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Escrevo este prologo apos haver concluido o© trabalho. Trata-se,
portanto, de uma falsa porta de entrada. Confeccionado ao final, ele,
no entanto, deveria servir para assegurar um encaminhamento seguro
para o gque vem 3 seguir. Um pbrtico definitivp, prenunciador exsato do

caminho que sera trilhado. Nele seriam estabelecidas as rotas & serem

sequidas pelo leitor, de forma a garantir que os desvios existertes no

decorrer do trabalho n3o sejam entendidos coms alge além dos acidentes
comuns aes territorios compostos por palavras. Deveris ent3o encobrir

as conexdes mals imperfeitas, asseverando e garantindo a gqualguer

jcusto ums unidade que talvez nido esteja embutida dentro dele. Enfim,

um dltime dispositivo, estrategicamente disposto no comego  do

trabhalho, com & finalidade de lhe garantir uma aconselhavel

[homogeneidade.

Mas, sinto que esta apresentag3o n3o deve obedecer ao impulse de
forgar um acabamermto redondo a3 esta pesquisa. De fato, passando mais

uma vez os olhos por ela, concluo gue e da sua proupria natureza seu

bespecto facetado. Talvez sua qualidade repouse justamente ai; em n3yo

pretender ser o gque n3o e, e, por outra, em cbedecer sua inclinagldo

éinterna, zser fiel as demandas que presidiram sua construgdo.
Expiicando melbor:
Esta pesquisa se propBe a ser um estudo interdisciplinar entre

prgultetura e historia. Ela compreende a analise das primeiras obras

Ho atrquiteto russo Gregori Warchavchik, introdutor da arquitetura

moderna no Brasil. Mas, mals do que tentar demonstrar para o

historiador a importa@ncia da leitura do documento arquitetdnico para o

?ntendimentc do conjunto da produg3o cultural de um momento historico

hado —o gue agul se faz fornecendo-lbe algumas chaves—, esta pesguiss




pretende, 30 mesmo tempo e utilizando a mesma obra, enfrentar certos
problemas relativos a4 produgdo historiografica de arguilitetura. Sob
geste prisma a obra de Warchavchik & muito rica, posto gqgue esta
Ilocalizada precisamente no momento em QqQue & arqulitetura nega a
Ristdria, © gque coincide no tempo com o periodo em que a historia
|passa & negar a si propria, operando profundas transformagdes em seus
fundamentos epistemplogicos. Ndo obstante todas estas evidrcias
|guanto & sua importa@8ncia intrinseca, a analise da obra de Warchavchik
:presta—se ainda a uma discuss3do suplementar embqfa ni&c menos
impDrtanté, e gue consiste no seu confronto com o debate promovido
lpelos modernistas locais. A recepsdo entusiasmada que ela mereceu a
principio, seguida do tratamento secund&rio dispensado pela
historiografia de arquitetura, €& um dos capitulos mais fascinantes &
laltamente es;larecedor nao s& da dina8mica do nossc modernismo, COmo
das tramas engendradas pela nossa historiografia.

gCDmo se vé, mulitos sd3o os pontos que esta dissertagdo ambiciona
écontemplar. Ha que se considerar gue ela assume plenamente o fato de
iresultar de uma trajetoria intelectual de gquem, ao longoc de gQuase dez
[aNos . transitouw por esses dois camphs, detendo-se mais em  algumas

questlies do que em cutras, deixando-se levar peloc ritmo das suas

lafinidades. Com efeito, ela & produto da minha graduagdo em
arquitetura, mirnha passagem fugaz pela filosofia e minha
especializagdo em histéoria. Esta dltima, ac invés de ser um lugar de
acomodamento, de ponto para onde cgonvergissem meus interesses,

jterminou sendo fator de realimentacgio para gque eu refletisse scobre a
arquitetura, o que pude e venho podendo realizar em condigoies

Eexcepcionais, gragas a minha atividade de docente e pesguisador junto




a Escola de Engenharia de Sao Carlos/USP. E nesta imstituieXo gue. a
partir de 1984, Jjunto com outros colegas, venho tendoc a rara
possibilidade de formular e montar um curso de argquitetura.

IPGF tudp isso € gue posso afirmar que, mais do gue um transito de
Iordem tedrica desembocado na histdria. esse percurso derivou em um
vies especifico de engéjamentn tanto na docéncia quanto na pesquisa de
arquitetura e que tenta tirar proveito exatamente dessa complexa
posigap, & cavaleira de dois campos do conhecimento.

Sendo assim, ndo had como negar gue minha formagdo marcadamente
interdisciplinar —eventualmente indisciplinada-—, agudizada .com o
exercicio 'da docéncia em histbdria da arte & arquitetura. marcou
visivelmente a forma e o conteddo desta pesquisa, dimensdies igualmente
comprometidas pelo meu interesse em fazé&-la ser uma contribui¢dc da
area de histdria para a arquitetura e vice-versa. Desca maneira, se em
[relagao ag seu conteido houve um desdobramento provocado pelas
diversas angulaglies na apreensdo da problematica analisada, O mesmo
locorreu em relagdo a sua forma. gragcas a amplitude do tema e a maneira
que se optou para sua abordagem.

Mesmo assim, com todas as imperfeiglies que ele apresenta, acredito que

i . . s .
este & um caminho que merece ser percorrido. A familiaridade com

campos diversos do conhecimento e a tentativa de realizar mesclas

pntre eles parece—me um procedimento gue deve ser cultivado junto com

»] da especializagdo. Assim, acredito, pode—-se concorrer para  a
kconstrug3c de painéis mais amplos, esbocos de vitrais. A abertura
interdisciplinar, 20 passo em que fecunda as investigagbes

possibilitando—1lhe uma miriade de saidas., estimula o exercicioc




intelectual gue se ve pbrigado a tecer com o

ligagles entre aspectos aparentemente dispares.

fio

da

invengido

as



INTRODUCHSD



"(-..) & impossivel restaurar o passado em estado de pureza.
Basta que ele tenha existido para que a membria o corrompa com
lembrangas superpostas. Mesmo pensando diariamente no mesmo fato
sua restauragdo trara de mistura o analdgico de cada dia - o que
chega para transformé-lo. E como navegar, arrastando dentro do
mar/tempo um fio 2 um anzol que s3o sempre 0% mesmos mas sobre gs
quais se grudam as camadas e as camadas de pl@ncton que acabaro
par transformar & coisa filiforme e aguda numa espécie de
esponja. A viagem da& membria ndo tem possibilidades de ser feita
numa =0 diregdo: a do passado para o presente. N¥o & a sos gue
velejamos para os anos atrids em busca dos nossos eus. Levamos
conosco uma experincia td¥o inarrancével que ela & elemento de
deformagdo que nos obriga a agir com as nossas recordagbes como
os primeiros primitivos que pintavam a Natividade, o Pretério e a
Ressurreigdo, dando & Virgem, a G530 José, a Nosso Senhor, a
Pilatos e aos centuriies, roupas medievais em ambientes
italianos, flamengos e gspanhois.”

Pedro Nava — Bal3o Cativo

"Os historiadores narram tramas, que s3o tantas quantos forem os
itinerarios tragados livremente por eles, através do campo
factual bem objetivo (o qual é divisivel até o infinito e n3o &
composto de particulas factuais); nenhum historiador descreve a
totalidade desse campo, pois um caminho deve ser escolhido e n3o
pode passar por toda parte; nenhum desses caminhos € verdadeiro
ou & a Historia."

Paul Veyne — Como wse Escreve a Histéria

N¥o e casual, nem parece deslocada, esta converg@ncia entre a visagem
do artista com a do cientista. Pedro Nava, marcado simultaneamente
pela perplexidade e pelo encantamento face a impossibilidade de uma
reconstrugao total do passado, contempla o espetaculo da memdria e,
proustianamgnte, a recria. E como se navegasse por um oceano difuso
jonde, & deriva, flutuam fragmentos do passado. Nava, como Sisifo de

m3doc paciente, wvai




"compondo © puzzle de uma paisagem que ¢ impossivel completar
porque as pegas que faltam deixam buracos no ceu, Hhiatos nas
aguas, rombos nos sorrisos, furos nas silhuetas interrompides e
nos peitos que se abrem nos vécuos - como vitrais_ fraturados
(ax:)y Como aqueles recortes que suprimem os limites do real e do

irreal nas telas oniricas de Salvador Dali." {Nave 1984, p.50)

| De  cada objeto, evento, pessoa, a&aroma, emana uma iluminag3o diversa
Eque parece fissurar a névoaj; em meio ao caos composto de coisas
| trespassadas por tempos dispares, ele persegue via escritura o

fmumentn no qual, tumultuadamente, acontega o

"entrechoque arbitr&rio de diversidades se conjuntando em coisa
anica (...) tal a subita Ffranja feita por limalha de ferro

atrajida pela forga dum imX." (Mava 1984, pp.301/302)

iMas, como se pode obter com a escritura o efeito de um fima? Como
érestaurar num tecido inconsttil o que foi irreversivelmente obliterado
épela fluxo das coisas? Por isso, ao mesmo tempo em que se arroja com
émais profundidade na empreitada de reconstrucdo da vida vivida, Nava
éesbarra nas fronteiras do j& esquecido e se indaga: foi bem assim? ou
ideveria ter sido assim? Diante da paisagem quase totalmente em sombras
pnde  vive o tempo passado, como argamassar as impressbes embaralbadas,
Multiplas e simultdneas, se elas se superpem as disposigbes do tempo
épresenta? Como, sendo com a imaginag3o criadora, escapar 4 porosidade

o tempo e da via fragmentada por onde ele escoa?




E se, como termina por afirmar Nava, sé& hé& dignidade na recriagao,
sendo o resto relatéoric..., como fica entao quem, comprometido com as
ciéncias histéricas, pretende um discurso mais aobjetivo, transparente,
veraz, & salvo da carga de afetividade que nos enlaga a todos
indistintamente? Com a assepsia pr&pria dos relatérios? E Se  assim
fosse, se caso o modelo prescrito fosse adotado, o discurso historico-
cientifico seria mais objetive? 0Ou o formato de um relatério
possibilita apenas uma suposta certeza, que & duplamente falsa
perquanto promete aquilo que nunca poderia cumprir?

A Jjulgar pelas palavras de Paul Veyné, o modelo de relatdbrio para a
historia esta amplamente superado, 0 que deixa o problema irrescluto.
Também nela o trabalho do cientista/historiador se faz sobre um piso
fragil, onde os fatos hist6ricos, outrora presenga que apaziguava as

afligbes dos investigadores positivistas, agora

"niic existem isoladamente, nesse sentido de que o tecido da
histéria € gue chamaremos de wuma trama, de uma mistura muito
humana e muito pbuco "cientifica" de causas materiais, de fins e
de acasos; de um corte de vida que o historiador tomou, segundo
sua conveniéncia, em gque os fatos t8m seus lagos objetivos e sua

importdncia relativa." (Veyne 1982, p.28)

| Em Veyne as tramas parecem simbolizar uma das formas de parentesco
entre a ciéncia & a3 arte 2, comoc =@ n3¥o fosse suficiente, ele se
éapraxima ainda mais da posigdo do ficcionista quando distingue na
éhistbria a exlsténcia de apenas algumas “zonss de cientificidade"

?(Veyne 1976, pp.&4/88). Sabe-se que Veyne nio est4d s& nessa forma de



conceber o seu oficio, impregnado de imponderabilidades. N3o & por
outro motivo que Le Goff imicia da seguinte maneira o seu verbete

"Historia" da ENCICLOPEDIA EINAUDI:

"estamos quase todos convencidos de gue a histéria n¥o & uma
ciéncia como as outras — sem contar com agueles gque n3¥o a

ronsideram uma cieéncia." (Le Goff 1984, p. 158)

Deve-se considerar que foram varias as tentativas de se estabelecer
uma linha limitrofe entre wum campa e outra, sendo que mesmo a
caracterizagda da historia como um tipo diferenciado de ciéncia, ou
mesmo como n3do sendo ci@ncia, n3Ao a colocava necessariamente no mesmo

lugar da literatura. A distingdo entre um e outro género comegou a ser

|feita j& dentro do pensamento classico por Aristoteles:

"...ndo diferem v historiador e o poeta por escreverem versoc ou
prosa (pois que bem poderiam ser postos em verso as obras de
Herodoto, e nem por issg deixariam de ser historia, se fossem em
verso o gue eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as
colsas que sucederam, e outro 45 gue poderiam suceder.”

(Aristoteles 1979, p.249)

Tém—se assim, que o historiador conecta-se ecom & realidade e o

lpoeta/escritor com a possibilidade. Possibilidade de invengso, poder-—

se-ia acrescentar. Inveng3o da prépria palavra, o que equivale &

invengdo do proprio discurso verbal e, junto com ele, as infinitas

frealidades que ele engendra.




E por esse motivo que essa argumentagdo resolve e n3o resolve o
problema, conservando o mesmo desconforto no enfrentamento dessa
matéria poliforme que €& o passado. De saifida, fixe-se que 0 processo
estabelecido pelo escritor é de fato uma operag3o escorpifdnica, que se
dad na intessante tentativa de ruptura com a linguagem que ele recebe
de heranga. Um mergulho destemido em diregd3o ao centro da linguagem
para promover sua morte e ressurreigcdo, como t¥o bem ensina a "Lig3o"

de Jodo Cabral:

"Toda a manhd consumida

como um sol imovel

diante da folha em branco:
principio do mundo, Lua nova..."

(Melo Neto, 1975, p.354)

Trata-se de um projeto feito pelo signo da invengdo e que faz da
literatura um territério sem fim, dado que os seus limites est3o

exatamente onde cada autor logra colocad-l1os. Em contraposig3o, diz

;Qristételes, 0 historiador opera com realidades. 0O que se pode deduzir

desta afirmagdo? Abandonada a ilus3o tranguilizadora, hegemOnica no

Iséculn XIX, de que o mundo estaria povoado por um infinito elenco de

coisas -melhaor serja dizer, de positividades—, todas elas se

oferecendo ao conhecimentoa, o que resta a ndo ser a constatagdo de que

le conceito de realidade supbe em si mesmo a linguagem, a rigor nutre-
se dela e da sua substlncia t3o complexa, t3o abstrata.,.. Afinal, sua
|mera enunciagdo faz aflorar instant@nea e respectivamente as nogles de

[sujeito e objeto, e com eles a evid@ncia de que a realidade & uma



;sorte de construgdo intelectual, um territéorio oscilante, tormnada
épossivel pela linguagem, uma vez que neles convivem, n3o #penas os
|séres, mas todos os significados que lhes s3o atribuidos.

|Neste sentido, tanto um quanto outro, historiador e escritor,
écientista e artista, opera com linguagens. Ambos, irrestritamente,
;juntos com todos os outros homens, estdo condenados a elas, como
@explica Octavio Paz em O ARCO E A LIRA (1982). A diferenga estaria em
[gue um trabalbha com uma linguagem estabilizada ou ao menos proxima
édesse estado, pretendendo como resultado a confecgdo de um discurco
;univoco, purgado de ruidos ou variagdes semanticas além daguelas j&
?previstas. Ja o outro, o artista, colocaria a linguagem em movimento,
éa;ularia sua inclimagdc natural para a metamorfose, ocupar—-se—ia em
ifertilizéhla com sua ag3do ladica, obtendo, em contrapartida o seu
freordenamento, a maneira de um cristal que se fratura consoante sua
élégica caleidoscopica. Em qualquer um dos usos possiveis t@m~se como
Henominador comum © Jjugo inapelavel da linguagem. Ambos estdo presos
has suas malhas, enredados nescsa teia que ao mesmo tempo 08 aproxima e
ps afasta do mundo e gue, dialéticamente, modela~as & se deixa modelar
;DDF eles. E toda uma produgdo historiogrdafica realizada ao longo do
peéculo vem confirmar sua indisponibilidade quanto ao enclausuramento
3isciplinar. Para so ficarmos entre nos, pode-se indagar, por exemplo,
jnde deve ser entrincheirada as obras de Gilberto Freyre, Euclides da
Cunha, Sergio Buargue de Holanda? Em histéria ou literatura? Em ambas,
talvez.

Lomo se sabe, todas estas ideias ndo constituem nenhuma novidade para
ﬁs historiadores. (0 achado de que qgualgquer narrativa, poOr nao

prescindir de linguagem, sofre as disposiclhes e as arbitrariedades de




guem narra @ um pressuposte contido j& na raiz etimolbgica do termo.

Novamente Le Goff:

"A palavra histéria (em todas as linguas romanticas e em ingles)
vem do grego antigo historie, em dialeto JBnico. Esta forma

deriva da raiz indo-européia wid—, wed, "ver",. Dzi o s@nscrito
vettas “testemunha" e o grego  histor "testemunha® no sentido de
agquele gque v@. Ecsta concepgdo da visd3o como fonte essencial de

conhecimento leva-nos a idéia que histor "sguele que ve" & também

"aguele que sabe" ..." (Le Goff 1984, p.158)

éD rastreamento prossegue inventariando as imprecis®es do termo e acaba
:par aconselhar reflex®des teoricas sobre 0s proprios métodos e cbjetos
lda historia, em outros termos, assevera que o historiador tambeéem faga
Ifilosofia da histéria (Le Goff, p.160).

|Novamente aqui nmenhuma novidade: Croce, Bloch, Febvre, Braudel,
IFoucault, est3o entre agueles gue salvaram a ci®ncia da histdria neste
iséculo pelo profundo questionamento dos seus alicerces, Investigando
seu carater, puseram a na suas incangruéncias, desvendaram certas

peculiaridades do seu discurso, suas regularidades, ordem interna,

pxiomas etc, & acabaram por recria-la. A& partir dessa orientagaco,
Hessa descontinuidade face asos seus fundamentos epistemologicos mais

kansagrados, 8 historia pode ent3o iluminar certos pontos que =e

bantinham impermeaveis aos instrumentos tradicionais, fosse pela
lnadequag3do destes ultimos, ou pelo Préprio desinteressa dos
histnriadores. Assim, da antiga historia positivista, talcada nos

fatos, nas figuras dos grandes homens e, sobretudo, nas fontes




klassicas -—os documentos escritos, descortinou—-se uma outra histéria
com  um numero insuspeitado de objetos: das minmtcias do cotidiano a
Fecuperagdo da oralidade, do clima ags objetos maic heteroclitos, tudo
passou  para o seu 8mbito, e ela prossegue com interesse e ingquietude
fnesgotaveis.

) presente trabalho pretende contrbuir a esse processo gue  vem
pcorrendo no campo da histéria. Para tanto, ele operard no horizonte
e outras fontes documentais, acentuando a importancia de uma questio
hue  a historiografia brasileira, até o momento, tem se ocupado pouco:
@ arquitetura. Relevar a analise desse produto da praxis social
significa explorar uma senda & qual Lucien Febvre ja se referia em

| 745 :

"A historia faz—-se rcom documentos escritos, sem davida. Guando
estes existem. Mas pode fazer—se,l deve fazer-se sem documentos
escritos, quando ndo existem. Com tudo o que a habilidade do
historiador 1lhe permite wutilizar para fabricar o seu mel, na
falta das flores habituais., Logo, com palavras. Signos. Paisagens
e telhas. Com as formas do campo e das ervas daninhas. Com 65
eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de tiro. Com os exames
feitos pelos gedclogos e com as andlises de metais feitas pelo
quimicos. Numa palavra, com tudo com o que, pertemcendo ao bomem,
depende do homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a
presenga, a atividade, o0s gostos & as maneiras de ser do homem.

Toda uma parte, e sem du;ida a mals apaixonante do nosso trabalho

de historiadores, ndo consistird num esforgo constante para fazer

falar as coisas mudas, para faz@-las dizer o gue elas por si




proprias ndo dizem gobre v homem, sobre as sociedades que as
produziram, e para constituir, finalmente, entre elas, aquela
vasta rede de solidariedade e de entre—ajuda que supre & auseéncia

do documento escrito?" (in Le Goff 1976, p.98)

.Esta linda passagem atesta a revolugdo documental ocorrida na histéria
;neste seéculo. Revolugdo que, obviamente, também se fez sentir no campo
especifico da historia da arte, muito embora esta, no momento da
manifestagdo de Febvre, jaé& houvesse evoluidoc enormemente pela
contribuigde da corrente deflagrada com o "puro visibilismo" (Venturi
1984). Entretanto, destaque-~se que s3o ponderagles como a de Febvre
que permitiram a historia da arte, formulasel®es n3o t3o circunscritas
ag universo intimo da obra de arte, arriscando interpretagdes que as
!apresentam como expressties da presenga da atividade, dos gostos e das
%maneiras de ser do homem. Um exemplo classico dessa abrang@ncia do
pstudo da obra de arte que n3o descarta sua dimens3o prbpria, a&o mesmo
tempo em gue a referencia cuidadosamente ac seu contexto cultural e
historicae estd no livro PERSPECTIVA COMO FORMA SIMBOLICA, de Panofsky
(1983 « Uma outra etapa da expansdo dessa &rea val se dar com a sua
éadesan 805 pargmetros e contribuigles da experi@ncia cultural
rrontemporanesa: da estética a sociologia, da semiotica & teoria da
linformag3ao, da psicologia a, enfim, todas as varias hip&teses
cientificas gue tém sido relacionedas, de algum modo, 8 esse campo. Um
'Exemplo da poterncialidade dessa Ultima etapa estd na obra de Barthes e

fle Qtavio Paz, o autor da epigrafe deste trabalho:
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"{Na arte) as formas s3o as emissoras de significados. A forma
projeta sentidos; ¢ uwm aparelho de significar."” (Paz 1977,
pPP.23/24)
Lastreado pele aporte dessas passagens de Febvre e Paz, esta pesquisa
debruga~se sobre a forma arquitetOnica por aceitar sua potencialidade
no que tange ao fornecimento de subsidios para a compreensyo de um
determinado contexto historico. Nesse sentido ele aceita a concepglo
de Marc Le Bot que enxerga na arquitetura, na sua qualidade de forma

particular de express3o

terrenc da produgdo,

artistica, uwma dupla insergdoc social: no

intervem mais decisivamente na divisdo

onde ela

social do trabalho do que as outras manifestagles artisticas, e no

plano visual, onde cumpre, também com maior amplitude do que as outras

artes visuais, a fungdo de estruturar uma "ordem de visibilidade” (Le

Bot 1976, pp.20/24). (O conceito "aordem de visibilidade", fornece a

chave para o entroncamento entre as distintas vertentes adotadas até o

momento, e Justifica a utilizagdo da arquitetura como valioso elemento

para a intelecg¥o da arte junto a sociedade. Citando Le Bot:

"Algumas configuragles do visivel tomam forma ao mesmo tempo no
campa dos objetos estéticos € no dos objetos visuais ou  em
lugares comunitarios. Concernem, S0 menos em direito, a
totalidade do campo social e tem valor de instituigdes
histdricas. Trata-se, pois, em um e outro campo, de um mesmo
processo diferenciado, que tem um Unico objeto {«-.) A
instituigdo de uma ordem de visibilidade como modelo ideal e
norma perceptiva, gcorre por meio de demarches gque sdo
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aneamente empiricas e reflexivas. O aspecto empirico tem,
Uvida, supremacia quando se trata da produc3o de formas do
das Quais seus produtores esperam obter uma eficacia
ta a um campo ralativamente limitado e pouco conflitual.
de um problema de organizagdo espacial que diz respeiteo
& pratica mais cotidiana dos membros de uma determinada
dade —lugares ou objetos de trabalho,  de lazer, das

as relaghes hierarquicas ou simbédlicas— as finalidades e

solugbes concretas s3o concebidas como particulares e permanecem

ande medida inconscientes de suas implicaghes no sistema

. 0 aspecto reflexivo se torna mais evidente toda vez que

problemas analogos se colocam escala de uma comunidade onde o

se@ encontra dividido e hierargquizadao em inst&ncias

tas, reconhecidas com tais. A definigio das finalidades das

solughbes passa & resultar ent¥o de um calculo intencional,

co propriamente, uma vez que seu objeto @ o sistema social
8 dimensdp sistematica (pouco importa que os produtores de
em sua intengdo consciente de sistematicidade, cologquem em

na verdade, uma ideologia inconsciente de suas finalidades

objetivas). Poderiamos dizer, em tais casos, guando se trata de

construir estruturas gerais do visivel, que o desenho (dessin) da

e 0 designio (dessein} de formalizagdo sSJO uma coisa sd.
io (dessein) e desenho (dessin) o duplo sentido,

ente, do termo em lingua inglesa"“. (Le Bot 1976, p.Z20)

y €ste & um dos achados que mals interessa: todo desenho,

estrutura geral de formalizag3o de certos aspectos do
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ivisivel, deriva efetivamente de um designioc (dessein) politico.
[Estendendo o raciocinio para as artes e a arquitetura, e Tfacil
reconhecer que elas nunca desconheceram sua fungdo politica, o papel
gsingular que desempenham na organizagdo normativa do espago social, na
idefini;ao das relaglies espaciais hierarquizadas entre as diferentes
insta8ncias de uma comunidade, seja essa fungdo exercida pela
lconstrugda de modelos concretos imediatamente aplicéveis & ordem
material do ambiente natural e urbano, seja ela exercida de maneira
menos direta pela instituig3o de um sistema ideolégico cultural de
valaores de representagdo (Le Bot 1976, p.20). Mas, por Gltimo, pode-se
eEstender ainda mais esse raciocinio notando-se um papel homdlogo
Exercido por toda e qgualquer produglo historicgréfical dentro de uma
determinada comunidade. Também ela esta, & seuw modo, ocupada em
instituir sistemas ideologicos de valores.

Interessado nesse prisma, este trabalho Dptou pela efetuagdo de um
!entrela;amenta entre ambas instlncias da praxis social. 0 objeto
iescolhida para a analise concorre favoravelmente na medide em que nele
Ecoincidem de modo singular problemas internos 2 externos atinentes aos
dois aspectos. focados. Trata-se da obra de um arquiteto moderno, feitas
isob o signo de questdes que atravessavam, naquele momento, todas as
;produc&es culturais, n3do deixando de lado as produglbes arquiteténica e
historiografica. Também a arquitetura, pode-se direr, enfrentava.
ialgumas das inguietagles e proporciognava alentadas reacomodagbes
;intradisciplinares, a exemplo e mesmo de Torma semelhante aquelas que
iacorreram na historia e que foram indicadas aqui. Quanto & gsse
garquiteta, cuja obra, a despeito da sua grandeza, foi tratada

ijisplicentemente pela historiografia dedicada 4 arquitetura moderna no
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éBrasil, afigura—-se como um caso paradigmatico para o estudo do obijieto

Earquitetﬁnico & sua relagido com a histdria e de ambas com seu tempo.
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QUESTEES DA HISTORIOGRAFIA ARGUITETONICA: 0O CAS0O GREGORI WARCHAVCHIK

|Uma vez demonstrados alguns dos pressupostos basicos gque norteiam

esse pensamento sobre arguitetura, entre eles o pressuposto de gue no
existe uma relagdo de exterioridade entre arquitetura e sociedade,
pode—-se apresentar o interesse em estudar a obra do arguiteto russo

Gregori Warchavchik, apresentando-o como o introdutor da arguitetura

imoderna R0 Brasil. AqQul radicado a partir de 1923, Warchavchik

construiu e divulgou, sempre de forma coerente e sistem&tica, um

|mosaico de ideias amplo e ecletico, constitufdo por fragmentos de

ltemas gestados na nova ordem industrial, onde se encontravam

amalgamados, preocupagsties sociais, aspectos relativos & linguagem

plastico-formal moderna, e outros quesitos presentes nos vérios grupos

jde wvanguardas atuantes nos primeiros decnios do século. Agindo

desapaixonadamente, talvez por sua fixagdo numa [t&lia relativamente &
prargem dos embates das vanguardas, Warchavchik montou com tado o rigor
que lbe seria uma marca caracteristica, um painel e um corpe de idéias

particulares, ainda que inteiramente haurido de grupos inequivocamente

ddistintos entre si, e que lhe balizariam sua obra futura. Para que se

tenha uma idéia da amplitude das suas referéncias basta considerar—-se

gue ele logrou rconjugar em seus varios escritos e em suas obras

Brguitettnicas, pontos pertencentes a  vertente construtiva do

modernismo europeu, que inclufia desde a Bauhaus alemd de Walter

Gropius e Mies Van der Rohe, o grupo holandes De Stijl, até o

grguiteto e artista pisstico Le Corbusier.
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Analisar a obra piloneira de Gregorio Warchavchik significa, portanto,
verificar as condiglies e a forma como foi implantada a arquitetura
moderna no Brasil, uma arquitetura gque em varias das suas facetas
apresentava-se embebida de um profundo compromisso social, o que a
levava a assumir um tom messidnico, disposta que era a empreender por

via do seu proprio corpo, uma verdadeira cruzada de fé n3o apenas

contra as desigualdades socials como também, e ai sim em todas as suas

manifestagles, contra o fantasma da irracionalidade, que para ela
tanto incluia nogBes como o nacionalismo, quanto o peso rigido da
tradigdo. Uma arquitetura gque inseminou nos seus promotores a iluso
de que seriam 0os avatares de uma rnova era, onde estariam
compatibilizados o espirito humano e a logica cristalina das maguinas.

A partir de uma geometria plasmada em paredes brancas, um novo homem
-~

seria concebido. |
|

Indubitavelmehte nova, uma das singularidades da utopia em que
consistiu a arquitetura moderna foli o fato dela ter logrado ser
implantada em grande parte, instaurando indelevelmente uma nova ordem
visual. Obviamente ndo foi uma implantagdo sem reveses, sem Onus das
suas intengles iniciais. Ainda assim seu @xito foi surpreendente e ela
obteve a penetragdo que tanto persequiu. Desconhecendo fronteiras,
como  rezava a esséncia do seu credo estético-politico, ela atravessou
paises e fixou—-se nas regifles mais dispares do planeta. Brasfilia,
Chandigard, Argel, Téoquio ete, confirmam a abrang@ncia dace sdesBes. No
Nossoc caso 0 seuw exito foi extraordinario. Agqui também ela se instalou

solidamente, modificando a paisagem urbana, reformande e criando

cidades e, acima de tudo, ocupando—~as com SuUuas edificaghes e, dentro

delas, seu mobiliario. Com tedo esse aparato @ que se pode afirmar gue
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;dentro ~do modo de ser caracterigtico do objeto arquiteténico, ela,
arguitetura moderna, prossegue interferindo na moldagem e orientagao
de nossa vivéncia ambiental cotidiana.

0 alcance deste estudo esta na inclus¥o das questles ja4 arrcladas,
Irelativas & ordem de leitura que se deve fazer de uma produgdo
arguitetOnica. Quanto a issc,_deve~se considerar que o estudo dessa
obra obriga a uma leitura do contexto ao qual ela se relacionou,
estreitando lagos, interferindo, alimentando-se ou entrando em
conflito. 0 necessario . estabelecimento de limites dentro desta
%investiga;&o _fez com que se optasse por uma leitura de relagdo
; .

iUbra/contextn, fucada primordialmente no plano da cultura. Assim, o

|Esthc da obra de Warchavchik implicara primeiramente na feitura de

iuma revisdo do movimento Modernista com o qual ele manteve um vinculo
intimo desde sua chegada, em 1923. Com essa revis¥o pretende-se
Hestacar a&s peculiaridades do movimento, de modo a que se possa

iaquilatar— as igualdades e diferengas que Warchavchik sentiu entre o

| .
peic gue o abrigava e a sua formagdo europfiiz, fimnalizada com seu

lpstudo em Roma. Nesse ponto & esclsado lembrar que se faz necessario
gum tratamento simetrico entre os polos da quest3o de mode que, ao seu
gfinal, 2 analise n3o fique desequilibrada. Por isso € que tambeém o
imnvimentu moderna, tal como fol encampado pelas vanguardas européias e
Que serviu de guia para o arquiteto, sofrers igualmente uma revisdo
dos seus pressupostos gerais. {Antes que S incorra rnuma
Hesaconselhavel imprecislo conceitual, convém @sclarecer gque o termo
Modernismo, aqul empregado, refere-se ao movimento realizado no Brasil
hue, como serd visto, pautava-se entre outres preccupagbes, pelo

desejo ambiguo de, simul taneamente, fazer com Que o pais se
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modernizasse e construisse uma identidade para si. Ja modernidade ou
moderno refere-se, genericamente, n3o apenas 30 passo empreendido pela
filogofia com Descartes e Bacon, mas com duas de suas importantes
derivagties: o movimento estético gestado dentro do IHuminismo, & a
Revolugdo fndustrial. Quanto as vanguardas modernas, foram as
depositarias ativas dessa complexa reunidc de efeitos estéticos e
politico~econ®micos, que se ocuparam em plasma-la em realidade
material sobretudo no periocdo entre-guerras}.

Um outro alerta deve ser feito no intuito de esclarecer o carater
desta pesquisa gue n3o s& propdBs a construir um painel completo da
trajetoria de Warchavchik, examinando todas suas obras e elaborando
uma biografia. Outros interesses preaidirém a formulagdoc do seu escOpo
e em razio deles que se esquivou de uma abordagem mais global da sua
produgdo, ainda gue se reconhega que seu valor e significaglo est3o a
mergcer um tratamento desse teor. Da mesma forma, rem O
inventariamentc das realizagbes do Modernismo como, tampouco, um
esquadrinhamento de todas as nuances das vanguardas modernas, Ssig
objetivos presentes. A circunscriglo do objeto foi deliberadamente
pronunciada e se justifica pelo que se apresenta a seguir.

Como se depreende do tfitulo deste trabalho, ratificado pelo titulo
deste item da introduéao e pelo conteddo da apresentagdo, o chjeto de
ectudo sera tratado em duas chaves. Além do enfoque consagrado 4
discussdo da obra em si, sem descurar de alguns liames que & conectam
com o momento histéorico em que ela foi produzida, ele teré um outro,
corolario da sua origem e enderegamento duplos, ou seja, da sus dupla
clivagem em historia e arquitetura. Por conta disso o que esta

pesquisa se  interessa em refletir sobre alguns aspectos, pontos
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da dimens¥o epist@mica de histéria, mais

da arquitetura. Antes de prosseguir convém

explicar o porqué desse destaque dado & dimensXo epist@mica.

Em principio ele decorre do alinhamento com algumas das correntes mais
atuais da produgdo arquitetfnica, que tem na historia n3o  uma
disciplina extrinseca & formagiio do arquiteto, um verniz gque se

mas um corpo de conhecimentos & de métodos

2 Nna reflexd3o desse profissional. E &
estratégica da histéoria, gue chega & se
substantivanda as operagles criativas do

enfatizada. Note—se também Qque essa saida

historico se, por um lado, talvezr seja

&, muito provaevelmente, ignorada pelo

outra finalidade desta dissertag3o é

para o reconhecimento dessa interveng3o comcreta da histéria

Conferir esse estatuto A& histdria cria um

que deve ser observado guando da sua

entre os historiadores da arte e da

j& notou Renato de Fusco, notabilizam—se O um

aspectos metodolbégicos gerails da

enguanto os cultores da historia

investigagdo para indsgar sobre tais

e da arquitetura, quando se empenham

"historia" especulam com o

investigagBes mais estéticas que

p.19). Isto posto, esta investigagio

De Fusco, de se importar para a
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historiografia arquitetonica as questdes metodolégicas da
|histnringrafia geral. A concordd8ncia vem do conhecimento da produglo
ihistcriografica feita sobre a arquitetura no nosso pais, que se
poderia exemplificar como resultado relativamente recente os ANAIS DO
II ENCONTRO NACIONAL SOBRE ENSINO DE PROJETO ARGUITETONICO (UFRGS
1784}, dedicado as relagbes entre a "Histéoria da Arquitetura e o
Fnsino de Projeto". Nestes, chama a ateng3o o desconhecimento quase
feneralizado por parte dos historiadores da arquitetura, dos problemas
finternos, das transformagbes epistemologicas efetuadas no campo da
historia. No plano do pais, & produgdp historiografica dedicads &
prquitetura, salvo algumas excessties, aparentemente desconhece que a
histéria da arquitetura seja um campo particular da historia.

N3o ha duvida gque a superaglo do atual estédgioc das relaghes entre
grquitetura e historia s se dara as cﬁstas de muito aprofundamento,
jado que a sua mera indexagdo como tema interdisciplinar em nada
bermite avangar. Operagdes de aprofundamento, inventariandg as
semelhangas e diferengas, este & o procedimento exigido por guem se
aventura por esses territorios, ¢ & primeira medida a ser tomada,

segundo Panofsky, & uma disting3o mais cabal entre posisglo o soluglo:

i "0 historiador que tem gque trabalhar somente com os fenO®menos
empiricos coloca-se em situagdo inversa da dos tedricos da arte,
para quem se trata de desenvolver os conceitos fundamentais da
ciéncia da arte e de diferenciéd-los em conceitos particulares; se
este Ultimo (...) pode definir a posig3e mas ndo a solugdo dos
problemas artisticos, ao historiador da arte s& ¢ dado, sob a

forma de obra de arte, apenas solughes, sem que ele possa
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reconhecer suas posifec; os fenOmenos empiricos-reais que se
colocam frente & consideragdo rigorosamente historica da arte,
ndo revelam em si e por si nenhum "problema” - e estes n3o se dio
ngs TfenOmenos, presumem—se por detrds destes e portanteo s#3o
acessiveis a um tipo de considerag3o que nd3o & histérica mas
teoria da arte: somente a "especulagdo conceitual ndo sencivel”

que & propria desta teoria, pode colocar esses fins segundo os

quais deve orientar-se, passoc a passd, a atividade do
investigador empirico - somente ela tem & possibilidade e a
fungdo de reconhecer os problemas artisticos que a praxis

historiografica pressuplie conhecidos e de brindar uma formulagdo
conceitual mediantes os conceitos fundamentais & particulares da

historia da arte". (in De Fusco, 1977, p.19)

iFoi procurando n3o perder de vista a exig@ncia de Panofsky, e o
:referidn desejo de contribuir para o dii&logo entre os campos da
historia e da arguitetura que se defipniu a abordagem do tema em duas
%claves, capaz de garantir uma agdo em duas frentes: 80 passo que o
:estudo da produgXo de um arquiteto pode fornecer aocs historiadores
insumos importantes para a sua pratica, o recorte em torno de uma
lreflexdo sobre os procedimentos metodologicos no campo da historia,
évmltadm para o debate que 'perpagsa a produgdoc argquitetOnica, sers,
éiguaimente, um "aproach” importante para o0s arquitetos. Ent3do, tom a
ifinalidade de avangar nesse caminho, optou-se por efetuar no primeiro

%capitulu uma revisdco dos vetores e contradigdbes basicas em que se

poiava o© movimento modernista nmno Brasil, reservando-se ao segundo e

; erceiro capitulos, respectivamente, o papel de detalhar como nocssa
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éprcdu;&a arquitetOnica incorporou essas questdes e como elas se
.reverteram e influiram na constituig3o de uma matriz historiografica.

Para explicar melhor esta abordagem e, posteriormente, defender a
?pertinencia de apresentad-la como sendo afinada com os dois planos de
investigagdo deste trabalho, deve—se reportar ao raciocinio do

éhistoriadcr de arquitetura Juan Pablo Bonta, que:

"{...) reconhece gue cabe & critica uma " participagdo ativa e
fundamental, n3o SO na propagagio como também na geragdo de
cultura argquitettnica.(...) A experiéncia verbal nao pode
substituir a experiéncia artistica. Mas a experi@ncia artistica
pode ser descrita verbalmente, e a andlise verbal pode modificar

e de fato modifica, a experi@ncia artistica. (Bonta, 1977, p.8)

Foi o reconhecimento de que a critica influi decisivamente na

construgdo da cultura arquitet®nica que levou a pensar a oabra de

iwarchavchik 4 partir dela mesma e & luz das interpretagles que ela

ésofreu por parte da historiografia. Esta, homologamente & critica,
i
giossui 0Os mesmos mecanismos que lhe permite montar e fixar valores,

% vadros de refer@ncias, matrizes de leitura etc. H& gue se cotejar,
éportanto, o modo cnmo.a nossa historiografia montou um modelos e uma
imatriz de interpretagiic da arquitetura moderna no Brasil e, a partir
gdistu, perserutar o modo como ela qualifica, valora & situa a abra de
édarchavchik. 'Istc posto, parece ser evidente que, constatada =a
%ingularidade da obra arquitetonica estudada, seria um desperdicio n3o

ﬁazer algumas especulaglies de ordem metodolégica no campo da histéria.

Hais uma vez € licito admitir que o elenco variegado de fatores que
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?nfluem na eonceplio do trabalho, a duplicidade das Areas das quais
kle se nutre e retorna, agregada as questlies que reciprocamente a
%rquitetura e a historia se propbem, tornam imperativo gue saja feita,
%D minimo, uma breve embora oportuna revis3o bibliografica.

be fato, a oportunidade n3o deve ser perdida em fungldo da magrnitude do
%ema: a obra de Warchavchik por tudo quento ela significa, pela sua
;ualidade e pioneirismo, pelas dificuldades que ele passou na sua
;arreira profissional, exige um tratamento & altura. Construindo sua
;bra Warchavehik percorreu um caminho sinuoso, cheio de idas e vindas,
%nvolvendu—se em todos os aspectos relativos & profiss3o: o projeto, a

fons trugdo, a divulgagdo, & polémica, o magistério, a incorporaglo e a

venda. Ele significou bara a4 arquitetura o que Lasar Segall, seu

ﬁoncunhado, significou para a pintura.
Em que pese todo o merito da obra de Warchavchik, com o seu esforgo
gombinade em varias frentes de ag3o, em que pese o impacto decisive

gque a sua Obra provocou no proprio desenvolvimento da arquitetura do

bais, seu nome corre hoje & margem da historiografia arquitet®nica

gficial. Por ser tratade com excessiva ligeireza por alguns autores e

dendo até omitido por outros, essa historiografia merece ser

questionada & proposito dos seus motivos. Neste sentido esta analise
iré se servir do trabalhoe realizado por Carlos Alberto Ferreira
Martins (1987). Nele & desvendada a trama historicgréfica, na acepgio

e Veyne, construida pela maior parte dos historiadores da srquitetura

f=1

@Dderna na Brasil. A leitura de Martins, adiante—-se, aponta gue, de
fodo geral, faz-se concidir a "verdadeira" entrada da arguitetura
ﬁcderna no Brasil, quando ela, pela mio de Lacio Costa, juntou-se ao
|

éstado varguista no proposito de construlr uma identidade nacional.
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iLonge de negar o estupendo feito de Costa e Niemeyer -feito de dupla
|face= tedrico e artistico—, a intengido deste trabalho & demonstrar o

valar da poéetica de Warchavchik, indiscutivelmente moderna e

perfeitamente sintonizada ctom as vanguardas bhistbricas, cujo maior
defeito, a0 menos para os historiadores oficialis, e ter passeado ao
;Iargo de questles como tradigdo e identidade nacional.

Fssas questbes, como se pode notar, s3do dois aspectos importantes
Peste trabalho. Contestando a historiografia hegeménica da arquitetura
ie a fixagdo de 1934 ~data do 1inicio da construgdo do Ministério de
EEduca;ao e Saude Publica—, como sendo a data em gque se instituiu a
iarquitetura moderna, optou-se exatamente pela periodizag3o que ela
éfaz, rom a finalidade de, através dos seus proprios marcos, fazer—lhe
Qma leitura a contrapelo, capaz de enfatizar com mals propriedade a
ﬁatureza dos seus equivocos. Tém—se, portanto, com este trabalho, o
bropésito de contorrer para o desvendamento de uma trama, de um ardil
historiografico gque, por ter sido identificado como a primeira leitura
Fonsequente dentro dos moldes modernos, assumiu a proporg3o de um
Giscurso totémico e, como tal, indiscutivel.

novamente em respeito & dupla clivagem desta analise que o quarto

oy

ﬁapitulc & encaminhade. A partir da verificagdo dos contornos e
;ealiza;bes especificas do nosso Modernismo e a confirmagdo de gue a
%iStDriugrafia da argquitetura moderna, como se wvera, faz uso
%istemético das suas armadilhas ideologicas sem, no entanto, escoimar-
%e disto -talvez porque n3o se dé conta— , esta dissertagdo ampliard o
?eu raio de ag¥o, remetendo-se Aas vanguardas modernas. Do particular

para o geral, do planc recortado para um plano mais aberto, a

?stratéqia utilizada & passar a limpo a modernidade retomando alguns
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dos fundamentos e programas dagueles que a encamparam! as vanguardas

modernas. 0O motivo dessa mudanga de dires30 & o de assegurar uma

descrigdo mais criteriosa do movimento que funcionaria come o

Eprincipal catalizador das nossas convulsdes inﬁernas no plano da
icultura, para que s possa aferir com mais seguranga suas diferengas
{com o debate gerado aqui e fornecer maiores subsidios para a
?compreensao de qual era o perfil intelectual do arquiteto Warchavchik,
éfurmado na Italia, um pouco distanciada ¢ verdade, mas muito atento ao
édebate promovido pelas vanguardas. Outra vez cumpre frisar que a
idESEricac das vanguardas modernas estara estritamente Quiada pelos
%pregsupastcs e objetivos deste trabalho, o que a faz ser reduzida
Luase que exclusivamente a um panto: as relaglbes entre histéria e
arquitetura moderna., Uma questida certamente fulcral, e
iestrategicamente eleita em fungdo do que ela possa incrementar o
intercambio entre histdria e arguitetura.

.Dom & apresentagdo desse importante aspecto das vanguardas modernas
Pspera—-se preparar o leitor para o quinto capitulo onde, apdbs uma
Hescrigdo enxugada da trajetoria da Warchavchik no pais, sera efetuada
bma analise das suas primeiras obras tebricas @ projetuais, realizadas
%té muito antes do t3o festejado projeto do Ministério. A partir disso
gspera-se provar que eram reais e conscientes os elos que o arquiteto
pantinha com os grupos de arguitetura ligado as vanguardas modernas e,
?m segundo lugar, Qque a gqualidade da sua obra n3o justifica o
&ratamento secundario que lhe deu a historiografia, a n¥o ser pelo
%Utivn que se oculta nas entrelinhas do seu discurso: de que ela n3o

he interessava em cumprir um dos pontos mais sensiveis para oS

@cdernistas locais, aguele que s refere & necessidade de construgdo
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Ede uma identidade nacional. Dai se conclui gue nN3o se pode aceitar os
frequentes obices gue a ela s3¥o colocados, como o julze frequente e
|inadequadoc de que ela ndo seria totalmente moderna.

gPor ultimo, antes de se proceder a exposigido do referencial
%metodolbgico adotado na confecgdo desta pesquisa e o detalhamento
§final de certos aspectos, convém, ainda, que se faga um comentdrio
ésuplementar sabre a sua forma. A solugloc adotada em favor de um
guesdobramentc tematico e a propria amplitude do tema eleito,
ésubrecarrega esta pecquisa no que diz respeitc a um acabamento mais
éredondu, sem aparas, efeito que se louva em um produto dessa natureza.
éJé se aludiu previamente & descontinuidade geolégica deste trabalho,
éque remete & deambulagdo inicial pela verve aliciante de Veyne e Nava,
pso capcioso, sem duvida, mas sempre um &libi contra & excessiva
%Esterilidade gue o0 academicismo pode conduzir. Sempre um alibi  a
iconsignar a evidéncia de que inclusive o trabalho cientifico esta
évulneravel & disposiglies subjetivas, inefaveis, e que mesmo dentro da
éeacalha de um objeto de estudo, como afirma Bachelard, lateja sempre o

pegulinte segredo: afinal, gquem escolheu quem?
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REFERENCIAL METODOLOGICO

EQ posic3do adotada nesta pesquisa vai ao encontro do processo de

desenvolvimento da histdria através da reformulagio de referencials
tebricos, de objetos eleitos por critérios inteiramente diversos dos

critérios classicos, obtidos pelo desenvolvimento interior da

jdisciplina e/ou pelo seu constrecio com outras esferas do saber. Sua

contribuigd3o se daré pelo desvelamento de formas arquitet@nicas a

Epartir de um duplo registro: pela sua refer@éncia & préxis social e

pela preservagdo simultlnes, no ambito da sua analise interior, da sua

autonomia como objeto construido para produzir sentido, para
manifestar efeitoc estéetico, para ser portador de valor de gosto etc. 0

viés tedrico utilizado, além da assungdo de posigles préoximas emboara

;matizadas como Le Bot e Panofsky, esta sintetizado em Omar Calabrese.

Este autor, que entende a arte como fenfmeno de comunicagdo e de

significagdo, parte das seguintes premissas.

"a) a arte &€ uma linguagemjg

b) & gqualidade estética, necessiria para que um objeto seja
artisticn, pode ser explicada também como dependente do modo de
comunicar dos proprios objetos artisticos;

c} o efeito estético transmitido ac destinatario depende, também,

do modo como as mensagens artisticas s¥o construidas.”

(Calabrese, 1986, p.1l1)
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EE oportuno que se mencione o "puro visibilismo" de Fiedler e a quase
lobsessiva procura por Wolfflin de estabelecer uma "ciéncia da arte",
écoma sendo as raizes da posigdo de Calabrese. De fato, eles foram
ifiguras basilares no avango do estudo do objeto artistico, como se

Ehouvegsem conseguido descolar dele as energias da civilizaglo que

énele se concentram, como poéticamente fala Focillon (Focillon, 1983,
Ep.‘?). Aduzindo novas raztes ao que Jj& foi explicado, o viés de
!:alabrEEE interessa pela maneira critica que ifncorpora as
Fontribuicaes de outrps campos tedricos, particularmente a teoria dos

kBignos e a teoria da informagl3o.

hodas essas argumentagles, somadas 4&s posighes de Panofsky e,
;nbretudo, com as de Le Bot, fundamentam o uso de formas
;rquitetﬂnicas como elemento auxiliar para a compreens3o da histéoria e
Pinda dd¥o motivos de sobra para que isso n3o seja feito de forma
|

Pecanica, reduzindo em um esquema rigido as relaghes entre os produtos

?rquitetﬂnicns e as condi¢les econd®micae, politicas @ culturais. Resta
ronsiderar que a transposigdo de todo esse balizamento tedrico para a
qnalise da obra arguitet@nica, no caso a de Warchavchik, suple tres

momentos diferenciados:

1) relative & sua historia externa, isto e, ao0os fatores
! econBmicos, sociais e culturais que a afetam;

2} sua histdria interna: conjunto de ideéias, teécnicas &
conhecimentos adquiridos, mediante os guais enfrenta os problemas
e propbe programas de agdon. Note—se gue serdo levados em conta os
documentos escritos pelo arquiteto. Aqui se trata de seguir &

risca as argumentagles de Bonte e Le Bot, admitindo-se que também
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o comentario sobre a obra, ainda mais sendo do seu proprio autor,
termina funcionando como elemento gerador e transformador da
cultura arquitetOnica, & também concorre para a constituigdo de
uma "norma perceptiva.";

3) and4lise da sua carga de significe¢¥o, entendendo-se com icso o
use de categorias que explicitam o sistema de linguagem utilizado

pela arguitetura” (Bill Hillier, in Durand 1972).



CAPITULOD 1

MODERNISMO — O NOVO E A TRADIGCAD
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éEmbora 4 produg3o modernista como um todo tenha sido muito estudada,
éela insiste em permanecer como uma questdo viva e inguieta. Cada olhar
éque se langa em sua dire¢do precisa novos marcos, define novos
éconceitos. Um exame mais atento sob qualquer uma de suas faces e
ésuficiente para gque sua superficie sge estilhasse e passe a minar uma
;série de ideias insuspeitadas qQue ali repousavam secretas. O curioso
iessas idéias, marcos e conceitos & o modo como encontram resscnancia
;na Nnossa sociedade. (Ju seja, como elas sofreram a metamorfose radical
ide serem apanagio exclusivo de "nefelibatas" e "futuristas", comoc eram
;cunhadas seus defensores nos anos 20, para serem incorporadas por
étndos os arautos da cultura oficial e, por conseguinte, estarem
Hisseminadas em todos os intersticios da produ¢doc e fruig3o cultural
Hu pals. De complexo composito de ideéias que era, © Modernismo hoje
?dquiriu uma homogeneidade discutivel. Além disso & frequentemente
;lardeado como movimento gque equacionou ou gque proporcionou as chaves
?e todos os problemas e falsos problemas que a burguesia brasileira
%em colocande ao longo do século.

For gque, afinal, essa produgdo tem essa capacidade toda? GQual a razldo
;ara que ela ainda comparega t3o fortemente das mais diversas formas,
?, principalmente, entranhada dentro de qualquer especulag¥o sobre a
ﬁatureza da cultura brasileira?

é primeira tentativa de resposta egbarrarid num ponto demasiadamente
%Dnhe:idn. 0 Modernismo foi, desde o Romantismo, atravessando todo o
;éculo XIX com seus naturalistas, nacionalistas etc, sendo o Gltimo,
éo menos um  dos mais bem sucedidos movimentos a se empenhar no

fegistro e na construgdo das raizes brasileiras, ou seja, de uma

iradi;ao. Por sua essé&ncia mesma, a tradig¥c cumpre o papel de um
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alicerce dentro de qualquer sociedade. Discutindo sobre ela, Lefort
defende—-a como um ponto chave para gque as sociedades tenham de si uma

imagem uniforme e sem descontinuidades:

"(...) uma sociedade n¥o pode referir-se a si mesma, existir como
socledade humana, a n3o ser sob a condigdo de forjar para si
mesma a representagdo de sua unidade -unidade que, na realidade,
simultaneamente se atesta na relagdo de depend@ncia reciproca de
seus membros e se esconde na separag3o de suas atividades.®

(Lefort, 1979, p.304)

Consequir a unidade social atraves de uma imagem homogé&nea que uma
sociedade tem de si seria, portanto, a fungdo bésica disso que,
genericamente denomina-se tradi¢do e que o senso comum costuma embutir
na definigdo de cultura.

Mas, sera possivel assumir na totalidade a afirmaglic de Lefort? Seria
assim tdo necessdria a constituiglo de uma tradigdo para gue uma
comunidade garantisse sua unidade? Seria, mais do que izso, uma pulso
pertencente & natureza de toda e qualquer sociedade? Historicamente a
questdo parece n3o se apresentar dessa maneira, afinal, nem todas as
sociedades se langaram nesse mister e tampouco colocaram a si esce
problema. For outro lado, ressalvando-se o inadequado tom genérico da
passagem de Lefort, h& que se reconhecer a incid@ncia de segmentos,
grupos localizados, dentro das mais diversas comunidades, que se
envolveram nessa tarefa de criar, para em seguida resolver, portanto

sempre de forma arbitraria, esse problema. A partir dai, fica mais
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facil concordar com Lefort e até enxargar a presenga desse fenfOmeno no
Brasil.

A necessidade de um grupo ocupar-se em montar uma tradig¥o derivaria

éda fungdo estabilizadora que esta possui, uma vez gue permite a ele,
grupo, alem de afastar de si o fantasma da alteridade, sonhar com a

sua eternidade. Pois, como explica Borheim, & através da determinagi3o

do passado e do presente que uma sociedade capacita-se a prever o

proprio futuro:

"A tradigdo se pretende, assim, uma grande seguranga -nos estamos
i na propria seguranga, vivemos numa resposta e estamos assegurados
nela, ndas somos nganizados pela tradigdo, ela & nosso principio.
E ndo fol isso 0 que nos ensinaram 0s g@gregos, em especial o
platonismo? O fundamento esta na mesmidade do mesmo, na JIdéia
divina. E toda teoria e toda préatica se conétituem pautadas pelg
principio da identidade, base da logica aristotélica. A tradig3o
i sorve & sua energie da identidade que ela tem consigo mesma.”

(Borheim, 1987, p.18)

EMais tuidadoso, o© trecho de Borheim deixa entrever o grau de
wrtificialidade e pretensdo subjacente & todo projeto relacionado com
%n rastreio da tradigd3o. Voltando ao Modernismo, n3o se deve ignoré-lo
éscb pena de ndo se aferir corretamente a vigéncia de suas idéias, sua
validade ou caducidade. Afinal, o Moderpnismo, na figura dos seus
?iversos protagonistas, indicou caminhos, definiu valgres, orierntou
:nlhares e gostos, forneceu, enfim, algumas das mais bem acabadas e

pais correntes idejas que os brasileiros tem hoje de si praprios. Por
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conta disso & gque & imperativo revisé-lo frequentemente. SO esse gesto
e Capaz de impedir que certos mitos sejam perpetuados, filhos
previsiveis da mecd8nica peculiar as expressBies culturais desse género.
0 territ6orio da cultura nutre-se do engendramento prolifico de imagens
e conceitos arbitrérios. Estuda-lo n3o implica absolutamente em
esvaziar esse territbrioc desse conteddo -0 que o extinguiria, mas
talvez faculte a entrada nele, para interrogar e submeter ao Juizo, as
imagens e conceitos existentes e, gquem sabe, criar outros mais
afinados com outros desejos.

Como j& foi dito anteriormente, rever & um dos objetivos deste
trabalho. Rever, no caso, a obra arquiteténica de Gregori Warchavchik,
avalid-la e, simultaneémente, desvendar os critérios adotados pela
linha hegemfnica da historiografia da arquitetura moderna brasileira.

Mas bha uma discuss&o anterior que pode contribuir para a compreensao

dos motivos que levaram essa historiografia a deslocar para um segundo

Eplann a obra daguele arquiteto. Seu ponto nevralgico aparentemente

reside no carater ambiguo gque perpassa de ponta a ponta toda a
produgdo modernista e que contagia todas as suas propostas, sobretudo
aguela que era entendida como sendo mais urgente naguele momento e que
Jjustamente se referia & necessidade de construg3o de uma tradig¥a.

Mas, antes de se empreender esse caminho, uma primeira medida deve ser
tomada em relagdo a0 reexame dos pressupostos do Moderpismo, qual
seja, & purgagdc de um dos piores males entre cc que j& o acometeram:

sua institucionalizag¥o. Citando Brito:

"{...) a precoce entronizagidoc de herdis, marcas e periodizaghes

dentro de um processo ainda em andamento, termina por conmstituir
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em um entrave a sua desenvoltura. No processo cultural h& sempre
a reflexd3o sobre o passado e o futuro, mas essa reflexdo vai
Junto com o desejo que a anima e a produgdco que o afirma. Guer
dizer: a0 contrario da produg3o técnica, com seu controle
concomitante a cada etapa do processo, a produgdo artistica tanto
€ consciéncia quanto aventura, tanto projesdo gquanto risco."

(Brito, 1983, p.13)

iD raciocinio & bem claro e demonstra como, em respeito & maneira de
ser da produg¢ao cultural, da quai a arte & parcela constitutiva, a
%institucionaliza;ao pode ser prejudicial. A consagrag3o, o aplauso e a

idefesa tega podem significar a paralisia do produto cultural. Como

prgumenta Enzensberger, arte & um processo e, comoc tal, n3o pode ser
Icnntida por nenhum museu, nem mesmo imaginario, sob pena de ser
kranformada em fetiche (1985, p.35). GQue fique claro gque n3o se
Fompartilha sem restrigles dessa vis3o que Enzensberqger tem de museus
hue, sob seu ponto de vista, ainda estariam muito pProximos dos tumialos
| t;mplos com quem, aliads, guardam uma clara filiag¥o. Entretanto,
Eompartilha~se da sua precocupagdo guanto ao congelamento de algo gue
}or sua propria natureza & avesso a redugMes classificatérias. Some-se
; esse comentario do pensador e poeta alem3o o do seu colega mexicano
bctavia Paz, quando este lembra que grande parte da obra de Marcel
&uchamp —-& artista gque mesmo sendo o reversoc de FPicasso, foi,
Juntamente com ele, guem maior influ@ncia exerceu neste séculg— aquela
§1inhada com os geus ready—made, consiste exatamente em ser uma

gritica ativa contra a monumeestagi3o do seu enfraguecimento,

decorréncia direta do seu processo de totemizagio, estd na metamorfose
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sofrida pela maxima oswaldiana, verdadeiro emblema da cultura nacional
e do Modernismo: "tupi or not tupi, that is the gquestion". Trocadilho
inteligente do mondlogo shakespeareanog equagldoc emitida pelo vetor
antropofégico dos modernistas e gue logra embutir astuciosamente uma
indagagd3o sobre a nossa identidade dentro de uma citaglo classica, seu
luso reiterado n3o poderia ter acontecido alheio a sua necessidestaglo
do seu enfragquecimento, decorréncia direta do seu processc de
totemizagdo, estd na metamorfose sofrida pela maxima oswaldiana,
verdadeiro emblema da cultura nacional e do Maodernismo: "tupi or not
tupi, that is the question". Tracadilho inteligente do monéloga
|shakespeareano; equag¢c3do emitida pelo vetaor antropof&gico | dos
modernistas e gue logfa embutir astuciosamente uma indagagido sobre a
nossa identidade dentro de uma citagdo classica, seu usp reiterado nio
poderia ter acontecido alheic a sua necesséria atualizagaoc. O
resultado foi um desvio e o desgaste do seu alcance original, e o
|[decorrente escancaramento da faceta mais fragil que essa formulagdo
ctarrega: apologia de uma paradoxal ingenuidade matreira, suposto trago
atavico do brasileiro. Comprometeu-se assim uma leitura possivel de
afirmagdo categbrica do poderio das diferengas, de orgulbo da
pluralidade étnica constitutiva da nag3o, para um discutivel elogio de
pm pretensoe trago de carater.

Mas se, como se viu, institucionaliza¢3o e enfraquecimento sXo termos
fue se conjugam com facilidade, deve-se considerar, por outroc lado,
ffue eles indiciam o exito que o movimento modernista conheceu. QOu
teja, efetivamente houve sucesso na tentativa de canstrugdc de uma
jdentidade para o Brasil. Artificial como qualquer uma, atrelada a

jnteresses de classe como &€ de sua naturezra, a4 razido desse sucesso e
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|dessa permanencia deriva tanto da pertin@ncia como da oportunidade com
éque gse colocou, articulando ds ambiguidades que compunham o panorama

5social.
;AS RAIZES AMBIGUAS DO MODERNISMO

%Qcostumados por um viés tedrico que associou ao Modernismo a idéia de
éruptura, muitas vezes incorre-se no @rro de n3o se fazer caso das suas
éprospeccﬁes passadistas, voltadas para o rastreamento das tradigles.
;DE fato, hoje em dia sé esta mals afeito ao Modernismo da parddia, da
éblague, o Modernismo oswaldiano, do que aquele mais sisudo, mais
éenvolvido na construgdo do passado do que na sua destruig3o.

IComentando esse pormenor, Silviano Santiago diz o seguinte:

"Esse tipo de estética —da ruptura, do desvio, da ironia e do
sorrisg, .da transgressdo dos valores do passado- €& que tem o
direito de cidadania, por assim dizer, na revalorizag3o dadaista

por gue passou 0 modernismo desde 1972." (Santiago, 1989, p.74)

éHé, entretanto dentro do Modernismo, a concomit@ncia entre uma pulsdo
;a favor da ruptura e outra da tradigdo. Ambas igualmente importantes e
Que constituem sua raiz ambigua. 0O primeiro termo tem sido, talvez
éexcessivamente, associado ao Maodernismo. Eom isso © 2 segundo ficou
éobscurecidn. Mas essa condigdo n3o o faz menns importante posto que a

iPle coube resolver, obviamente a partir da sua sintese com o outro
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polo, a questd#o crucial para um determinado grupo de intelectuais que
militavam dentro do periodo que vai da Primeira Republica até a
instauragdo do Estado Novo —-este incluido: a identidade nacional.
Aspecto problematico, a questdo da identidade remete ac @mago da nossa
cultura e e tema recorrente na nossa histéria. Se a obsessdo pelo seu
desvendamentao € um impulso que pode ser flagrado nesta ou naguela
sociedade, parece gue entre as naglles estigmatizadas pelo
subdesenvolvimento ela atinge contornos e complexidade muito maiores.
Embora subdecenvolvimento sejia um vocadbulo econfmico, ja4 gque designa
naglies pouco ou nada industrializadas e com baixo nivel de qualidade
de wvida, também serve para ilustrar e justificar a existencia de uma
espécie de duplo que ele possui no campo da cultura e que se espelha
numa profunda "sensagdo de vazio" que esse campo frequentemente acusa.

Trabalbando sobre essa vaga nogio, Paz discute a existéncia de uma
suposta literatura latino-americana e detecta esse "vazio" da seguinte

forma:

"0 continente americanog ainda ndo havia sido inteiramente
descobertoc e j& fOra batizado. 0 nome gue nos deram nos condenouw
& ser um mundo nave. Terra de eleigdo do futuro: antes de ser, a
América Jja sabla como iria ser. Mal se transplantou para as
nossas terras o imigrante j& perdia a sua realidade histdricas
deixava de ter passado e convertia—-se em um projétil do futuro.
Durante mals de trés séculos a palavra americano designou um
homem gque N3o se definia pelo que fizera e sim pelo que faria. Um
ser que ndag tem passado, que ndo tem mais do que futuro, & um ser

de pouca realidade. Americanos: homens de pouca realidade, homens
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de pouco peso. Nosso nome nos condenava a ser o projeto historjico

de uma consciéncia alheia: a européia." (Paz, 1976, p.l27)

A argumentagdc de Paz pode servir muito bem para demonstrar como que a
relativa opacidade do problema suscita digress®es mais enevoadas
ainda, perigosamente vizinhas da mais pura ficgdo. Mas, com um pouco
éde boa vantade pode-se atentar gue, para essa posigao, © no
iproblemético residiria no fato da América ser a alteridade da Europa,
mundo complementar, produto de uma caréncia ou de um esgotamento
geografico-cultural da metropole iluminada. Dessa maneira ccorreria o
que outro critico mexicano, Eduardo Milaén, disple como sendo um
interc8mbio de identidédes, e que resultaria na dialética criada pelas
culturas latino-americanas em relagcdo & eurapéia, de modo que aguelas
tenderiam a produzir o que esta julgasse ser correto gque elas
produzissem (Milian, 1987, p.43). Com efeito, a relagd3o com a cultura
[europeia serd de signo positivo, na medida que na colfBnia até o século
;XX, guase sO se fazia persegulr diligentemente os modelos que ela nos
apresentava. No ctaso brasgileiro o elo serd moldado de wuma outra
imaneira com o Modernismo. Mas, atengidio!, serd moldado de uma ocutra
forma, a exemplo do gue outros movimentos fizeram ou i1riam fazer,
?igualmente preocupados com a questdo. 0 motivo desse wltimo comentario
;é a defesa exacerbada, o tom apologético que invarijiavelmente se dedica
Eans feitos modernistas, € que por ser despido de maiores cuidados,
Itermina por desgualificar injustamente a realizagbes de outros grupos.

EUm excelente exemplo desse tom estentbrio, encontra-se em Francisco

éIglésias o seu trabalho sobre o assunto:
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"O Modernismo ¢ o maior movimento que j& se verificou no Brasil
no sentido de dar balango do que & realidade, com orientaglo
eminentemente critica, de modo a substituir o falso e o superado
pelo auteéntico e atual (...) Se é comum data-lo da Semana de Arte
Moderna, de Fevereiro de 1922, n¥c ¢ possivel dizer quando
termina -se @ que j& terminou. Em sentido estrito, vai de 22 a
303 dando-lhe mais extensdo, pode-se falar de 22 a 45; com mais

amplitude ainda, de 22 a nossos dias.” (Iglésias, 1975, p.13)

Mesmo tendo iniciado este capitulo com a defesa do Modernismo como

acontecimento plural, fica dificil concordar com a incandesc8&ncia de

?Iglésias. Se bem que éle comparega agqui com o fito de ilustrar a

atualidade e & importancia exageradas que normalmente se d& ao tema, a
referéncia feita, mesmo sendo de passagem, & construgdo de uma
representagido moderna do pais, ja deixa subtendido o carater nmatural e

necessariamente arbitrario que reveste qualquer construg3o, sobretudo

:desse tipo, que traz amalgamada orientaglies estéticas com politicas.

Dai se conclui que & dificil concordar com afirmagBes t3o categoricas
como, por exempla, gque o0 Modernismo substituiu o falso e o superado
pelo auténticeo e atual. 0 que se chama de falso: o Parpaso, a
Academia? O gueé legitima uma eleiqgldo estética sendo um propasito gue

se pretende atingir? Ora, desde Kant sabe-se que qualquer apreens3o do

mundo €, desde logo, uma visdo de mundoi uma criagdo do sujeito e,
lcomo  tal, suscetivel aos seus estados de espirito e interesses.

|Relacignar coisas falsas e verdadeiras sem definir claramente em

ffungau de quais pard3metros elas sXo assim julgadas, e admitir
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indiretamente que Elés em si mesmas falsas e verdadeiras, qualidade
ontolégica, de resto, insustentavel.

Ha Qque se acostumar com o teor dos depoimentos e dos estudos sobre o
gﬂodernismu. Fazem uso frequente de uma linguagem apaixonada, adequada,
ientretantu, ndo custa admitir, & prépria trajetéria do movimento, que

possuli 0 magnetismo dos acontecimentos revolucionarios.

Descontando—se e analisando com mais frieza os comentarios
@encomiasticos que s3o feitos a proposito do Modernismo, como &€ o caso
de Iglesias, resta reconhecer, em primeiro lugar, que o movimento
flunca  possuiu essa fachada monolitica que leituras mais superficiais
insistem em pintar e, em segundo, que o qu® efetivamente houve de mais
hotavel em alguns dos seus grupos constitutivos foli o esforgo de
lEintese na apropriagao da realidade brasileira, combinado com uma

crenga fervorosa de que houvesse uma verdadeira identidade nacional,

ipara a postulagdo de um futuro para a nagio.

hniciou—se este capitule citando Lefort ace@rca da necessidade interna
He determinadas sociedades, ou de determinados grupos sociais, terem
e si uma mesma imagem. Varios dos modernistas levavam isso  em
Fonsideragdo. Oswald e Mariao, por exemplo, tinham consci@ncia de que
ha eleig¥o e construgido do passado estaria implicitamente definida a
fonTiguragdo do portico através do qual os brasileiros seriam langados
o futuro. Duas interrogaglBes afloravam naquele momento na cabega
flestes e daqueles com gquem guardavam preccupagies mais comuns: gqual
pbassado  havia nos limites brumosos em que conviviam colénia com
Fulturas pré-colombianas? E qual futuro podia-se asgpirar, se o

bresente, premido pelo provincianismo e pelo subdesenvolvimento,

parecia ser empurrado para tras?
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Esta parece ser a maior ambiguidade do movimento moderno ne Brasil e,

| por conta dissa, merece um olhar mais acurado. Buscava-se a sintonia

com o0s achados estéticos das vanguardas, sh que, enquanto estas
esforgavam—se na disscolugdo das identidades e de modo geral tocavam
fogo no corpo da tradigdo, uma parcela significativa da vanguarda

brasileira se ocupava em inventariar o passado.
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"Ja um critico de senso comum afirmou que tudo
guanta fez o movimento modernista, far-se—ia da
mesma forma sem o movimerito. Nag conhego
lapalisada mais preciosa. Porque tudo isso que s
faria, mesmo sem o movimento modernista, seria
pura e simplesmente o movimento modernista

Maric de Andrade

iD queé se pode relacionar come sendo contribuigc especifica do
Modernismo? No minimo uma nova forma de se pensar e produzir s
cultura do pais, a julgar pelo depoimento de uma das suas maiores
iexpressﬁes, Mario de Andrade, que assim sintetizou a definig3o geral

do movimento:

"o gue caracteriza esta realidade gque o movimento (modernista)

impbs, ¢é a fus3o de tré@s principios fundamentais: o direito
permanente & pesquisa estéticaj a atualizagao artistica
brasileiraj; € a estabilizagd3o de uma consci®ncia artistica

nacional."” (in Iglésias, 1975, p.1l6)

Bersd aconselhével avaliar as realizaghes de um grupo através da fala
jos seus membros? NIo teriam eles uma vis3Io excessivamente otimieta

fuanto  a envergadura dos seus proprios feitos? A questdo & pertinente
% deve ser considerado na analise do Modernismo, particularmente no
;asm de Mario de Andrade, que sempre se confundiu com o praprio
%Dvimento.

#fs duas passagens de Mario de Andrade citadas acima comparecem como
orma de enfatizar como que uma autoridade indiscutivel pode, por sua

Yez, fazer afirmaghes discutibilissimas. Foram tantos e tdo
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extraordinarios assim, os feitos modernistas? No caso do trinfmic
expresso, por exemplo, foram de fato preocupagdes inauguradas e
encaminhadas exclusivamente pelos modernistas? Aparentemente L]

principal problema de quem se dispe a enfrentar o Modernismo reside

Ina "aura"” que o envolve, no acento categbrico e frequentemente
impreciso de seus membros @ mesmo de alguns dos seus estudiosos. A
rigor também o Modernismo prossegue, pela voz de seus pares e de seus

'apnlegetas, no vicio de diminuir a heranga & as descobertas efetuadas

pPOr seus ah tecessores.

| Como estratégia de impedir um exaustivo inventariamento dag

realizaglies modernistas, que conduziria necessariamente a0
aprofundamento da discuss3o apontada acima, optou—-se pelo detalhamento

de alguns dos pontos mais caros aos modernistas, com a consci@ncia de

| que n3do apenas ndo eram materia consensual, como também muitas vezes

n3dc chegavam a ser originais.

A VONTADE DE SER MODERNO

RQuerer ser maderno em 1922 era querer acertar Q passo com o mundo. Era

reivindicar o direito legitimo de compartilhar das benesses do

desenvolvimento. Com efeito, no inicio do século havia uma vertigem

provocada pelo avassalador processo produtivo resultante da

conscolidag¥dog da nova ordem industrial. Era como se nada mais se

mantivesse de pé&. Como constatava Paul Valéry em '"La Conguéte de

;L'ubiquité", de 1931, "Nem a materia, nem o tempg, nem o0 espago SO,



:ha vinte anos, aquilo que sempre foram." (in Schwartz, 1983, p.1). Nao
|hé que estranhar a existéncia de um sincronismo entre aquilo que o
iprucessn histOGrico europeu estava desencadeando e a atmosfera local.
:Lqui, embora calma, a paisagem ja vinha se modificando: havia fortes e
:Estimulantes contrastes, sobretudo em S3o Paulo. Contrastes que se
iacentuavam progressivamente com as noticias das incessantes novidades
B invengles ocorridas nas qa;ﬁes mais avangadas.

N&o se deve estranhar gue houvesse correspond@ncia entre aqui e la&,
porque, afinal, ja se vivia sob a 16gica da constituigd3o simult@nea e
frternaciaonal do Capitalismo. Sobre este ponto, acompanha-se o
raciocinio de Marilena Chaui, para quem o modo de constituiglo das
relaglies sociais do moda de produgdo capitalista, em sua dupla face de
hetropole e colénia, gesta, reproduz e conserva a diferenciag3o
ﬁnterna, necesssria &4 manuteng3oc do proprio sistema capitalista
hChaui, 1978, p.25). Portanto, n¥o h& uma diferenciag¢do essencial no
%udu de produgdo de um € de outro, mas particularidades resultantes do
hfovimento imanente A4 constituigdo e reprodug¥o do sistema capitalista.
ima verificagdo precisa do sincronismo com que o iImpacto da
tndustrializa;&n e sentido aqui e na Europa estd no trabalho de

Francisco Hardman, que se apbia na evidéncia de gue

% "as formas e cadéncias da modernidade industrial, suas relagdes
técnicas com a paisagem e o trabalbo, bem comoc sSeus impactos
psicossociais,y, visiveis nas marcas de violéncia e nos destrogos
é emergidos de culturas preexistentes, constituem padrbes

detectaveis tanto na Europa quanto no Brasil ColOnia e Império,
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até masm® nas intermit@ncias e descompassos que lhes sio

préoprios.” (Hardman, 1988, p.1lé)

iﬂntonio Candido utiliza o mesmo raciocinio e exple com mais detalhes
25SES NEexXos:?

"o Brasil se encontrava, depois da Primeira Buerra Mundial, muito
mais ligado ao Ocidente europeu do que antes; n3o apenas pela
participagdo mals intensa nos problemas sociais e econdmicos da
! hora, como pelo desnivel cultural menos acentuado. Além disso,
alguns estimulos da vanguarda artistica européia agiam também
sobre nos: a velu&idade, a mecanizagdo crescente da wvida nos
| impressionavam em virtude do brusco surto industrial de 1914-

1?18, que rompeu nos malores centros o ritmo tradicional. As

agitagbies sociais, trazendo ao nivel da consci@éncia literaria
ingpiraghes populares comprimidas, esbogavam—se também aqui,
embora com miniatura. No campo operario, com as grandes greves de
1917, 18, 19 e 20, em S3o Paulo e no Rio, a fundagdo do Partiao
Comunista em 1922. No setor burgues, com a fermentagdo politica
desfechada no levante de 1922, mais tarde na revolugdo de 1924."

{Candido, 1974, pp.121/122)

Assim, as marcas de uma nova era imprimem um novo ritmo e uma nova

'[eicao rno modo de vida e, consequentemente, na produg3o de qualquer
?ntelectual que estivesse em algum ponto do mercado internacional.

Lonforme define Schwartz, e s partir do século XIX que se chega a
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EaCEPFKQ, corrente ate hoje, do termo cosmopolita, como o cidad3o capaz

Ede adotar gualquer patria:

"Mais ainda: o cosmopolita & aquele que, em consequéncia da
multinacionalidade, € cCcapaz de falar varias linguas e
transportar-se de um pais para outro sem maiores dificuldades.

Isso ndo impede, no entanto, gue autores de grande cultura

universal, e verdadeiros cosmopolitas do ponto de vista de sua
produgo textual, nunca tenham saido de seus lugares de origem."

(Schwartz, 1983, p.6&)

iEaa eminentes representéntes desse clube, que merecia ter Philleas
Fogg como patrono, homens como o romano que escrevia em franceés,
Rppolinaire; o chileno-frances Huilidobros; o alsaciano Jean Arp que
pssinava como Hans Arp seus poemas em alem3o; o vision&rio uruguaio-
francés Lautr&éamont; o romeno iconoclasta e apatrida Tzara; o poeta,
idescmnhecidn de si mesmo, FPessoa, gque ndo tem incluidoe entre seus

heterOnimos aquele que escrevia em 1inglés; o velho sabio cego,

i[rgentinn, Borges, que Cioran cunhou genialmente de aventureiro
imovel; o escritor de um genero tido como menor, Emilio Salgari, que
Hescreveu a4s sagas do pirata Sandokan sem nunca ter entrado num naviog

g americano Pound, reintrodutor da cultural oriental no Ocidente,

Winanciadcr de jovens artistas em Paris, e que morreu na Italias que
kanto amava; © brasileiro Souzéndrade que compOs um poema—montagem
itilizando fragmentos idiomaticos diversos, © que o aproxima de
Mhitman e Baudelaire; o génio silencioso e econ®mico de Marcel

buchamp, que trangsitava da Europa para a América carregando na mala os
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émuseus em miniatura que continham sua obraj; a nossa Tarsila que foi
aluna de Léger em Paris; o russo—lituano Lasar Segall, correspondente
de Klee @ que morava no bairro de Vila Mariana em S2©o Paulo; a grego
Kavafis que nasceu em Constantinopla, foi educado na Inglaterra
épassou & vida no Egito, A lista & grande e n3¥o é mondtona sb para guem
éa escreve, deixando desenovelar pelo papel uma extraordinaria
procissdo de artistas. Acrescente-se a esta listsa os nossos arquitetos
modernos, como maneira de destaca-los e deixar transparecer suas
imentes como perscrutadoras atentas e verdadeiras agentes do
jespetaculo da modernidade: Rino Levi, gue estudou na Italia; Flavio de
Carvalho, formado na Inglaterra & gue, além de arquiteto, era pintor,
[designer & pioneirao entre nos de performances; Lucio Costa, que nasceu
!na Franga e, finalmente, Warchavchik, russo de naécimento, graduado na
iltélia e agqui estabelecido em 1923.

Mais do gque uma condigdo, o cosmopolitismo era uma obrigagio, uma
medida higienica usada para purgar os espiritos mais vulneraveis dos
Btaques do ‘"passadismo" e do “"provincianismo". Como exemplo do_
Losmopolitismo estar na ordem do dia, pode~se ler essa passagem

mpocrifa @ impiedosa retirada da revista KLAXON;

“Um  senhor Jo3d3e Pinto da Silva, pela AMERICA BRASILEIRA de Maio,
é afirma: "Anulados pelo fiasco, os cubistas, os futuristas, todos
os delirantes da crise po&tica da atualidade, ceder3o enfim lugar
aos que restabelecerdo... etc." Se o senhor Pinto soubesse o que
18 vai pela Europa naoc profetizaria essa anulacdo. Em vez de
anulagdo © que ha & desenvolvimento. Cubistas e Futuristas sero

continuados por homens que, ndo necessitando mais, como aqueles,




47

de destruigches e exageros, lhes desenvolver3o classicamente as
inovaglies. E saiba o0 senhor Pinto gue a Nova Poesia cada vez tem
i maior numero de adeptos. O articulista ignora Alemanha e Franga,
i Russia e Austria, Italia e Espanha, Bélgica e Estados Unidos. Na
i propria Inglaterra "que de neve boreal sempre abunda”, o grito da
"Fanfare" congraga as novas forgas poeticas do pais. O senhor
Pinto ndo deveria ser t3do rico em profecias mortuarias sobre o
. que desconhece. Mande buscar livros. Assine revistas. Estude e

i volte." (Klaxon/3, 1980, p.3)

Ler revistas, fazer viagens, estar atento &as novidades, assim
|[funcionava o circuito que deveria cumprir o intelectual sério e cioso
i
{du seu papel. Estar sensivel as modificaghes introduzidas na vida
i

social pela vaga da industrializagdo significava deixar que a propria

iprndu;au artistica fosse alimentada por ela. Uma prova da fertilidade
ELessa pista estd nao trabalho de Flora Sussekind, CINEMATOGRAFO DE
L.ETRAS (1¥88), dedicado & dndicar uma historia da literatura
brasileira e suas relagles com os meios e as formas de comunicagdo,
jeuio surgimento e desenvolvimento teria afetado n3o s& a consciencia
Hos autores e dogs leitores quanto a propria materialidade das formas e
representaglies literdrias.

NZo obstante essa vontade de nivelamento, esse deseijo de se inteirar
Hos acontecimentos que guiava o intelectual brasileiro, o clima

interno do pals era, parco de recursos, como atestam os seguintes

'jepcimentas colhidos por Aracy Amaral:
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“Criticos de arte o Brasil n3o possuia ent3o. N¥o havia museus soé
de arte, nd3o havia estudos especializados sobre a critica
construtiva que muita falta nos fez", depBe Anita (Malfatti)
nesta conferéncia de 1931 (quando voltou dos Estados Unidos).
Ronald de LCarvalho faz relato semelhante da situagdo nro Rio:
"Limitamo-nos a distribuir anualmente prémios de viagem, gue nem
sempre s3o justamente dados, e a dispensar medalbas e mengles
honrosas, conscante aos caprichos de um Juri por vezes mal
orientado."

E o ambiente da cidade? Conta Di Cavalcanti, que vivia em S2o
Paulo onde estudava Direite e +trabalhava como jornalista e
pintor: “0 academismo idiota das criticas literarias e artisticas
dos grandes Jjornais, a empafia dos subliteratos, ocos e

palavrosos, instalados no mundanismo e na politica, e a presenga

morta de medalhdes racionais e estrangeiros, empestando o
ambiente de uma paulicéia gue sge aprestava comercial e
industrialmente para sua drande aventura progressista, isso

desesperava nosso pequeno cla de criaturas abertas a novas
especulagbes artisticas, curiosas de novas formas literdrias, ja
impregnadas de novas doutrinas filosoficas." {(Amaral, 1979,

pp.-853/87)

iCheio de disparidades e contrastes internos, combinando atrasoc com
lnovidade, o panorama do pais, como s& pode depreender dessas falas,
fomentava a angustia de varies intelectuais e criava obsticulos para a

§c0n59cu;ao do Modernismo.
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?Qté aqui indicou-se que j& se notava a presenga de inovagles no EBSpPago
:matgrial e mental. Mas, n3do se pode enganar, concretamente a
industrializagdo vivia o© seu preludio, a reboque que estava da
produgdo cafeejira. De fato, como se sabe, ela ocorria induzida pela
[politica efetuada por essa ultima, cujo controle do mecanismo cambial
gerava, em contrapartida, a substituigdo de importagbes. A CaUSa,
evidentemente, nR3oc pode ser reduzida & esse fator, ainda que tenha

| tide um papel significativo dentro do processo.
[uMA ESTETICA FORJADA NA AMBIGUIDADE

0 Qquadro & primeira vista era desanimador mas possuia um grande
potencial a ser explorado, particularmente na semi—-industrializada S3o
Paulo. De acbrde com Ernani Silva Bruno, havia em S%o Paulo trés mil
prédios em 1873, mais de sete mil em 1886, vinte e um mil em 1900,
vinte e cinco em 1905 e trinta e dois mil em 1910. Tudo isso para uma
populagdo correspondente de sessenta mil em 1866, duzentos mil em 1900
e guase seiscentos mil em 1920 (Brumo, 1988, p.115).

Sensiveis as gudangas estruturais que estavam ocorrendo, as
intelectuais modernistas comentavam essa transigdo entre aquilo que
30S Seus Dlhos sgava como antigo para a tdo aspirada modernidade, num
discurso gque guase sempre se ressentia, & maneira dos temas tratadaos,
jpela ambiguidade & por um entendimento discutivel das teses da arte
moderna. Deve—se receber com naturalidade esse dado que decorria da

complexa posigdo de um intelectual ou de um artista formado naquelas
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condi¢des. Afinal, quem, para citar um aspecto comente, n3¥o estava de

alguma forma comprometidec com a aristocracia agraria, que ao mesmo

tempo que servia de alvo cumpria seu papel de mecenas dos modernistas?
(Em carta a Manuel Bandeira, Mario de Andrade lamenta-se por estar

sempre entre os ricagos: "Preciso largar dessa gente. Mas como? se s3o

los gque eu amo, 0 que me amam. E n3do & possivel inculpa-los de

qualguer coisa (...)" (in Nava, 1985, p.183)). Assim, s&6 se pode
imputar aos escritos apologéticos sobre o Modernismo, a Tfeigao
monolitica e despojada de imprecislies e incompreensdies quanto ao

escOpo das vanguardas que 0 movimento freguentemente ostenta em toda

:gama da sua produglo.

For exemplo, referindo-se em 1926 a essa mesma S3c Paulo descrita por
Silva Bruno, Alcantara Machado, indo além de Mario de Andrade gue j& a

havia apelidado de "cidade bolo de noiva'", desfere essa ferocissima

|catilinaria:

"S¥o Paulo por exemplo & uma batida arquitetOnica. Tem todos os
estilos possiveis e impossivels. E todos eles brigando com o
ambiente. Quer os edificios publicos Qquer as casas particulares
aberram do solo em Que se levantam. A cidade tem assim um arzinho

de exposigido internacional." (in Fabris, 1987, p.2B1)

EProblema sem solugcio, Alcantara Machado prossegque seu discurso

enfezado, propondo nada mals, nada menos, do gue

"

um ciclone inteligente que comece a&ali no Pacaembu, de uma

vassourada nos monumentos da Avenida Paulista (primeira limpeza a
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fazer) e depois corra a cidade inteira liquidando com as belezas

da capital. Uma faxina completa.," (op.cit., p.281)

EE patente a associagido, t3o em voga nagquale momento, entre Ecletismo
!arquitetbnico com mau-gOsto. Nota-se, portanto, nessas palavras de
inachado a militancia em favor de uma paisagem urbana mais moderna,
.aqui subentendida como algo mais bhomogéneo.

:ﬂinda acérca do confronto entre 0 atraso @ O Progresso Nas Mesmas ruas
.de S¥c Paulo, uma nota ferina, irdnica e inteligente & emitida por

PDswald de Andrade, em seu poema "Pobre Alimaria":

"O cavale e carroga

Estavam atravancados no trilho

E como o motorneiroc se impacientasse

Porque levava os advogados para 0s escritbrios
Desatravancaram os veiculos

E o animal disparou

Mas o lesto carroceiro

Trepou na hboléia

E castigou o fugitivo atrelado

Com um grandioso chicote."
beixe—se a glosa do poema & cargo de Roberto Schwarzs
"A cidade em quest3oc & adiantada, pois tem bondes, e atrasada,

pois hé& uma carroga e um cavalao atravessados nos seus trilhos.

Qutro sinal de adiantamento sdo os advogados e os escritéorios,
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embaora adiantamento relativo, ja que o bonde st de juriconsul tos
sugere a sociedade simples, o leque profissional idilica ou
| comicamente pequeno. Sem esquecer gQue 0 progresso  requeria
engenheiraos, e gue néste sentido, corrente ate hoje, o batalhao
de bacharéis esta na contram3oc e aponta parsa "o lado doutor, o
lado citaglies, o lado autores conhecidos” (Oswald de Andrade,

"Manifesto da Poesia Fau~Brasil"). O progresso & inegdvel, mas a

sua limitagio, que Taz engloba—-lo ironicamente com 0 atraso em

relagdc ao qual ele & progresso, também." (Schwarz, 1988, p.l15)

iEmbcra este poema em particular enfatize o veio satirico do Modernismo
—capitaneado por Oswald de fAndrade; veio cuja complexidade e alcance
vem crescendo paulatinamente, & forga das sucessivas releituras gue
[eda feitas sobre ele, ressalte-se o modo como ele retira do espetaculo
;incessante da vida citadina, mais do que os assuntos sobre ps quais se
idetém. Mencione—se, portanto, o aspecto formal das parrativas
éliterérias e das pesquisas plasticas, igualmente hauridos da din&mica
e dos personagens caracteristicos da vida metropolitana. Quanto a ele,
ié aconselhavel que se tenha sempre em vista que a adesXo aos feitos
vanguardisticos era quase sempre bem vista, como comprovam as viagens
realizadas, a troca de informaglies e atualizag¥o através das
:assinaturas e caompras de livros e publica¢bes periodicas, Tinha—-se
ronsciéncia, portanto, de que para que ccorresse a almejada entrada na
epoca  moderna, o movimento teria que absorver algQo mais que os
?nfluxos oriundos do desenvolvimento das forgas produtivas, sob pena
ﬁe se manter num plano superficial, incorporando apenas novos temas.

feria que haver, portantoc, uma op¢3o estética mais compativel com a
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essencia mesma daquilo que © senso comum designava como "Futurismo”.
Dessa precocupagdo & que sairam os principios fundantes do movimento.

Em relagdo aos padrdes vigentes, os primeiraos &angs do Modernismo
caracterizou—-se por uma mudanga na concepgdo da obra de arte, que
passou a ser vista n3o mais como um produto que objetivava a mimese,
ng sentido em gque © Naturalismo consagrou esse termo, ou seja, como
representagdo direta da natureza, mas como um objeto de qualidade
diversa e de relativa autonomia (Lafeta, 1973, p.12). Oswald de
Andrade e a critica demolidora contra o status—guo artistico do seu
*Manifesto Pau—Brasil"”, com o gqual apresenta o "Prefacio
Interessantissime"” de Mario de Andrade, onde afora o brilho habitual
da sua verve, tambéﬁ cabe algumas imprecisbes conceituais e a

delimitagdo da nava direg3o a ser tomada:

“Houve um fen@meno de democratizagdo estética nas cinco partes
s&bias do mundo. Instituira—se o naturalismo. Copiar. Quadro de
carneiros gue n¥o fosse de 1¥ mesmo ndo prestava. A interpretagdo
do dicionario oral das Escolas de Belas Artes queria dizer
reproduzir igualzinho... VYeio a pirogravura. As meninas de todos
os lares ficaram artistas. £ com todas as prerrogativas do cabelo
grande, da caspa e da misteriosa genialidade de olho virado -o

artista fotografo.

Na musica, o piano iAvadiu as saletas nuas, de folhinha na

parede. Todas as meninas ficaram pianistas. Surgiu o pianc de
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manivela, o piana de patas. A FPlayela. E a ironia eslava compos

para a Playela. Stravinski.

A estatutaria andou atras. As procissfes salram novinhas das

fabricas.

S6 n3o se inventou uma maquina de fazer versos —-ja havia o poeta

parnasiano.

------ W W R oM E N K E 4SSN N RN NS A FFSY N EEN A ST TV ESEEF S S S S M E S WY NS ERSEETEDRENSSY AN

Ora, & revolugio indicou apenas gue a arte voltava para as
elites. E as elites comegaram desmanchando. Duas fases: 1\) a de
formagdo étravés do impressionismo, a fragmentagdo, o caos
voluntario. De Cézanne a Mallarme, Rodin e Debussy ate agora; 21\)
g lirismo, a apresentagdo no templo, os materiais, a inoc@ncia

construtiva.

0 Brasil profiteur. 0 Brasil doutor. & a coincidéncia da primeira
construgdo brasileira no movimento de reconstrug3c geral. Poesia

Pau-Brasil.

-----------------------------------------------------------------

Como a epoca e miraculosa, as leis nasceram do préprio rotamento
dind3mico dos fatores destrutivos.

A sintese.
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?Todo
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0 equilibrio.

0 acabamento de carrosserie.
A inveng3o.

Uma nova perspectiva.

Uma nova escala.
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Qualquer esforgo nesse sentido sera bom. Poesia Pau-Brasil.

0O trabalho contra o detalhe naturalista; pela sintese; contra a
morbidez romantica —pelo equilibrio gefGmetra e pelo acabamento

técnico; contra a capla, pela invengldo & pela surpresa.

Uma nova perspectiva:s

A outra, a de Paolo Ucello, criou o naturalismo de apogeu. Era
uma 1ilus3o &dtica. Os objetos distantes ndo diminuiam. Era uma lel
de apar@ncia. Reagdo a cbhpia. Substituir a pesquisa visual e
naturalista por uma perspectiva de oputra ordem: sentimental,

intelectual, irfnica e ingenua." (in Teles, 1983, pp.32&6/331)

o trecho selecionado demonstra cabalmente como, em 1924, Oswald

Andrade ja se havia apoderado de varios elementos que compunham o
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iterritbric onde ge localizavam as vanguardas européliagi um tarritdrio
iassentadn fna nova realidade urbano—-industrial. Mas, também atraveés
idele pode—-se notar a defesa de pontos discutivelis, tais como, um
ientendimentn equivocado do papel da fotografia, que a rigovr faoli uma
uescoberta essencial e que suscitou por parte da pintu;a a busca de
ima nova posigdo dentro do ambito das expresslies artisticas. Este fato
prode ser verificado na frequéncia de artistas e intelectuais ag famosco
@telier do fotografo Nadar e principalmente na incorporagido por parte
%ﬂos pintores, de procedimentos tipicos da expressdo fotografica. Qutro
ponto digno de nota €& a inconsistente e vaga caractefiza;&u do

| . . :
fmpressionismo como um movimento que postularia o '"cags voluntariao'.

i='c:r' Gltimo, para evitar um exame exaustivo, o alheiamentoc das
hroposigties defendidas pelos dsdaistas e surrealistas, ainda t3o
gtuantes naquele momento, sobretudo o segundo grupo que =& encontrava
Lm pleno vigor. |

Ndo oabstante essas restrigies, o elenco de feitos anotado por Oswald
explicita seu amplo conhecimento da matéria, assim como a propriedade
Fom que ele o incorporaria, iria notabilizé-lo, sobretudo
%Dntempnraneamente, comg um dos malores artistas do pais. Com efeito,
; transmutagas em obra desse manifesto de Oswald, dar—se—ia nos anos
%eguintes com a publicag¥o dos  seus dois melhores romances: Viagam
fentimental de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande. Ambos s3o
nanifestagbies do alto nivel dessa interag3do com a sociedade
hndustrial, quer na tematica qguer nas técnicas de narrativa
meregadas, onde nag Tfalta a velocidade, o "estilo telegraftico" e a

'‘metafora lancinante", a simultaneidade, as técnicas de montagem e a

facionalizagdo da sintese (Lafeta, 1973, p.22).




57

Mais algumas consideraglies devem ser feitas em fung3do da presenga
constante de Oswald neste capitulo. Como &€ de se supor isto nao

acontece por descuido. Sua formula poética é dos pontos alteos dao

IModernismo, na medida em que sintetiza as impressiies colhidas de um

momento historico crivado simultasneamente peleo progresso desejade e
ﬁelo atraso —-ou meio—progresso, se se prefere—- aqui vividos. Sua
formula efetivamente caminhava no sentide de promover, junto com a
assimilagdio das vanguardas europélas e do avango tecnologico que lhe
servia de referencia, de alimento mesmo, a emancipag¢do intelectual e

material do pais.

0 admiravel o artificio de Oswald tentando transformar o atraso em

triunfo pode interessar igualmente como manifestagdo dupla de
ingenuidade e pretensdo desmedida. De fato, para ele o Brasil
industrializado, ainda em estado embriondric, poderia romper a casca
de faorma alternativa, inovadaora, possivelmente emancipado, sem se
submeter t3%o0 passivamente & din@mica econBmica historicamente fixada.
Ecte seu pensamento de evidente cunho politico econdmico amoldava—se
a0 seu receituario artistico. Conforme depoimento que ele fez a

Péricles Eugeénio da Silva Ramous, sobre o grupo "Pau-Brasil”:

"Pensei, entdo em fazer uma poesia de exportagdo e n¥o de
importag3o, baseada em nossa ambiéncia geografica, histdrica e
eocial. Como o pau-brasil foi a primeira riqueza brasileira
exportada, denominei o movimento Pau-Brasil. Em 22 (explica o
poeta, tomando camo exemplo o caso do inconfidente Jose Joaguim
Maia gque, na Europa, procurara obter o apoio de Jefferson para a

sublevag3o mineira) o mesmo contato subversivo com & Europa se
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estabeleceu para dar forga e direg3o aos anseios subjetivos
nacionais, autorizados agora pela primeira indastria, como O

outro fora pela mineragdo."” (in Campos, 1974, pp.35/37)

ﬁelo exposto fica mais transparente ainda o esforgo e a contribuigdo
He Oswald para a definigdo e rumo do movimento Modernista. SO se deve
Fuidar para n3o se confundir desejos com realizagbes.

Em  que pese essas ultimas consideraglies convém sempre ressalvar gue
foi sO por ter sido uma agdo plural que o movimento logrou. Pela sua
%agnitude ele jamais poderia ter sido empresa de uma ou outra cabega
Hispersa pela nagdo ou, da mesma forma, de gualquer agremiasdo situada
em  um ponto qualqguer do'pais, digsposta a juntar produtos esteticos com
hm fundo politico dessa natureza. Da mesma forma, tudo indica que era
brecisg mais do que o material humano disponivel. Obviamente tudo
hoder ia ser facilitado por intermédio de um lastro material, uma base
efetiva que pudesse servir de respaldo, confirmando e estimulando os
bhnseios de atualizagd3o gestados naquele momento. N3o se gquer com isto
Lfirmar que haja necessariamente uma relagdo de causa e efeito entre
pma coisa e outra. Se assim fosse, a obra de Sowuz8ndrade, t3o
;parentada com a de Whitman e Baudelaire, jamais poderia ter nascido
ho Brasil. Mesmo assim, S30 Paulo, por suas pecullaridades, por
Ebrigar malis enfaticamente o gue na aparéncia parecia ser a transigdo
Ho atrasado para o moderno, era talvez o sitio mais favoravel ao
hascimento da obra t%o inovadoramente citadina, e ao mesmo tempQ
fributaria de um grande rol de elementos fornecidos pela vida
provinciana, de Oswald de Andrade. S3p Paule ja era ent3c uma grande

Feferéncia e um verdadeiro centro irradiador. Era Jd4nica porgue
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:3stentava, ainda que precariamente, a condig¥o de baluarte da
Emadernidade entre as outras cidades do pais. Fruto de uwm processo
;histbricu singular, ja& atuava como testa econGmica da pals na
Qualidade de bergo do seu nascente pargue industrial.

?Por possuir essa natureza t3o complexa @ que S3o Paulo talvez tenha

ffavarecido a materializagdo de uma produgio forjada em padrbes
gdistintos dos da Belle Epoque —-Utilitarismo, Liberalismo,
Humanitarismo— e gue permearam, como demonstrou Sevcenko (1983), os

programas estéticos e politicos de (ima Barreto e Euclides da Cunha.
éQinda assim, ha que se tomar cuidado contra llagies apressadas. Os
?paradigmaS de Barreto e Cunha, embora anteriores aos do Modernismo ja
éas prenunciava forteménte, como aponta o estudo de Sevcenko,
?nalisando o modo como as consci@ncias € os escritos de ambos eram

éatravessados pelo "dilema entre o impulso de colaborar para a

romposigdo de uwum anseio universal e o anseio de interferir na

é:erenac;:(c da sua comunidade de origem” {op. cit., p.22}. Um dos
principais feitos desse trabalho consiste na desmistificagido da
literatura mai=s classica sobre o assunto, que sempre d& primazia ao
Modernismo por esse género de inquietagldo pelos rumos do pais. De
éfato, Cunha & Barreto, com suas obras em gue se misturam o protesto, a

Ecritica e um padr3o estético adotado, constituiram—-se em duas das
;principais e pioneiras vozes & se erguerem em favor do pais em gue
viviam. Fascina a acuidade dos dois no tratamento das gquestdes ligadas
23 modernizagao, miséria e etnias, isto para se ater em apenas alguns
;dos topicos que, até bem pouco tempo, eram atribuidos exclusivamente &

EBeara dos modernistas.
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A partir do trabalho de Sevcenko n¥o & mais possivel aderir sem
restrigbes ao julgamento excessivo gue Bosi, faz das obras de Cunha e
Barreto, concebendo-as, em esséncia, como obras que conservaram em seu
protesto e critica, "nas dobras da bandeira, um certo ar de familia,

um Jeito de escrever que vinha do Realismo e dos ideals progressistas

é da geragdo de 70" {Bousi, 1988, p.119).

| Ainda assim, & interessante sua maneira de encarar a contribuigdo dos

modernistas:

"Uswald, Mario, Alc3ntara Machado, os paulistas por excelencia do
movimento, J& n3¥o poderiam partilhar dessa escrita (aquela
tributiria do Realismo e dos ideais da gerag3o de 70): enxergavam
o Brasil como um mito enorme, protéico, de que seriam simbolos
seminalis os totens amazdnicos. As fortes e belas imagens de
antropofagicas de Tarsila, 0% manifestos de Oswald e a rapsédia
de Mario de Andrade n3o poderiam ter nascido sendo da cabega de
artistas que imaginavam ludica e surrealmente o Brasil, aquela
vaga e estranha e multipla realidade pré—industrial que ndo era a
cidade de S%o Paulo (...) 0 Modernismo rompeu, de fato, com o
sertanismo estilizado dos prosadores parnasianos., Mas n3o o fez
sendo para pOr em pratica um primitivismo radical e, em certo
sentido, mais rom@ntico; e assim fazendo, o imagin4rioc de 22 se
encontrava com o renovado irracionaiismo eurcpeu." (Bosi, 1988,

p.118)

0 comentaric de BHosi deve ser sublinhado pelo que ele agrega a

compreensio da wvisagem singular gque o Modernismo empreendey na
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caracterizagado da nossa sociedade e gue efetivamente trouxe uma nova
questdo para o &mbito da nossa cultura, além daquelas que j& estavam
encampadas anteriormente, presentes nas obras de Cunha e Barreto. O
novo 3angulo de vis¥o descortinado pelos pioneiros do Modernismo e que
vinha a0 lado da S3c Paulo, espasc da modernidade que, como Jja se
aludiu, tanto fertilizou a poética Modernista, colocava também em cena
lo "territorio mitico" de Macunaima e da Antropofagia, de Martim Cerere

e de Cobra Norato (BOSI, 1989, p.118).




A YONTADE DE TER PASSADD

A originalidade do movimento modernista consiste, pode-se dizer, na
tentativa de sintese entre dois pontos diametralmente opostos entre
si: o inventario do passado, a construgo de uma tradigdo
(Hobsbawm/Ranger, 1984, pp.1/23), e a tentativa de modernizagdo.

Em relag3oc agp primeiro ponto, ©0 anoc de 1923 marca a orientagi3o
modernista e seu interesse defipitivo na demarcagdo de um continente
difuso gue deveria corresponder & idéia de nagd¥o brasileira. Yeja-se
como alguns dos componentes do grupo modernista se pronuncia &
proposito dissc. Em primeiro lugar uma carta de Tarsila para a

ifamilia:

"Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a& pintora da minha
é terra. Como agradego por ter passado na fazenda a minha inf2ncia
toda. As reminisc@ncias desse tempo v3o se tornando valiogsas para
mim. Ouero, na arte, ser a caipirinha de S3o Bernardo, brincando
com bonecas de mato, como no Gltimo quadro que estou pintando...
N3o pensem gue esta tend@ncia brasileira na arte @ malvista aguil.
é Pelo contrario, o que se quer & que cada um traga contribuic¥o do
é seu propric pais. Assim se explicam @ sucesso dos bailarinos
russos, das gravuras japonesas £ da misica negra. Paris esta

farta de arte parisiense." (in Amaral, 1975, v.1, p-84)

Note—se & convergencia entre a pesquisa estética realizada aqui com a

ga Europa. Claro esta que os motivos nem sempre s3o da mesma ordem:
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Enguanto 1a o primitivismo aparecia como caroloraric das discussBes
formais proprias de quem havia rompido com todo o léxico anterior,
BRquli & pesquisa se pautava também por um esforgo de amancipacio
Fultural, questlo completamente ideoclogizada, atrelada que era ao
rastreio das supostas raizes brasileiras.

Coincidentemente, ao mesmo tempo que Tarsila comega a pintar suas
brimeiras telas'dedicadas 4 representagdoc de temas nacionais, ela
"ecebe uma carta de Mario de Andrade passando-lhe um desconchavo bem-
%umoradn -nela, em Oswald e Sergio, naguele momento todos também em

faris—, pelo fateo deles estarem alheios & propria patria.

"(...) Tarsila, Tarsila, volta para dentro de ti mesma. Abandona
© Gris e Lhote, empresarios de criticismos decrépitos e de
estesias decadentes! Abandona Paris' Tarsila! Tarsila' Vem para a
mata~virgem, onde n3o ha&a arte negra, onde n3o ha também arroios
gentis. Hi MATA VIRGEM. Criei o matavirgismo. Sou mata-virgista.
Disso & que o© mundo, a arte, o Brasil e minha fueridissima

Tarsila precisam". (in Amaral, 1975, v.1, p.110)

ps o fato mais significativo ainda parece ser a famosa viagem feita

R

pflas modernistas em 1924, para ac velhas cidades do ciclo do oura
m)

ineiro. Excurs¥o montada para ciceronear o poeta suigo-francés Blaise
andrars, ela contou com Mario, Oswald, entre outroc. ndepﬁos do
flturismo, veneradores da maquina, voltam—se para um Brasil colonial e
descobrem no Barroco Mineiro uma outra e espantosa modalidade do
passado do pais. A seguir umsa fina observagdo de Brito Broca sobre

essa estadia em Minas:
|




&4

"Antes de tudo, o© que merece reparo nessa viagem & a atitude
paradoxal dos viajantes. S3c todos modernistas, homens do futuro.
E &a um poeta de vanguarda gque nos visita, escandalizando os
espiritos conformistas, o que vaoc eles mostrar? As velhas cidades
de Minas, com suas igrejas do século XVIII, onde tudo & evocagio
do passado e, em Ultima andlise, tudo sugere ruinas. Pareceria um
contra-senso apenas aparente. Havia uma légica interior no caso.
0 divércio em gque a maior parte dos nossos escritores sempre
viveu da realidade brasileira fazia com que a paisagem de Minas
barroca surgisse aos Olhos modernistas como qualgquer coisa de
novo e original, Hentru, portanto, do quadro de novidade e
originalidade que eles procuravam. E n¥o falaram, desde a
primeira hora, numa volta a&s origens da nacionalidade, na procura
do fil%o que conduzisse a uma arte genuinamente brasileira? Pois
la nas ruinas mineiras haviam de encontrar, certamente, as
sugestlies degssa arte. {«:d) Mas essa excursdo foi fecunda para o
grupc modernista. Tarsila terisa encontrado na pintura das igrejas
e dos velhes casarbes mineiros a inspirag3o de muitos de seus
painéis; Oswald de Andrade colheu o tema de varias poesias pau-—
brasil, e Ma&rio. de Andrade veio a escrever entdo seu admiravel

"Noturno de Belo Horizonte!" (in Santiago, 1989, p.105)

h guinada que se seguiu a essa viagem n3o se limitou a essas obras
Fitadas por Broca. Com efeito, elas redirecionaram a preocupag3do de
muitos artistas para rumos 2 pesquisas que, aparentemente, seriam

Lncompativeis com modernistas legitimos. A partir dessa viagem, por
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exemplo, Tarsila manifesta sec desejo de voltar a Paris mas N30 mais
para tomar seu banbo de cultura, atualizar-se, o Qque era corrente,
Quer voltar para aprender técricas de restauragdo de quadros, vale
dizer, técnicas de restauragic do nosso passado. Mudén;a notavel! De
iconoclastas & conservadores. Mas, ngvamente convem que ndo se tire
conclusdes apressadas. Tudo isso timha como pressuposto a busca do
passado. Ele ocupava um nicho especial dentro do Modernismo.

Comao 0ltimo asgpecto a ser sublinhado, deve-se lembrar o fato de que a
éprospec;ao. € conservagdo do passado ocuparia no futuro modernistas
%ilustres. Dentre eles, Mario de @Andrade, particularmente na sua
éatuac&o no SPHAN, criado em 1937, dirigido por Rodrigo de Mello Franca
Ee gque teve Lucio Costa como a.=o funcionario. 0 destaque a esse org¥o
e fundamental na medida em que ele, por estabelecer qual era a boa
argquitetura do passado, impds Ciretrizes definitivas, como se vers,
para aquilo que deveria ser ertendido como a boa arquitetura a ser

produzida dali para a frente
IDENTIDADE E FUTURD

[Construir o Brasil moderno ers i aspiragdo dos modernistas. Para tarnto
lefetuaram wuma mescla singular 2 mito com tecnologia. Chegaram a esse
[resultado olhando com ateng3c  mundo em que viviam. Um olhar duplo,
Ebifurcadoz para fora e para dectro. Para fora, onde se inteiravam das
éncvas @ revoluciondarias manei-as de express3o compativeic com o mundo

Ha m&quina. L& fora era a Eiropaz: paradigma do desenvolvimento;
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referéncia & ser levada em consideragdo mas n3o mais para ser imitada.
0 outro olhar, para dentro, tinha um duplo enderego: 1\}) a verificagdo
precisa do estagio de desenvolvimento da nagdo para a posterior
producdo de obras capazes de estimulé-lo; 2\) para o passado, mitico e
histarico; para as peculiaridades de POVO-mOSa1CO; para um imaginario
e uma maneira bastante heterogénea de se comportar e exprimir.

Como agueles intelectuais Jj& sabiam muito bem, olhar n3o & ag¥o

descomprometida, mas sim uma ag3o que se realiza sob o patrocinio do

|intelecto. Donde se conclui que olhar para as peculiaridades do pais

com o0 objetivo de descobrir sua identidade significa que, longe de ser
um inventario neutrg, o gue ha & seleglio ¢ eleig3o. Em suma, olhar

para o Brasil, para suas supostas raizes, com a finalidade de

|descobrir quem & esse homem, o brasileiro, equivale a inventd-lo,

dando-lhe, no fundo, © perfil qQue quem procura quer ter.

Ja se discutiu a import8ncia da criag3o de uma identidade para  um
grupo social, particularmente para um com as nossas Caracteristicas.
Com efeito, no Brasil a perseguigdo de uma idemtidade nacionmal foi, e

pelo visto continua sendo, um daqueles problemas inesgotaveis e com

lgualidades dignas de uma fénix. Desde os tempos da independéncia o

tema vem sendo tratado, por meio de expedientes os mais diversaos como
lutas armadas, obras liter&rias, medidas paliticas, com maior ou menor
veem@ncia. SXo célebres as pendengas e denuncias ac@rca da dinamica de

transplante cultural, de "macagqueamento” que aqui se adota. A

[tentativa sistemdtica de despojar a cultura de toda influencia externa
Bra o recurso empregado pelos intelectuais de legitimar sua préopria
éprodu;ao como se ela fosse um retrato fidedigno do pais que a gestou.

Em seu estudo sobre a recorréncia do Naturaliemo literario no Brasil,




&7

Flora Sussekind explica o carater utdpico e ideolédgico da criac3io de

uma irdentidade:

"A construgdo de wuma histéoria literiria, como a de uma &rvore
genealbgica, se faz com O ocultamento das diferengas e
descontinuidades. Nada que possa enfeiar, tornar cOmico ou
desfazer o perfil de seus grandes autores ganha @nfase. Nada que
coloque em davida a caracterizagio de tal literatufa como um
processo continuo e evolucionista de aperfeigoamento. Qualquer um
que, como Hanno (personagem dos Buddenbrook, de Thomas Mann),
procure cortar tal continuidade corre o risco de se ver, violenta
au eufemisticamenﬁe, expulsoc ouw condenado por essa historia.”

(Sussekind, 1984, p.33)

Dentro desse raciocinio pode-se observar gue os debates sabre uma

§5uposta arte brasileira, adstrita a "raizes verdadeiras"”, alem de

escamatear sua dimensdo  ideoldgica, inumeras vezes assevera gque deve

ser extluido de toda manifestagdo cultural, tude aquilo que lhe for

E"estrangeira", ou seja, deve ser posto 4 margem tudo gque seja distinto

daquilo que por convenifncia ou interesse, foli estabelecido caomo
paradigma. A denancia, portanto, do carater alienigena, falso,
estrangeiro que freguentemente se faz de certos produtos culturais &,

como diz Schwarz, na malor parte das vezes uma questo mal colocada,

éporque

"(..v) faz supor gque a imitagldo seja evitavel, aprisionandc o

leitor num falso problems... (& uma 1déia que) opBe o nacional ao
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estrangeiro e o original ao imitado, oposi¢les que sAo irreais e
ndo permitem ver a parte do estrangeiro no préprio, & parte do
imitado no original, e também a parte do original no imitado."

(Schwarz, 1987, pp.47/48)

A discuss¥o sobre a identidade nacional € demasiado espinhosa para
ser enfrentada com rigor dentro de um trabalho da amplitude deste. Em
principio cumpria apenas indicad—-1a como forma de se garantir alguns
Iinsumns basicos.

No que diz respeito a esta pesquisa, eles se aplicam diretamente na
medida em que uma das criticas mais contumazes ao trabalho de
iwarchavchik, reside na argumentacdo dela n3o possuir um  ar
brasileiro”.

Ndo devers ter escapado ao leitor o cuidado ao fazer uso da designagio
"arte brasileira". Com efeito, & diffcil saber o que isso quer dizer.
N3oc que ele n3o seja wutilizadg. Sim; mas com cautela. E bom lembrar
que ela quer significar preferencialmente "arte que € produzida aqui®,
éc gque ndo descarta que ela se alimente da dialética entre o universal
ée 0 particular, ou seja, n3do descarta a particularidade das operagtes
éestéticas efetuadas aqui. Tude isso sugere wum produto com a
éconfiguracaﬂ de um palimpsesto 3 um espelho difuso a duplicar imagens
vindas dos mais diversos lugares. Por esses motivos evitar-se-4 o
fetiche da identidade na bus=ca da caracterizagdo de uma produgl3o
prtistica tipicamente brasileira, salvo quando for para registrar as
fissuras do discurco de guem pressupds te-la encontrado.

PFara fipalizar evitando uma certa aura de "purismo” em todos esses

Euidados, serda consignada a crenga Auma produgdo dotada de feigdes
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particulares, wutilizando para sua averiguagdo um conceito muito mais
flexivel, mais adequado aos pressupostos aqul apresentados. Trata-se

do conceito de estilo, assim definido por Meyer Shapiro:

"Un estile &€ , antes de tudo, um sistema de formas tendo uma
gualidade propria e uma expressio significante, através das quais
s#o visiveis & personalidade do artista e a vis3o de mundo de um
grupc. Também é o meio de transmitir certos valores denmtro dos
limites de um grupo, fazendo visiveis e conservando os que se
referem a vida religiosa, social e moral através dac insinuaglies
emocionais das formas. Para os historiadores da cultura e para os
fildsofos, o estilo & a expressdo da cultura, que contém a
totalidade dos signos visiveis da sua unidade." (in {ilio, 1982,

p.148)




CAPITULO 2

ARQUITETURA MODERNA NO BRASIL E A INVENCAO DA TRADICAO
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EUm dos fatores que mais concorrem para que o Modernismo tenha a
magnitude gque tem, € o modo como as questdes das quais se ocupavam
Feus seguidores ganharam corpo, luz do dia, e atravessaram todos os
dominios da cultura, erudita ou popular. A arquitetura, como ¢ de se
Eupor, n&o passou ao largo do processo. Membro importante do campo da
cultura que &, n3do poderia ficar avessa as discussbes em pauta. Pode-
Be afirmar com sEguranga que ela acompanhou, dentro da sua
pspecificidade, o¢ dois principais vetores de discuss3o do Movimento
Moderno e que aqui foram apresentados como sendo, respectivamente, a
fentativa de uma quebra ndo s6 com a base produtiva do pais, ainda
plicergada numa economia agrario-exportadora mas, e sobretudo, com o
pcademicismo  ainda vigente dentro do campo da cultura; e, em segundo,
b vetor que apontava para a necessidade da produc3oc de uma identidade
tacional, para a busca de uma tradigdo. Vilanova Artigas, um dos
n0gsos melis eminentes arquitetos modernos, esclarece melhor a relagdo
Fntre a Semana de 22 e a arquitetura:

! "N¥o se pode dizer que no bojo do movimento de 22 houvesse uma
proposta que incluisse reformas necessarias na arquitetura
| brasileira. Mas & bem verdade gque o movimento era suficiente
| aberto a taodas as artes para poder assimilar mo seu desenrolar as
inquietudes que se foram acumulando no meio dos intelectuais,
i artistas, arquitetos e construtores capazes de traduzir os
acontecimentos europeus diretamente ligados & arquitetura,
fortemente influenciados pela problematiica socialista. Conta—se
que Sérgio Buarque de Holanda trazia debaixo do brago livros de

i Le Corbusier para conveniente agitaglo dos circulos de
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intelectuais e artistas de vanguarda. E Brecheret morava numa
casa em 530 Faulo que me disse ter sido desenhada por Mallet-

Stevens." (Artigas, 1984, p.125)

E correta a constatagdo de Artigas ac@rca de um descompasso existente
entre as primeiras realizagles modernistas, onde a Semana de 272
aparece com um destaque insofismavel, e as realizagles arquitetOnicas
ou  mesmo sua repercussdo entre os arquitetos. Embora, como se pode
deduzir do seu depoimento, a arquitetura fosse matéria do maior
interesse entre os intelectuais das diversas areas, ela, por si
propria, nagquele momento s6 fazia reagir vaga e desorientadamente
contra aguela gue efa a corrente verdadeiramente hegem®nica em

arguitetura desde a segunda metade do século XIX: o Ecletismo.
50 ECLETISMO

Em rapidas pinceladas pode-se dizer que o Ecletismo arquitetdnico
segue a tbnica das proposigles feitas pelo Ecletismo filosodfico. Como

%explica J&ao Cruz Costa:

"0 sucesso dessa tend@ncia filosédfica foi devido ac fato de, a
partir de 1830, haver ela tomado uma orientagdo que satisfazia
num momento ainda de crise das velhas correntes filosédficas e
politicas, uma diregd3o conciliadora. O ecletismo praopunha a todos

os sistemas um tratado de paz. Ele deveria concilia-los,
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guardando deles aquilo gue possuissem de precioco, do mesmo modo
que o governo representativo deveria ser um governo mista, que
satisfizesse a todos o0s elementos da sociedade." (in Reis Filho,

1983, p.182)

0 paralelo com o Ecletismo arquitetOnico se dé& na defesa gue este faz
de uma conciliagdo entre as diversas vertentes dos estilos historicos
de entdo. Segundo Nestor Goulart Reis Filho, essa questdo irrompe com
o aparecimento do Neogotico ma Europa, mo inicio do século XIX. Com

ele,

"apresenta-se pela primeira vez aos arguitetos uma alternativa
para o Neoclassico. 0 movimento baseado inicialmente em pricipios
romanticos ~buscando uma volta &s origens e uma valorizag3o da
expressdo e da liberdade criadora— assume &a0s poucos bases
construtivas mais consistentes, com sentido racional, passando a
ameagar as posigdes acad@micas. A polémica atinge o auge em 1846,
com o manifesto da Academia de Paris, condenando o Neogoatico. Com
o desenvolvimento dos trabalhos de investigag¥o histéorica,
multiplicam-se os ‘“estilos" a4 disposigio dos arquitetos,
tornando-se claro os aspectos de aplicagdo superficial decorativa

de todos eles." (idem, p.183)

No Brasil, o Ecletismo vai encontrar wm ambiente muito propicio para

Fua instalag3o e consolidag3o, notadamente no Rio de Janeiro e em S3o

Paula, onde o vertiginoso processo de crescimento populacional somou

po  saturamento urbano promovido em parte pela abolig3o da escravatura
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€ passagem para uma economia assalariada e por um dos seus principais
desdobramentos, qual seja, 8% grandes correntes migratarias. O
adensamento dos centros dessas duas cidades por camadas de baixa
renda, promoveu um esbogo de politica urbana na qual, pela primeira
vez, se tentava a adaptagdoc de ambog os sitios para a nova situagdo.
Atraves dessa politica, ao mesmo tempo em que se remodelava os antigos
lcentros histé&ricos, fomentava-se a expans3¥o horizontal pela criagi3o de
uma serie de loteamentos habitacionais destinados 4t tlasses média e
alta.

Tanto no Rio como em S%o Paulo as reformas buscavam dotar as cidades
de recursos semelhantes Aqueles que se encontravam nas metropoles
européias. O bar3o Haussmann carioca, O prefeito Pereira Passos, fez
entdo empreendimentos que modificariam indelevelmente as feiglbes da
capital da Republica. Comentando o frenetismo das reformas que se
leeguiram & Proclamag3o, resultado de uma nova ordem social, onde novos
pgentes e personagens se consorciavam no arrivismo deasmedido, escreve

Hevecenko:s

i "(...) o novo grupo social hegemOnico podera exibir os primeiros
monumentos voltados & sagragdo de seu triunfo e de seus ideais. O
primeiro deles se revela em 1904 com a inauguragdo da avenida
Central e a promulgasdo da lei da vacina obrigatdria. Tais atos

€30 o marceo inicial da transfigurag3do urbana do Rio de Janeiro.

Era a "regeneragdo"” da cidade, e por extens3o, do pais, na
linguagem dos cronistas da época. Nela s¥o demolidos os imensos
casarfies colonials e imperiais do centro da cidade, transformados

que estavam em pardieiros em que se abarrotava grande parte da
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populagio pabre, a fim de que as ruelas acanhadas se
transformassem em amplas avenidas, pragas e jardins, decorados
com palacio de marmore e cristal e pontilhados de est&tuas
importadas da Europa. A nova classe conservadora ergue um decor

urbano & altura da sua empafia.” (Sevcenko, 1983, p.30)

Em &%c Paulo, onde o ritmo das reformas também era muito intenso
embora talvez mais pontual, resumindo-se & revitalizagdo da zona
jcentral e a expansdo horizontal nas zonas oeste (Alamedas Glete,
Nothman e o Dbairro dos Campos Eliseos) e sul (Higienopolis e
Faulista), bhavia o mesmo esforgo de revestir a paisagem urbana de um
ar cosmopolita e "chic". Quer pela vontade de aspirar a mesma
ptmosfera parisiense também muito decantada no Rio de Janeiro, quer
elo incremento populacional pela absorgao de um enorme contigente de
Estrangeiros imigrantes, o resultado foi que S3o Paulo terminou se
ptaviando de forma similar & capital, ou SEJa, adotando
indiscriminadamente amplo elenco de estilos arquitet8nicos oferecido
pele Ecletismo. Carlos Lemos, incorrendo numa discutivel leitura gue
Fonfunde essa corrente arquitetdnica com simples barafunda, & quem
Frgumenta em favor da fixagdo de imigramtes em S3c Paulo como o grande
;lementn indutor do Ecletismo nessa cidade, mais até do que a Ja

referida a8nsia de europeizagio:

i "Foi quando (de 1210 a 1912, época de um grande surto de
construgties em S3o0 Paulo) se definiu o habito do imigrante rico,

i agora em grande numerc, de escolher o estilo de seu palacete
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segundo  a tradigyg arquitetBnica de sua terra natal.® (Lemos,

1985, p.153)

Seja por nostalgia, seja pela vontade de ostentagdo que a wvida
cosmopolita suscitava, o certo &€ que o Ecletismo legitimava e traduzia
todos esses desejos, particularmente pela superficialidade com que sua
poetica permitia ser operacionalizada, "colando" fragmentos formais
idos mais diversos sistemas arquitet@nicos, o que também qQuer dizer
|[descontextualizando-os. Em outras palavras, © que caracterizava a
!dilui;ao da operagdo projetual ecletista era o recolhimento aguli e
pcola de pegas do repertdrio formal da arquitetura na historia, na
naioria das vezes sem ter o minimo cuidado em atentar para qual seria
!B natureza do seu sentido original. Mas & novamente Reis Filho quem
Ifc:rnece um outro aspecto capaz de justificar a hegemonia, até os anos
2O, do Ecletismo no terrenoc da construg3o das grandes cidades
brasileiras: o Positivismo. Para ele, & através do casamento harménico
pessas duas tendénclas coetaneas gue se define o padrio arquitetural

kdotado no pais:

. ) & possivel reconhecer que . as tend@ncias da arquitetura
brasileira da segunda metade do século XIX encontravam apoic em
duas correntes, da maior import3ncia no pensamento arquitetBnico
da é@pocai de um lado o Positivismo, procurandc estimular o
desenvolvimento e o amadurecimento tecnolégice no pais, criando

condigbes de receptividade para todos os aspectos da tecnolngia

i da era industrial e, de outro, o© Ecletismo, propondo uma
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ctonciliagdo gque facilitava essa transformagdo, assimilando ac

inovagdies aos padrdes anteriores." (Reis Filho, 1983, p.18%5)

Fesados todos os fatores, e admitindo-se gque sO uma pesgquisa mais
aprofundada seria capaz de dimensionar com maior precisdo o grau de
influ@ncia desse ou daquele fator para a configuragio singular que o
Ecletismo arquitetonico obteve no pais, o fato é gque, com todas as
lsuas miltiplas facetas, ele foi a corrente mais importante até os anogs
20,
Ainda em relagdqo & Semana de 22 deve-se, a bem da verdade, acrescentar
as desalentadoras palavras de Artigas quanto & irrelev&ncia da
|larquitetura no corpo do evento, 4 ocorrencia de uma exposig3o de
arquitetura dentro dele. Exposig3o inexpressiva, & verdade, tudo
indica gque ela sd aconteceu para Qque a mostra fosse um pouto mais
eguilibrads, porguanto, afora 8 maciga presenga de escritores,
encontravam-se ainda pintores {(Di, Rego Monteiro, Anita Malfatti e
John Graz), um escultor (Brecheret, que estava em Paris, mas que havia
eixado suas pegas para serem expostas), &8 um misico (VYilla-Lobas).
Eai entdo que, possivelmente com vistas ao prenchimento de uma lacuna
tida como importante, foram convidados o arguiteto polones Georg
Frzyrembel e um espanhol, Antonio Garcia Moya, ambos radicédcs em Sio
Paulo. Do primeiro deve-se ressaltar a timidez das suas proposigdes,
Visivelmente calcadas no Neocolonial e com eventuais detalhes
pfrancesados, o que demonstra seu alheamento quanto as gQuestdes
Hebatidas durante a Semana. Alias, essa dist8ncia seria ratificada no
futuro com a total falta de contato entre o arquiteto e o©o grupo

fodernista. J& o segundo, que chegou a ser festejado comoe "o arquiteto




da semana" (Amaral, 1979, p.148), era conhecido como idealizador de
projetos bizarros, gue desenhava no vacuo da sua atuasg¥o profissional
comezinha, onde grassavam as casas inspiradas na mais pura tradigdo

mourisca espanhola. A pouca firmeza de Moya quanto as suas posiglies

esteticas, fato que confere um certe oportunismo & sua participag¥o na
Semana, pode ser avaliada por esse depoimento de seu antigo socio,
engenheiro Guilherme Malfatti: "nenhum de seus projetos da Semana foi

construido pois naquele ent¥o tudo aquilo era imaginagxo, o importante
era propor algo ac contrario ao que se fazia." (Amaral, 1979, p.148)

Embora os exemplos de argquitetura expostos durante a Semana de 22
tenham sido incipientes, longe dos pontos mais importantes que
permeavam as obras Jj& produzidas sob o signo do Modernismo, 58 o
convite feito aos arquitetos jd& basta para esclarecer que também o
Ecletismo, no ponto de vista dos intelectuais modernistas, era um dos
seus alvos. Com efeito, o Ecletismo estava perfeitamente inscrito
dentro de tudo aquilo que, segundo era corrente ent3do, merecia cer
desalojado. E & por conta disso que o convite feite aos arquitetos
para gque expusessem obras dengta a import@ncia que a arquitetura
possula aos olhos dos patrocinadores do evento. Conforme se deduz das
palavras de @Artigas, a arquitetura moderna era manifestamente
respeitada e estava totalmente incluida na bandeira modernista. Paor
isso €& que (Oswald de Andrade sauda dessa forma a casa modernista da
rua Itdpolis, construida por Warchavchik e inaugurada com uma

exposiglo de arte moderna em 1930:

—

| "A casa de Warchavchik encerra o cicio de combate & velharia,

iniciado por  um grupo audacioso, no Teatro Municipal, em
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fevereiro de 1922. E a despedida de uma época de furia
demonstrativa (...) Da Semana de Arte Moderna & casa vitoriosa de
Warchavchik vdo oito anos de gritaria para convencer Qque
Brecheret ndo era mnenhuma blague, que Anita Malfatti era a coisa
mais séria deste mundoy, que a literatura da Academia Brasileira

de Letras era uma vergonha etc., etec." {(Andrade, 1980, pp.lO/ll)_

Considerando a envergadura do autor dessas palavras, pode-se admitir
que foli sO atraves de Warchavchik gue a arquitetura finalmente
encontrou um interlocutor a altura dos outros proponentes do
Modernismo. Nido se quer com isso diminuir a importancia de Flavio de
Carvalho e de Rino Levi, também atuantes no mesmo periodo, e tampouco
omitir a agdoc decisiva de Lucio Costa, uma vez que sO mais & frente
ele se tornaria o idealizador da matriz arquiteténica que mais se
desenvolveria aqui. 0O que se pretende, isto sim, &€ caracterizar o
papel de Warchavchik como sendo de capital importéncia e,
simul taneamente, demonstrar a existéncia de um corpc de idéias que,
muito embora tenha sido gestada fora dos limites da arquitetura, sera
uma influéncia decisiva na implantagdo e maturagdo da arguitetura

moderna no pais. '

Como ja se mehcionou, a produgdo arquitetdnica apresentada durante a

Semana de 22 tinha pouca consist@ncia guanto aos seus fundamentos.

Atacava o Ecletismo sem davida, mas o fazia sgb um &ngulo fragil,

EEscilante, que denpunciava Seu compromiseso com um  tronco, no caso de

rzyrembel, que nm3p o dos modernistas. Tratava-se do Neocolonial, e

[Eua presenga dentrg das fileiras modernistas s& acusa o teor

finclusivista destas, seu caréater de "frente ampla” da cultura que —n3o
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50 num primeiro momento, conforme uma vic3o simplificada do processo
tenderia & ver— abrigava em suas fronteiras, sem maiores critérios
seletivos, projetos estéticos muito distintos entre si. Demandou um
certo tempo para que ess5as divergéncias aflorassem -—um tempo
dispendido na lapidag3o do movimento- e que essas poéticas fossem

incorporadas.

0 NEOCOLONIAL

Mesmo tenda uma fundamentacao tibia, bastante questionavel, o
Neocolonial tem @& primazia de ter sido a primeira voz em arguitetura
Fontra o Ecletismo. O fato ¢é digro de nota, particularmente se se
Fonsidera que fora daqui essa oposigdo foi efetuada pelos Modernmistas.
issim, n3¥o SO por esse ponto em comum, alguns historiadores defendem o
Neocolonial camo tendo servido como fator de transig¥e para a entrada
Ha arquitetura moderna.

;omo movimento de feigldo hibrida o Neocolonial entra em cena trazido

belas mFos do engenheiro portugu@s Ricardo Severo, por ocasi3o da sua

yolta & S3o Paulo em 1908, onde se fixaria e se estabeleceria comg
I

gbcio de Ramos de Azevedo. Profundamente ligado a estudos histéricos,

dedicava-se nos espagos delxados pelas suas atividades de empresario,

4 escrever scobre temas ligados a argueologia portuguesa 2 & sua raga.

Hm 1?14, termina incluindo entre as palestras que proferia
gostumeiramente na Sociedade de Cultura Artistica, uma Intitulada "A

Arte Tradicional do Brasil®, onde tece amplas consideragles sobre os
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nexos existentes entre a presenga portuguesa na ocupagcdo do pais e a
arquitetura gue agui foi feita. O discurso era, na verdade, bastante
panfletario, talvez por ser destinado exatamente aos jovens arquitetos
de entdo, com a finalidade de incutir-lhes uma consci@ncia que os
capacitasse & promover uma nova era de "Henasceng¢a Brasileira".
.Qpniando—se nas fundamentos étnicos e histéoricos comuns 4&s duas
naglies, Severo desferia um ataque feroz contra as "teorias estranhas

ao sentimento patrio":

"A corrente desnacionalizadora de algumas teorias politicas da
atualidade, a doutrina desagregante de algumas seitas filoséficas
e religiosas, requerem a reagdo decisiva dos que, a lideéeia de
patria, Intimamente associam a idéia da propria individualidade,
integra e auton@ma, como livre e independente deve ser sempre a
patria gque foli dos seus psis e tem de ser dos seus filhos." (in

lemos, 1985, p.155)

Felo exposto fica patente comoe a critica ao Ecletismo pode ser
inteiramente distinta daguela formulada pelo Modernismo. Necte havia
Hefinitivamente & troca da xenofobia pelo cosmopolitismo. Ricardo
Cevero teria ogportunidade de esmiugar ainda mais os pressupostos do
seu colonial brasileiro pela publicag¥o de um artigo na edigdo

Fomemorativa dos cem anos da independé@ncia, do jornal "O Estado de S3o

Faulo". Nesse artigo, Severo retoma sua crenga de gue cada pais possul
uma  tradig3o gue deveria ser incorporada na produgdo madermna e, &
juisa de exemplificago, alude as figuras de Mestre Valentim e

tleijadinho, como legitimos e emeritos intérpretes do Barroco
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portugues, e que foram capazes de criar um estilo de feigdo toda
particular.

Us comentarios sobre o Neocolonial de Ricardo Severo s3o tontroversos.
Carlos Lemos, por exemplo, tem uma opini3lc pouco condescendente sobre
a obra do engenheiro, a comegar pela sua designagdo, gue &, a seu ver,

imprépria.

"Embora possuisse um bom repertério de desenhos e levantamentaos
de pormenores construtivos da nossa arquitetura tradicional {n3o
nos esquegamos que fol ele o primeiro financiador das viagerns de
pecsquisa do pintor José Wasth Rodrigues), seus projetos nada mais
eram gue estiliza;ﬁes do mais puro barroco lusitano das casas
solarengas do rnorte de Portugal. Sua "Casa Lusa”, onde residiu
ate morrer, construida por 1220, seis anos depois da conferéncia
aludida e dois depois da guerra, era uma miscela3nea de ornatos
barrocos, sem possuir, na verdade, uma diretriz estilistica

coerente.” (Lemos, 1985, p.15&4)

A primeira vista, basta agregar o© discurso reaciondric e xenéfobo de
ceveroc 4s objegles de Lemos & sua obra, para que o perfilamento do
Neocolonial com o idearic modernista seja injustificdvel. NXo & bem
assim. (utros autores transformam em virtudes, em aspectos vizinmhos a
ﬁrquitetura moderna, ndo s6 alguns dos sen®es levantados por Lemos,
fomo . também a substantivs diferenga entre aquilo gue Severao falava e
@ que efetivamente materializava em obra construida. Para Carlos

Martins, por exemplo, a obra de Severo, particularmente
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"nos seus exemplos mais elegantes, como a residéncia Numa de
Qliveira ou a sua casa no Guaruja, ficam claros ao mesmo tempo
sua despreocupagdo com uma leitura ‘"arqueolégica" da tradigdo
construtiva brasileira e a liberdade com que articula plantas
mais livres e recursos compositivos (jogos de planos nas
composigbes de massa, recuos progressivos na elevagdo) que a
simplicidade estrutural da arquitetura tradicional nao podia

permitir" (Martins, 1988, pp.131/132)

Ricardo GSevero & merecedor de um tratamento ainda mais favoravel por

parte de Yves Bruand, para guem

"as casas de Ricardo Severo ({(...) eram extremamente variadas e
tratadas com toda liberdade permitida pela técnica contemporanea
(...) Na eépoca colonial, jamais houve semelhantes exercicios de
virtuosismo gratuito, e tampouco era possivel cogitar o grau de
refinamento alcangado por Ricardo Severo. FPortanto, suas obras
eram modernas, mas concebidas de modo a evotar intensamente uma

arquitetura do passado."” (Bruand, 1981, p.S53)

Ly afinal, mesmo Lemos, ndo obstante sua condenag3o ao Neocolonial,
reconhece que O mesmo popularizou-se trazendo de permeic a idéia de
hodernidade, expressa na libertagdo dos canones vignolescos e em favor
de uma pratica calcada no improviso, na qual o= vocabulos Fformais
fitilizados remontavam & tradig2o0, n¥o a brasileira, mas a do Barroco
portugueés, quando n3¥o eram simplesmente inventados (Lemos, 1985,
i

h.163). Par permitir gque essa liberdade de criag3o fosse estabelecida
|
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® que essa corrente terminou por ser cunhada simultaneamente de
nacional e moderna.

Criado em Sd3o Paulo, o Neocoleonial provou que ja havia receptividade
para as suas colocaglies na wmedida em que foi se difundindo pelas

outras capitais. A maneira do que aconteceria com a linguagem da

.arquitetura moderna que, implantada em S0 Paulo, foi no Rio que

conheceu uma maior adesdo, também o Neocolonialismo foi alvo de maior
receptividade por parte dos cariocas. Sua plena afirmagdo nagquela

cidade servira para trazer & tona sua importante fungdoc como momento

ide transi¢do para a arquitetura moderna. Ni3o se pretende com isso

insinuar gque haja uma solugdo de continuidade entre um e outro, embora

nd3o haja davidas gue existam muitos mais pontos em comum do que
desejariam os modernistas. Fara comegar, por exemplo, havia o repudio
ao Ecletismo. Quanto & recuperag3o da tradigdlo € & busca de uma
expressdo nacional, meta das duas correntes, serd o eixo de uma
iacalarada polémica entre ambas e que culminarid com =z acusagido por

[arte dos modernous, de que a poetica Neccolonial estaria fundada no

quiveco e pa falacia. Este veredito dréastico perdura até hoje, ao

menos no  Jjulgamento de um dos mailores protagonistas do debate,

representante da facgdc moderna, arquiteto Licio Costa:

"(...) A descoberta do coclonial naguela eépoca foli uma coisa
completamente errada, foi um movimento inteiramente falso (...) O
neocolonial fol um eqguivoco e a verdadeira descoberta da arte
calonial se deu depois, com a criagdo do PatrimOnioc Historico
(SPHAM-1934) (...) o neocolonial era uma salada gque misturava

arquitetura religiosa com arguitetura civil." {(Costa, 1986, p.47)
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De qualquer modo, a entrada e o solido estabelecimento do Neocolonial
no Rioc de Janeiro costuma ser creditado ao peso menor dos imigrantes
que, se ate aquele momento se esmeravam em imitar a Europa, uma vez

sensibilizados quanto ao valor da arte luso-brasileira, passaram a

prestigisa—-la com maior empenho ainda. Evidentemente, todo esse apoio
deve ser inscrito na puls3o rumo & independ@ncia politica que
germinava pelo pais. Com toda essa atmosfera favcrével, bastou um
defensor mais ardente do Neococlonial para gque esse obtivesse um
aextraordindrioc sucesso. Esse homem fol o critico de arte José Mariano
Filho. Dotado de wverve e de uma base financeira capaz de subsidiar
suas iniciativas, José Mariano tirou como primeira medida a criag3o de
Wm prémio parsa um cConcurso publico de projetos ‘"destinado a
incrementar os estudos preliminares visando a criagdo de um tipo de
arquitetura nacional, inspirada diretamente no estilo das construgfes
arguitetbnicas sacras e civis felitas no Brasil durante o periodo

colonial." {(in Bruand, 1981, p.55)

@ instituigdo desse prémio da mostras da habilidade de José Mariano.
Lor ser Jjulgado pelo Instituto Brasileiro dos Argquitetos e seu
resul tado exposto no Saldo Anual da Escola de Belas Artes (ENBA), seu
idealizador garantia publicidade e ocupagldo de espagos institucionais
%Estratégicos para a propagagdo de suas ideias. O trabalho de José
Mariano teve resultados imediatos n3o sd pela sua argumentaglo cerrada
pas por uma excelente oportunidade que ele encontrou de colocar em
Epr'atica seus principios tebricos, por ocasido da Exposigdo

Internacional do Centenarioc da Independ@ncia. Engquanto os pavilihBes

Estrangeiros insistiam mo uso do Ecletismo, os brasileiros, ligados &
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!nuva tendencia que se apresentava como "simbolo da emancipag3o do
ipais“, destacavam—-se pela linguagem original e pela qualidade. A nova
imagem da arquitetura brasileira repercutiu muite bem entre os
pstrangeiros e a&acentuou o entusiasmo ufanista que terminou
contemplandg esse estilo com a sua oficializag¥o por intermédio da
recola Nacional de Belas Artes. Seria nesta mesma escola que, no ano
He 1924, iria se formar arguiteto Llcig Costa, naquele momento
pberfeitamente de acordeo com o padrdo arquitet®Onico adotado por ela.

ASEim  como Lucio Costa compartilhava com o Neocolonial nagquela altura,
putros arquitetos, que também no futuro se converteriam em
podernistas, também o faziam. O que demonstra o movimento pendular gque
fue também essa ala dos promotores do Modernismo mantimnha com o
Iacionalisma. Como se v&, o momento em Que o Neocolonial se afirma &
wm  momento marcado pels ambiguidade, atravescado de ponta a ponta por
fontradighes. Sobre esse momento pontilhado por manifestos e
gloguentes autos de fé, Ricardo Forjaz de Souza faz o seguinte

netrato:

"A contestagdo das posturas nacionalistas ndo & linear. Muitos
profissionais ' e estudiosos da arguitetura experimentam, no
transcurso dos anos 20 e comeg¢o dos 30, a mesmissima duvida face
: aa problema: o neo-colonial lhes parece por demais anacrgnico; o
primeiro ndo atende aos  reclamos concretos da sociedade
industrial, o segundo subestima o passado e a peculiaridade

cultural brasileira." (Souza, 1982, p.11)
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A singularidade desse problema reside no fato de que, COoOmo se viu no
capitule anterior, pelo menos no ambito da literatura ele 34 fora
resolvido. Donde se concluil que o©0 transito de uma questao por
distintos campos expressivos pode truncs—-la no que diz respeito as
suas diversas aplicagles. 0O préoprio Mario de Andrade, que em 1928 ja
havia eguacionado de forma magistral através do seu Macunaima esse
mesmo problema, comentando no mesmo ano o Neocolonial numa série de
artigos publicados no Piario Nacional, mostra—-se surpreendentemente

indeciso:

"Os arquitetos brasileiros andam trabalhando num estilo de casa a
que chamam de Coinnial ou de Neocolonial. Por mais gue certas
idéjias e tendéncias modernas se tenham incrustado na minha
cabega, nido acho isso um mal nN3o. Mas ndo posso achar que seja um
bem apesar de todo o meu entusiasmid pelo que € brasileiro. Meu
pespirito a esse respelto anda numa barafunda tamanha que resolvi

adquirir idéias firmes sobre o caso." (Andrade, 1980, p.12)

Equivoco para Licico Costa, parte intrinseca do Ecletismo para Bruand,
frequentemente redundando numa mixordia estilistica para Lemos, o
Neocolonial significou, além da ruptura com o Ecletismo, a emerg@ncia

da tradigdo no ambito da arquitetura produzida no Brasil. Com todas

geccas ambiguidades e  talvez por causa delas, fol por seu intermédio -

inicialmente a favor e posteriormente contra— gue Lucio Costa formulou
a4s operagles conceituals capazes de estabelecer uma conexdo entre a

plataforma das wvanguardas modernas CoOm as Ccondiglies materiais
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lexistentes e as necessidades ideologicas subjacentes a implantag3o do

projeto modernista no pais.
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[LYCIO COSTA: ARQUITETURA MODERNA E TRADILAOQ

:Fcrmado em 1922 pela Escola Nacional de Belas Artes, em plena vigencia
édo Neocolonial e do Ecletismo, no momento em que © movimento
modernista irrompia furiosamente em praga publica, LUucio Costa talvez
.nao prenunciasse seu futuro papel de principal mentor da arguitetura
moderna do pais. No entanto, como verdadeiro pensador da cultura, ele
gconseguiu ingtituir bases conceituais t¥o elaboradas para a produgdo
édessa arquitetura, que terminou por fazer escola, transformando;se no
:patriarca de alguns dos mais ilustres argquitetos que, a partir dele,
épassaram a ter wmotivos concretos para se Jjulgarem portadores da
%arquitetura moderna brasileira. Um exemplo esta nessa passagem do

Elivro do arquitetc Abelardo de Souza, onde ele narra o efeito que teve

la entrada de Ldcio Costa na direg3o da ENBA em 1930:

"Podempos dividir a histéoria da nossa arquitetura em duas partes
ou epocas bem distintas: antes de 1930 e depois de 1930 {...) Com
o advento da Revolug3o de 1930 (...) houve uma total reformulagdo
da vida brasileira (...) Gragas a nomeagdo de um ministro mineiro
chamado Gustavo Capanema para o novo Ministério (de Educagao),
foi feita uma outra revolugdo muito restrita & nossa Escola
Naciomal de Belas Artes, onde, pelo curriculo, se deveria ensinar
arquitetura. Essa outra revolugdo ficou sendo chamada Lidcio
Costa. (...} Foi nesse ambiente de intensc trabalho e de absoluta
fe pos destinos da nova arquitetura brasileira que se formaram os

primeiros argquitetos brasileiros como Oscar Niemeyer, Carlos
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LeXo, Luiz Nunes, Jorge Moreira, Alcides da Rocha Miranda e
tantos outros que, abrindo caminho, iriam dar um grande impulso &
arguitetura que nascia. Esses foram os verdadeiros pioneiros da
nova arguitetura brasileira, uma veaz que a que faziam
Warchavchik, Rino Levi e Fléavio de Carvalho, era ainda uma

arguitetura importada." (Souza, 1982, p.l1l1)

0 excerto do livro de Souza confirma assim a posicdo diferenciada de
Lbocio Costa dentro da histdria da arguitetura brasileira. Trata—-se de
uma posigdo totalmente corroborada por seus pares, e que vem até hoje
sendo reiterada pelas sucessivas revisBes sobre sua obra. Um caso
recente a ilustrar esse consenso estd no livro organizado pelo
arguiteto e historiador Alberto Xavier —ARGUITETURA MODERNA
IBRASILEIRA/DEPOIMENTC DE UmMA GERACAO- que, ao selecionar
.minuciosamente 05 mais diversos textos sobre o assunto, estrutura sua
Bpresentagaoc  de modo a ndo deixar duvidas quanto a import8ncia da cbra
Ide Costa. Dividido em 4 partes (Proposighes/Realizagbes/Avaliagtes/O
:Papel das Individualidades), s& nas duas primeiras Costa aparece trés
vezes, como autor de textos ligados aos seguintes sub—itens: “Por uma
?ﬁnva arquitetura”, "Por um novo ensino" e "Depoimento de um argquiteto
écariuca"; € uma vez como alvo de uma analise feita ng sub—item
Esintomaticamente intitulade *"Obras-Chaves', sobre o projeto do
é“!inister—io da Educagdo, cuja equipe. ele chefiou. Mas, detendo-se um
poucoc nas palavras de Abelardo de Souza, nota—-se seu cuidado em situar
£930 como fronteira da modernidade ¢ seu descarte de Warchavchik, Levi
; Carvalho, por teé-los na conta de importadores de modelos

?rquitetcnicus. Ainda gue o tom seja por demalis categodrico, dada a
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economia de meios com que o autor pensa resolver o problema, @ fato
ue, de modo geral, a3 bibliografia procede da mesma forma, como se
pode verificar cotejando-se esse entendimento com o do prépriao Alberto
Xavier em seu livro ja citado. Guardadas as diferengas, esses livros,
assim como os demais que se ocupam do tema, fazem usoc doOs MmesmoOs
marcos e dos mesmos juizos, o que faz com que mais uma uma ver se
esbarre na figura de Liucic Costa.

Costa esta no centro da linha hegemBnica da nossa historiografia sobre
arquitetura moderna porque, em grande parte, foi justamente ele o
principal responsavel pela sua criagdc. Conviria, portanto, refletir
mais uma vez sobre o lugar do historiador, na gqualidade de quem afirma
caminhos, valores, tend@ncias etc.

Nesse sentido, Lucico Costa teve uma atuag¥o fundante. Ao definir rumos

;ele optou, a0 optar ele excluiu. Este trabalho caminha para uma
jrevisdo parcial da obra de Warchavchik, por acreditar gque, até o
Imomento, ela tem sido avaliada por um crivo engendrado a partir de um

outro campo; um outro sistema que, como tal, dispde e cobra valores,

mas que se revela, ao final das contas, inadequado para um cOmputo

mais exato de uma contribuigdo como a de Warchavchik. Tachar sug

iproducldo  de importada, conforme fazz Abelardoc de Souza -nitidamente

;alinhado com Costa—- e junto com a dele, a de Levi e Carvalho, revela
énao sO ligeireza analitica, como também indica qual era o valor, ou os
velores, que essa historiografia buscava —e obviamente nac encontrava-—
gnelas. E aif depara-se com a decantada “"brasileiridade", a ub;qua
%indrnme da cor local, que para muita gente devia, tomo ainda deve,

bmbeber toda e gualiquer produg3o que fosse ou seja partejada em terras

iupiniquins.
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Pois bem, esse valor gue atravessa a historiografia de arquitetura tem
[ um autor, alguém que lhe conferiu um molde: Lucio Costa. Foi ele quem

farneceu um equacionamento a ja referida conex3o entre a realidade do

pais nagquele momento e as vanguardas modernas, sendo que, entre elas -
2 O momento de se detalhar- ele escolheu a vertente ligada a Le
Corbusier, por acredita-la como mais compativel com o projeto
modernista e tambhém, agui  uma novidade, com as necessidades

idevlogicas do Estado varguista. Como explica Martins:

E "(ea.) marcadas em ess@ncia pela necessidade de construir as
representaglies sociais que garantissem a ades3o da populagdo a um
projeto de transformagdo social ao mesmo tempe modernizador e

nacionalista.” (Martins, 1987, p.152)

Lucio Costa montou um sistema explicativo para a arquitetura moderna
éno Brasil e, em contrapartida, gerou toda uma produgdo que se
élegitimou a partir desse sistema. Uma produgdo que se abre em dois
Eniveis, um projetual, relativo a projetos de edificagles, construidos
lou n3o, e um tedrico, relativo a manifestos, an&lise critica de
garquitetura e, finalmente, estudos historiograficos. Alvo do capitulo
éseguinte desta dissertagdo, a andlise da historiografia da arguiteturs
Erncn:ierna no Brasil, por sequir o modelo explicativo fornecido por
5305ta, exige que se faga, em primeiro lugar, uma exposigic sumaria da
irajetbria intelectual desse arquiteto, com a finalidade de precisar a
}atureza das operagles conceituais que o levaram a fundir tradigXo com

arquitetura moderna.
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Fiel & sua formagd3o dividida entre o Ecletismo e o Neocelonial, Licie
Costa concluiu a graduag3o e montou escritério em sociedade com
Ferrnando Valentim até o ano de 1926. A extraordinaria ascendeéncia do
jovem arquiteto sobre seus colegas desde ent3o, ascendéncia que
marcaria igualmente as geragdes subsequentes, derivava da suwa cultura
incomum, em parte forjada no exterior, sua propalada modéstia e -ponto
aparentemente paradoxal—- o apoio do grande impulsionador do
Neocolonial no Rio de Janeiro, José Mariano. Foi a mando deste Galtimo
gque Costa empreendeu em 1924, no mesmo ano do célebre tour dos seus
futuros colegas maodernistas, uma viagem 45 cidades histdricas
mineiras, com o fito de pesquisa—-las, de acordo com o0 programa de

estudos de arquitetura tradicional brasileira fomentado pela Sociedade

| Brasileira de Belas Artes.
1 Alguns meses antes, em entrevista felita ao jornal "A Noite", Losta

| havia declarado sua surpresa por ocasi3do da sua chegada no Brasii, de

volta de seus estudos, pela fato de n3%o ter visto mada 'que fosse

nossa imagem®. N¥o bha& dOavids gque a formag3o européla havia acostumado

|l o jovem arguiteto com as mais diversas manifestagies de arguitetura

com caracteristicas que refletiam "o ambiente, © gé&nio, a raga, 0 modo
dge vida, as necessidades do clima em que surgia” (in Xaviér, 1966,
s/n). Custa pondera o fato argumentando gue a juventude da nagso
concartria para que fosse prematuro o estabelecimento de uma
arquitetura nacional mas gque, ainda assim, diretrizes deveriam ter que
ser langadas e que comegariam pela adogdo do passado "{...) seja ele
qual for, bom ou mal, existe, existira sempre, e nunca padera ser

apagado." {idem)
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fluito embora houvesse essa prevenglo gquanto ao que encontraria, o fato

© que a viagem para as cidades historicas mineiras revelou gratas
purpresas & Costa. Acostumado a enxergar o Colonial pelo filtro do
Neocolonial, efetuando dessa maneira uma leitura de segunda—mio, Costa
iEntusiasma—se com a existéncia de um estile muiteo distinto do
‘colonial de estufa", que & como passa & cunhar os "desvios” de um
Faminho que até entdo ele assumia para si. A disting¥o do "colonial de
Fstufa“, fabricado artificialmente, corre por conta do rigor
Fonstrutivo das construgles coloniais e pela sua coerente adaptagio a
paisagem, ao clima, e &s técnicas construtivas existentes no local.
beu olhar percebe que, além da arquitetura religiosa sobejamente
fonhecida, destaca-se também a arquitetura civil "{...} porque nela se
gncontram os elementos para a solugdo inteligente de um projeto de
Fpar@ncia muito simples, porém bastante complexo e dificil, (...) que
i

2 todo momento se constroem. " (in Xavier, 1966, s/n)

flanifesta-se agui a preocupagdo em descobrir um elemento comum que

.

berpassaria todas as construgbes, em todos os quadrantes do pais,
gonferindo unidade Aas suas construglBes por trazer embutido o

verdadeiro espirito da nossa gente”, ou seja, um estilo nacional,

i Dl P, quando j& =se conheceu Bahia, Pernambuco e os outros
! estados, & s observa (...) que o espirito, a linha geral, E
| maneira de fazer & sempre a mesma (...) &€ ai gue a gente ve,
{(..4) fgue o Brasil, apesar da extens3o, diferengas locais e
outras complicagles, tinha que ser mesmo uma coisa s6. (porque)

mal ou bem fol modelado de uma s& vez, pelo mesmo espirito, 2 uma
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SO0 mdo. Torto, errado, feio, comp qQuiserem, mas uUms mesma

estrutura, uma pega sd." (in Xavier, 19464, s/n)

As observaglies de Costa adequam—se com perfei¢3c & mescla de
Neocolonialismo e Ecletismo que orientou sua formag3do, até no gque se
refere A&s ambiguidades gque a primeira dessas linhas possuia e que a
fazia aproximar—-se do modernismoc. Por isgo mesmo & gque até um  ano
antes de Costa assumir a diregfo da ENBA, e dentro dela promover uma
convulsdo que assemelharsd sua passagem com o0s efeitos provocados pela
Semana de 22, ele ainda estava de acordo com as diretrizes gue o
encaminharam para a vida profissional. E bem verdade que j4 enderegava
algumas critica a elaé, comgo os ja mencionados "desvios" e as '"obras
de estufa". Em contrapartida, sua posig3o quanto ao modernismo

arquiteténico importado das vanguardas, caracterizava—-se por

lcomentarios reticentes e desconfiados.

Sl QR (uos) estilog francamente modernos —como tive a ocasi3o de ver

recentemente na Europa muitsa coisa- s3o, mesmop guando adaptados com

moderagdo as ideias de Le Corbusier, arriscados. FPode ser gosto do
momento, gquestdo de wmoda, parecer amanh&® ridiculo, extravagante,

intoleravel como hoje nos parece o “"art—nouveau' de 1900." (idem}

[ DIRECAD DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES

MN2g deixa de surpreender a guinada de Lucio Costa quando da sua

indica;&o para a diregido da ENBA. Fol necessirio apenas um anc para
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que ele passasse de uma distencia cautelosa dos modernistas para uma
ades3o incontestavel. A bem dizer, o episodio da sua nomeagdc j& era
1POr  si s um fato notavel. Embora respeitado, Costa contava com apenas
.28 anos. Pouca idade para assumir, ao mesmo tempo, a direg¥o da escola
1@ a reforma total da sua estrutura. Tarefas delicadas, ainda mais se
Ise considera que ele teve contra si a grande maioria dos seus
comandados, gque se colocavam dessa maneira n3o so por terem sido seus
professores, mas também, e principalmente, porque discordavam em todos
os sentidos dos rumos que ele pretendia dar &s suas reformas, Com
lefeito, & ENBA que até entdo era dirigida por José Mariano, sempre
lcioso em mant@—-la fiel aos trilhos do Neocolornial, viu-se de uma hora
ipara outra nas m3os de uma pessga disposta a proporcionar aos alunos
uma  formagdo opcional, ou seja, o©ou o aluno s@guia © ensino academico
tradicional que era ministrado pelos antigos professores, ou optava
pelo ensino moderno, sob & responsabilidade da rnova gerasidao de
i rquitetos.

Enteressado no  arejamento total da instituigdo, Costa preve

Hodifica;&es no ensino da arguitetura e das artes plasticas:

i "0 alheamento em que vive a grande maioria dos nossos artistas a
tudo ngQue se passa no mundo @€ de pasmar {(...) as nossas Ultimas
: criagtes correspondem ainda as primeiras tentativas do
Impressionismo. Todo esse movimento criador e purificador post-
impressionista de Cézamne para Ca, € desconhecido e renegado sob
o rotulo ridiculo de futurismo. E preciso que nossos pintores,

escultores e arquitetos procurem conhecer sem part-pris, todo
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esse movimento que Jj& vem de longe, compreender o momento

profundamente sério que vivemos {(...)." (in Xavier, 1965, s/n})

Guiado por seus novos interesses e investido do poder para pO-los em
éprética, o novo diretor reformula de cima a baixo a instituiglo,

|removenda um a um o5 obst&culos que se lhe aparecem & frente. Demite e

transfere professores que, por sua vez, conspiram contra ele. Os

jalunos, de natural interessados nessas madificagtes, inclusive tendo
[feito anteriormente & sua posse, varias manifestagles contra a antiga
ldiregdo, apdiam—no entusiasticamente. Costa 1inaugura sua gest3o

contratando novos professores, todos unanimemente engajados na nova

ordem estética. Convida Celso Antonio para a cadeira de Escultura; Leo
Putz para uma das cadeiras de Pintura, Alexandre Buddeus para a
cadeira de Composig3o de Arquitetura deo quinto ano e, apice da
ousadia, Gregori Warchavchik, também para ministrar a cadeira de
Composigdo da Arguitetura, SO que do quarto ano. Em relag¥o a esses

(dois Gltimos, veja-se o que diz Paulo Santos;:

"Buddeus e Warchavechik fizeram na Escola uma verdadeira
revolugio. Rs fontes de inspiragdo dos alunos eram até ent3o os
Concours d’ Ecole, o0s Grand Prix de Rome e o Concours Chénavard,
da Escola de Belas Artes de Paris. Buddeus introduziu ag revistas
Form & Modern Bauformen, com novo vocabulério pléstico de solidos
geomeétricos elementares ® nova técnica de apresentagdo: exata,
pura, que comegou a ser adotada dentro e fora da Escola &
continua em uso ate hoje. Ele era partidario da escola

racionalista ou fumcionalista. "A fachada, dizia, deve ser o
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reflexo da planta". (...) Warchavchik come pioneiroc do Movimento
moderno, trazia para o ensino o prestigio das casas "modernas”
que desde 1927-1928 construira em S3o Paulo e o de ter sido

escolhido por Le Corbusier representante dos CIAMs {Congresso

Internacional de Arquitetura Moderna) para toda América do Sul. "

(in Xavier, 1987, p.54)

flém decssas modificagBes da estrutura didatico-pedagagica dos cursos,
Hma outra realizag3oc iria consagrar definitivamernte a passagem de
Lucio Costa pela ENBA: a XXXVIII Exposig3do Geral de Belas Artes,
também conhecida como o Sal%o de 31. Dpondo-se ao critério que até o
gno  anterior descartava'sumariamente toda obra que ostentasse qualquer
}arentesco com o "futurismo", Costa nomeia uma comissXo que nado
Eeixava ddvida gquanto & filiag3o -Manuel Bandeira, Anita Malfatti,
lelso Antonio, Candido Portinari, além dele proprio- e gue inovou por
o selecionar trabalhos e nem tampouco estabelecer limites do numero
que cada artista deveria expor. Dessa forma, o Sal30 de Setembro 3t

Juntou-se ao elenco dos feitos de Costa que tiveram um alcance alem do

2stetico. Com ele, tormava—-se claro que o Estado varguista, através de
jnmens como Francisco Campos, Gustavo Capanema, Rodrigo Mello Franco
dqe Andrade, comegava a encampar algumas das palavras de ordem doe
Modernistas.

%sso, como £ de se supor, st acontecia porgque havia o reconhecimento
de uma certa convergéncia entre elas e o seu praprio idearioc, além do
ﬂnteresse governamental de passar a incorporar e centralizar todas ac

Inst8ncias relacionadas com & normalizagdo do saber artistico. A

flinalidade, o ponto de convergéncia, conforme j& se mencionou, era a
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construgdo de uma iImagem moderna do Bracil, © que sb se faria com a
caracterizagdo, ou por outra, com a construgdo das '"nossas raizes", da
“nossa  identidade”. Movido por esses interesses foi que nos anos
seguintes o Estado acolheria uma série de intelectuais modernistas:
Villa Lobos, M&rio de Andrade, Portinari, Drummond de Andrade, entre
tantos outros. Coube a Lucio Costa ser a ponta de langa desse processo
e, portanto, ser o primeiro alvo de todas as catilinérias e diatribes

imaginaveis.

As queixas e gritas comegam, comoc era previsto, exatamente com aqueles

que se sentiram ameagados. Com o desenrolar do processo e a efetiva
consubstanciag3o das reformas, elas aumentam consideravelmente,
passando a adgulirir contornos de esca@ndalo. Este @ o tom das acusagies

feitas por José Mariano, numa série de artigos em gque visava imputar a

gLucio Costa a pecha de traidor dos principios da arguitetura nacional:

[ G na vespera de sus nomeagdo fazia praga do  credo
nacionalista (...(e)) se fizera da noite para o dia agente
secreto do internacionalismo Judaico." (in Martins, op. cit.,
g.145)

Mariano Junta a seu argumento, j& t¥o comprometido pela emogdc e pelo
Ipreconceito, a constatagdo, de resto muito sensibilizadora aos olbos
pgo publico, de qgue os estudantes exultavam com o "anadrquicso estado de

koisas". De fato, os estudantes, liderados por Luiz Nunes, ent3o

presidente do Diretorio Acadé@mico, emprestavam total solidariedade ao

Feu diretor, cuja permanencia estava cadsa vez mais periclitante. Com a
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| oposigyo ficando progressivamente cerrada, Costa finalmente pede

demissdo em 10 de Setembro de 1931.

A estadia foi curta mas us efeitos decisivos e duradouros. Mesmo n3o

| tendo tido tempo de levar a rcabo suas reformas e experimentado

totalmente suas teses pedagdgicas, o mero esbogo feito foi suficiente
para que elas germlinassem. Esse dado pode ser confirmado ateé por uma
analise superficial das obras de Nunes, Reydi, Correa Lima, Moreira e
Vital Brasil, todos ex-alunos da instituig3o no tempo de Costa @ que
sempre gostaram de frisar seu débito com o antigo mestre.

A passagem de Costa pela ENBA teve para ele um efeito iniciatico.
Bbrigado a justificar sua presenga e suas intengles com argumentos
solidos, uma vez qgue a sua investidura no cargo  pode ser encalxada

como mais um ato de forga do governo discricionaric de Vargas, fato

1que ele tinha inteira consci@ncia —-comentando as tentativas de demiti-

jlc diz o seguinte "(...} o Conselhoc n¥o tinha autoridade para tal

medida uma vez que eu havia side nomeado pelo chefe do governo
provisorip" (in Martins, op. cit., p.148), Além disso o quadro interno
demonstrava a guase inviabilidade de qualquer composig¢do politica com

os colegas diante desse arbitrio. Assim, & partir dos ataques de

Mariano, ele comega a4 desenvolver toda uma fundamentagdo tedrica que

terminars sendo a base de toda uma produgdo futura, dele e dos varios

Qque se deixariam influenciar.

) ponto basilar da argumentag¥o de Costa reside na sua maneira muito

?particular de enfrentar o problema da modernidade dentro da realidade
ibrasileira, e que consiste em guerer fazer a sintese entre o passado e
éD futuro. Esta formulagd3o n¥o pode ser reduzida a uma preccupagio de

[fundo esteticista, mas antes um aspecto de uma sofisticada discussao.
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Costa adere ao Modernismo acima de tudo movido pela preocupagldo em
contribuir para a efetuasdo de Jjustig¢a social derntro do pais, a seu
ver cronicamente dificultada pelas limitagles das técnicas artesanais
empregadas nos diversos setores da produgdo, todas incapazes de
solucionar, entre outros, o gigantesco problema da arguitetura e do
jurbanismo. Dessa forma, a introdu¢3o da racionalidade técnica no pais

converte~-se para ele, numa possibilidade concreta de recolug¥o de

problemas sociais & politicos.

iE dentro desse quadro que se inscreve a opedo de Licio Costa por Le
|

! orbusier. A  rigor, este uUltimo, dentro de todos os outros
%representantEE das vanguardas, era quem mais se aproximava das suas
precocupaglies. Também neie havia ©o convivio de questfes plasticas com
Hues tes de natureza socio-politico-econ®mica, aliadas com um
prtendimento muito particular do papel da tradigdo dentro da produg3o

5arquitetﬁnica—urbanistica. Costa explica dessa maneira sua opglo:
"{...) dever-se-5 eleger (...) & obra genial de Le Corbusier como
o fundamento doutrinario definitivo para a formagio profissional
do arquiteto contemporaneo, porquanto abarca, no seu conjunto,
integrando—os indissoluvelmente, os +4ré@s problemas distintos gque
a I1nteressam e constituem, na verdade, um praoblema u4nico: o
problema técnico da ceonstrugdo funcional e do seu equipamento; o
; problema saocial da organizag¥do urbana e rural na sua complexidade
utilitaria e lirica; o problema plastico da expressao
arquitetonica na sua acepsdo mais ampla & nas suas relagles com a

pintura e a escultura." {(Costa, 1962, p.227)
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Acrescente-se a essa visag peculiar que Costa possui do choque da
realidade brasileira com o novo e que o faria interessar—-se pelas
teses corbuseanas, uma outra peculiaridade gque consiste no fato dele,
a0 contrario de outros arquitetos que se notabilizaram par uma
produgdo projetual, ter uma obra construida relativamente exigua. Par
este motivo &€ que o professor Jualio Katinky afirma que a importancia

de Costa deriva menos da sua contribuic¥o rumo & criagdoc de um léxico

formal, ou mesmo de um repertdrio de té&cnicas construtivas do que uma

certa atitude, uma orienta¢d¥o conceitual que perpassava todas as
dimensdes que compunham sua obra e gue a transformava no ponto de
integragdo, no vértice entre a heranga colonial com =a "nova era" que,
a exemplo das vaﬁgdardas, ele também denominava como sendo a
"civilizag30 maquinista" (Katinsky, 1268, pp.35/38).

Antes de avangar, conveém observar gue essa posigXo de Costa, em gue
pese todos as restrighes que ele fazia ao Neocolonial, chegando,
conforme se viu, até a defini-lo como movimento inteiramente falso,
indica que algo restou da sua filiagqo anterior dguela corrente. Claro

[que as bases tebricas, os pressupostos e os objetivos eram bem

idiversos agora, e sO sua incorporagdo ao ideario moderno Jé& é& um forte
!Elemento indicativo desse fato. Mas se houve ruptura, ela n3do parece
:tao radical guanto Costa frequentemente enfatizava e, um outro indicio
!desaa antiga filiag3o estd num certo ar saudpsista que embebe muitas
;das 5uUas observaglies e propostas sobre a vida contempori&nea, e até sua
pdesdo, bastante coerente, & vertente corbuseana.

gjara melhor ilustrar esse ultimo aspecto, reporte-se 4 1948, por
;casiao de uma carta enderegada & Geraldo Galvao Ferraz, motivada por

#m critica desse Ultimo quanto & continua desconsideragdo da pessoa de
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Warchavchik na gualidade de legitimo pioneire da arquitetura moderna

no pais, onde Costa defende a hegemonia de Niemever, a seu ver
;produtor de uma obra muite mais brasileira, ndc s6 por derivar de um
lago intimo com um dos avatares do movimento moderno (Le Corbusier),
como tambem pelo fato dele realizar um entrelagamento entre os
ensinamentos do mestre suigo com a tradigdo colonial brasileira. Uma

putra argumentagdo que favorece a vis¥o de Costa como um intelectual

visivelmente asfeigoado ap passado e que n3do o descarta na idealizag3do
Hoe  futuro, encontra-se em um texto esclarecedor de Sophia Telles que
comega defendendo a idéia de que Costa se distinguia da visdo corrente
Hos outros intelectuais modernistas —-sobretudoc os paulistas,
justamente por naoc cumbartilhar da ansiedade dagueles, que haviam
Foncebido © mundo moderno como a tens3o sempre iminente da passagem da
Fondig¢30 provinciana & cosmopolita (Telles, 1989, pPp.73/24).

Reticente quanto a vis3o usual que normalmente se faz do mundo

:oderno, a guem sempre se empresta uma face sulcada pela movimentaglo
irenética, Costa defende o emprego das novas técnicas (urbanisticas e
Erquitetﬁnicas), por acredita—-las capazes de ensejar um estilo de vida
liferente, equilibrada e serena, exatamente o oposto, portanto, da
gdeia de agitagdo febril (Costa, 1962, p.239). Ainda fazendo usaoc do
}acio:inic de Telles, percebe-se que a ess@ncia do credo de Costa, a
|
%ingularidade da sua Tformula, reside em juntar &t nrovas téchicas
TPreconizadoras do progressivo e fatal abandono das solugles técnicas
éegionais— ps valores da tradigdo construtiva da colténia -a

gimplicidade, & harmonia e a austeridade- capazes, segundo ele, de

gonferir sentido e inten¢¥o ac projeto moderno:
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"Somente se a arquitetura puder constituir um fio de ligagdo com

(] passado colonial, ela seréd efetivamente significativa e
escapara aos madismos estilisticos, inclusive dog falsos
modernismos. Ldcio afirma gue a honestidade construtiva da

arquitetura moderna, especialmente daguela ligada & tradig3o
latina e mediterr3nea, deve representar a possibilidade de
resgate dos valores que haviam sido afastados pelo ecletismo do

século XIX e mesmo pelo neacolonial" (Telles, op. cit., p.76}

Um aspecto dignc de nota acérca do idéérin de Costa diz respeito &
qual tradig3o, qual péssada tolonial que, para ele, a arguitetura
moderna deveria se voltar. Quanto a isto, a converg®ncia com O
Neocolonial de Ricardo Severo, com a sua defesa de uma tradig3do
fconEtrutiva colonial herdada dos portugueses e ampliada por Mestre
Valentim e por Aleijadinho, & s aparente. Como se viu, Costa n3o
[hesitava em desferir aos arguitetos do Neocolorial o epiteto de "coisa
?inteiramente falsa”. N¥o que ele discordasse da magnitude dos dois
émestr‘es do passado, mas sim do uso, ao seu ver inteiramente incorreto,
da obra de ambos. Se por um lado havia uma coincid8&ncia quanto as
Ifontes, por outro, as intengdes e o resultado final que se buscava era
;de outra ordem. Além disso, deve-se ressaltar gue Costa, no seu
imovimento de prospecgdo das raizes da arguitetura brasileira, vai além
Ho que foi o Neccolonial, com sua eleigdo que sO contemplava a
évertente mais erudita da produg¥o antiga, para destacar o valor n3o sé&

He igrejas e palacios, como também, e fundamentalmente, o da casa.
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| Comentando nossas raizes construtivas portuguesas, Costa defende dessa
[maneira a casa como um elemento caracteristico e valioso, capaz de

| servir de referencia a produgds daguele momento:

"{..«) a arquitetura popular apresenta em Portugal, a nosso ver,
interésse maior que a "erudita" -servindo-nos da expressio usada,
na talta de outra, por Mario de Andrade, para distinguir da arte
do povo a "sabida". E nas suas aldeias, Nno aspecto viril das suac
canstrugbes rurais a um tempo rude e acolhedaras, que as
qualidades da raga se mostram melhor. Sem o ar afetado e por
vezes pedante de quando se apura, al, a wvontade, ela se
desenvolve naturalhente. adivinhando-se na justeza das proporgdes
e na aus@ncia de '"make-up", uma sadde plastica perfeita —se & que
podemos dizer assim.

Taie caracteristicas, transferidas —-na pessoa dos antigos mestres
e pedreiros "incultes"—- para a nossa terra, longe de significarem
um mau comego, conferiram desde logo, pelo contréaric, A&
Arquitetura Portuguess na colBnia, esse ar despretencioso e puro
gque ela soube manter, apesar das vicissitudes par que passou, até

meados do século XIX.” (Costa, 19262, p.8Bb&)

Convidando os arquitetos modernos a aproveitarem uma ligdo de mais de
trezentos anos, Costa prossegue aconselhando que ni3c se deve Tixar
ppenas nas casas grandes de fazenda ou Sobradbes de cidade, como

tambiém na casa “minima'" do colono
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"de todas elas a Unica que ainda continua "viva'" em todo pais,
apesar do seu aspecto t3o fragil. E sair da cidade e logo surgem
4 beira da estrada (...) Feitas de. "pau" do mato proximo e da
terra do chio, como casas de bicho, servem de abrigo para toda a
familia (...) @ ninguém liga de tdo habituado gque esta, pois
"aquile" faz mesmo parte da terra como formigueiro, figueira-
brava e pe de milho -& o ch3o que ccntinQa (sa.) Mas, justamente
por isto, por ser coisa legitima da terra, tem para nos,
arquitetos, uma significagdo respeitavel e digna; enguanto que o
"pseudomissies, normando ou colorial”, ao lado, n3¥o passa de um

arremédo sem compostura." (idem, p.B9)

iMas N30 @ s6 a propdsito do seu car&dter de coisa legitima da terra que
éCosta defende a casa colonial, had também um outro elemento, ainda no
;mesmo texto, que ilustra a sutileza do seu raciocinio e que se espelha
ina maneira habil como ele opera soldagens entre ela e a arquitetura

moderna

"o engenhoso processo de que sX%o feitas —-barro armada com
madeira— tem qualguer coisa do nosso concreto  armado e, Ccom as
devidas cautelas, afastando-se o piso do terreno e caiando—se
convenientemente as paredes, para evitar-se a umidade e o
"barbeiro" deveria ser adotado para casas de verdo e construges

econdmicas de um modo geral." (idem, ibidem)
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;D inventariamento n¥o péra por ai, na verdade, este & apenas a
iprimeir‘a de uma série de solugbes arquitet®nicas que Costa indica como
sendo ensinamentos perfeitamente adaptaveis aos novos tempos.,

um outro exemplo do esforgo de Lucio Costa em demonctrar a afinidade
das novas tecnicas com as do passado, com & finalidade de se defender
:dos atagues desferidos pela opinido publica que, a exemplo de Mariano,
gn acusava de haver traido nossa arguitetura, estd na defesa que ele
;faz da nova racionalidade industrial comp sendo a express3o acabada de
?um progresso que seria, em certa medida, atemporal. Neste aspecto, a
?Estandartizagﬁn, elemento t3o caro 4s resolugles formais das poéticas
%das vanguardas européias, passa como sendo um elemento recorrente da
lcivilizag¥o ocidental, berfeitamente disseminado pela "universaliza-
jgam” dos modernos meios de comunicag3¥o e de transportes e, portanto,

passivel de ser articulado com a "sabedoria construtiva da tradigso

hacional”;

"{s.es) & arte grega, que nos todos admiramos, a arte de Fidias,
arte imortal, o que foi a arte grega sendo uma pura e continua
estandartizagao?

Durante sérulos repetiram—se 25 MmMEsSmas colunas. Tamanhos
5 diferentes, lugares diferentes e sempre se repetindo, standard;
sempre aperfeigoando, standard; até o Partenon, standard supremo.
E o gbtico? O Luiz XVI?

Todo verdadeiro estilo & uma estandartizag¥o, e o fato de
estarmos encontrando um standard & ginal irrefutavel de gque
estamps  &s portas de uma nova era, de um grande e genuino

estilo.” (in Xavier, 1987, p.S50)
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%CUsta defende-se ent¥o dos atagques dos "passadistas", entre eles
@Marianu, 80 passQ  em que val explicitando as razBes pelas guais agora
iembarca no Modernismo, apelando para a legitimidade historica dos

fendmenos da estandartizagdo e do internacionalismo, numa din8mica que
|€s portanto, a de constituig¥o da sua base conceitual. Camo exemplo
disso vale a pena citar uma passagem do seu "RazMes da Nova
EArquitetur‘a", de 1936, seis anus apos, portanto, da passagem acima,
.nnde 0 teor internacionalista da nossa arquitetura €& justificado de
guma forma consideravelmente mais lapidada. Comegando pela contestaglo
édaquelea que enxergam na arquitetura moderna o pecado do
internacionalismo, contésta;ao appiada na evidéncia de que o fenBmeno
era antigo, remontandeo as préprias arquiteturas romanica e gotica,
!Casta prossegue indicando a expedigdo "turistico-militar" de Carlos
EVIII a Italia em 1494 -seguidas pelas de Luis XI] e Francisco I-, como
& responsavel pela introdugdo e expans3o internacional de uma

larguitetura que:

"{...) mesclando-se de inicio &s caturrices gbticas, foi, aos
! poucos, simplificando, (...) impondo ordenag®o, ritmo, simetria,
até culminar ho classicismo do século XVIII e no academicismo que
se lhe seguiu (...) Assim o internacionalismo da nova arguitetura
(ees) apenas respeita um costume secularmente estabelecido." (in

Xavier, 1946, s/n)




CAPITHLO 3

UMA HISTORIOBGRAFIA E SEUS ARDIS
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"Eu bem me entendo.

N3o sou alegre. Sou ateé muito triste.

A culpa ¢ das sombras das bananeiras de meu palis, esta
sombra mole, preguigosa".

Carlos Drumonnd de Andrade

iRetcpmandu a 1idéia de Juan Pablo Bonta de que a critica e a
historiografia da arquitetura possuem uma participa;éo ativa na
propagagdo e geragio da cultura arquitetBnice —-fendmeno que, diga-se
;de passagem, pode ser observado em qualguer campo propicio & produgdo
da critica e da historia- & perfeitamente possivel, apés haver
percorrido os livros mais importantes dedicados a nossa arquitetura,
perceber—lhes a homologia das estruturas explicativas, a recorréncia
dos mesmos fatores causais, a concordancia dos mesmos valores no que
tange 8 periodizag¥o, selegdo das obras de arquitetura e seus
irespectivas idealizadores. Além disso, & possivel percebher—lhes como
?um pano de fundo comum, os preceitos essenciais ditados por Locio
Kosta, apontados no capitulm anterior.

éD primeiro autor a se debrugar sobre esse problema, analisando v&rios
Etrabalhcs historiograficos sobre o assunto e diagnosticando a
pxisténcia de uma matriz interpretativa comum a todos eles —ou trama,
o sentido que Veyne empresta ao termo-—, foi Carlos Martins em seu
étrabalho sghbre a obra de Lucio Costa. 0 débito que este trabalho tem
ipara com o do professor Carlos, e Qque pode ser confirmado por sua
galentada presenga neste capitulo em particular, justifics-se pelc fato

He ambas pesquisas terem sido realizadas simul taneamente, por istg

i
1 - B . . -
flesmo  tributarias das mesmas discussBes, das guais derivaram questdes

pastante semelhantes € que propiciaram a formulag3o de temas de

ﬁnvestigacam conexos. Trata-se, portarto, de um gen@ro de comunh3o
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intelectual cuja fertilidade impeg que seja explicitada. Isto posto,
adiante-se gue sua trilha seri seguida, adicionando elementos capazes
de incrementar ainda mais sua linha de investiga¢dn. Coma o foco da
sua analise estava dirigido, entre uutrﬁs alvos, ao cotejamento entre
as Tormulaghes de CEosta e seus reflexos na historiografia, esta
|optar4a por um caminho que, se por um lado limita-se a refazer de faorma
resumida sSeu percurso tom a inteng3o de explicitar a recorréncia de
uma determinada trama, por outro complementa—-se com a dele, na medida
gue se busca salientar o modo como o© mesmo elenco de livros trata a
obra de Gregori Warchavchik.

A pesguisa de Martins & feita tomando por base cince livros sobre a

arquitetura moderna na Brasil, todos de indiscutivel importancia

|derntro do meio ao qual se destina. S3o eles: BRAZIL BUILDS, de Philip
iL Goodwin (1943); MODERN ARCHITECTURE IN BRAZIL, de Henrique Mindlin
(1?936}); WARCHAVCHIK E A INTRODUGAO DA NOVA ARGUITETURA NO BRASIL, de
Feraldo Galv3o Ferraz (19465); ARQUITETURA CONTEMPORANEA NO BRASIL.,
e Yves Bruand (1977); e, por ultimo, ARQUITETURA CONTEMPORANEA, de
[Larlos Lemos (1983).

A tese central da pesquisa de Martins & que o primeiro livro editado
!entre esses, 0o do historiador americano Goodwin, além de haver dado
:prajecao internacional a arquitetura moderna brasileira, gragas & sua
rondigdo de primeiro levantamento sistematico da produgi3o nacional,
;liada 4 gualidade do seu texto e da sua iconografia, terminou por
?efinir uma matriz de leitura gue marcaria de forma significativa a
%istoriagrafia sobre o assunto (Martins, 1987, p.10). O 1livro de
ﬁoodwin, Ndo apenas por ser a primeira obra a tratar do tema mas pela

gnegével competéncia de guem a realizou, demonstrando ter amplao
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conhecimento da matéeria, terminou incidindo nos trabalhos
subsequentes, a0 menos nas suas  linhas mestras, de modo que, mesmg
quando se trata de uma leitura alternativa, contestatéria —-casoc do
Itrabalhn de Ferraz sobre Warchavchik-— éla € feita em reagdo a sua
obra, ou seja, termina por assumi-la como refer@ncia.

A dncidencia da leitura de Goodwin sobre as obras similares que vieram
|posteriormente & um fenOmeno que por sua particularidade merece uma
breve apreciagdo. Como explica Giulio Carlo Argan -explicagio que
|complementa o raciocinio de Bonta— a obra de arte sofre com o passar
do tempo a agregagdo das varias leituras que se lhe fizeram. Um
historiador ao se postar diante de uma obra de arte qualquer -situagao
quase atipica, deve-se considerar de safda, dado gque o comum & g
historiador trabalhar com um objeto ausente—, pensa-a através do erivo
de wuma série de leituras gue ela sofreu anteriaormente e Qque esti3go
ctoladas a sua gsuperficie, & maneira de uma patina. Dessa forma, toda
galtera;an de sentido pela qual ela passa, apenas quer dizer que todo
iprmcesso de leitura dispara um mecanismo de recarregamento semantico
i

i

da obra.

é "(aaw) a obra de arte n3Ao vale para néGs da mesma maneira que
valia para o artista que a fez para os homens de seu tempo; a
obra € a mesma, mas as consci@ncias mudam (...) (sendo assim, o
historiador} deve reconstruir sobre seus ombros toda a cadeia de
juizos Qque foram pronunciados sobre as obras gue ele estuda.”

(Argan, 1284, pp.25-26&)
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De volta ao livro de Goodwin e dos outros autores, resta reafirmar a

inteng3o de extrair-se deles apenas o sumo, 0 que sera feito apoiado

na investigag¢3do de Martins, raz3o pela qual n3o serd contemplada,
§Entre todas as obras citadas, o livro do professor l.Lemos, uma vez gue
éaua contribuigdo se da& em outro plano que Nndo o focado por esta
pesquisa. Jsto poste, tendo passadec em revista as obras dos outros
iéutores, tem—se os seguintes aspectos gerais convergentes entre todos

éeles, sobre a produgldo da arquitetura moderna no Brasil.
(AS RAIZES "LEGITIMAS" DA ARQUITETURA MODERNA BRASILEIRA
lerazIL BUILDS -PHILIP GOODWIN

De um modo geral pode-se afirmar que a bibliografia agui indicada,

salve o© livro de Beraldo Fferraz, n3o apenas acompanha o© roteiro

Eprospectivo tragado por Goodwin -roteiro fortemente haurido da obra de
jCosta~ acérca da compreensdo das raizes da arquitetura moderna no
rasitl, como também, e principalmente, & und@nime na consagragdo de um
determinado velo dessa produgdo como sendo o mais significativo. Escse
velo, ndo por acaso, consiste naguele justamente definideo pela
élinhagem de arguitetos brasileiros gue tem seu ponto de partida em
gLacic Costa, mais precisamente no momento em gque este, como chefe de
lhima equipe gue contava com Oscar Niemever, travou contato com a pessoa
éde Le Corbusier, para o projeto do edificio do Ministério de Educé;ao

ée Sanude Publica, em 1936. HAE, além dessa data, o ano de 1945, que
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marca duplamente a conclusao da obra de Fampulha de Niemeyer e o
definitivo reconhecimento internacional da arquitetura moderna
produzida no pals.

N&o ha como contestar o valor dessa produg3o. Muito pelo contréario, ha
hue reconhecer que todo o interesse internacional sobre a arquitetura
flocal, e que se espelharia na criag3do de uma bibliografia sobre ela,
B0 seria despertado no momento em que essa uni¥o comega a dar seus
primeiros frutos.

Bob  esse aspecto, um caso exemplar & o proprio livro de Goodwin. S o
fato dele ter sido editado pelo Museu de Arte Moderna de Nova York
“MOMA) e escrito pelo arquiteto € presidente da Comiss3g de
srquitetura do MOMA e da Comiss3o de Relaghes Exteriores do Instituto
Norte—Americano de Arguitetos, J& corroborra o pressuposto acima.
Segundo Martins, nossa arquitetura ja tinha oferecido motivos

ﬁuficientes para merecer um tratamento desse nivel:

(R | alguns epistdios recentes da trajetoria da arquitetura
bresileira moderna, particularmente a realizag3do do pavilh3o
brasileiroc na Feira Internacional de Nova York, em 1939, e a
conclusdo do edificio do Ministeéerio da Educagdo e Saude Pablica,
é em 1942, faziam com gue a arquitetura brasileira deixasse de ser
vista apenas comg manifestagdo cultural de um palis exotico e
comegasse a despertar interesse internacional, especialmente pela
possibilidade de verificagdo préatica das condi¢les e resul tados
de aplicagdc do “brise-soleil", proposta pela primeira vez nos
projetos de Le Corbusier para Barcelona e Argel, de 1933, mas até

ent¥o ndo realizada.” {(op. cit., p.?)
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Alem desses feitos, pode-se acrescentar o projeto do conjunto de

Pampulha, de autoria de Niemeyer, naguele momento ainda em obras mas

cuja repercuss3o na imprensa e destaque no proéprio livro de Goodwin j&
prenunciava o impacto que provocaria.

Com realiza¢gbes de efetiva gqualidade @ com o reconhecimento explicito
Que o livro de um autor de peso de Goodwin 1he conferia, a arquitetura
brasileira teve uma projegdo muiteo grande e que pode ser avaliada na

serie de artigos e de numeros de revistas especiais publicadas sobre

[ela na imprensa internacional (por exemplo, 0os numeros especlais da
E"The Architectural Review", de margo de 1947; "The Architectursal
!Fnrum“, de novembro dE‘l947; e "L'Architecture d Aujourd hui®, de
éeetembro de 1947 e de agosto de 1952).

Mas, de volta ao livro de Goodwin, logo na introdug3o o autor

justifica seu interesse e 0 interesse das instituigles que reprezenta
pela  arquitetura feita no pais, nd3o sb porque ambos estavam ansiosos

por travar relagles com o Brasil -afinal, estava—-se em 1942, momento

em gue o Brasil finalmente se mostrava disposto a abandonar suas

relagbes com o Eixo, entrando assim no raio de ag3o dos Aliados— mas

"(eea) pelo desejo agudo de conhecer melhor & arquitetura
brasileira, principalmente as solugd¥es dadas a0 problema dg
cambate aag calor e aos efeitos da 1luz sobre as grandes
superficies de vidro na parte externa das construgBes(...)" (op.

Citc, p-?)
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FPortanto, alem do interesse om verificar algumas das teses
ccnstrufivas dos mestres modernos, nho caso, Le Corbusier, demonstrando
assim sua aplicabilidade wuniversal, h& também a preocupagio em
perceber e explicar melhor os motivos da nitida diferenciag¢3o da
produg®o moderna nacional em relag3o & linguagem internacionalista com
a gual ela vinha se divulgando e abrinde fronteiras.

Goodwin procede de duas formas. Inicialmente pela constatagdoc de
novidades formais, derivadas do esforgo dos nossos arquitetos em

aplicar de forma muito engenhosa o léxico e as técnicas modernas, em

| circunstancias geogr&ficas (topograficas e climaticas) e produtivas

absolutamente especificas.

"A sua grande contribuigdo para a arguitetura nova esta nas
inovagles destinadas a evitar o calor e os reflexos luminosos nas
superficies de vidro, por mela de gquebra-luzes externos
especiais." (op.cit., p.B4)

ra, se essa primeira considerag3o era feita a partir do edificio do
Ministéerio da Educaglo e Saade, em cuja obra Lucio Costa teve umna
participagdo decisiva, 0o que dizer do outro ramal explicativo, que
Justificava 8 oOriginalidade da nossa arquitetura a partir do
reestabelecimento de lagos com a arquitetura tradicional., Também neste

particular, o livro de Goodwin deve muito as teses de Costa, comegando

|pelo vasto espago que ele reserva ac levantamento da produgi3o colonial

brasileira e até omitindo, como provavelmente teria feito Costa, a

|produgdo eclética gque tanto marcou a produg3o arquitet@nica na virada

édn século XIX para o XX. Mantem-se, portanto, o tempo todo fiel a0
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arquiteto brasileiro, particularmente quando promove uma arquitetura
onde estX¥o soldados tradig3o com tecnologia sofisticada. Ainda
comentando o0s quebra—luzes (brise-soleil), Goodwin nota uma relac3o

com 0 passado:

"Ha outros tipos simples de quebra-luz exterior mais populares
comp as rotulas coloniais usadas com felicidade no novo hotel de

Ouro Preto (...)" (idem, p.87)

Observagao que se estende por diversos elementos, como, por exemplo, a
sua impressdo de que a nossa arguitetura "deve muito do seu cunho
particular ao uso imaginoso de azulejos." (idem, p.%0)

A adesdo a esse part-pris ndo seria isento de omissbies mais graves.

iEssim, a obra de Goodwin & a primeira a tratar a produg¥o de

archavechik de um modo totalmente incompativel com a sua import&ncia.

Wpesar das suas obras pioneiras, conhecidas internacionalmente ha peilo

renos  uma decada, e sua fung3#o de delegado do CIAM para' a América

latina, dele s aparece uma obra dos seus primeiros tempos (a casa da

Irua Bahia), ainda assim sem legenda & apontada erroneamente como a

Erimeira casa moderna de 530 Paulo, além de uma foto do edificiec da
lameda Bar3o de Limeira.
| jma  outra omissdo digna de nota, ainda mais se se considera que o

pmitido fol convidado a auxiliar na confecg3o da pesquisa, fol a obhra

o arguiteto flavio de Carvalho, um dos casos mais notorios a

Henunciar o tom excludente dessa matriz historiografica.
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MODERN ARCHITECTURE IN BRAZIL -HENRIGUE MINDLIN

0 livro de Henrique Mindlin, langado em 19546, 23 anos, portanto, apés
0 livro de Goodwin, buscando efetuar um levantamento do mesmo género,
incorre na utilizago da mesma trama. Escrito e publicado em ingles,
com prefacio do conspicuo Siegfied Giedion, o que mais uma vez atesta

& resson@ncia que a produgdo nacional vinha tendo, deve—se considerar

§a seu favor, uma visdo muito mais proxima da realidade estudada, sendo

gle mesmo um dos arquitetos engajados na dificil tarefa de impor aos
seus contemporaneos a validade da poetica moderna. Desse modo, seu
levantamento e muito mais rigoroso do que o do seu colega americano, e
a analise gue ele faz da realidade local muito mais pormenorizada.

Seguindo o esquema montado por Costa, a essa altura Jja consolidado
pela exceléncia das obras gque se construiram a partir dele, Mindlin

retira o viés determinista gue envolvia o trabalho de Goodwin e ate o

prefacio de Giedion, guando tentavam explicar a consolidag3oc da

argquitetura moderna no Brasil através de uma suposta determinagl3o,

guer do desenvolvimento natural da arte no Brasil, ou como tradugaB

!das condiglies objetivas fornecidas pela induastria no Brasil, e defende

lcomo causa um estado de espirito muito particular, gque se depreende

na analise do desenvolvimento das técnicas construtivas e estéticas da

larquitetura no Brasil Colonia e Império.

IDiscorrende bem &4 maneira de Costa, sobre um lento processo de

édecanta;&o sofrido pela introdugio das técnicas construtivas
portuguesas no  Brasil, Mindlin faz a lnevitavel referéncia a
iﬂleijadinho, mas sO patra qualificd-lo comc alguém dentro dos quadros

das "daltimas atitudes do barroco portugués”, e para desembocar em
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seguida na arquitetura residencial do secyilo XIX, como a responsavel

pelos tragos singulares da arquitetura moderna brasileira. De actrdo

com a lejitura de Martins:

"E no desenvolvimento da arquitetura residencial, especialmente a

partir do inicio do século XIX, que uma arquitetura claramente

relacionada &s condigles técnicas e materiais brasileiras se
E desenvolve, definindo progressivamente um estilo cujas
caracteristicas fundamentais ser3o a severidade, a solidez e a
auséncia de adorno. 0 aspecto mais significativo dessa lenta
configuragio sera, para o autor, a sua disseminagido, a
uniformidade atingida por toda a coldnia, apesar da dimens3oc do

territdrio e da precariedade das comunicagles." (op.cit., p.20)

iNindlin n3oc deixa de fazer refer@ncia a Missa3o Francesa, mas para
gdenuncia—la como um outro vetor da produgdo arquiteténica brasileira,
iao lado daquele que, definido pela influencia lusitana e amplamente
incmrporado pelas residéncias, ia se afirmando progressivamente como
verdadeiramente nacional, enquanto que o outro, alienigena, ao passoc
gpm gue se colava a uma esfera acadmica e oficial, ia ser o
responsavel pelo desfile de estilos gue caracterizou o Ecletismo.

Distinguindo duas linhas gue no seu ponto de vista compurham o nosso
passade arquitet@nico, Mindlin faz um mapeamentd mals acurado das
?ilia;ﬂes da arquitetura moderna no Brasil, fazendo mengido ao papel
?e Costa, a quem reconhece como wum formulador decisive, e Le
forbusier, com suas ideéias deflagradoras de um "estimulante trauma”,

g&ficaz na tarefa de dar um norte ao movimento da arguitetura moderna
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ne Brasil. Mais uma vez, partanto, ve-se ratificadas nessa obra as
;datas de 1936 e 1945, como efemérides maiores.

EUm outro mérito do livro de Henrique Mindlin & o fato de que ele, em
%que pese sua ades3o total & matriz teérica proposta por Licio Costa,
n¥o deixa de marcar a contribuigdo de Warchavchik na preparagdao do
?terreno que permitiu a entrada e fixag¥o da arquitetura moderrna.
 Refere—se tambéem, diga-se de passagem, a propria Semana de 22 e as
!atuacﬁes de Rino Levi e Flavio de Carvalho.

éPcr Ser excegdo e por se dedicar exatamente &4 an&lise da obra de
|Gregori Warchavchik, antes da an&lise do livro de Ferraz sera feita a

|{do livre de Bruand.
ARQUITETURA CONTEMPORANEA NO BRASIL -YVES BRUAND

ED livro do arguivista @ pale6tgrafo franc@s Yves Bruand, ex-professor
évisitante da Universidade de S3o Paulo, ¢, ateée o presente momento,
pelos atributos do seu autor, o levantamento historiogr&fico mais
;cmnsistente & exaustivo feito sobre a arquitetura moderna no pais.

éLevantamentn que vai além da mera catalogagdo formal e que busca

"examinar o0s monumentos n3o apenas em fungad de seus valores
intrinsecos e em fung3o de sua estética, (mas) considerandoc sua
situagdo no tempo e suas filiagbes perceptiveis, a fim de tentar

sua evolugdo e seu significade histérico." (op.cit., p.7}

FmeFa a intengdo seja louvavel, o livro frequentemente tem seu brilho

empanado pelo recurso a explicaghes psicologistas e a um determinismo
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tecnico algo excessivo. De fato, o referencial tebrico adotado o
impele a iniciar seu trabalho pela descrigido das condighes fisico
i~geogr‘éficas do pails, defendendo—-os como decisivos na configurag3o da
prguitetura colonial e moderna. A argumentagdo ndo & nova & confere
rom o diagnostico mais contumaz que, como se viu em Goodwin, contempla
fFoma contribuigdo da arquitetura brasileira para o movimento moderno
}recisamente suas adaptaglbes técnicas e plasticas aquelas condigles.
e gqualquer modo, Bruand enriguece—a consideravelmente ao ndo parar
hela e tampouco na heranga construtiva lusitana aventada por Mindlin a
partir de Costa., Utiliza -af a novidade-, o0s trabalhos de Seérgio
éuarque de Holanda, fernando e Arovldo de Azevedo, para ponderar que a

industrializagido e urbabiza;ao ocarvridas no inicio do séeculo XX,

Blteraram apenas parcialmente a organizagdo herdada da colBnia. E &

?xatamente o fato de uma explos3do urbana ter acontecido vinculada a
;ma estrutura oligarquica quem explicara tanto a superficialidade com
ﬁue serdo tratados os problemas urbanos Quanto a irrupgdo de uma
;rquitetura com base social limitada. Nesse sentido &€ que sle entende
% adesdo dos arquitetos brasileiros ac modelo corbuseano, uma vez que

? obra d& Walter Gropius postulava um excessivao atrelamento da
}rquitetura 4 sua fTungio social, O Que seria uma heresia no Brasil
(op.cit., p-22). 0O mesmo em relagdo ao modelo de Mies Van Der Robe,
tuja inviabilidade de aplicag3do se dava pela inexist@ncia nestas
hlagas, de m3o de obra gqualificada e de produtos industriais perfeitos
fidem, ibidem).

?egundn ele, o sucesso de. Le Corbusier aconteceu em fun¢do dele

entronizar no seu processo de «riagdc um elemento de inteira

ﬁompatibilidade com o povo brasileira: a iImaginagXo.
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s volteios tebricos que ele utiliza para demonstrar essa hipbtese
merecem ser explicitados com mais vagar, para que se possa ter uma uma

ilustragdo dos enigmaticos e surpreendentes tecidos gue as

Ehistoriadores frequentemente engendram.
;De inicio Bruand langa m3o das idéias de Fernando de Azevedo, que
Fessalta come tragos essenciais dos brasileiros treés grandes

lcategorias, a saber:

; "{vee) © predominio do afetivo, do irracional, do mistico,
acompanhado de uma sensibilidade delicada e excitéavel, tem como
caontrapartida a auséncia do espirito positivo, de cobjetividade e
de exatiddo; dai decorrem a imprevidéncia, a dissipagio,
provenientes da falta de interesse pelas questdes econdBmicas e,
i principalmente, uma resignagdo fatalista que pio excluiu a
capacidade de fazer grandes esforgos, de realizar uma ag3o
impulsiva, acompanhada por uma falta de const8ncia e do espirito

de continuidade." {(op. cit., p.23)

ﬁem se pejar de fazer uso desse amplo fabulario ac@rca do espirito

hacional -muito ac contrarioc, uma vez que, para ele, Brasilia, “"esse

impr‘eendimento, desmesurado e economicamente irracional, ¢ a mais bela
Iustificativa a posteriori do grande socitlogo", Bruand prossegue
;rgumentando gque a fixagdo e exito no Brasii da argquitetura moderna
ﬁa—se por dois aspectos: um pelo cunho logico e simples da arquitetura
%riunda da tradig33o 1luso-brasileira, o que o faz crer Que n3o se deve

estender
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"{aea) 4 arquitetura brasileira as constatagles feitas por

Fernando de Azevedo sobre o predominio do afetivo, do irracional,

do mistico na psicologia do povo brasileiro.” (p.234);
i
le o segundo -um dos tragos tipicos brasileiros catalogados por
éAzevedo— gue dispbe sobre um presumido "individualiemo anarquiceo",

Ealemento que possuiria a estranha faculdade de, no seu ponto de vista,

(se Propagar, levando irresistivelmente os brasileiros a procura de

prestigio pessoal. Com efeito, este dado, segundo Bruand, que se
ievidenciaria perfeitamente nos politicos locais, dotados de uma
jperpétua  dnsia pela construgdoc de obras monumentais, e gue pode ser

Everificado noc expressivb elenco de obras, que wvai do Ministério de
[Capanema & Brasilia de JK, também pode bem ser estendido a todo o pavo
ibrasileiro que, como toda populagdo de pais novo,

"sem um passado longo e brilhante, (possui) uma opini3o pablica

é dvida de gloria." (idem, p.25)

hao deixa de ser fascinante as associaghes feitas por Bruand de
ieituras psicologizantes com fatos histéricos. Seria surpreendente, se
ndo fosse t3o corriqueiro, o mode como ele atribui exclusivamente a
;ndividuos, pProdutos que, de acordo com a explicagio de lLefort, sl3o
éeterminados pela preccupagio e necessidade de LM pava —-e
%ventualmente gerenciados pelo Estado- de construir simbolos capazes
%e garantir sua coes3g.

Eeito este parenteces, pode~-se verificar gue & a partir desse

érrazuado que Bruand logra justificar a mescla havida entre os nossos
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arquitetos e Le Corbusier. Sem descartar o teor simbélice que toda
produgdo  arquitetdnica necessidriamente engloba, n3¥o ha davida que
entre os modernos, Le Carbusigr foi aquele cujo trabalho mais
privilegiou esta dimenso, Q@ que pode ser aferido com as diversas
encomendas estatais que ele teve ac longo da sua trajetoéria

i profissional. A este respeito vale a abservagdo de Sofia Telles:

"Se, de um lado, (Le Corbusier) bate-se pela aceitag3ao do
standard, da industrializaglo, das casas em série e da tao
conhecida organizagdo das funglies, por outro lado, distingue a
arquitetura como um fato plastico, busca uma nova estética sob as

regras mais abstratas da modernidade." (Telles, 1988, p.77)

Todas essas passagens t@m o fito tnico de mostrar como o trabslho de
éBruand, com todos seus momentos discutiveis, aprofunda e expande a
étrama historiografica vigente. Assim, ele confirma as mesmas
{"legitimas raizes" da arquitetura moderna, buscando pormengrizd—las
épElD recurso a outras refereéncias teoricas; corrobora a periodizagio
Classica que define o ano de 1936 como momento decisive da arquitetura
;moderna no Brasil e mantem & mesma visdo desqualificadora do
éEcIetist. Mas, deve-se também registrar em seu beneficio, a liberdade
écom que ele trabalha dentro dessa periodizagdo, rompendo com  a
%linearidade que a caracteriza e com o seu vicio em consagrar apenas us
éfeitos do "grupo central", ou carioca. S30 partes importantes da szua
éinvestiga;aa, 0 inventariamento de grupos paralelos, e a revalorizagdo

de movimentos e arquitetos até ent3o tidos como secundarios, tais como
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0o Neocolonial, conforme foi mencionado no primeiro topico deste
;capitulo, e a obra de Gregori Warchavchik.

Embora reconhega os marcos da historiografia hegem®nica, Bruand & um
dos grandes responsaveis pela restauragde da figura de Warchavchik,
|come verdadeiro introdutor da arquitetura moderna no Brasil. Escorado
nesse pressuposto, chega a criticar com certa veemencia a visdo de
;CDsta sobre este particular -que sempre se manteve identificando esse
:momento com o contato havido entre Le Corbusier e o talento do grupo
|[carioca, mais precisamente Niemeyer, em 19346- utilizando as seguintes

lpalavras:

"{.vs) duvida—se que 1isso pudesse ocorrer sem a 8430 pioneira de
Warchavchik, gue preparou o caminho, contribuindo para forjar uma
i nova mentalidade nos jovens arquitetos do Rio de Janeiro." (ap.

cit., p.71)

Refere-se ainda & passagem do arquiteto pela ENBR, coma fator de

Hisseminagdo das novas idéias, mas termina por ceder ao crivo
?rbitrérin e sem subst@ncia da corrente mais em voga da
nistoriografia, 80 compartilhar seu jufzo sobre a produg¥o de

harchavchik, principalmente a partir de meados dos anos 30, emitindo o

sequinte parecer;:

"A obra de Warchavchik representou uma etapa necescaria, j& que
tornou possivel o rompimento com a influ@ncia da tradigdo e q
estabelecimento de um novo vinculo com as correntes vivas da

arquitetura internacional. 0 gue ele n3o conseguiu fol impor essa
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arquitetura de modo definitivo. Além da sua capacidade criadora
ter-se esgotado muito rapidamente, era muito estrangeiro para o
pais e muito radical para conseguir realmente naturalizar-se."

{(idem, p.71)

Etamentério que prosseque na seguinte nota de rodape:

“Na3o devemos nos iludir com o entusiasmo dos primeiros
depoimentos, que insistiam no carater brasileiro da primeira cass

do arquiteto. 0Os aspectos de inspiragdo local correspondiam

apenas a um compromisso provisério, logo abandonade. Nas obras
subsequentes, foram conservados apenas os jardins tropicais de
Mina Warchavchik, que contribuiram, aliads, para valoriza-las."

(idem, ibidem)

Fstdo al, sumariamente elencados neste paragrafo, quase todas as
restri¢glies que costumeiramente se faz & obra de Warchavchik. 0O texto
ge Bruand sintetiza, reuninde alguns julzos apricristicos e

discutiveis. Como prova disto pode-se elaborar as seguintes

ndagagbes:

I
Bruand acusa Warchavchik de n3o haver conseqguido impor sua arquitetura

e modo significativo, O gue ele pretende com esca afirmag3do? Impor a
uem? Ao plblico? No teria conseguido impA-la porque em parte nio foi
onstruida, ou porgue n3o foi construida em ocbediencia exata as normas
elativas aos procedimentos construtivos e materiais modernos?

alvez a censura passe por ai, dado que e comum encontrar-se na

istoriografia quem desconsidere o trabalho de Warchavchik por ele ser
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i falso no tocante a5 técnicas empregadas. Usava, como se vera, face as
nossas limitagles no campo da construgdo civil, técnicas construtivas
! artesanais, descompassados da tecrnologia que j& vigorava na Europa e
é que era compativel com a poética moderna. Por esse motivo € que Bruand
Edira, em tom que claramente diminui o alcance do feito, gue, por forga

| das circunst@ncias, as inovagles de Warchavchik limitaram—se ao plano

estetico.

"(..«) dentre os cinco pontos estabelecidos por Le Corbusier,
pouco antes, Warchavchik utilizou apenas um (na casa da rua Santa
Cruz) e mesmo assim parcialmente: a janela horizontal. A razdo
era simples, de drdem exclusivamente material. Estava fora de
cogitagdo um edificio sobre pilotis; raz8es de ordem econ®mica
bastavam para descartar de imediato essa opg3o {...) renunciou
tambem a idéia do terrago—-jardim, por n3o existirem na época os

materiais de impermeabilizagdo necessarios." (op. cit., p.67)

éSeguindD a mesma linha de Bruand, mas sendo muito mais restritivo nos
éseus comentarios, Lemos n3o aceita as justificativas de Warchavchik
lquanto as dificuldades técnicas e termina por gqualificad-lo de
éformalista. Este mesmo autor, em seu livro "Alvenaria Burguesa", chega
?aa extremo de colocar a casa da rua Santa Cruz, em fungdo das tecnicas
éempregadas, Nd0 como um marco da nova era, mas como representante do
;fim de uma outra (Lemos, 1985, p.l170).

;Tantn um comg outro autor, sem desprezar os gue enveredam pela mesmo
graciocinio, revelam um discutivel entendimento do que s&Jja

éarquitetura, por ctondicionar sua exist@ncia subordirada exclusivamente
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a sua exlsténcia fisica. Como se encaixam nesse raciocinio Piranesi e
Sant‘Elia, para ficar em dois nomes apenas, que n¥o chegaram a
construir, tiveram um reduzido reconhecimento do publico de seu tempo
e, Nog entanto...

De wvaglta a4 argumentagdo de Bruand, @€ nitido o modo como este autor
associa a arquitetura moderna com Le Corbusier, Ora, ainda gue o
mestre suigo fosse uma grande referé@ncia para Warchavchik, estava
longe de ser a Unica, conforme demonstram seus escritos e o conjunto
de suas edificagles. Assim, o Tato dele n3o haver cumprido os cinco
pontos além de ser insuficiente para julgar a&a validade das suas
proposigbes, denuncia a op¢do estética do autor.

Um .outro ponto digno de nota nesse excerto de Bruand & a relagdo gque
ele estabelecte entre o pouco éxito, comparado com o grupo carioca, que
Warchavchik teria no future, e sua condigao de estrangeiro. N3o deixa
de ser curioso um franc@s cobrar —-porgque ¢ isto gque se oculta nas
dobras das suas argumentaglies— a exemplo de varios intelectuais
autoctones, um halo de "brasilidade" de uma produgo que faz da
internacionalidade seu eixu motriz. Por esse motivo & que ela optou
por um vocabulario formal abstrato-geométrico. Pensar, coms Bruand
pensa, em uma produgdo "mais brasileira", & cair, como j& se disse, na
crenga de gue haja configuragdes visuals inatas, que funcionam como
gquivalentes de formulagbes ideologicas, tais como, brasiiidade,
identidade naciocnal, carater brasileiro etc. Embora ambicionem o

estatuto de categorias conceituais, essas formulagdes nIo resistem a

luma estocada mais analitica.
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ZNARCHQVCHIK E A INTRODUGRO DA NOVA ARGUITETURA NO BRASIL -GERALDO

GALYAD FERRAZ

Fublicado nove anos depois do livro de Mindlin, portanto em 1965, o

1livro do escritor, critico de arte e jornalista, Geraldo Galv$o

;Ferraz, efetua uma leitura da trajetéria da arquitetura moderna no
éBrasil, que se contraple a matriz interpretativa hegemOnica. Conforme
ise pode constatar, tanto Goodwin, quanto Mindlin e Bruand, afirmam a
jQualidade e o reconhecimento da produgio carioca, em especial
Niemeyer, num percurso que se inicia com o Ministério, passa por
Fampulha e culmina em Bracsilia.

;Jé Ferraz quer resgatar o papel pioneiro do grupo paulista,
particularmente de Warchavchik e Flavio de Carvalho, e se propPe a
Fonstrugdo de uma outra matriz interpretativa que, ainda que possua
%éritos inquestionaveis, uma e outra vez soard mais como revanchismo

bairrista do que como uma desejavel exig@ncia de rigor.

hé de inicio, Ferraz discorda do procedimento caracteristico da outra
hinha, que comega Justificanda a introdugao e a configuragdo

éspecifica assumida pela arguitetura moderna agui, como um resultado

brganico do desenvolvimento da heranga construtive colonial portuguesa
é de uma mentalidade caracteristica do brasileiro, somado com a
&apacidade de adaptagdo do seu repertorio formal e técnico &s

ondiglies climaticas, técnicas e culturais do pais. Para ele, o

T g

movimento moderno na argquitetura deve ser encarado como um Tfato

internacional,
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‘um  produto de idejic g5 seculo XX, dado gque a sua adjetivagio,

limitando-a numa atualizagdo em constante progresso, pertence a
um estado de espirito adstrito as transformaghbes gque se gperam na

vida do homem do nosso tempo." (op. cit., p.12)

Ferraz reporta-se a Giedion, em seu SPACE, TIME AND ARCHITECTURE,

gadotando 8 ideia de gue essa arguitetura era a resposta mais adequada
:ao nivel do habitat, para as novas condigdes materiais e espirituais
;deflagradas pela revolugdo industrial. Fazendo um amplo rastreamento
ijesaas novas condiglies no  campo da construgdo, apontando qual
;:Dntribuicao que cada arquiteto trazia para o desenvolvimento geral do

processo, Ferraz enfatiza—-lhes o alcance universal alardeandc

i G, | o entrelagamento de informaghes, () sentido
5 internacionalista que comega a se revelar na divulgagdo das obras
de arte e nos grupos de artistas, cujas tend@ncias se irmanavam

nos mesmos abjetivos." (op. cit., p.l1l&)

#rosseguinda na sua linha de argumentag3o, Ferraz chama a atengldo para
; fato de Qque esse sentido internacionalista chega a se perder por
éfeito da guerra de 1914, para enfim se rconsubstanciar através do
%nccntro havido entre os grupos da "Baubaus" e do "L Espirit Nouveau'",
éo Congresse Internacional de Arquitetura Modermna (CIAM), de 1928.
épresentando ambas correntes como extraordinariamente atuantes na
éefini;ao de um novo papel da arquitetura dentro da nmova ordem que se

nstaurara no mundo, Ferraz conclui que ambas

oy
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"{...) gue se estenderam de pontos de partida diferenciados mas
sempre originais, acabaram chegando ao mesmog 8lvo, & da unidade
da concepsdo arquitetOnica, de sua originalidade, ambas atingiram

o plano urbanistico.” (op. cit., p.17}

éEstabelecendc escas duas correntes como as catalisadoras do processo
Ede renovagio da arquitetura no século XX, Ferraz, discutindo a atuagdo
dos seus dols lideres, Walter Gropius e Le Corbusier, n3o hesita em
lcriar hierarquia entre eles e termina elegendo Gropius como o portador

{da contribuigdo mais relevante, por causa

"{.aa) da sua concepgdo didatica ser mais concretamente
planejada, mais objetiva do que a din8mica propaganda de Le

Corbusier." {(idem, p.17)

?Com 0 proposito de municiar seu trabalho, tenta, ac longo de suas
épéginas, garantir—lhe & maior consist®ncia possivel no tocaﬁte as suas
éteses, 0 que faz através de uma cuidadosa —-dentro dos padrBes
éutlizados até entdo~ explanag3do da histédria da arguitetura moderna.
;Ferraz tem absoluta consciencia de que, & parte o' fato de estar se
édirigindc para um piblico desinformado, dirige-se também contra uma
éhisturiografia que contempla preferencialmente a obra de Le Corbusier.
éDai, nas paginas subsequentes, apos haver apresentado os dois grandes
Eprotagonistas movimento moderno, delinea melhor o perfil intelectual
ae ambos, sendo que, no caso de Gropius, esforga-se por comprovar a

proximidade do seu credo teorico com a nossa arquitetura.




130

Ferraz, disposto a quebrar com a leitura classica que divisa no
| carater plastico de Le Corbusier o elemento que propicia sua
iarticula;aa com o grupo brasileiroc -preocupado em construir i{cones
nacionais— transcreve uma passagem do texto de Bropius "Internationale
éﬁrchitektur”, com a finalidade de colocar em cheque a vis3o redutora
%e ideologizante por que passa o entendimento mais frequente da questag

da nacionalidade:

"a arguitetura & sempre nacional; sempre, também,
i individualizédora; porém dos trés circulos coneentricos
—individuo-povo-humanidade, o ultimo domima os dois pPrimeiros e
por isso, o titulo de "Arquitetura Internacional”." (op. cit.,

| p.18)

R inteng¥o de todo esse apanhado feito por Ferraz sobre Gropius e sua
:Dbra, reside, Jja& se sabe, na conex3o que ele faz entre o arquitete
glemau 2 a jintrodugdo da arquitetura moderna no Brasil. Sem discordar
f#a importa@ncia de Le Corbusier para o grupo carioca liderado por Lucic
Losta, o0 que Ferraz reclama com seu procedimento seguramente original,
é o pioneirismo de Warchavchik, cuja poética estaria perfeitamente
sintonizada com a de Gropius.

fortanto, nada de raizes verdadeiras da arquitetura moderna, nada de
elagbes com o passado, a entrada da arquitetura moderma no Brasil
#staria balizada pele guadro das profundas alterages ocorridas na
;ida econdmica, politica e cultural de S3o Paulo, apés a Primeira
@uerra Mundial. Vale a pena ainda a citaglo de uma longa passagem onde

Herraz, longe da oOtica respeitosa do nosso passado e cheio de
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desalente quanto so presente, tenta valorizar o papel de picneiro de

Warchvchik, imaginando sua chegada em S3o Paulo,\am 1923:

“Warchavchik viu-se (...) sozinho num meio acanhado, de modesto
infcio industrial, numa cidade em que as residéncias mais
avangadas eram os bangal6s com que se renovavam & paisagem
urbana, sem cardter nenhum, no indice majior dessa vitrine de
horrores dos palacetes da avenida Paulista, cujo mau gousto
eclético e arbitrario, mesmo hoje ainda pode ser verificado nos
remanescentes. Us mestres de obra, como j& referimos, arvoravam
~$€@ naquele tempo em arguitetoss arquitetos estrangeiros de
espirito academizante, mal-adaptavam sua mediocre informagio do
que aprenderam nas escolas de belas-artes, e muita copia de
inventarios historicos da arguitetura ocorreu nestas plagas. Os
proprios empreiteiros, os “gamelas", encaminhavam suas plantas &
FPrefeitura. N3o havia qualquer distimg3o entre engenheirg-civil e
arquiteto, mas naguele tempo a profissao nao existia

oficialmente. S4 dez anos depois da chegada de Warchavchik ao
Brasil e que a profissdo de arquiteto foi codificada. Dominava,

pois, o empirismo, quer da parte dos "gamelas", guer mesmo do

lado de muitos engenheiros-civis, pois nXo tinham obrigagd3o de

saber argquitetura. Nos meios docentes pouco se  falava em
urbanismo e nHAo S8 encarava com maior responsabilidade a
arquitetura. Foi nesse relative deserto, onde n¥o medravam ainda

85 novas concepglies, que Warchavchik se viu na contingé@ncia de

rasgar caminho, sem wmuita esperanga, entretanto, de poder dar
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expansag 4% suas idéias sobre o0os novoes rumos da  arte de

contruir.” {op. cit., p.20)

Ferraz cita o manifesto langado por Warchavchik, em 1925, "Acerca da
Arquitetura Moderna"” (ver capitulo 5), para defender, além do seu
carater de marco histérico, a qualidade de suas teses e sua afinidade

com 0 texto ja citado de Gropius, editado no mesmo ano.

"{aaa) podemos dizer que poucas e relativas dissonf@ncias
Separavam o0s dois documentos, 0 do mestre alemdc que conduzia as
ideias correntes das vanguardas em seu grande Instituto de
Dessau, e as indicagles que informavam o escrito de Warchavchik."

{idem, p.21)

¢ partir de um cuidadose levantamento documental, onde n3do faltam

'%:artas e artigos de jornais, Ferraz atenta para a grande movimentagdo

E:corrida entre intelectuais modernistas e ‘“passadistas! e a Oopinido
publica, em torno da casa da Rua Santa Cruz, a primeira casa
hodernista da America do Sul, construida em 1927. Come resultado

%ireto da divulgag¥o dessa casa, mais as subsequentes Max Graf, Souza
Lima, Candido da Silva e as "casas econOmicas" da Modca e da rua Berta
1a  Vila Mariana, o© arquiteto foi indicado pelo proprio Le Caorbusier,
Iuando de sua passagem por 53o Paulo, em 1929, para assumir o cargo de

;elegado dos CIAM para a América do Sul. . Fara ilustrar o

Eeconhecimento do mestre suigo, Ferraz trarnscreve um pegqueno trecho de

Qm depoimento que ele fez ao jornal "Diadrio da Noite" {O0B/Q7/29), no
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gual qualifica de “imprevistos'", como “"n3o encontrara ainda na

América do Sul"”, os detalhes utilizados na produgdo de Warchavchik.,

Fara finalizar, destacou-se uma passagem com o intuitc de se
Edemnnstrar— & complexidade do debate e também como que, no afd de
iacartar, Ferraz termina por comprometer sua argumentagdo utilizando um
éraciocinic aparentemente mais préximo dagueles com os Quais discute.
Combatendo a acusagdo de ‘"estrangeirismo", pecha frequentemente
Fndere;ada 4% suas edificaghbes, Ferraz, caindo diretamente na
@rmadilha ideologica, recorre ao depoimento do socidlogo e educador
anisia Teixeira, “cuja brasilidade ndo cabe discutir”, feito ao Jornal

I'A Tarde", de Salvador:

"Warchavchik & russo e nunca tive uma impress3¥o mais forte da
i Casa brasileira gue eu entendo com o meu espirito modermo e livre
de Filho da América —como quando visitei sua residéncia de linhas
fortes e claras, construida toda de cimento, ferro e vidro,
dentro de um moldura de gigantescos cactos nracionais. A obra era
brasileira porgue era um cons@rcio inteligente entre o espirito

do homem e as caracteristicas da terra." {op. cit., p.27)

uscando desmistificar preconceitos e leituras cristalizadas, sem

e I

egar alguns dos valores estabelecidos pela trama begemBnica da

istoriografia sobre argquitetura moderna, e mesmo deixando-se cair em

. S

lguns dos mais flagrantes ardis -o que sO ratifica a dificuldade do

dficio intelectual nestas plagas- Ferraz marcas dessa forma, sua

pportante contribuicdo para a revalorizag3o da obra de um arquiteto,

BNICAMP
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revalorizagdo que, como se viu, estd irmanada com um outro guadro de

| refereéncia tedrica.

Percebe-se, entdo, em +todos os 1livros analisados, a continuag3o da

[1inha matriz definida por Costa, preccupada em descobrir as

"verdadeliras raizes"” da argquitetura brasileira, como forma de orientar

a produgd3o moderna que se iniciava e, posteriormente, frisar a

jcontribuigdo do pais através da criag3o de um estilo propric. E certo

Eque as visdes dos autores s3o nuangadas, mas apenas uma apreciagio

esquematica Jj& explicita a recorréncia de um tragado que se inicia
demarcando uma argquitetura tradicional brasileira, resultado da lenta
decantagio 2 aperfeigoamento das técnicas e vocabulos formais
introduzidaos pels metropole as condiglies fisico~climaticas do pals. Se

tanto Goodwin quanto Mindlin apoiam-se nessa evid@ncia para estudar o

lestilo brasileiro, ambous distinguem—se de Costa ao nE0 se referirem a

I"casa do colono" e porque insistem, mais do que o mestre havia feito
?até aquele momento, na import@ncia da arquitetura de Aleijadinho e de
imestre Valentim, como tambéem, caso de Mindlin, na argquitetura

éresidencial mais refinada da Col®nia. 0 terceiro autor, Bruand, n3oc so
éprossegue a linha de pesquisa das raizes, como a ela adiciona uma
Eérie elementos relacionados com o estudo dos costumes e perfil
épsicolbgico do brasileiro. Todos os trés sdo unfnimes ainda no
feconhecimento de que nd¥o houve conexdg efetiva entre a nova linguagem
hrquitetbnica € 0 grupo de modernistas em sua primeira heora, e na

fonsideragdo da passagem de Losta pela direg2o da ENBA, em 1930, como
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marceo historieco. Dai, até o projeto do Ministério, faltaria apenas a
|conjungdo de uma série de fatores favoraveis para a sua definitiva
implantaglo e que podem ser relacionados dessa maneira: Costa e seu
Igrupo, Capanema com sua sernsibilidade e representante de uma politica
;estatal empenhada em construir ficones nacionais fundados no novo e
éarrojado e na tradigdo, ® o grande mestre internacional da arquitetura
émoderna, Le Corbusier. Com essa obra os dados estavam langados e a
éarquitetura maderna passou a ser uma presenga irreversivel entre nés.
Veja-se o coment&rio de Martins sobre o© modo como os esses autores

ienxergam ecta concatensagdo de fatores:

"0 prédio do Ministério marcara nao apenas a primeira realizagio
em grande escala das propostas de Le Corbusier mas o resgate do
processo, interrompido mais de um século antes, de adequagdo dos
modelos europeus as cuﬁdi;bes soriais e especialmente climaticas
@ do pais. Essa adequag3o & a pPrincipal marca de originalidade da
nascente arquitetura moderna brasileira e deve ser enfatizada
pelo recurso a solugdes construtivas e simbolicas tradicionais
como  forma de granjear o reconhecimento internacional. Este vem
atraves do texto de Goodwin e & por seu efeito que as

resisté@ncias internas s3o finalmente quebradas.”" (op. cit., p.74)

éuntanda eSse excerto ao elenco sumdrio de guestBes introduzidas por
dssa trama historiogrifica, t8m-se, em primeiro lugar, comegsando pelo
final, & demonstragao do fechamento perfeito de um Circuleo -—-que

dqorresponderia a Primeira fase da arquitetura moderna no Brasil-,

duando da edigdo de seu primeirc fruto bibliogr&fico -o livro de
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|Goodwin~ como elemento gue, ac mesmo tempo que atesta v valor dessa
produgo, lhe garante o alarde de alcance internacional, necessario
para que se desenvolva. Em seqgundo lugar, nota-se que, alem dela n3o
5de:1arar sua nitida homologia com a orientag3o de Costa, incorre ainda
.mais nesse encobrimento tratando-a apenas como objeto e quase nunca
écnmo sujeito. Em terceiro lugar, o fato de que essa trama significa a
tradugdo, dentro do universo especifico do pensamento e da praxis
arquitetbnica, do problema da identidade que tanto preccupava os
éintelectuais modernistas. No entanto, & curioso como essa questdo &
Helicadamente despojada do seu conteudo ideolagico -condig¥o natural
Iﬁe um produto da cultura, e mais ainda quando no caso desta,
iinterligada 4s necessidades do Estado varguista—-, e qusse todo o
Enér-itm da "originalidade" da arquitetura brasileira termina sendo
fluase  reduzido estritamente s diversas maneiras de como os preceitos
%odernns foram adaptados A&s condig®es fisico-climaticas do pais.
bonegando assim sua filiag3o idenldgica, ela, historiografia da
%rquitetura moderna, nd3o s6 sublima sua condigdo basica de produtoeo
%oderno @, como tal, igualmente submetido a dupla e complicada demanda
%e ter de ser novo e tradicional, como chega a comprometer a isengio
%a sua analise ao postular como absolutos, valores que sdo atrelados
; opsdes estético—poiiticos.

Hor todos os motivos arrolados acima & que se Julga parcial e

M

quivocada a leitura gque a historiografia faz corrigueiramente da obra
qE Gregori Warchavchik, rebaixando-a para um desqualificante segundo
ﬁlano, acusando-a de estrangeirismo, ou descompassada das conquistas
éléstico"construtivas das vanguardas modernas. Com a finalidade de

%pantar @ tom falacioso desse discurso histaoriografico de srguitetura,
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tdo ocupado com cotejar o grau de brasileirismo das obras gue estudsa,

far-se—-& no proaximo tapitulo, uma descric3o do modo como as vanguardas

modernas tratavam o passado, ou seja, a tradigdo.




CAPITULO &8

AG VANGUARDAS E O DISTANCIAMENTO DA HISTORIA
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ECc:mc: enfrentar um problema t%o vasto quanto a descrig3oc do Movimento
Moderno e dos grupos que o compuseram, 4% vanguardas modernas? A
estratégia que se adotou fol o de efetuar um recorte, em fumg3o das
questes que se esta debatendo. Por esse motivo e porque ndo se pode
[abarcar todos os pontos de vista, optou-se por uma descrigdo que
privilegiasse sua relaghes com a histéria. Essas rela¢lies, como se
iveré, facultam o entendimento do fen@Gmeno, &0 passo que fornecem
gsubsidias para a verificagdo da concordancia entre as teses gerais do
émovimento e a gbra realizada por Warchavchik.

éDe um pontoc de vista bem genérico pode-se dizer gue a wvertente
écunstrutiva das vanguardas modernas ~aguela mais ligada a arguitetura-—
éteve seu periodo de gestag3o no final do século e seu florescimento no
éentre—guerras. A rigor, pode-se dizer que a base geral de todos os
jBrupos Qque se alinhavam sob essa etiqueta, foi a tentativa de superar
g divis&o que havia sido estabelecida entre arte e técnica, desde a
finstaurag¥o da Revolugdo Industrial (Le Bot, 1976, p.20). Nesta, o
papel que cabia & arte restringia-se exclusivamente & dimens®o mitica,
hetafisica da sociedade. Comprometida com seu tempo, disposta a
;bandmnar esse lugar & sombra, ao lado da irracionalidade, que lhe era
hesignado, a arte comega a atacar os fundamentos sobre og quais estava
;paiada, com & finalidade de encontrar uma nova fungdo, mais engajadsa
Lom 8 nova realidade cientificista e devota de uma certa idéia
Ecsitiva no tocante a&ao mundo da produgdo social gue se descortinava
%Db seus oclhos.

é vertente construtiva da arte maderna consistiu entag, na
éadicalizagao do processo inserqgdo social, O gque 8 deu via a

énfatiza;&o de seu carater racional, abstrato, bem diverso dagquilo que
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a tradl?&n representava, enfim, ela se dispunha a se integrar nos

éprccedimentns tecnologicos, caracteristicos do novo tempos que se
| instaurava (Banham, 197%)

EDeslocandD ess5a questdo para a arquitetura, tem-se que ela terminou
érnmpandn com a nogdo de monumento que sempre a distinguiu das outras

construgbes, para encampar a cidade como objeto de intervenc¢do.

gPassada a Primeira GBuerra Mundial, o desenvolvimento industrial que
éhavia sido extraordinario quer do ponto de wvista qualitative gquer
équantitativn, proveoca o crescimento das populaglies urbanas. Estas,
éparticularmente 0 proletariado e seu peso politico crescente, que n3o
épodem mais sofrer a desatengdo habitual dos poderes constituidos,
itransformam as cidades em problemas urbanos a beira de um colapso. No
inovo panorama, as cidades configuram-se como um problema de ordem
éfuncianal de tamanha proporg3o e complexidade que as antigas solugbes
éjé n3do conseguem resolver.

Entre as diversas dimensdes do novo problema wurbanistico ests o
;t9cnolbgico, que obriga ndo sb® a substituigldo da técnica artecanal
épela industrial, mas a introdu¢3oc do problema para uma escala muito
imais ampliada, com uma solugdc necessariamente colada a produgido em
ésérie, paortanto, dentro da &rbita industrial (Argan, 1970, p.324, v2).
ézste estado de coisas altera substancialmente a fungdo do arquiteto
?entra da sociedade, e este, ao deslocar suas preocupagties de cunho
ﬁstético para o universo da produg3o maguinista com vistas 30 seu
?parelhamento adequado para a abordagem do problema, indisple-se gquase
hue naturalmente com todo o repertério de procedimentos anteriores,
?escompassados que eram frente ac novo quadro. Seguir-se—-Aa novamente

Prgan, em sua descrigdo sumaria dos principios da arquitetura moderna:
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"1} prioridade da planificag3o urbanistica sobre a projetagdo
arguitetdOnica;

2) méxima economia no uso do solo e na construgdo com a
finalidade de resplver, ainda que no "minimo teoleraveli", o
problema da habitago; |

3) rigorosa "racionalidade" das formas arquiteténicas, entendidas
como dedugdes logicas (efeitos) de exigéncias objetivas (causas};
4) recurso sistematico & tecnologia industrial, & estandartizaglo
e ao0s pré—Tfabricados, ou seja, a industrializag3o progressiva de
Oobjetos pertencentes & vida diaria (desenho industrial);

5) concepsido da érquitetura & da produgdo industrial qualifieada
como condicionantes do progresso social e da educag3o democratica

da comunidade." (op. cit., pp.324/325)

é:om esses pressupostos norteando a nova produgdo arquitetdnica, seria
Eje s& esperar um corte em relagdo aos antigos procedimentos que  a
é:alizavam, reflexo natural de um corte anterior que desalojara a arte
%e sua velha posig3o. Em Tfungdo de todos os fatores arrolados e do
?antasma da irracianalidade t3o vivamente encarnado na forma da
brimeira Guerra, a arte promovida pela vertente construtiva das
?anguardas modernas serda o ultimo e desesperado esforgo em direg3o a
?azao. Descobrindo-se como um campo particular do conhecimenta,
#ercebeu—se capaz de moldar a sensibilidade do homem urbano por via da
&ria;éo de um vocabulario plastico-formal rigorosc -—Mondrian-—,
éiberado de todo rango nacionalista que rondava a arte figurativa,

gempre 4&s voltas com temas retirados da tradig¥o. Grupos racionalistas
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|como a Bauhaus. Construtivistas SOVi@tjicos, Neoplasticos holandeses. e

ipersonalidades como Le Corbusier, entre tantos outros envolvidos nessa
cruzada, assumiam um cardater muito proximo ao messisnismo. Buscavam
écum sUs produgsdo estetizar o ambiente social. Eram os portadores da
énova ordem pléstica, conjugada & wuma crenga do racionalismo que
|peirava o misticismo e que lhes parecia ser mais adequada ao novo
imundo. Eram gos paladinos estetas da wtopia democrata~social.

éComo se v&, o0 capitulo das relagles entre a arte moderna e o passado &
éum dos mais ricos e fascinantes, capaz de revelar um dos pontos
écruciais que a arte moderpa  teve gue vencer para estabelecer—-se.
:Repcrte—se. pois, para o alvo especifico deste trabaliho, relatando
plgumas nuances da conflitante relagdo entre a arguitetura moderna e a

historia.
ﬁ ARBUITETURA MODERNA E 0O SILFENCIO DO PASSADO

bs relagies entre histdria e arguitetura no século XX sXo bastante
?onturbadas. Depois de quatro séculos de um acordo intense, qgue se
inicia com a descoberta da antiguidade classica pelos arguitetos do
bumanismo italiano; revestindo-se de diferentes aspectos no decurso
@esse periodo, afrouxando ou estreitando lagos em fungdoc dos
@iferentes olhares que cada momento historico langa sobre o passado,
;DbFEVEiD a crise. Dai para a fremnte as relaghbes ficaram bastante
iensas e oscilaram da desconfianga, da critica veemente, até o repudiog
énérgico, conforme se vera adiante.

é tentag¢do de se imputar a culpa pelo distanciamernto entre esses dois

gampos como sendo da arguitetura & grande. 0 motivo repousa na propria
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éescclha inicial da arquitetura moderna de pretender apresentar—-se, em
équase todas suas facgbes, comoe fendOmeno radicalmente anti-histérico
f(Tafuri, 1979, p.41). Deve-se a isto motivo pelo qual o papel do
éhistoriador na didética e na produgldo arquitetOnica ter permanecido
%algo deslocado, incémodo mesmo. Como depllie a historiadora de

éarquitetura Sibyl Moholy—Nagy:

"{en.) durante cerca de uma geragio, de 1920 a 12353, a fungao do
historiador foi semelhante & do patético propornente do brinde. A
sua tarefa consistia em prestar uma homenagem, mais ou menos
embaragada, a wuma continuidade cultural agora desprovida- de
relagdo com o que'a arquitetura considerava a sua auténtica
missdo. Esta miss3o, tinham proclamado os mestres da arquitetura
moderna nos anos 20, consistia em recomegar tudo desde o infcio.

A musa de Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Oud e dezenas
de outros ndo admitia amores ilicitos com a histéaria.”  (in

Tafuri, op. cit., p.3Z2)

hao ha duvida que era um papel ingrato e que ao cabo de um certo
?empo, passou & ser mais do que issa, passogu a ser bizarro.
Escorracada pelos protagonistas do movimemto moderno, a histéria e os
Listnriadores sO seriam readmitidos nos circulos da alta cultura
#anquardistica, quando aqueles mestres envelheceram e se depararam,
ialvez até com um certo assombro, com a indiscutivel evideéncia de que
égara tambem eles faziam parte da histaéaria e, como tal, também
!

@erecednres de paginas laudatorias que mais do que registrar, deveriam

perpetuar suas obras. Como se pode notar, até o mais empedernido
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inovidadeiro chega a um momento de inflex®y da sua trajetoria ne qual
passa & necessitar da reconstrugdo de seu passado, e com todas as
prerrogativas desses casos, oOu seja, com uma trama tapaz de enfatizar
ia originalidade de seus feitos, a fragilidade de seus adversarios, e a
proliferagdio de seus ideais por irntermédio de seguidgres atilados.

éNas a4 citagdo de Mohaly-Nagy alude a um tempo passado, em que
édeterminadcs homens empenhavam—-se apaixonadamente em romper as cadeias
édo passado, em queimar as bandeiras herdadas da tradigdo. Em suma s&
gfaziam atualizar a maxima esquiliniana de que todo poder novo &
implacével.

Em todo caso, a citaglio acima reforga a idéia de gque a iniciativa do
;nrté de relaghes partiu dos arguitetos, alinhados com o©s outros
?rtistas modernags, num levante iconoclasta que objetivava dar a arte
Lm novo papel social. Mas a quest3o & mais complicada. A histaria
barticipava intensamente da produgdo arguitet®nica e o o6dio que os
Eodernas devotavam a ela dizia respeito ao qual género de participagdo
éla se prestava.

ﬂe fato, & histbdria cumpriu uma extraordinéria dimensio operativa na
érética da arquitetura, a comegar do pericodo ja referido. No entanto,
%s diferentes formas com que Brunelleschi e Alberti se apropriaram da
$eran;a classica € que tornam o periodo o epicentro da crise das

&ela;ﬁes entre os dois campos. Segundo Manfredo Tafuri:

"A partir do momento em que Brunelleschi inmstitucionaliza um
codigo linguistico e um sistema simbolico baseado no confronto
supra—historicoe com o grande exemplo da Antiguidade, no momento

em que Alberti Jja nd¥o se contenta com um historicismo mitico e
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explora racionalmente a estrutura daguele codigo nos seus valores
sintidticos bem como nos emblematicos, nesse lapso de tempo,
diziamos, esboga-ce a primeira tentativa, na historia moderna, de
atualizagdo dos valores historicos come tradugdo de um tempo
mitico para um tempo presente, de significados arcaicos para
mensagens revolucionarias, das palavras antigas para a¢Bes

civis." (op. cit., p.37)

Pu seja, existe ai uma operagio qQue ndo consiste num enraizamento da

projetagdo arquitetdOnica, mas sua des—historizag#o. Essas atitudes,
}espeitadas suas singularidades, s3o0 paradigméticas e vao condicionar
&Dda investigag¢ao arquifetﬁnica do periodo que vai, do século XV ao
iimiar do mundo contemporaneo (idem, ibidem).

ﬁ tensionamento entre essas duas concepglles sobre & forma da historia
;parelhar a pratica arquitetdnica, acentuou seu distanciamenta em
éela;ao as novas questlBies introduzidas pelas cidades industriais, na
éedida em que tendiam & conserva-la numa POsicdo coOmoda, & salvo da
;fervesc@ncia social, refugiada num receitudric erudito e anadino,

Esse distanciamento que a historia passou a ter da dimensio pratica da
;rquitetura, passou a fazer com que ela assumisse gradativamente uma
;ura aristocratica. Brune Zevi, no seu texto "A Histéria Como
ﬁetndnlugia Operativa", explica cua transformagido numa disciplina
éesprendida de todoc compromisso operativo (in Waismann, 1977, p.9).

d resultado de anos de negligeéncia com respeitoc &4 fertilidade das
%Elagbes entre os dois territorios, somado as demandac emergentes que

a| nova realidade impunha -~realidade gue ao mesmo tempo desqualificava

©o| género de scolugdes que poderia emanar desse binGmio- culminou com a
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édisseminacao da ideia de que a histbria, em plenc século XX, limitava
%—se a forpecer um ensinamento a-historico dos estilos, ou seja, um
é:orpm de conhecimentos desgarrado de seu tempo presente e, portanto,
ﬁnatil e ateé prejudicial para a formaglo do argquiteto. Por sese motivo

ﬁue, logo na swua primeira fase de implantag3o, o Movimento Moderno

iratou de promover sua expulsdo do quadro das suas disciplinas. E que

baa se pense que o termo expuls¥o seja superlativo, posto gque foi
;xatamente isso que aconteceu na Bauhaus. Atitude que varias
;nstitui;&es dedicadas & formagdo de profissionais de arquitetura,
besign, e carreiras afins, seguiram ao longo do século, e que pode ser
#ompravadc ateé boje na ausencia da matéria em varios de seus
&urriculos. De qualquer' forma, a partir de entdo a historia passou a
éer uma disciplina totalmente lateral dentro dessas carreiras, ou, no
éelhnr dos casos, formativa, mas s6 com a finalidade de proporcionar
éma cultura geral, alheia a gqualquer interesse especifico da produsgdo

da nova arquitetura (Zevi, op. cit., pp.9/10).

alendo-se dessa linha de argumentagdo, pode-se afirmar due, tendo a

ﬁistbria perdido a dimens3o operativa geradora de um intenso dialogo
gom a arquitetura, restou a esta nega—-la na gualidade de um campo de
@unhecimentu que se cristalizou; assim, a histbria foi descartada pela
%rquitetura perque estava reduzida aw historicismo puro e simples.
&uma atitude a primeira vista paradoxal, a arquitetura, abrigada no
@antc das vanguardas modernas do século XX, afastou a histaria

éxatamente para poder interferir na historia. Como defende Tafuri:

"Fundando a anti-historia, apresemtando suas obras n3o tanto como

anti-histéricas mas antes comog produtos que superam o proprio
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conceito de historicidade, as vanguardas realizam o udnico ato,

para a epoca, historicamente legitimo.” (op. cit., pp.S57/58)

;Mas, até o momento esta questdo tem sido tratada no seu ponto de
%chegada. Sabe-se que a arquitetura tornou-se anti-historicista, mas os
éporqués ndo foram detalhados, e eles s3o0 muitos. Da mesma forma
éconviria saber mais exatamente, o gque a historia estava fazendo para
ésofrer essa recusa. Seré esta, talvez, a forma de encaminhar a quest¥o
écom a finalidade de entend&-la melhor.

éEmera tratada pontualmente, n3o se pode perder de vista gue a crise
éentre a3 histdédria e a argquitetura, além de se inscrever, como outras
;crises, no ambito do desenvolvimento intermno de cada uma delas, também
éestao ligadas & praxis social. Para 14, portanto, deve ser remetida a

[busca das causas gue a explicam.
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EDQ HISTORIA POSITIVISTA A NOVA HISTORIA

Foi a partir deste século que a histaria logrou romper a camisa de
éfor;a do aparato conceitual positivista. 0 aparato que lhe assegurava
ga visdo rosea do "fato", presenga palpavel e maidscula, eloquentemente
éé espera de uma leitura penetrante do sujeito do conhecimento, no caso
?D historiador de plant3o. Fazendo uma critica dos seus procedimentos,
pma  meta-teoria, a histdria descongelou a esfera gue mantinha o

Bujeito em suspens3o, absoluto, desvelando de cima a4 baixo sua

Hinamica e declarou-os, sujeito e objeto, imersos nas relagbes
kntiais, como produtos desta Gltima. Essa alteragdo de estatuto
provocou um extraordinario choque na historia positivista, herdeira

patural da "grande historia®: aquela forjada nos séculos XVIIT e XIX.

Lomo conta Michel Certeau:

"H& quarenta anos, (texto publicado em 1977} uma primeira critica
do "cientificismo" mostrou na histdria "objetiva" sua relagdo com
um lugar, o do sujeito. Ao analisar uma "dissolugdo do objeto”
(R. Aron), retirou da historia O privilégio do qual se
vangloriava quando pretendia reconstruir a "verdade" do gque havia
passado. A historia objetiva mantinha, além do mais, com essa
idéia de uma '"verdade', um modelo retirado da filosofia de ontem
ou da teologia de anteontem; contentava-ze em traduzi-la em
termos de "fatos® histGricos (...) Os ©belos dias desse

positivismo ja se acabaram (...).
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Depois chegou o tempo da desconfianga. Demonstrou-se que toda

interpretagdo histérica depende de um sistema de interferéncia;

qgue essg sistema permanece sendo "filosofia"” implicita
particular; que infiltrando-se no trabalho de dnalise,
organizando-o sem saber, remete 4 "subjetividade" do autor." (in

Le Goff/Nora, 1974, p.19)

P renovagdo epistemolédgica levada a efeito pela historia comegou,
iDmrtantu, na critica ao totalitarismo do fato historico, entendido

fomo fato documentado essencialmente coletado na escritura, restrito

ho passado das classes dominantes e ao largo, por exemplo, de toda
tradigdo oral. Ainda em relagdo ao problema de uma histéria alicergada

ﬁnteiramente no fato, acompanhe-se a explicagXo de Pierre Nora:

"Todo o trabalho dos positivistas comnstituiu precisamente, por um
lado, em fundamentar cuidadosamente a historia no estudo do

passado, cuidadosamente separado do presente, e, por outro, em

movimentar 2558 passado por um ertcadeamento continuo de
"acontecimentos”. "A histdria s6 nasce para uma época guando esté
completamente morta; o campo da histéria e o passado" (1867,

Relatorio ao Ministro sobre os Estudos Hist&ricos). Animado pela
ambigdo de transportar para o campo das cifncias sociais os
meétodos das cieéncias experimentais, ecssa equipe de historiadores
ndo procurou sendo atestar cientificamente um fato, reconstrui-lo
pacientemente para retomar todo o passado atraves de uma série de

acontecimentos constituidos por uma reunilic de fatos, e remeter a
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descontinuidade de acontecimentos Unicos & cadeia de uma

causalidade continua." (in Le Goff/Nora, 1976, p.180)

?A faléncia da histéria positivista sigrificou a passagem de uma ordem
iprética levada a termo por um sujeito capaz de reduzir um objeto a uma
érepresentacan inteiramente estabilizada, dominada por ele, para a
édesccberta da praxis social como elemento gerador, simul taneamente, de
ihistoriadaras © seus respectivos objetos de estudoe. Tamben la,
gfinalmente, chega~se as limitagdes do conhecimento produzido dentro
édos padries classicos do racionalismo filosofico, que separa
éirredutivelmente 0 sujeito do objeto de conhecimento. Um esgquema, como

Elembra Marilena Chaui:

"gue impussibilita a apreens3o do movimento contraditorio e
reciprocamente determinado pelo gual um dos termso so pode vir =
existir na e pela relagdo que mantém com o outro, relag3oc gue os
constitui e os diferencia (...) (sendo que) n3o apenas sujeito-
objeto constituem uma relag¥o, cada um deles & também um sistema

de relaglies historicamente produzidas." (in De Decea, 198¢C, p.12)

pma descoberta dessa magnitude equivaleu a ~uma gqueda do paraisc
Lebrico da verdade revelada para o purgatério da duvida e até do
%olipsismu, € que se reverteu em todas as ponderagdes feitas nos
;ltimos angs a proposito da verdade em histéria. Mas, além desse
&esmantelamentu do plano teorico, ocutros efeitos foram sentidos dentro

do quadro que, sumariamente, interessa construir. 0 mais importante
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deles & o0 relativo & fungdo primordial dessa grande historia factual,
:narrativa, feita da concatenagdo arbitraris de acontecimentes.

Como se sabe, a eleigdo ¢ a valorirzag¥o dessa grande histaria ocorreu
durante todo o processo de centralizagdo do poder que acanteceu
durante o processo de constituigdo dos Estados—-Naglies europeus dos
;séculcs XVIIT até o XIX, em fungdo da necessidade que se tinha de gue
cada populagdo de cada territério, apreendesse uma wnica e mesma
EhiEtbria, € passasse a compartilhar das mesmas particularidades. Com a
ihistéria narrativa, pode-se entdo promover a uniformizagdo do passado
édas cemunidades com a intengdo de se ocultar as diferengas presentes.

Segundo Certeau:

I "0 livro de histéria de cem ou cinguenta anos tinha sobretude um
papel de identificag¥o (nacional, patridtica, social, religiosa)
para o povo onde circulava. Legitimava, circungscrevia, doutrinava
igualmente. Ancorava-se num passado. Dava validade a uma ambigdo
do grupo ou & pretensdo de uma elite sobre o todo da sociedade.

i (Certeau et alii, 1974, p.17)

Esse fenmeno so reitera as idéias de Lefort, Jj& expostas
%nteriormente, sobre a necessidade das comunidades desfrutarem de um
;esmo Corpo de valores. Seria exaustiveo demonstrar gque esse papel era
?umprido pela literatura e pelas artes plasticas, n3o apenas dentro do
ﬁesmu pericdo mencionado, quando talvez tenha sido mais forte sSuas
?tua;bes nesse sentido mas, de certa forma, sempre. No caso da

ﬁiteratura, por exemplo, vale lembrar o Naturalismo, que por ger

fortemente referenciado em documentos, garantia a realizagdo e o
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sucesso da mais valiosa Jlei da sociedade industrial: a lei do

%espetaculo. 0 pensamento & de Nora:

“(a lei do espetaculo) € a mais totalitaria das leis, uma vez
que, ao prender a informag3o numa cadeis de causalidades, cria um
mundo coerente e grandioso, capaz de manter saciada essa
necessidade que o publico tem, frustrado de pader e de decis3o,
de encontrar-se no centro do acontecimento, como se também ele

fose um protagonista indispensavel.” (idem, p.15)

EE muito fédcil demonstrar—-se a vitalidade desse tipo de produgdo ainda
[hoje, com a edigdo continuada de obras na mesma linha das novelas de
Lumas e Hugo, das CRONICAS ITALIANAS de Stendhal, da EDUCAGAD
ésENTIMENTQL e de SALAMBO de Flaubert, dos THIBAULT de Martin du Gard,
éccmo 0S5 REIS MALDITOS, de Druon, a 0UOBRA EM NEGRO de Yourcenar, O NOME
pA ROSA de Eco, entre tantas outras, sem fazer mengdo ao nossa 0
&EMPU E O VENTO de Verissimo, exemplo significativo de um géneroc que
te estende pelas obras de Hermilec Borba Filho, Josué Guimaraes,
Pedro  Nava, até a recente Ana Miranda. Em todos esses autores tém—se a
;rncura de uma leitura aliciante e fluidsa que varia da crBnica de
;DStumES, passa pelo memorialismo e esbarra no romance de invengao,
%empre com © mesmo denominador gque consiste no uso de documentos e na
}econstitui;ﬁo de momentos historicos decisivos.

ﬁos tempos atuais esse género de histédriz, imbuida do papel de
_;egitima;an e unidade social, foi recuperada e revigorada pela midia.
Novelas e filmes de fundo histérico e até revistas de historia  em

quadrinhos, volta e meia recorrem a esse manancial infindavel de
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| temas. Novamente Michel de Certeau & quem explica essa nova func3o do

historiador, agora acoplado com sucesso aos mass—-media:

"Ha um aspecto deste exito que me impressiona: o apelo ao
historiador como testemunha do real. 0O historiador diz: isto
passou-se deste modo ou dagquele. Ele compreende. Ve o que esta
por tras das aparéncias e diante ou sob o presente. Pelo menos o
discurso d& a entender que assim é&. "0 real fala-vos": eis a
legenda inscrita debaixo das representaghes produzidas pelo
historiador. Isto fascina wuma sociedade que tem uma relacado cada
vez mals abstrata consigo mesma e com as colisas, & gue volta a

exigir esta ficglo do real." (op. cit., p.13)

IComo comentario final, ressalve~se que & critica aoc historicismo n3o
|deve incorrer no @rro do ndo reconhecimento de seus méritos. Mesmo os

;adeptDE da nova histéria n3o omitem suas dividas para com ela.

gPhillipe Aries, por exemplo, assevera que a histéria em fatias e
tematica pode ser a pior das historias mas se os alunos N30 tiverem um
éconhecimentm do mais elementar sistema cronologico, n¥o poderio sequer
éccmpreender uma visita a um museuw ou a um antiquéric (idem, ibidem).
éTampDucc este & C unico contributo do historicismo. Também a
gmanipulacao de documentos e tarefas correlatas, levou os historiadores
épositivistas a4 um consideravel apuro na montagem de sistemas de
?catalogacao e leitura.

éMaS A8 convem alongar ainda mais o assunto, uma vez que até aqui
é:umpria—se apresentar resumidamente o tipo de pratics que era corrente

pha historia quando da sua rejeigdo pela arguitetura moderna. Como
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[“1timo e igualmente necessario esclarecimentc sobre & crise das
;relacaes entre uma e outfra, a seguir serd apontada a maneira como a
| historia influfa no ambito da arquitetura, além daguela concebida como

?verniz cultural adicionado a formagdo do arquiteto.
éDOS TRATADOS HISTORICISTAS A CRISE DA HISTUORIA

|Lembrando Portoguesi:

"(..) o udiadcb pai era, para a arquitetura moderna, o
hRistoricismo -—-primeiramente o neocldssico-, depois eclético- que
caracterizava a primeira fase da burguesia no poder. Em oposigl3o
a esta fase mimética, do ‘"espirito do tempo" no gual a
civilizagdo industrial tinha mascarado os seus sinaie sob  os
despojos da c¢ivilizagdo precedente, a arguitetura moderna,
reivindicava a necessidade de um estiloc diferente, correspondente
a4 novas idéias e 4s novas necessidades.” (Portoguesi, 185,

p-12)

END Brasil, 0o Neoclassico foi introduzido com a MissXo Francesa, que
éveia a convite de D. Jod¥o VI em 1816, comandada peloc arquiteto
|Grandjean de Montigny. Prolongando-se muito mais qQue nos outros
épaiﬁea, comegou a degenerar—se depolis de 1840, guando outros estilos
émesclaram-se a ele. Como esclarece Bruand, o gque no Brasil rotula-se

écamo Neaclsssico, n3o passa de uma forma de Ecletismo onde € possivel
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encontrar Justapostos todos os estilos que utilizam colunas, cornijas

e frontbes, da Renascenga Italiana ao Segundao Império Franceés,
;passando pelo Classicismo, pelo Barroco e pelo verdadeiro Neocl&ssico

.de fins do século XVIII e primeira metade do XIX (1981, pp.33/34).

Complementando a descrigio do Ecletiemo Feita no capitule 3, sera

évista como ele se convertia em operag3o projetual efetiva dentro das
énmssas escolas de arquitetura gue, por sua vez, apenas faziam seguir
éprocedimentas pedagogicos tradicignais. 0O arguiteto Abelardo de Souza,
édescreve 0O Qque era npeste palis & préatica da argquitetura no tempo do

éEcletismo:

"“Antes dos anos Sb, a arguitetura brasileira era uma constante
copia dos varios estilos que imperavam na época, vindo todos de
outras terras. Para a arquitetura residencial, que era o que mais
se@ fazia, copiava-se os "espanhdis"; com seus grandes avarandados
em arco, suas Janelas protegidas por grades de ferro retorecidos
formando desenhos os mals variados, seus patios internos
pavimentados com lages de pedra e um pogo no meia, geralmente sem
dgua. Copiava~-se também o "mexicano", um "espanhol"” transportado
para o Brasil via Hollywood, sem passar pelo México.

Outro estilo muito em voga naquela época era o ingleés ou o
"tudor', que apesar das suas diferengas eram confundidos quando
copiados, porgue seus "criadores® empregavam os mesmos elementos;
porticos de pedra, vados guarnecidos com vigas de madeira
{geralmente alvenaria pintada imitando madeiral; suportando a

cobertura (simples tabuas pregadas na alvenaria) (...)
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Fara os predips publicos (vnd) como para o0s palacetes,

residéncias dos ‘'"gnobs" ou  novos ricos, o estilo era o

"cléssicao". Os "Luizes" wvariavam do XIV  ao  XVI segundo a

"inspiragdo do arquiteto”.

0O livro sagrado dos arquitetos da época era o Vignola, ditador
supremo das ordens gregas e romanas. Uuando eles queriam fazer um
projeto, a planta era resolvida dentroa daguela simetria
indispensavel e a fachada era uma copia exata dos canfnes

fixados." (Souza, 1978, pp.15/18)

Bruand detalba essa tendeéncia que fazia da arguitetura um verdadeiro
| carrossel de estilos, ‘inventariandg 42 projetos de Heitor de Mello,
| como  exemplo de um receitudrio onde cada estilo vinha colado a fungdo

iespecifica que era destinada ao imavel:

"lead) © Francisco I era utlizado para guarteis e postos
policiais, o Luis XIV e principalmente o Luis XVI 2 0 neogreqo
i eram guase gbrigatarios para os demais edificios publicos
é (hospitais, clubes, palacios de justiga...}), e o Luis XV convinha

as residéncias particulasres de alto luxc." {(op. cit., p.35%)

éNu Brasil a oposi¢Xo mais franca e eficaz a este tipo de procedimento
éprojetual, superando largamente o impacto Provacado pelos manifestos e
iEr‘tigos de Warchavchik, Levi e Flavio de Carvalho, ocorreu, como Jja se
;iu, cam a famosa estadia de LlUcio Costa Pela direg3o da ENBA. Atendo-

}e exclusivamente & atuagdoc de Costa no tocante a critica do usco de
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gmanuais tipolégicos dentro do ensino da arquitetura, FPaulo Santos faz

|o seqguinte depoimento:

"A posse de Lucio Costa na direg3o da ENBA deu-se em 12 de

dezembro de 1930. A 29 dava ele uma entrevista a Gerson FPompeu

Pinheirao, arquiteto recém—-diplomadao, doublé de reparter e
caricaturista de 0O GLOBO, a gual caiu como  uma bomba,
pulverizando a arquitetura de "estilos" da década de 1920-1930,
que tinha constituido a base do ensinoc na ENBA. Arrasou com o

Sal3c de Belas Artes @ com a orientagio da Pintura que, a seu
ver, ignorava tudo, depois de Cézanne. "Fazemos cenografia, disse
ele, estilo arqueoiogia (...) casas espanholas de terceira mao,
miniaturas de castelos medievais, falsos coloniais, tudo, menos

arquitetura (...)" (in Xavier, 1987, pp.S54/55)

}elo exposto esclarece-se porgue a arquitetura moderna, na sua
;retensao de buscar wuma expresic ancorada Nno seu tempo, repudiou com
Energia uma pratica imitativa, ligada & um historicismo reacionario.
kxplicifados os motivos da crise, resta destacar o impasse que se
;eguiu: afinal, para que serviria a histdria? Para servir modelos a
%erem copiados? A real amplitude do impasse foi muito bem delineado

@Gr Afonso Martinez:

"N3c haveria outra coisa na historia da arquitetura, aléem de um
mero registro de imagens? Deveria, parece, existir uma histoerig
dos metodos projetuais e das tegrias arquiteténicas. Alge assim

quis criar Vicllet-Le-Duc. HA& também em Viollet a pretensio de
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que & historia constitua um ensinamento “moral’: refiro-me a
idéia da contord3ncia entre cada momento e lugar histérico e

"sua arquitetura. Desta exig@ncia se deduzia a necessidade de
criar uma arquitetura para o seculo XIX e, em seguidsa, uma do
seculo XX. Isto apresenta uma dificuldade metodoldgica: para
fazer isso, necessitar-se—ia uma interpretag3o do tempo presente,
analoga agquela que pars o passado & historia nos fornece, de modo
a poder construir essa  relaglo entre momento cultural e

arquitetura. Mas essa interpretagdo do mundo presente, justamehte

ngo poderia ser proveniente da historia. Ou talvez sim? Ndo se

trataria Jj& da histoeria do passado, sim de outra higstdria,
autorizada a tratar o presente como se fosse histéria." {1986,
s/N}

h colocagdo de Martinez soma-—-se a de Tafuri, ja apresentada

anteriormente, de gue as vanguardas, ao enfrentarem seu préprio tempo,
realizaram 0 unico ato historicamente 1legitimo. De fato, a saida foi

flada pela caracterizaglo e campromisso por parte delas de encararem o

mova e espetacular conjunto de problemas, fruta da revolugXo
industrial. Essa nova ordem implicou ne reconhecimento de Qque os
produtos industriais substituiram a natureza do Classicismo,

éubstituindo © culto do homem e da raz3o. Esses eram os produtos da
jbgica implacavel do Capital que destruiu, paradoxalmente, a fé no

ntropocentrismo. Neste sentido eles formaram a nova natureza (Tafuri,

i979, P.60). Quer reproduzindo essa nova natureza vendo-a de fora e
rlealizando uma estética fundada na sua mimese, como os prédios de

ant’'Elia que se assemelhavam a grandes usinas de energia, quer
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identificando as leis que geram essa nova natureza —gue s3do as leis da
magquina- e construindo uma arquitetura gue as carregariam em seu béjo,
como  as “maquinas de morar" de Le Corbusier, o que se tem @ a arte,
tal como se indicou, afirmando-se dentro do horizonte da produgdo
industrial.

E & na medida em Qque essa posig¥o se consolida que a nova arte volta
suas costas para o passado, negando-o e com ele a histbria: do anti

—historicismo militante, até o platonismo a—histébrico, conforme sera

[visto a seguir.
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A AROUITETURA MODERNMNA E A NEGACAD DA HISTORIA

IComo se sabe, a oposi¢ido a0 passado n3o era nenhuma novidade no tempo
|das vanguardas modernas. Seu carater repressivo j& havia sideo aftirmado

%por varios pensadores, como, por exemplo, Marx em O 18 BRUMARIO:

"Os homens fazem sua propria histéria, mas n3o fazem como a
querem; ndo fazem sob circunst8ncias de sua escolha e sim sob
aquelas com que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas
pelo passado. A tradigdo de todas as geragles mortas oprime como

um pesadelo o cérebro dos vivos." (1978, p.239)

Du  mesmo Nietzeche, que defendia a consciencia como vontade de existir

em luta contra os esquemas logicos, contra o fantasma do passado

pprimindo o presente e contra a total nmegatividade da histéria.

EEﬁsas noglles, enunciadas no momento da consolidagdo da sociedade
ﬁndustrial, compuseram um corpo tebdrico singular, gue permitiu o
%urgimento de um movimento designado, segundo cada pais, Art Noveau,
fugendstil, Liberty ou Secession. A este movimento é atribuido o
Gicneirismo na compreensso de que se podia criar formas novas com o
fimento e o ferro. E certo que a perfeita compreens3do do Art Noveasu
Exige a presenga de ogutros elementos igualmente fundamentais, como,
bur exemplo: a) & influéncia da arte japonesa; b) um renovado estudo
@a natureza apoiado n3g na sua reprodugdo, mas na interpretag¥o da
&rganicidade das suas formas estruturaisg c) o respeito pelas

tonstruglies baseadas na técnica e na engenharia. Mas, para o que
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interessa aguil, & da critica ao passado que vem a recusa a qualquer
imitagdo de formas estilisticas pré—existentes. Ha também a tomada de
%consciéncia do wvalor e do wuso de formas artisticas populares
ipertencentes a tradiglo folclérica local e a povos geograficamente
remotos, localizados na Oceania, Africa e na América do Sul. Em ambos
;DS casos, o significado é inteiramente diferente do uso dos
.receituérios construtivos do fim do século (Dorfles, 1984, pp.23/24).

G manifesto PROGRAMA, de 1903, do arquiteto belga Van De Velde, maior
Eexpoente do Art Nouveau, prople que o passado deva ser pensado
Eenquanta uma postura sensivel que pode servir de exemplo para a

postura frente & realidade moderna:

"Reconhecer o signhificado, a forma, a finalidade de tgdos os
objetos do mundo moderno material, com a mesma autenticidade com
gue os gregos, entre outros, reconheceram o significado, a forma
e a finalidade da coluna.

(ouu) As fantasias religiosas, arbitrérias, sentimentais sdo
plantas parasitas. Uma wvez terminada a tarefa de limpeza e
depuragdio, uma vez que torne a reluzir a verdadeira forma das
objetos, teremos gue perseguir com a mesma pacifncia, Ccom O mesmo
espirito e légica dos gregos, & perfeig¥o da forma (...). (in

Conrads, 1973, p.13)

¥ medida em sgse que v3o consolidando as vangQuardas e val ocorrendo a
?troca na fileira dos artistas e intelectuais, dos protoracionalistas
lpelos representantes da vertente construtiva das vanguardas moderrnas,

ED tom de repudio a0 passado passa dessa moderag3o de Yan de Velde, ateé
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atingir o teor mais extremado. Alguns exemplos merecem ser

percorridos:

MANIFESTO FUTURISTA -1914

"0 problema da arquitetura futurista n3% & um problema de
recomposigdo linear (...) Trata-se de criar a nova planta da casa

futurista, de construi-la com todos o0s recursos da ci@ncia e da

tecnica, de satisfazer até o limite todas as exig@ncias da nossa
: forma de vida e do nosso espirito (...) estabelecendo novas
|

formas, novas linhas, uma nova harmonia de perfis e volumes (...)

Esta argquiteturs nio pade ser (3o nova qgquanto &€ o nasso estado
i animico (auad A arguitetura rompe com a tradigdo.
Obrigatoriamente deve voltar a comegar desde o prinmcipio (...} Os
materiais modernos de construgdo & nossas nogles cientificas, n¥o
se prestam em absocluto & disciplina dos estudos histéricos.” (in

; Conrads, op. cit., pp.52/5)

Embora bombastico, o Manifesto Futurista assim tomo o do
tonstrutivismo Sovietico, cujo excerto vem & seguir, ainda que
repudiem a histéria esbarram nas limitag¥es identificadas por Tafuri.
Lom  efeito, tante em um como no outro permanece uma atitude de guem,
face & nova natureza composta de "coisas”" artificiais que colhem como
material de base para o trabalho artistico, insiste em preservar uma

mentalidade radicada no principio da “mimesis", com conceitos e

;titudes correlatos, Veja-se, por exemplo, © acento humanista dos

;RINCIPIDS FUNDAMENTAIS DO CONSTRUTIVISMO, de 1920:
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“(«..) Proclamamos hoje perante vOs todos a nossa fé&. Nasg pragas
€ nas ruas expomos as nossas obras convencidos de que a arte n3o
deve cantinuar a ser um santuario para o ociosg, uma consolag#o
para o desesperado e uma justificativa para o preguigoso. A arte
deveria estar presente onde gquer que a vida decorra e atue: na
banca da oficina, & mesa, no repouso, Mo jogo, nos dias feriados
e em férias, em casa e na rua, de modo que n3o se extinga na
humanidade a chama do viver. N3o procuramos consolagldo nem no
passado e nem no futuro. Ninguém pode dizer-nos como sers =]
futuro e nem como podemos aproveita-lo.

0 hoje pertence a agHo.

Levaremos isso em conta também amanhd.

Abandonamos o passado como um cadaver putrefato.

Deixamos o futuro para os profetas.

Para nts, tomamos o hoje." (in De Feo, 1979, pp.34/35Q)

recusa da hictéria e a consequente liberaglo do seu peso que tambem
o peso das instituigtes, da margem a enunciados incendiarios, como
siemonstra o arguiteto expressionista Bruno Taut, nrPo seu manifesto

RBAIXQ A SERIEDADE, também de 1920:

"(..u) Importante, importante! Maldita importancia! Lapides e
fachadas de cemitérios em frente de 4 andares' Destruam as
colunas de pedra caliga doricas, jOnicas e corintias, derrubem as
casinhas de boneca! Abaixo a "disting3o", arrazem o m&rmore e as

madeiras nobres, para o lixo todas estas quingquiliharias?
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0Oh, nossgs conceitos: €sp3to, patria, estilo! Puff, como cheiram
mal os conceitos. Eliminem-os, destruam—-nos' Gue ngo fique nada!
Desmantelem suas escolas, que voem as perucas professorais,

Queremos jogar bola com elas!" (in Conrads, op. cit., p.89)

H& gque se recuperar os setores das vanguardas cuja opiniXo & mais

condescendente ~como o PROGRAMA de Van de Velde-, nele reconhecendo

guma produgdc respeitavel mas, ainda assim, sem possibilidade de
aplicag%o na era maguinista. E © caso do MANIFESTO SUPREMATISTA
?UNDVIS, de Kasimir Malevich, de 1924. E sempre necessess&rio lembrar
se que 3 sua elaboragdo dé-se j& na Russia socialista que, sob a
politica cultural de Lhnatcharsky, Comissario de Educag3o do governo
éde tenin, fazia a propaganda dos ideais revolucionariocs, além de
;ermitir a rigorosa e avangada formagd3oc cultural dos futuros quadros

fque iam implementar o socialismo:

"A vida deve ser purificada dos despojos do passado, do ecletismo
parasitario, para restituir-lhe seu desenvolvimento normal.

0 triunfo do presente sobre os costumes arraigados pressupfe a

negagdo do passado, & purificagdo da consci®ncia (...) Tudo que
ainda pertence ao passado & eclético: a carreta, o arado
primitivo, o cavalo, o trabalho doméstico, a pintura de
paisagens, as est&tuas de liberdade, os arcos de triunfos e,
sobretudo, a arquitetura de estilg antigo (...) Como se pode
manifestar a tecnica moderna em formas antigas? (ousl

Reconhecemos a grandeza da cultura antiga. N3o negamos que foi

grande para a sua &poca. Tampouco discutimos que 0 proletariado
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deva conhecer a antiguidade classica e adquirir um ponto de vista
correto a seu respeito. Mas negamosz decididamente que a
antiguidade continue sendo adequada para n6s hoje." (in Conrads,

op. cit., p-31)

éDentra do espectro de posigles que as vanguardas assumiram em relag3o
:aa passado e a0 seu proprioc tempo, resta, neste momento, indicar os
ésetnres que, ainda dentro do entendimento de Tafuri, n3o aceitam comg
|dado externo a “"nova natureza" industrial: mas, antes, identificam as
[novas leis que comandaam a era da maquina e resolvem penetra—-las para
%abscrvé—las, atuando, dessa forma, como  preodutores e n¥%o como
éintérpretes. E o caso de Gropius, Mies VYan Der Rohe, e agueles cujos

ftrechms de manifecstos apresenta-se a seguir:
DE STIJL: MANIFESTO 1 -1918

- A nova arte iluminou o que estava implicito na nova
consci@ncia da época: uma relagdo equilibrada entre o universal ]
O individual.

- A consci®ncia da época estd disposta a realizar—-se em tudo,
inclusive na vids publica.

- A tradig¥0, os dogmas e o© predominio do individual s3o
obstaculos gue se opde a essa realidade.

— Por isso nés, os fundadores da nova cultura, apelamos a todos
0% que creem na reforma da arte e da cultura para gque eliminem

esses obstaculos aow desenvolvimento." (idem, pp.58B/5%)
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TRES LEMBRETES AQS SENHORES ARQUITETOS ~1920

"Acaba de comegar uma grande época.

Existe um novo espirito.

Existe uma multiddo de ocbras de espirito novo; s3o encontradas
particularmente na produc3o industrial.

Os b&bitos afogam a arquitetura.

Os "estilos" s3o uma mentira.

U0 estilo & uma unidade de principios que anima todas as obras de
uma época e que resulta de um estado de espirito caracterizado.
Nossa época fixa seu estilo a cada dia.

Nossos olhos, infélizmente, N3o sabem discerni-lio ainda."” (Le

Corbusier, 1973, p.57)

CIiAm (CONGRESSO INTERNACIONAL DE ARQUITETURA MODERNA ) -

DECLARACAO DE LA SARRAZ -1928

"Os arguitetos abaixo-assinados estabelecem conjuntamente um
acorda fundamental de suas concep¢lbes csobre a arquitetura,; assim
como  suas obrigaglies profissionais em diregdo a sociedade e
grifam em particular que consideram a arguitetura como atividade
elementar do homem e que faz parte em todo o alcance e
profundidade do desenvolvimento criativo da nosca vida. Por
conseguinte, & tarefa dos arquitetos atuar de acordae com oS
grandes fatos da é&poca e os maximos objetives da sociedade a que
pertencem e realizar obras de acordo com eles. Em consequeéncia,

negam—-se & incluir principios criativos de épotas anteriores e
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estruturas socais passadas em suas obras, e exigem, em troca, uma
concepgio de cada problema arquitetniro e uma satisfagdo
? criadora de todos os regquisitos materiais e espirituais.

; Tém consciéncia de que as transformagdes de estruturas gque se
verificam na sociedade, devem verificar-se também na arquiteturs
e de que a transformagdo dos conceitos de ordem constitutivo do
é conjunto da nossa vida espiritual também deve compreender os
conceitos constitutivos da arquitetura (...)" (in Conrads, op.

cit., pp.l6a3/166}

EEmbora apresentadas fragmentariamente, pingadas agui e ali, esse
;painel corresponde & sumila do pensamento das vanguardas artisticas, e
Elnele se nota seu compromisso com a histéria, entendida exclugivamente
como  seu proprio  tempo. Citou-se Marx de saida nao por acaso: &
fimpossivel ndo se fazer refer@ncia a&s teorias do século XIX, entre as
[ijuais © marxismo se destaca, no momento em que se chama atengdo para a
Eﬂatureza da historia, perpassando toda produgdo material e simb&lica.

iPo tom bombastico, embebido de uma certa iconoclastia oca do

futurismo, passou-se pelo De Stijl: a expressdo mais bem acabada n3o

Eé do anti~historicismo -ir até ai para eles, teria sido ir perto
Hemais— mas da vis3o anti-histérica. Pode ser muito interessante
romparar a citagldo de Marx, do "18 do Brumario", com a do

rensador/pintor  holand®s Piet Mondrian, o procer do grupo, gque afirma

@ue "a arte e a vida moderna est3o anulando a opressdo do passado”.
Foincidem SO na apareéncia. Enquanto Marx pMe os limites da historia na
i
écfera da praxis social, Mondrian pensa supera-la, afirmando um ideal
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platonico de criag3io de um idioma plastico universal, trans-histérico,
ée do qual estaria banida & maior dose possivel de subjetividade.
Utilizou—-se ainda a fraseologia expressionista de Taut, arautoc de um
mundo em crise, a denunciar o hedonismo da belle-epoque, e desembocou-
5@ no setor verdadeiramente ligado a uma sociedade revolucionaria: Q
IConstrutivismo Soviético, de Malevich, Gabo e Pevsner, entre tantos
Enutros.

ITerminou-se o rol de citagles utilizando estrategicamente o manifesto
ido grupo CIAM, pelo fato deste representar o apogeu do projieto moderno
na arquitetura; atento as dimensiies politicas e econfBmicas
idesencadeadas pele "era do maguinismo", e buscando sua inserg¢3oc por-
gintermédia de articulagles amplas, internacionais, envolvendo grandes
éagentes 2 até Estados. Foli exatamente este grupo, na época presidido
épor Le Corbusier, que elegeu Gregori Wachavehik delegado para a
@Qmérica Latina. Gragas a sua atusgdo e de mais alguns poucos, a
Ecomunidade de arquitetos local inteirou-—-se da esseéncia dessa
éarganizagaaz afirmagd3o da raz¥3o construtivaj esperanga utdpica de um
ﬁundo organizado por essa  mesma raz3o; rechago do passadoc e da
&radigao, derivado do desencanto do pbs—guerra; adogdo de uma
?inguagem abstrata etc. De posse dessa carta de intengdes puderam se
&nscrever nos quadros da arquitetura moderna e perseguir mais de perto
; egualizagdd COm O pProgresso.

?Dma Gltimo tépico deste capitulo, serd feita uma rapida apreciagio da
ﬁinguagem abstrata utilizada pela arte e arquitetura modernas, um dos

flesdobramentos mais significativos da sua operagig de rearranjo face a

era industrial e gue, muito embora n3o possa  ser creditado




bxclusivamente & ruptura

bmulada por essa guestdo.

dagquelas

cOom

o

passado,

foi

i68

fortemente



16%

AS VANGUARDAS MODERNAS E A LINGUAGEM ABSTRATA

Uma das grandes contribuigles da arte moderna para o desenvolvimento
da arte em geralt foi, indubitavelmente, a linguagem abstrata.
Entretanto, deve—-se ressalvar gue seu uso nido era compartilhado por
todos agueles gque se enfeixam sob o rotulo de vanguardas historicas.
Para entender—-se a variedade desses gqrupos, basta deter-se no
significado do vocabulo que os designa e cuja filiagdo remonta &
linguagem militar —o que tornava sua aplicagdo na arte, no ponto de
vista de Baudelaire, totalmente imadegquado-, para notar sua vocagio de
movimento proposto a ampliag3o de fronteiras, de agressédo aos codigos
pré-existentes, fossem eles estéticos, politicos e econ@micos. E. é
exatamente por causa dessa elasticidade no tocante 38 seu  campo  de
intervengdo, que &s vanguardas possuem feighes variadas e
eventualmente contraditorias.

Entre o espectro de posiglies pode—-se distinguir, em fungdo dos
interesses decsta dissertag3o, dois grandes vetores das vanguardas,
cuja dissonancia entre si por vezes esbarrava no limite. For um lado,
havia o grupoc ligado & esquerda militante, cioso em estabelecer uma
nitida conexdo entre arte e compromisso social; em uma palavra,
produziam aquilo que hoje & vulgarmente designado por arte social, ou
arte engajada. De outro, havia a procura da produgdo de ums arte
"pura", sem pudores gquanto a uma possivel incomunicabilidade social
das suas "intervengdes”, sem sujeitar-se, portanto, ao0s codigos e
léxicos formais vigentes. Comportava—-se, & primeira vista, de forma

antfipoda ac primeiro grupo, e correspondia, j& se vé, a tendencia
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geométrico-construtiva, com quem a arguitetura se perfilava guase qgue
totalmente.

Uma analise mais acurada revelard qu3o complexa € a din38mica desses
grupos. Se o campo de agdo os faz oscilar do desvencilhamento de toda
contingéncia & sua redugdo & ela, a préapria postulagdo de vanguarda
que ambos fazem para si, impele-os em direg3o da wvida e do peso do
momento histérico, mas com o compromisso de superéa-las, sempre rumo ao
futuro. Essa demanda pela ag¥o concreta, tremendamente agudizada paor
eventos do porte de uma Primeira Guerra, assedia o mais empedernido
dos idealistas, & concorre para a troca matua de papéis entre ambas
correntes.

Feitas essas cnnsidera;ﬁes iniciais, pode-se ocupar em discutir um
pouco a4 natureza da linguagem abstrata. Resumidamente pode-se dizer
gue essa modalidade da produg3o artistica deve sua existéncia a
doutrina estética conhecida por "pura wisibilidade", ou SICHBARKEIT.
Idealizada por Konrad Fiedler (1841-1895), ela se pautava por relevar
da pintura, arquitetura e escultura, tudo aquilo que fosse exclusivo
do dominiec formal, ou seja, relativo a seu aspecto visual. Assim, a
teoria de Fiedler desconsiderava o carater representativo da arte
tradicional, sempre ocupada em predicar seus trabalhos com figuras e
narragbes "inteligiveis" do ponto de vista histérico, no sentido amplo
do termo.

Fiedler retoma as categorias kantiamas que afirmavam o primado do
espirito na operagdo de configuragido das sensagbes. Transpde para a
arte a ideia de que s6 por intermédio desse ato formativo pode-se
conhecer as coisas do mundo, 2 altera seu estatuto usual, conferindo-

lhe & capacidade de desenvolver, por intermédico da sua natureza de
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laboratorio de formas, a consciéncia cognoscitiva do homem. (De Fusca,
1981, pp.205/210)

Gragas a esse sistema tedrico, & nova realidade urbano—industrial e ao
progressivo  abandono de quase tudo gque se referisse ao passado, a arte
se descola do seu objetivo mimético, tende 4 abstragdo e,
consequentemente, se  aproxima de objetivos relacionados com a
potencializag¥o da capacidade cognoscitiva, € gque tem a ver com ordem
e clarificagdo, caracteristicas que n3o por acaso, vinculam—-se com oS
atributos de precis3c e claridade t3o almejados por alguns setores das
vanguardas (idem,ibidem).

Um dos gestos inauguralis dessa complexa empresa esté& nao trabalho dos
Impressionistas e, dentro do grupo, Paul Cézanne. Rompendo com o
espago visual herdado do Renascimento, destruindo & perspectiva
geometrica, Cezanne abala todo © sistema pictorico-representativo
anterlior e sua proposigdo de uma arte metaforica. Procedendo descs
maneira, com Cézanne, a arte toma consci@ncia da sua especificidade e
autonomia e assume a papel indicado por Fiedler, de ser um modo de
conhecimento, um mecanismo de organizag3o formal, irredutivel ao senso
comum (Brito, 1983, p.l15)

Argan da a medida do alcance das realizaglies dos Impressionistas, numa

formulagdo que ratifica o raciocinio feito até agui:

"Reivindicando para o artista o objetivo de traduzir na obra de
arte a sensagiao visual imediata, independentemente, e mesmo em
QRposigao, de toda nogdo convencional da estrutura do espago e da
forma dos objetos, o Impressionismo afirmara o valor da sensag3o

como fato absoluto e autBnomo: o artista realiza na sensagdoc uma
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condig¥p de plena autenticidade do ser, atinge na rendncia a
qualguer nogdo habitual um estado de libertag3o total, fornece o
exemplo daquela que deve ser a figura do homem moderno, livre de
preconceitos e pronto para a experiéncia direta do real. Um
exame e um aprofundamento das possibilidades do homem moderno, ou
do homem definido exclusivamente pela autenticidade das préprias
experi®ncias, deviam necessariamente mover—-se em duas dimensbes:
buscar estabelecer gual poderia ser a figura e eventualmente a
estrutura de um mundo dado exclusivamente como sensagdo e
fenBmeno; definir o sentido e eventualmente a finalidade de uma
existéncia humana entendida exclusivamente como SUCEsSSAOo,
interferéncia e contextoc de sensagdes. Uma arte que se desenvolva
nestas duas direglies ¢ intrinsecamente moderna, porque implica =&
rentincia & qualquer principio de autoridade, seja ele entendido
como  imagem revelada e eterna do criador ou como norma estéetica
geral ou como tradig3do histdrica de valores. Também por isto a
arte deste periodo, a arte moderna, prescinde de toda & gualguer
tradigdo nacional, e se coloca nd¥o mais como arte ou beleza
universais e sim comd a arte de uma sociedade histdrica gue busca
superar as tradiciconais fronteiras das naclionalidades e ser

internacional e europeia."” (1987, p.50)

Descobrindo-se como um campo particular do conhecimento, um genéro de
produgdo irredutivel a qualquer outro, a arte percebe—-se capaz de
moldar a sensibilidade do homem urbano —o homem filho da "civilizagdo
maguinista"— através da c¢riag3qo de wum vocabuldrio pléstico—-formal

N

rigorosa, abstrato, gue funcione como uma espécie de grau zero dos
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idiagmas e gue seja capaz de contribuir educando e saneando as culturas
dos detritos depositados por séculos de histdria. Por isso gue a arte
das vanguardas significa o grito de emancipag3o da arte, escapando ao
"telos” da esfera restrita de representagdo de valores de toda ordem
-religiosos, morals, eticos, politicos—-, e se transformando numa
modalidade de vida (idem, ibidem), e a 1linguagem abstrata seu
instrumento para levar adiante seu projeto de interven¢3o social.

Nesse sentido pode-se falar gue a pintura de Mondrian & emblematica:
dado seu equacionamento perfeitamente ordemado, ela serve de modelo de
comportamento que seu fruidor deve imitar e transferir para sua
propria agdo frente a realidade, E o extravasamento de seus enunciados
formais para aléem dos limites das telas, atingindo réapida e amplamente
& arquitetura e o wurbanisma, sb corrobora a forga de seus principios
racionais, estéticos e morais —principios que também s3o
compartilhados por Gropius, Le Corbusier, Mies wvan der Rphe e varios
dos protagonistas das vanguardas—-, em tentar promover 0 equilibrio de
todas as instd3nclias relativas as esferas da produgldo e do consumo de

todo espago a ser construlido apds a Primeira Grande Guerra.
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“Abaixo as decoragles absurdas e viva a
construgdo logica, eis a divisa gque deve ser
adotada pelo arquiteto moderno."”

Gregori Warchavchik

Nascido & 2 de abril de 1896, na cidade russa de Odessa, Gregori
Né;chavchik iniciou 1& mesmo, na universidade local, sua formagdo dé
arguiteto. Interrompeu momentaneamente seus estudos aos 22 anos, por
ocasido da sua mudanga para & Italia onde em seguida ingressou no
curso do "Istituto di Belle Arti" de Bgma, gue concluiu em ;920;
Tf@balhou ainda por dois anes como assistente do érquiteto Marcello
Piacentini -0 maior  cultor italianc do Classicismo e futuro
fesponsével pela incorporagdo desse estilo por parte do facismo-, o
que consolidou ainda mais sua formagdo acad@mica, quandoc entdo
transferiu—se para o Brasil, em 1923, a8 convite da Companhia
Construtora de Santos, a maio% empresa construtora do pais.

Os dois primeiros anos foram de relativa tranquilidade, dedicados a
aproximagao da_cultura do pais e aoc desenvolvimento profissiomal. Em
relagdo a0 melo ligado a construgdo civil era evidente que Warchavchik
possuia um "handicap" altamente favoravel. Muito embora sua formaglo

tenha sido realizada em um meio tradicionalista, ele era muito mais

arejado que o do nosso pais, que aguela altura ndo contava sequer com

cursos de arquitetura. A exigulidade de experimentagdes e ao vicio das
copias, Somava-se o cenario consternador composto pelos agentes
promotores do setor, descrito anteriormente por Geraldo Ferraz. Sob
esse aspecto, o perfil profissional de Warchavchik, ainda qgue

delineado por liglies classicizantes, n¥o descartava em abscluto a
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pesquisa em torno de uma arquitetura despojada de ornamentos,
;omprometidas com & fungio, com 0 calculo econdmico e com o
evidenciamento da composig¥o estrutural. Na verdade todos esses
precelitos eram adotados pelo Classicismo monumentalizante de
Piacentini e estavam disseminados por toda Eufcpa entre varios daos
mestres protorracionalistas, como o© frances Auguste Perret e o
austriaco Adolf Loos, seﬁdu este tltimo uma referéncia obvia & obra de
Warchavchik. Qinaa em favor de Piacentini, deve-se lembrar seu papel
de divulgador na Italia, junto com Pietro Maria Bardi, das inovagdes
no  campo da arquitetura em curso pela Europa. Por esse motivo é gque se
ljpode aduzir também como elemento estimulador do seu processa  de
formag3o intelectual, 'Qs sucessivos movimentos de vanguarda que

haguele momento afloravam por toda o continente. Afinal, em 1923, ja

Ihavia a Bauhaus com Gropius, Mies e Kandinsky; os Neoplasticos com
Mondrian, Rietveld e Doesburg; o5 Construtivistas Sovieticos com
Malevich, Tatlin e Melnikov; Le Corbusier e b0 seus manifestos

publicados na "L'Esprit Nouveau"; e até a Amé&érica do Narte com o geénio
He Frank L. Wright; entre tantos outros avatares da nova ordem. _9
ptengdo de Warchavhik a essas discussies e propostas €@ notoria e
Eeriam visiveis nas sua primeiras manifestagles feitas em diregio ao
modernismo.

Fassado algum tempo de adaptagl3o e valendo-se da sua sélida e
prestigiosa condigo de profissignal formado no estrangeiro e
pmigranmte, Warchavchik wutiliza seu conhecimento de italiano para
publicar em 14 de junho de 19235, num Jjornal da colOnia, o "Il
Ficcolo”", seu primeiro manifesto intitulado "Futurismo?". Como forma

ie abrir o espectro reduzido de leitores gue o artigo teve justamente
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por ser enderegado & colBnia italiana, seu autor faz uma vers3o para o
portugu@s e o0 envia para @ jornal caricoca "Correio aa Manbh3'", que o
imprime na edig¥o de 1 de novembro do mesmao ano. Com o propédsito
deliberado de, simultanmamente, chocar e ilustrar o pablieco leitor
acérca de um movimento sobejamente desconhecido, Warchavcehik na3o se
furta em realizar um texto que possui a feigdoc de wum wverdadeirao
composito das palavras mais altissonantes emitidas ate aquele momento
pelas vanguardas. Pedagégico e provocativo, seu artige, agora
intitulado "Acerca da Argulitetura Moderna”, além de estar totalmente
sintonizado com o debate em cursec na Europa, em parte calcado, em
parte até premonitorio, em relagdo aos temas mais caros & Le Corbusier
é Walter OGropius, é,' indiscutivelmente, © primeiro texto sobre

arquitetura moderna publicado no Bracil:

"A nossa compreens3o da beleza, 845 NOSEd45 exigéncias gquanto a
mesma, fazem parte da ideologia humana e evoluem incessantemente
com ela, o que faz com que cada éepoca historica ternha sua logica
de beleza. Assim, por exemplo, ao homem moderno, acostumado as
formas e linhas dos objetos familiares gue o rodeiam, 0SS MeEsSMOS
objetos pertencentes as é&pocas passadas parecem obsoletos e as
vezes ridiculos.

Observando as maquinas do nosso tempo, automovelis, vapores,
locomotivas, etc., nelas encontramos, a par da racionalidade da
construgdo, tambem uma beleza de formas e de linhas. Verdade &
que o0 progresso € t3Ho rapido que tipos de tais maguinas, criados

ainda ontem, ja nos parecem imperfeitos e feios.
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Essas maguinas s¥o construidas por engenheiros, ©Os Qgquais, ao
concebg-las, s3do Quiados apenas pelo principio da economia e
comodidade, nunca sonhando em imitar algum prototipo. Esta & a
rFazdo por gque as nNossas maguinas modernas  trazem o verdadeiro
cunho de nosso tempo.

A coisa @€ muito diferente quando examinamos as maguinas para
habitagdo -~edificios. Uma casa €&, no final das contas, uma
maquina cujo aperfeigoamento técnico permite, por exemplo, uma
distribuigdo racional de 1luz, calor, &gua fria e quente, etc. A
construg3do desses edificios & concebida por engenheiros,
tornando~-se em consideragdo o0 material de construg3o da nossa
época, © cimentoc armado. J& © esqueleto de um tal edificio
paderia ser um monumento caracteristico da argquitetura meoderna,
como o s80 também pontes de cimento armado e outros trabalhos,
puramente construtivos do mesmo material.

E esses edificies, wma vez acabados, seriam realmente monumentos
de arte da nossa época, s@ 0 trabalho do engenheirc construtor
ndc se substituisse em seguida pelo do arquiteto decoradaor., E ai
que, em nome da "Arte”, comega a ser sacrificada s "arte nossa'.
0 arquiteto, educado \no espirito das tradigles classicas, n3o
compreendendo que o edificio & uwum organismo construtivo cuja
fachada €& sua cara, prega uma fachada postiga, imitag3o de algum
velho estilo, e chega mulitas vezes a sacrificar nossas
compdidades por wuma beleza 1lusodria. Uma bela concepglo do
engenheiro, uma arrocjada sacada de cimento armado sem colunas ou
consolas que a suportemy, logo €& disfargada por meio de frageis

caonsolas postigas, asseguradas com fios de arame, 4% qualis
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aumentam indtil e estupidamente tanto o peso como 0o 2 tusto da
construgdo.

Do mesmo modo, cariatedes suspensas, numerosas decoragties n3o
construtivas, como também a abund@ncia de cornijas que atravessam
o edificio, sSd0 coisas Que se observam a cada passo na construgdo
de casas nas cidades modernas. E uma imitag3o cega da técnica da
arquitetura classica, com essa diferenga gque o gue era ent3o uma
necessidade construtiva ficou agora um detalhe inGtil e absurdo.
As consolas serviam antigamente de vigas para os balcties, as
colunas e cariidtides suportavam realmente as sacadas de pedra. As
cornijas serviam de meio estétieco preferido da arqulitetura
classica para que o edificio, construido inteiramente de pedra de
talho, pudesse parecer mais leve em virtude de proporgdes achadas
entre as limhas horizontais. Tudo isso era logico e belo, mas n3o
& mais.

DO arquiteto moderno deve estudar a a&arquitetura classica para
desenvolver seu sentimentp estético e para que suas composigles
reflitam o sentimento do equilibric e medida, sentimentos
proprios & natureza humana. Estudando a arquitetura cléssica,
podersd ele observar quanto os arquitetos de épocas antigas, paorém
fortes, sabiam corresponder &s exig@ncias daqueles tempos. Nunca
ninguem deles pensou em criar um estilo, eram apenas escravos do
espirite do seu tempo. Foi assim que se criaram, espontaneamente,
os estilos de arquitetura conhecidos n3o somente por monumerntos
conservados —edificios, como tamhém por objetos de uso familiar
colecionados pelos museus. E & de se observar gque esses objetos

de wuso familiar s30 do mesmo estilo gue as casas onde se
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encontram, havendo entre si perfeita harmonia. Um carro de
cerimdnia traz 45 MESMas decoragles que & tasa de seu dono.
Encontrar3o os nossos filhos a mesma harmonia entre os Gltimos
tipos de automéveis e aeroplanos, de um lado, e a arquitetura das
nossas casas, do outro? Nd¥o,e esta harmonia n3o podera existir
enguanto o homem moderno continue a sentar—-se em salles ectilo
Luis tal ou em salas de jantar estilo "Renaissance”, e n3o ponha
de lado os velhos metodos de decoragdo das construgies.

Olhem—-se as classicas pilastras, com capitéis & vasos, estendidas
até o ultimo andar de um arranha—-céu, numa rua estreita das
nossas cidades! E uma manstruosidade estetica! 0 olhar n3o pode
abranger de um golpe a enorme pilastra, vé-se a base & ndc se
pode ver o altc. Exemplos semelhantes nd3o faltam.

g homem moderno, num meio de estilos antiquados, deve sentir—-se
como num baile fantasiado, Um "jazz—band" com as dangas modernas
num sal3o estilo Luis XV, um aparelho de telefonia sem fio num
sal3do "Renaissance", & o meémo absurdo como se os fabricantes de
automaveis, em busca de novas formas para as maguinas,
resolvessem adotar a forma do carro dos papas do século XIV.

Fara gque a nossa argquitetura ternha seu cunho original, como o t€m
a% NnOsSsSas magquinas, 0 argquiteto moderno deve n3o somente deixar
de coplar os velhos estilos, camo tambem deixar de pensar no
estilo. 0 cardter da nossa arqguitetura, tomo das outras artes,
ndo pode ser propriamente um estilo para nos, os contemporaneos,
mas sim para as geragbes que hos sucederdo.

A nossa atrguitetura deve ser apenas racional, deve basear-—-se

apenas na logica, e esta légica devemos opd-la aos que estio
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procurando por forga imitar na construgdo algum estilo. E muito
provavel gque este ponto de vista encontre uma oposigdo
encarnigada por parte dos adeptos da rotina. Mas também (]
primeiros arquitetos do estilo "Renaissance", bem como os
trabalhadores desconhecidos que criaram o estilo gotico, os quais
nada procuravam sendo o elemento légico, tiveram que sofrer uma
critica impiedosa de seus contemporaneos. Isso n3c impediu que
suas obras constituissem monumentos que ilustram agora os albuns

da histbria da arte.

Aos nossos industriais, propulsores do progresso técnico, cabe o
papel dos Medicil da época de "Renaissance" e dos tuliees da
Franga. Os principios da grande industria, a estandardizagdo (i.

e, produg3o em grande escala baseada no principioc da divis3o de
trabalho} terdoc que achar a sua aplicagdo, na mais larga escala,
na construgdo de edificios modernos. A estandardizag¥o de portas
e Janelas, em vez de prejudicar a arquitetura moderna, sg podera
ajudar o arquiteto a criar o gue, no futuro, se chamard o estiloc
do nosso tempo. 0 arquitetoc seré forgado a pensar com maior
intensidade, sua aten¢do n3¥o ficara presa pelas decoragdes de
janelas & portas, busca de propore¢les, etc. As partes
estandardizadas do edificio sXo como tons na musica, dos guais o
compositor constroil um edificio musical.

Contruir uma casa a mais cOmoda e barata possivel, eis o que deve
preocupar o arquiteto construtor da nossa é&poca de pequeno
capitalismo onde a questlio de economia predomina todas as demais.

A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do planc da
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diSDDSiFQO interior, como a forma da maquina & determinada pelao

mecanismo gue @ a sua alma.

0 arquiteto moderno deve amar sua é&poca, com todas as SUas
grandes manifestaglies do espirito humano, como a ama o pintor
moderna, compositor moderno ouw poeta moderno, deve conhecer a

vida de todas as camadas da sociedade. Tomando por base o
material de construga® de que dispemos, estudando-o e conhecendo~
o como os velhos mestres conheciam sua pedra, n3o receando exibi-
1 no seu melhor aspecto do ponto de vista de estética, fTazendo
refletir em sua obra as idéias do nosso tempo, a nossa légica, o
arquiteto moderno sabera comunicar & arquitetura wm cunho
original, cunho "nosso", o gual sera talvez t¥o diferente do
classico como este ¢ do g6tico.

Abaixo as decoragle absurdas ¢ viva a construgdo légica, eis a
divisa que deve ser adotads pelo arquiteto moderno.” (CORREIO DA

MANHA, 1/11/19253)

|E irrefutdvel o parentesco dessas teses com as das vanguardas
historicas. Embora este tenha sido seu primeiro manifesto e, por
conseguinte, as ideias carecessem de maior burilamentoc -o que s6 viria

com o tempo, com o cotejamento delas frente so mundo profissicnal-,
[seus axiomas fundamentais praticamente iriam se manter intactos,
[gofrendo no maximo o aprofundamento de alguns conceitpos. Defesa de uma
arquitetura integrada aoc mundo modernc, vale dizer, & industria; o
Brguitetoc como um  leitor 10cido da realidade e das suas limitaghes

pronfmicas; ruptura com o passado; utilizag3o de novos materiais,
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técnicas e lexice formal, estes eram os pontos que guiariam sua

produgdo, naguele momento ainda em estagio embriondrio.
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ARQUITETURA E IDADE DA MARUINA

0 manifesto de 1925 redne varios temas caracteristicos das vangusardas.
Inicia—-se aludindo & racionalidade.e a beleza de formas presentes nas
maquinas modernas e credita aos engenhbeiros que as projetaram "gquiadas
apenas pelo principlio de economia e comodidade" 'a exceléncia desse
resultado. .Le Corbusier, no Iinicin do seud cladssico POR UMA
ARGUITETURA, de 1920, J& havia feito essa mesma referfncia ao

engenheiro, apresentando-o como artifice modelar da modernidade:

"(.v.) O engenheiro, inspirado por leis da economia e gultadog pelo
calculo matem&tico, nos coloca em acordo com as leis do universo.

Alcanga a harmonia.” (1973, p.XXIX}

Ndo e necessé&rio discutir a paternidade do racicocinic que conduziria a
ideia da moradia como "m&quina de morar", presente logo nos primeiros
paragrafos do manifesto. Ainda assim, dado seu carater pioneiro e
naturalmente ﬁanfletério, dirigido para o esclarecimento sem se furtar
a uma possivel e benvinda polémiéa, ele contempla melhor questfes
ligadas & validade estética da arguitetura moderna. warchaVCh§k
estabelece superficialmente como meta desta arguitetura a instaurss¥o
de um circuito entre rézao e maquina, mas n3o sH pelo imperativo de
Que a arquitetura deve reflétir o espirito do seu tempo, como talver
| =3=3=1= manifesto deixe ent@nder. QUm efeito, mais tarde ele
desenvolveria & ideja permitindo gQue se entrevisse sua natureza

politica que era tan cara a0 movimenta. Veja-se, portanto, a partir
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40 Qque gle estabelece a maguina como motor/epicentro do novo tempo e
nute—se. camo sua argumentacao amolda-se com aquelas que ja foram
arroladas, na série de 10 artigos intitulada ARBUITETURA DO SECULO XX
(A.S.V.} ~-ANEXO-, feita sob encomenda do jornal Correio Paulistano
durante os meses finais de 1928, dedicada a apresentar sua visdo cobre

os ideais da arquitetura moderna:

"{...) 0 ideal dos arquitetos modernos, bem comoc dos urbanistas e
dos sociologos, que ndo esguecem que estdo vivendo no século XX,
€ conseguir a diretriz pratica para corientar a fabricagdo de
casas em grande escala, afim de proporciocnar, com um minimo de
prego, um maximo de conforto, principalmente 4s classes menos

abastadas."” (A.S.V., lo. artigo, p.l1l)

rabalhando melhor essa concepgdo de arguitetura, Warchavchik, em um
[tem sintomaticamente intitulado "0 sentido econdmico da arte",
pertencente a mesma série de artigos publicados pelo Correio, traga um
uadro  mais pormenorizado do seu entendimento do papel da arte e da

grguitetura na vida moderna:

"A arguitetura negar—-se—ia a si propria se os que a praticam, que
s3o os engenheiros e os arquitetos agissem com absoluto
desconhecimento das inquietagbes atuais, guais sejam: a carestia
da vida, a falta de trabalho, a cria¢do de novas indastrias, e,
enfim, uma interminavel série de interrogativas recultantes da
propria fung3o vital da coletividade. Das grandes aglomeragdes

citadinas, qgue s30 os nlUcleos vitais do mundo, a forga propulsora
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das novas correntes de atividade pratica, que a ciéncia avangada
facilita e que as necessidades da cultura e da educagdo do nosso
tempo exigem, surgiu um problema cuja solucdo se tormna cada vez
mais urgente: -0 da casa econBmica— higiénica e agradavel.
Construir economicamente, isto &: construir casas que valham o
dinheirc que nelas se emprega, e Casas Que ndo exijam inversao
enorme de capitais, eis ai em que se poderia concretizar uma
linha de conduta de um arguiteto que fosse, ao mesmo tempo,

engenheiro, artista e educador." (A.S5.V., 3o. artigo, p.9)

A preocupagdc & a busca de uma inaer;&oi mais efetiva rumo ao
equacionamentog dos prbblemas enfrentadgs pela sociedade da era
idustrial, obriga Warchavchik, em conson8ncia com a férmula de Le
[Corbusier, a repensar o perfil do profissional de arquitetura mais
compativel .ﬁcm o novo tempo. Para ele, ent3o, o arguiteto deveria ser
tambem um engenheiro, pelo modo como este aplica e  ipcorpora na
habitagdn, as congquistas da tecnica e da cifnhcia relativas aos
quesitos de conforto e higiene. Também um artista, porque o arguiteto
jamais poderia omitir no processo de projetagdo, sua sensibilidade e
respeito pelas proporgdes, dimenéao essencial para a ‘'elevagdo dos
wespiritos". E, finalmente, um educador, porgue a reunido clara dos
atributos antericres influenciaria as pessbas que a&a eles tivesse
scesso (A.S5.V., ldem, ibidem).

[im outro aspecto gue este trecho deixa ver & g reconhecimento de que a
pdemanda habitacional deriva antes do peso politico crescente das
massas urbanas e do quadro de reconstrug3o da Europa no primeiroc pos-—

Huerra, do que exclusivamente da dinf@mica interna do desenvolvimento




1846

das indugtrias, 0 que coincide com a leitura de Argan ja apresentada.

Desse modo, a &argumentagdo de Warchavchik reitera seu esforgo em
empreender a leitura do problema exatamente no momento em gque ele

eclode, prolongando-se na associagdo correta entre a nova ordem

arquitetdnica = um novo estagio das rela¢bes sociaic:

"Em nossos dias (...), quando a cultura, embora relativamente
cara, Jja ndo € privilegio sendo dagueles que s30 inteligentes e
que gquerem aprender, pode-se dizer, sem exagero, gque toda gente

comega & pensar (...} E dai resulta (...} a imprescindibilidade

de se fazerem moradias, casas ou maguinas de habitag3¥o, onde
qusiguer PESSOa, " sem relagada aos seus bens escasscs  ou
abundantes, possa gozar do conforto e da higiene a que tem

direito porque vive no século XX." (A.5.V., Z0. artigo, pp.4/3)

|E flagrante nessas ultimas citagles a crenga exacerbada na industria,
como meio eficaz para resolver um né problematico formado pelas
caréncias habitacional, cultural e pela perseguig3o de uma arquitetura
ique correspondesse 3 2 verdadelira expressio do tempo. A crenga no papel
da industria iria conduzi-lo, &4 maneira dos setores mals radicais e
consequentes das vanguardas, a tentativa de imcorporasdo no escHpo da
isua obra, das leis embutidas dentro das maquinas e que comandam seu
funcionamento. Agindo dessa forma ele estaria algado 4 condig3o de
legitimo produtor da nova natureza industrial e n3o um mero intérprete
(Tafuri, 1979, pp.60/61). FPor este motivo & gue & srgumentago acima,
Harchavechik Jjunta a defesa da taylorizagao, em fungdo daquilo gue ela

£ capaz de proporcilionar para a arquitetura: a "cass—tipo'.
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"Le Corbusier e, com ele, a pléiade dos modernistas, procuram,
estdo procurande ainda, resolver o problema da moradia nobre em
sua simplicidade, da maneira que mais de acordo estiver com o
espirito da época em gue vivemos. Uma tentativa de solugdo nada
desprezivel desse problema, € a criagdo da "casa-tipo"." (A.5.V.,

20. artigo, p.39)

Le Corbusier é novamente uma grande referéncia, a ponto de Warchavchik
-;;;a;crever—lhe literalmente um texto no qual n3o falta seguer o
famoso decdlogo do mestre. Mas, ainda quanto a apresentagd3o da "casa—
tipo", uma das "pegas" mais fortes de toda a produ¢ad moderna,
Warchavchik discorre com um certo detalhamento a experi@ncia realizada
pela Bauhaus, em 1923, para uma exposif¥o em Weimar. Através dela
explica gque "casa-tipo", ao contrario do que certos "passadistas”
tentavam impingir ac publico, nd¥c se trata de um tipo GUnico de casa,
infinitamente repetido em suas dimensdes, apar@ncia, linhas e fungdes,
mas sim de casas compostas por madulos pre-fabricados de tamanhos
variaveis, cap%éeg de gerar os mals diversos tipos de espagos que a
sensibilidade do arquiteto, aliada & um estudo das fung¢des demandadas,
conseguir projetar {A.5.Y., 3o0. artigo, p.9). Prossegue ainda na
defesa da assaciaglo entre arte e indistria, descrevendo o programa de
casas econOmicas elaborado pela municipalidade de Frankfurt, em 1925.
Arrocla como fator de éxito as sete ou oito mil casas construidas no
"curto espago de trés anos”, o que s6 foi possivel gragas "a planos de
urbanismo modernc ® & um metodo de construgdo caracteristicamente do

INnosso tempo”. Destaca que portas, janelas, ferragens @ demais
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acessarios foram estandartizados, e que a montagem obedeceu um sistema

muito peculiar nmo seu arrojo.

PASSADISTAS E FUTURISTAS

A atividade de Warchavchik n3o se limitou e n3o poderia limitar—-se a
praﬁcheta. 0 motivo derivava do desconhecimento e do arraigado
preconceito do publico em geral, sendo das teses modernistas camo  um
todo, certamente das f{eses da arquitetura moderna. Seu trabalho
compreendia ent3¥o o esclarecimento e, eventualmente, o atagque cont;a.a

"status—gueo", encarnado nos '"'passadistas':

"E passadistas? Oue s3o 0s passadistas? S3o aqueles que, apenas
lembrando-se do passado, n3o conhecendag nada mais do que o
passado, e ndio vivendo, alias parasitariamente, sendo das

congquistas que gutros abnegados fizeram, transcorrem a vida toda

a adotar figuras e cpoisas qgque passaram.” {A.5.V., do. artigo,
p.13)
Warchavechik jad enfrentava em seus primeiros anos de Brasil a

resisténcia por parte dos promotores das arguiteturas Eclética e
Neorolonial. Dai o motive do seu rodeio em torno do compromisso com O
mundo contempord3nec e & desgualificagldo insistente de todo aguele que
se aferrava aos valores do passado. QGuanto a este particular e

evidente sua confluéncia com a maicria dos grupos que constituiam as



189

vangquardas, conforme se discutiu no caplitulo anterior. Também nele a
IFruptura com a tradigX¥o era ponto precipuo para que o pals Tficasse

cintonizado com a era moderna.

"A tradigd¥o & um veneno sutil que somente velhos povos podem se
prgulhar de ter, embara, mesmo assim, NWUo devam esquecer que a
vida contemplativa & a negagdo da vida. 0Os povos novos, de
recente formag3do como 0s americanos, ni¥o tem +tradigliao a
contemplar: tem vida a viver, conqgquistas a efetuar, belezas a
sonhar e descobrir. {...) Escolher no passado um estilo para o
futuro pode ser obra de antiquéario, de melancédlico; nP3o sera
nunca de um artista que compreende a vida." (A.5.V., lo. artigo,

p.1}

Piscorrende sobre o tema no mesmo artigo, Warchavchik leocaliza com

mais precis3o os "passadistas", cultores equivocados da tradigdo:

"Os piores inimigos do modernismo 5&0 os histcriadores_ga"arte.
Piores porque, sendo professores de beleza por oficio, tendem a
dilatar o sentimento coletivo da rotina. Para eles, o ideal seria
gue a Jjuventude de todos os tempos reproduzisse, sem cessar, em
trabalhinhos de "biscuit" ou porcelana, edificios gue os Qregos,
egipcios e romanos, numa ansia criadora divinizante, construliram

para escarnic do sed passado e para & gloria de sua época."

(idem, p.2}
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Esta posigdo, que implicitamente sugere gque a ades3o & modernidade e a
construgall de um estilo que 1he fosse compatfivel seria o Unico gesto
historicamente consequente, corrobora a exposta Jj& no manifesto. Nos
artigos seguintes Warchavchik bateria na mesma tecla, argumentando que

L

as grandes expressies arquitetOnicas da humanidade, as piramides, os
templos gregos, as catedrais gbticas, os palacios renascentistas, nio
faziam nada além do gue espelharem o tempo em que foram concebidas.

Escudado nesse raciocinio termina por defender o "arranha—céu' como "o
verdadeiro monumento da idade atual', sinalizador da necessidade da

arte colocar—-se a altura da cultura do século XX.

"Agora que Splengek, Einstein e Wahinber, aliados a Frobenius, a
Keyserling, a Croce e a Elva, fizeram a formidavel avangada do
relativismo fecundissimo contra a esterilidade dos
enciclopedistas; agora que & teoria de Freud, embora exagerada,
veio trazer um nove elemento para & formagdo da consciencia
estetica; agora, enfim, gque os técnicos d3o ao dirigivel e o
agroplanc, e a cifncia d4 o radio —-que raz3o havera para gque a
arte e, principalmente, a arguiteturs, fique marcando passo no
estilo Luis XVI, ao invés de se ligar a todas as outras
modalidades de expressldo do nosso tempo, afim de completar o
ciclo, atingindo, também ela, o s&culo XX7?20 (A.8.V., 6o. artigo,

pPR.22/23)

fesmo  superficial e, portanto, discutivel, s passagem demonstra como
Narchavehik estava inteirado das discussbes mais candentes em voga no

Lenario da cultura. E & empunhando e&ssa bandeira que ele tenta
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legitimar e desmistificar 0 tom pejorativo que usualmente se

emprestava acs "futuristas®,.

"Futurista e e foi todo homem gue, n3o se contentando com o
existente, com o atualmente conseguido, procurou e procura
caminhos novos, afim de se aperfeigoar.” (A.5.V., 3o. artigo,

p.12)

Mas, ainda que na exposig3o da sua concepegad de "futurista" exista um
encaminhamento com o fito de desmoralizag3do dos seus opositores,
Marchavechik cerca-se de cuidados, talvez para n30 assustar € ascim
imelhor persuadir o publico leigo a quem se dirige, e termina por
classificar como "futuristas" autoridades t3%o indiscutiveis e variadas
uanto Leonardo da WVinci, Julio VYVerne, José BRBonificio e Giordaro

Bruno. A cautela com gque arma seu texto faz seu tom ascilar do

panfleto a cartilha didatica:

*ggﬂl_ futurista, hoje, e sSer, portanto, investigador das
tendé@ncias espirituais do século XX, embora sem esqguecer O
manancial de sabedoria que os outros nos deixaram, E estar

marchando com o ritmo ds nossa época, €&poca em que n[Rovas
filosofias se sistematizam, novas artes se criam, novas religifes

se fundam." (A.&5.V., 40. artigo, p.15)

N tonalidade mais suavizada deste excerto parece indicar a dificuldade
pm se dirigir a um publico carente de informagles. A estratégia

pdotada, combinando aforismas com conhecimento historico de tinturas
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eruditas -onde n3o falta o expediente classico das citagles de autores
€ obras capszes de dar lastro e autoridade ao discurso—-, revela os
volteios que Warchavechik teria que fazer para a plasmagdao da sua obra.
Mas os obstéculos nd3o se limitavam & opinido publica, de modo que,
como se disse, & empreitada era muito mais ampla, indo desde do
tonvencimento daquela quanto as benesses do movimento que se iniciava,
até a indugdo dos diversos agentes envelvidos ng ramg imobili&ric, o
qQue englobava os produtores de materiais de construgal, de técnicas
construtivas, etc, no sentido de Que encampassem a nova arquitetura.

A proposito desta Ultima gama de problemas encontrados no processo de
implantagdo da arquitetura moderna, Warchavchik, discutindo a gquestdo

da casa econt®mica, diz o sequinte:

"Em S&o FPaulo, dada a carestia de cimento e a falta de materiajis
para construgaly, (materiais adequados 3 consirugad moderna) ainda
ndo e possivel fazer o gue Jj& se fer em outras partes do mundo. A
indastria local, se bem que em estado de incessante progresso,
ainda ndo fabrica as pegas nNecessarias, estandartizadas, de bom
gosto e de boa gualidade, como sejam: partas, janelas, ferragens,
aparelhos sanitarios, etc. Estamos sempre peiados pela obrigagido
de empregar material importado, o que vem a encarecer muito as

construglies. Assim, torna-se evidente a quase impaossibilidade, no

momento, de se obter material manufaturado convenientemente e por
baixe prego. Ora, isto impede que nos libertemos do uso de
tijolo, material antiquado, gque pouco s@ presta aoc tipo

arquitetonico que ora surgem." (A.S.V., 30. artigo, pp.10/11)




0 trecho da uma idéia mais acabada da envergadura do trabalbo de
Warchavchik, arquiteto € propagandista da arguitetura moderna, posto
que apresenta mais wma faceta do problema com o qual ele se
defrontava. 0 guadro limitado que ele encontrou era mais do Gue
suficiente para obrigd-lo a um esforgo de tradugdo e adaptagdo daguilo
que ele julgave como sendo a manifestagdo ideal da arquitetura
moderna.

0 exposto ate agul & suficiente para justificar as solugles singulares

que  Warchavchik teve que encontrar para, sem trair seus ideais,

produzir sua obra. Uma obra que, gragas as condigles adversas,
Encaminhou~se para saidas singulares, tipicas de quem s  via,
pbrigado pelas contingéncias, a inventar, burlar dificuldades,

Bmoldar-se, na medida do possivel, a0 gosto e as preocupaghes da

Fomunidade que o abrigava.

REFERENCIAS FORMAIS E CONCESSBES DE WARCHAVCHIK

-

NZo ha davide oque a obra de Le Corbusier foi uma das maiorecs
influépcias gue Warchavchik teve. Como se ndo bastasse gs escritos do

hestre suigo serem  freguentemente citado por ele, o proprio Le

Corbusier, como Jja foli wvisto, cumpriud um papel decisivo no
tmpulsionamento da carreira de Warchavchik, inclusive por ter
fonhecide e avalizadeo sua obra, indicando-o para delegadc do CIAM na

pmerica Latina. Mas, igualmente correta & a leitura de Ferraz -

Fonforme s& vera no proximo toOpico deste capitulo, destinado & analise
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de algumas obras-, identificando e enfatizando a importancia da obra
de Walter Gropius na constituligdo da poética de Warchavchik.
Entretanto, & leitura dos diversos textos escritos por ele, combinado
com uma leitura analitica da sua obra construida, esclarece melhor a
amplitude das suas refer@ncias, assim como & singularidade das suas
operaglies.

Ainda em relagdo a série de textos publicados no CORREIO PAULISTANG,
Warchavechik elenca uma série de exemplos arquitet®nicos, apontando em
cada um as contribuiglies mais expressivas. Além da supracitada
transcrigali do idesrio de te Corbusier —que abarcava inclusive as
ftens relativos ao seu léxico formal, a saber: terrago—jardim,
pilotis, Jjanelas horizchtais, fachada despojada e plantas-livres—, o
arquiteto transcreve integralmente o manifesto do primeirco congresso
organizado pelo CIAM (Congresso Internacional de Arguitetura Moderna),
o Congresso de La Sarraz, realizado perto de Lausanne, de 26 a 30 de
junho de 1928. Mais importante talvez, dado o evidenciamento das

questdes mais diretamente ligadas & esfera da obra construida, so os

comentarios feitcs a iniciativa da prefeitura de Stuttgart, Qque
convidou 17 arquitetos modernos —12 alemdes e 9 de gutras
jlnacionalidades— a projetarem e construirem no espagoe de & meses, &4Q

casas feitas em concorda@ncia com us novos pressupostos arquitetOnicos.
Descrevendo B553 eXperiencia, Warchavchik detalba alguns dos

arquitetos cujos projetos mais o atrairam.

" arguiteto Mies Van der Rohe desenhou a planta geral com um

grande sentimento de ordem e com uma clareza de motivagae

arguitetOnica que impressionou vivamente ¢ espirito dos criticos
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(«..) & grande concepeyo dava uma sensacdo de conforto, de ordem,

de higiene, de beleza, enfim, até entdo desconhecida.” (A.3.V.,

70. artigo, p.25)

Apbs a transcrig¥o de um grande numero de artigous publicados em varios
periodicos europeus, Warchavchik esmiuga as conquistas formais e

tecnicas das moradias de Stuttgart:

"Todos os edificios planejados por Van der Rohe, apresentam

L

cobertura plana ou terragos praticaveise, em substituig3oc do

telhado comum, eliminando, portanto, a complicada e dispendiosa

armadura de madeira gue os telhados regquerem. (...
Le Corbusier (...) fez uma cobertura de tijolos de cimento,
furados, de encalixe {especialmente elaborados},

impermeahilizando-os com varias camadas de material adequado a
esse fim, também criado por ele; depois, sobre tais coberturas,

construiu os jardins.” (AR.S5.V., 8o. artigo, p.29)

De fato, trata-se de um consideravel aperfeicoamento das técnicas
construtivas das edificaglies em geral, 4%  novas técnicas de
impermeabilizagdo = isolamenrnto. Atraves delas, como observa

Entusiasmado Warchavchik,

"{..a) flcou eliminada a necessidade de se construirem paredes de

consideravel espessura. 05 muros podem ser da espessura de uma

membrana, sem gQue, por 1ss0, S8 oufam rumores ou se sinta frio ou
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calor, gragas a tais métodos de isolamento, gue também n3o sdo

dispendiosocs." (idem)

Um outro ponto digno de nota €& a redugdc e simplificagio dos
componentes construtivos fazendo com que a tconstrugdo de uma moradia

seja algo semelhante a um jogo de armars:

"As casas de Stuttgart, em sua maioria, foram feitas com blocos
de cimento de grandes dimensdes, e isto, como & lbégico, facilitou
enormemente o trabalho de construgdo -—-seria mals legitimo dizer
de montagem— das referidas casas.

0 edificio de Grubius foi erigido pelo processo de montagem s

seco. Tal processo de construg3o foi muitoe a&apreciado em
Stuttgart, em razdo da economia que representa e da
praticabilidade de gue se reveste." (A.S.V., Bo. artigo, p.29)

RAinda dentro dos padrbes de economia & engenhosidade ditados pela
ordem industrial, a reversibilidade dos ambientes internos das

habitaghes & um dos mais interessantes achados da nova argquitetura:

"Ac divisdes dos compartimentos internos n3o obedecem ac sistema
antigo que determinave um aposento para cada fungdo da vida. S3o
feitas de maneira gue a familia residente possa transformar dois
aposentos virtualmente separados, em uma grande sala de jantar,
ampla, arejada e pratica sob todos os pontos de vista. Em caso ge

festas, toda a «casa pode ser, por esse NOvOo processo de
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fabricagyo, transformada numa sala imensa. E indiscutivel o otimo

resultade pratico que dai pode advir." (idem)

Por Gltimo, Warchavchik comenta as inovagles trazidas por Le Corbusier
ao evento, e gque consistiram no uso dac grandes janelas horizontais
-medida qQque visava, entre outros fatores, tornér a Casa mais
higiénica~ e de pilotis -solug3o técnica que a um s6 tempo combatia a
escassez de terrenos nos sitios urbanos, na medida em que poderia ser
amplamente empregado em terrenos com alta declividade, e se revelava
portadora de um efeito estético admirivel, possibilitando gque o
edificio se mesclasse harmonicamente & paisagem.

Praticidade, economia, maior maleabilidade possivel dos ambientes
produzidos, todos esses quesitos s6 seriam possiveis com a drastica
redugdo dos elementos constitutivos da produg3o arquitet®nica, ou seja
sua estandartizagdo. O que a exposigidv de Stuttgart comprovava,
segundo Warchavchik, & gue a3 arguitetura moderna era capaz de promover
o desenvolvimento industrial combinado, aoc menos na esfera gue lhe era

proxima. Este detalhe nao escapa ao seu crivo:

"Ateé pouco tempo atras, a indastria de ferragens, madeiras, de

todo o material de construgdo, enfim, se desenvolvia
arbitrariamente, num sentido quase opostc as necessidades reais
da arguitetura. Assim, o0 argquiteto se via na impussibilidade de

realizar em seus prédios as suas idéias inovadoras, devido ao
custo excessivo das pegas elaboradas pela industria sobre

encomenda isglada.
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A Expusifin de Stuttgart, também sob este ponto de vista trouxe

resul tados beneficos porquanto abriu a oportunidade de se
"estandartizarem" pnovos tipos de material de acabamento, como
sejam: ferragens, tintas, aparelhos sanitarios, material

eletrico, etc., tudo obedecendo a um principio de estética que se
enquadra perfeitamente na concep¢do do belo no nosso  tempo.”

(A.5.V., Bo. artigo, p.30)

Note-se gue na altima sentenga, Warchavchik subordina +tocdo o
desenvolvimento técnico & um principio estético engquadrado com seu
tempo. Deve-se frisar esta colocagdo para que ndo se cometa a
impropriedade de se ’pensar a producady arqguitet&nica moderna
exclusivamente sobre o prisma tecnico, 0 gue estd a um passo da
contumaz e equivocada redugdo do problema da funcionalidade & sua
dimens3o mais camezinha, relativa ao equacionamento e acomodagdo das
atividades humanas. Todos o0s grandes arquitetos modernos, por mais

empenhados que estivessem em estabelecer uma relagdo entre arte e

tecnica, sempre cuidaram em evitar qgue aquele termo fosse reduzido a
este. Bastaria, talvez, lembrar a c&lebre definigdo de Le Corbusier,
para quem a arguitetura era "o jogo sabic, correto e magnifico dos

volumes reunidos sob & luz'. Por ela g pelos escritos coligidos e
apresentados ate aqui, tem—se ratificado que a posigdo de Warchavchik
iNn3a se distanciava desse ponto de vista. Dai ele nZ%Xa ter evitado
"falsear" detalhes construtivos em sua primeira casa -0 Que se vera
malis & frente—, construindo artesanalmente componentes ou detalhes que

ha Europa ja eram fabricados industrialmente, porque, a rigor, o que
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mals i1mportava era a qualidade estetica do objeto construide, sua
contribuigido para a imposigdo de uma "ordem de visibilidade".
Movido por essa crenga & gque Warchavchik encerra desta maneira seu

onitavo artigo para o CORREIO:

"Na Europa, hoje, & facilmente encontravel todo o material
necessario & construgad de uma casa moderna. No Brasil, ainda nXo
vingou a mesma ideia de e fazerem '"estandartizar" aqueles
materials segundg um pensamento artistico atual. Mas ndo resta
davida gque, dada a voga cada vezr mais acentuada das casas de tipo
modernista, também neste imensao pais ha de aparecer -e nao
tardarsd muito- a industria destinada a fornecer produtos Aas
construglies madernas. Quando isto se verificar, as residéncias de
arquitetura avangada serdo as de prego mais moédico possivel e
estara amplamente aberto o campo para os construtores que sabem
gue o passado possue obras maravilhosas, mas gue também n3o

ignoram que o futuwro depende de nas." (p.30)



AS PRIMEIRAS OBRAS DE WARCHAVCHIK

Como a finalidade deste topico & apontar a convergéncia entre aos
aspectos fundamentals da: produgdo de Gregori Warchavchik com os das
vanguardas modernas, optou-se pela selegdo e analise de algumas ocbras
realizadas anteriormente aoc projeto e construg¥o do Ministério -marco
oficial da historiografia de arquitetura moderna. Sio poucas, &apenas
cinco, e foram construidas entre os anos de 1927 e i§31. Ainda assim,
éela éxceléncia de todas elas, sdo suficientes para compraovar a
axist@ncia dessa converg@ncia e a consist@rncis das idéias Agqui

colocadas em defesa do pioneirismo do arguiteto.
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CASA DA RUA SANTA CRUZ (1927/1928)

Consagrada como a primeira casa modernista construida no Brasil, a
casa da rua Santa Cruz, residéncia do prdprio arquiteto, apresenta no
s& variados exemplos das dificuldades Qque ele encontrou para impor
guas idelas na cidade de S3o Paulo, como também & rica para demonstrar
como ele tr;zia no seu repertorio, ao ladc de uma concepg3o inovadora
de arquitetura, tragos bem caracteristicos da sua formag3o italiana,
tradicional € calcada nos métodos da arquitetura classica.

Em relagdo ao primeiro nivel de dificuldades & celébre o divertido
episodio ocorrido com os "censores de fachada" da prefeitura do
municipio. Obedecendo asos novos padriies que prescreviam uma
arquitetura despojada de ornatos, Warchavchik tropega, no momento de
obter a aprovagdc do projeto, numa restrig¥o formulada por agqueles
censores € gue consistia em obrigar o uso de elementos decarativos nas
ledificagles. Seu estratagema consistiu em mandar um desenho da fachada
providoc de cornijas & outros aderegos em voga, para depois, ao término
ida  obra, justificar sua auséncia alegando falta de dinheiro para
aplica—los (ver ilustragao).

Indicanda as remsanesc@ncias de uma concepgdo acad@mica de composicdo
Brguitetdnica em contato com A&as naovas 1ideias propostas pelas
vanguardas modernas, a casa da rua Santa Cruz caracteriza—se por uma
.equilibrada volumetria acentuada pela so0lugdo simétrica adotada. Como
forma de ressalta-la ainda mais, as janelas sXo utilizadas como

elementos distintos, colocados em sequéncia ritmics {(ver ilustragao).




CASA DA RUA SANTA CRUZ - 192771928
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Esse detalhe, de resto, vai ao encontro do Que ja havia sido expresso

por Warchavchik em seu manifesto. Citando—-o novamente:

"(...) © arquiteto modernco deve estudar a arquitetura classica
para desenvolver seu sentimento estético e para gque suass
campasiglies reflitam o sentimento do equilibric e wmedida,

sentimentos préprios da natureza humana.”

De posse dessa referéncia, pode~se wvoltar an edificio e observar a
predominancia do cubo volumétrico central. que se estende pelas asas
i;terais definindo a composigdio em simetria tripartida. Os cheios se
sobressaem sobre os vazios reiterando o carater de massa construida,
sdlida, do edificio, que oferece superficies lisas e brancas,
interrompidas apenas pelas &reas de sombras das portas e janelas.

iAs Janelas angulares recortam a 1linha vertical gque cumpriria o papel
jde definir a aresta do angulo, quebrando a continuidade do desenho gue
censtitui o todo e logrando introduzir de forma suave, um elemento de
Hisson&ncia na tranquilidade da composig3o.

Os volumes laterais que se apresentam na fachada como solugl3oc
repetida, s acontece efetivamente em um dos lados apenas, sendo gue o

putro e obtido pelo fechamente da varanda lateral em sua parte

frontal. Este detalhe pode ser caracterizado como um verdadeiro

"falseamento" construtivo, na medida em que ele indicia wma
preagcupagdo do arquiteto em efetuar a qualguer custo uma fachada
principal, procedimento peculiar & poética arquitetOnica classicas,
plicergada no critério de estabelecer hierarquias em relag3c as partes

hue compBem um edificio (ver ilustragio).




CASA DA RUA SANTA CRUZ

192771928




1227/1928

SANTA CRUZ

CASA DA RUA




CASA DA RUA SANTA CRUZ — 1927/1928




203

Um Duﬁigmglgmgngq costumeiramente associado & "falsidade" construtiva
de Warchavchik, € que certos autores chegam até a wutilizar para
desqualificar essa obra como puramente moderna, € o recurso de
ocultamento do telhado na fachada através da elevag3o da platibanda, e

a decorrente sugestdo ilusédria do uso de laje plana e, portanto, de

terrago~jardim. Mas, muito ao contréario, esse procedimento pode ser
entendido com§ um expediente engenhoso que o arquiteto encontrou para,
simul taneamente, driblar a inexist@ncia de técnicas que lhe
permitissem a impermeabilizagdo de lajes e, mais importante, afirmar a
supremacia do credo estetico —dsa supracitada construg3oc de uma "ordem
de visibilidade", sobre as barreiras tecnologicas. Esse raciocinio
encontra sua fundamentaean tambem numa carta do argquiteto dirigida &
Giedion, secretario geral dos CIAM, por wuocaslido do congresso de
Bruxalas, de 1930, onde o relatadas as varias dificuldades

encontradas na obra da casa da rua Samta Cruz:

"N3o tive coragem de construir a casa com cobertura de terrago-—
jardim, como o teria desejado. Ainda ndc existiam na praga os
materiais isolantes adequados. Cobri o telhado embutido entre as

paredes tom telhas coloniais.” {in Ferraz, op. cit., p.51)

De qualquer modo, a utilizag3o de telhas capa @ tanal para a cobertura
Ho terrago que contorna a casa em um dos seus angulos posteriores,
cria um efeito contrastante com a volumetria rigida empregada na
construgio (ver ilustragdo).

fachada posterior com sua varanda formada pelo telhado esparrsamado,

Bapresenta certa familiaridade Com  as construgbes tradicionais
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brasileiras, que nag se pode advertir contemplando-se apenas a fachada

principal. Warchavchik alega que justamente ali estaria, além do
paisagismo realizadnupnr- sua esposa, Mina —paisagismo gque, alisas,
estaria sempre marcandd uma expressiva presenga nas obras futuras do
arquiteto—-, um exemplo da sua tentativa de construir uma arguitetura
ﬁﬁé =2 harmonizasse com a tradig3o do pais. O tempo e as realizaghes
posteriores se encarregariam de desmentir essas preocupagbes gue
esapargceriam do @mbito restrito das edificaglBes construfdas sem
Heixar rastros, gque nNE0 0 cuidado com a vegetagdo citado acima. Mesmo
hessa casa, embora o conjunto seja interessante pela convivéncia das
soluges antagBnicas, pode-se considerar gue esse resultado m3o deriva
He um partido arguitetfnico plenamente assumido, mas novamente pelas
Hificuldades tecnicas encontradas para a sua construgdo, combinado com
im resquicio ainda muito atuante da sus formacgl3o italiana.

Como & de supor, as ambiguidades levantadas ateé aqui reverberam no
fnterior da casa. 8Se a planta do térrec apresenta uma certa liberdade
Huanto «&s normas de projetagdo classica, pautadas na simetria, a do
brimeiro andar, conforme se depreende dos quartos —sobretudo do quartD
Ho meio, praticamente prensado pelos outros dois— & suas respectivas
ganelas, sofre o Jugo da ordenag3da simétrica da fachada em detrimento
mesmo da funcionalidade dos ambientes (ver ilustragdes).

For uGultimo, devem ser recssaltados a gécmetria rigorosa, embora singela
e até delicada da caixilharia, das grades, e de peguenos detalhes,
fomo  maganetas, lustres, etc. Em  cada um desses componentes da
Fonstrugdo, nota-se o apuro extremo e a perseguig3o de uma linguagem

Cfomum, coerente com & obra como um todo, ® muito semelhantes aos

pbjetos semi gu totalmente industrializados gue a Bauhaus, precursora
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do design moderno, Jja vinha produzindo ao longo da década. E dela que
vem & pesqQuisa  rumo a0 despojamento maior possivel do ferra, seu
descarnamento até o ponto em que 3 sua espessura o faz assemelhar—se
com wuma linha, e que também corresponde ao ponto 6&timo em que esce
material atinge o mipimo necessadrio para sua aplicagdo dentro da
fungdo gque lhe for reservada. Ressalte-se que esse processamento
distingue—-se da poética Art-Noveau, igualmente empenhada na bhurilaglo
desse material, na medida em gue, por um lado, & a geometria gquem dé&
as bases da sua linguagem e, por outro, a industria quem se coloca
como melo e paradigma da sua produgio.

Mas a preocupagdo do arquiteto n3o cessa ai e nem se limita ao uso do
ferro. As fotografias do interior Imostram como & ligdo baubausiana
étingiu de fato varias pegas que compunham o mobiliarioc. Mesinhas
laterais, estantes, abat-jours, escrivaninha e tapete, etc., pegas
cujas feigbes fariam com Que posteriormente fossem rotuladac como Art-
Deco, também atestam o objetivo de se atingir um padro estéetico
nico, t¥o sintonizado com a residéncia gue durante seu processo de
fabricagdo ~conforme ele conta Pma carta & Giedion, deparcu-se éom.a

mesma natureza de dificuldades:

"Tive também de montar oficinas para fazer executar Janelas,
portas de madeira lisa, moveis e equipamentos, porque a industria
de madeira que trabalha regularmente para a construgdo comum, nXo
podia e n3o queria realizar o que eu lhe pedia com a precis3o e a

limpeza adegquadas e exigidas." (in ferraz, op. cit., p.z8)
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AR primeira obra de Gregori Warchavchik retrata o ingente esfargp gue

ele tévé de empreender para conseguir fixar seu ponto de vista. Seu
pioﬁeiriﬁmo & paradigmatico no que se refere &as ambiguidades e
concessdies que todos o0s inovadores s&0 obrigados a fazer. Este ultimo
ponto  relatado, por exemple, &€ muito caracteristico pelo seu aspecto
paradoxal: para realizar e propagandear uma serie de ohbhjetos qgue
encontram na inddstria sua razdo de ser, seja na aparéncia seja no
modo de serem produzidos, Warchavechik viu—-se obrigado a recorrer 3 um

artesanato de alto nivel, naturalmente dispendigsao, cujos

profissionais muitas vezes ele mesmo se viu obrigado a formar.
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RESIDENCTIA MAX GRAF, RUA MELO ALVES (1929)

A casa da rua Melo Alves, j& demolida, fol construida no mesmo periodo
_da casa da rua Santa Cruz. Em relag3do a esta, ela apresenta solughes
onde as valores da arguitetura moderna estdo expostos com muito mais
Flareza, n3o dando margem as ambiguidades que foram apontadas na casé
gnterior. Alguns obstaculos técnico-construtivos mais importantes ja
taviam sido contornados e a casa, por exemplo, pode, enfim, ostentar a
faje plana, t3do cara a essa poaetica.

com efeito, essa residé@ncia estd muito mais proxime da totalidade dos
hos tul ados Félacionadmé em seu manifesto, particuiarmente em um

specto nodal:

"A nossa arquitetura deve ser apenas racional, deve basear-se
apenas na logica e esta logica devemos opB-la a&aps que estac

procurando por forga imitar na construglo algum estilo.,"

e fato, & efetivamente esta 1légica racional o fator dominante no
bensamento presenie na concepgdo da casa da rua Melo Alves. Nela
gcontece a adogdo inequivoca da linguagem abstrata, desaparecendo, é;m
tontrapartida, qualguer vestigio de elementos figurativos, como os gque
ainda pairavam na casa da rua Santa Cruz. 0 motivo adotado & o cubo,
8 sua quaiidade de s0lido geomeétrico puro, constituido por linhas

glementares, e que agui acomoda de forma funcional e rigorosa todas as

qtividades concernentes a yma residéncia de porte médio.
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A nitidez do cubo se contrapde o terragso que, além de cindi-loc em duas
-Eaftés iguais na sua face fronteira, acinzentando o© branco da parte
inferiocr por efeito da sua sombra, alonga—-se para fora de seus limites
em quase 1/3, e finaliza em uma parede da mesma espessura gue, por ser
naturalmente paralela & casa, cria, por sua vez, um cubo virtual. Além
desse segundo cubo disposto lateralmente, as Jjanelas/aberturas

trabalham simultaneamente para o carater inovador do conjunto,

elaborado para extrair a maior sensaydo de movimento possivel de uma

forma geométrica simples e estatica. Com teodos sasses elementos

aplicados de forma assimétrica, a fachada frontal termina por facultar
uma apréensao entrecortada, em que o olhar passeia em diagonais
entrecruzadas prnvccadés pelo Jjcgo dos cheios e wvazios. O resultado
final e um . eguillibric periclitante, inusitado segundo os padries
daguele momento, mas coerente com a nova linguagem argquitetBnica (ver
ilustragdo).

0 mesmo estudo culdadoso do efeito grafico, poder—-se—ia dizer, dos
vazios sobre as superficies lisas e brancas, ocorre nas demais
fachadas. Na fachada lateral as duas janelas gémeas do sndar de cima
ido sobrado, interrompem & continuidade da superficie estabelecendo
lplanos desiguaisy efeito reforgado pelo corte incisivo da abertura
linear e vertical localizada no nivel inferior, e , uma vez abertas,
fazem a parede funcionar como verdadelro planc/suporte/tela das
sombras gque elas derramam & gque formam uma mancha geométrica que varia
com © angulo de incidéncia do socl {(ver ilustragdol.

& incidé&ncia nestas e nas praximas leituras de termos como
lianelas/aberturas, paredes/planos, psredes/suporte, deve ser entendida

como  uma estratégia interessada em reconhecer e enfatizar a maneira
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cume em suas obras, Warchavchik reserva a varios dos seus elementos
constitutivos, um papel de natureza estética, t3¥o ou mais importante
gue o papel garantido gstritamente pela sua funcionalidade, vista na
sua dimens3o mais comezinho.

Mas, em Warchavchik, a tematizagdo do movimento, tanto nesta como nas
loutras obras, vai mais longe do que aquilo que Jj& se indicou. Até o
momentoc os comentarios quase que sé limitaram a evidenciar o carater
dindmico do exterior da obra, das suas fachadas. Fosse apenas isto e
j & teria sido consideravelmente significativa a contribuigdo do
srquiteto. Seria o suficiente para demonstrar que & incorpaoragdo em
seus edificios da léogica da maquina, do seu "modus operandis", n3o se
Hava sSob um plano 5uper¥icial, muito presente em artistas que, naquele
momento, ainda fiéis ao principio da "mimesis", s& faziam trocar a
"Natureza” do Classicismo pela nova natureza formada pelas coisas
prtificiais. Ha, de fato, EEQQSS fachadas, um procedimento ainda mais
putil, capaz de provocar esse efetivo deslocamento de suas partes e‘
que termina por conduzir o olhar do fruidor. Ou seja, essa sorte de
transhordamento virtual da forma que as fachadas insinuam, Warchavchik
.abtém através do embutimento de um principio din3mico dentro da
bropria edificagdo, vale dizer, pensando—a como uma m&guina. No caso
Hessa residéncia, esse principio estd localizado no  andar superior.
Com efeito, mais do que a planta do térreo, a planta do andar superior
surpreende pela economia de meios, patente na gquase supress3o do
forredor, e pela divis3do interna exatamente em guatro partes do cubo
gm planta. Sd¥c esses quatro ambientes, trés deles dormitérios, que
gtravés do artificig das portas diagonais, imprimem 4 forma um

movimento de rotagdo anti-horario que acaba por se refletir na
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fachada. Conforme se deduz das plantas, o ter‘r‘at,:D existente na fachada
.frontal, na face do volume, funciona como uma espécie de notagldo do
movimento que ele carrega dentro de si.

Essa operagido, coetanea das pesquisas de Gropius, explicita_qmaigapﬁe
da concepgdg de tasa/abrLgn no elen;o das idéias de Warchavchik. Por
ela, ve-se comoc ele & entendia como um centro irradiador; um vértice
energético cujo ponto de origem estava localizado justamente nas
ambientes destinados ao repouso.

A nova harmonia alcangada deixa para trds as vozes de regras de
equilibrio superadas, baseadas no principio do equilibrio estavel e da
hierarguia rigorosa das partes.

A wutilizagdo da cor vermelha para portas e janelas acentua o carater
de pesquisa pictdOrica mna nova solugdo expressiva & assevera a
amplitude das afinidades das investigagd¥es de Warchavchik com os
padrdes de linguagem abstrata utilizados pelos mestres das vanguardas,
demonstrando irrefutavelmente a incorporag3o de pontos programaticos,

inclusive da sua facgl3o mais radical: o grupo De Stijl.
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CAGA DA RUA ITAPOLIS - "A CASA MUODERNISTA" {(1930)

0 parentesco da casa da rua Itapolis com sua irm3 menor da rua Melo
Alves & t3o grande, que chega a sugerir que esta tenha funcionado como
uma espécie de bal3d3o de ensaio da primeira que, dessa maneira,
conseguiu ser a expressdc plena das principios norteadores da
arquitetura moderna defendidos por Gregori Warchavchik.

0 epiteto de "casa modernista"”, conforme j& foi explicadeo, deveu-se ao
alarde gque se seguiu a sua inauguragdo. Mais uma vez, com O intuito de
propagandear suas propostas e assim arregimentar mais seguidores da
arte moderna, Warchavchik organizou uma exposig3o verdadeiramente

capaz de chamar a atengdo do pablico que, por sua vez, &fluiu  em

.

grande nNuperoc —-os jornais da época registram a respeitavel marca de

20.000 visitantes.

Nessa casa reaparece, com dimensdes consideravelmente maiores, o cubo

como elemento articulador da construgaps. Trabalhamndo ainda mais
cusadamente a idela de romper as arestas sobrias do paralelogramo, o
arquiteto faz brotar na superficie frontal e na lateral, dois planrnos
achatados e perpendiculares cujas espessuras diferentes ampliam a
dramaticidade do dialogo com o bloco principal, pela tentativa de
quebra da sua integridade. Entretanto, o volume primario e elementar
Indo  se esfacela nesse confronto, a&ao contrério, encanta pela altive:z
com gue se mantém {(ver ilustragdes),

[Conservando e aprimorando a orientag3o da casa anterior, @archavchik
continua & enriguecer o movimento das fachadas, trabalhando com

paestria uma serie de formas que contém em si um principio dind8mico,
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coemo e g casg dos conjuntos e recaortes em formato de L. Nessa rasa ele

aaFEaé__é'faéhédé “dois grandes planos/varandas/coberturas, e cria uma
série de dispositivos formais que proporcionam lateralidadeg,
evidenciam & composigdo pictural de retangulos e quadrados -
-diferenciados pelas sombras gque proporcionam, ou mesmo, Casg dés
janelas frontais, pela inflex3o dos planos que as compBem-, além de
alternar sucessivamente os cheios e vazios de formatos dispares entre
si, etc. O trato e a investigagdo mais segura desses elementos faz com
que © arguiteto depure ainda mais sua poética copulativa entre maquina
e arguitetura.

A sacada em bslango com seu plano que flete certeiro em angulo reto,
faz o discurso elegiaco da geometria, pela exatiddo e pelo arrojo com
que se arremete no ar, como que expelida & forga do vclume._PaFte do
ponto central do cubo e dai se afasta como flecha, como gque indicando
8 ndo existéncia de um eixo organizador e se ancora solidamente ao
chd3s. J& & partir dela, como também da cobertura lateral, percebe-se
que & simetria foi abolida definitivamente, e gue 0 sentido de
movimento amplicu-se em vetores verticais, horizontais e diagonais,
Como EEIiEtD ngc fosse suficiente, as Jjanelas/aberturas/recortes,
situados nos vertices do poliedro, d¥o continuidade &s fachadas.
Enfim, agora € o volume todo gque se revoluciona e em todas as

Idireges.

Tambem a fachada posterior € rica peioc jogo obtido pelos recartes que

Criam recuos & acréscimaos no  cubo  bhasico, igualmente dividido em
Quatro partes. A logica, plenamente visivel, & de uma precis3o
matemadtica. SXo pontos dignos de nota, por exemplo, o volume saliente

Fituado no canto esquerde inferior do cubo com seu "L formado
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sucessivamente pela porta de acesso, pelo lustre/caixa de ferro com
vidro opalescente e pela janela horizontal, capaz de imprimir 3o oclhar
um movimento tHo intenso, que este se propaga conectando-se ao plano
situado logo acima -que corresponde & jamela que tem a fungio ﬁe
iluminar a w@escada interior- e termina colidinde com o© beiral,
empurrando-o até o pontc de romper & linearidade da sua aresta e lhe
criar wum plano recortado. Deve-se lembrar que este conjunto, assim
COmo todas os outros planos envidragados e que s¥o as
Janelas/aberturas, agem como negativo-positivo em relagd3o & superficie
opaca da casa, de modo Qque de dia sS3o escuros —-Como aparecem Nessas
fotos, e, de noite, a relagdo se inverte, gragas ao efeito da
iluminagdo interna. Uma outra saolugdo exemplar existente nessa
fachada, esta no plano/parede que, como Sse compensasse o  recuo do
bioco na sua parte inferior direita, parte exatamente do seu limite
para fazer uma elegante curva que tem como centro uma arvore e que se
jencerra transformando—se na primeira parede da edicula.

0 processo de maturagdo do arquiteto val se desenvolvendo rapidamente
;_ éértir de cada uma das obras realizadas, fazendo-o assumir um trago
propric e preciso. Nesse momento, por exemplo, além do abandano das
fegras classicas que, por decantag3o, se metamorfosearam na sua
rquitetura de massas s@lidas, hé também o abandono da pretens3o de
ima arguitetura de raizes puramente brasileiras, gque ainda o assaltava
ha casa da rua Santa Cruz. A atengdo 4s particularidades do pais onde
trabalha comparecer3do em suas edificagbes de uma forma muite mais

sutil, perfeitamente  compativel com sua poética racionalista. De

pcordo com seu relatorio para o CIAM:
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"Mas, o0s nossos aliados mais eficientes, pelo menos no Brasili,
S30 & natureza tropical que emoldura t3o favoravelmente a casa
moderna com cactus e outros vegetais soberbos € a luz magnifica,
que destaca os perfis claros e nitidos das construgles sobre o

fundo verde escuro dos jardins.” (in Ferraz, op. cit., p.51)

00s cactus, sem duvida, juntamente com a vegetagio parcimoniosa do
paisagismo de Mina Warchvachik, iriam sempre valorizar as obras do
argquitetao. qu;ianando_cnmc esculturas, eles, com sua rigidez orgl3nica
& Sua apareéncis aspera, fazem contraponto com a assepsia geométrica da
obra arquitetbnica, como & o caso desta resid@ncia localizada na rua
Itapolis, projetando nas superficies limpas e brancas o0 nanquim
recortado das suas sombras.

Natureza e arquitetura agui se entrelagam num didlogo tenso como uma

poesia de Jo3do Cabral. A luz ilumina tXo fortemente o volume elementar

brance e chapiscado, gue chega a desmonté-lo momentaneamente, fazendo-

o ascilar_em diregdc ao plano, a0 mesme tempo em que rompe sua
unicidade pela irrupgdo de laminas angulares de sombras.

Lentrc, como na casa anterior, o despojamento e a forma dos espagos
internos reforgam 0 raciocinio operado externamente € confirmam, a
maneira da casa anterior, que eles s3o o motor de todos os movimentos
Iregistrados nas fachadas. A expansdo dos espagbs internos e sua
rontinuidade atraves dos terragos, evidenciam tanto a3 tradugldo da
ideia de interpenetragdo entre espago natural e espago construido,
como O movimento de sentido rotative horaric provocado pela planta

composta  por formas tensionadas em L. Nao h& nenhuma possibilidade de

B2 confundir esse raciocinio com &algo que n¥o um fato mec&nico (o
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fcontrario seriam as pinturas maguinistas de Leger, ou a Chilehaus de
Fritz Hoger t¥o semelbante a um barco}. Como diz Argan a proposito do

prédio da Bauhaus de Gropius:

"Todo o conjunto estéd concebido como um lentc girar de volumes e
planos gue esgotam em suas qualidades plasticas as forgas do
" (Argan, 1975, p.77}

movimento gque eles mesmos suscitam.

ha mesma forma que o prédio de Gropius, & evidente que o pensamento

lcompositivo de Warchavchik se basela na mecanica elementar da alavanca
s da biela. Mais uma vez o arquiteto reduz drasticamente as argas de
lpassagem, o0 que garanté 4 casa uma funcionalidade estrita no gque tange
205 seus ambientes, e, no caso da planta do segundo andar, a repetigdo
ido esquéma de divis¥o em gquatro partes iguais deo cubo, irad garantir o
inesmo  efeitoc da casa Melo Alves. Um esquema cuja relteragdo iria fazer

com gue sua produgdo fosse descuidadamente chamada de cubista pelo

publico leigo (ver ilustragbes).
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IRESIDENCIA LUTIZ DA SILVA PRADO, CASA DA RUA BAHIA (1930)

A casa da rua Bahia apresenta novos progressos da poética de Gregori
H;;?Cﬁééchik. D bloco monceclitico empregado nos trabalhos anteriores se
idecompte no jogo de volumes. Clarc esta que o terreno contribul para a
solugde adotada: incrustado em uma encosta com um desnivel de 11
metros entre a rua Bahia e rua paralela imediatamente absixo. Mas, na
verdade, o simples fato do terreno ser considerado a ponto de definir
io partido adotado na concepgdo arguitetdnica, ja indica a amplitude do
termo "funcionalismo'.

Ncsim, dois cubdides de dimensdes distintas e ambos com uma altura bem

scentuada, interpenetram-se criando profundidades diversas e desrniveis

espaciais, sendo que estes s3do ocupados por  terragos-jardim. Os
principios formuladaos por Le Corbusier aparecem Guase que
integralmente, muito embora estejam submetidos & morfologia propria

criada por Warchavchik,

¥i fachada guase monastica para a rua BHahia oferece dois volumes
Mesigualis dispostos um ao lado outro, e cujo aspecto monclitico s6 é
Jéampidn, nD.maiDr, por uma especie de jaﬁela estreita que o rasga
lateral e §erticalmente, reforgando e indicande o vetor de altura da
construgdo e, no meﬁqr, que esta um pouco recuado em relagdo  ao
lprimeiro, pelao plang/ cobertura gue equaliza os dois volumes ao mesmo
tempo que registra o efeito de cisalhamento Qque atacou os dois
sblidos, e pela porta de acesso. E digno de nota também, o gradil do
terrago-jardim que, composto por uma trama de linhas, suaviza & aridez

lda fachada, atenuando sua opacidade por efeito da sua transparéncia.
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m outro pequena detalhe que vale a pena mencionar estd nos dois cubos
Feitos de tijolos de vidro que ladeiam o portdo de entrada e gue &
hoite cumprem a fungdo de iluminar (ver ilustragdo).

fontrariamente 4 face frontal da residéncia, planos e linhas verticals
e horizontais se contraptem animadamente na fachaﬁa posterior. 0Os

blolumes se deslocam e s3o escavados combinando alternadamente planos

rhapados & largos, delgados e lineares, cuja materialidade varia da

-oncretude das paredes, pascsa pela  transparéncia ou pelo efeito de
espelhamenta provocado pelos panos de vidro, e acaba na virtualidade
Hos wvazios formados pelas sacadas e pelas grades gue lhes servem de
Elemento de contengdo. A arquitetura se movimenta em supressdes e
bheréscimos (ver ilustragdo).

hs mesmas janelas horizontais continuas gue atravessam o volume na
harte posterior concorrem em pé de igualdade com as dimensfies dos
hlanos dé alvenaria. Aléem disso, elas permitem a guem lhes olha
Btravés uma frulg3o da paisagem expandida gque elas enquadram. Por
hutro lado, s$3o estas mesmas janelas que, vistas do lado de fora,
retomam & linha de horizonte dessa mesma paisagem gcue a barreira
fisica do edificio impede de ser vista, ao mesmo tempoc em gue guebram
B verticalidade excessiva da edificagdo {ver ilustragdoc).

Comparados c¢om as duas Gltimas residéncias estudadas o programa  da
Fasa da rua Bahia & qguase luxuoso. Mesmo aseim, a dificuldade de
becupagdo de um  terreno cuja A&rea utilizavel € reduzida, obriga ao
Brquiteto um eguacionamento muito feliz e gque se pode ser aferido pelo
Foneamento equitativo da casa, articulado em torno do eixo  formado

bezla  caixa de escada. £ a partir desse eixo que os quartos e salas se

brganizam num fluxo concéntrico que se esprais nos terrsagos a gque d3o
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Bresso. Esses ambientes esteg voltados para o norte, para o sol,

nquante & parte da casa orientada para o© sul e que coincide com a
[achada, reserva—-se ag abrigo de banheiros, cozinha & corredor.

Com a casa da rua Bahia fecha«se praticamente a pesquisa iniciada com
b caga da rua Santa Cruz, passando pelas casas da rus Melo Alves e da
ua Itapolis. Todos os pontos gque Warchavchik defende s3o virtualmente
Foalizados., 0O mobiliarioc estd mais aperfeigoado e entre ele j4 se
bncontra os mAveis feitos de ago tubular e os de madeira compensada.
BEa  lhe restara continuar batendo—-se pela implantag3do das condiglies
Lecnicas ideais, o Que sb seria obtido com o passar dos anos e com &

bfetiva industrializagdo do pais.
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IRESIDENCIA ANTONID DA SILVA PRADO NETG, €AGA DA RUA ESTADOS UNIDOS

(1731)

0  interesse desta obra reside no fato de que nela o arquiteto busca
ugﬁf?as possibilidades além daguelas jad relatadas. Ao contrario das
solugdo wvertical adotada nas obras anteriores onde o cubo inicial foi
progressivamente ganhando altura, agul o elemento adotado & o
paralelepipedo., Trata—-se, portanto, de wuma variagdo perfeitamente
previsivel dentro do horizonte de especulagdo de Warchavchik; nada que
contrarie os antigos passos.

iinda assim, somado a esse novo motivo geometrico, desaparecem as
lproposiges graficas que fazliam com gQue as suyperficies construldas
funcionassem como planc/suporte/stela. 0 fascinante dessa obra & o modo
caomo a arguitetura toma posse, enfim, da sua materialidade e passa a
locstabelecer uma relagido com o solo: o volume solidamente ancorado no

Isolo e rompido, c gue <cria profundidades distintas, enguanto gue

algumas das superficies opacas das paredes cedem lugar aps grandes

panos de vidro, emoldurados em grandes e elegantes perfis metalicos,
cuja transparéncia frangueia ainda mails a relagio interior-exterior. A

lcada reentradncia produzida val se descortinando uma nove espacialidade

{ver i1lustragles).

Todas esses elementos, especialmente a ocupagdo fluida do sclo dada
pela horizontalidade da edificagdn, remete inevitavelmente aop
prguiteto alemdla Mies Van der Rohe. A plasticidade das formas

prquitetébnicas t3do elaborada por Le Corbusier, parece perder espago na

poética de Warchavchik gue, de fato, talvez fosse excessivamente
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geométrico para ceder aos devaneios formais que mais tarde tanto

encantariam o mestre suigo. Assim, a continuidade dos espagos, a

flexibilidade dos ambientes internos, @€ © acabamento requintado das.
partes componentes da construgdo, guesitos t3o cuidadosamente tratsdos
por Mies, parecem sensibilizar e ccrrespénder melhor aos anseios & &
inclinagdo natural do trabalho de Warchavchik.

Com este procedimento o contorno rigido da linha definidora do desenho
se desvanece. Elemento reicidente & a varanda em balango, que aqui n¥o
stua como fator deseztabilizador da articulagdo est&tica do conjunto,
mas sim sugere virtualmente o limite espacial definido e aponta para a
auséncia da linha angular de fechamento (ver ilustraghes). |

Os ambientes, bem mais amplos que nas outras casas analisadas, traem
Seuw Compromisso com a racionalidade através da propria malha modular
gue preside sua locagdo e que pode ser observada na planta através do
prolongamento das linhas formadas pelas paredes mas que a rigor ja
acontece no reticulado que rcircunda metade da edificagdo, formado
pelas lajotas & ampliado na trama da peérgola. 0Os diversos ambisntes
estdo colocados as margens de um espaso central —-salas de estar e de
jantar—-, que também atua como uma espécie de jardim de inverno, na
imedida em que @ definido pela ausfncia de uma fatia do paralelepipedo,
e ests limitadp na frente e atras por duas paredes de vidro composta
Ipor portas de correr, propiciadoras de um percurso de dentro para
fora -~jardins, ou vice-versa. Verdadeiro caminho de ma3o dupla dentro
Ha casa, com este ambiente Warchavchik opera em sua obra uma expans3co
Hos preceitos relativos & interpenetragac daos espagos externo e
interno, posto que a ligagdo entre os dois territdrios (o umiverso e o

intimo), €& muito mais livre, dependendo minimamente da exist@ncia de
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espacos de transigdo (ver ilustragio).
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A MANEIRA DE CONCLUSAO

Como se viu, foi um trabalhe tipico de pioneiro aquele que Warchvechik
se impBs. E n3o lhe faltou disposig3o para ele. Apbs o©s varios
percalgos sofridos por ocasiliv da casa da rua Santa Cruz, o arguiteto
envolveu-se numa polémica com o arquiteto Dacio de Moraes e que
redundaria exatamente na sé&rie de artigos publicados no CORREIOQ.
Fortalecido pela adesdo dos intelectuais modernistas, apds a
edificagsdo de algumas residéncias igualmente afinadas com seu ldeario,
lavrou mais um tento para si com a construg3o da casa da rua Itapolis
e do evento intitulado'"Exposiczo de uma C(Casa Modernista" onde n3o
faltaram guadros, tapegarias e mobili&rio, todos eles modernistas, A
jpartir dessa casa Warchavchik transformou—-se em referéncia obrigatéria
dentro do meio intelectual do pais e passou a ser festejado como nosso
prquitete mais atualizado. N3o fol por outra razdo que ele se abalaria
pte o© Rio de Janeiro para ingressar na ENBA, a convite de Lacio Costa,
pé}a, em seguida, se associar com D colega carioca numa colaboragdo
prde  era indiscutivel a preval@ncia das suas idéias, o que pode ser
Fomprovado na primeira casa modernista do Rioc, a da rua fToneleros, de
L1731, em completa consonf@ncia com as que ele ja havia realizado em S3o
-5au10. Entretanto, sua permanéncia nesta cidade Jamais foi
gnterrompida, e as obras realizadas até o infcio dos anos 30, conforme
pn&lise feita, reafirmam o aprimoramento das suas qualidades, e
ronfirmam seus pressupostos e sua crenga de que a arquitetura modernsa

geria perfeitamente aberta e permeavel ao lugar que a acolhesse. Tudo

L s50 muito antes do célebre prédio do Ministério da Educagdo.
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Por tudo isso e gue & surpreendente a manutenc¥o dessa obra & sombra.
Seu eclipsamento. Talvez seu estabelecimento definitivo em S%o Paulo e
0 mergulho em diregdo & rota gue ele cuidadosamente tragou para si,
tenham sido os principais respons&veis para a posigdo que ele manteve
nagueles anos, de certa forma & margem do debate e das guestlies
especificas que, como se discutiu nos capitulos anteriores, permearam
& implantagdo do modernismo em arquitetura no Brasil. Mas isto nao
diminui o valor do seu trabalho. Cada realizagdo sua parece
materializar uma rota segura, cujo tra;adu obedece fielmente ans seus
pressupostos primeiros, emitidos ja no seu manifestnhde 19225, de unido

entre arte e industria. S5ob este aspecto S%o Paulo seria, afinal, o

sitio privilegiado para o seu desenvolvimento. Gue nXo o fosse para os
postuladores de uma arquitetura legitimamente brasileira & uma outra
questio.

Buas obras inauguram  indubitavelmente a chegade no pais de um novo
pensamento arquitetdnico, afeito & luz e & raz3o, signos emblematicos
Ha nova era gque se instaurava. Por isso s3c claras e solares. Tiram
partido do tensionamento entre a2 geometria, apuradamente embalada em
prance, @ o sol, gque lhe abre gretas escuras e cambiantes na epiderme
imaculada.

Cantemplar as obras de Warchavchik, passear por seu contornos exatos,
B reviver o desembargue e a surpresa da raz3o ocidental disnte da

Fanicula e da claridade desmedida. E como assistir a chegada de Apolo

Bos tropicos.
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AROUVITETURA DO SECULD XX

7 surto das tendéncias mpodernistes, desde logo, por um desenvolvimento
rapida e surpreendente do espirito novo mas novas geragies, tem o
valor de uma verdadeira renascenga, principalmente se guiser encarar o
nrsblema  sobh o ponto de vista da arguitetura. A arte de construir g &
gue mneis firmemente pode avangar no terreno das inovag®es, talvez em
razdn e ser obrigada a evolulr gbedecendo & certas e determinadas
ielis  1mutavels da natureza. £, ndo obstante, € a argultetura a arte
que, ensalando novas diretrizes, maior numero de prorestios Consegu iy
angariar, tornsndo-se. 45 Que perecw, 0 alvo predileto das invectivas
mals ou Menos violentass dos conservedores & Cdos rotineivros.

Afinal, esse & o destinc de togas aw iniciativas originaeis, tanto na
arte como na ci@paolia; a rolina & tdEc humera conn @ preguligda; e, para
gque e€els exista, £ necessario apenas qQue o passado feinega grands soina
Je  argumentos a serenm grostos & 1ddias gue surgemn. Se aceitarmon gua
x  fungdo o passado e preclisamente ss3s: de censolidar habitos & de
et tendénclas passlvab, LN o Que deiterninam a rotinag, acharsmos
que  nada & mais natural o gque essa reagdn  absurdaments= LR ELYV R,
pDhservada contra o progresso da arte araquitetdriica.’

Filias, & Colsa facil ir contira o  Que procuram  novas  sendas,
principalmernte em arte, porgue ninguam sabe onde ira dar o moes
raminbho descoberto., Mas também € verdades gue se pode  fazer esta
yergunta: e a arte nova, por ser fundamentalmente nova, & passivel de
Falalwie sendo também passivel de gldéria a arte @ ilsenta de e2rros por seor
el ha? Gostariamos de saber a que  argumentos recarreriam os
Fonservadores  para negar & evidéncila de gue todas as verdades que eles
Fustentam  c3do desmentidos a outras verdades do passado, desse mesmo
hassado gque eles pensam perpetuar, =em perceber que o estdo negando,
bte cerio ponto-

o tradig¥o & um veneno sutil que somente velhos povos podem  se
gl har de ter, mesmo  assim,  nAc  devem esquecer gue a vida
fontemplativa @ a negagdo da vida. UOs povos novos, de recente formagdo
FCcmo 0% amEricancs, nZo tem tradigdo a contemplar: tem wvida a viver,
ronguistas a efetuar, belezas a sonhar & descobrir. Qlhar para o
bassado, quando se é mogo, ou s se v8 o passado dos outros, ou n3Ep se
‘# colsa alguma. E mesmo vendo alguma coisa, @ preciso ndo esquecer
hunca  Que a Arte, com A maiuscula, arte-sangue, arte-—-ideal. n3o s faz
becolbendo um estilo no passade como s escolhe, numa lojsa de
brrabalde, um guarda-chuva ou um par de botinas. Escvolher no passado
im estilo para o futuro pode ser obra de antiguario, de melancélico;
2D sera nunca  de um artista gue compreende a8 vigda, Tanto & assim gus

rodos agueles espiritos Jovens, tanto europeus como  americanos,
assado naturalmente o primeirn pericdc de pol@micas acerbss @ de
fivalidades provooadass pela intransigéncia dos Preguisoses de

bspirito, esido hoje, numa guase uvnanimidade de ldeals, brabalhando des
déntica Tforma, respeliandn quase 03 mesnos principios, sdotando guas:
N MEGMOS criterios. sl At tes gue iz j e Carece dever Se
efinitivamente, & da primeira metade do seculo XX, comega s ser s
Xprezsdo da coletividade universal. E nao  s2 diga gue essa
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convergencia de estioulos wnitfarmlizard, zm sua totalidade, as casas do
muUndo.

FPorgue, com 0SS MeSMUS Principios universals, adaptados a Lada reg.Lio,
& cada povao., a cada nacionalidadsa, surgirds, por c2rte, rniferenciacies
1mpossiveis de seram  previsias anora. mas our darde, e davida, a

unidsade de estilo do séculoc NX, &8m Sua PSSEnCis.

Sem duvida, o gue ha de positivo, oor epgquents, 2m arte modsrna, S3o
o5 principios. Principios gue a filosofis sstétics mais ldgica e mais
perfelita sufraga,. dando-lhes valcr de exist@pcoia idemtico ao dos
velhos principios gque os modernistas NI guerem negar 82 0 sim,
simplesmenie superar.

® Que se estd fazendo agora em arquitetura, exseriéncia
conscienciosa e metddica. U ideal dos arquitetos modernos, bem como
dos urbanistas e dos soclitlogos que NER esguecem que est3o vivendo ro
seculo vinte, e conseguir a diretriz preatice para grientar a
fabricagdo de casss em grande escala, aftim de proporcionar, com um
minimo de prego, um maximo conforto, principalmente &s classes mernos
abastadas. Tal diretriz ndo foi encontrada ainda, mas as experi@ncias
provam e convencem de que ela ndo estd longe de ser uma realidade
generossa  em consequ@ncias Gteis. Quando a indidstria estiver aparelhada
para farnecer, sem interrupg3o e a prego baixo, determineda classe de
materiaie aos arguitetos, estes obteri3o os resultados extracrdinarios
com suUas iniciativas, posto gque nada mais desejam do que dar muito ar,
muita luz, muita higiene, um pouco de simplicidade elegante = de muito
bom gosito, ao habitante de cada Casa. As municipalidades de Viena e de

ramkfurt, por este caminho, isto &, utilizando-se wom critéric
framcamente modernista, dos materieic yue a industria local js pode
fornzcer a prego relativamente baixo e am  grande guantidade, estido
procurando  resolver o problema da  babitago, @, pelos  resultados
conhecidos, ninguam podera dizer, em Ss3¥ consciéncia, Que suas
tentativas fracsssasram. £ ndo & npreaciso roferir-se 4 fFlastia e &
[olanda, onde a arguliteturs moderna 2 pleito vencldo, tendo  saido

vitoriosa em toda limha 2 da maneira melis absoiuta.
E & por isso gue muitos arquitetos modernistas, como eu, gus ainda

oram educados nas escoclas classicas de arguitetura, mas que
onseguiram, por esforgo pesspal, libsrtar-se dos academismos, muito
interessantes, porém extemppransos, num desejo intensissimo de

Fontribuir com a swua parte para o progresso da arte, ainda estio
ronstruindo segundo oz métodos mais ou  menos  antigos;  porgque &
Lndiustria ndeo lhes fornece, a custo razoavel, ‘os elementos de qgue
hecessitam. Construimocs ainda com tijolo, pedra £ madeira! 45 vezes
lsamos concreto e ferro, guando o permitem as posses e o desejo 4o
Fliente.

Fm  Sdo Paulo, por exemplo, o0 concreto é caro e o tijolo barato. Na
ranga, na Alemanha e nos Estados Unidos, tijolos e telhas @30
haterial carissimo, ap passo que sdo convidativos os pregos do cimento
hrmado. Assim se  justificam as  teorias econBmico-estéticas de Le
lorbusier e gutros. Empregando-se materiais de que & rica a regi3o
gnde se constrol  procura-se fazer trabalho gue, pelo menos em suas
inhas, em sua concepqgido, corresponde ao tempo de hoje e n%o seja
[Gpla servil de produtos de épocas pasadas. Epocas em gue, apesar de
udo, o estilo n3o existia, pois o "estilo” & a mais infelir de todas
45 palavras gque os historiadores inventaram para limitar, como em




tablado de xadrez, &8s tendepcilas espirituals; de cada periodo de
intensidade cultural. '
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fls piores inimigos do modernismo s3n ps  historisdores  da
arte.

Figres porgue, sendo professorers de  bglezse  por oficio,
+tendem & dilatar o sertimento coletiveo da rotina. Para gles. o idea:l
seria que a Juventude de todos os tempos reprodozisse, 2D CESSar, 2

trabalhismos de "biscuit' ou Dorcolana, edificicos gue grogoe, egipciois
e romanos, fuma #nsia oriadorse divinizante, cvonstrueiras parag escCarnip
do seu passado e para glérie de zua época. O ideal, para eles, seria
fazer bihel@s daguilo gue foi expressio possante de snercila e de épica
crandeza dos povos antigos. Ndo obstante, mulitos dos professores de
verdade, desses gue estudam a Histdria ndo para coplar, mas sim para
stimule no sentido da luz, estido apoiando as iniciativas modernistas,
pois eles sabem que & a propria Hisgtédris gue exige a determinagdo de
rumos  novos, Sem 0% quals n3o & possivel haver Historia, porgue
Estagrar ndo & viver., Mulitss dessas adtoridades, pessoas cultissimas
conhecen as coisas antigas da maneira mals profunda, tém declarado

que
publicamente, gque & manelra nova de viver, bem comg & manelra nova de
pensar, Jjustificam a nova maneira de sentir, expressar e coriar.
Vejamos 0 Que escreve sobre as manifestagdes de arte modermna o ilustre

brouiteto sir Lawrence Weawer, personalidade insuspeita pertencendo a
velha guarda, criticc competentissimo, gQue assim se expressa, no
prefacio de The Gtudio Years Book de 1927: "Mais procuramns estudar o
ronflito entre os espiritos modernes e os tradicionalistas, mais nos
S8Fr a Sua Causa uma antipatia paor forma e ldéias &s quais ainda

parece
hao estamos habituados, e que nos parecem extranhas. A guerra nido
Hestrulu, &80 contrédrio parece ter agravado, o sentimento nacionalista
ha politicea 8 na economia social. Entretanto, as tend@ncias da arte,
Hepois da guerra, parecem tger eliminado as diferengas nacionais 1o
rontinente euwropeu & 2 parecem tem impresso ao movimento gualidades
intgrnacionais. Isto ndo se limita apenas & naglies combatentes; todas
Es demais nag®es também parecem estar deseiando romper Com as

L radiches pelo menos com as tradigles de origem recente.
inspiraso pare as formes novas, em parte nos estilos

Procuranos

Ercaicos e meio perdidos, ou na Tframca intervengdno dos espiritos
Friacdores. Sendo aceito este reviramento de ideias teremos pelo menos
blguns resultados definitivos. Os trabalbos do nosso  tempo (rardo &

harca desse nosso  tempe. Os artistas inventores e crisdores merecerdo
confianga e respeite gque nidlo os bons trabalhadores que se ocupam

butra

em copiar trabalhos dos seus pradecessares.

hprecio e raespeito profundamente o trabalho realmente moderno, que
husa ser francamente moderno, mesmo que n3o seja sempre do  meu
possivelmente mau) gosto., E gue, mesmo no pigr dos casos, isto nos

Fevela um ser humano trabalhando e vivendo, lutando para expressar
higuma coisa do seu tempo, da sua personalidade, do seu ambiente.

fealmente, basta um pouco de raciocinio sadie, de légica s3, de
 mparcialidade critica, pars levar a gente a conclusdo de que, sendo o
hodernismo, mesmo fragmentario como ele sei apresenta hoje, uma

pxpressdo de energia criadora, n3o se lhe pode, nem se lhe deve, negar
h direito & exist@ncia. Ele & fruto da propria existéncia.
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AROUITETURA DO SEcuLo xx

1

A soma de  argumentos convincentes gue militam em favor das  1déias
novas & Ldo  grande, que serila avareza NAo procurar da-las a publico,
gm linguagem aoc alcance de qualguer inteligéncia medianamente culta,

Pernso  que, expondo  alguns desses argumentos., facilmente se conseguirg
fazer gue o leltor se convenga de gue a8 maneira de construir de um
povo  deve refletir, positivamente, a sua maneira de sentir. Ora um
povo aumenta, dia a dia, a sua cultura; & medida que a suas mentalidade
cercebe os fenfmenos da wvida real com mais clareza adquire maiar
rigueza de experieéncla, liberta-se de preconceitos, aprende a usar da
maquinga, bem como de todo elemento de conforto moderno, com um sentido
que sd pode ser pecullar a guem pEsSsSues, precisamente, a sua cultura e
a sus caopacidade de percepgdo do mundo exterior; e, de escravo da
alimentag3o e dos rigores da temperatura gque era, passa & sgr o

Hdominador  disto tudg, adquirindoe = apervelgoando o faculdade de
trabalhar eficientemente & de usulrulr O prazer de  viver. Rssume,
portanto, diante dos  fatos estéticos e dos  fatos eqcnfimicos, uma
Ltitud@ que deve ser, & Que realmente &, difersnte doouwlag adotads ECr
povos  de outras  epocas 2 gue se nuiriam g8 outra cultura, geradora de
L CNSEGUSTCLAS bem diversas das iz nndem  ser subseouentes A
Slvilizagdo astual.

Critigamente, cComo & cultura era arivileglio Je poucos princines, ou de
howcns artistas e sabiecs favorecidos pelos medenas, D BOVOS Ao

Finham, rem padiam  Ler, aquilo gue vulig2rmente hoje se  dencomina
‘atitude'. O0s povos eram passivos, incultos, & a unlica forga gue os
evava & rebelido era a fome. A préopria injustiga Bra coisa de somenos
L mportancia. S0 os  Individuos cultos  tinham atitudes propriamente
titas, aflrmadoras de personalidace. E, como o: culitps, ou eram ricos,
hu 2stavam a servigo vitalicio e gxciusivo dos ricos, deixaram somente
Hocumentos reveladores da sua personalidade, e nNidp da perscnalidade
Foletiva, do povo de que faziam parte. A Unica excegdo gue ha a esta
‘®#gra, a0 oue parece verlficou-se nos tempos goticos, quando os
jrandes  monumentos de fé foram levantados pelo povo, pela coletividade
tegundo 0 gue  afirmam historiadares fidedignoes. Os artistas, aindas
henos compreendidos do que hoje, eram encaontrados entre operérios. De
ato, o0 escultor daguele tempo era o operario que deshastava o
armore, gque trabalhava g madeira, gque manipulava a greda. NYo era o
entilhomem, preso a cérte, a "entourage" dos poteéntados da terra, nem
e via protegido, a troca das obras gue executava.

m ADss0% dias. &0 contrédric, quando a cultura, embora relativamente
ara, Ja ndo e privilegiog sendo dagueles que 530 inteligentes e gue
querem  sprender, pode-se dizer, sem exagero, que toda a gente comega a
ensar,. Pode-se dizer que, embora guiada geralmente por algunas
elebraglies de exceglies, & massa procura afirmar-se Ccomo expressico de
oletividade, tanto numeérica como mentalmente vigorosa. E dal resulta
Mée %0 a necessidade de se fazerem galdcios, pois os donos de grande
Mqigqueza sempre o fTiveram 8 2 sewpre os  contihusar¥o a  ter, Mas 2
Ymprescindibilidade de se farserem moradias, CaBas O Mmaguinas de
Mabitagao, onde gualguar pessaa, sem relagdo acs seus hen. encassas ou
HJbunrdantes, possa yosar  do conforio e da higiene a4 gue tem direito
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pPorue  vive ne séoclo XX, 1sto £, porgue poscuenm pabtyeimfinio cultural e

gducacional malar que gualguer individuo, de gualgue. mutro periodo
historico,
Esta imprescindibilidade, aliada 3 cilircunstancias novas  que a

taylorizagdo dos métodos proporcions, da  origem, no  cérebro dos gue
pEnsam com a propria cabega & com o0s clhos  postos no presente e ne
futuro, a concensdo da "casa-tipo”'. E uma concepgdn gue sofreu as maisg
acerbadas criticas, mas gue encontra sua razae de ser em  1AOMEros
fen@menaos da vida cotidiana.

Le Corbusier, e, com ele, a pléiade dos modernistas, procuram, estdo
procurando ainda, resolver o probiema da moradia nobre em  sua
simplicidade, de maneira que mais de acordo estiver com o espirito da
epoca  em que vivemos. Uma tentativa de solugdio, nada desprezivel,
desse problema, & a criagdo da "casa-tipo'". Sobre este assunto, porém,
voltaremos a falar em aportunidade priéxima,

E ridiculn, pois, 05 falos dos passadistas atacarem os aventadores de
ildeias novas, que agem com sinceridade e com um franco desejo de farer
alguma c¢coisa a bem da arte e daqueles gue precisam morar. Os sinceros
do vanguarda tambem teém defeitos, que s3o propricos dos gque iniciam um
mpvimento de idelas, e, principalmente, dos que, sem temor, procursm
alterar certos valores de duas colsas t30 delicadas, como se@larn a arte
£ a gCongmia pecuniariz.

Se somos responsavels por esses defeitos, por gue n¥c o sdo, por
defeitns ainda maliores, o antigos? :

Ha erros nas obras ds antigulidade, gue s uma cCrianga 1rg@nua na
ingenuidade impossivel de homens de outras epocas pods Justificar. E o
plor & que tais erros, aléem de s=rem aplavdidos peige pasusadistas de
hoje, sdo até seguidos, contimuados, sufragados 2 consagrados!
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 titulo de orientagdoc ao pablice, quero, agora, deixar gque Le
Corbusier, com palavras suas, @xponha em linhas gerais, suva teoria
Eobre arguitetura, visto que, até hoje, o pabilico dagui parece estar
irnformado sobre a produgso desse atrtista apenas pelos SELD
hdversariaos, por agueles mesmos que n3do o guerem, £ ndAo o sabem, ou
%o o podem compreendar; por  agueles que procuram somente os  seus
fefeltos, realgando-lhes a gravidade com a citagdo isclada, foara do
Fonjunto  pera © qual fol pensada. Nio admira, 9lids, que isso se dé em
Felagdo a um modernista, porguanto até Dante e Goethe foram combatidos
Fom armas desieais.

Fis O que diz Le Corbusier:

‘Preccupada com a busca de seus melies novas de realiza¢do, &
roguitetura apresenta-se como resultado da opercsidade de um sabio em
Lew  laboratérip; parece. até certo ponto, gque soments a razdo a
NMSPLr &, Tazendo-se por ela gbedecer. E pi—nos, portanto, ndo falandp
als do gue em racionalizagda, industrializagdo & tayliorizagdo. £,
Iara "historicizar" esse acontecimento, suprimos, antes de ‘tudo, as
orpizes, as farbadas e a5 cldpulas dos sécules anteriores. Levamos a
Frouitetura  para "dentro de casa', para dentro da cazs de moradia
4bandonada ate agors -em linha geral- aos Cuidados de ospecialistas
HANEMIMOS . O= asrguitetos de ocutrora manifestavem a arguitetura na
gonstrugio de templos e de palicios: nds suprimimos os templos e os
Aalacios. Frocuramos, enfim, o tipo da casa de hoje, um tipo que




fivasse o ronteuwds, o tamanho & o arranjo de uma sala para um homem

nio provinclal ou macranal, mas para um homem da eprra, @gquavalonte em
todos o0s paises do mundo: esforgo intermacional. Formulemos gque "a
casa € uma maguina de habitagdo”. A evolugdo dos tempos todernos nos
conduziu & isto, e nisto estd a revolugdo consideravel. £ o ponto de
conflito esta precisamente nisso -a grande massa dos qgue admitiram a
"maguina de habitacio" pretende parar ail a definigdo da arguitetura,
Entretanto, a arte @ inseparavel da agdc humana, pols & arte PAe &
mais do gque a manifestagdo individual da liberdade, da es-olbha
pessoal, g por ela que o homem sente gue existe. Ni¥o ge pode
disassociar Luma necessidade espiritual tao fundamental, UMma
necessidade motriz da agdo do bomem. £ pueril tentar formular um
sistema gue passaria além deste :espécie de ‘"standard do corag3o",

seria pueril formular um sistema que n¥o seria equilibrado, que ndo
estaria de acordo com os impulsos eternos da alma humana.

Note-se qué aqueles gue querem apenas a "macuina de habitagio", e gue
apregoam wum tal racionalismo hiperagudo, s3o justamente o9 menos
racionais, sdo a5 personalidades mal controladas por uma raz3o
instavel, ou gente Joucamente sentimental por Tfalta de equilibrio
interior. A "maguina de habitagdo', tornou-se uma catapulta. Ja me
fizeram muitas vezes esta advert@rncia - Atengdo! vas sols demasiado
lirico e vos arriscals & perder-vos! "Apesar de tudo, um principio
acional me conduziu a Jlgumas conclusBes praticas em reiagdo  a
"maquina de habitagan'.

=30 estass

Teolihado em forma de terrago, com jardin.

[[acas assentadas cobre colunas.

langlas Nno sentido do compirmento de parede.

Cupressdo das cornizes.

L planta livre.

o fachada livre.

Todas estas gonclusies $3o pesguisas de L&onica oura.

las euw pretendo fazer peemas porgue ndo me interessa & tésnica pura.
tntretanto, ndc admito poemas que sejam  foirtos  de Pai@vias em
| iberdade. Aspiro a um poema felito de termos soHlidos, de sentido
her feltamente definido, e agrupados numa sintaxe clara.

N “magquina de Rabitagdoc” esta no caminho da arguitetura. Ela
Foncretiza uma solufdo  inevitével para o equilibrioco de uma sociedade
Fecanicista. Nio obstante, o equilibrio social ndo pode existir a ndo
ber  em virtude da instigagdo de um  credo, de uma manifestagHo de
irismo. '

legar o credo, suprimir o lirismo, &, evidentemente, impossivel; e, se
sto fosse possivel, seria como privar o trabalho de sua propria raz3o
e ser: servir ao animal, ao coragio, ao espirito. A "magquina de
ebitagan”, ndo abriria novas sendas, novos horizontes artisticos.
nde ficaria, nesse caso, a arguitetura? Convém recordar sempre ques a
rguitetura fics alem da maguina’.

i esta, numa tradugdo livre, poréam fiel, o que, em linhas gerais, diz
m grande artista moderno a respeito de arte que agora surge. Naoc & um
ratado de estética., K, porém, uma confissdo que deve estimular todos
gaueles que se interessam pelos problemas da arte. £, sobretudo, um
parhado panordmico gue pode demonstrar, A05 que conhecem a arte
federna  por “"ouvir dizer", que todo este movimento espiritual nada
fais & do gue a comprovante desta grande verdade proclamads pelo




nroprio bbe Corbusier: Yocriaturs humana ndo

s sents telilz esrgquanto
ndn se coloca  em face ge criazf¥=2z ogne lhe S30 prarrias, nrotadas do

zeu geplirito, para delelfse do zeu wspicitg
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nda as teorias de Le Lorbusier

—

o nosso artigo anterior, demos a pdttlico  alguns tragos q@raisldas
tmorias de Le Corbusier, no  intuito de se  tornar, pela menos,
sumarlamente conheclidas dos nossos lozitores. E que, até haje, ao que .
parece, 50 se tem publicado em S5do0 Paulo e, talvez, no 8rasil inteirno,
comentarios relativos a  essss mesmes  teorias, encarando-as  por u%
prisma  de oposigdo voluntaria e as verzes malévola. Entretanto, se og |
publicamos, coum a lealdade que runca deve faltar, mormente quando se.§
gquer discullr com imparcialidade € com o propdsito de ser Gtil a ar&é
DU 4 C1éncia e nAp 4 uma determinsda corrente de pensamnentog estético
SL cientifico- isso ndao quer dizer que sejamos adepto incondicional do
grande arquitelo frances. Pode-se reconbgcer, em gualguer teoria,
alguns  pontos em que a verdade existe, porgue nada h& de mau que seja
absolutamente mau, assim  come nada ha de bom que seja avbsolutamente
Pt FPode—ce dar valor real a alguns argumentos decisivos de um autor,
I CLE PG issg o0s que o apalam sejam, forgosamente, SEUS
correliglonarios. Assim, desde j4&, convém frisar gque nos, militando
ertre as flleiras dos que ja n¥o se querem prender ao passado, por se
averem  dele libertado por esforgo espontdnes da intelig@rncia e da
raneira  de sentir, n¥oc somos proselito de Le Corbusier, nem  nos
ioslhemos a susa sombra para ser malor ou melhor, embors reconhegam e
woclamgmes que, rno oue 2le fezr 8 no que ele diz, muita coisa ha de

b traordinarlamente b1l & evolugin dag artes-pl&sticas, 2,
Crincipalmente, da argquitetura.
H3 problemas que L& Corbusier se propde & resolver s30 os mesmos que

o= pregcupam, 2m linha geral. Sdo os  mesmos, N0 por 'parti pris',
fa= porgue formam, precisamente, o conjunto de interrogativas, a soma
= inquietagles, o fulero, por assim dizer, de todas as aspiragdes que
raracterizam  a nossa  época, gue fazem com que a nossa  época  seja
Cer feltamente detinida 2 ndo se confunda com qualguer outra.

l wentido econtmlico 2m ar te,

m cifncia, como em politica, em filosofia, como em  arte, todo o
ovimento  moderna se basela necste concelto: “"economia’. Certo, r3o nos
eterimos a  @Conomlda, dand: a enta palavra o szinbido vulgar,%
brgnificeando o sto  de depositar, s Lanco  ou puma caira EtuﬂﬁmiCé}H
catule, o sentido gus ele tem de

fibd

[f
e

Llguine mil réelzs  por m@s., Damos azs -
[ 1enClia que estuda s relaglies zhabre o valor amoedados 2 o valo
fercadoris e, dessa forma, & gconBmica, por exemplo, @n arjuitetur Sy
asa qgue realmenie vale o elemento financeiro nelas empregado.  0ra)
zndo  a economia  vuma das czracteristicas da vida gus se cesenvolve e
Mcssa @epoca, Comu a especulagdn avbstrata era a caracteristica da vrag
4o seculo XVIITI, 2 jusito que, hoie, 8 argquitetura s2 torne uma art
Breccupada com assuntos econdmicus, comc qualguer arte. nfos seculo
s referlidos, @ra pura excursdo pela esfera da fantasia. Estamos na. .
Feculo AX 2 B justo gue se faga arte no sentido da vida guotidiana, n@
dentidp unico que hoje nos pode parecer verdadeiro, & que & o centido
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da  terra, com todos os  seus esplfndidns defe) tos caracteristicos e
todas as suas 1nefavels virtudes impreviotas,

A arguitelura se nejaria @ i propria we os gue a praticam, que si3o
snnenhelrog T Y v srgultetos, agissoam com absoluto diesconhecimento das
inquietaglies atuals, ComRD  SEJam: a  carestia  da vida, a falta de
trabal ho, o oaumento  da populagio, A& Crilagdo de novac industrias e,
enfim, wuma intormind/el ssrie de interrogat s vaS resultantoss da propria
fungdo wvital da colstividade. Das Orandes agloneraghes Citadinas, que' i
wd0 05 nucleos vitails da mundo, a Turga proapoisora das movas correntes :

e atividaede oratica, gu a rCiégncia  avangada Ffazilita e gue . as
rzcessidades da Cwltura 2 da sducacdo de nosso tempn exigen, SUFGLW um
proplema cula solugda se toroa cada we: mals urgernto: -3 da casa

confimica, higlénica o agradavel. Jonstroir ecCongmicamente, 1sto ét
com%truir Casas fue valham © dinheirc que Melas se emproga, e casas

e NAG B ljam INVErsEs enorme de rapitais— 2is al em gue =g poderia
conmcreticar  uwuma linha de conduta de um argultelo gque fosse, ac mesmo
tempo, engenhelro, artista e educador.

firgulteto  porgue sua fungdo @ tectBnicay engenneiro, porgue faz uma
naguilna  de habitagio de acordo com os requisitos da Cifncia, aplicando
@z ualtimes conguistas da técmica ao sentimento de proporciLonar ao
bimem  a higiene € o conforto a gue tem direito; artista porgue, no que
orecuta, revela sensibilidade e respeito pelas proporgfios: educaccr
oorgue, camg engenheirao, enNsina  a utilizaglo das descobertas
cientificas na vida pratica e, como  artista, tende a elevar os
zepirlitos.

U que estamos dizendo n3do & novo, mas tambémn esta longe de ser a coisa
acelta por todos & Cconveéem, portantc, insistir nisso. Nao & novo
Celim QAR na Alemanha, por exemplo, a "Hauhaus", escola de belas artes e
wrtes  aplicedas, mantida pela municipalidade de Dassau, & nue serve de
Poahocratdran cuperimental das rnovas ideéias arquitet@énicas, ja
recnfihecell 2 proclamou a necessidade acima expressa, inicliando wma
ACagda weatdtica gQue, mencdo altamente espiritual, n3e co enguece das

n1mg8ncias da wvids terrena.

f+ evperi®ncias da  "Bauhaus" sXo  de grande valor, e ficarao na
Fiothria 1 argulistura, correspondendo, na crfnica o espirito
e d 65 Experienclas age  Glberti, tniciandoa o nnv¢ment0 ﬁ&

HER IO ) = R

Lo HIVL e crfnica de uma estetica aune a3 passou
T ocaca-tipn!

f« Bauhaus. guande dirigida por Gropius, procuroud farzer  uma!l
brpo', =] chﬁgou a4 construir uma para a ExpDSitaD de Woimar |
a-tipe! nao qu@r Ulzer, como cerbios elementos passadistas prucuram
5 3 Cror A tblico, um  dnico tipon de Casa, infinitas vexz
repetido, 1gual em tamanho, em linhas, em fungdo, para todos ps ge
humnanos. "Casa-tipo" foi a express3o que se coORvencionou usar pa
de=:qanar  a canstrugdo de casas, utilizando-se o arquiteto de quartms
14 prontos, de diversos tamanhos, & cada um dos QuUals serd possivel
irmprimivy oum cunho particular, uma caracteristica fundamental que
rurresponda plenamente as  fungdes a gue s3o destinados. Rrontecera,
s guartos, 0 mesmo  gue se  verificou em  musica: 0os  tons  da
T sA0 poucos =, entretanto, toda a musieca composta até haie, ndo
precisow de outros para ser infinitamente variada.

|_:|

_.':'
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RO ls LAl oo ada, Imagloou. bambde, ooartos

T steo, que  oonomannu celalas B omeirss ceiulas,
tr AT DEra pratlat, AL exRigEr o tamill Lares,

Shitar 0 tamanan e as, nem coardter  das

guartos, % melas  c=lalas s3o as
. Com tais iy TIUE A0 podem zer mals
¥ o, elea cons i um balrro de D% casas em e
Fioroeaus AL oo pDropriedade oo grangde 1oaducltrial francods G

STHTGAT COnDmLCas

iooano de 1%J3, a Mmicipalidade e Frankfurt (Alemanhal, elaborou um
wrograma pdara @  connlrufdo de  Casas RCanfmicas, afim de resolver a
Trime dos habitsgBoesn. Conzegquiu, realmente, construlr umas sete  ou
tg mi1l casasm, no cwrto espago de uns Lrés anos; casas. que foram

csocerhardas pelos seuz engenhelros, Sro. Ernst May & Boehm, com &
Lalaboragdo dos  araultotos Eaufmanin, dronne: Schuster, Fudlofit,
iecaman B outros.

) crograma entis moitsbelesido obedecru s plonos de arbanismo moderno o
5 oum metode de conshirugdic Caracteristlicamente do nosso tompo. Portas 2
g MaiT aressorios. Toram standardizaceos . im parte
truida em ti1yoins furadns o oubrd em o Ccorcreio com po

rrantadas por o wum Sl lend pelullar weado o Frankfurt,

s g

_ ha de moHerne . casas, altm do kipo
wltetdnioc, oo abasieolime: to o do SlrlAa 82 0 servigo de aquerlm mto

1 i

N um badree Lty por owma ceste sl distribiua A, CLno dtéla G a
atn monhecemos dentro dos grandes pred.ony Jde apar tamen Sos, . §
Fetados Unidos, nas pramelras e goraibnoilas faobas (com p
e de SIS, L am @ pareges 4 protbtnas, o Que Jimin

L GErlam Indispmnsdyels para & Sua constbrugdo par oufbtrio método, .
ﬁamb@m, oor esta

heiac variag®es atmostéricas.

o Hrasil, s possibilidades de se levar a efeil1to essse tipo de
oG irugdo  ecuntmica ndc  sJA0 poucas. J& existem algumas sxperlincias
fertas, experiéncias em vida de realizagies e também j& concluidas, e
hue estio dando, tanto sob o ponto de vista flinanceiro, como do da
Fomodidade Que proporcionam aous seus  habitantes, bons  resul tados., E
erdade gue sempre se procurou construlr casas econdmicas; mas Q
bentido da economia, apenas aparente para o proletariado fque encomenda
B construgdo, tem consistido em fazer uma casa por balxc prego, mas
b pregaendo, tambem, material que sO pode S&r LRGN para qQuem 3o guirer

o, Dessa forma. a  economia torna-se. uma fraude perfeltamente
Faractarizada.

T Sao Pauwlo, dada a garestia de cimento 2 a falta de materials para
[cristrugdo (materiais adequados & construgda moderna), ainda ndo 6
ossivel fazer o que 1& se fez em outras parites do mundo, & ilndustria
sral, bem gue em estado de Incessante progresso, alnda n3co fabrica as
PECas necessarias, standardizadas, e bhom gosto @ de boa gualidade,
omo  sejam: portas, Jjanelas, ferragens. aparelhcs sanitarios, etc.

destamos sempre peliados pela ocbhrigagdo de empregar material importado,
i que vem a encarecer mulitc a5 construgles. Agssim, torna-se evidente a

aprrove L tados  para

e o bempn de trabailion, slunioando dma  grande oarte Jos galafkogg

ra salvo das interrupgles do servigo, veasicnadas




by

Con
iibertemos QO U=
EY L tipos argulbt
driiculdades, o
uma econamnia de  25L sobre o custo totel apssar e serem

G as=if. oom hopdes ossas

ZtYnicos QLI ra Surgean.
Neeguem-ce reaiizar trabralhos orisntados & maneira
modernd, com
prpCutados Com mabteriAal de primeira ordemn. @ @oginomia @ resyltante da
gquantidade  do msterial espregado, guantidade gue ©  meror, FOLlE A
snstrugdo  se faz caentificamente, pelo gue se  consegue, toambém, A
redugdo da m¥o de obra devido a grganlzagiic inteligerte do esforgo dos
mperarios. Acresce gque ha a vantagem de erigir muitas rasas juntas, o
QU quando se emprega a standardizagcdo, e fator esssenciral de
barateamentoc. Alem disso, ecornomiza-se eliminande &% coisas 1nuteis,
ingenuamente necessarias em  casas antiquadas, mas que, gragas ao bom
noeto e a simplicidade da construg3o moderna, Dassam a0 Ser
cerfelitamente dispensavels, se ndo ridiculas.

[ tijolo & um material arcaico. Precisaxmos de outro material mais
volumoagso, afim de gue se possa levantar ume pareds com mainr rapldez.
Fendo o tijolo um elemento de unidades cujas dimensles sim diminuidas,

e reguer, pars se atingir  uma alturs  pré-es
oniunto muitoc malor do Que com o o enprigo de sades1al mais volumoso. O
1o, sem duvida, 1a teve o sua rarsg de ser pera a consirucdo de

mrnilzes elaborsdas, pava neetos tipos de sréedios preculavos  em

anda & na ingleterra. Quando
SR argamazsd, o material i enoregar-se

Il TE L Da PG norce  da Slemanthia, na Ho

iy paredes gevem ser evastils

brcanamantos ocupam wr lugar de relevo. Por esca razic, devempos
msistilir s necessidade de se  preparar o materiasl desi{inady as
onstrugdes, mas uslinas, material esse, que  tonsistiria  em  partes
tomponentes  da construgdo gerzl, ctomo se2jam: celulas ou guartces  Ja
prontos, e paredes desmontiveis. s expegrifnclias eurppdias e rorte-—

Aamericanas provam que isto € possivel. Heria, pols de grande
onvenigncia que os nossos grandes industriais. ao0s guals cabiy o papel
05 Medica no  seculo XIV, se 1interessasnem por este problema,

Batrocinando as experifncias neEcescarlias, porgue = deles,

rincipaimente, que depende & solugdo dessa enorme interrogativa,
onstituida de um assunto técnico e humanitario, concretizada na
Indiustria de casas adeguadas ao homem do nosso século.

quase 1mpossibilidade, no momento, de L0 obter moterial manaiaturado

sodord sz outro, dewde e himclisga am Terasy ofa entitlice & qQue sEja
Lmrer meave]l e nigifnico. :
1= LElocos de material manutaturagdo gus  desgiamoas, 18 ey g 0s
hbrificios para a passagem dos gnoananentos, o gue represseniarls uma
mrandsz vantagem econBmica, DOroGuUe ., nas vonstrugbes modernas o5

convenlentemanite g por prego  Laixe.  Ora, 1s5to Smpode aue  nes-o
do tijolo, material anbtiguado, gque pouco o presta

fabelecias, um estorgo

haterial visivel obedecendo & desenbos  especiais ee sus colocagde, .
| .




ARGQUITETURA DO SECULD XX

iv
Fassadistas e Futuristas
m problema fraseoldglce

Geria ncsso desejo continuas hojlje mas nogssas breves  exposiofMes
periodicas das principaisz  teorizs aus surgiram ultimazmeste 2m relaydio
a arte e, princigpalmente, a arquitetura. FTodavia, ACHAMDS UE T wo
opartune  antes de mals nada, fazermgs oma pegurna digressic peioc mundo
da fraseoclogia, porgud & & fraseclonia a Ccausadora de  muitag
decinteligéncias agora reinantes =ntre futuristas @ passadistas, 1sto
&, entre criaturas da mesma época, sutoras em  conjunto, da  mecaa
civilizagdo, € que, mesmo assim, s Ccolocam em posigdo diametralmento
opostas a ponio, MAd0 s5 0 de ndo se  campreenderem, mas até de  so
QuErrearem, Lomg verdadelros inimigos.

IDe fato, gque & futurizmc? Que & passadisma?

Poucas, bem poucas pessoas- saberiam dar & estes vocéabulos uma
Hefinigdo precisa ou, pelo menos, 1sents de partidarismo entusidsticn
by maleovolo. 53c palavras que, com o andar dos tempos, @ com o abuso
feito  ora por  uma, ora pPor outra das partes que se acham em luta,
pearece  Jja terem perdideo o seu verdadeiro significado. De tal torma
hoae  fenfmeno se  produziu que, agora, quem disser futurismo dJdira

[ oucura, desequilibrio, irracionalidade; da mesma manelira que para
rertos espiritos, quem disser passadismo, significara algo de
Eupremamente equilibrado, de puro, de grandioso, de aticamente
Elevado.

berd talvez, leviandade de nossa parte guerer, neste artigo, desfazer
Fosa  confusdo, es5sa  posiedo negativa dos vocadbulos. Mas nao sera
Hificil, e poderd ate ser Gtil a muitos, tentar atenuar tal confusan
- ao mesmo tempo procurar recolocar no seu devido alcance, duas
Lignlificagles gue sd0, SEeMm exagero, O pomnD da discordia dmos articsbas
= atualidade.

Embora & palavra  futurismo seja nova, formulada hé poucas décadas, o
Loy sentido s existla na mente dos poves mals remotos. da mesma forma

fue a palavra “estetica', formulada por Beaumgarten, veio designar uma
L iénclia outrara sem nome, mas asplaments explorada pelos tliosofos da
mtiguidade, . gue & conjunto de cbservagites relativas & atualirdade da

lma, sd modernamente recebeu o nome clientifivo de "puicoloo.a”.
- =

uturistas

wturista & e foi tode o homem gue, n3do se contentando com @
gvistente, com o atualmente conseguido, Procurscu B prosura caminhos
Movos, afim de se aperfeigoar. £ aguels oue, tendo conseguido  um
stado de perfeigiio relativa, nio se d& por amplamente satisfeito,
jabendo que o seu cérebro, em perpetua evolugdo, tende, por natureza,
investigar, a correr em busca de novas possibilidades, S@2Jja para
dquavisar a vida, em seu sentido material, em tudo o gue ela tem de
diaramente egpiritual, que tambeém & necessaric an homem reguintado.
Assim, pode-se dizer, mesmo com o risco de ir melindrar os escrapulos
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fraseglogicos dos passadistas mais ouw mencs agarrados & 2 rocha  da
tradigdo como ostras monstruosas, que foi futurista o homem gue,
primeiro, entre os seus semelhantes mentalmente preguigescs, procurou
utilizar~se do fogo para a manipulagdio dos seus alimentos primitivos,
para & luta contra os rigores invernasls, para a produs®o da forga, por
intermédio do vapor da epxlosdos futurista foil aguele que,
insatisfeito com a vida rude que levava na gruta pré-historica,
conseguiu  com um machadinbo rudimentar de pedra, derrubar a primeira

arvore, tentando construlr & choupana, & res:déncia  adeguada a sua
condigdo de criastura  humana. conduzindo depols por esse mero gesto de
protegdo individual aog seu corpo, toda & humanidade pelo caminbo da
construgXo residencial, e doi & uma vercadelira arile, como  a
arquitetura. Futurista foram, enfim, todos os grandes homens  dél
fstado, todos os clentistas, todos os abnegados, como Head e cod§"'
HJertelonh, que olhando parea 0 futuro, chegarem até a sacrificar o seq

presente, para dar a ®£sta  grande humanidade que, afinal, nem sempre. ¥
lembra deles com carinho, o estado de progresso e a possibilidade do

bem estar que ela hoje desfruta. Foram futuriztas, isto e&: PEOCUE &7 am
& consegulram, em grande parte, adivinhar o sentido do  futurc, 0s
grandes hoje justamente venerados, como Leonardo, como  Gusmd3c, camo

Verne, & até —par gque ndo dizer?- como Maud e Jose Boniféaciog.

Pasgadistas

E passadistas? Que sd0 05 passadistas? S3o agueles que apenas
lembrando-se do passadoy, ndc conhecendo hnada mals do que o passado, e
n¥o vivendo, alias parasitariamente, sendo das conguistas gue outros
abnegados fizeram, transcorreram a vida toda & adotar figuras e coisas
Gue passairam.

Nic serila de todo desinteressante estudar a maneira pela qual os
passadistas dizem venerar o8 granages que J4 se foram, deixando uma
restia de luz no templc marcando a sua trajetsoria. Eles og adoram,
contemplativamente, isto €: negando-os, porgue a verdadeirs maneira de
Os  venerar serla ndo comemora-los em banquetes suntuosos, onde de tudo
a gente se lembra, menos dos comemorados, mas sim sequir os seus
ensinamentos, continuar o caminhg gue eles iniciaram, grangeando para
a humanidade inteira, e na0 para o gozo pesspal eqgoistico, sabedoris e
bem estar. _

Pacgadigta ara nosso avB, quando n3o concebia e até recussva
categoricamente & viajiar em estrada de ferro, pelo cimplez fato de ter
sido a locomotiva, & seuw tempo, um produtno da "maluguice’.

Eram passadistas os gue acenderam a fogueira de Busmdo e de Gigrdano
Bruno, como eram pagsadistas todos agueles gue, na autoria da aviag¥o,
tiveram - danimo de rir de Santos Dumont. Eles formavam entre os que, no
temnpo Wa FRenascenga, choravam a epoce dos goticos, achando-a
maravilhosa, naturalmente na mesma relagdo em que achavam horriveis a
arte dos dias em gue viviam, como atitude ifdémtira a dos nossos
tradicionalistas que acham estupendos o5 tempos dos goticos e  dos
renascentistas, na proporgae exata em  que  suplem  verdadeiramente
catastroficos, para a arte e para a ciéncia, os dias em gue vivemos.
Passadistas, na mais ldgics acepgdo deste vocdbule, s3o aqueles que
mascem velhos: os incapazes de um esforgo no sentido da perfeigio, os
que  teém porque & o que lhes deram ou lhes legaram. Infelizmente, assim
como  hd velhos iguais a Pirandello e a Bernard Shaw, cujos espiritos
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necmetrica, porgque essa  descoberta foil, em seu  quadro hictéricao,

futurista, da mesma forma que & futurista, em certo sentido, aguoln

!

descombecem as Influenc) gy auvomudatliclias Que o Lempo exorce, btambam ba

cujoe esplritos  J& masceram caducos, CUIOS N2UrEMLI0S 148 v1oram

10vens

ao mundn frouxos e combalidos, e gue sio se sentem bem guanda menum
esforqgu lhes & wrigido, seja para que fim tar.

Sy pos=adiste significa ndo 3er  colsa alguma, porgue  nenhuma
eristéncia tem sentido quendo desfocalizada do seu tempo. "GQuerer ser
cléssiro, como diz Ortega y Gasset, @ assim como  “"partir” para a
quarra dos trinta  angs”. Querer fazer literatura em torno do grande
sonhbo de Icaro., e detestar, depois, a nova maneira de sentir gue a

reallzagdo mecdnica, perfeita, absoluta daquele sonho preporcionou a
humanidade, g como adorar Leonardo pargue fol antigo, condernandoa~g, ag

tempo, pela descoberta primeira das leis da perspectiva

ve, hole, procurar criar novas lels de perspectiva.

L ma pal

¢ mal

avra genial e dinamicas

todo, infelizmente, gu S8 Qul-erem, Mg grancn Sdarte do omal,

=td Bem gue s2 LInvenigu, madernamenie, a nalaves " fubravia’, Nio se

ocde  negar gue, em rgalidade, 2ESaE Daiayra surglu de um relampago de
henialidade fe Marinethti., E a palaviae zimbolo, cor oxceinncis. £ 3o
henltalmentie vaja © dinamiza, Gue SEeakium seplrito, ] o oLl nogo,
Fontinua a ser inditerente, deposis diz o ter ouvido pela orimelra vez.

o1 uwm prodig:o.  Bssa palavra, composta de palavrses simplicissimas,
eve o conddo de criar uma verdadeirae bharreirs espirituasl, entre as
vas  grandes Tacgles da humanidade -wnitre os ygue agem & oS  gue se

Jtros.
uta en

knttgamente, o que havia eram lutas entre tend@ncias. Ouando Delacro;

utava

itormentam & 20 mombra dos  benefliclos resul tantes da  atividade dos

Depols de crisda esse parreira, declargu-se viclentamente a
tre os dois pariidos.

em prol do romantismo plictorico & Ingres reafirmava a sua fe na

rte da antiguidade classica, a luta era de pontos de vista. Hoje, n3o
um ponto de vista Qque se discute: & uma razdo historica que se

[

b c larece, uma fatalidede psicronoldgica que se revela. Naoc hé& meia

ou e esta com nosso tempo, ou se esta com 0 tempo dps que g4

50 existem, e, portanto, contrea o nosso tempo.

arinetti, boje, alias, pade .ser considerado passadista, homem quwe

argou.

Mas o verbo continua a atuar e, 0 que malis importa, a luta por

le declarada, alem de ficar claramente estabelecida, tornou—se uma

vestdo

mais de historis da evolugdo do pensamento em geral, da gue um

cro 1ncidente na cronologia da arte.

glerna tragedia

ote—se

dizer, sem femor de erro, gue 2 Iuta entre passadismao o
2 3

uturismo & a eterng tragédia da vida humanay & a luts da Jjuventude,

onfian

te e crisdara, centra o vellhilce aconodaticia. Mo fundo da alma

e cada jovem hd sempre wis LPpuliss aventurolra. Ser Jovem & ser cigeno
m  pusca de todas as coisss novas, de todos o5 movicnentos imprevistos,

e todes as bele:zas ainds ndo suspertadas.
er wvelho e viver a chorar o tempo &m gue g T01 jovem, achando limdas

peEnas

as mulineres gue fTloriram na soa Juventude, maravilhosa somente
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a srte  gque L& COnSagrava nos  seus  verdes  anos, megqnifica  a
jovialidade, provavelmente ing@nua, de guands =le 1a flaréa a @scrla.

Raros s&o s wvelhos em lidade que nXo s2jan pascsadistas: Ediwan,
Bernard Shew &  Amundsen sdac  excegdes. Ha gente nue  mesmo jovem, se
revela wvelha pelo temor de viver sem gw  apolar na  tradigdo. H&,
tainbem, rindividuos ardprosos sem especificacdo de idaode. Todos  s30
futuristas, =do pesgulzadores das interrogalivas aue S formuladas

pelo tempc gue ha de wvir.
O ritmo da nossa epoca

Ser futurista hojJe, ful ser, portanto, investigador das tendeéncias
espiritualis do seculo XX, embora sem esquecer ¢ mananclal de sabedoria
que  ouiros Nos dedixaram. E estar marchando com o ritmo da nossa época.
epoca em gue novas filosofias se sistemstizam, novas artes se criam.
novag religifies se fundam. ?

Uma arte -eis al um grande passe para satisfagdo das aspirasdes da
gente do nosso tempo,

tima arte e, poartanta, tambem uma arocitsturas, gue NYO seia a repetil oo
carsada de tudc o gue  Jia e contemialau. Mesta grande aisla. neste
grande  problema da express¥o da Llma contemporinea, s arduitetura joga
m papel importente, t&o importante  ague senhbium pove, desses que se
kpiicsem  estar, Du ous estdo, de fatoc, na vanguardas da civilizagdo, a
ocde esquecer nem dewpresar.

dizsta  tentaliva arrojada de destruia g, GIIMEeLro, a welhs Conceirto
prgurtetfnico, e de criar, depols, o concelto novo, agu@le gque ha de
=T s plenitude da expressdo  do noasso toonpe. da nesss alma, da nossa

= r o
Ll ftura, com todos oS seus maravilhnosos defeiltos, conijuDamcs 0% ADs50S
s foreos, porgque somos jovens. Pode  ser gue gstejamos orrados, Lima

-o1na, corem, 14& se sabe desde ja: rnada do pacsado godes & predominar
TG Tuturo; © futuro & dagueles gue marcham, NAO0 dos que embalam an oom
s marcha flunebre des idades mortas.
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Jin congresso que marcow epdna e histdria da arte

G ranferéncia de La Sarrvaz

be Z6oa 30 de dunba deste anc, reallzou-ne Ao Castel.o A Lo Sarira
pporito de Lavsanne, o le. Congresso de Oryvitevura Mocerna.
£ puablico LGrasaileiroc n3c teve, aaturalmenie, noticias detaihadas

faiver nem se quer sumarlias dessa iapocrtante assemblélz, o A0 ser por
um e putro comentaric vago.

i wmgenciss telegridficas —es5sas gue tXo solicitss se mostiam guando se
trata de trensmitir parsa qualquer parte do mundo, & noticia de  um
acidente bamnal- essas, e legico, delxaram de dar importancia aguela
rEunldo  de espiritos elevados. Psra =les, que s¥o obrigados por
ontratos com as empresas jJornalisticas, a transmitirem quotidiancs ca
vida qgue se vive em todos eos  outros  pontos, pouca Coisa dever i1 a
representar, de fato, um congresso de arguitetos gque, poOr motlvos
culturais e praticos, se reunliam para discutir isso: o futuro de uma
das  artes maic nobres; a arquitetura. Congressos desse género ndo
fazrem parte da banalidade de todos os dias ...

Dessa  forma, 0% Joroals brasileiros, como todos os jornais da America
do Sal, nio tiveram informagdo detalhada sobre aquela assembleia. E
comc  tambem os  carrespondentes especials  nem sempre sdg destauados
para fins artisticos, o© publico, & massa de crigturas pensantes gue ce
#gita neste imenso pais, continuou a ignorar, n3o so5 oS probiemas
aventados e discutidos ardorossmente naguele congresso, como também a

s propla reunliio. )
E logico gue, SeNd0 3551, s desconhega 2gquil, @om Yinha geral, e
1mportdncia gque teve  aguela grande assembiléia para 0 mundo artistico.
Imwportancia que Ndo s limitas aous intsresses de um Onico pais, gue nag
> clrcunscreve a um contlnente t¥o civilizado coms a Europa, mas que
e estende 3 todas as partes da terra onde palpgite um coragso, onde ha
M cerebro gque raclaocing 2 Wwn sistema nervoso que 30 Se emnobtou ao
1ntfluxo das mel fadadas scademias de belera.

LCom efeite, antes de se Feunirem oz membros do praimelro congresso de
arcuitetura  moderna, tpocos 0s grandes problemas dessa arte 34 tipham
sido, ndo solucionades, mes profundamente meditados por cada un deles,
individualmente. Maguela aula MeEmoravel o maio Toram, portanto,
discutidas meras guestdes de ponto de vista pesscal. Us  debales se
realizaram em torno de verdadeiros nucleos de interrogativas o  ge
voncretizaram na explanagedo de tudo aguilo que as mentalidades mais
lexcelsas da nossa época, naguele ramo de atividadse humana, tinham
ko tudadeo com um amor @ com uma forga de wvontade gque deveriam
curpreender os proprios "ratos" da bibligteca. Era o que de malis puro,
[fe mals sadio, de mals adiantado e de mais simples, a mentalidade
contemporanea tinha, ate entao, produzido e pensado em matéeria
Erguitetfnica.

¢ 1sto, gue significava a primeira afirmagdo real do espiritoc modernoe
hos ambientes intelectuals do mundo, as ag@ncias ndo deram sequar a
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lrportdncia  de um  desastre ge diligfrncila, desses que aindcda aconbocoom
e regides desprovidas de melios de Comunicagan meiboros,

Biaro gz de lamentar tal fato. Mas nido €. AL gerts ponto, € justn Guier
nEo =2 meslem, o mesmo cabo telegrafice, a vachumba de umn motdarlo o
o arrcubhos quase misticos de um artista.

2 gue apolaram ¢ movimento dos arguitetgs modornos
“rodusiram-se  por acs%sido  do congresso  de arguitetura mdoerna, uma
serie de acontecimentos tdo i1mportantes, que a data de 1828 ficara
camo o gSinal  de uma profunda evolugdo. Ha sinais especialmente
Iinteressantes € ricos em promessas futuras,

VYenos, antes de tudo, 4 reunitd3o  espontinea dos  arguitetogs mais
corajosos @ mais  talentosos que a Europe possue: 4 resclugido gque
tomaram, a declaragHo unanime qus Tizeram a proposito de  uma
arquitetura  gue deve expressar O 2 espiritc do ssu tempo, a sus regcusa
categorica de empregsr noz 3@us métodons de ftrabalhos o3 principics gue
movimentaram as sociedades passadas 2, finalmente, a sua decieldo de
tornar  a por a arquitetursa no sew plano verdadsiro, o plans ecorOmico

o =0C1Aa1.

=z que lersm esta declaragdo oficiel, que adiante vali  transc-ifa,
zsoerdo o gque ela saignifica pels forea o suas  vinte e guatro
s imaturac fud pela tripia protegdn de  om comite do pavrccinio

internacional, composto de homens de Estade, de gramde industriais, de
tntelectuals, de representanies das organizagdes 1nternacionals. Sobre

3 folha distribuida no congresso de arcultetura  noderna fligurem oS
RCne e M, Aenes, ministeo das Rolaglies Exteriores da

‘checoslovagula; Brodei o, sub-secretaric de Estado mara a Instrusio
Fibiica da Italiaj FPaul Devimat, diretor do Instituto e UOrganizacdo
lientifica de (rganizagde do Trabalho; Richard Dupierrcux, chefe dax
-elagles artisticas do Instituto de Cooperagdo Intelectual;  Orilur
Fontaine, presidente do  Bureau Intermnacional do Trabalhoy Jha Loudon,

binbslxador dos FPalses Baixos em Paris, Osusky, embalxadour  da
[checoslovaguila em Paris; L. Romier, diretor do ‘“Redressement
Frangais”; E. R. Buehler, industrial de Zurich e presidente da
‘Werkbund'  Suissa; dr. H. C. Bosch, industrial de Stuttgart; Georges

elabart, presidente do Lonselho de Administraglo do Crédito do MNorte;
fernry  Fruges, industrial de Bordeaux; prof. Junkers, industrial de
Pezsauy  Jean Michelin e Gabriel Voisin, grandes industriais de Paris,
k. varios outros, cuja enumeragdo seria talvez tediosa.

sses nomes deveriam  ser para todos os espiritos de boa fé, a melhor
garantia de que aguele congresso era, talvez, & cCcoisa mais séria
fameiszs tftentada na histéria da arte, no sentido de unificar og esforgos
as graendes mentalidades afim de tormnar conheridos de todaos, os
ﬂrodutoa do espilrito da épuca em gue vivemos.

M marnlifesto

d manifesip estava as<im redigido:

{ig arquitetos abalxo asuwinados, reprezentando 0% orupos PMarionals de
Arouitetos modernos, aquil delivam con firmarde 4 SUs srildariedade, a sua
Wridade  de apinido  sobre as  concepodies fundamentais  da arquiteturas,
35iMm Ccomo sobre 03 seus devores profilissionzis pars oom a sociedade.
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neistem particularmente sobre o szeguinise:  construlr @ Uma atividade
zjementar dos homens, it imamente tiagada rom & evolugdo e oo
dosenvolvimento da vida humana. U dewver dug arquitetos corsiste em se
poren de acordo COHY S agrientagdo de sua época. MG Suas obras dovem
=sprimlr 0 espirito do seu tempo. Ods  abai«o assinados  ce  FeRCUSam
rategoricamente a empragar nos seus metodos de trabslho, oo principios
S IRTE puderam movimentar as  saciedades  passadas e cunfirmam, A0
centrario, a recessidade de uma concaraydC Mova. QUEFEMm Wmea argquiltetures
satlsfacende a9 exigencias espirituais, intelectusis & materiaiszs da
vida atual. Conscientes das transformagles profundas, operadas n1a
estrutura social pelos maguinismos, reconhecem que & transformagdo da
ordem e da vida social ~fatalmente acarreta uma transformagao
correspondente do fenB®meno arquitetural. 0 fim exato desta reunido &
de gonsequlr a harmania entre os elementos presentes, ctolocando para
isto, & arguitetura no seu verdadeiro pisno gue @ o plano econfmico &
socinlégico,  livrando-se das influ@nocilsas estéreis das academias
conservadoras das formulas do passado.

Nesta rconvicgdo declaram assoclar—-se 8 ajudar—se mutuamente para poder
reallzar, moral e intelectualmernte, as  suas aspiragdes num campo deo
acdo 1ntencional’. '
Sequem as seguintes assinaturas:

fArguitetos:  Haering e HMHay -flemanha; Frank -fAustriae; Victor Bourgeois
- Hoste -Belgicaj; Lundberg Holm e Honingsen -Dinamarce; Mercadal e
tavala —Espanha; Neutra -Estados Unidos; fuguste Ferreoet e Le Corbusier
—Frangag Jud & Mart Stam -FPalsecys Balxos; Pred Jarbat p FMoinas Jarkas —
fivisgria; Alk. Sartoras e OO B, Kava —ltalyra; Edvard Heiberyg ~Noruege;
v rbus ~Polomia; Foarl Mocer 2 h. Schmudt ~buaiges; Bl Lissitoky —Hussioas

Lre1car —1oherpslovaguila.

.= delegadus da Inglaterra, da Iugoslavia, dos gpalses pscandinavos e
He  Omérica do S5ul sinda nX¥o foram designados - s3g membros honorarios
Ho comltes os arquitetos: Peter Hehrens, H. P, Berlsasge. Tony Garnier,

icee Moftfman, A. Loss, BE. Saarinen, Yen de Velde @ Frank Wright, nomes
cobejamente conhecidos ¢ célebres no mundo da arguitetura.

Gaerindo ac  Ceongresso, o Sr. Joseph Vago, um dos  arquitetos
sticialmente designados para construlr o Falacio da Liga das Nagdes,
j1r1giu uma carta gue foi lida na segdo lnaugural da assembleéeia.

W carta de Joseph Vago

franscrevemos o trecho mais impartante da missiva, Que & 0 seguinte:
‘Budapest le 20 juin — Enlisant le vaste et interessant programma g
Longrés  préparatoire darchitecture wmoderne que mon ami (Prof. Joseph
Ho f frnann, Vienne) m'a envovyg, J'al le grand désir de participer a ces
Erauvaux.

In  de mes trauvaux, um petit glub, executeé deja en 1912 et publié dans
L architecture (ault 192&) témoigne avec ses minces colonnes en béton
Lrme — de mes idées sur 1 art.

1 est vrai que mon dermnier travail, le project - concours pour le
haiaisz de la S.D.N. ne pouvait pas contenter mas confréres, parce gue
L ceusa de mangue de temps et um peau aussipar opportunite je ne a1l

bas Cree selon mes voRux, Malrs malgue §2. 18 SsUuls restdée Partiste
iaderne de conviction.
[}~ definitivement nomme ente des architecies —harges de

*

‘edification  du palars, j@ conduls ocontre les autres architectes
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zollaborateurs urne  lutte desespéree  pour la réussite des dees

mLgernes,

Dent A rause de celd gue je désirerals o aw tant pulus consulter mes
contfreres modernes, et demander Iohur appur moral dans  la  fTerae
conavictiarn gue fa  wvictolre de  la modermite dans la construction du
ralais de la Gocileté des Nations significie la victolre déefinitive de

1 r

voar i noderne (Assig) Joseph Vago'., " iransecrite de "La suizsoe',

lermebra, de 3-7-28B).
e se perfeitamente, pelc gque wvai acima esclarecidao, gque o5 1%
Ltongresgo de Argulitetura fo1l de fatw o que se poderia chamar a pedra
furdamental dessa grande obra que cer& a arquitetura do RGEw i,
oz problemas aii  aventados, e gue trataremns de explanar logo que se
apresentar oportunidade, nenbum tol detinttivamente sglucicnardo. S oo
fguaem, talvez arte moderna teria tido pasguela memoravel conter@éncia,
sua sentenga de morte. Tedavia, uma coisa ficou assenbtads: & reus Lo
vdrns esforgos de  cada um, aefim de ser atingrdoe o ideal or- tvuos, Sor
1o de propagenda  intengive 8 exlens . vas © pur meio da realirzag3o de
NDras argultetdnicas exlucivaments feitas  para o  predominio do

Espirito nova.

J s1gnificads ge umra assemileia

e resliragaoc de  semelhante "meeting, A ETETI ] FOpercussdo por sle
ocperada mo espirlitoy de todos agueles que grgouram adivichar © ritmo do
fempo moderno, tem o um sigonificads ossencriasl. Velg  provar que, necta
poca febricitante, gue o0s passadistiasc Lanmbtc sk comprazem em dernomino e
Cmaterialistal g "pueril”, 0% modernistaz =g precisaments os Gnicosg
aiie nAo  abandornaram = 1ntensidade =2 a contipoidade da  vidga
intelectual, iniclada e levada a multas glorias pelos rossos

i tepassados.

J2 10 provar gue um problems de arguitetura €&  ainda, pars  umea
hncontavel legilio de gente culta, uma colsa digna de ser tratada com o
nesmo carinho com  gque, no  passado., artistas e filosofos tratavaem as
Contos  Inguietantes gue a elevagdo cultural no  tempo em gque vieram
[hes propunha para serem resolvidos.

irquiritetura modermna, como arte moderna em gersl, n3o & um capricho, &
ma realidade, uma urgéncia, uma preméncila do tempo histdrico na mento
Haqueles gque pensam, f

l& fatos que provam exubersntemente., o gue dizemos; o 1\ Congresso de
irgultetura  Moderna & um dos tantos gque J& se conbecem. S P30 os
:bmoreenderé nem vera agqueles gue, fechado na sua torre de banalidades
P de repetiqgles, for cego parda a vida imensa e fremente que palpita ac
ey redor .

‘uem  meditar a serio sohre & fung¥o da arte e, mais ainda, sobre U
ignificado da obra artistica na wvida doe povos, sabord que o3

0oL tolos Jas novas estéticas, alnda SAC 0% Unlcos aue tentam
grigrandocer, pasitivamente, o valor ds vida humana, sela dando-1ne o
orforto que  a crvilivaglico dustifica, seja ampliando—-lhe A

nezi6llicades expressivas dos geus sonbimontos.

BT




ARDUT TE TURA

s teadfeio o

exclusivamen
3 arte o a

sanitaria 0
processos at
Ciusemos gu
metocdo  pre-~
cotudads d
oedugbhes de

as 1indugle
produto do
1 mar~cha d
acompanharam
iceias mode
declaragdes,
e lendo guie
-cniunto  de
moderna NAc
;me afirmag
= agdao. M
scompanhando

oo taneo,
Ho acasto. &
feitas no s
hhoervagdies
o ovida cotid

ontradigdo

B certo n
EQSSDS sent
roncepsac  d
roCcessas
resto da cu
[cnseguido

serceblido gL

20 SECULD XX

entre artz & coultura

a wapontidnoa

Kestes breves rodapes  gue estamos sscrevendo sem um metodo pré-
eslfabelecido, =2 sem deszejo algum de diminuir o valor de quem quer Gue
GE ] G, ainda cabem, a  margem e ragluas  ancotagdes de  carater

te técnico, ligeiras conzideragles sobre as relagdes entre
cultura do nossoc  tempo. Embora, com 1sto, ndao gueiramos

fugir as demonstragles praticas que proverdo mais  amplarente, caomo,
alids, en parte i@ CONSegulmos provar, 4 canvenliéncia filnanceira @

ue ha em constbruir CASID, nos  dias de  bhojeo, Com 0%
uals Que & inddstria faculta v o razldio aceita.

e gstes nossos Aartigos estio sendo pur rnds escritos sem

egtabelerido que., portanto, nidc obedecem a4 uma sequéncia

e antemio; temos alternacts consideraglies Tecnisas com
cardater francamente critericlagico, sabendo yue pPossos

fei1tores poderdo, por =51 sos, retirarem desse conjunto de arjumentos,

s gue 0% levardo a conceber a arte moderna, n¥c J& coma um
snobismo 2 sim como uma aflirmacao logica & simples oo ri1tmo
& cultura e da civilizagdo. Plesmo assim, entretanto, as gue
e ainda estdc acompanhandoe esta publicidade serena das
rnlstas, devem ter percebido gue, no fundo de todas as
ha um impulso espo de carater francamente criterioltgico,
os nossos leitores poderdo, por  s1 a6, Tvirar desse
argumentos, as indugdes gue os levardp & conceber a arte
ia COmo um produto da wvaidade 2 do snobismo, & sim como
do ldglea g simples do ritmo da marcha da cultura e da
ESMO &551M, entretanto, oz gue acompanharam e ainda ectAo
esta publicidade sergna das idélas modernistas, devem ter
ue no  fundo de todas as declaragdes, ha um impulso
um griterio homog@neo, uma diretriz firme gque ndc & frutc
resultants dJde longos estudos, de -demoradas meditazfies
1lénciliao do nossc gabinete de trabalho, tendo por base as
colhidas nesse grande cenario de lutas e de exempios que &
lana das imensas cidades givilizadas.

entre a arte 2 a culiturs do rosss tempo

[uando  encetamos & ROESa SEPAragdo ral daguele acervo de arte gue
Fomstitul nara mulita qcrte ] TPau PR procuramos, pPela pPrimel s
g fazer uma &arguitsiursg gue 2 enguadrasse naey conting@rnciss e
=e’ atual, ndc o fizemos por pariidarizmo -0 yue poderia bare;a

anto, reprovavel- o sim opry dma urgénoia ineludivel ful

imentos. Viamns, desde aguese momento decisivo paral a nmssH;

a mlesdo do arguiteto, gue Favia uma cvontradigdo entre os

expressionals da arfe assim  chamada "passadista" & todo o

ltura gues as sumidades intelectusis do rovo século timham
acumular. A contradigio era tdo evidente gue o praprio
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cniuds da Histora da Civilizacdo, nos lewvouw a sentir gue, uma vez oue
csfavamos  Luma nova  #ra  das  conguistas  do  espirito, id ndec era
sossivel prossegulr adorando, coprando &  r2balxancdn  ceriss  valoroes
e ticos que foram 0s maximos  do sou tempa, @nbora agura delixem de
O Que foram, para significer, simolectnente, marcos daos etapas de

s
e
r

rioreacenclia perpetuas do espirito 2 de o sentimento hoamano.
“oarte como sintese de cultura

Com efeito, quando se estuda a Historia das Civiliragties, ve-se
perfeitamente gque a arte nunca fol uma lcclada manifestacio pessoal ;
atrds de um quadro, de uma escul tura, de um manumento, de uma casa, e
ate | de um tecido de certas &pocas culminantes de todas as civilizaghles
pazsadas, a4 gente ainda pode perceber, como num liveio gque n3o mente, a
vnpiéndida  realidade culturael que agia sobre o espirito do artista,
farendo com gQue ele pintasse, esculpisse, construisse o  tecesce
daguela forma exata, aproveitando~-se da técrnica que O progresso goral
vu  seu tempo  lbe proporcicnava, e revelando, spzinbo, a medica dasg
rongListas Que o espirito celetivo ia paulatinamente realizando., Ha
cuadros,  esculturas, palacios, tapetes, tomulos, ohjetos doméstiicos,
cztramicas € esmaltes gue hojé facilmente se i1dentificam como sendo deo
um  determinado tempo, apenas em  virtude de seguirem, os artistaz do
ponsado, a marcha de sua epoca. Se eles n3do procedessem dessa forma;

se eles fossem como os passadistas de hoje, que se esquecem de gue
©stdo  vivendo no  século XX, '‘para  viverem copiando maravilhas n3o
‘fopiadss” e sim "sentidas”, nos seculcs XVIII e XIX, se Zles, vivendo

oy dias historicos propriamente "spusg', repetissem as  Ggbras gue  as
jeracdes anteriores lhes legaram, n3o haveria, agora, a possibilidade
he tdentiflicar os seus trabalhos.

_sza  possibilidade de i1dentificagdo pode nao canvir aos Nascadistas de

e, mas & uma prova historica palpavel, quase chad e, portanto,
Lrrefutavel  —ainde gue outras nao houvesses- de gue nenhuma das Epocas
H pas=ado Procidrou copiar ouhtra eporca  anteczdente. E preciso,

o tugo, sallentar dois grandes fenfmenos historicos de signifiicagdo
. msnscendental; a Grecia, no. seuw periodo aureaq, nig = deixou e
Fentar coplar os trabalhos artisticos que ocutras civilizaghes legsram
) catrimnioc comum da histara da humanidade —como ateé iLgnorou, como
Fosevera Splenger @ como provam os préprios pergaminhos ezcritos pelos
istorliadores gregos— que, ‘antes da sua, tinham existido oufra
fivilizagles, outras culturas, cutras concepedes de mundo, da arte, da
‘1da e dos deuses; e guando, na It&lia e na Dinamarca, surgindo Cangva
 Thowsldsen, apareceu aquil& gue o5 historiadores da arte chamain deo
neo—classicismo", colsa gue se resumiu na imitagdo fiel da orientagdao
griginal grega. o qgue resultou fol uma infinidade de trabalhos
FreXpressivos, frios, sem tranccend®ncia, sem sequBnrcia hstorica, sem
fszao de ser, B até sem outra significacdoc além da imitativa.

dresar disso, tanto a arte grega como & srte meo-classica correspondem
E cultura do tempo em que floriram; o cinguentenario que vail do ultimg
Jquarto do seculo XVIIT ao primeiro gquarte do XIX, apresenta—nos uma
quitura geral pouco solida, formalistica e quase sam conteddo, o que
ustifce o0 surto de uma arte de beleza apenas formal, n3o tendo nenhum
opro  de paix3o veemente a 4nimé-la. Na Greécia Magna, ao contrario,
ve  se formou, se completou,  se definiu, e desapareceu numa epoca de
tltura iluminada, de uma Eulqura profunda, honesta e simples, limpida

i

o

|




[

]

“oma um die de primavera, a arte  erg oum coajunto  de torma e ds
conteudo  altamente exprossivos, & eZcuiturs de Fidias, a f1ipsotia do
tocrates, pintura de Cpelleqs, 2 puesia de Pindaro, a concepgdo do
Par thenon e a religido dus deusas olimpleoan, antopomor fos, s3o coisas
= gue se completam numa Sadeia Mmar svilihoaa, reveiando-ros a unidade
de diretriz entre a arte € a3 rcuitura dagquale tempo, arte o cultura que
ainda  hoje causam  admiragdo e ecianto, pela enormidade o sew alcance
o pels imcrtalilidade de seus resulbados,

I'smbem a arte da Renascenga N&c & um ras isalado, semao, como e,
resultante de cultura humantsta; & da ldade Media bem nos diz a gue
altura estava a mentalidade dagquels tempo: atraves de Dante a gente
g contemplar o inteiro panorama  do  Yoeu mundo', com  a  sua
cosmogonia, 4 sua  filosofia, o seu estade pulitico; o seu exoterismo
religioso 2 a sua luta de castas; o romantismo de Delacroix tambeém
SUrGiu, simultaneamente, com um copjunto de manifectagiecs articticas,
culturals e educacionals que sO prodiam dar motivo a semelhante
pintura; © proprio pré-rafaelismo, essa arte maravilhosamente candida,
pura, realista até Qquase a santidade, que morreu paor esgotamento dos
motivos pictoricos possiveis de serem gerados pela  tendéncia gue
Ausikin  1niciou num apostolado generosc de oeleza, digno de melhor
desting, tambem ndo apareceu desacompanhacdo: havia, atras dela, uma
gxtética de Oxford, uma reminisc@ncia dos pensamentos quatrocentistas,
entdo dominantes, por um pericdo alias brevissimo, e uma grande &nsia
civilizadora ogue, embora negativa, fol o surto culminante do século
¥, seculo em gue ja ndp se’ trata de cultura & <sim de rivilizagc3c
Inr opriamente dits.

]

|- cempios Como esses mao faltam. E sa TELhesar uma histdria da arto,
cantraontar, FAaclocinar um  pouco. Também n3o & desejos de sermos
trudrtoe. O que wval mais acima sdo conhecimentos comuns, que todo
rtista mediapamente culto possud & deve possuir, Fatos historicos,
L marcam as  grandes linhas gerals da evolugldo do pensamento humano,
sertencem a todos 05 Que  sabem lar, Visto que a cultura 74 n3c &

brivileglio  sendo dos  gue querem  aprendgr. 2 Que ©  analfabetismo 3 &
Fbandonou & area  de todas as cidades, Citendo tais fatos, poderiamos
Fontinuar atée o infinito. Mas #¥c ze faz necessario tamanho esforgo. O
e dissemos @ bastante para evidencilar aos olhos dss todacs as pESSOas
e  boa fe, gue, em nenhuma época, a arte andou desirmanada fo egpirito
wmano. Ela foi  sempre a sintese, & revelagac do progresso coletivo,

keoa em relagdo ) tecnica, seja em relagdo ac praprio  saber

1lossfico.
i Nnovo seculo precisa de uma arte nova

tomente no nossc tempo, somente no século XX, que & o século dos
grandes 1mpactos conquistadores da cieéncia e da técnica, & que uma
eglao de adoradores passivos do mundo que se foi, gquer que a arte de
cie esteja separada de tudo guanto define a mentalidade do tempo
HDVD. fAgora gue Splenger, Einstein e Wahinber, sliados a Ergbenius, a
Heveserling, a Croce & & ElVa, fizeram a formidavel avangada do
melativismo fecundissimo contrHa a esterilidade dos enciclopedistas;
4gora gue a tecria de Freud, embora exagerada, velo trazer um RoOvo
glemento  para o estudo da formagdo da consci@ncia estética; agora,
gnfim, que os tecnicos d3oc o dirigivel e o seroplano, © a cifncia da o
M&ag Lo, que razdo havera para gue a arte e, principalmente, a




arquitetura, fique marcando passo no estilo de Luls XV, ao inves ge
e ligar a todas an  cuirazs modalidedes do expresedc do rmossp tempo,
afim de completar o ciclo, atinmginda. tambén wla, s séculoXx?

£ a propria histdria, a histdris o Gue @ anegam oO% tradicionalictas,
wi indicador Imparclal OQUE I70% maslera gue B LAm 2rro o marchar para i
passada. No passado ndn ha arte, "houve" uma arte. A arte do presente
e do futaro estdo para serem fertas. b6 fowse sestido que nos, 0s gue
i desgarraram da tradicfe, trabalfiamos, certos de sue um dia o Nosso
grande esforgo sera reconhecido.

fhuando  atingirmes, porem; o nesso objetivo, guandu tivermous conseguido
colocar a srte & altura da cultura do nosco ssculo, entio serd tempo
para  Qgue as geraghiies vindour?s ensaiem Novos  passos, np sentido de
conguistar outra etapa arem tonstatadas e provadas a todo instante,
porgue  cremgs gQue  j& proporcionamos, 405 QuE A0S Segulram até agui,
uma soma suflciente de argumentos puramente espiritusis.

Faltam o©s argumentos praticos, os de ordem guase material, gque delxa-
nos justamente para agora, afim de corroborarem os anteriores, pols Ja
e tempo de se falar das reallzagles dos artistas modernos.

S0 reallzagles que, sem davida alguma, procedem de ume elaboragdo
mental & gue sO a nossa epoca poderia dar arigem. Por elas se verd gue
“¥em constatadas e provadas & 2 todo instante, porgue cremds que S a
L roporcionamos, aps gque nos seguiram ate agul, uma soma suficiente de
Lbroumentos puramente espirituais.

F-altam os argumentos praticos, os de ordem guase material, que deixa-
nos  Jjustamente para agora., afim de corroborarem os anteriores, pois ja
- tempo de se falar das realizagles dos artistas modernos.

a0 realizsagtes gue, sem duavida alguma,; procedem de uma elaboragao
et ol a gue s0 a nossa epoca . poderia dar origem. Far elas se vera gque
iAo @ muito Justa a acucagadn gue os passadistas movem contra os futu-
stas, asseverando que, em matéria de arte moderna, apenas surglram
LEOr1as, tendo ficado, segundo o criterig aliadas pouco verdadelro dos
bjoradores du passado, para as  Ccalendas gregas as  obras concreti-
radoras dos seus principios.

1sto o gque pretendemos demonstrar houje. FPorgue ce & verdade gue, na
WreErlcda go Sul, 1nfelizmente para todos, a arte wnoderna, e, principal-
herte 9 argulltetura, foir muito pouco alem dos aercs principios, dos
b anos  ensalons literariocs de algurms espiritos asudaciosos, tambem &
cirdade que. em diversos paises europsuz, na Dinamarce, na Rdassia e na
lemanha. e mesmpo 0oz Estados Unidos da Amerlica do Norte, os artistas
nodernos ndo ficaram no @nun@iado dos principios, mas foram atée a re-—
iizagdo verdadeiramente impregssionante de obras dignas de todos os
logios. :
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y gbra dos modernistas

beri xepmos  de parte, por ora, a Russia, onde a arte moderna & a arte do
tstado; no pais das estepes, ser moderno @ um dever de civilidade. Na
#lemanha, entretanto, onde o Estado einda n¥o chegou ao extremo de di-
lar @stitudes e virtudes estéticas ao povo, gozando os artistas de in-
ejavel liberdade -pois ali1 vivem multo bem futuristas e passadistas,
mpressionistas e realistas- ‘s desenvolvimento das teorias modernas
Lveram a declidldo apolo do elemento oficiasl, de maneira gue Os ar-—
guitetos da vanguarda ndoc se viram coibidos de construlr edificios se-
Jurndc o seu pensamento evoluido. 0 apoie oficial das pessoas qQque ocu-—




param £ ainda  Gcupam carges politicos de alta responsast:lidade admi—

msirativa fol, sem duvida, valiosc. principalmente por ocorresponder a
L omgvimento doe 1deias que ndo deisou impassivel o senbtimento das mas—
Saz pomillares.

Lesss  forma, tendo o0s arquitetos modernistas a oportunidsde de real -
Zérem suas abras de arte, provaram, com fatos, gque as teoriac tue elosg
pregavam e qu2 contilnuam a pregar, cada ver Com mals convicgdo e com
niis  ardor, nd&c  eram monstruosas  como, & orincipic, 0s  passadictas
eraltadoc procuraram farer crer.

] que houve em Stutigart

Uma esplendida oportunidade lhes foi dada pela Municipaslidade de
Stuttgart, Municipaslidade que, desejando em boa hora organizar uma
e¥posligdo de argultetura, convidou para tomar parte, no grande cer-—
tame, um grupo de artistas alemdes modernistas, denominado "Ring"

Do seic desse grupo foram escolhidos 17 autores, dos quais 12 alemies
e 5 de outras nacionalidades. Tais arquitetos foram incumbidos de
construie, no curto espago de seis meces, &0 casas Pera morada, tendao
s1do dadga & eles a mais ampla liberdade de acaao.

F'uderam, potrs, talve:s pela primelra ve:, planejar e eri1glr casas pelus
Crocessos mals adiantados  gue imagilnavam, no estilo gue melhor lhes

o recesse, veando s mateirals que juigassem mais adequados. As aludi-—
fas 60 casas 1riem fazer parte da exposi¢do projstada, exposigdo essa
hue  se compunha, alem disso, de uma secsdc de fotografias & de mague-—
fes  arguiteturals e dJe uma grande felire de todos 0w materiais e obje-—
F o= cuja fungdo se relacilonava com & construgdo e com D arranjo de uma
Fesidénicia.

b terreno concedido para as  reteridas construgiMes se  sltuava  numa
‘wline nos arredores de Stuttgart, de onde se descortinava um panorama
hagnifico. '

‘or essa largueza de vistas, por essa atitude de confirante especca-—
[ 1V, mantida pela Municipalidade de Stuttgart, em rolaclo aos artis-
fas  modernos, mereceuw ela, e ainda hoJje meresce, de todos os que sabem
b que significa a criagde ou & procura de um estilo movo em arguite-
fura, O0S mals rasgados elogios, tanto da parte dos varguardistas, como
Lambem da parte de todos os espiritos cultos. 0 que aguela murnicipal1—
face fez, desassombradamente, deveria ser sequidc por outras, de todas
s partes do mundo, pols hd nisso ndo s& uma bela ligko de tolerancia,
Mas até um espirito notavel de ' equidade.

I bDairroc de Welssenhof

fomstruidos pelos modernos, ©O bairrco de Weissenhof, em Stuttgart hoje
nepresenta uma verdadelra etapa da arqguitetura de wvanguarda. 0 ar-—
guitetc Mies Van der Rohe desenhou a planta geral com um grande senti-
ento de ordem e com uma clareza de motivagdo arguitetOnica que 1m-
ressinou vivamente o espirito dos criticos, que se encarregaram de
alar dog projetoc, pois a grande Cconcepgio dava uma sensagcAo de cor-
crto, de ordem, de higliene, de beleza, enfim, ate entdo desconhaocida.

guele majestoso grupo de casas SPrESEN LAV, PO &M, CoOmo era imagil-
Mavel, alguns dafeitos. E a critica serena, & propria vritica futu—
1=ta, foi urndnime em condenar certas coisas que, ComMo experlénc1a que
A, n¥o podliam concretizar 2 determingr a linha de cermduta defing -
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tiva, Mas o que havia de fundamental, de caracterisiizo, de puramente
zssenclal, em tudo aguile, & gue ndo vra pouco, fol reconhecido o olo-
giadeo por todos. Nido era  possivel negar  uma obra gue encerra tanias
Orom2shah .,

PPara  provar gue aquele bDalrro moderno ndEo fol um fiasce, como ja se
Eroourou fazer «rer, mesme mesta capitai, hasta citar o tato de que,
nwstas a venda, v Julira A% Casa, J& omn cutubrs, estavam adguiridas
el pessocas de todas ac clagsees soriagt., sendo aque, para uma delas,

bowve 23 pretendentes.

Ltranscrever, para estas oolunes, alguns trechsgs de artigos aparecidos
nas imprensas alem3 e francesa.

Cpinides da i1mprensa européla em relagdo ap bairro de Weissenhof.

1) "Frankfurter Zeitung”, Jarnal considerado como O mals sério da Ale—
manha, que € lido principalmente pelas classes cultas & pelas classes
abastadas, 2 gue ¢ famoso pela sua secgdo permanente de critica de

crte, disse!

“"Era precisgo criar, por melo de uma tecnica nova, 0 tipo das
moradias destinadas as pessoas que est3o trabalhando em grandes
empresas naclonalizadas, © que se utilizam de auvtoméveis 2 asro-
planos, fazem esporte no Stadium e que vivem em agiomeragdes. A
nova  moradia tem gue estar de acordo com a Nogdo de epsago, nogio
completamente transformada por essas pessoas.”

[ “Vossische Zextung', orgdo dos professores & das Cclasses arademicas,

FolreEvels

"MNpotamos, restas casas modernas, tragos de parentesco, indicando-
nas, todas, O mesmo Caminho a segulr. NIo vempos maisn, aqui, a DS—
tentacdo de diversas salas de recepgdos. o contrario, hasta-nos,
geralmente, uma sala de dimenslies amplaes, dividida em um compar-
timento para morar 2 outro para tomar refeiqles, comunicando-se
nar melo e portas Corredicss. Fara o resta, tastam guartos pe-
qQuUenQoS, muita pouca mebllia, armdarios: embutidos nas paredes. Nao
h& lugar para inutrlidades., Maturalmente, nuteamos alguns exa-
geros. Mas exagoros desss ordam sdo MESMOS necessarios para abrir
caminho 4 novas ldéelias que ce devem realizar. Sem esses exageros,
a humanidade talvez nem prestasze altengdo.”

'Der Tag' inseriu o seqguinte nas suas colunas:

"0 bhairro de Weissenhot &€ 2 uma experiéncia interessantissima gue
nos demostra o nove desenvelvimento do estilo moderno tambem na
arguitetura. Vemn-lo & sentimo-lo por toda parte. Ainda nic foi
conseguida o fim almejado; notamos a luta espiritual para a
procura  de uma nova condl{do de vida e para a solugdo de proble-
mas delicadissimos. Diversas coisas foram erradas, 2, como er—
radas, foram reconhecidas & ndo serdo, com certezsa, repetidas.
Entretante, & com isto que aprendemaos. £  isso que dé& valor a
Weissenhof, gue nos revela muitos caminbos novos"

Fara informar o publico paulista a respeito desse certame, 2-nos gratgo .



() "Deutsche Allogemeire Zeitung’ e5&GUI0OLE

vprirda sera moeitn disculicda @ daiaia essa recllzagao de’dm-bair%o
resideoncial Teditm LW Feoultado g F_J-;;r_jemgc_; p;'—{—_jj{__-.tizar- d'E’;‘Sd‘Ei Y
Lnien frer futuro quiser Colaborar fia ocolugdo do problema da casa de
moradia. tem gue contar onm  ececse balrroe  de Welessenhof. Isto Jaé

constltul uma razdo de SUCESSE0 titdiscutivel .

e ‘Cahiers d art”, de Faris, ocupando-wg tambem com aguela @xperien-

ci1z. sentenciaram:

‘A exposigdo de Stuttgart marca uma data na histdria da arquite-
tura moderna: & 0 primeiro encontra de diversos espiritos eu-
FoOpeUsS  pars 4 formagad de uma nova estética, cada um entrando a
colaborar com as mals importantes de cuas pesguisas e submetendo-
a0 estudo dos seus colegas. Gual sera o pais gue tentara re-

as
alizar outra wez uma experi@ncia deste genero e deste alcance™"”

De "Deutsche Kunst und Innendecoration” extraimos este trecho:
"Naturalmente, n¥o vemos somente solugles perfeitsas, idélias per-
feitamente realizadag. MNimguem nodera CKigir into.

e tivessemos conseguldo  a altima perfeigldo em matéeria de mora-
dia, essa exposlgdo nao teria sido necessaria. 0 sucesso da ex-
peEri@ncla, entretants, Nos parecea assegurado. Com & construgdo
degsse balrro o Waeissenhof, adrantamo-noo ronsideravelmente no
sentido de resoclver o problema LD imporiante da moradia moderna.
Um sucesso de gerd possulr Sy praprigc campo de experlifnclias,
cuas rCasas de experiéncias, seu laboratorio. Somante necszas condiglies
chegaremos Grguiteturs moderna. Todas as portas ectdo abertas.
Mas ainda resta alguma colisa a fazer!”

A vista destas opinities insuspeitas, j& n¥oc & possivel continuar
a crer gQue 8 experiéncia de Stuttgart resultou em fracasso.

No préaximo artigo procuraremos dat 4 ags leitores do "Correio
Paulistanoc”, uma analise bhreve dos elementus caracteristicos ague
concretizaram agquela experi@ncia caera possulir sed Droprio tainpo
de experifncias,; suas Casas de experiéncias, Seu laboraktdria.
Somente NEssSas condic8es chegaremos argquitetura moderna. Todas as
portas est3o abertas. Mas ainda resta alguma coisa & fazer'!"

A wvista destas gpinides insuspelitas, i3 nEo ‘& possivel continuar a
Crer gue 4 experiéncia de Stuttgart resultou em fracasso.

No praximo artigo prucurar?moﬁ dar, aos leitores do "Correio Paulis—
tang", uma analise breve . dos elementos caracteristicos gue con-

rretiraram aguela experiéncia salutar.
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Caracteristicas da construgdo maderna

[

—fiinda a exposlcao de Stutigart

No altimo eartigo por nds publicade, tratamos -com a brevidade gue nos
permite 0o espago de que dispomos-  das construglles erigidas em
Stuttgart por arquitetos que sg desvenciinaram da tradigao. &, para
mostrar Que esse ertame arquitet@nicd nEc o2 constituilu mum fracasso,

A opini¥o da imprensa eurcpéla » gue Tforam escritos e divulgados no
Hdi1a da famosa exposigdo. Pen$am05 que, assim, tenha ficade perfeita-—
rente estabelecido que & ref@fida exposicdo de arguitetura ndo so con-
Seguil um exito  sem precedentes, coma tambem repercutiu para além das
fronteiras da Alemanha, indo. ecoar de maneira mais favoravel, nos am-—
hientes artisticos e oficials de gutros paises onde o estado atual da
uitura e da civilizagdo atinge a um grau gue honra, deveras, 0 nosso
Eeculo.

Ty esse motivo, passaremos a falar, hoje, dos resultados praticos e
jas beneéficas conseguéncias decorrentes do certame de Stuttgart, 1sto
: da primeira exposledo real de arguitetura que jamais se levou a
fo1to no o mundo.

Joo campo artistico, aguele fato teve, para todos qguanto sabem reconbe-—
e @ ovalor justo dez grandes iniciativas humanas, um signiticado de

prioovagdo  idéntico ao  gue teve o surto do autombdvel, ro campo indus-

midig com efelto, a Casa moderna que surgiu ao publico, pela primeira
b, numa competigdo oficial, representasva, em relacdo & moradia, o
Fesme sentido gue, poucc tempo antes, o automavel representara, em re-—

L agd0  aos métodos de comunicagdo e transporte. O veiculo a motor de
b plogdo anunciow, asbriu e ccﬁsolidou uma &poca avanegadae civilizadora,
o intulito de vencer o tempo & O espago, em substituigiio &4 diligencia,
ara  a qual  a dist@ncira era sempre demasiada e o tempo era sempre 1n-
beficiente. A casa de Stuttgart, dentro da sua utilidade também anun -
1 DU, abriu & consclidou, pelo menos NoS oalises mais adiartados da Fu-—
Opd,  Uma eépoca de evolugdo residencial, apresentando um tipo de mora-
2 @contmico, higiémico & acolhedor, em =ubstituigdo aos velhos sis-—
emas  de cegwaes que sofriam mingue de so! e gue, em tempos INVernosos,
LoCa colea apresentavam e confortavel @ zalubre. ;
lzomalse & mals, O certame de Stutitgart definiu, para sempre, um glevado
Wy au de colaboragdvu permanente 7 equilibrada entre os induatriaiica
L rquitetos da atualicade. ' j_ﬁ_{

s 1novagles tlpilicas de Gtutitgart

Bm gque consistoem, 2R comcrmt#, an inuvagmeé praticadas na bela
dlemd3? E o gque veremos nas linfas que ce seguem:

b primelra Colsa que u espectadaor inteligente pode notar & a falta do
dqlassico telhado, dessa especie de chapéu enorme, vermelino, em forma
Miramidal, a cobrir a5 paredes das casas da manelra mencs estética e
gleros logica possivel.

acrescentamos, as nessas palavras, tirechos de artigos que sintetizaram

cidade

b,

- AR
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Tocdos o3 edificios do pairro de Welssenhof, planejados por  Van der
HFohe, apresentam coberbura planag ou terracves praticaveis, em subsiitue
igdo do telhado comum, sliminsnca, portanto, a compllicada e dis-
rendiosa  armadura d2  madeira gue gs telhados reguerem. E verdade, en-
tretanto, gque 2te agora, s telhadss de agua furtada eram uma necessi-
Hade, porgue =@ desconheclas um método oficiente de impermeabilizagio,
tantn  em orelagio &4 umidade, como @ priticipalmenitse ao frio e calor. G
LA comuns, constraidas para asn superficies planas s3Le a bem pouco

tempo,  eram obimas absorvedoras de calur, o que impossibiliiava a Zua
:tilizagdo na coberturs de predios residencials.

las, nos nossos  dias, o problema muda de aspecto devido aos novos re-
Fursos proporcionados aos ar@uitetos, afim de enfrentarem, com &xito,
e rigores da temperatura atmosférica. _

|l e Corbusier, para a% suas casas de  Stutigart, fez uma cobertura de
rijinlos de cimento, furados., de encaixe (especiraimente =laborados),
L mpermeabllizando-ns com varies camadées de material adequado a esse
tim, também criado por ele; depois, sobre tals coberturas, construiq
Figidas Cconservam Lima temperatur 2 aoradavel e um estado géral
ngiene @ salubridaede verdadeiraments wsuroreendente. Outros aﬁb '
2 tomaram parie nro grande certame e btuttgari, praticaram!
wntc  contra a wnidade. contira o calor e contra oS o rumores pr

0 exterior. R IS
o essa forma, ficou eliminada a necessidade de se construirem-paFEQ
cr de consideravel ecpessura. s murcs podem ser da espessura de uma
immbrana, sem que, coOr 18550, S8 pugam  rumoregs ou se cinta  frieo ou

Falor. gragas & 2 tsis métodos de isclamento, gque também n3o s3o dis-

e 11l 10505 -

e rasas de Stuttgart, em sua maloria, foram feitas com blocos de oi-
ento de grandes dimensdes, e 1sto, como e logaico, facilitou enorme-
hente o0 trabalho de construgdn -seria mais legitimo dizer de montagem-—
gss referidas casas.

) wdificio de Gropius foi erigide pelo processo de montagem a sero.
=1 processo de construcdo foi muito apreciado em Stuttgart, em razdo

[=]

#as economia gque representa e da praticablilidade de gue se revectis.

#s dependéncias e o seu sentido préatico

Tudo -desde os  particulares mals insignificamtes, até as grandes 1in-
as de conjunto, das casas de Welssenbof- foi criado com o intuito de
Hermitir ampla expansdo da vi#a vivida pelo homem moderno. As divisdes
os  compartimentos internos 30 obedecem ao sistéema antigo que deter-
#irava uma aposento para cada fungdo dea vida. S30 teaitas de manelrs
fue a familia residente posca transformar dols aposentos. virtualmente
=parados, em uma grande sala de Jantar, ampla, arejada & pratica sob
ndos  os pontos de vista. Em de festas, toda casa pode ser, por essa
Movo processo de edificagido, transformada numa sala imenca. E indis-—
utivel p otimo resultado pratico que pore dal advir.

oy

s

Pt

Minda as 1déias de Le Corbusier

Q= grandes aberturas horizontais, como sAr vistas nas edificagles de
tle Corbusier, naguela cildade alemd, permitem gue os  rai1os de sogl
bramjam @ maicr espago possivel dos compartimentos internos, concor-

Ly

e jardins. A exporigncla deu  otimos resul tados, & ag Casas; por elo f




rendo., Do gesa T e, i fornar o e gL ta mals hrgi®rica, sem dar
trabalho  algum & tamiila 2% iLE, EOls sdo uenhedadas as 1n-
flugnocias saluiares gue o B FODFEe O arganiemn umano. Eossas
(e smas imflugncias jJustificam e dio  grande valor & 21l tencia das
grandes  Jjanelss gue ke Corbusier idoallsou para os seus prédios. EBEeozes
predios foram ridicocularizados por mals de oam critico, mesmo fors do
Lambiente europeus, peloa fato de serem erigldoys soprg colunasn. Mas guem
au5im btentou desbrailr a2z crriegfles de Lo Dorbvasier, ndo Comor eoended 3%
intengMes do artista, gue for a de sprovertar o terreng do o melhbo-
rodo, corstrulindo  Jjardins  Snos  declivm colocar os gJardins  na
roberturas das casas, invertendo a ordem estabelecidae por L
Corbusier, mas confirmando o principio do aproveitamentoc do espago com
inteligéncia e sentido pré&ético.

Giae? N a

i DREE
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cogperagdo industrial

GLé pouco tempo  atrds, &  industrise de ferragens, madeiras, de todo o
naterial de construgdo, enfim, se desenveolvia arbitrariamente, num
e hido  guase oposte 3 necessidades  reals da arguitetura, fGssim, O
arquitetn &2 via na impossibilidade de realizar em ceus predios, suss
celiz1as  1novadorasm  colocar ©os Jardins mas  coberturas das  casaw.
invertendo o ardem  estabelecida por Lo Corbusier, mas confilrmando o
crinciplo do aproveitamento  do  espago com o antellgBrnicia @ sentlido

e atloo.
Y CDUupEragdo industrial

ie pouso tempo atrig, & industria e Terragens, madsira,, de todo o

marprlal de canstrugd, entimw, se desenvolvia arbitrariamenite, ~run .
sontido guase oposte 4% rmewessidades reais da  argquitetura. Gssiig yol
iroulteto ce via ra impossibilidedo dw re2alizar em seus prédib%;I

: i T D
L C1an inovadoras, devido ao custc g.ressivo das pegas elaborabas;peld:

~dastria sobre encomenda isoiada. ! ! :
i exposigao de Stuttgart, tambem sobk owos ponto de vista trouxk"rhsulf
b idos beneflcos porguantc abriu a oporiunidade de se "standardizarom'
invas tipos de materials de acabamenin, como sejam: ferragens, tintas,
iparelhos  sanitarios, material elétrico, =toc., tudo obedecendo & um
brincipio de estetica gque se  e@nquadra perfeitamente ne Cconcepgao do
belo do nosso tempa.

la  Europa, heje, & facilmente encoantravel todo o material necessario a
rcnstrugdo de uma case moderna. No Hrasil, a&ainda ndo vingouw a mesma
ldeia  de se fazerem '"'standardizar'" aqueles materials seqgundo um penss-
ento  artistico atual. Mas rio resta divida gue, dada a voga cade verz
hais acentuadas das casas tipo modernista, também neste imenso pals ha
ge aparecer —-e ndo tardara muito- a inddstria destinada & fornecer
b -odutos as construgles modernas. Quando isto se verificar, as
gsidéncias de arquitetura avangads serdoc as de pregoe mais modico pos-
L {ve ] e estarad amplamente aberto o campo para os construtores que
sbem gque p passado possul obras maravilhosas, mas gue tambem ndo ig-
moram que o futuro depende de nas.




GRGUTITETURAS DG SECULO XX

firranha-feus

fopngicoiggla do arranha--ceu

Tendo & falade =@obire divershs temas do arguiltetura, chegou o momento, .
e se tratar de wna das i1nterrogativas mals inguietantes, dentre ag@@

W

nue se podem cpoar conbra a atividade droficua dos arquitetos gue aban-—
gonaram & tradigdo e enveredaram por serdas novas da arte afim de en-
contrar  processos simples e expressies  Lnéditas. Tal intErrogq;ao se
relaciona com a wtilidade e, ag mesma tampo, com a psicciogia do oar-
Fanha-céu. '

Precisamenta por ser o Qque &, o arranha-céu vem preocunando, muito
mals seriamente JO gque se poderla pensar, s espiritos gue ainda nar-—
ram passo ao ritmo lento e monotono de um pensamento estéitico que ja
X5 exlste sendo  por um  estranho fenomeno que ousariamos chamar de
"mumiflcegdo morfologica da arte”,

- verdade que penhum artista mpderno, como também nenhum socidlogo ou
lhensadar malis gu mernos  emancipado das normas desesperadoramente
lacad@micas, @lha com indiferpnga para esta especie de edificios gue
=0  os verdadeiliros monumentos da  1dade atuasl. Entretanto, had  uma
b rande  diferenga e, mats do que uma diferenga, uma  bem definida
hhosigd¥0 diametral, entre os pontos de vista dos passadistas e dos
sanguardilistas, a respeito dos arranha-ceu. £ como ainda & verdaoe qgue
s extremos ze tocam, tanmnto uns como os ocutros, embora partindog de
Cramlssas  polarmente diversas, nao farzrem mais, nos dias de hoje, do
e  discutir sobre esses grandes simbolos de ago e de cimento gue to-
i  as cidades cilvilizadas comegaram a ostentar com orgulfio perfeita-—
frente justificade. Assim, transformado em  alve incocente, er ponto de
Fonvergfncia de atengdo, em ponto de incidencia de duas forsas espiri-
Lals radicalmente diversas entre si, © arranha-ceéu, embocra viiorioso
Fe realldede préatica da vida civilizaeda, =montinusa sendo cra enal te-
Fido, ora vilipendiado, e a - sua razdo de ser comega & aparegcer, aos
bitares dos ndo técocnicos, mal explicada eom sentido geral.

Mo & nosso intuito levar a 2felto a grande obra de elucidagdo definis
1va dos espiritos, com respeito a tal problema. Queremos apensas, nEss
as  breves notas perigdicas que o "'Correio Paulistano! geﬁtigmént
heolhe em suas colunas, contribulr no.sentido de gerar um'#oﬁdeitoi
beoundo O qual, Aars dao gque o mero capricho de um milionario,:ie mals
Linda  do gue O vago anselo de um artists, que sinta, de fata,'d:ncasq
o arranha-céu & a resultente magnifica da marcha da civiliza-

Fuletal-g

iiando se ectuda o trajetg ideologice zeguido por qualguer das civi-
rzawbes passadds, Na uma Cglsa, L, desde logo, fTsre a atengdo da
hessna  cultar € o sentido do gigantesco Qque as caracteriza. No Egito
ntigo, onde houve uma civillizagdo portentpsa, profundamente persona-
izada com caracteristicas desconhecidas até entdo e nunca mais re-
1vidas depoils de seu declinioc, O povo, [0 apogeuw da gloria, da cul-
[uira e da riqueza gue agueles tempos comportavam, construiu templos e
hirdmides gue, pelas  suas proporegiies, pela sua salidez, pela rifqueza




A sed materilal @ pela expressde de zentimento que concretiza, ainda
cavsam  espaento as  gerac@es atuasrs, E oo gue se dew com a civilizagdo
] deu-se, matematicamente, com outras Civilizagles, sojam ante-—

sejam posteriores a essa Que floriu a5 margens lendarias do
rio Nilo. Muito embora ags caracteristicas furndamentals de uma Clvi-—
dgifiram profungamente das caractericticas de uma outra,
gque o sed titmo, tslver marcado por um detorml -
sempre ¢ mesmno. Partindo de un nacleo

ilragao
pinguem gusarsa negar
miemo Impericsc 2 tragico, e
LTV I CO, constituido pela alma humana e pelas suas solicitagles em re-
lagdoc & realldade exterior, as civilizagbes todas irradiaram seguindo
k> mesmo Calvario logico e claramente definido. 0 que diferiu, o gque
i fwre nelas, & o rumo que tomaram.

CinS R AT Vemos gque, depois de oritginados por misteriosas  coordensdas
brlntGricas, uma civilizagan representa apenas o esforgo do homem, no
centido da perfeligdo espiritual e material.

ando eese Bsforgn Atlnge G SEU apuinEu, decldara~se a decade®ndclia, o
fracassd.

5 uma fatalidade gue faeg gue uma hava gavylilzeagdo ndAo sur ta nunca no
Lonmop territorio ein oue outra ja se tenha desenvolvido ¢ ‘racassadg.
e, nido obstante escs declocacdo gecgratlica do ponto de Eoncentracﬁd'
iy psforgo bumana, ha uma especile de raelagad negativa entre uma Clvi-
ragd0  gue se  forma & oulra gue agonliszsa. Desse modo, o cumo seguido

bels cilvilizagdo em decadéncia @ abandonado pela gue vei we formando.
Fota  Gltima sempre procura atingir um estado de bem-estar- yerai, evi-
Lanmdo, pur todos

o melius, enveredar pelo mesmo concelto de vida e de
LIVErSO, de arte 2 de cultura, revelado pela civilizagao anterior. E,
o hem-s&star nao e prcblema gue ¢ resolva pelos hamwsns, sucede

civilizagles, inclusive a nosss, cometem os mosmeds erros,

i todaes as
nrarchando por estradas diferentec.

prossegue a humanidade em sua tormentosse trajetdria, sempre as-—
senpre errandc e sempre fazerndo desses er-—

IG5 LM
1 randp, sempre desejando,
55 maravilhosos a anica beleza real desta terra. Unde houve histsria,
wwuve ou ha beleza. 0 Egrto, a Grecla, a OChina, o PFlexicao, Roma e 0
e, € tantas outras partes da terra onde o destino centralizou, por
i qum tempo, o esforgo civilizador da Human:idade, dizem coisas positi-
e & ocse respeito @ N30 & necessario gue nos, neste peguenn espago
s um rodaps, tracemes um guadro amplo, para Justificsar e provar o que

Yamos dizendo.
r uma lel gue pouces historiedores conseguiram 2ntrever, na formagdo

espirito caracteristico de cada uma das civilizagles, as grandegs
ibras  da arguliteturs se afirmam, indomavelmente, nos perigdos culmi-
(o ies, istyu e, Nos anQs em gue Se revelam oz resul tados maximos da
situra anterior de um poveo., Seria demasiada audacia, nesle artigo,.
lontar  explicar as mistericsas complicagdies materiais & 2 espirituals
povos & 2 essa 2C1osio  maravilhosa. Para o npsso fim,

: 1,

i

o T
.

]

i ERE) conduzem os

atta-nos & verificagdo do fengmeno como dadoc positivo. Os periodos
gue precedem [medliatamente a4 vclosdo do si1gno civilirzador, sdoc perio-
ice de cultura pura. Neles, em geral, se  desenvolvem as aptid8les

e intelectuais, dando, em rosul tado, a formagdo do espirito gque
Neve informar o carster da civilizacdo posterior. Quanrndo a cul tura
Fura campela, oOs valores poeiticos, cientificos e eéeticos se revelam
ﬁrodiqiosamente, at& gue a @sfera das atividades <<entimentals,
pfatematicas e normativas figue compietamente saturadsa. FE depols desta

dsturagdg guUe., comp a um derivativo natural e insubstitulvel, o homem




reELnDrre 4 agdAn pratica, a tecnica. & materializagdo objetiva de ildeais
= de ideoclogias  gue fo-am, 00 perioac da culiura pura, alvo de consi-
deragtes profundas mas declaracdamente abstratas. Entra-ze, entldo, no
periodn claroc da civillzagao, periodo gue se caracteriza no  perene
Tiuir dos seculos, perl Tonlugagdo harmonlusae das atividades do cere-—
bro 2 do brego, a agido & & consequinoia do pensamento, resuitandn dail,
aquilo que Splenger e cutros pensadores da cutrtura denomimaram: a oor-—
riesdo  do ciclo da civilizeedo. Devido s essa lel  Impondorave] mac
efetiva, © Qque 4&as grandes obras, concebidas apEnas 2m abstrato, nos

periodos  de cultura, se concretizam em realidade objetiva gquando s

iniclem oe periocdos de civilizag3o.

%~ arguitetura, que & uma arte, &, inicialmente, sonho, possisa, ahs-
tragidon como todas as artes. Mals do gue as outras artes, porem, de-
nende da técnica, gue & ditada pelos recursos exteriores, e que obe-
er e, puase Llnvariavelmente, & adaptabilidade dos materials gue mals
poundam na regido  em gue se constror. Dai se conclul gue a arquite-
ftura, comp arte e como reallzagdo pratica, sé se define, sd toma ca-
racteristicas grandiosas e proprias, nos periodos de civilizagdo,
OIS, antos desses pericdos, a técnica nio proporciona Meios para a
E ransfaormacdo do sonho e do pensamento em obra concreta e real.

o exame comparativo de todas as civilizaglies © gue resulta e o
boouainte: por uma oOuw paor outra razio determinante, a arte Ulbtima das
FivilizaghBes todas, se caracterizou pela tendéncia de atingir  pro-
iargties  grandicsas em suas obras. Em arguiteturs principalmenteg, essa
Lendeéncia se nota de manelira impressionante, desde as pirfmides do
Fo1to, até os templos da Grecia; desde os clrocos da Roma Imper:ial, aos
halaclos de Florenga e de Mil3o; desde o0 Vaticamno a S53oc Pedro: desde o
ballarzzo Pittl ate a3z palestras vastissimas 2 aos altares niefandogs do
b ige Mexico; desde  a arrvajada tentativa dos  babilonivs, até  as
bot-adas monolliticaz do Peru. _
i elenco seria infinmito se quisemoe cliar tudo o quea e gigantes:ﬁg
fatalidade historica & nivem fora Jelas, determinandoc aflu@nclas
forrente humans para  este ou aguele determinado ponto da terra.JE'Q
 mpacto  lrreprimivel porgue  conoreiiliza a aspiragdo do gigantegtﬁﬁﬁpe’
L ambém oS artistas sentem ao contato com vida realsy ol :
L2 se vive sob a trageéedia inmenarravel das oscilagbes da bolsa e do
uncionamento dos altos fornes; & gue afasia sempre mais os homens da
stureza. £ tambem wuma imposigdo da historia, pois © pericdo gue
Lt ravessamos  Ja ndo @ propriamente de culturs e sim deivem fora delas,
Eeterminando aflu@ncias de corrente humansa para este cu  aguele

eterminadg ponto da terra. E um impacto lrreprimivel porgue
loncretiza a aspiragido do gigantesco gue tambem 65 artistas geniem a0
ontato rcom vida real; com & grande vida gue se vive sob a trageéedia
das pscillaglies da bolsa e do funciconemento dgs altos

nenarravel
afasta sempre mals os homens da natureza. E também uma

crnos; e gue
mposigdo da histaria, polis o periodo que atravessamos Jja ndo &
propriamente de cultura e sim de civilizagd3o fortemente caracterizada.

fara quem tem a sensibilidade estetica atrofiada por ensinamentos em-
mocelirados, a convicedo de gue o arranha-ceu & um simbolo s& podera vir

o raciocinio.
Mas para gquem & sensivel ap "clima da época’, essa convicgdo ja nlo

drmite debates de qgualquer espécie. FPara uns e para outros, entre-
Hdanto, a historia tem de ser feita.

com a grande-vida i’
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Comn S8 ve, as raz@ies  que aduzimps a favor do arranha—-ceu e por 1550 F
mp=a0,  da arte deste sfocula, ndo sdo arbitrarias; muito ag contrario, :
f nas grandes  verdades historicas, Nas girandes ligles pu=z O
pposeuo  ainda pode dar. £, se continusrmos por esta Torma, a argumen-
thr  como temocs teito até agua, ninguem mals dird em =d conscifncocia gue
nt. paczadisltlas ndo wabem bhem 0 Que desElam TazZer...
Efes  penwsan gue  estdo com 0 pessdados; mas a verdade e que O passada,
apesaer de seus protestos, esta contra eles.
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L XX

ha explicagdo necesséria
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ten de eatrar na esplanacdo do tema que motiva u presente artigo, @
e & conplemento  do gue  fol publicado anteriormente, julgamo—nos no
bver de dar uma expliragdo ao poablico que nos 18.

v deina de de ser turicso o fato —que nos causou certa estupefacdo-
L ter aparecido  neste mesmo  local, um rodapé cuic tema era arquiie-
ra, Mmas cuio motivo principal era tentar rebater as nossay ascerglies
hvoraveis ao surio da arte moderna. £ bem possivel gque o avtor do
sterido  rodape tenha acompanhsdo, como afirma, a nossa serie de arti-
15, na ingHnus convicgido de que estavamos respondendo o outros tra-
vl hos £ )

41irpumntu nAo G ismsp que - se da. Ao tragar o planc dos nossos breves
Etudos, nenham pensamznto tivemos, nem temos neste momento, de enta-
] ar polﬁmjca com guer Que seja, muito menos com un profiszsional cu-
L convicites estéticas respeitamos, embora nosso ponto de vista sejia
b aomeetralmente oposto &0 seu.

noseo intemnto, ao iniciar a série de artigos sobre a argultetura do
boulo XX, © bem diversa daguels gue nos fol atribuido pelc autor alu-
fdo. Escrovenos por  uma missio de culturs, e nAoc por uma veleldards
bmbativa. (] rnoszo proposito, es verdade, & contripuir com o gue esta
h  nosso alcance. pafa formagdo de opinido publica, de estimulaer & es-
 arecer & conscieéncia coletiva, afim de a levantar & altura da nossa

IOTAE .

. algume colcsa rombatenos, £soa "algums coisa” ndo era, por cerio, o
shor do artiga ﬂue tentou revider nosses concelbtos. '
qus combatemos © a inércia espiritual, urilcamente,

L ocurando  trabalhar pelo progresso arquitetdnico  do Brasil, Ta--
ar Lamos lamentavelmente s nos precoupassemos com guesties pES:Fdl‘

e a ninguem  interessam, € Ogue N30 podem nem devem ser trazidos A
hila quendo se  uuer estudar a sério um problems tdo t3o grave e dp
ko profundas consequinciaz, COMD & esse da renovagdo e da formagdo do
briceito arquitetural de um pove 1nteiro. :

L nbem  seria falta de pilierade combster principios pstéticns gue j& es-
e na swa derradeira agmonia.

periodo &rduc  de combatividade da arte mpderna contra as tedigncias
hooardicstas  J& vatl longe. Hole, a missidn dos gue pscorevem sobre arie
. o & mais lutar: & convencer @ intruir. E dar as mensas populares
nogdo indispansavel do belo nue tewm de substitulr 3 nogdo antiguada
e oz pseudn professores de beleza lhes inculcaram.

L nvencidos disto ndo citemos, em menhum dos nossos artigos, o ROomMR 0o
iior do rodape da guarta-feira passada €, por um principio de leal-
ade, ousariamos pedlr &0 MEsmo que nao citasse tambem O nossd;, Iempre
> tal citagdo pudesse ser evitada por dispensavel no arrazoado de
1alguer tena de indoie gesral, e por inatil na provooagdo de dma no-
Lriedade gque ndo estamos praocurando.

o w ST
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e mais & mals, se estes artigos fussem escriteos em defesa de um re-
Lonalismo arguitetdnico, légico em sua base construtiva, e adimssivel
il seus furdamentos sentimentals, teriam merecido nossa atengio

-itica, porque, neste caso, entraria em jogo a legitimidade das con-
Liistas da arte reglional no vasio campo da estéetica modermna. Sooasesim
DS, ctolheriamos a oportunidade para elucidar a Tfineiidade de uma

%o gue, aparentemente, poderia estar contra o nosse ponto de vista,
b Que, na  realidade Gltima dos fatos, Nno & mals do que a confir-

o 30 de algumas das nossas teorias.

Bo e isteo porém o que acontece, Os artigos qQue apareceram no "Correio

rulistano”" e que, por um acaso gualquer, foram alternados com os nos-
hs em sua publicagdo, parecendo assim gue havia se estabelecida uma
hlémica, 3o uma apologia de certos estilos, cujas copias J& n3o
erecem a atengdo e o respelito nem dagueles que fazem parte do grande
v QuUEe 0% ocriol no passado. E ndo nos parece normal entrar a discu-—
L~ no Brasil, em defesa da propria arguitetura brasileira, com um au-
b que, tendo estudado na Alemanhba, acha elegante fazer na regilo dos

ropicos, no Brasil, repetiglBes de estilos passados de Franga.

b forgas espiritusis e materiais gque determinam a eregdo da Igrejs
btica sdp paralelas as gque atuam determinando a construgdo de ar-
bnha~ceus

b2 © ponto de vista historico, e também pelo prisma da psicologia
bda  especial que o determina, o arranha-céu de hoje tem um signifi-
hdo, sendo idéntico, pelo menos paralelo, e de valor igqualmente posi-
fvo e leqgitimo, ao da lgreja Gotica ne Idade Média. Para que esse ar-
imento convenga qualgquer pessoa sensata e desprovida de "part-pris",

bastante lembrar gue, para gquase todos os povos da terra, a altura
bl & dimensdo simbolo, quando se quis expressar magnilitude, divindade,
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Jestade & poder. Nada de mails logico do gque esse fato segundo gual
estabelece que o0 espirito que animou, e gue ainda anima seitas e

r¢ligides, tende & levantar edificios sempre mais altos. Nessas
chnostrugles, tanto nas do passado como nas do presente, tudo nos re-

v

la & 8nsia de subir, de subir sejsa por que meio for, pois ainda

hieie, em plens eclusdo cultural e civilizadore, o fato de subir om ai-—

t
e
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ra tem uma analogla misteriosa mas real com a elevagdo da alma, seja
i extase religiczo, seia em atitude moral.

b Idade Media, sem davida, o que predominava era © momento religiosog
valor moral era, ate certo ponto, confundido e envolvido no valor

rgligiocso. Pois o ¢ritico de relligildo, nagueles tempos, compresndia

hacse  todos os  conceitos vitals, desde o da politica aop da ci@éncia e
k.  moral. Mesmo assim, entretanto, é&-nos possivel caracterizar e
ferenciar O que era para elas religioso. E desta forma, podemos

firmar gue fToi a tendénciea, ou melhor, & consciéncla religioss gue

S 3 30 00—

vou os homens daguelas areas remotas a elevar suas torres & alturas
tonteanties.

da agutitha BGotica @, na simbrologia mepdisval, no exoterismo relligloso
2 Dante cristalizou & gue Huysman esclareceu, um brago humano levan-—
do num gesto supremo de invocagdo. Esta simbologia nao era, porem, a
230 UGnica da elevsgdo dos edificios a grandes alturas. Havia outro
btivo gque também contribuiu, o mesmo que, com toda sua forga de con-
ing@ncia objetiva agora se evidencia em Nova York: a falta de ter-

PG .
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Afauns fatos historicos

o ]

TNnN<OaO~=T QA0 MARMNOQLO

-2

=0T SN 20 QM0 - T

0

Y4

tl

P
me

- cidades da  Idade Média eram todas fortalezas. A cidade daguele
tkmpo, a cidade propriamente dita, era rodeada por muralhas e bastifies

[ ticsimDs. Havia pouca seguranga Lndividual. As qQuerrilhas eram fre-—
entes e os  bardes feudals, metidos em suas armaduras de s¢o, segui-
He pOr NUmMErgsgs vassalos, tinham o habitoe (de atecar e roubar as
i dades  livres. Ds  agrupamentos de cidaddos livres que se viam na ne-

Focidade de defender o territoric em gue viviam, construlram muralbas
fortins, munidos de pesadas portas, &5 guals, &0 primeirg @larme,
fam fechadas para impedir a entrads dos assaltantes. Devido aGoticas,
E-rubaram as casas  vizinhas & &8s deixesram isoladas no meio de largas
Fagas. B, uma vez o trabalbos  feito, forgosc.foi reconhecer gue as
Hrejas tinham perdido grande parte do seu encanto. Em consequencia
o to, foram at$ organizados concursos para projetar novas construgfies
L zinhas  as Igrejas, para tornar a dar-lhes a aparéncia antiga e a
hracteristicas: a das torres emergindo por detrias dos telhados

bntudos.
arranha-céu ndac fol inventado pelos norte-americanos

PRSEa %0, 'geralmente, gueconstrugdn de enormes torres, ricea e
Lnamente trabalhadas, que eram visivels de gquase todos os pontos da
Ldade e gue dominavam, majestosamente, todos os outros edificios.
htretanto, vistas de perto, as lgrejas eram t3do apertadsas pelos preé-
o5 vizinhos gue era qQuase impossivel distinguir seus detalhes ar-
titetdnicos.

h  século XX, denois de derrubadas tpdas as muralhas e despertando o
hteresse pelas obras primas do passado, aconteceu o seguinte fato in-
bressante:  guerendo dar mails realce as Igrejas Goticas, derrubaram as
bsas  virinhas e as deixaram lzoladas no melo de  largas pragas. E,
ha ver o trabalho feito, forgoso foi reconhecer gue as Igrejas tinham
brdido  grande parte do seu encanto. Em consequéncia disto., foram ate
rganizados concursus para  projetar novas  construgtes vizirmhas as
jrejas, para tornar a dar—-lhes a aparéncia antiga e a caracteristica:
das torres emergindo por detras dos telhados pontudos.

arranha—céu ndc fol inventado pelos norte—-americanos

Pgnsa-se, geralmente, que ¢ arranha-céu fol criado em Chicago ou Nova

brk. Nenhum €rro €& mais ing8nuo do gque este. Entretanto, € essa @
renga de muitos que ndo  tiveram a oportunidade de estudar as obras
he arquitetos do passado. No século XV ja havia projetos de predios
b numerosos andares, como, por exemplo, os do arguiteto e escul tor
ilarete -um 00S Quais & 0 gue se ve no clicheé gue ilustra este ar—
Nefary qué ps compOs imaginando a formagdo de uma cidade ideal denomi-

nkda Sforzinda, em homenagem a Francesco Sforza, Dugue de Mildo. Ha

bmbém  alguns desenhos de Leonardo da Vinci e de -Alberti, gque nos
tovam gque também esses espiritos de escol sonharam com .construges
Llito altas, gue o ambiente e as circunstd3ncias muito especiails de sua
boca nXo permitiram que fossem levados & efeito. Conhecemos tambem um
senho do arquiteto francs Perret, do século XVI. Este altimo pro-
to, muito menos fantasticos do qgue 0s desenhns deixados por Filaret,
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bresenta em sua parte construtiva pormenores que Jja tem muita seme-
wanga com as  construgles atusis. Farece ter sido inspirado nas pi-
wmides = degraus dos assirios; ter sido feito sob encomenda de pessoa
lito religiosa 2 dada an estudo de astronomia, pois tem uma especie
b pbservattrio astronf®mico no telhado e e ornamentado com alegorias
b lus, da terra, do sol e de nuatro planstas, tendo, num grupo de na-
bris, escrito o nome de Deus.

bce projeto pode ser considerado  como o verdadeliro precursor do ar-
hnha-réu moderno.

arrarmbha-ceu na alualidsde

bmos pois, que o arranha-ceu de hoje, isto &, a expressido argquitetu-
bl de ume  @poca cujo  ritmo se deteErmina pelo cenflita oriundo das
brpas  cCon@micas em jogo, tem 03 seus predecessores nes produtos ar-
iitetdnices que, pelo menos 2o parte, se originaram de imponderéveis
Fises cespirituais. 0 deslocamento da rarzdo essencial, que se fez no
hmpo religlioso, cultural,abstrato, pare o campo esconGmico e pratico,
hda  peroeuw de  seu valor. Mudou apenas de ponto de referéncia, conti-

bando & =ser & podercsa forga motivadora de iniclativaes arrojedas.

que coube a0z americanos. om consequéncia da girgantesce reserva
ton@mica—finanreira de que dispfe, foi a realizacdo pratica, em larga
bcala, e, por motives aparentes de diversas indoles, da velha ideis,
her feigoada, transformada e argumentada.

arrarnha—céu atual & bem o =simbolo de uma époce em que tudo, até a
Fopria cultura religiosa, que & a gue mals se distancia da brutali-
e da vida real, gira sm torno de problemas gconBmicos. Um arranha-
B UL, examinado em suas Gllimas razlies de ser, € ume tabua de calcoculos
tematicos onde cada metro representa avultada quantia de dinheiro.
custo dos terrenos nos centros das cidades de Chicago e  de Novea
bk,  por exemplo, ¢ fabuloso, sobe a milhares de conlos de reis por
b iro guadradeo. Isto  imp@2 awvs  seus proprietaricos @ necessidade  de
| o p omaximo provelto da fortuns investida em terrenos, dando aos
Franha-ceus o direito incontestavel! de existencia, mesmo gue as ou-
s razfies de  caratesr espiritual, gQue Jj& mencionamis, 040 existissem
e ra tanto. '

bmo & arte moderna

rfender, neis, a canstrugZo do arranha-ceu, la onde =2le e necessario,

i nosso tempos 3o @ nada de extraordingrio. E apenas preciso conhe-—
b  bem os problemas que caracterizam a nossa idade de civilizagdo e
bvorerer 0 curse normal da histdris — dessza historilia positiva gue tezm
b ser feita, que tem de ser vivida, por mals gue 0s passadistaes a

so se oponham, olhendo para os destrogos da culturae preterits, como

s¢ olha, muitas vezes, para um fetiche.

NE
oy
oy
u
s

b América nova, rigorosa, langada parsa o futuro, viver pela tradigao
s DWiros @ 3 mesma Coisa gque viver adorendo reliquiss dus amores gus
tros amaram. Compreende—se qgue se possa amar malrs um senho do gue
a pessoa vivas; mas nd¥c  se tolera que se empreste acs radaveres un
pro vital gue eles ndo podem ter... '
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