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INTRODUGCHAO

1-A TRADICRO DO MITO NA ANTIGUIDADE

bBentre todas as fontes literdrias da Antiguidade,
aguelsx que fornece o mais longo e detalhado relato do mito
de Laccoonte &, ssem davida, a Eneida. Indagado pela rainha
Dido, no final do livre I, & respeito das ciladas dos gregos
e das desgragas dos tTrolanpg. Endilas narra Ccomo os &QUELS
navegaram para a illha TEnedos fazendo com Que os tedcros
acreditassem gue haviam retormnado & Micenas, deixando porégm
diante das muralbas de Trdia o insidioso cavalo de madeira,
encerrando em seu vehtre guerreiros armadoz. Estando os
troiancs indecisos sobre o que fazer com ¢ simulacro, o
prancips Laccoonte, & 2 frente de uma grande multidéo,
gxortou—os a ndo confiar Nos gregos e em Seus presentes:
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SEE e Cptdantt CawCam Xridrenn e X e
Dpead iy avwatos Poatad wulla putatis

Boia carere dolis St N BED reorbus 8 Ixes?

At e dncdums JXgreo ool Tanidar Achavi,

Avat lraes Zon nostroes Falrdoceaba @l el nivea Ao s
e L Ecpag desiapner wrdi,

Al alicpads labed erropy eécgure e oredt i dar, FeeerrX s
Chaictopaisd Xl gnpd, dimeo Davacs el dova Ferenben, ™t

- {(zZ, 42-73. Segundo a traduc3ieo de T.0.8palding: "o
infelizes cidad¥os, gue loucura & & veossa? Roreditais gue o
inimigo se retirou? ou julgais gue os presentes dos diEnaocs
carecem de enganos? £ assim gue conhecsls Ullsses? pu os
aqueus sg ocultam encerrados neste madesiro, ou esta maquina
foi fabricada contra as nossas muralhas para observar nossas
habitacles e investir coonira a cidadey; ou alguma outra
traicio nmela esta occulta; o tedcros, ndog conftieis no cavalo!
5=2ja o que for, temo os danacs, mMREEMo guando nos trazemn
presentes.”



Tendo assim falado, Laocponte atirouw uma lance wontra o
costado do animal, a gual provecou um forte estronde. Messe
momento surgiu, agrilhoado, © argivo Sinon, Gue Com um
relato artificioso tentou induzir os troiance a introduzir o
cavalo de madeira na cidade: segundco S5inon, os gregos haviam
abandonads © animzxl come oferenda paras aplacar os deuses
ofendidos pelo furto do Falddio:; se os troianos destruissem
o simulacro, grande desgraga abater-se-ia sobre o imperio de
Friamo: se, porém, estes o acolhessem no interior de suas
muralhas, toda & @sia viria até aocs muros de Félops. Um
terrivel espetaculo, entlo, veio confundir ainda mais os
troianos: enquanto Laocoonte ~  Cductuy KHeplunid sorde
sacerdos" - imolava um tourc ante os altares sclenes, duas
pnormes serpentes vindas de TéEnedos dirigiram-se ags sSeus
dois filhos, envolvendo-os com suas espirais & lhes mordernds
o corpo. O sacerdote, wvindo em socorro das oriancas, fol
arrehatado ele préprio pelos répteis. U poeta compara a sua
morte ac sacrificio de um ftouwro:
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Mortos Laccoonte =] sSEUS filthos, as serperntes
esconderam—se no templo de Atena. Os troianos, clamando gue
o cacerdote expiou justamente seu crime, pols atirara sua
langa contra © animal sagrado, conduziram o simulacro &o
interior dos muros da cidade.

Durante & noite, estando os teucros entregues ac sonG,
apds as festividades comemorativas do fim da guerra, Sinan
libsrtow os guerreiros escondidog no interior do cavalo,
enquanto as embarcacles gregas retornavam de sew esconderijo
ma ilha Tenedos.

Endias f0i entdc visitado em sonhos por Heitor, que
chorando conclamou-o a fugir: a gueda da cidade de Priamo
era inevitavel, mas ele propric ainda poderia salvar—-se,
levando consigo os Fenates de Trdia.

Nesse imterim, a batalha iniciou-se) Enelas, desperiado
pelos gritos & pelo clangor das armas, preparou-se para o
rombate & se uniu &os seus companheiros. Varios troianos
foram mortos: o palécic de Friamo foi assaltado., e © rei

D (2, RP0-4). Jo.or MEle sioud taneamente procira desfazer
nobs com as mans, tendo j& as fitas manchadas com a baba & o
negro venenoj ao mesmo  tempo levanta aos astros cilamsres
horrendos, guais og mugidos do touro guando, ferido pelo
ferro, foge do altar g sacode do pescoto a machadinha mal
SeUrs.



assassinade por Firro. 0 hersdi viw entiao Helena tentanto
psronder—se: assaltado pela furia, pensou em maté—la, quando
sua mie VEnus apareteu—lhe, em uma segunda visdo, incitando-
o & abandonar a tcidade destinatda & destruicdo. O herdi
apressou-se para ir até sua casa, e, tomando nos ombros o
pail Anguises — gque levava nas mAos ndo manchadas de sangue
os Penates — pds-se em fuga acompanbado da esposa Credsa e
do filho Iulo. & caminbo das portas da cidade, poreém, Enéias
percebel gque Sua esSposa j4 ndc os segulag deixando o pal & o
filho em local seguro. retornou para procurd-lia, guando
entio o simulacro de Credsa apareceu—lhe em uma terceira
visio: os deuses ndo permitiram gue o heroi & levasse
ronsign, mas era preciso gue ele prosseguisse até a terra
longingua onde correm as &aguas do  rioe Tibre, na gual
fundaria um novo reino & teria wma esposa regla.

Retormando ao local onde havia deixado os seus, Enelas
encontrou mulitos outres companheiros, que, prontos para o
gxilio, dispunham—s& & segui-lo. Iniciaram todos, entido, =
longa visgem gue os levaria & Italia.

Segunde Rernard Andreas, no liveo I da Ensida @
revelada paulatirnamente a Engias, através de uma serie de
ginais, a elevada miss¥o gue o espera: salvar os Fenates de
Trdia, rencvando-a ne pove roamanc. 8 primeiro desssa sgrie de
cinmis & =& morte de iLaocoonte, seguindo-s& a aparicgio de
Heitor, de Yénus g, por fim, de Creusa.

Andreae lembra que o sacerdote & comparado & uma vitima
ro altar de sacrificios, torrando-se evidente Qque &€ ele
proprio a oferta sacrificial. Mesmo guerendo & destrulig®o de
Tréia, os deuses desejam viE-la ressurgir, através de Enélas,
em Fomss; por isse sacrificam Laocoonte — gue se opunhax a tal
deliberacdo -, farzendo o mesmo tempo com gue sua morte
constitua o primeiro de uma =série de sinais gue levario
Enéims a compresnder que, embora a gueda de Troia fosse
inevitével, caber—lhe—ia renova-la no povo romanoc. & morte
de Laccoonte constituiria, por conseguinte, © sacrificio
recessaric para a fundacio de Homa™.

Na ftradiclo literdria maisg antiga, a coneXsao entre &
morte de  Laproonte & 29a fuga de Enelas manifesta-se
claramerte. & primeira mercio ao mito aparece na Jlrupersis
~ um dos posmas do assim chamade Ciclo Bpico (sécuwlos VIl- Y
a.L.) - dz Aretino oe Mileto, conhecida atraveés da
compilacio de Froclo. Conforme esta versdo, o0s @ trolanos
debatiam a respeito do gque fazer com o cavalo de madeira
deixado pelos gregos; alguns sugeriam Queima-lo, outros
atira—lp dos rochedos, outros ainda dedica—lo a Minerva.
Tendo prevalecido & terceira opinifo, 0% tewcros entregaram-—
se as festividades comemorativas. Nesse momento, duas
serpentes apareceram e destruiiram Laocoonte & um gos Seus

e Ardreas, 1989, p.2F-25. Cfr. também Janson, 1977, p.14s.



filhos; o portento a tal ponto alarmou Endgias e os seus. mve
eles fugiram incontinenti para o monte Ida. A relacglo entre
o prodigio das serpentes e a fuga de Enélas & explicitar a
morte de lL.aocoonte e seu filho constitui o sinal ao qual o
guerreiro deve a sua salvaglo. A catastrofe de Laocoonte -
pressagic da ruina de Trodia — n@o estava, portanto, ligads a
nenhum demérite da vitima. Determinava a destruic3o do
gsacerdote n3o alguma falta por ele cometida, mas, ao
rontrario, a sua prépria eiceldncia, visto gque do seu
sacrificio dependia & salvag¥o dos Fenates troianos: M1
fato aveva decretato gue Ilic fosse distrutta, ma non che
perissero anche tutti i suoi eroici e sfortunati difensoris
la stirpe degli Eneadi con & capo Enea medesimo poteva
trovar scampo all eccidio. & patto perc che si1 pagasse per
gquesto salvamento un gravissimo prezzo. Siccheé la wvittima
non poteva che essere grande e degna di wn tal =sacrificio, e
granderza e dignitd dovevano rifulgere in guesto sacerdote
fierc di amor ¢i patria.”®

No século VY &.C.. no entanto,. & introduzida uma culpa
em Lapeoontez: segundg & versio de Baguilides ~ em um poema
intitulado YLaocoonte & sua esposa’, cuio desenho geral
chegou-nos através de Sérvio {(ad Aew., &, 2013 - Laccoonte,
sacerdote de fApolo, teria se wunido & esspossa diante do
simulaxcro do deus: este o teria punido, entdo, enviando duas
serpentes para destruir seus filhos.

Soforles dedicou-se & composicio de uma trageédia sabre
Laccoonte, da qual restaram, infelizmente, apenas poOUCos
fragmentos®. 0O poeta parece ter reunido ambas &s versiies
precedentes: como em Baguilides, sX¥o os dois filhos de
Laocoonte gue peraecem, senguanto ele préprio sobrevive;] por
outro lado, o© trago maie caracteristice da versao de
fretino, i.e., & relagdico entre o prodigio das serpenties & &
fuga de Enéias, € mantido®.

4- Magi, 1960, p.2%. Magi, assim comoc diversos outros
estudiosns, acredita gue o Laccoonts vaticano (figaedi — omde
aparentemente o Tilho mais velho, & esguerds do sacerdote,
serd salvo — represents figurativamente & versdo de Arctino,
ma  qual somente um  dos  filhos do  sacerdote  perece,
juntamente com o pai.

G~ Cfr, Fearson, 1917, v.Z2. p.3B-47. A versdo de Sofocles
foi reconstituida por Robert, 1881, e & seguida pela maior
parte dos sstudiosuos.

64— Segundo Dionisic de Halicarnasso, de acordo con  a
tragédia de Séfocles Enélas abandons Trdia a conselho de
Angquises, gue progrnosticara & rudina da cidade a partir dos
avisoz de Afrodite e da recente catidstrofe sofrida "pelos
lapcoontidas® . Rtravés destas Ultimas palavras, Robert
infere gue nessa versio eram of dois filhos de Laocoonte gue
pereciam. (Robert, 1881, p.177)



Dois wvasos descobertos ne sul da Itdlia, datados de
C.AZ0-25 & ABO-70 a.C., figurariam, conscante os estudicsos,
o Lacceonte de Sofocles, ajudando a reronstituwi-1o7. Nos
vasns aparece frontalmente, & esquerda da composigio, &
figura de Apclio, e, mais ac cenitro, de perfil, o " seu
simulacro — levando portanto & crer gue o local da
representagio seja o santuério do deus - em torno do gual se
gnrolam duas serpentes devorando pedagos dos filhos (ou do
filho) de lL.aocoonte. & direita da estatuea, & esposa do
sacerdote, ssgurando um machado, estd prestes a2 atacar as
serpentes & o0 proprio simulacro de Apolo; ao sew lado
aparece Laocoonte em umna atitude pesarosa (no vaso de Baril
perderam~se o Sacerdote & o0 machado brandido por  sua

esposa). As  pinturas n¥o poderiam estar relacionadas &
versio de Arctinog — pois la ¥ o préopric Laocoonte & um de
gpus filhos que morren -~ mas & de Soéfoecles, onde somente oS

dois filkps do sacerdote perecem. Segundo Robert, Soefocles
derivou de Baguwilides tanto o fato de terem sido destruidos
o dois filhoe de Laocoomte guanto a culpa do sacerdote. O
estudioss indica gue o escoliasta de Licofronm - cula
dependéncia de BSdforles seria inguestiondvel® - situs =
catastrofe de Lapcoonte no interior do templo de Apolao (como
aparece nos vasos do sul da Itdlia), e lembra que na
tragédia grega & comum localizar a punigio no préoprio local
da ofensa. For conseguinte, a falte de Laocoonte em Sofocles
deve ter ocorrido no santwario de Apolo, como na versiio de
Servio - segundo a gual, cono ze viu, o sacerdote teria,
juntamente com sua esposa, profarnado o templo do deus.
{Robert, 1881, p.l197-200)

Sérvio cita ainda o poeita alexandrino Euforion {(fins do
sérulo 111 & principio do sécule I a.0.), muito importante
enquanto modeio para VYirgilioT. Como na Eneida, o Laocoonte
de Euforion havia sido escolhido sacerdote de Netuno pela
sorte, uma ves gue o sacerdote original do deus, ndEo tendo
conseguido com sacrificios evitar o desembargue dos agqueus,
fora apedrejadoc até a morte pelos trolanos. Alnda como em

7 Cfr. Simorn, 1992, n.cat.l & 11, & Sgchan, 1727, p.1b0-66.
g~ Sofulces indica os nomes das serpentes que destroesin OS
filhos de bLaproonte: Porceu e Caribola {(Sérvio, ad Aen.w
¥,204). Licofron, na Alexapdra, mMenciona uma serpente de
nome Foroeu qualificando—a COmS pardebrodos, Aoty
devoradora de criancas (v.347). Estes nones vreaparecem No
escdlio de Licofron. (Fegarson, 1%17, v.2, p.3%)

99— Comp notou D Aalfonso (1929, p.4-5, nota 2), Virgilo
moetrou corhecer Euforion de Célcides quando Cornelio Gallo,
nas Ducelicas, alude 3s elegias por ele propric escritas em

iversg calcidico" (i.e., © verso de Euforion): "Ibo et
Chalcidico guae sunt mihi condita versuw / carmina, pastoris
Siculi moddlabor avena.! g d foaey Hy e 0 Ypastor

giciliann" seria, certamente, Teocrito.

|



Virgilio, Laocoonte & imolado juntamente com seus filhos*®.
MNessa versdo, porém, o sacerdote continua sendo um culpado
perante Apcle por se ter unido a esposa noe santuirio do deus
{"ante simulacrum numinis cumr Anticopa uxore zua coeundo'j,
an passe que em Virgilio n¥o & feits nenhuma meng3o a uma
falta por wle cometida.

0 mito de Laocoonte aparece ainda em Guinto Esmirneo,
na Bibliotheca Apollodorea, em Higino & em Fetrdniolt. Ests
tltimo distantia—-se muits pouwecs do texto virgilianog a
Bibliotheca Apollodorea Tax da morte de  Laocoonte
sacerdote de Apolo — semelion da préxima ruina de Yroia; e
fuinto Esmirnen, como Virgilio, estabelece uma relagidoc entre
o prodigioc das serpentes e a advertEncia de Laocoonte a
respeito do cavalo de madeira (nessa Ultima versiHo somente
o filhos do sacerdote si3o mortos pelos répteis,  aquil
enviados por Aterna). Em Higino volta a aparecer a culpa de
Lavcoontey & natureza dessx culpsa, porem, difere daguela
indicada por Sérvio. De acordo com Higino, o sacerdote teria
ultrajado Apolo por se ter casado e engendradeo filhos [ STER =
a sua vontade; o deus teria retribuide a ofensa enviando
duas serpentes para matar Laocoonte e SEUE filhos,
fntifantes & Timbreus {(esta & a dnica fonte gue fornece oS
nomes das criancas), o frutos da unid&o ilicita. Us frigios,
contudo, teriam acreditado gque o sacerdeote morrera por ter
atirado sua lancs contra o cavalo de madeira. Higino tem em
comum com Virgilio o fato de Laccoonte ter side escolhido
pela sorte para sacrificar a Netuno, e de morrerem tanto o
pai quanto os dols fiifios.

A partir desse breve sum&rio das fontes literarias onde
e mencicna a catéstrofe de Laocogonte & powssivel ter uma
ig@ia da complexidade do mite, que surge de maneira t3o
variada em cada versio. Fode-se discernir, no entanto, &
tradigXe segundo a gual Laccoonte aparece como um culpado
perarnte Apoic, devendo. porisnto, expiar a sua Foplor sy,
daquela em gue o sacerdote & absolutamente incocente, sua
morte servindo apenas como um sinal para & fuga de Enéias
{lembrando cus em Sofocles ambas as versles parecem ter-se

10~ "{...) et ob hoc inmissis draconibus cum suis filiis
interemptus est.” Lessing acreditou goe Virgilio fora o
Unico & fazer coom gue as serpentes matassem tanto o pail
guanto os filbos, o que o levou & supdr que oS escul tores
poderiam ter trabalhade seguindo o medelo da  EAredds.
(Lessing, 1957, p.74

11— Cfr. Tracy, 1987, p.42Z2, nota I, para uma lista das
fontes da Antiguidade onde aparece o mito de Laocoonte. Cfr.
tambem Simon, 1992, p.i96~-97. & passagem de Fetronic =
transcrita por Lessing, 19%7, p.78-78, nota 6. Fara uma mais
ampla discuss¥o sobre o= textos de Ouinto Esmirneo & da
Byl yothecs Apodiodores ofr. Funaioli, 1947, pai00 & seq., @
Faratore, 1979, p.-407 e seg. Fara as Fabulase de Higino cfr.
Grant, 1960, p.1liZ



combirados). No casp particular de Virgilis, como notou
Faratore, & morte de Laocoonte aparece como castigo de um
sacrilégio, "ma non pita un sacrilegic effetive come quello
che Bacchilide, Sofocle ed Euforione Tacevano punire da
fpollo, bensi un sacrilegio presunto, apparente, perché anzi
1'atto di Laoccoonte di celpire il cavallo sra un ammonimento
provvidenziale che avrebbe potuts scongiurare l1a rovina di
Troia: e solo 1 implacabile intervento della des lo faceva
interpretare & torto come un atto sacrilego”. (Faratore,
197%, p.40B) Na Enerda, o0 teucros relacicnam o© fato de
L aoroonte ter atirado uma langa contra o cavalo de madeira —
que, segundo Sinon, seria um dorum xitiale Minervae" - ab
atague das serpentes; concluem entdo gue © animal era
realmente uma oferta feita pelos helencs & Minerva para
compensar o0 rapte do Paladio, g sen  MAaLs delongas
transportam—no para o interior da cidade*®. Be a morte de
Laocoonte & seus Tilhos, destarte, constitue praticamente
uma confirmacio do relato de Sinon, apressando & queda da
cidade que o proéprio sacerdote buscara salvar, ao m2smo
tempt consiste também no primeiro de uma seérie de sinals que
levam Eneias a compreender sel destino: renovar Trdia no
povD Fomano .

oMo

O nito de Lapcoonte (N¥-1w] foi representado
figurativamernte com muita fregquéncia na Antiguidade®=. Além
dog supracitados vasos encontrados no sul da [talia e do
célebre grupe marmtorec no Museu do Vaticano, pode-se
mencionar duas pinturas parietais pompeianas, Ccinco meadas
{contorniati) romanas, wuma gema estrusca, um baixo-relevo =
uma miriatura rno codice de Virgiliec da Eiblioteca Vaticana
(Vat.lat. 3223, f.1i8v)29

12~ Cfr. PAustin, 19329, p.i6—-23

1%~ Segundo E.Simon, & psquenc papel desempenhado pelo mito
de Laccoonte - particularmente durante o Helenismo -~ pode
eztar relacionado an fato de Euripides, o mals popular

poeta tragico, nunca ter realizado uma tragedia sobre o
tema. (Himon, 1%%2, p.20L1)

14— U= doiz fragmentos de terracota apresentados por Richard
Fareter em 1891, por causa do sgu mau  estadoe, ndo sS30
usualmente considerados. Os fragmentos - proveninentes de
Tarsus & atualmente conservados no Louvre — representam, um,
a perna esguerda de um homem sentado, envolta por  uma
serpente, & cutro, uma perna esquerda levemente dobrada, na
qual tambam se enrola ums serpente. U fato de este segundo
fragmento  ter medidss reduzidas em relagdoc ap  primelro
confirmaria a hipdtese de se tratar de uma representacso de
Laocoonte, onde os filhos do sacerdote sdo bem menores que o
pai. Nio & possivel estabelecer para os fragmentos, contudo,
uma datacko precisa. {(Himmelmann, 1991, p.9%)

7



A mimiatura, datada de principios do século VY A7
representa a morte de Laccoonte e seus filhos de maneira
semelhantse & do texto virgiliano: & esquerda da composig3a,
lL.aocoonte, diante do templo de Netwuno, esta prestes a
sacrificar um toure branco; & direita, o sacerdote e atacado
juntamerte com seus dois filbhos - gue aguil s3o figurados
como pouco mais gue beb®Fs - por duas serpentest®. 0Os repieis
s%c  igualmente representados duas vezess atacando, &
dirgita, & vindo pelo mar , & esquerda. (fig.-2)
Aparentemente, porém, a ministura n3o ilustra o episddio
virgiliano literalmente, pois na Eweida, comd se vid, &=
serpefites atacam primgiraments os filhos de Laocoonte,
girigindo—se postericrmente  ao el Diferentemente de
Virgilio, ainmda, o sacerdote nl3o € representado procurando
libertar—-se das espirais das serpentes ("Ille zimul manibux

tendit divelere nodos", Z,230}, mas sim erguendo as mACE &0
céu em um gesto de inveocaglo aps deuses: "his striking
gesture iz rather one of appsal for help; it 1s the typical
arans attitude."t® {Ettlinger, 1961, p.1223 Segundo

Ettiinger, as diferencgas existentes entre a Epelda & &
mimtatura vaticana levam a crer que esta Oltima se tenhs
baseado em siguma cutra Tonte gque ndo o texto virgiliano. A
clémide esvoacantes do sacerdote, na miniatura, sugere que o
seu protétipo tenta sido uma pintura (naturalmente, seria
impossivel representd—-la em uma escultural). 0 fatg de as
moedas romanas representando o temsx — datadas de fins do

1% Curiosamente, Laccoonte aparece com © rosto liso, &
psquerda, & barbado, & direita. A diferegnga de apargncia
entre as duas figuras levou Brummer & acveditar gque, na
Fealidade, este Gitimo represente n3do o sacerdote, mas un
servo. (Brummer, 1770, p.lib, nota 64). Além de o nome de
Lapcoonte, contudo, aparecer escrito sobre ambas as figuras,
a cena da gsguerda corresponde perfeitamente zae relato
virgiliang =~ “"Solewnes sk wactalbat adoadras. .y N Quiad
rEin & feita, de reste, nenhuma MERGHD &4 UM SErvO.

16— Segundo Venturi, uma gravura de Marco Dente representa o
episéddio da morte de Lapcponte e seus filhos de acordo com a
mimiatura virgiliana: rnesta gravura, com efeito, a posigdo

de Laccoonite -~ com a parnhna direita ajoelhada sobre o altar,
poe dois bracos aleados invocando ajuda — & praticamente
idéntica & da miniatura; a disposigio das serpentes e a
representacioc dos filhos=, contudo, assemsl ham—-se &

composicdo do grupe vaticano. 0O artista mederno aperfeligoou,
ainda, & construglo da perspectiva do monte em segundo plano
e do mar ao fundo. Bok o altar em que ss apdis Laccoonte 1E8-
se & inscricido PROVT IN II AENELIDOS /7 ROV, / MARONIS: na
linha de baixxo, aparecem um "3" & um "K' entrelagados, os
guais j& Bartsch e Fassavant haviam interpretado como um
monograma de Rafasi. Conspante Venturi, o mestre de Urbino
teria reatizado um  desenho do  Llaccecnite a partir  da
miniatura do codice virgiliamo — entdo pertencente aoc seu
amigo, cardeal Bembp - o gual posteriormente teria sido
copiado por Marco Dente. (Venturi, 188Y, p.10¥-104, fig.3)
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sécuio IV ou principio do século V d.C. - assemelharem—se
muito mais, por sua vez, & miniatura do codice virgiliano do
gue ao Laccoeonte vaticano, Tortaleceria, de acordo com
Ettlinger, & hipdtese da ewist@ncia de um medelo original,
comum tanito & miniatura guanto As moedas. De acordo com
Magi, porém, estas s3dc ums adaptag3o do proprio grupo
escultédrico, uma vez gue representam as serpentes atacando
simul taneamente Laccoonte g seus filhos sobre um altar.

As duas pinturas pompelianas -~ datadas do século I d.l.
- parecem reproduzir, igusimente, o texto virgiliano, ndo
martende nenhuma relagio com o laoooends mavymdreot™; em
ambas o sacerdote, vestido & calgadpn, €@ atacado sobre um
altar por uma das serpentes, gue, no afresco da Casa J1
Laccopnte morde—o na espadua esguerda, &, no da Oaza Jel
Mevnanore, esta prestes a morder—-lhe a wcabesgsa, enguanto ele
com O brago procura afastd-la. Um dos filhos aparece, am
primeiro planc, j4& morto, enguanto o outro luta @inda contra
a segunda serpente. Ms duas  cenas  representam alauns
espestadores & phijetos (JUE , dewvido & agitagdo dos
acontecimentos, casm por terra. As pinturas acentuam, como o
texto de Virgilio, a concepc3o da morte de Laocoonte como dim
sacrificic, representando o sacerdote apoiado em um altar
atras do gual aparece um touro fugindo. Segunde Ettlinger,
mes=mo havendo diferencas considerdvels entre as moedas, a
mimiatura wvaticama € &as pinturas pompelanas, € possavel
indicar alguns elementos semelhantes - notadamente a posigio
do sacerdote, com ¢ joelho direito apoiado sobre o altar e a
perna esquerda esticada —, os guals revelariam a existencia
de um protétipo comum, reslizado provavelmente no século IV
a.C.. (Ettlinger, 1961, p.122-24)

Farticularmente controversa £ a datag3do de uma gema
etrusca, de cuia determinagldc depende, como s& vera, &
propria datagdo do Laocoonte vaticano. Essa gema, atualmente
conservada no  British  Museum, representa a  morte  de
Laccoonte e seus fTilhos de maneiva muiteo semelinante & do
grupo escultérico. Ja Ch.Blinkenberg havia chamado a aterngdo
para a gb¥ra - realirada, de acordo com gle, no seculo V a.C.
-, & fim de demonstrar a derivacg8o do Lacceente marmoren de
um modelo antigo, provavelmente classico®®. Segundo Bernard
Andreas, porém, parece claro gue, na realidade, o Lacceonie
n¥o pode ter derivado de uma Composigdd COMO agquels da gema,
devendc esta, ao contraric, ter se baseado naguele. A
datag3o da gema no séculc V a.0., contude, argumentava
fortements contra essa hipdtese, uma wvez gug 0 2 grupo
psrultsorico, por razbes estilisticas, n3o poderia

17— Uma das pinturas & conservada 1n situ, na assim chamada
Hlaza del Menandro" {fig.3)3 a outra, proveniente da "Casa
di Laocoonte", encontra—-se atualmente no Museu Nacional de

Napoles.
18- In #&iddeds fungen dex Dewbtsobsn Arobde ogizahen Toztybuals,
Féimymoiey Abvbed Foprg. Boma, ve9E, palo¥, Tig.a, 1947
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absolutamente ser anterior ac  século 13 a.l. Dmemrd-
posteriormente, entretanto, foi realizado LU estudo
aprofundado das gemas etruscas, concluiuv-se que & pedra oo
Eritish Museum pertence ao grupo de gemas trabalhadas
segundo o estileo chamado "a globolo”, o qual €& conbecido
epmente na Etraria, tendo =ido praticado do sécule @11 ao
tiltimo terco do século I a.L.. A gema deveria, portanto,
ser anterior & c©.l3¢ a.0., mas provavelmente ndo muitc mais
antiga gque isso, wnra ver gue pederlia ser inserida entre os
produtos tardios do estilo "a globole”. {(Andreas, 1989,
p.&1-62)

F.Zazoff, entretanto, acredita gue a gema seja anterior
ao estilo "a globole', datando-a entre os séculos IV e I11
a2.C.: G.Uggeri, por sua vez, prople gue a pedra ndo seja
autErntica, mas wuma falsificaglo realizada a partir do grupo
vaticano. (Zazoff, 1768, p.1l83, n.l1040; Uggeri, 1961, p.dBb6-
i)y Em um artigo recente, N.Himmelmann posiciona-se & favor
da opiniio de Zarsoff, segundo & qual & gema londrina nado fol
trabalhada no estilo "a globolo”. Conscante o estudicso,
as=im, a pedra deve ser considerads ow uma falsificagdo,
come  propusera Uggeri, ou um @xemplar mais antigo do gue
gndreas havis suposto. {(Himmelmann, 1991, p.98-99)

Finalmente, caberia mencionar um baixo-relevo marmoreo
proveniente dos arredores de Alexandria {Egitoc),
representando Laocoonte & seus filhos de maneira idéntica &
do grups escultéerico. O relevo poderia ser datado, de acordo
com alguns estudicses, do seculo IV d.C.y foram levantadas
davidas, contude, & respeite da sua autenticidades?®. O
testemunho dssta obra, se valido, permite visualizar o
aspecto do grupo vaticano antes da perdsa de algumas das suas
partes: o brago direito do pai & o do filho mais jovem
aparecem dobrados, enguantc o do filho mais velho esta
erguide, com a mio espalmada virada para frente.

Z-DATACAD E PROVENIENCIA DO LAOCOOKTE

fies propostas de datagdo do laccooente vaticano, J& no
sécuio XVIIL, s3c controversas. Segundo Winckelmanii, o grupo
escultérico seria  indubitavelmsnte um  exemplar da arte
grega, reslizado na época de Alexandre Magno -~ gue em sux
opini¥o constituia o pericdo &ureo desta arte. (Winckelmarrn,
19720, p.240) De acordo com Lessing, contudo, o grupo deveria

19— Cfr. Magi. 1960, p.23-2é6, Tig.i%. Segundo Howard, o
relevo Toi feite & partir dsa  reconstruc3o de Wagnon
realizada no século {IX. (Howard, 1990, p.30-51, fig.353)
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ter sido realizado em época romana imperial®?. {(lLessing,
1957, p.2l8-2&) Heinrich Brunn, em 1803, chamara a atencao
patra as afinidades estilisticas existentes entre o laocoonte
g o Toure Farnese, cujo original marmérec fora conduzido de
Rodes a Roma em 42 a.C. 0 grupo deveria, portanto, ter sido
realizado no pericde helenistico. (Brumm, 1853, p.473-972,
agracd Andreas, 1P8Y, p.lidl

A descoberta do altar de Férgamo, Cujos primeiros

fragmentos foram recuperados em 1863 por Carl  Humanm,
revelopu-se de fundamerntal importdncis para o estabelecimento
da datacdio do Lacoocrnde.
U altar, gue s situava na acropole de Férgamo, vizinho
ao templo de Atena Foliar, ers dedicide a Zeus Sother, tendo
sido provavelmente srigido sob o reinade de Eumenes 11 (197-
18%a.0.) Uma grande base de 2,5m de altura (exceto nas duss
gxtramidades), orhada com um grande relevo que se estendia
iminterruptamente por 1Z20m, erguis-se sobre cinco degraus,
sustentando & parte supsrior da estrutura; sobre esta base
encontrava—-se 0 2 assim chamadoe pegueno friso, de §57m de
comprimento, figurande a lenda de Telefo, mitico fundador de
Férgamp. Ao redor deste recinto, hbhavia uma filelira de
colunas jonicas®t,

0 friso maior representa uma Gigantomaquia: na parts
ariental & figurada & luta dos gigantes contra as divindades
olimpicas; ao norte, contra os dewses da noitey ao sul,
contra os da luzy e & veste, contra as divindades marinhas e
Dionisio=®=, Segunds Moo danson, as  witdrias  dos dewces
simbolizam as vitdrias de fAtaloe 1, psil de Rumeness, sobre oz
galatas: "Such a& tramslation of history into mythology had
heer an cetablished device in Greek art for a long time:
victories over the Fersians were hablitually representsd in
terms ©f Lapiths battling Centauwrs or Greeks fighting
Amnazons. But to place Attalus I in analogy with the gods
themselves implisse an exaltation of the ruler that is
Oriental rather tharn GBreelk in origin.'{Janson, 17277, p.141)

20~ NMps capitulos V, VI e XXVI do Laocoonte, Lessing cita a
opinido de diversos autores gque se dividiam guanto & guestido
de o grupoc escultérico ser antericr ow posterior & bresda.
Segundo Marliani e Montfaucon, a descrigio de Virgilio terisa
servido de modelo aos escultores — opinido & gual Lessing se
imclina —:; de acordo com Maifei, Richardson e De Hagedorn,
porém, foi o poeta gquem imitou oz artistas.

2i- (s fragmentos dos relevos do altar foram levados em 1879
para Berlim, onde foi feilta postesriormente uma reconstrugdo
de todo o monwmento.

22— De acordo com E_Simon, 1974%, o agrupamento dos deuses no
frise da Gigantomaquia relaciona—-se com as  respectivas
genealoglias na ecgonia de Hesiodo.
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J& no secwlo XIiX, diversos estudiosos chamaram  a
atencdo patra a impressionante afinidade estilistica
existernte entre o Llaccownte e as figuras do altar de
Fargamn, as quais pelo tenso movimento, pela forga dramatica
na representacio de sentimentos de sofrimento, pela poténcia
muscular, pelos fortes contrastes de luz e spmbra, fazianm
imediatamente  pensar no grupo escultdrico. g gigante
Alcioneu - particularmente apds a reintegracdo do brago
Follak ao Laoocoondte — revelsa, evidentemente, uama grande
semelhanca com o sacerdote troianc (fig.4). Fouco depois da
divulgagi#e do friso representando a Gigantomaguia, Reinhard
Kekuld apontou a sua importdncia para a avaliagdo do
Lavcoonte (18835) . Adrien Wagnon{lgdl), Johannas Overbeck
{1887) e Adolf Trendelenburg(l884) hipotizaram a guase
contemporansidade do friss & do grupo escultérico, enguanto
Meinrich Brumn, em 1881, propunha gue por razles historicas
g estilisticas o [laccoente seria anterior ag altar de
Férgamo, devendo ter sido realizado no século IID a.C..?®

Mo principic do nosso século, entretarnto, surgiu uma
nova proposta de datagdo do faecoente. Em 1Y035 — mesmo ano
da descoberta dg braco Follak - Christian Blinkenberg
publicou uma inscrigi3io gravada na base de uma estatua
perdida, sncontrada na acrodpole de Lindos, sm Rodes; segundo
a inscriglio, & estétua representava Philippeos Philipou e
Agauris, filha de Herodotos {provavelmente espossa de
Filipos) . tendo = Nuln realizads pOr Adharaaiaros
Hageesandrou=s,  Coms e sabe, Flindio havia se referido aos
escultores do Lacceonte como “"Hegesander et Folydorus et
Athenodorus RhAodii" .22 HBlinkenberg datoun a dnsorigo de 4

PE— Al Brdreas, FPEY, pabd

24~ £ base encontra—-se atualmente no Museuw Arqueocldgico
Nacional de Copesnhagem.

DB Hat.HIizt. XXAVI,57. A& passagem em gue FPlinio se refere
ao lacooornte & a seguintes Yneo deindde madtoe pluariomn Foaka
qurerreician ol itatd En operilees eximiiz elwrdanle nanero
g st gloryam nec plures
i i pranatgpast s s b, sXawlt dn L conde, il est L
Titi Imperatoris dOmcr, G pUSE omnibus :

LN - CRACHTY X il b T D o

et picturae et
statuariae artisz praeferendum. ex une lapide eum ac liberaes
diramnoni e wmd radnd Tew nexwas Jde congilil  sentenila Feosre
FLORIRE & ] Hagesanoer et Polydorus et Athenodoras
Rfred 17 . a  traducEo inglesa: "hBeyond these men,
there are not a great many more that are famous. The
reputation of =zome, distinguished though their work may be,
has been obscured by the number of artists engaged with them
b & single task, bDecatse no Andividual monopolizes the
credit nor again can several of them be named on equal
terms. This is the case with the Laocoen in the palace of
Gemeral Titus, & work supsrior to any painting and any
bromze. Laccoor, his children and the wonderful clasping
coils of the snakes were carved from a single bklock in

—
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a. .l {ano ®m gque Filipos tornara-ge sacerdoils de Stena
Lindial, & relaclionou o Atencdoro Tilho de Hagesandrdo a um
g czcultores do Laocaante menclionados wlulg Flimio.
Tdentificando esse Atenodore & © 2 Hagesandre igualmente
citado por Plinio com os dois irmd3os homdnimos, filbos de um
Hagesandro, que apareces npa lista de sacerdotes de Atena
Lirndia respectivamente em 2% e £1  a.C., Blinkenberg
acrediton poder reconstituir a  Adrvore genealdgica  dos
artistas do lacceonte. De acordo com o estudioso, o fato de
os dols irm3os terem aparecido sucessivamente na lista dos
sacerdotes, tendo Atenodore inclusive recebido uma mengdo
honorifica, levaria & core2r que estas supostas honras se
referiam ag seuw trabalhe srnguante escultores. Jsg articstas oo
Laccoorrbs seriam,  portanto, os dredos dtencdoro e dgesandro
- filhos de moesandre -~ 8 Folidoro, os guais  teriam
realizado o grupe em c.2i a.t.. Ailnda que nenhum indicio
confirmasse gque 0% dois irnmdose culio noms compareclia na lista
dos sacerdotes de Htena em ¥2 & 21 2.0, eram gscultorss, ateé
1957 & hipStese de Hlinkenberg foi aceita pela maior parte
dos eztudiosos, principalmente depois de fter sido elevada &
categoria de tese oficial por Walter amelung, em 1908, no

catélogo das Sowdpburen des Faldlosedsohen Naseuams .

Gisela Richier, contudo, chamara novamente a atencle
para as aftinidades estilisticas existentes entre o altar de
FPargams & o laocoonte, © gual, segundo a autora, teria sido
realirado pouco depols do Triso pergamenho, i1.8., e Deados
do século 11 a.0.. (Righteyr, 1930, p.2Z0l: 1951, p.&o6-70G) SE
a datagdic proposta por Blinkenberp estivesse correta, "the
group would seem to be the only work of the barogue, ultra-
realistic stvle at so late a time, and would change the
whizle picture of Greek sculpture of the first century B.C.

{on.3" (Richter, 19531, p.&0)

Congpante a sstudiosa, ndH0 & poscivel relacionar os
goie sacerdotes de 3¢ e Z1 a.C. nem com o escultor Atenodoro
gue aparesce, comc s veri, em diversas inscrighbes datadas do

séacule I a.C.,== nen om o Atenodoro do século I &.0., o
qual seria we dos artistas do 4 coon . m primedlro Luagar,
a mengdEo honorifice conferida  ao  sacerdoie Altenodora,
sepgqundo a propria inscrigdo da lista dos sacerdotes de Atena
Lirdia, n¥o fazr nenhuma referdncia ao seu trabhalbo como
esculitor, mas antes ac Tato de ele ter mostrado euzebla,
arete, eunola, etc. . Aléem disso, Flinig ndEo mencionax
gusisguer relagles de parentezce entreg oz escultores do

Lapcoroondeg.  Suarto ds bases do ségoulo 1T o a.0. nas gualis e
ercontra o nome de Atencdoro, Richier recorda gue muitas
gelas "are on small basss pn which statusttezs must have been

mounted, not important sculpturess comparable te the Laokoon;

accordance with an agreed plan by those eminent craftsmen
Hagesander, Folvdorus and Athenodorus, all of Rhodes.”

fh- Cfr. p.24 desta dissertacio para & enumeragdo das bases
g gque aparece o none de Atencdoro.
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and the two {lost) bronse statues with the signature in
Lindos, were portraits, such as we should edpect in the
pericd i question, nNot  an imaginative, mythological
creation . "=7 (Richter, 1951, p.68} Finalmente, Richteyr
argumenta gue os nomes Atenodoro e Agesandro eram muito
comuns em Rodes durante  varias geracles, mencionando
divercas inscrigies datadss entre Tins do seculo II1 a.C. e
o secule I &.C. sm gue estes nomes aparecem. U proprio
Flinioc, de resto, atribui a un Atenodoro feminas nobiles,
sem fazrer nenhuma referéncia & identidade entre sste
escultor & um dos avtores do laccoonte. {(KNat_ Hist.,, XXXIV,
861 Seria mals provéavel., assim, gue "the Athanodorus and
Hagssandros who collaborated on the Laokoon lived inm the
second century BH.D. and belonged to ancother generatiom from
those who appear in the Tirst-venitury inscriptions. Thnen the
Lackoon woulid be one of many statues taken from Rhodes to
Italy in the time of genersl looting and later became =&
prized possession of the Emperor Titus, and it wowld take
ite placve in the period in which it stylisticslly belongs -~
that of the Fergamene Gigantomachy and of the originals of
the portrait of Homer, of the besrded Capitoling Centaur,
artd the hanging Marsyas.” {(Richter, 1931, p.70;

Bomente em 19%7, entretanto, dois acontecimentos vieram
a destrulyr peremptoriamente a hipotese de Blinkenbsrg: o
primeiro foi o resteuroc do grupo. efetusdn por Filippo Magils
& o segundo a descoberta, em  Sperlonga, de  diversos
Tragmentos marmdreos., entre os guais e encontrou uma
inecrig3o onde aparecem of nomes dos trés artistas rddiocs
mencionados por Flinio comd os escultores do Laoooarrbe.

Mesta inscrigic, lE€-se o seguinte texto: “Atencdoro,
fiilho de Agesandro, & 2 Agesandre, filho de Palilono, e
Folidore, firlho de Folidoro, rédios, fizeram isto.=@"
Rienodoro & Hagesandro, portanto, ndo poderiam ser 1rmios,
uma ver gue LEm pals diferentes. Mesmo admitindo gue este
Atenodoro fosse & mnesma peEssos  gue recebed uma meEnRgMo
honorifica em 28 a.C. devido ap fato de ter esculpido o
Lagverocrrde, podar-se-ia cblietay por gue tal honra estendeu-se
a um seu irmdc gues n3o sra escultor, & ndEo aos outros doig
artistas gue realizaram o grupo. (Magi, 1260, p.33) A
inscricic de Sperlongsa, assim, a0 mesmo tempo 2w gue
apresentava um outro =2lemente para as pesgquisas relativas &
datac3c & & provenidncia do [laocoonte, desestabilizava as
propostas pirecedentes, obrigando os estudiosos a, mals uma
vez, praticamente partir da estaca zero.

27- Rice, todavia, acredita que estas bases pertengam a
copias realizadas a partir de famosas obras de Atenodoro.
{(Rice, 19d&. p.2d4ad)

28— Fara uma Totografisa da inscrigaoc cfr. Andreae, 1987,
fig. 213 Magi, 1960, fig. 24y Rice, 1986, fig.Z. tagi, p.35,

e Rice, p.d3Y, transcrevem o texto em grego.
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Oz fragmentos foram descobertose em wuma bela gruta
situada em uwna das extremidades da prala de Sperlonga,
localidade situada pouco mais de 100km ao sul de Roma. MNo
interior desta gruta ha um espelho d agua de forma circular,
gque se= alarga para o exterior em uma espécie de piscina
guadrangular: no cemntro da piscina, Ccomoc una pedguena ilha,
grgue-se 0 triclinio. (Andreag, 1789, p.6%5; Stewart, 1977,
p.80) Nessaz mesma prala, encohiram—Sg &g ruinas da assim
chamatda villa de Tibério, onde este mantinha um prraedorium,
i.e., uma casa de campoc imperial. (Andreae, 1983, p.133;
Stewart, 1977, p.g3) Tacito & Suetonio referem gue enguanto
Tibério, em 26 d.C., ceava  em  uma  gruta natdral  em
"Epwdonoa® , BRormes massaes de pedra despenceoram do teto s
mataram alguns dos servos; Ta&cito narra, ainda, gque Seiano,
prefeito do pretdrio, Jjogou—se sobre o imperador salvando-
e a vida (dAnais,IV,59; Tibério, 39). A partir dests data,
porém, Tibkério ndio guis permanecer na widlisz, acabando por se
retirar para Capri — onde, alias, também foi encontrads, uma
inscriligio com o nome de Atenodoro.=Y

For causse da inscrigfo contendo oz nomes dos  trés
artistas rdédios mencionados por Plinio, Giulio Jacopi,
superintendente de Antiguidades de Romsa = do Liacioco na €poca
das descobertas de Sperlonga, asreditouw gue og fragmentos
encontrados em 1Y57 pertencessem a um grupo representando o
Laoroonte tJacopi, 175d) . U= estudicosos logo puderam
perceber, contudo, que o= fragmentos ndoc constituiam uma
figuracio do episodio de ifLaocoonte, mas  wim  diversas
represeqtactes do mito de Ulisses, & sabsr, o furto do
FPal&dio, a Cila, a recuperacinc do cadiver de Aguiles, e o
enceguecimentc do ciclope Follifemo, compondo o gue o
estudiozo norvegués Hams Feter L' Orange chamouw "uma Udisséia
@&n marmore'' %,

Segunicdo Stewart, o programa iconografico da gruta de
Sperlonga tinha & intencdo de mostrar Ulisses em situacles
que  pudessemn revelar os diferentes aspectos da sus
pErsons] idade : "hie piet towmards dchilles, his  oofus
towards Diocmedes, bis wirtus in the fight with Scvlia, and
his alliditas: in ithe blinding of Polyphesus. 2" (Stewart,

29— {fr. Rice, 1986, p.240, n.2. O texto da base dizx:
"Drenodoro, filho de fdgeeandro, rédico, fexr istol”

30— L' Urange, 1964. Cfr. Andreas, 1983, p.%1-92, para uma
biblicgrafia sobre as discusslies referentes awvs grupes de
Sperlonga a paritir da sua descobarta.

31— UOs episddios do enceguecimente de Follifeno 8 da passagem
pelo estreito de Cila s3o narrados na Olizxzdday; o resgale do
cadaver de fguiles & mencionado par Bofocles (Fillootedew,
I72~TI), B a tentativa de matar Diomedes, durante o rapto do
Faladisn, parece ter comparecido pela primelra VEZ na Seoiliend
Iifads — poema do Ciclo #picoe. Este Gitime episddio revela
particularmente o aspecto enganador do cardter de Ulisses:
sagundo wma profecia, os gregos nEp poderiam reconguistar




1977, p.78) De acordo com este estuciosoc, O%  Qrupos

psrultidricos foram provavelmente erigidos nma gruta por ordem

do  propric Tiberio, cgue poderia deleitar-se em sua

contemplacio enguanto promovia seus banguetes: em primeiro
18

lugar, a antiga "“Zpelunca" mencionada por Suetsnio e Técito
preserva seu nome na moderna Sperlonga; ambos referem,

ainda, (RTRY=] o imperador Botava ceando durante o
desmoronamento que guase tirou-ihe & wvida: o triclinio
aparece voltado para o intericr da gruta — onde 0S5 gQrupos

estariam origimalmente situades -3 &, finalmente, haveria
certos paralelos estilisticosz entreg as estatuas de Sperionga
e outras obhras realizadas na época en que Tibgério era
imperador.

Btewart recorda gue, gragas a Suetenioc, Flinio g outras
fontes da época, pode-se tomar conhecimento do profundo
interssss de Tibério pela arte e pela literatura, a&ssim como
de ssus  "dining habits". Suetdnio mencions o lautos
panguetes promovidos pelo imperador, o8 guais chegavam a
gdurar dois dias & umna neite; Flinic, igualmente, fornecs
inumeravels detalhss aUerca das SLas predilecbes
gastronamicas. Neo campo das artes visuals, Tibério parecia
preferir as  obras  do  seculo IV a.il. g do periodo
helenisticoe, enguanto na literatura demonstrou particular
inclinac¥o pelos poetas Euforion, Rianos s Farténics, cujos
VvErscs @ procurava imitar. Suetdnin reftere-se, ainda, &o
profundo interesse gue o imperador nutria pela mitologia, o
gqual, segundo &% palaviras do proprio Suetdnio, podia chegar
& extremos ridiculos: Vibério tinha o habito de testar os
conhecimentos de S&Us convivas perguntando, por edenplo,
guem era a m3e de Hecuba, gqual era o nome de Aquiles guando
se escondia entre as donzelas, Ou quals cancles e serelas
cantavam. Segundo Stewart, os versos de Buforion, em sSua
tendénicia ao extravagante, a0 obscuro € & monsirucso,
podiam ser comparados &s esculturas de Sperlongs & ao
prisprio Lot ey aldm  disno, gra L [SYRT0 et e G
certamente & pglo menozs dois dos temas utilizados pelos

H

Tr&ia enguanto a cidade estivesse sob a protec3c do Faladio,
i.€., & divina imagsm de Falas Atena. Diomedes e Ulisses s3o
entio convooados para raptar o simalacro. Como Ulisses ajuda
Diomedes a escalar as muralhas de Trdia, este Altimo € ©
primeiroc a alcangar o templo & arrebatar o Faladio, © gual
vai portande durante o caminho de volta ao acampamento.
Ulisses, ent3o, pensa em eliminar seu companheiro pava que
possa ele préprioc levar a sacra imagem aos gregos, contando—
lhees gue somente ele pudera sobreviver & arriscada empresa.
Quanda, porém, toma a arma para assassinar Diomedes, este
percebe sob & luxz lunar o brilho da sua espada, &,
reconherendo o seu propésito, obriga-o a caminhar na  Sua
frente.
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esecultores rodios. =< Todos BESEE elementos Seriam
suficientes, de acordoc com Stewart, para supdr gque “the
literary and artistic tastes of Tiberius, ftogether with his
known predilections in dinner-table entertainment, were such
as to furnish a suitable climate in which sculpture of this
kind {as e=culturaz de Sperlonga), erudite. academic and

monstruous, could frave flourished.” Consoante octe
estudioss, assim, "the whole complex of sculptures was
placed thers for the pleasure — and at the bghest - of the

emperor." (Stewart, 1%¥77, p.gi-86)

Sogunde Stewart, haveria duas explicagles pPOEBIVELE
para o fato de Tibério ter escolbhido Ulisses como tema das
psculturas de Sperlpnga. Em primeiro lugar, existia wuma
antiga conex¥o entre o herdl e a Itdlia, & gual remonta a
Hesiode {(Tecgonia, 1011-146)3 & em ssgunde lugar, o proprio
cardter de Ulisses revelaria afinidades com o do imperador.
{Stewart, 1977, p.B7-88) B.fndrease traz & consideragHo,
ainda, uma possivel relagdo entre & familis Claudia - a gual
Tibério pertencia — & Ulisses: na 1lha de Eea, o heroi teria
gerado com Circe um filho, Telegorno, considerado o mitico
fundador da cidade de Tusculo. Mo territdério desta cidade
surgira & legendédria Regillo., da gual se teria originado a
estirpe deog Cléudiocs. Andreag indica como diversos masbros
dessa familia demonstraram uma predilecdo pela representacio
da Ulisses, sugerindo  qgue, grnguanto a familia Julia
conslderava—se descendente de Endias, (o] Claudios
acreditavam ser Ulissesz o seu ancestral. (Andreas, 1989,
p.7E=TE)

A datacglc dos grupos de Sperlonga - que, como %8 pode
facilmente perceber, relacicna-sg diretamente com a datacgio
do Laoscoonte - ndc tem sidog objeto de fonsenso entre os
estudiosns™ ., (0 desmoronamento na gruta relatado por Tacito
e Suetdnioc, em 26 a.D., constituld wum fterminus ante quem; ©
terminus post quem, #ntretantce, & bem mails diticil de =e
determinar. De acordo com Stewart, & histdriaz arquiteténica
da gruta indica gue & instalag3o das esculturas deve ter
ocorride  durante o primeiro  sécqulec  do Império, mais
provavelmente durante a dpora de Augusto ow Tibério™%. O
estudioss acredita, ainda, gque existam algumas evid¥ncias

para indigar -~ “though not, as yet, to prove” - gue oo
grupos foram originariamente concebldos para serems alojados
ne gruta iteliama - descartando, portanto, a idéia de se

52— Além do mito de Laocoonte {(cir.zupral, Buforionm parece
ter se dedicado ao episddio do furto do Paliadio. (Sérvioc, ad
Ao, 1L, 7%)

3%~ fHs opinidies cobrem um peripde de gquaze 300 anos, de
CL200 &.C. até fins do seculoc I d.C. Cfr. Stewart, 1977,
p-77y nota 12, para refer¥ncias. .

- & colocagHo dos grupos ma gruta nXo poderis
absolutamente ser anterior, segundo Stewart, & 20 a.C.
(Stewart, 1977: p«?7)}



tratarem de obras trezidss do  leste™®. Tuto poderia
corroborar a hipdtese de as esculturas terem sido criagas
por ordem do propric Tibéric, i.e., no primeiro quarto do
saculio I d.O.. Stewart considera tambem & possibillidade,
entretantc, de todos os grupos de Sperlonga serem copias ou
versies de originais helenisticos, sendo assim extremamente
dificil determinar a data de cada um em particular: "(...)
cimce the "third companion” {(Jdo grupo de Polifewo)} and the
Odysseus (d¢ grupe represzentande o FTurte de Faladio} (...)
are almost ceriainly copies, the probability that all the
Sperlonga sculptures and even the Lackeon are not thenselves
originale but high-guality copigs oF versions of Hellenistic
pieces is enormously increased, &ll five groups being the
work of the same atelier. It thus becomes impossible to
determine on stylistic grounds when any of the groups was
carved, since it can never be proved that any of them is not
a copy. and thus that all do not simply foliow the stylets)
of their respective Hellenidstic originals.”. {(Btewart, 1977,
p.77 & B8-9)

& hipotese de todas as essculturas da gruta tiberisns
serem cOpias de obras helendsticas  fol  particularmente
desernvolvida por Bernard Andreae. Fartindo funoamentalimente

o comnfronto entre reproduclies  dos grupos  figurades e
Gperlionga, o estudioss acreditoun poder concludr gue nenbuma
das eseculturas dga gruta poderia ser considerada original.

Fragmentos de nXo menos de der copias do assism

chamads wEricn . e represan ba a recuperagdio do caddevey e
wn  guerregiro. Essas copias  sEe todess datadas  da

imperial romana {(@m um pericdo posterior, entretanto, a 26
g.Cu). fue o grups de Sperilongs n¥o possa s 0 original, de
acordo com Andreas, resulta de Jduas diferengas especiflcas
gue aparecem no confronto com as demais copiss. Em primeiro
lugar, &m Sperlonga » tend¥o do guerreiro smorio encontra-se
ferido, e, em segundo, o sS8U corpo ndo pareceg  ter sido
representade nw, MEs antes portando uma couwraga. Bnguanto
nas demsis cépiazs o herol cadide & interpretsado como sendo
Fatrocle, cuio corpo & armas s¥o recuperados por Meneslad, as
duaz supracitadas variantez de Sperlonga levariam a corer
que, ali, o grups representaria Ulisses resgatando 0 cadéver
de Aguiles. Em imagens mals antigas © mESN0 grupo Tigura o
gusrreiro cadido ora nu, ora armado, indicando gus o mindelo

AW @ Cifla e o Felifesoe teriam sido ideados para serem
vistos a partir do triclipio; além disso, sua  propria
pstrutura adaptar-se—ia especificamente & argultetura  da
giruta. (Stowart, 1977, (. 8887} Follit compartilha  da
opini&c segundo a gual sz obras de Sperlonga teriam sido
criadas espe-ialnents [wl= gl HEED instaladas na ogruta

italiama. (Follit, GHeE, p.lz4); bDe acordo com Andreae,
porén, 0% argumentos de Follit indicam apenas que estas
foram concebidas em fungio da sua colocagdo em uma palsagem

Foi I

natural. {Andreaws, 1987, p.l1%2, nota 8)
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itonografice servia tanto para representar Penelau =

Patroclo qguanto Ajiax ou Ulisses e fguiles. "A wvariante
figurativa de Sperlonga ndo €& Anica, mas ndo pode
absolutamente trepresentar a versio original.” (Andreze,

1983, p.119-122: 1989, p.91i-9%) Segundo B.Schweitzer, o
protétipo seria um grupe brénzeos helenistico proveniente de
Férgamo, gue reproduzia FPatroclo e Menslau®e,

Representando o rapto do Faladio, além do grupo de
Sperionga, eriste tin relevo ] = dimensies reduzidas
{c.i604.C.) e duas cépias de madrmore, uma no Massu Nacional
Romano & ocubra no FPalacio Mattei™?, 0 coofronto oon estas

copias, mais uma vez, revelaria gue & obra de Sperlonga ndo
poderia ser o modelo, mas sim uma outra copia de un original
perdido: o manto gue cobre © torso de Ulisses, em Sperionga,
gnrola-se no brago esquerdo do herdl ae aesmo ftempo en gque
oerde ao longo das suas costass; na cédpia do Musew Nacional
Fomano, porém, este dltimec movimentoc ndc aparece. Uma vez
gue o andamento mais légico da vestimenta seria ou enrolar-
sg no brage ou pender pelas costas, Andreas concidl gue a
figura de Sperlonga apresenta uma variante em reiagic ao
profétipo, o gual teria sido mais figlimente representado na
ctpia do musen romano. Além disso, o estudiocsoc pode notar
gue, nas Lrés vershes conhecidas do grupo, aparece do lado
direite do peito de Ulisses a marca de um esteio de marmore
destinado & sustentar o braco do herdi, escdlpido no mesmo
bloco de pedra. Esta marca, contudo, posiciona-se em locals
diferentes em cada uma das copias: em Sperlonoa, acima do
mamiloy rno Museu MNacional, abaixo, e no Palacio Mattei,
Junto & este. Nio se poderia facilmente euplicar, segundo
Ardreas, por gue os trés corpos - gue de resto sdo copladog
ciom tanta atidido -~ variem neste particular. Se o modelo
tivesse tido um esteic para o brago, ndo terlia sideo dificil
reproduzi-le em seu local exato. & solugdo do problema, de
arordo com o estudioso, seria admitir gue mo modeio original
Mo havia nenbumn estelio, devendo oz copistas introduzai-lo
rade gual da mansira gque Julgava mais apropriada. £ se o
original nH#o possuis esse zuporte, entdio deve ter sido
realizado em bronze, o gual, conbtrariamsnte a0 Marmere, nEe
rem necessidade de reforgos desse tipo.  (Andreas, 1585,
p.l24-29, fTige.90-%7; 1987, p.7d-0%)

3 terceiro  grupo representa o enceguecimento  de
Folifemo: estando o 2 cicleops adormecido, WUlilisses & 2 seus
companheiros encontram-se prestes a vazar seu unico olho com
uma imenss estaca de madeira. Na wvilila Adriana havia uma

reproduciic precisa desta obra, da gual restaram apenas trEs

Fe—~ Bchweitzer, i93%6. Do grupo de GSperlonge aparescsm
conservados apenas os fragmentos das pernas e da mio oo
QUEFrrE&Lyro morto.

37~ Do grupo de Sperlonga restaram & cabega de Diomedes. o
braco esguerdo com o gual este segura o Faladio, & todo o
corpo de Ulisses, excetuando & cabega e & mdn direita.
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cabecas pertesncentes a conmpanheiros de Ulisses. 0 ftrahbalho
mais acurado destas ultimas em relacdo aos fragmentoes de
Sperlonga excluiria, de acordo com Andreas, & possibilidade
de sestes lhe terem servivo de modelor ambos teriam por
protédtipo, conscante o estudiosc, um mesmo original brénzeo,
o gual terisa sido aguele reproduzido em um  sarcefago
proveniente de Catania, datado de «.180 d.C.. (Andreas,
198Z, fig.5%3%) Com variantes em relagdoc & composicso de
Spericnga, o episddic de Folifemo & representado no frontao
de Efeso — onde Ulisses aparece entregando uma cops de vinho
ao ciclepe com o proposito de swbriagé—lo - e em diversas
putras representacles em mosaicos, estatuetas & relsvos.
Especialmente importante seria um mosaico na Domus Aures
fneroniana, datado sntre 64 & 68 d.C., onde s representa a
oferta de vinho & Polifems: coolorido em um uniforms  tom
brénzeo, gue inclui tanto a pele das figwras quanto os
parejamentos, o mosaico comstitul para Andreas um testemunho
da existincia de wn célebre original de bronze representando
o tema, o gual o artista da #gpoca neroniana teria cepiado,
O protétipo teria sido utilizado no prdprio frontso de 2feso
= em uwna oubra copla cujos fragmentos foram desoobertos, em
1949, submerasoz no golfo de Baia. Esses iragmentos, datados
em c.45 d.C., revestense de particular importéncia para
Sridreae, vistoc gue provariam a possibilidade da realizag3o
de copias de alts nivel naguels periocdo; o virtuosismo
ohsasrvado em obras como as de Sperlonga ndc mals poderia ser
considerado, assim, indicio seguro de uma oriacdo original.
{Andreae, 1983, caps.VIIl e X, fig.d5-4% & G35-78; 1989, i~
T4}

Foram encontrados Fié oruta italiana, fTinalmente.
fragmentos do grupo da Cila, representando o momento em gue
s nave de Ulisses & atmcada pele terrivel monstro de cuja
cintura nascemnm Terozses cides e caudas de peil#es™, No barco
g herdi - onde ha proad aparece o timoneiro tendo a cabegs
agarrada por Cila - 1&¥-se & supracitada inscrigloc com o nome
dos artistas riddios. De scordo con Gndreas, também esse
grupo  seria wna céplia marmbOrea de um original  brénzeo
helenistico, culda primeira reproducdc COMparsCEria 8m  Wwe
pequens relevo em cerdmica provenients de Rodes, datado da
primeira metade do século 11 a.C. {Andreae, 1989, fTig.U25)
Una seguncda copla de prototipo brénzec seria uma stampa m
argila proveniente de Didima, datada de finsg do ssoulo
II a.C..(Andreae, 1989, fig.27} i grupo Feaparecs
claramente, ainda, em um relevo no funde de uma taga de
Boscoreale, datada no terceiro guarto do sgcule [ d.C., em

38— Embora Jj& nag primeiras representagles conhecidas de
Cila esta aparecs como uma jovem - freguentemente, bastante
bela — da cintura para cima, em HOomero ela & descrita como
wm monstro de doze pernas, sels pescogos e bocas, e bLrEs
fileiras de dentes. {(dizsdia, X1, &&-6d) Restaram pouaos
fragmentos do grupo de Sperlonga; para a sua reconstituigio,
cir. Bndreas, 196%, p./732 8 s8g.
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um appdiogue galo-romann, & em medal hiVes do sdoudo IV a.0. de
Roma e de Constantinepla. {Andreae, 198Y, figs.26, 29 e 30)

Fontes medievals bizantinas MEr £ L ornam 1Y) orupo
representands Cila, cuja descrigdio concorda com a obra de
Sperlonga. Segunido essas fontes, datadas entre o seculo VI e
1213, o grupo encontrava-se na fnsula de forma alongada gue
dividia a pista do hipddromo de Constantinopla. Em 1204 os
francos saguearam o hipddromo e fundirem & Cifa para fazer
moedas™?, Ma Astofogia Falabins, encontram-se dois epigranas
de peoetas desconhecidos onde a CF/a & descorilta comd wma obira
de arte fundida em bronze®®. Segundo findreae, esse seria o
original perdido do grupo de Sperlonga, o gual teria =100
Fealizado em Rodes; o estudicoso data o prototipo, bassado
fnas afinidades estilisticas sxistentes entre este, o altar
de Férgamo, & outras obras da primeiva metade do século
1i1a.C., em «.180 &.0.9,

A dinscricEe contendo os nomes dos escultores rodios
citados por Plinio, como Toi menclonado, snoonirava—se na
proa da nave de Ulisses, no grupc ds Uila. O verbo podedn,
segundo Andrsas, refere—se ao trabalho escultdrico em si,
nEo & ldeacdo das obras, ndo comprometendo absolutamente,
portanto, & hipotese de estas serem copias. Dg acordo com
Fice & Robertson, igualmente, & inscrigdoc menciona os
responsavels pelos praprivs grupos de bperlonga, & ndc pelos
protétipos helenisticos. (Andreaes, 1789, p.@dé; Rice, 19886,

2E4, nota 47, = 2443 FReobertson, 1975%, p.5341) & datacio das
assinaturas dos artistas Ffoi amplamente discutida pelos
ectudiosos, cujias propostas abrangem Wwn arco gue val de Ting
do século I a.C. até Tins do seéculo | d... (Stewart, 1977,
p.8%)  Segundo o parecer da especialista em epigrafia
Margherita Guarducci, a inscriglc de Sperlonga  pode ser
datada da epoca imperial romans, tendo sido realizada por wam
*ecalpellino non moito abile che s1 Tosse proposto dimitare

=9 U importante estadista e Fastoriador bizanting
MENCIONOU, entre az obraz  de arte destruidas  pelos
congquistadeores, "o antiguissime monstro, Cila, mulher ate os
fiancos come edibem os sEios gigantescos g a furia violenta,
g embatxe terminando em bhestas gue avancam sobre & nave de
Ulisses g devoram  muitos dos  seus companheiros. " {amed
Andreag, 1789, p.104-105) Uma segunda descrigdio bizantina do
grupo & citada por um avtor andnimo em um glenco das obras
de arte de Constantiropla. (fd.. p.dO07)

40— Segundo & tradugdio italiama em fAndreae, 1989, p.l0é&: "Se
il metalle non scintilasse & non rivelasse in tal modo / che
@ qui un opera d arte plaswmata per nol gal dio Efesto, /7 si
perserebbe da ilontano di veder ergersi viva Scilla(...)”

41— PFara a provenifncia rodia da obra & seu signiticado
politico de acordo com Andreas, cfr. Andreas, 1989, p-108 e
=1=1u



wna grafia pild antica."*® analisando as letras da base
encontrada em BHodes com ¢ pome de  Atenodoro filho de
Hagesandro, datada de 42 &.C., Guarducci cenclol gue elas
s%m misito diterentss daguelas da inscrig3o de Sperlonga, ndo
permitindo inferir, portanto, que o Atenodorc da base rodia
e 0 Stenodoro de Sperlonga sejam & mesma pesSs0a.

De acordo com Magi, a inscriglio teria sido adicionada
postericrmente ac grupo da Cila%®. (Magi, 1960, p.39-40) A
reconstrucio  da  obira, entraetanto, demponstrou gque  gla
dificilmente foi integrada ao grupo apds a sua realizagio:r &
laje nma gual a inscrigl3ic apargce n3o estd separada, como
inicialmente se acreditara, mas forma uma parte integrante
da nave. {Andreae, 198%, p.72: Rice, 1783, p.Z2443; Stewart,
1977, p.87)

finda a propésito das esculituras de Sperlonga, caberia
MEnCilonar  gue diverscs estudiosos acreditam  sgrem (i
artistas do Laccoonte ©f mesmos gue realizaram os grupos da
gruta italiana: além da coingidéncia dos nomes & da sua
proveriincia, o préprio trabalho escultorico revelaria gue
a5 obras foram criadas pelo mesmo ateli€. {(Andreae, 1783,
p.115%; Magi, 1%60, p.4l; Stewart, 1977, p.76) A determinagHo
da datagac desses trabalheos, portanto, deveria forgosamente
gstar relacionada.

Ae descobertas de Sperlonga, como =2 pide perceber,
abriram novamenie as portas para  pesgulisas relativas &
dataclo do Lacceante, as quais puderam & partir de ent3o
libertar-ze da croneglogia  proposta por Blinkenberg e
explorar novas possibilidades. Se, por um lado, a evidenta
afinidade estilistica existente entre o Laccoente & o altar
de Pérgamo indicava uma datag3o do grupe no seculo 11 &.0..,
por outro, as semelhangas com as esculturas de Sperlonga 2 &
inscricdo indicando o nome dos mesmos artistsas mencionados
por Flinic sugeriam o séguleo 1 d.U. como data provavel da
realiraciic da obra. U restawro de 1957 parece ter aproximado
mais ainda o sacerdote trolenoc, ao dar—lhe o brago direito
alcado, do gigante Alcionsw de Férgamo; entretanto, um exams
petrogrdfico feito nesta ocasido revelou gue &  parts
posterior do altar onde se apoia lLaocoonte e feite de
mirmore de Carvara, o qual passpou a ser utilizado somente &
partir da época de Julic Lesar.

42— () paremcer da professora Guarducci @ transcrito por Magi,
1960, p.5%—40,

4%— ®B.{Conticello parece ter compartilhado da opinilio segundo
a gual & inscrigéo foi realizads posteriormente aos grupos:
de acordo com o estudicso, as assinauras originais teriam
sido esculpidas na base da nave da Drla, tendo sido tler Xachass
em FRodes por ocasiico do transporte do grupo a Roma.
inscricio atual seria, segundo Conticello, aproximadamente
100 anos posterior ac grupo. (Cfr. Rice, p.244, nota 74)



1

De acordo com F.Magi, contwdo, ate blorn +Heoed- =
parte de um restauro efetuado en #poca imperial romana ou,
mesmo, durante © Renascimento. O Lavcoonte, consgante o
estudiosn, @ uma obra original riédia, Qque, por razties
gstilisticas pode ser aproximado do altar de FéErgamo:
"Fathos, composizions, movimento, groviglio: Sono tuttil
elementi di utile confronto. In special modo valga il
paragone con il gruppeo del gigante Glciones con Atena e 1la
Madre Terra (...)%(Magi, 1960, p.41) 0 estudioso percebe,
porém, certsxs diferengas entre © grupo vaticanp e o friso de
Fergamo: o primeiro, de asordo com estudiosn, serisa mais
"plassico", m&is contido, mais linsar, ao passc que o
segundo possuiria formas mais exuberantes e forcadas em wm
sertide antinatural, ap mesmo  tempo  em que  apresentaria
superficies tratadas de modo mails compacto & simplificado.
Fartindo dessas observaclbes, Magi propbe unma datag&o do
faccoonte, n3o como pensara G.Richter, pouco posterior ao
zltar de Pérgamo, mas sim anterior a ele, em c.200 a.C..
imaginar a realizagic do friso de PFérgamno antericr & do
grupo escultérico "sarebbe gquasi come s si considerasse
naturale il prorompere del barocco berniniant senza ii
precedente dell arte di Michelangelo. E non a casc vichiamo
gqui 13 Buonarrolti, perché s me pare che il Laococonte sia
veramente michelangiolesco e di guella maniera che si & usi
chiamare "seconda'. Mutatis autandis, o'e& in comune  1a
evidente volomta di ssaltare nella figura umana il pathos &
il movimento finoe all wltimo limite possibile, anche nella
superficie dei corpi & dei panneggi, sSenza peird venlr meno a
guel rispetto ideale della realtd che & caratteristiceo
retaggic dell’ arte classica.”(Magi, 1960, p.43) O confroanto
entre o Laccoonte e outras obras do principic do séculec Ll
a.0., como a Hiké de Samolrdcia ou o Fauno Barberini,
confirmariam, segundo Magi, & datagdo do lLaocoonte neste
mesme peraodo.

Em wn artigo mais recente, contude, Rice rejeita as
tentativas de dataclo do facceonte @ dos grupos de Bperlonga
baseadas em critérios sstilisticos, propeondo um reexame dos
documentos epigraficos onde aparecem os artistas rédios
mercionadeos  por  Flinico. De  acordo  com  Rice, podem A&
principic ser estabelecidas tr¥s conclusbes = respeito dos
grupos de Sperlonga, as guais naEo receseltariam de malores
confirmacghes: todas as obras encontradas na gruta foram
produzidas pelo mesmo ateli¥ no mesmo perigde:; cada uma
delas deriva de um prototipo helendigtico; as esculiuras
foram realizadas em alguma locagdc desconhecida, tendo Ja
sido roncebidas para SEFED transportadas®®. SAo
gpspeciticamente tratadas neste artigo, partanto, gquesties

44— J& Srewart, 1977, p.89, havix chamado & atengdo para
detalhes come os peguencos esteios entre os dedos dos pes de
Folifemo, 05 Quais poderiam ser explicados como. 4ms protecio
contra rupturas durante o tramsporte. Rice utiliza o mesno
argumento. (Rice, 1986, p.234, nota 48]}
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relativas & genealoglia dos trEs escultores 2 & possibilidade
de os grupos de Sperlionga teresm sido criados especialmente
para a gruta, as guais poderiam precisar, segundo a autors,
a dataclc dessas esculturas e do proprio Lasooornte.

Rice acredita gue havia uwmn danico escultor  rédio
conhecido de nome Atencdoro, © gual € citade por Plinio e
aparece em oito inscrigbes diferentes. Além das supracitadas
assinaturas da Cile em Sperlonga, da base da estatua de
Filipos encontrada em FRodes, & da base de uma escultura
proveniente de Capri (possivelmente da villa de Tibério),
Rice enumera of seguintes fragmentos onde se encontra a
assinatura de dtemnodoro®®s una base guadrangular proversiente
de Antium (YAtencdoirs, filbho de Agesadro, fez istoY); uma
pegueiia base circular de proveniincia gesconhecida
("Atenodoro, rodie, fez isto”)y uma base Tragmentdria em
m&rmore vermelho proveniente do Trastevere (YAtenodoro,
filho d& Agesandro, fexr izto”): uma base de pedra negra
proveniente do teatro de Ostia ("Atenodoro, filho de
Sgesandro, rodic, fez disto™); e um bloco guadrangular de
calodrio, encontrado proxime & uma antiga fortificacio rddia
re sudosste da Turguia ("Atenodoro fezr isto").®® has oito
inscrighes, portanto, uma e de proveniéncia desconhecidag
cinco foram encontradas na Itdlia; uma em territdrio rdédio;
e uma na prépria ilha de fAodes. BEsta dltima assinatura ~ da
hase da estédtuas de Filipos Agauris — & a Unica que, como foi
mencicnado acima, pode ser datade com seguranga (42 a.C.),
visto ter =ido esse o0 0 ann em o que Filipos se  tornou
sacerdote. A inscrigio contém uma longa listsa dos sacerdotes
de Atens Lindia, dos oficiasis religiosos e dos magistrados
gue contribuiram para a realizagdo do monumento.

Segunde Rice, = base da estatus de Filipos forneceria
importantes informacties sobre o =status do artista gue a
esculpiv. Chasmando & atencidoc para o grande ndmero de NOomEs

2 personagens ilustres gue comparscem na insorigdo, & para
g delicado momento politico pelo gual passzava a ilha de
Rodes (pouco posterior ao sadque pronovido por Cassio), a
estudiosa observa que "the first priestly monument to be
ererted after fhis traumatic event (o magus oo L Frd Cownl
had & great political significance which 1s reflected 1n the
content of the inscripticn. fAs Blinkenbsrg pointed out. the
length of fthe imscription and the number of signatories
points to the extraordinary character of the honours given
to thesse people. He sees the euplanation in the phrase which
appears after the name of the priest: (regue a tranzcrigdo
da Frase em grecgo)., "in whose tenure there was peace and
prosperity”. Although this phrase is elsewhere E

45~ Cfr. também Richter, 1931, p.&7.
46~ Fara transcricBes em gQrego € imagens das inscrigBes ofr.
Rice, 198&, p.239-42. Em muitos dos fragmentes faltam

algumas s letrass as tradugles avima sEgUen &
reconstituicio de Hioe.
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conventional formula, it iz unigue im Lindiam imscriptices
and can only be explairned in the content of the Rhodian
political situation after A3BC."(Rice, 1984, p.243) Fartindo
destas consideragbes. Rice infere gue o escultor escolhidoe
patra criar as estituas de Filipos e Agauris deveria ter sido
um dos principsis artistas ativos em Rodes. Foder-se—-is
concluir, assim, gque Atencdoros estava em 4% a.C. no auge da
sua carreira, contando aprodimadamente quarenta anos; o
artista teria nascido, peortanto, em .80 a.C..

A consideragido do segundo sscultor citade por Flinico,
Hagesandro filho de Faionos, reforgaria, segundo Rice, a
data proposta para o Pioeradd de Atenodoros. Um Hagesandre
filho de Faionos aparecg  2m umad Anscrigdo  entre  os
dedicadores do gque Rice chama "a large Rbhodian  family
monunent” datada de fins do segundo gurario do sécule I &.C.
dada & raridade do none Faionos en Rodes, & estudiosa
aeredita poder inferir gue este Hagesandro e o Hagesandro
escultor sejam & mesma pessoa. A partir da analise da
gernesalogia da familia & guai: o Hagesandro da inscrigfo rodia
pertence, Rice conclui gue o gscultor deve ter nascido em
.80 a.C., tendo aprodimadamente a mesma idade, portanto, de
ftenodoro. A  auwtora véE-se ohbrigeada & observar, entretanto,
gue "It cannot be proved beyond doubt thast this man is the
Sperlonga eculiptor of the same name, merely because nothing
identifies the participant in the dedication as a sculptor.®
{Rice, 19846, p.24&4-47) Gualquer relagioc de parentesco entre
Atencdoro & Hagesandro, como guer qQue seia, ndo pode ser
confirmadad®, J fato de ndo haver igualmente menbhum indicilo
de gue o terceiro escultor, Polidoroc filbo de Folidoro,
tenha tido relagbes de parentescs quer com Agesandro gusy
com Atenodoro,. levaria a ocrer gue os tres artistas ndo
constituem una familia de escultocresd®,

2 bhase assinada por Atencdore encontrada no sudosste da
Turguia, de acordo com Rice, poderia pertencer a uma copia
de wuna obra realicfada pelo escultor, assim Como as Cinco
bavses italianas*¥. beteas Gltimas, enctvetanto, revelaridan &

47— Antes das descoberitas de SBperlonga,. Blinkenbeirg havia
suposto, como s& viw, que Agesancro 8 Atencdoro sram 1rmios;
segundo Laurenszi, 19534, p.71, Agesandrg deveria porém ser o
pai, uma vezr qus &m Flinio sle & o primeirc a ser nomeado.
48— Folidoro, de resto, “"remains an intriguing mystery", uma
VEZ que Sew nome n3o reaparece em nenbuna outra inscrigio.
{Rice, 1986, p.238)

47 Conzoante Richter, porém, "the number of signatures on
copies of Greek statues found in Italy (...) are geneirally
not placed on  the bases of the statuez alongside the
dedicatian, as was customary in earlier times, but on the
supporting tree trunck, on the edge of the plinth, on a
mowlding, an a told of the drrapery, ar in other
inconspicucus places (...}." A estudicsa lembra, ainda, que
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grande popularidade do escultor na Itélia: "The presence of
tha works of the Rhodian Athanadoros in ltaly shows that his
work was popular and appreciated there. (...} We may note
that {(...) the Laococon {(which significantly exists in many
roman copies) (wyo) descoribed by Fliny was located in the
imperial palace of the empsror Titus, surely an indication
of the esteem in which 1t was held."(Rice, 1986 p.248) A
gstudicsa conciuwi, & partir disso, gue Atencdoro certamente
viveu na lt&lia durante parte da sua carreira, guando teria
trabalhado nas ssculturas de Sperlonga.

Quanto & inscrigdo de Sperlonga, segundo Rice, n&3o pode
haver duvidas de que constitua uma parte integral da Cila
{cfr. supral. sendo  portanto contempoSrinsa ADS grupos
escul tdiricos. A interpretacac dessa imecricdio fora
extremamente dificultada pela suposigio de gue ela, &ssim
come algumas das esculturas da gruta, tenha sido constituida

pela assim chamada Litheos Lartiex, um tipo de MEF My S
whncontrado e Lartos, Rodes™". Diveraos ersbudd Lorsos
utilizaram a suposta provenif€ncia rédia da pedra - & dos
ezculiores — para argumentar gue og grupos de Sperlongs

deveriam ter sido realizades em Rodes, cende transportados a
Roma por Ciéssic em 243 a.C.. De acordo com Rice, entretanto,
nenhum dos blocos utilizados nas obras da gruta pode ser
considerado (itfwes Lardtiox.Bt & proveni¥ncia dos grupos de
Sperlorga, segundo a estudiosa, pode ser antes determinado
perla andlise da propria estrutura da gruta e das ssculturas,
& gual demonstraria gue estas Ultimas fJoram sem duvida
concebidas para ser alojadas no presumido antro tiberiano.
{Rice, 1986, p.240-48)

£ partir de todas essas consideractes, Rice conclul gue
as esculturas de Sperlonga  Toram encomsndadas ao atelid
italiann de Stenodoro, esculpidas pna Ttédlia e posteriormente
trareportadas para a gruta. 0 escultor teria abandonado
Rodes aphs 42 a.C., eztabelecendo—se na I1tédlia, portanto,
durante as dltimas décadas da sua vida —  segundo a
cronclogia  de Rice, entre os anps 40 e 10 a.C.. FAS
psculturas de Sperlonga e o propria laccoente ndo poderiam
ter sido esculpidos, assim, pa Spoca em gue Tiberio era
imperador, devendo, antes, ter sido reslizados durarite as
primeiras décadsas do reinado de Augusto.

"the copyist doss not give the name of the original creator,
onrly his ocwn.” (Richter, 1951, p.40)

50— Jacopi, Hampe, von Blanckenhagen & Lautsr compartilbaram
dessa opini%o. {(cfr. Rice, 1986, p.244, nota 76)

51~ J& Stewart, 1977, p.77, nota 2, havia indicado gue 0
grupos de Sperlonga n&o foram esculpidos em Lithos Lartios,
remetendo inclusive ao parecer de G.Merker, segundo o gual
pese  tipo de marmore ndo @ aproprisdo para  esculturas
monumentais.
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Entretanto, uma mais recente - e mais detalhads -
proposta de datacdo do lLaoceente vaticano foi levantada por
Bernard Andreas, o qual realiza um verdadeiro tour de Force
para demonstrar gue & obra constiftui, como os grupos de
Sperlonga, uma copla marmdresa de época romana  imperial
esculpida & partir de um original brénzec helenistico.
{Andreas, 1989)

Andrese , primeiramente, chama & atengdo para as
contradicies com as guais se depara 0 estudiosc gque afrontar
o problema da dataclo e da proveni®ncia do Laocoonte: de um
lado, como j& foi mencionade, & parte posterior do altar
onde se apdia o sacerdote & de mérmore de Carrara — o gual
passou a ser empregado somente & partir da epoca de Julio
César, tornando—se durante o reinado de Sugusto a pedra mals
utilizads mpa Italia®=® -~ de outro, porém, as atinidades
estilisticas com o altar de Férganc sugeriam uma datacdoc em
torno da primeira metade do sécule I a.0..°9% 4 supracitada
gema etrusca representande o grups esculitorico, datada por
gridreas no mais tardar em 130 &.C., corraboraria a hipdtess
da existé&ncia de uma pizra muito ssnelhante ao laecoente no
século Il a.C..9

# conclusio maie ldgics, em vista disso, seria admitir
gue o grupo vaticano sejs uma copia marmorea de um prototipo
helenistico. Uma vezr gue as obras encontradas em Sperlonga
junto & dnscric3oc com os mesnos nones dos escultores do
Llavcoonte seriam  tambén copias marméreas de originais
helenisticos de bronze (ofr. suera)., fnmdreae infere gue
esses artistas pertenciam & um atelid® de copistas ativos na

P— Como Toi mencionado, Magi havia proposto oue essa parte
o altar tivesse sido inteqQrada em época romana oOu MESHO Do
séouilo  XVI. {(Magi, 1960, Pl J& Blinkenbeorg Mo i &
indicado, entretanto, jue 0% tragos deisados pelos
instrumentos emnpregados para o trabalip escultdrico nessea
parte do altar coincidem perfeitamente em suas medidas com
agueles visiveis nos outreos Elocos. (apud Andrease, 1989,
p.b60) & raz¥o pela gual os artistas do laoceoonte utilizaram
uma segunda variedade de marmore na parite posterior do altar
do grupo, segundo Andreas, terisa sido o elevado prego do

marmore de FParos — utilizadoc nos demais blocos gue compliem &
obra. (Andreas, 198%, p.535-60;
Si- De acordo com Andreas, estillisticamente o Laocoonte nao

poderia de nenhbuma manelira pertencer ao sgcule I a ., como
acreditaram diversos estudiozos: "As obras de arte tardo-
helenisticas seguramente datadas do século I &.C. slo fracas
imagens que nada t&m em comum com & grandiosa capacidade
inventiva e a Torma plastica asg guals mostra o grupo do
Lasroonte. " (Andreas, 1983, p.147)

Sh4- {omo se viu supra, contudo, hid controvérsiasg em relagdo
& datac3c desta gema: €& poesivel gue sla seja ol uma
falsificagliv realizada & partir do Laeoconds valicano, Ow umn
exenplar do século IV ouw TI1 s.C..



Italia, = guais trabalhavam para comitentes ilustres
durante o primeiro sédculo da nossa era. Que o original do
Laocoonte tenha sido, conc os dos grupogs de Sperlonga,
brénzen, poder—-se—ia comprovar a partir de alguns detalhes
do préprio grupe vaticaro, como o manto do filho mais velhos
a vestimenita pends do ombro da criangca até tocar o chio,
revelando-se um ponto de apoio necessiarioc a estabilidade do
grupo na passagemn do Dronze ac marmore®®,

A afirmagdco de Flinio sobre o [aeooontes. segundo a gual
este comstituia uma obra gue deverlia ser preferidsa a todas
s outras na pintura g na escultura ("opus omnibus et
picturae et statuariae artiz preferendum"), dificultava,
porém, a hipdtese de o grupo s8r uma copla; tal comentario
deveria referir-se, certamente, a um originsl.=®

Andreas chama a atengdo, entretanto, para o fato de
Flinio ter dedicado a Natuwraliz Histeria a Tito, entio Vilho
do imperader Vespasiano, em cuia residéncla se encontrava o
grupo; elogiar uma chra gque periencesse a esse hOmem, &SSim,
noderia constitulr “um ato manifesto de adulagioc cortesH."®7
{(andrese, 198%, Rp.145; 1989, p.3%2) 0 ectudioso lembra,
airnda, gque o8 primeiros & ocupar-se da passagem pliniana
foram ittalianos, os guais & traduzivam conformemsnte aoc
egmtido literal doe voocédbulos latirnos na lingus iitaiiana.
YA abtada’  nomoefed o, parsoe ter L0004 na @poca de
Michelangelo singnimo de escultura, oguer de pedra, bronze od
outro metsl. Em  latim, contudo, omtadimr e aes”
significa a escultuwra em geral, mas tHe somente a estatuaria
gm Dironse®®, Lendo-se & passagem pliniana tendo em vista

(Pt

ESEa consideEracdo, poder-se—-ia interpretd—1a CoOmD: L
55— Segundo  Simon, contudo, n3s hd  andiclios no grupo

vaticano de gue este tenha sido realizado a partir de uma
obra de bromze: "Nichts weist bei der vatikanischen Gruppe
auf ein Origimal aus BHronze hin? Haare, Gesichter, Schlangen
zelgen reirnen Marmorstil, das heisst, =3 fernlt jede
Machahmung von "Faltarbeit”, die etwa bei den Schuppen der
Bchlangen 20 erwarten wire. BSie sind glatt und waren, wie
Spuren zelgen, farbkig getasst.” (Simoen, 1972, p.l99) Tambem
de acordn com Vergara Caffarelli, o fasccoende deveria ter
sido coleorido:; o estudioso admite, entretanto, que "Il
gruppo vaticano in nessum punto mostira oggl tracce neppurd
miriime di policromiafl...i” {(Vergara Caffarelli, 1954, p.&di
BH— "Also Fliny s admiration for the group as “transcending
all other works in sculpture and painting” would tend to
show that he iz speaking of an original.” (Richter, 1951,
p.701

57— Magi havia idgualmente apontado o @ Yex  wie  Japide’
plimniano como uma tentativa de auwnentar os méritos do grupo.
{(Magi, 1%6&60, p.33

HE—- Andreae, 198%, p.142. Cfr. tambeém Andreae, 1987, p.l10,
para  uma  enuneracdo das  passagens  plinianas  em gue A&

eupressdn Tataeduaera e o refere-se A ostatudria win bronie.
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Lageoonte marmérec deve ser preferido como abra a todas as
putras no campo da pintura e da estatuwadria em bronze.”
Fiinio teria guesrido direr, paortanto, gque o grupo qQue se
ericontra na residéncia de Tito (marmérec) € superior a
outras representacles do mito em pintura -~ como, por
exemplo, aguelas de Pompégia -~ & em bronze, confirmando,
portanto, a hipdtsse da existéncia de uma escultura do
Laocoonte Tundida neste metal.

Fartindo dessas premissas, Andreas procura determinar a
datagic e a provenifncia do faocoonte original. 0 estudiosc
chama a atencair, primeiramente, para as diferencas
gristentes entre o grupe vaticano & a passagem virgiliana
gue ze refere ao mitoy na Eneida, © poeta enfatiza o
zsacrificic do sacerdote troiano, o gual deve ser realizado
para gue Tréia possa renovar-sg em Romay os escultores,
contudo, n¥Mo Tazem nenbuma veferfnclia & esse sacrificic,
buscando acentuar a morte triagica de Lavcoonte.

A0 procurar descobrir as coordenadas hisgtdricas em gue
o supesto grupo original teria sido produzido, assim como &
EL& Pmensagem’, Ancdireae parte tha anilise do poemna
Adgszardra, de Licofron. & obra, composta en 19796 alll.,
narra as profecias de Cassandra - filha de Friamo — sobre a
guerra de Troia e os tristes acontecimentos que se seguiran.
& profetisa inicialmente prevd a destrulgao da cidade de
Friamo & o sacrilégio de Ajax, gus a arrebata do simulacro
de ftena © violenta as sacerdotisas virgens{v.31-3&84)% e
seguida, Cassandra descreve o aniguilamento dos troianos, as
dolorosas peregrinacBes dos gregos  gque  nEo consogulisanm
T

retornar & patria(v.i3s5-10d8%), 2 as desgragas dog herdis gue
chegaram & voltar para as suas Casas{v.lOo90-220) . Somente
duis guerreiros sio poupados da rudina generalizaeds: Ulisses
e Endias. Estes se sncontram na Etrdria, quando Ulisses se
ajoelha diante do herdl teucro s lhe pedes perdiic por ter

concebido a armadilna gue destrudira Ilic (v.31E842-124%). Mas
a discordia - descrita como eterna luta entre Asia e BEuropa

-~ s¢ poderia ser encerrada por um descendsnte de Enégias,
anupciado no verso Y41 com oas  palavras  gregas  Crdows
lampron, luz de uma nova awrorad; estas palavras aludiriam,
de acordo com  Andreas, an vencedor oa batalha  de
Cinoscéefalos, Tito uinte Flaminine (228-174 a.C.), ocorrida
em 197 a.l. -~ contemporaneansnte 4 composigdc do poema de
Licofron. O poeta tencionaria, assim, “mostrar acs gregos
gue, Com O primeiro crime - a guerra empreendlida contra
Tréaia © ] SUCEES1IVD dilaceramento entre irmios,
particularmente durante as guerras dos diadocos no ultimg
século ~ esses Lnoorreram na culpa vingada em época recente
pelos descendentes dog troiancs, os romanos.'®?

59— Andreass, 1989, p.iSl. A& interpretaglio da  Alessaedra
acima tramsmitida € & de Andreae, 198%, p.ldéd e seyg.

L N '}
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Seria preciso demcnsirar aos romanos, ainda, atraves
e numerosas alusfes aco dissidic entre eles & 0% gragos €
avs sofrimentos gue se seguiram, gue foram g proprios
oregos & chegar pela primeira vez na Italia, nova patria dos
troianos. "Coloca—se assim & premissa ae uma geral
reconciliaco Que se espera n¥o s do comandante romano
vitoricso, "irm3c” da profetisa troiana (v.1446), mas tambEm
dos gregos, parentes de Ulisses (...)."{(Andreae, 1989,
p-152) 0 poema & concluwido com o vote de gue o reino dos
bebricos poassa ser salvo®®: de acordp com Andrese. "o
contendo cifrado (dor ltimos versgs) & dirigide & um
personagen histarico (representadoe pela Figura o Froiame ),
no qual nic se pode supor outro sendc o comitente do poema.”
A dltima palavra do Gltimo verso, pankleria, de acordo o
sstudioso ocorre somenite nessa  passagem: g signifioas
Fimteiro": sderos herdeiras portancte, Therdedeo weiversal”
dos bebricos, i1.8., troianos. Andreae argumenta, entdo, gue
Ma époce da realizagdo do poema era 0 reino de Férgamo gue
se poderia considerar herdeiro universal dos trolanos na
Asia Menor: na Ildiada, Trdds ¢ pelo menos quatro vezes
chamada Pérgams, gque tinha no herdél homenime, fTilho da viava
de Heitor, Andromaca, e ur conoguistador de Tr&ia,
Neoptélemo, sew lenddrio fundador. Os verses expressarias o
deseiw, portanto, de gue & inteira heranga dos  trolanos
pudesse permanscer entre os  pergamenhos.  Seria possivel

identificar o comitente da Alessangra - a qual, como e
percebe, tem de acordo com Andreas um cardter marcadamente
politico -~ com algum personagem pergamenho, possivelmente o

priaprio monarca Atale 1 ou seuw Tilho Eumenes 11, (Andreae,
1989, p.l152-55)

Confirmaria esssa Hipdotess, segundo o estudioso. a
am&lise da supracitada cena da genuflex¥o: no exgrcito de
Ulissgs, gue confraterniza com © de &Enelas, CcompareceEm
tambén 0w filhos de Teleto de Pérgamo, rei da Misia. S3o os
principes Tarconte, fundador da cidade etrusca Targuinia, e
Tirremo, progenitor do pove etrusco. Nog versog 1515-35610
Farra-Se como esses dolis principes de origem lidia colonizam
& Etrdria. Ma épocs da composicdo do posma a Lidia estava no
coentro do reino pergamenhc, enguanto a Etrdria fazia parte
da confederagio romanz. "He a figura de Englas (...) espelha
a de Tite CGuinto Flaminino, o hesrdl do posma inteiro, a de
Telefo, pai da cupla de principes Tarconte e Tirreno e
mitico soberano de Pérgamo, alude certamente as monarca
pergamenhc na &poca de Tite." {(Andreae, 1987, p.154) Os dois
filhoz de Atalo I gue chegaram & cocupar o trono, Atalo 11 e

&0~ Nerszos 1472374, Segundo & tradugdio italiana em Andreas,
1989, p.15¢: Y0 wvolesse un dio volgeEre un giliorno & (NTw
favorevoli /7 gueste pargle! - Luil che protege il tuo trono,
/ salve il regno dei Bebrici /7 da lungo tempo ereditatol”
Segundo « tradUclio inglesa: "But may God turn her prophecies
to fairer issus -~ even he that cares for thy thrane,
preserving the ancient inheritance of the Bebryces.”

)



Eumenes 11, combateram ac lado dos romancs na batalhs de
Cinoscéfalos, contra os macedsnios. "Fara os contemporineos
as alusbes e correspondéncias deveriam ser perfeitamente
claras. A constelaclo mitica delineada na Etrdria repetia-se
come histéria contempordnesa na Grécia setentrional, la onde
Tite Guinto Flaminino, novo Enéisas, havia alinhado em campo
o prépric exército; seu aliade era, na cifrada linguwagem de
Licofron, o exército de Ulisses, en cujas fileiras contavam—
se tambem os filhos de Telefo.!” (Andreas, 1989, p-.134) O
exército de Ulisses, segundo Andreas, simbolizava oS
préprios gregus, e os Tilhos de Telefo os dois atalidas
sliados de Tite Guinto Flamimino, o gual havia proclamado a
liberdade das Cidades gregas durante os jogos Istmicos de
196 a-L..

Ma época de Licofron e de Tito (uinto Flaminino, &
Grecia era formada por um posaico de estados rivais e
cidadez—-estadn de nova & 2 antiga formagdo. Neste quadro,
Rodes e Férgamo constituiam um fator de desestabilizaciog
para Férgamo, & UGnica possibilidsede de sobrevivincia como
reine independente era a amizade com os estados gregos nNEO
aliados & Maceddnia e com os romanos. A Aleszsandra adaplavae
se perfeitamente & essa situag¥o histdrica: "Os gregos
deviam convencer—se gue era chegado o tempo de um acordo com
agueles romancs vindos para vingar & destruigdHn da patria,
Trédia. Era preciso para issce suplicar—ines gue a vinganca &
havia eido cumprida pelsx inisizade histdricea, € que oOs
gregos nfo nutriam nenhum outro desejo sendc pdr  termo &
gterna discardia, fatal cornsequincia do conflito relacionado
4 Tréia." (Andreas, 1989, p.i37) 0 elogic de Tito Buinto
Flaminino como  tuz de uma nova awrora seria igualmante
compreensivel neste contexto, uma vez gue Féergamo  havias
alcancado sew méximo desenveolvimento enguanto  potencia
autdnoma apds & eliminagio dos macedénios e dos Seleucidas.

0 tema de Laccoonte @ 2 menclionado  trEs  veres  Na
glessandra. Nos versos 244-47, como j& foi dito. ha uma
referdncia & serpente de nome Forceu, o “devorador de
criancas. et (¢ primo de Ulisses, a 'raposa que herdou &
astiicia de Sisifo', o idesador do cavalo de madeira, envia um
sinal luminoso para o$ gregos escondidos em  enbarcagBes
atrics das ilhas de Ténedos e {alidnas, as qguais o poeta
refere—os cOmD a morada de Porcew; esses, entdio, dirigem-—se
rapidamente ao litoral, & fim de atacar a cidade de Friamo.

&i— BSegundo & tradugHo italiana en Andreae, 1898, p.log:
“Allora il cugino di guella volpe che ha ereditato 7/
1'asturia di Sisite invia il funesto segnale luninepso / alla
flotta che rapida corvre attraverso la stretta Tenedo / & ie
due ispiette di Porces, strangolatore di fancaullil." Segundo
a tradugdo inglesa: "{...) and when the own cousin of the
cratty reyrmard, son of Sisyphus, lights his evil beacon for
themn who sailed away to narrow  Leucophrys  and the two
iglands of the child-devouring Forcsus.”



e frota grega procede, portante, do mesme lugar de ord e
proveém as serpentes gue destrudvam Lapcoonte®®, Hos versos
F16-18, Licofron refesre-se igualmente s sibilantes espirals
guie ce arrastam cobre @ mar portando ameagas de  rudins
troiana®®; nesse trecho, segunco Andreas, torna-se evidente
gue a profetisa relaciona o avizinhar—se das naves gregas a
aprozimagio das serpentes, € que a figura de Laocoonte
corresponde & pairia destinada a aniguilagip. Um escoliasta

da Ade 2] baviia dd afirmado, & proposito dessa pasaeagem,
gue a morte do sacerdote constitul uma antecipagio simbdlica
da destruicio de Troia, szemeion ftexr Ilicu haloseos. De
acordo com Andreas, assim, O gQrupo escultdrico poderia s
interpretado gm época helenistica come uma metifora da gueda

die Tridia®d, (Andreas, 1Yoy, ok B &0

Fara ectabelecer a datacio do suposto original do
Laccaonte, fndreag parte Puandamertalmen te da Prdgmei e andl i se
pstilistica de grupo vaticano. 0O Lasocoente pressupbz, de
acordn comn o estudiocso, as fTiguras do assim chamado pEguenc
dondrip at&lico”, datadas entre 13% e 139 &.C., & do propric
Pod iFeme  de  Sperlonga, oo original teria sido criado,
sggundo Andreae, entre 170-160 a.t.. {Andreas, 198%, p.l%0-

Gy 198%, p.léE-64) O estudioso, como G.Richter, nota ainda
que o protétipo do Laoceonte  vaticano deve ter sido
realizado apds O altar e Fergamo, (] gual SEria
contemporaEnen, por SUua Vi, &0 priginal do Felifeno. De
acordo com Andress, haveria ainda grande afinidade entre o
lavcoante 2 obras da ssgunda metade do eeculo I a.b., come
< Foseidon de Melos (¢.1Z%a.c.). Dado o termInus ante quew

-

da gema slrusca (segundo Andreae, C.1E30 a. .oy, o estudioso
gitua & criacio do laccocnde e C.140 asbe.

Conenants Andreas, como s viuw, na Aleszandra a morte
de Laorponte constitui uma metafora da destroigio de Troia:
manifesta-se & esperanga, ainda, de gue ess desting possa
ser poupado  acs  herdeirpe  de Ilio. e S588 Nenciadem
cubsistisss cinguenta anos depois da realizagdo do poema,
i.e., na epoca em gue foi oriado o Lfaccoonte original, pode

ser confirmado, de acordo com Andreae, & partiy de  uma
o7~ Recorde-sg Virgilio, onde as serpentes vEm igualmente de

TéEnedos.

- Em  Andrese, 1985, p.159%: "Vedo gia da un pexx g

spirali serpsntineg di epavente che si frascinano sull  acgua
marina = siridono contro la patris terribili minacce &
Fovina in fiamme.! £ na traduglo inglezar "Long since I see
the coil of trailing woes dragging in the brine and hissing
against my Tatherland dread threats and Tiery ruin.”
&4~ Poder—se—-ia perceber una terceira referéncia ac mito de
Lascoonte, te acorde com ARorese, o VEFSD 2E2 - pouce
posterior. portanto, aos versos acima citadops - onde se
mencionam dois Tilhos gue caem por terra Juntoc com o SeU
pai. {(Andreas, 1989, p.léd)

-
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famosa frase propuanciada por  Cird*o Emilianoc®®  apds &
destruiclio de Cartago em 146 a.C., durante & terceira guerra
punica: "Vird o tenpo em qus a sacra 1iio pereceradl" Apiano
refere gue Folibio, estando ac lade de Cipido Emiliano,
perguntou~lhe o que gueria dizer Com essas palaviras, an gue
pste respondeuw que, dada a mutabilidade dos acontecimentos
humanos, temia pelo deztino da& prépria p&tria. Trola surgila,
assim, comp exemplo primevo de cidade destruids. "Groolhendo
pssa interpretaciio o grupo de Laccoonte dilata a propria
val@ncia semd@ntica: obra de arts compreensivel n3o somente
aps romapcs enguanto descendentes de knéias, mas emanadora
de uma forga metaférices imediatamente perceptivel também aos
greges helenisticos."(Andreae, 1787, p.167)

Em vista de todas essas consideragbes, Andreas acredita
potdar determinar o comitente & o destinatario do facdoonie
oiriginal. Em novenbdbro de 4% &.0., Cicero detendeu Deoitaro,
Feli dos galaltas da Asia Menor, da acusagdc de ter tentadeo
assassinar César e de ter s envolvido em outros atos de
zlta traic¥o. Nessa oragiio, comparecem incpinadamente o rail
Htale ! e Cipi%o, =0 gual o primeiro, de acordo com Cicero,
enviou "magnificentissimos presentes da Asia & Numancia
{gue Foi tomada por Cipiko em 134-133% &.C.j; relata-se,
zinda, gus o romano aceitou os presentes "na presenga de
todo o exdército.’” (andreas, 1989, p.l173)

Cipisiv ssteve pelo menoe uma ve: em Pérgamo, guando, em
139 a.C., © trono passow de Atalo 11 & Atalo 111 (o gual

viria, em 13%, a deixar o reino em legado para Roma). Cipi¥o
havia sido snviado em una embaixada - da gual participava
tambgm o filvsofo Pangcocio de Rodes — ao Uriente; esta passou

pelos mais importantes reinos do leste, chegando ate &
Mesopotimia. # miss3o diplomatica. de acordo com Andreae,
constituia uma espécie de prelddio & conguista romana do
Oriente. Disnte das racentes conguistas de Cartage &
Corinto, além da  iminente capitulacioc ds  Numancia, os
estadns gregos independentes = entre 0% guais Férgano -
nutriam graves temores em relagdo & poitEncia romana  em
expansio.

Dadas &z anteriores conclusbes a respeito da datagdo do
Laocoonte original - il.e., aprozimadamente 140 a.C. -, por
uma  lado, ® & sitwagdo histdrica em dque se encontrava
Férgamo, por outro, Andreass acredita poder ldentiflicar o
comitents e grupo escultorico COom ] proprio yelind
pergamenho, £ o Seu destinataric, com Cipidn Emilianc.
"Cipifo havia percebido na gueda de Trddia, metaforicamente
figurada no Laocoonte, o sisbolo da destrulgiio de uma
ridade. Havia se convencidao das idéias dos pergamenhaos. €,

6B~ 4 frase de Cipido Emilianc, gue consiste em uma citagdo
da Jjliada, & transmitida por Apliano, Guerra Libica, 138, @
Dicdoro, Historia Universal, XXXI1, H4. Cfr. fAndreae, 1989,

p.i78, nmota Z8.
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o lugar da guerra gue teria podido desencadear, estabeleceu
com eles lacos de amizade; & apreciou os  presentes,
realizados sem duvida por artistas pergamsnhos, que Atalo
111 the havia enviado atravéz deo Mediterrdneo ate a
Numanciz, acolbhendo—os publicamente diante das proprias
tropas." (Gndreas, 1989, p.175-76) U ilaocoonte, assim como &
Aleszandra, referir-se—ia & relag¥o Jj& instauwrada na pré-
histdria mitica entre Pé&rgamo @ Homa, transmitindo, ambos,
uma  mensagem de  conciliac¥o e confraternizac#o. He o
primeirco, no entanto, procuroud "euplicar aos gregos  a
reressidade de se aliar aos romanos no conflito histdrico
entre Roma & o Oriente", identificado contemporansamente na
guerra contra a Macedsnia, o segundo indicava "ape proprios
romanos &s raizes comins, eHplicando-lhes gue o exdordilo
mitico tanto de Roma guanto de Pérgamo era asgsinalado pela

destrulgdc de Troia, simbolirada peloc sacraificio =
Lagcoonte: aguilo raEo geveris repetir-se em

Férgams. " {Gndreae, 1989, p.i74)°®

Finda CpE Andreas admita freguentemnsnte &
impossibilidade de oferecer provas conclusivas em ralagdo &
sua proposta sobre & provenidncia e interpretacdo  do
Caccoonts  original, suas  hipdteses  cerlamente estardo no
centro das discussles sobre o tema duranite o prOXKImos ands.
Guanto & datac¥o do grupo vaticano, o estudos mals recentes
n&o parecen ter chefado a wn CONSENSO! a% propostas variam
desde metade do século I a.C. até a época de Nerec ou dos
Flavios®?. Se o Laccoonte & ou ndc uma cépilia, gual & a sua
provenidncia, = em gue data precisamente els ol ssculpido,
permanecem, portanto, guestlies discoutivels, as guais dever o
continuar a despertar e imteresse de arquadlogos &=
Mistoriadores da arte.

Lb~ s roments da epoce de Tiberio, guando o grupo foil
CoOptadi, teriam interpretadc o grupo  como e Lol
necessaric para a fupndagio de Roma. (Andreas, 1989, p.179)
67~ Himmelmann propée ssta datac¥o mais tardia. (Himmelmann,
1921 Compartilham da opini%c segundo & gual o grupo teria
sido criaso na época de RNero ou dos Flavios {portanto
segunta metade do séocuio 1 49.C.) UGross, Gever, Fampse &
Hilier. (Cfr. SBimon, 19%E, p.l27)
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I- DO LAOCOONTE DE 1506 AO0 LAGCOONTE DO S€CULO XiX
1-6 DESCOBERTA DO LAOCOONTE

0 faccoonte fToi encontrado, em janeiro de 1506, em uma
vinhka o  #Monte Oppio, nas  imediacgies de  Banta Maria
Maggiore, Roma®®,. Segundo wma cartea redigida em 1967 por
Francesco da Sangallo, filho do célebre arguiteto Giuwliano
da Sangallo, para Vincenzio Borghini, o proprio Michelangelo
compareced ag local das escavagles:

"lLa notizia, ch'ioc ho delle statue antiche di Fiorenza,
si & im guestc modo: io ero di pochi anni la prima volta,
ch’ i fui a Roma, che fu dette al papa, che in una vigna
presso « B.Maria Magniore s era trovato certe statue molto
helle. 11 papa comandd & un palafreniere: va, e di &
Giuliano da B.Ralle, che subito le vada a vedere. E Cosi
subito s andé. £ perch& Michelangelo Buonarroti si trovava
cortinuamente in casa, che wmio padire 1 aveva Tatto venire, e
gli aveva alleocgata la sepoltura del papa; veolle, che ancor
lui andasse; ed io cosi in groppa a mio padre, e andammo.
Scesi dove erano lg statue: suibito mio padre disse: questo &
Laoroonte, di cui fa menziocne Flinio. %1 Tece crescere la

nca, per poterlo tirare fuori; e visto, ci tornammo a
desinare: 1= SEHtpPre %1 ragiond delle oS antiche,
discorrends ancora di guelle di Fiocrenza..."®%

& passagem pliniana referids por Francesco - a partir
af:] gual Givliano identifica imediatamente o grupo
pseultdrico recém-exunado -~ encontra—se, como 2 viu, na
Mavbrrad in Historis, XXEMI, 37,

Felog mepos desde gue Francesco Petrarca, em 1350,
adguirira em Ma3ntua o© manuscrito do texto plinlano, €
principalmente & partir da tradugao feita por Cristoforo
Landino, em 1476, dos trinta g sete livros que o compbem, &
opra torpou—se uma leitura freguente entre os artistas e os
amartes da arte, constituindo uma fonte de maxima avtoridade

68—~ O local exato em gue O grupo foi sncontradeo, porem, € de
dificil determinaciic: uma vez gue Flinioc havia se referico a
wit Lacocon s Tin Titid deperatoris domo®, J& po séouwlo XV
acreditou—se gue o local da descoberta  tivesse sido o
Falédcic de Tito. Segundo Varn Essen, contudo, © grupo teris
sido exumado ras  assim chamadas  Sedte  fale nw monte
Esgquiling. (Van Essen, 1955)

&9 & carta & publicada em Fea, 1790, v.1, p.a&@9-31. Cfr.
fgosti & Farinella, 1987, p.34. Fara uma snuneracio das
cartas sobre o Laocoontes ezcritas nos meses seguintes & sua
descoberta ofr. Frandi, 19%4, p.i0%, ncta 73 Man Essen,
1955, p.291 e seg.; Venturi, 188%, p.93.

—
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em matéria de arte antiga. A afirmagdo gue gualificava o
grupo comoc “opus ompibus et picturae et statuariae artisx
praeferendur" ~ interpretada como "uma obra que deve ser
preferida a todas as ouiras na pintura e na escultura" -
deve ter produzido, portanto, um enoree impacto 8 uma grande
curipsidade.

Um  segundo elementos que  favoreceu notavelmente a
divulgac¥o do mito de Laocoonte & & sxpectativa em relacgso &
obra perdida mencionada por Flinio foil a tradugdo da SFneids
~  tambem realizada por Oristoforo Landino, em 1478 -
contendo o primeiro comentdrio moderno da obra. Nog maas
antigos docunentocs gue menclonan & descoberta do  grupo,
tarite & HNaturalis Historia guanto o texto virgiliano s3o
citados: assim na carta de um andgnimo trarnscrita "de verbo
ag verbum” por Sabadino degli Arienti para Isabella dEste
{*1 de Janeirol, e na carta de Filippo Casavetri para

Framcesto Vettori (aproxisadamente 19 de janeiroc). 79

U grupo escultérico, com efeito, J4& era famoso antes
meemo de sus descoberta. Na wvilla projetada pelo propric
Giuliaro da Sangallo para Lourenco Magrifico, em Fogaio a
Caiano, ha na parede oriental do adtric um afresco inacabado
de Filippino Lippi (c.l1484), representande a morte de
Lavcoonte & seus filhos¥ ., Segunds Bernard Andreae, todo o
projsgto da willa - elaborado no @mbito do circule de
Lourenco Magnifico - havia sido ideado para compeltiy com as
grandes realizagles artisticas da Antiguidade: o afresco de
Lippi pretendia rivalizar com aguela gue havia sido descrita

come & m&is insigne obra de arte. enguanto a  wrJdda o
Liourenco deveria, por sua vezr, squipasrar-se a Domes Awres de
Tite - onde, de acordoc oom Flimio, encontrava-ss o

Lacoanta, Yem confirmar a hipdtese da competiciEo wn detalbe
na oira de Lippi: no fundo arguitetonico do afresco, o
artista representa por tris verzes um goifinhe gue se envolve
em um tridernte; em moedas de Tite -~ 314 conhescidas na época
de Lourenco - aparece com freguéncia a mesma figura. De
acordo com andreae, "A alusic & evidente. Tem © gscopo de
sugerir & idéia de gue esta pintuwra, funcionando, por assim
izer, como um gendant moderno, estedia situadas em um ideal
palécic de Tito, vom o gual & vills de Foggio a Uarano vem,
assim, & rivallizar." {(Bndrease, 1989, p.350

70— Para a primegira carta cfy. Yan Bssen, 1985, p.l92-%3i,
Frapdi, 1934, p.io%, nota 75 para a segunda ofr. Frandd,
1984, poi04, nota 1.

71— Segundo Vasari, a cena representava "un sacrifizio” (ed.
L. e . FRagghianti, 1975, Il, p.4%6). A/ partir de dois
desenhos de Lippi, o primeiro pos Uffizi e o segundoc na
colecic kKomig de Haarlem (perdido durante a Segunda Gueria
Murndial}i foi possivel identificar o tema do afresco de
Fogoio a Caliano com o da morte de Lapcoonte @ sews Tilhos.



A um primeiro gxams, pode ter parecido almo
inverossimil & identificacido efetuada imediatamente por
Biuliare da Samgallo entre o Lacceonte & & obra de Fliniog
afinal, a carta através da gual esta informag3o e fornecids
foi escrita mais de sessenta anos apos a descaberta, época
em gue seu autor contava apenas doze anos. Contudo, diversos
slementos indicam gque tal testemunhoc & de fato atendivel:

Giuliano da Bangallec — artista particularmente estudiosc do
Artige, COM demonstram SilaS pirSorias realizaghes
arguitetdnicas - concebera wma willa na gual o afresco

representando & morte de Laocoonte & seus Tilhos ocuparia wn
lugar d& destague; além disso, as supracitadas cartas
contempordneas & descoberta 14 sublinbham a relaglo entre o
grupo & os textos de VYirgilio & Flinio - 08 guails haviam
sido, ambog, recentemente traduzidos.

{0 grupe escultdrico, por sSua Y8z, Pareclia corresponder
s expectativas dog fhomens do Renagocimento. Como notou
Frapndi, o Laccounte adaptava-se perfeitamente ao gosto da
época, passando a constiftuir parte integrante ® viva da arte
Guinhentista, para & gual se transformava em  @xesmdom
"Come, insomma, $i glustifica criticamente 11 tempietto del
Eramante - punto di arrivo delle ricerche guattrocentesche,
supremna composizionsg centrale, stasi assoluta e istantanea,
proposto agli architetti del "800 come modello, cioce come
puntc di partenza obbligstoc per muovere vVeErso NUovo Canmming
{...7 - rosi i1l Laocoonte, includente ognil equilibrio tra 1a
farma & i1 moto, ebbe la funzione di canone, di trattato.
Fipeto: come il tempistitc di S.Fietro in Monteric, mederno,
parve dissotterrateo dal susle di Rems, cosi 1l Laccoonte
parve uUscito dalla bottega d unoc scultore cinguecentista,
addi 14 gernnaio del 150&." (Prandi, 1754, p.93)

Mo & dificil compreender, em vista disso, O 2 grandes
entusiasme provocads pela descoberta do  grupo:  apés  a
exumalan, toda a cidad& atluiu ao local das escavaglies para

visitd—1lo. [ supracitado correspondente de Babadinoc degl:i
Arienti assim desarev&u & agilitacio ao redor do Laoooanled
"Tutts Homa dise noctugue concorrs a quelle Zasa che i pare
il dubileo. La maggior parte del Cardinali scno iti &
vedera, 78

O papa Julio 11 imediataments tratow de adaoulri-lo - em

detrimento do intergsse de diversos cldaddaos ilustres, como
o cardeal de 3.Fietro in Vincoli & ¢ cardeal de B.Gicrgio,
que o dessjavam para si (Venturi, 1889, p.%d} - oierecendo a
Felici de Fredis, o proprietdrio da vinha arde O L@z be
foi descoberto”®, a guantia de 600 ducados de ouro pelo

72— Este trechs da carta & publicado por Angaldi, 1945,
p.5%,. Cfr. também VYan Essen, 1735, p.274.

7E—- Coms atesta seuw epitéafic, & cdescoberta do l.aocoonte fol
0 acontecimento maie importante da vida de Felici de Fredis,
o gual ceria futuramente lembrade como o afortunado
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grupa. 0 cortrato de aguisicio fol estipulado em 253 de margo
de 1306, &, como indica uma carita de Cesare Trivulzio a seud
irmdo Fosponio, datada de 1 de junho, antes dests data o
grupo Jjé& havia sido transportado ac Coerdile Belvedere”®y

"lo oredo che aviete inteso come &' mesi passati &
stata trovata qui  in Roma, tra le rovine della casa
dell Imperador Tito, la statuwa di Laccoonte oo’ due suoi
figliuoliy della guale Ta menzione Flinio nel libro 36, al
capitole 5 con gueste parole: (segue a tranzcrigdce dJa
supracitada passagem pliniana). buesta di Flinio & una gran
testimonianza, grande in verg, talche guel cittadino romano
che 1 'ha disctterrata mei susi orti, non 1'ha voluta dare al
cardinale di s.Fistro in Vincela, benche romano, per secento
scudi o pro. Dopo poi il gomme Fontefice 1'ha voluta metere
nella villetta di Belvedere, & vi ha fattc fare per essa a
posts come una cappella. Del resto alouni  poeti hanno
ororato guest opera mirabile con alcune poecie, che raccolte
ingiemse vi mando (...). Buesta statua, che insieme oo’
figlivocli, Flinio dice esser tutta o un pezzo, Giovannangelo
romano, & Michel Cristofano fioremtince”®, che sono 1 prima
scultori di Roma, negang ch’'ella sia dun sol marmoc,
mostrann circa a guattro commettiture; ma congiunte in luogo
tanto nascoso, & tanto bene saldate e ristuwccate, che non si
possono conoscers faclimente se nen de persone peritissime
di guest arte. Perd dicono che Flinio s'ingannd, o volle
inganare altri, per rendger 1 opsra pid amnirabile. Foiche
qo 81 potevano tensr salde tre statue di statura giusta,
collegata in um sol marmo, o tanti, & tanto mirebili
gruppi  di serpentl, conr nessuna  sorta ol stromenti,
L autoritd di Plinio & grande, ma i nostri artefici hanno le
sue ragioni, né =1 des disprezzgare quelliantico detto:
Fuelices fore artes =i ge Irizx sol) artifices Judicarenty
Comurngue sia la cosa, le statue sono eccellentissime, @
degrne o ogni lode,." (Botteri-Ticozzi, 19248, val.id, p.474,
flal%4j.

Resta Carta, pela Segunda VET 4 Fiichelangelo &
Felacionado ao Laccoente: o mestre floremtino, que puders

descobridor do grupo: Felicl de Fredrisz gui ob propriaz [/

virtutes et repervtunm / Lacochontis (sick Jdivinum quod In /
Vet devgieey oermnids Fare F vespdyran (s3o) simeidacy Dmortal Diaten
/o omergrt Federicosg patervas o e aridas animyd dodes rer

/o odrnnetlara b mEwidy wmorde peasvedrs S Wieronima Reaocs
uxer et [/ mater JTuliag dJde Fredis de MNilitib ™ / filia et
Earor moestiz=zime F. J  ann DIT.pDBXXVWIIIL." (citado por
Frandi, 1724, p.i04, nocta 1)

74— £ partir de uma carta de Giovanni de Cavalcanti a Fisro
Buicciardini, datada de 14 de fevereiro de 1506, Frandi
acredita poder concluir gue o Laocoonte j& =2 encontrava no
Belvedere antes desta data, mesmo sendo entdo Felicgli de
Fredis de juse degditimo proprietdrio. (Prandi, 3964, p.80)
785~ Michelangelic & Biovanni Cristafano Romano.



observar a obra poucsas horas apds s sus exuna~™o, em =egulda
examinara—a atentamente, constatando a imprepriedade da
afirmagdo de Flinio - segundo a guwal o grupo havia sido
feito ex uno lapide?®. fpesar dissn - ndo se entende bem se
fna opinidc de Trivuizio ou do préprioc Michelangelo — as
estituas continuavam 'eccelientissime e deqgre o’ ogrii
lede!??, 0 trecho oferece importantes informaclies, ainda, a
respeito da aguisig¥o do Laocoonte por parte do papa Jilic
1] & da sua colocacdo no Cortile, guando foi preparado um
nichog para recebé&-1o%Y9,

Trivulzio menciona, sinds, os diversos poemas que foram
compbeEtos para celebrar a excepcional descobsrta.?? 0 mais
famoso, talvez, tenha sido o de Jacopo Sadoleto (1477-13473,
o qual & vesmentemente eslogiado pelo proprio Trivalzio:
"{.aadlacopon Badoleto, uomo piv dottoc di guesta cittai...o),
ta  deszcritte Laocoonts, & 1 suoi Tigliusli npon mEno
slegantemente colla penna, che gl istessi artefici lo
abbiarnw condotto collo scalpello.”®™ (ep.cit.). U poema -
redigideo por encomenda do papa Jalio Il - comega saudando a
ressureicdioc de faocooente, o gual podia agora rever  as
muralhas de uma "Romsa rediviva” ou "Roma sscunda’:
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76~ Durante o recente restauro sofrido pelo Laocoonte
{19897, pade-se verificar que na realidade gle & constituido
por sete blocos (inciuvindo o braco Follak ).

77— fAinda gue a passagemn de Trivuizio seja de fato anbaigua,
a maioria deos sstudicsos assume gue o comentario scbre s
exceldncia do grupo tenha sido feito peios dols gscultores
citados. M.Bieker, inclusive, chega a traduzir a frase como:
"21l, howesver, are o7 the opinion that the statues are mogt
grrellept and deserving of every praise". (Bieber, 19487,
p-12)

78~ Como notouw Brummer, a passagemn de Trivulzio n¥o pesrmite
saper con certeza s © nicho Jé4 edxistia antes da descobsrta
do grups, tendo apenas sido adaptado para recebe-io, ou se
foi construide espscialmente para & ocasido. (Brummer, 1970,
p.77-78;

79~ Como lembra D AlfTonso, na época die Jdlio 11 “Ogni
sooperta o una certa 1mportanza era accolta pertanto con
inni gilgiosi & ©on una veras piogogie di o epigrammi e di
distici 2 di esametri d occasione.” (0'a4lfonsc, 1929, p.9)
BO- Um outro elogic do carme de Sadoleto & feito por o oum
poeta  anénimo  contemporanen: w0 rred da Cuan maveedy
Sadolede, decorias, » Glard b ansmlerd, S
e adetsh : : 7 Ll wd nodis
aly agpide pater, Cltado o Doadfonsdag, 1¥E8Y, paio.
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@xemotun Cenabhyr s redivivas mognia Rompe, '8

0 poema prossegue descrevendo o movimento dos  trig
protagonistas e das espirals das serpentes, sempre louwvando
a habilidade des escultores, que soubesram com  tanta
perfeicin exprimi- a angustia da cena. Umn pouco mais
adiante., reaparece a imagem da Roma rediviva, gue pode
contemplar o grupo igualmente renascide das trevass
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Trivulzio enviouw a seu irm¥io diversos poemas, CoOMpoDsELos
para celepbrar a descoberta do grupo, aos quals acrescenta um
epigrama de sSua  propria mutﬂrlm -  wm  piombo  tra le
gemme 87, Degundoe VMentord, e i S R Y R AW ] ot S T3
que se compara o destino do tFDlﬂﬁD A guedsa da

31— Jacabi RNadoleti, cardinaltis et epLeCopi,
carpentoractensis  viri  disertissimi  fpera guze exstant
amnfa. WVeronae, ex typograpbia Icannis Alberti Tumermani,
1FEE, v.R, p.l14%-d4é4. 0 poema & transcrito por Lessing, 1957,
p.B87-8%, netae 2., e por D'Alfonsc, 1929, p.ild-i6. Rieber,
1987, p 13-1%, tramnscreve & seguinte traduciio para o inglés
de H. Nllh;nkun. "From heaped-up nound of earth and Yrom
the heart /OUf mighty ruins, lo! long time once more 7/ FAas
brought Laccoon home, whoe stood of old /7 In princely palaces
ardd graced thy halls, /7 Ismperial Titus. Wrought by skidl
divine /7 {Even learned ancients saw no nobler work), 75 The
status rnow  from darkness saved reiturnz /7 To see  the
atronghold of Rome' s second life.”

gz— Fodes "It e vouwrs wilh ldiving shepes to guoaken stong, o
Ta give hard marble feeling till it breathes. / We gaze upon
the passion, anger, pain, 7/ We =ll but hear the grosng, So
great vouwr skill, / You famous Rbodes of old extolled. bLong
time / The grates of your art lay low: again /7 Rome sesg
them in & new day s kindly light, / $She honours them with
many a loocker on, /7 And on the ancient work new charme are
shed.” O tradutor ing¥s, como se vE, relaciona "secunda® a
“luc—”; de acordo com Andreae, porém, o acjetivo gualiifica
"Roma'" . (Andreas, 153%, p.39)

8%— Trivulzio omite, infelizmente, os nomes dos autores
desses poemas. Como ele afirma estar tambem enviando a Mil#o
uma &cleoga de Jacobo Sincero & epigranas de Filippo
Berpaldo, muitos estudioscos atribudram—lhes a awteoria de
poemas sobre o laocoente, o gue, segundo Ventuwed, & wum
engano. {(Verturi, 188%, p.i00, nota 1)



familia Bentiveglio, no gual o proprio Lascoonte advertes o
observador a atentar para o sew exemplo:
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0 tema do Laccoente reaparece no poema do dalmata Elio
Cerva (1460-1520)82, onde s louva ndo somente o grupo
escul tdrice, mas também o pontifice gue o adgquiriu, ® nos
versos anénimos nos guals Laocoontes afirma gue Atena, em sua
insaciavel ira, decretou gque ¢ sacerdote vivesse persnemente
no mérmore o martairios
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Como notou Brummer, neste poema o destino do sacerdote
& compresndido como wum sacrificio patriotico: Laocoonte
perece pelo sed  amor & 2 patria, & gual seria  indigno
sobreviver., O praprio marmore & visto "as & vehicle Tor an
prtension of Laocoon s punishment. In other words the pa:in
fas  been  transferred intoc the stone, which constantly
remings  the beholder of the divine vengeance.” (Brummer,
197G, p-iig)  Esta transferéncia pogtica da punicgiio  de
Laccoonte para o grupos escultdrice reaparsce em oulro poema
anénimo da primeira metade do século XVI, no gual se afirma
gue a ira de Atena privou o sacerdote de seuw braco direito
pelo fato de ter =ido com este membro gue ele feriu o cavalo
de madeiras
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84- (Citado por Venturi, p.il20, nota 2. Cfr. também
Ettiinger, 1981, p.lZ21.

8%~ Fublicado pela primeirs vez por D' Alfoneo, 1929, p.l7/-
17. .

84— O poema & integralmente citado por Hrummer, 1970, p.118,
@ Yenturi, 188%, 100, nota 5.

87— Fublicado pela primeira vez por Magi, 1960, p.i&y ofe.
também Brummer, 1970, p.l19.
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2-068 RESTAUROS DO LAOCOONTE

Enguanto testemunbos do swcesso do Laccoeonte no seculo
XVI (ou, CEmo preferiria Framndi, genguanto elementos
ronstitutivose desse sucesso)., caberia ainda mencionar as
diversas ctpias gue foran feitas a partir do grupo - tanto
em gravaras g desenhos wanto em esculituras de bronze,
mArmore @ terracota —, assim como o restaunros nos quals se
empenbaram artistas os mais insignes, procurando restituir
&% estatuas as partes gus o ftempo havis destruido ~  ou
S CONGLGE.

Desde a sua descoberta — & possivelmente mesno 3a& em
época imperial - o grupe fol submetido a indmeros restaurocs,
cujia cronolegia g exata amplituwde nem sempre sX4n facilmente
determinaveis. Na busca da decifragio deste verdadeiro
palimpsesto gue & a histdédria dos restauros do Laccoonte, OS
estudiosos modernps contam com as fontes literarias e com as
copias realizadas a partir do grupoe, as guais sjudam a ter
wna ideéia do seu aspsote em diferentes épocas®y,

Embora o estado de coRservacgio do Lfaoceoonte recém—
gxumado fosse, no geral, muite bom, faltavam—lhe algumas
partes, notadamente & base sobre a gual repousa o grupo, o
brago direito do pai & do filho mais joven, & 0 antebracc

direito —~ ou, talvez, apenas a miio — do filho mais velho®.
Aas diversas possibilidades de reconstrugdc destaz partes,
contudo, implicavam =0 interpretages completamente

diferentes do grupo (ou, come crdem alguns peatudiosos, @&ram
elas proprias o fruto de diferentes interpretagbes).

B~ Fara as copias do grupo realizadas no seculo AVI ofr.
ap¥ndicre I.

57~ {0 correspondente andnimo de Sabadino degli Arienti assim
descreve o estado em gue & encontrava o grupo: "guaeste
figure sono fTragmentate, che al patre mancha uno bBraco in
guo habebat telum, ad uno deli figliuoli mancha uno braco
cimiliter, del resto sono assal integre et sane.” (Brummer,
1970, p.80). Na cartea de Giovanni de ' Cavalcanti para Flero
Guicciardini, 1&-se igualmente: "La posatione di Laochoonte
& Qquasi simile a wuno huomd che sieds, © pil presto simile &
uno sedente. S appopgia con la sinistra gamba (...) dipo:
(il serpente) rivoltasi drieto alle mani del padre; si crede
chelli avolgeva il bracecio dextro, et con la choda la mano
dextra al primo fanciulio: manchano ad gueste figure due
bracoia, et per guello si vede della gpiccatura, 1 uno et
1'altro braccio era elevato et credono ch’'el padre dovessi
ravere 1in mano  una  hasta, o qualche altra arme (...}
(Frandi, 1954, p.1i0&, nota 8) Fode-se perceber gue faltava a
mAo direita do filho mais velhco através das primeiras cdplas
do grupo, como a de Marco Dente (ap.l, n.8, fig.3) & a de
Gigvanni Antonio da Brescia (ap.l, n.é, fig.&).
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B primsira intervencic no fLaccoonte & mencienada por
Vasari, na biopgrafia de Jacopo Sanscovingo:

"{Gansovinoed fu da Biuwlianc da S5.Gallo architetto di
papa Iulic II condotto & Roma con grandissima satisfazions
sua; perciccche, piacendogli oltre modo le statue antiche
che sono in EBelvedere, si mise & disegrnarlei; onde Bramante,
architetto anch eoli di papa Iulio, ch'aliora teneva 1l
prims luogo e abitava in Belveders, visto de’disegni di
guesto giovane (...), @11 piacgue tanto, che lo prese a
favorire, e gli ordind che dovesse ritrar di cera grande 11
Lavcoonte, il gusale faceva ritrarre anco da aliri, per
gettarne poi uvme di o bronzo, cieé da Zaccheria Zachi da
Volterra, da flonsc Berugetts Spagnuclo, e dal Vecehio da
Bologrna, i guali, guando tutti furon Finiti, Bramante fece
vederli & Raffael Sanzic da Urbino, per sapere chi i fusse
di guattro portato meglico. L& dove fu giludicato da RHaffaello
chgr 11 Sansovino cosi gipovane avesse passato tutti gli altrd
di gran lunga; onde poel per consiglico di Domenico cardinal
Grimani fu a Bramante ordinato che si dovesse far gittare di
bronzo guel di lacopo: e cosi, fatta la forma, e geltatolo
di metallo, vernne  bhenisslmno fwnnd” {(Vasaril, Le Vite,
gd.bqilanesi, v.7, p-48Y9;
Vasari prossegoe nareando como o Lacceonte de bronze de

f3i1 presenteads ao cardeal Grimani, gue "lo tenne
fim rche visse non men caro che se fusse 1lantico”. Ao
mwrrer, o cardeal deixou-o & "sigroris  serenissima di
Venezia, a gual o doow em 5

ap cardeal de torenas; este,
Doy Sua ver, levou-o A Franga.

finda gue Vasarl ndc indigue precizamente a data da
capia e do restauwrs de Sansoving, & morte de Bramante, an
1%14, cornstitui um terminus ante quem. Em 1320 Sansovino
teria repetide & copia laccoontlana ~ desta ver em gesso —
oara Fietro Aretine, gue dessjiava presentes-la so marguss de
MEntua. Tamto o brornze guantod o gesso perderan-ss7°,

Segundo Frandi, a disputa entre os guatre Tamosos
esculbores citados por Yasari — coordensde pelo arguiteto do
papa "ch'allora teneva i1l primo ilusgo”, e julgada nada menos
gue por Rafasl de Urbino - nd¥e se poderia ter restringldo a
um puro exercicic de ooépis; os artistas devem ter, portanto,
modelado um laccoonte cvompleto, restituinds as partes gue
faltavamn ao grupe, cada gual da mameira gue julgava mais
apropriada. Y%= o lLaccopnte ohegow efetivamente & 2 eer
restaurade por Sansovino, istoc &, se houve uma integragdo

PO~ Alguns sstudiogos, no entanto, identificam o bronze do
Museo Nazionale del Bargello com a cépla sansoviniana, ainda
gue ssta seja mais tregusntemente atribuida a Antonio Elia
{ap.1, n.i4, fig.7). Begundo Middeldorf, um desenho do
sacerdote troiane nos Uifizi, Florengs, teria sido reslizado

por bSansovioo. {ap.l, n.10, fig.a)
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das partes gque faltavam as estdtuas, nido se pode, de acordo

P . :

cam Frandi, ter certeza; a “interpretagiio” sansoviniana,

todavia deve ter inspirado o= restaurcs sucessivos do
¥

grupo.Tr (Prandi, 1984, pLE)

Alguns anos depois, uma nova tentativa de restauro foli
Y ED

realizada por Baccio Bandinelli, entre 1320 e 925y &
referdrcia & sste restauwro, mais uma vez, aparece em Vasarils

"Era torpato di Francia il cardinale Bsrnarde Divizio
da FRibbisna, il guale vedendo che 1l re Francesco non aveva
cosa alouna di marmo né antica né moderna, & se ne dilettava
molto, aveva promesso & Bua Maesté di operare col papa i,
che gualiohe cosa bella gli mandsrebbe. Dopo questo cardinaie
vennero &1 paps ous ambasciadori dal re Francesco, 1 gqualil
vedute le status di Belveders, lodarono quanto lodar =i
possx 11 Laocoonte. I1 cardinal de'Medici, e Bibbiena, che
grane con loro, domandarono se 1l re arebbs cara una simile
resa; risposero che sarebbe troppo gran donoe. Allora il
cardinale gli disse: A sua Magstd si manderd o guesto o wun
cimile che non ci sard differenza. E risclutosl di farnes
fare un altro a imitazione di guello, si ricerde di Bacclo,
e mandato per lui, lo domandd se gli bastava 1lanimo di fare
ar Laccoonte pari al primo. Baccioc rispose che non che farne
um pari, gli bastava Pramnimo  di passare oguelloc di
perfezions’ . {(Masari, Le Vite, ed.Milanesi, v.o, G.l45~44)

Nem & presuncEo de Bandinellil aoc afirmar gue sus copia
superaria o modelo, nem © pProprio marmore realizado pelo
artista {fig.¥), agradaram & Michelangelo. Seoundo a verso
vasariana de 1%%0, Buonarroti teria dito & respeito da obra
bandinglliana: "ohi andava dietro ad alcung, mal passare
imanzi non gli poteva’; comentdrio gue se completa na versdo
de 15&8: "chi nom sa far bene da sé, mon pud servirsi bene
delie rose d' altri.” (Vasari, Le Vite, ed.Barocchi, v.l.
PAZ7-28; V.4, pg.o0F8-2111)

n
1

il
i

Enguarnts aguardava o0 marmbres destinados & SLLE
copia, Handimelli realizow um Laccoonte de cera & um caritdo
em  carvio da  mespa  dimensqo  do madrmore, os  guals  s@
perderam. Chegando os blocos, o artista florenting esculpit
um doe filhos do sacerdote; enquanto trabalhava no segundo
filho, porém, o paps Ledp X veio a falecer (10E1), o gue
levou Bandinelli a interromper a execugdo de sus copla.
Durante o breve pontificado de Adriance VI, o artista
permanecen emn Florenga; pouco depois da eleigio de Clements
VIl (1523, entdo, RBacvio regressod a Roma e retomou o8

gi- Um descrigio de 527 atesta dque do grupo escultdricod
"pgrii  cpsa & integra, salvo che al Laocoonte manca il
bracrio destro”. {(In &lberi, 18&&, v.3, p.lid4-146) A partir
deste testenunho, portanto, poder-se-ia concluiyr gue Qw0
brago de Sansovino jamais foi ligado ao grupo. ou i& nesta
data havia zido retirado.
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trabalhos do seu bLaocoonte, 0% Quais se concludiram dols anos
depois. Foi nests pericdo gue Bandinelli "Restaurd {(...)
1'antico Laocoonte del braccioc destro, 11 guale essendo
tronco & non trovandosi, Baccio ne fece uno di cera grande
che corrispondevea oo muscoli e con la fierezza e maniera
all antico & con lui s'univae di sorte, che mostrd guanto
Barcio intendeva dell arte: & guectoc modello gli serv: a
fare 1 inmtero braccio al sup."%=

4 partir desta Gltima frase da passagem Vasariana,
infere-se que a soluglio bandinelliana do brago direito de
Lagecoonte era 1dé&ntica & da propria copia realizada pelo
artista, a gual o mpstra dobrado em  wum Engulc de
aprodimadamente 209,

Em EAZ-3E o grupo sofred um terceiro restanre -
realizado por Bievannangelo Montorsoli, um dos colaboradores
de Mighelangelo na edecucgdo das  tumbag dos  Medici na
Sagrestia PNuova de BSan Lorenzo, en Florenga - o qual foi
igualmente menclonado Hoy Vasari:

"{...) essendg Michelagnolo a FRoma appressc  papa
Clemente, 1l gqual voleva cohe 1'opera ol S.lorenzo si
seguitasse, © percid 1 avea Tatto chiamare, gli chisse sua
Santitd un glovanes ohe restaurasse alowne statue antiche di
Belvedere che erano robtte. Ferchée ricordatosi il Buonarroto
fi FfraBiovann Agnolo, lo propose al papa, e eus bantita per
un sug breve lo chisse al generale dell ordine de’ bervi, che
gliel congedetie {(...). Biunto dungue il frate a Boma, nelle
stanze di Beslvedere, cohe dal papa gli furono date per suo
abitare & lavorare, rifece 1l braccic sinistro che mancava
all fApollo, =sd 11 destro del Laocoonte, che sono in guel
tuoge, e diede ordine di racconciare 1 Ercole similmente.”

{(Vasari, L Fide, wd.ibilanssi. vody p.adl)

(s sstudiocsps puderam reconstruir o aspects do restaudro
montorsoliano através das  coplas  do  grupo  escultorico
realizadas apds  1532-3%, naz quais o brago direite de
Laccoonte passa & aparecer estendido, e maneira muito
semelhants &4 forma emnm gue este s& enconitrava imediatamente
antes do sed malis recente restauro, em 1757, Uma vezr gue na
maior parte das copias antgricres ao restauro de Montorsoli
o brago do sacerdote troiano aparece dobrado, aseumE-ge gus

o restauro - oo oA Ccodplia -~ de  Sansovino evs  LgE~lo
representado nEsta posioHo Bandinglli, possivelments,
aumentou © seu dngulo de  Tlewxdo, mantendo-o, contudo,
igualments dobrado™=. s bragos doasg filhos, fruto

FZ— Nasari, ie Vife, gd.Milanesi, v.é6, p.ldd. A copia de
Bandinelli acabou por ndo ir & Franga, tendo sido enviada
pele préoprie Clemente VIID ao cordile do paliécio dos Medici,
em Florsnca.

ga— Frandl trata esta diferengs como uma regra, atirmando
CpULE invariavelments A copias anteriores & IOEE-LEE
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provavelmente do restauro SANSOovingesco, ¥ o T am
substancialmente modificados.

Segundo Frandi, na época da descoberta do Laodeonte e@ra
possivel conhecer & posigdo original do braco do sacerdote ~
i.e., dobrada —, wma vez que os fragmentos que faltavam so
grupo provavelmente encontravam-—-se no mesmo local em gue
este fol esunado: "Hon & piu facile arguire la  loro
seomparsa nella ceamera delle Termg dell Oppio che la lore
presenza.’?* (Frandi, %894, p.#%) @ obra de Sansevioo, de
acordo com o estudioso, fora fisl & “verdade arqueologica’,
procurando reconstruir o grupo de acordo  com aguels que
teria sido & sua forma original. Esse restauro, contude, nao
foi aceito per muito tempo, tendo poucos anos depois sido
substituido pela forma ideada por Montorsoli, gue repressnta
& braco de Laccoonte guase complestamsnte estlcado. Segundo

Frandi, & violacglo consciente  da "verdade  histérica”
obedeceu as exigeéncias do gosteo da épocs, &2 gual melhor se
adaptava o restaurc de HMontorsoli: "{iLa) verita obbiettiva

nor poteva durare in guei tempi in cuil gli artisti eran
convinti  non gi&a  di rFesustitareg ma di peErpetuare e
addirittura di superare 1 antico; onde i1 laocoonte dove
esser considerato non gid come "oggetto di scavo” ma come
vivente creatura dells pig felice wmanita. & percio pid
forte degli scrupoli sansovineschi  Tu il sentimento che
seppe proclamare il Montorsoli, onde all" "inventione" del

Montoreoli si rifanno le copie posteriori sl 22-33%, a tutto
scapito della fedeltd archeclogica.”??{(Frandi, 1Y, p.do)

apresentam o brago direitoc do sacerdote  dobrado, e s
posteriorss., algado. Ertretanto, rna  copia de Boldrimd
representando Laccoonte e seus filhos como uma tripla de
macacos l{ap.i, n.5, fig.lo), datada de ©.13408-05 - gue e
inclusive citada por Frandi - o brago do  pai  aparece

dobrado; por outro lado, em dols desenhos até entdoc ineditos
publicados por Magi (ap.i, ns. 7 & 1&g, figs. 11 e 1.9,
datados tfe Ca. 132107, & brago o sagerdote aparece
flezionado. (Frandi, 19%4, & Magi, 1967-68;

4~ Magi, 1960, p.3&, n¥ce acvredita na possibilidade de gus ©
brago direito do sacerdote tenha sido encontrado no ségculo
X¥I: =e istc tivesse occoorrico, o membro deveria ter sido
ievado ao Vaticano, mesmo ndco sendo wtilizade ne restauro-
Magi lembra, ainda, o supracitado poema anénime da primaira
metade do sécuio XVYI, onde se lamenta & perda do brago de
Laocoonte.

95— Us dois supracitados afrescos de Cortona, entretanto,
problematizam & hipdtese segundo & gual somente com ©
restanro montorsoliann pasza—se a representar o laocoonie
maneirista, i.o., com O braco esticado: "Finora si riten2va
rhe solo col Mortorsoli (J..) si dndziasse 1l Laocoonte
manieristico ] espressionistico-pittorico, o dovava
detromizzare, Tino ai pit recent: restauri "archeclogici”,
la interpretazione classicista del gruppo rodio di Jacopo
Sansovino, del Bandinelli e altri (...). Ura, invece. Ci
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Em 1%4C, entretanteo, todas as adigles montorsolianas
Raviam sido retiradas: neste ano, Frimaticcio fez um moides
do  Laccoonts  para Francisoo Y. oo ono bronze  realizado &
partir deste molde n&c hé tragos de nenbum restauro (ap.l,
n.19, fig.i¥37e, Além dissw, na cédpia de Frimaticcio &

espadlia direita do gsacerdote troiano mostra-se mais
conservada do gus no marmore, como se & este wltimo tivesse
sidn cortadea uma parte considerdvel. Esta mutilaglo, como
se verd em seguidx, foi uma Preparagdo para mais  um
restauroc, o0 gual jamais chegou a ser efetivado. Se o Dirago
montoressiano Toi reutilizado apts 15340, ou se um outrc
brago fei moldado, p3o ss pode  saber com certerar  um
argumento contra essa segunda hipdtess & o fato de a adig&o
original de Montorsoli dificilmente ter podido adaptar-se &
espadua recentemente mutiladas por cutro lado, um desenho
do Cambridge sketchboek (ap.te nodd, Fig.ld) indica uma
pequena  fTissura grtre © brago direitc e o ombro do
sacerdote, sugsrindo assim gue o restawro montorsolianc
poderia ter sido reunido ac grupo. Como gquer que tenha sido,
o brago de Laccoonte parece ter permanecido esticado para o
alto, de acordo com o nedelo montorsoliano.

ftd o sfculo XVI1II, ninguéem mals  ousou  alterar o
Lavreente. Entre 1723% & 1727, contudo, o escultor Agostipo
Cornacchini refez ex novo, em marmore, o brago do pai g deos
Tilhos, anulando e d & primeirsa waE o Festaurao de
Sansovino®7. U brago do pai ndo parece ter sido modificado,
e ps dos Tilhos, a julgar pelas copias do grupe realizadas

-

apts esse restanro, sofreram apenas leves alteragles.

Em 17%9&, o Laccconte foi levado a Paris como presa de
guerra, tendo sido posicicnado em um locel destacado no

troviamo & constatare che gid prima del Montorsoli guesto
guste montorsoliano era monumentalmente attermato (...3."
(Magi, 196768, p.278-7%)

e~ fr. Haskell & FPenny., 1988, p.li-é6, para & consgirugdo,
promoyida por Francisco i, de Uitrs "mova Foma” &
Fomtainebleu. Foram realizadas copias, por ordem do monarca
francés, de grandes obras de arte antigas conservadas el
Roma, as guais, de acordo com Haskell e Fenny, "orovided the
firet example of that internaticnal recongnition - later to
be acknowledged everywhers in the Western world - of a canon
of artistic values which was embodisd not just 1n some vague
concept of antiguity, but in certain specific works of
antiquity.” {Haskell e Penny, 1988, p.&) Além do lLaccoonie,
foram Teitos meoldes do Apcle, da Venus Felix, do Tiber, da
estatua equestre de Marce Aurdlic, e da Clespatra, entre
aubtyros.

7~ SBegundo Frandil, o brago do pal pEo foi refeito por
Cornacchini,. gue teris trabalhado somente nos filhos.



Musée Mapoléon, Louvre®®. Por ocasi®io desss viagem, lodas as

partes restauradas foram retiradas. Uma vezr na Franga, o
grupe  foi Feintegrado  com alguns fragmentos de gesso
moldados pelo escultor Frangeis Girardon (1628-17153), feitos
a partir de alguns desenhos do grupe reatizados pelo proprioc
artista em fins do Seiscentos, guando viajara & Roma. Uma
ver gue Girardon morFsra antes do restaure de Cornacchini, o
grupe foli restaurado de acordo com o modelo de Montorsocli -
para o© brago do pai - & Sansovino - para os bragos dos
filhos.

Bm 181% o Laooeends  retornown a0 Roma, tendo sido
igualmente despojado das adigles Trancesas; uma ver no
Vaticano, fToram reintegrados & obra os trés membros alil
abandonados no dia da sua partida. Segundo Franci, contudo,
deve ter havido mals algum restauro apds o retorno do grupo
ge Faris, uma ve: gue a forma do Lacoeente "atwald’ Claey
imediatamente anterior so restaurs de PMagl) iivaErgEs &
alguns aspectos das cdpias reaxlizadas antes do seu exilio -
principaimente no bracgo do filho mais Jjovem, que até 19407
aparecia esticado, snouanto antes sra dobrado em uma melia-
Tua.

Em 1505 o antiguario alemsc Ludwig Follak encontrow, @m
wn  depésite de marmores  romanc, um Tragmento de  braco
direito envolito pela espiral de wune serpente; assouliando-o
imediatamente an Laccoonte, Follal apresentols-o no mesmo ano
em uma sessio do Ingtitute argquecidgico germEnico de Roma.
{Foilak, 1903) De acordo com o eruditc, entretanto, por duas
razibes biésicas, o brago mndlo poderis pertences ao Lacooonie
vatigane, devendos antes ser considerado um fragmento de uma
antiga copia do grupo: em primeiro lugar, o membro seria de
marmore paric, £ o grupo, do assim chamado "grechetto”; em
sepgundo  lugsr, comparancdo-o an brago esguerdo do sacerdote,
Follak  achou—o  ligeiramsnte menor e de exdecugdo mals
BUMAF L& .

Vergaera LCatisrelli, entretanto, mo cuwreo de sua
reconstrucde do grupo (1%4LY), demomstrou & dnconsistEncla
dos argumentos de Follak. Ssgundo o sstuwdiosn, 8 possivel

afirmar W TRE=) o ftaocoonte rao fed Jamalis coplado ra
grtiguidade. As analises guimicas & mloroscoplias  entEo
rexiiradas, além disso, mostraram gque ndc ha diterencas
considerdvels srtra oS MFr el T 3 6545 que compBemn & Draco
descoberto e o grupo esoultdrico. A aparente diferenga de

execuUCiEc do brago sublinhada peor Follak, segundeo Vergara
Catffarelli, explica-se pelo fato de o membro ter permanecido
por oguase guatro séculos a mais gue o Laoooonts soterrado
erntre detritocs, enguanto o grupz  fol  salvaguardado €
protegido como uma das malores obras da estatuaria antiga.

98- Cfr. Magi, 1960, prancha XIV,%, para a reproducBo de uma
medalha de Andriew figurands o Lacocoeonte, =n um lugar de
Monra, no mased francés.
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Finalmente, de acordo com o restauwrador, seria estremamente
improvéavel gue o brago pertencesse & uma copia antiga - da
gual jamais w8 teve rnoticia -~  cuio unica fragmento
gncontrado correspondesse justamente & parte gue faltava ao
grups vaticanc. '

Seria preciso explicar, no entanto, as medidas menores
do braco Ppllak. Este membro, como j& notara o seu proprio
descobridor, ndo parece ter sido guebrado, mas as duas
superficies com as guais terminan o brago e o antebrago siHo
trabalhadas para & inssrcdo & espidua e ao puleoy a primeira
apresenta um cunho saliente, & a segunda, restos de um permno
metadlico. SBegundo Yergara Caffarelli, o brago original do
sacerdota deve ter—se Famplido J& ra Arntiguidade,
provavelmente durante o transporte do grupo a Homa; o braco
Epllak seria, assim, un reéestaure de #poca imperial, do gual
o cunho & © perno acima citados constituiriam indicios.
Neste restaurc, teriam sideo realizados tanto um pedago da
gepidua direita quanto & mio do sacerdote, o8& guals seguem
um mezmo planoy esta Gltima, chegando a tocar a cabega de
Lactoonte, teria provecado a grande Talha em seus cabelos
gue =e vE atualments. Com o passar dos sgowlos, o brago
restaurado desprendeu-se do tronco do  sacerdote, e, em
seguida, acabaram por se partir tambem o fragmento da
gepddua & da m3e, 08 guais se teriasm perdido.

Quando, em 19537, o grups gsceltdrico ol restaurado,
F

Filippe Maai — o coordenador do restauro — pode apresentar
wina oubtra razdo para explicar as rveduridas dimensfes do
brage  fFelliak. Tamizem segurido Magi, sute membro ford

trabalhado & parte & fisade com dois pernos guadrangulares
metalicos, cuios vestiglios podem ainda ser obhservados; & um

desses pErMOs correspondlia perieitamente LEM & peguena
depressio na espadua diveita de Laccoonte, a gual certamente
alojara um perno metalico — como indica o Sxido de ferro gue

pernetrou no médrmore a ponto de avermelhar grande parte oa
superficie supsrior da sspadua. De acordo com o estudioso, o
bracc se teria rompido, j& na Antiguidade, en muitas partes
— entre as guais aguels encontrada por Follak - sendo
sturessivamnente reinteorado em Spocd FOMmaria.

Em oseu restaunro, Magl péde constatar - come Vergara
Caffarelli - gue havia ume laouna de no minimo 1Gom entre o
braco Pollak e & sspadua do sacerdote. O estudioso lembrous
s@, &ntdc, gue no  supracitado  bronze de Frimaticcio -
representande © grupo, como foi referido. despolado de
gualgquer restaurs - © ombro direito de Laocoonte aparece
mais conservadco do gue no grupo vaticano, como se este
Bltimo tivesse sido cortado. 8 mutilagHc da espadua do
sacerdote, contudc, n¥c poderia ser atribuida ao restawro
efetuado am Spooa romana — Wwna ver gue no bronze de 1540 ela
nin aparece — mas antes, a wha intervencXo realizada apos a
cOpia de Frimaticcio.
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Esta intervenclo estd relacionada, segundo Maggi, a um
braco inacabado, ndc algade, qgue durante séculos permaneced
no gabinete do grupo, no Cortile Belvedere. No Setecentos,
diversos autores - comg Richardson, De Brosses, Keyssler, La
Lande, Volkmann e o proprio Winckelmann - atribuiram—-no a
Michelarngelo, enguante outros - Fea, Heyne, Visconti -~ a
Montorsoli. Guando, per ocasidc do recente restauwroe do
grupo, © hbrago direito algade de Laccoonte fol retirado,
notou-se uma profunda cavidade em forma de "LY no ombro do
sacerdote, & qual correspondia uma  saligncia do mesmo
tamanho e forma no brace pon fisito; de acordos com Magi,

tanto a cavidade quanto o brago deveriam forgosamente ter
sidg realirados pelo oesmo  adtor. Entretanto, no melde
brénzeo realizado por Praimeticcio & cavidade em LY nEo

aparece. A razio dx mutilag¥o anteriormente notada Teris
sidg, portanto,. aplaina & superficie ondulada do ambro e
dar espago para & insercio da cavidade em "L O bronze de
1547 Ffoi realizado apés o restawrc de Montorsoli e s
realirzacto da réplica de Baccio Bandinelll (1320-13Y5), de
modo que nidoc seria poseivel atribuilr o brago ou a cavidade
em "L" gue lhe corresponde nem a uwm, nem & outro. For outro
lado, segundn Magi, uma operacgfo do tipo dagusla realirada
para a insercd#o do brage inascabado sm uma obra tEo célebre
quants o facceeonte so poderia ter sido feita por alguem gue
tivesse grande autoridade g liberdade de &cdo no  campo
artistico de Poma. Tudo levave a carer, portanto, que
Michelangelo fosse o autor do brago non finiteor a tradigdo
gue tho atribul, a sua conhecida admiragde pelo grupu, &
gravidade & ousadia da& operagdEn, &, finalmente o Term
post guem. Buormarrotl o teria realizado em c.1341, apos
finalizado o Juire Finali em sua intervengfo, o mestre ter-
se-ia aproxdimado da Tforma original do grupo, dando ao
sacerdots 0 brago direito dobrado™”.

3-0 LAQCOONTE NOS SeCULOS XVIII E XIX

0 interesss pelo lLsoceonte renovou-se no seculo AVIIL,
desenvolvendo-se, pordém, mais no  &wbito dos  poetas e
fildenfos do gue no dos artistas; esea segunda fase do culto
ao grupo escultérice — zegundo a definicko de Andreas (1989,
p.li—-13) -~ surge ndo ns Italia, mas na Alemaniha, & tem seus
priscipais expoentes em Jobann Joachim Winckelmann (1717-
17683, Gotthold Ephraim btessing (17291781}, g Johann
Wolfgang von Goethe (1747-1830)+°°,

99— 0 restauro de 1957 & minucliosamente descrito por Magi,
1960, gus apresenta ampla documentagdo fotografica. Para o©
braco michelangiano, ofr. especialm ﬂte p.4&~50. Cfr. também
Collareta, 198%, para um provéavel restauro michelangiano Ho
Arree oo Masew do Vabiocana.

100~ Este subcapitulo, a&o deslpcar—se do 8170 Ffundamental
desta dissertaclio, comstitul tHo somente UM exowrzwes gque e

i
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Em seuw primeiro livro, Gedanfen by oie Nachalmmang e
g ieochizchen Merke  in der  Nalered  wand  Rildhsaerburest
{(Reflextes sobre a imitacg3o da arte grega na pintuwra & nsa
escultura), escritoc em L7554 e pubklicado em Dresdem no ano
seguinte, Winckelmann funda a abscluta superioridade das
obras de arte gregas no gue chama "eine edle Einfalt und
eine stile (risse” {(nobre simplicidade g serena grandeza).
Fete principio encontra a Sua masima expressio, segundo
Winckelmann, no laodocendel “fosio comn as profundezas do mere
permanecem sempre calmas por mals furiosa que a superficie
possa estar, tambem & expressdio nas figuwras dos gregos
revela, no seio de todas as paixBes, ume alma grande e
equilibrada. Tal & a alma gue se revela no rostc ae
Laccoonte - & n3n zeomente no rosto - apesar dos mM&ls
violentos sofrimentos. A dor, oue s& manifesta em cada um
dos masculos & dos  tendbies do corpo, & 90 gue, mesme Sem
considerar o rasto & as restantes partes, poder-se-ia quass
sentir em =i mesmo a0 observar o balxo ventre delorosaments
crontraida, ndo se sxiterioriza, entretanto, no menor rasgo de
vielénocia no rosto ou npo conjunto da sua atitudes. Laocoonte
nE mrotere 05 horriveis oritos daguel& L cantou
Yirgiliot®l: &z abesrtura da boca nas o permite; trata-se
artes de um genido angustiosc e oprinido, como o gue
gescreve Sadoleto®®=, & dor do corpo e e grandera da alma
gzt¥o repartides, e de certo modo compensados, com o mMEBRMD
vigor pela intelra estrutura da figura. Laccoponte sofre, mas
sotre como o Filoocteles de Sdfocles: sua miseria alcangs—-nos
até o fundo da alma, mas desejariamos poder  suporiar  a
miseria comp este grande homem.” (Winckelmann, 1987, p.36-37)

Segundos Winckeslmarn, a repressntagac de uam estado de
dor edtremsa pode calr, com facilidade. no vioclento & no

improprioc. bOuanto mais descansada € & atitude do corpo,
mais apta para mostrar o wverdadeiroe carater da alma. =3

griistas do Llaoooonds,  @ssia, Proourarain representd-lo o
mals proximo possivel do estado de repoust, ndEo obstante &
imensa dor qQue sofriam os personagens, de nodo a gue sua
alma pudesscse parecer M"calma, maz ativa; serena MRS MED

indiferentse ou adormecida.” (Winckelmann, 1987, p.i8-I9)

MNa & nfede cler K Addgrdummy (Histdria da arte
na Gntiguidade, 17&4), Winckelmann retoma a idela segundeo a
qual & luta entre & doy do corpo e & grandera do espiriio
constitul a principal guslidade do Daoog :

ortery Mhaocoon e &

paor furncXc indicar, de maneira resunida, & tradigdo da
critica relativa ao Lacceonts & & sua recepsdo npos seculos
XVILL 2] Xixs n¥s existe portanto  nenhums pretensio,
naturalmente, cde esgotar o tema, o qusl poderia de per FI
ser a base de uma dissertacdc independente.
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wna imagem da mais sofrida dor, gue nele vive em todos o
misculos, nervog & veias.{...) dNa representagdc desta dor
paroxistica manifesta—-se o espirito, posto & prova, de um
grande homem que luta contra o perigo e busca deter e
sufacar a eupansdo do sentimento (L..)0" {(Winckelmann, 1990,
p.131}

Foucps anps  depois da aparicidc dos textos ge
Winckelmarnn, Lessing publicou o seu fackeoen (17&6), no quat
parte precicamente da critica & analise winckelmanniana do
Lancoonte para gstabelecer as diferengas Tundamentais entre
a pintura e & poesia. Segundo Lessing, o sacerdote troiano
gfetivamente mnEo extravasa suve dor com a violé¥nocla com gue
se deveria supor; € 2 também indiscutivel gue sua  figura

upresse dignidade & 2 auto-controle, mantendo—-ss o mais
repousada possivel. A razdo pela qual os artistas escolheram
abrandar as manifestaghes de dor no grupo esculidrico,
entretanto, ndc poderia ter sido a necessidade de exnpressar
& grandeza da alma do sacerdotes.

Lessing lembra gue Filoctetes, citaedoe peloc proprio
Wirnckelmanin, de forma alguma soifre com o mesmo "estoicismo”
de Lapcoohte. As exclamacdes de dor, de resto, encontravam—
se freguentemsnte nas  tragédias gregas, 8 2 nos proprios
tevtos homéricos nEg rarg os guerredros @ram representados
chorando ou gritando, senm gue isto de mode algum rebailxasse
& nobreza da sua alma: "Gritar ¢ a expressedo natural da dor
Corpores. bEm Homerc os guerreires feridos caem nEoc poucas
veres gritando. {...) E tanto Homero eleva seus herdis sobre
a matursra humana guanto os submsle cegaments & &la guando
s btrata das dores e sofrimentos, ou da manlfestagcss destas
dores por @i de gritos, lagrimas e imprecagies. (-..)
Suportar todas as dores, receber o golpe de mig@ricérﬁia com
o rosto ssreno, morres sorrindo sob as mordidas da aspide,
ndo choras por- uma Talta cometida ou pela perda do melbor
amigo, Toram rasgos do valor dos antigos herdis do Norte.
(voo) Com os oregos néo acontecia assim. BEntiam e sofriam;
gueixavam—se de suas doléncias e padecimentos; ndoc  se
envergonhavan das fraguszas  humanas, mas  também nenbuma
delas podisa seyr capsz de desviar—lhes do caminho da honra e
do cumprimentc dos szus deveres."{lessing, 1957, p.37)

De acordos com Lessing., portanto. a verdadeira raz3o
peia gual os artistes do lLaccooente evitaram a representaglo
de expressies violentas deveria ser relacionadsa nd3o A&

o i e

grandeza da alma, maz & beleza, gque "foi entre os antigos &
supremsa tei das artes plésticas."{Lessing, 1957, p44) A arte

antiga -~ ssmpreg de acordo com  Lessing —  absteve-se
completamente de representar E¢ptEEEﬁEE ou atitwdes que Ao
fosgsem compativels com a beler No caso do Laocoonte, O
escultores viram—se obrigados ”a atenuar a dor, reduzir os

gritos em suspiros, ndo porgus A aglo de gritar denote
haixerza de alma, mas porgue deforma o rosto dendo-lhe um
agpecte repulsivo.{Lessing, 1957, p.405-46])



Todo o pintor own esscultor, aoc realizar a sua obra, nioc
deve nunca escolher o momento em gue & a&gdoc alcanga sua
maior intensidade, devendo sempre, ao contrario, preferir a
representacio do "imstante fecundo', 1.2, aguele qgue deixa
maior liberdade & imaginaglio. Esse momento nunca pode ser o
climax, apds o gqual n&p parece haver maise nada: "mostrar aos
olhos o grau s tremo  da  palixdo & 0 atxr  as  asas  da
imaginac¥%o.{...) Se Lacroonte suspitra, & imaginagdoc pode
ouvi—lo gritars mas se grita, nao pode nem elevar—=& um grad
sobre esta imagem nem descender um crau dela sen vi-las em
uma  situaclo mais suportavel, &, por conseguinte, menos
interessante. Ou o ouve simplesmente gueixar-se ou o véE Ja
morto. " (Lessing, 1997, p.33) Como o poeta displbe de uma
sucessio de momentes, i.e., comd sua representacio s da no
tempo, ele n¥o preciss se ater & lel do "instante fecundo'j
ac contraric da pintura, a poesia nEo eterniza wm Unico
zegunde, & a sexpressdo de um sstado sxtremo da alma, assim,
pode atenuar—se, sendn preparada pelo gue procede e
amenirada pelo gus ss segue. Além disso, a pogsia dirige-s=e
& imaginagdo & & audigio, £ ndo, como & pintura, somente a
vizsdio:; a belera ndo &, portanto, sendEn "un dos meios mais

pobres de gue ispiie L&l & tornar SRS persinagens
irnteressantes." (Lessing, 19597, p.56) For lsso ao Laocconts
de texto poetice & licito gritar: "bGoandso o Laocoonte de
Mirgilio agrita, & guem Doorreri DENSAar, lendo essta

&

passageii, gue para gritar & necessario abrir
desmesuradamente & boca, & gque este gesto enfeia o rosto?
Bazta gue o "clamorsse horrendos ad sidera Tollit" seia uma
frase magnifica ao cuvido {(...). OGuanto ac gque dessjie uma
bela imagem, nEo & o poeta que podera oferec¥-—ls,."rew

Bz T

{Lassiing, L1737, pJ37)

Goethe ccuptu-se lgualments do Lacceonte, em um artigo
publicado em 17%98+22%, Segundo o posta, © grupo sscultdrico
reune todas as gualidades gque as grandes obras de arte deven
necessariamsnte perssuir LoBay Carater, ideal, gracga
belaera. @lém de todos of méritos reconhzcidos, o Laoooonds
constituiria ainda "un mod=lo de simetria & de variedade, de

calme & de movimento, de oposigbes & gradacles sutis. Todos
gates elensntos oferecen-se conjuntamnente ao espectador
{...1 de maneira a atenuar pela graca e pela beleza ag
tempestades do sofrimento & da patudo."(Gosthe, 1983, p.l4s)
De anordn com  Dosthe, oS egmil tores propositalmente
despojaram o grupo escultdrico de tudo agquilo gue n3o tosse
absolutamente pssencial, abstendo-se de acrescentar

10%— Em uma carta & umnm amigo (ndo datada), Winckelmann assim
comentou o Laocpoente de Lessing: "Hecebi o texto do senhor
{essing. Estd bela e engenhosamente composto. Mas em relacgdo
&5 suas duvicas & descobsrtas precisa aprender muito aindas
gque venha & Roma, para Que PoOSSEamog Conversar agui... bBste
homem tem td0 poucbhs conhecimentos que nenhuma resposta
poderia satisfazé-lo.” (O Sale na Arte, &4
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guaisquer acessdrios alusivos ao gpistdio mitoldgiceo: "Se s=u
tivesse gue explicar este grupo sem conhecer nenbuma outra
interpretacdc, eu o chamaria um idiliio tragice. Um pai
dormia aoc lado de seus dois  Tilhos, os quais foram
envolvidos pelas serpentes e, despertando, procuram agora se
libertar das espirais vivas."1®(loethe, 1%¥E3, p.ld7)

Bosthe corncordava com Lessing quanto a4 guestiio de o
instarnte mais Tecundo ser aguele que permite o livre joqo da
imaginacgio: ele insiste, porédm, na escolha de um momanto
tramgicional, gue of ao observador a impressio de gue a obra
feg arte se movimenta diante Jde seus oihos: “"um pouco antes
nenhuma parte do Todo deve ser encontrada nesta postura, uam
pouco depois, cada parte deve forgosamente abandong-la.
Pesta maneirs, & obra de arte reencontrarid sempre uma nova
via para os milhdes de espectadores.” U lLzoceonte, mals Luma
vez, satisfaz perfeitamente a esta exigéncis: "BEu diria gue
tal como se apresenta atuvalmente, (o0 grupo) & um relédmpago
imobilizado, uma onda petrificada no momernto em gue aflul a
praia.” {Goethe, 1983, p.l47)

S5egundeo & interpretagdc de  Goethe, ainda, ha uma
gradacXo na representagio deos sentimentos das tris figuras:
"Diante de seus proprios sofrimentos e dos sofrimentos de
outros, o homemn dizspbe de trés sentimentos: o medo, D tervror
& a piedade, istc &, o pressentimento inquistoc de uma
desgraga gue se aproxima, & peErcepeciic inesperada de um
gefrimento presente & a compalxdo ativa face a um sofrimento
permanents ou passado.”"({Goethe, 1985, p.18%) No Llaoccoonte
gestes trés sentimentos sHo representados: o Tilho mads
jovem, gue eslti prestes a morrer, provoce piedade; o pal, em
luta comtra asz serpentes gue o mordem naguele mesmo monmento,
terrar: e o filho malis Jjovem, gque provavelnsnte consseguirid
escapar, medo. "Os artistas asseguraram & sua obra, assimg

LT certo aquilibrio el a diversidade, aterivando Qu
Feforgando certos  efeitos a1l gfeitos diferentes, =4
atingiram uma totalidade espiritual e sensivel." (Gosthe,

1583, p.liz-53)

0 srtusiasmo pelo Lacceonte gue bransparsce nbs tesxtos
de Winckelmann, Lessing, Gosthe & oltros avtoregs alemdes do
saculo XVILD - come Herdsr & Schiller ~, & gue, de8 una certa
maneira, 434 continuidade & admiragio dos sé&culos XVI & XVII
pelo grupo, ¢ contrabalancado pela critica mals fria e,
freqientemnente, negativa, gue surge & partilr de meados do
seculioc XIX. g nesta €phca gue  comegan & 2 ser  fTeitas
investigaghes mais metddicas & aprofundadas a respeite da
datacdo & provenifncia do facoconde, trazendo & consideragdo
questies relativas & técnica, & configuracdo artistieca, &o
confronto argueologice com oubtras ocbras de arte. O primeiro
gxemplo  dests  atitude surge no liveo  Geschichte der

—o ey .

10%- CFfr. #ndreas, 1989, pJl38-34, para uma criticva  a
interpretacio de Goethe.
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G e fey (Mhietdria dos drtistas Gregos), O
Heinrich Brunn, escrito em 1852: "Confessemns: apesar da
genorme  tensio de todas as formas encontramos uma certa
pobreza & secura no  tratamento das  superficies e das
conexsBes.(...) Enganamo-nos aon acreditar gue admiramos o
artista, quando & somente o virtuosismo do artista que nos
atrai."(Brunn, 18582, p.47Dh)*c%

Segundo A.JS.Murray, "In the group of Laccoon we are
again invited to sup of horrors, and this, 1t showld be here
observed, is & new departure in art. For while older
sculpture never shunned deeds of extreme violence and palin,
provided there was a strong and healthy reason to fall back
br, here we have them executed with cocl deliberation in the
Farnese Bull and by means of igriobkle agency in the Laocoon.”
(Murray, 1890, p.362) Como indicouw Higber, o épice de
aversio pelo Lavcopnte parsce ter sido  atingido  por
L.Mitehelil:s "This terrible group gives no idea as to the
beginning of the calamity {(...) The colossal form of the
father, towsring above his sons, is disproportionately
larger thamn theirs; and his anguish seems corvespondingly
great. Mo conscicusness of their distress ie evident eilther
in his face or form, in which psin, terrible and blinding,
seems to have smothered every other feeling. This we see an
the aimless movements of his legs, the agony of the cramped
toes, the terrible contraction and writhing of the loins,
the blind grasping at the serpent’ s neck with the left hand,
and the tortured expression of the face (...) In vain do we
lpck here fTor an heroic struggiing with destiny, such as
Lessing imagined in ths scene (...)." (Mitchell, v.2, 1888,
GOL

& admirac¥o pslo grupo, todavia, parece ter persistido
ma Franca do século XIX. Hippolyte Taine refere-se & arte do
Laocoonte como "nova, sentimental, sxpressiva” {Tayne, v.1,
1864, p.l156), e Louis Viardet comenta gue "& possivel
compreender a opinidio de Flinio entre os antigos & de
Michaelangelo, Lessing e Diderot entre os modernoas, 08 guais
ddcc & palma a scie celebrado grupo. Compreende-se o festival
gue 0% romanos celebraram em hoenra & esta descoberta em 1°
de junho de 1506, scb o papa Julio 11. O Laccoonts ni3o &
superade por nesnbuma outra escultura na expressio da dor
fisica, ® no poder da vontade mals vTorte do que a dor
Cwwads' (WMiardot, 1Y, 129}

106~ Os textos do século; XX sdo transcrifos por Bieber,
1967, p.30-35, & passagem de Brunn, assim como ps trechos de
autores franceses que serdoc mencionados em seguida, S0

citados a partir da traducSo inglesa da autora.
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IT-MICHELANGELD E O LADCOONTE

A descoberta do  Lzecoente certaments suscitow em
Michelangelo uma ilmpressio profunds, £, ao longo do século,
a relac3c entre ambos se fornou um verdadeiro fogos P
cultura articstica do Henascimento.

Hegundo as JA citsdas cartas ge Francesco da Sangallo e
de Cesare Triwvuizip, DBuonarroti Toi um dos primeiros a
observar o laocoonte reodwn-exvumado, tendo se dedicado e
seguida  ao seu atento estudo. Em um testemunho mals tardio,
aparecs uma mencio ao fato de o artista se ter referido ao
grupe como um Uportento da arte”: "Hand (sdadasen) Moo

SR

Avey = oofgeEd @ e o st Ee sxvgadarey B oopae oLE o
artificium debeamus suspicere Ingenium potiuz quUaIm %)
Imitationen s accingere! 19w, ma aravura de Micolas

Bestrizet{fig.1d), de 1347, representa a Piedd emlohelanglans
de San Pietro om um condrioc em ruip&as, come una cbira antiga
recentesments exumada. temdo ] pedastal a sEguinte
inscricdc: "MICHELANGELUS RUCNRAROTUE FLORENT. DIVI FETRI OIN
VAT IOAMO EX O UNG LAFIDE mMaTREM / a0 FILIUM DIVINE FECIT". A
expressiic ex wnoe lapide, i.e., de uma s pedra, um st bRicco
mairmorec, € & mesma utilizada por Flinio aoc mencionar o
Ltaacoantes 0 deesenhicta refere-sa & obra oo mestye
florernting, assim, nos mesnos  termos com gue Flinio se
referira & escultura da Antiguidade, aludindo ao método t3o
apreciado por MBichelangelo. Mo Libro del zogni. de Lomazzo,
desenrola-se um didlogo imaginario entre Fidias e Leonardo,
onde  sste Gliting proclama a superigridade de Michelangelo
sobre 08 artistas gregos & BgQipcios, an gue Fidias responcde:
"guesto Michel Agnolo, dil guale le opere paiono remnazzate
al paro di Laconte £ figli...". {Lomazzo, 1947, v.1, p.187)
Umna segunda fonte onde sparece esta egquiparscio ¢ & carta de
fnton Francesco Doni & Michelangelo, datada de 12 de janeirg
de 154%5: "lIo temo ohe, & vo a Homa, 1o dirdé che 1| Iucocon di
Donatelloc & beillo st che 174A00llc st 1l Laocoonts sono
belliseimi marmil sculpiti in terra, ma che 1 vostri divini
sianeo intagliati in cielo'". {Harocchi e Histori, 19865-1987,
v.od,  carta MYIL, puléed) Nesta passageEm as  eectlituras oe
Michelangeloc s&o comparadas az do sais admirado escultor
moderng, por wun lado, e acs dois mals célebres eneme
estatudria antiga, por ouirey ssgundos o avtor da carta,
entretanto, somente ag obras de Michelangelo tém aguels
scpro de espiritualidade qQue as forna supsriores, & a ssu
realizsdor, divino.

& importante MENCLUnar, Tinalmenie, um desenho
representands & cabsga do Laccoonte VYaticano, gue, conforme
alguns estudivsoes, serisa de avioria do prapriog Michelangeslo

107~ Boilssard, 1597, Apud fAgostl & Farineila, 1987, . hs,
nrocta o
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(fig.1?): em 1975, ma tentativa de encontrar uma outra saida
pdra (=) vxalt'ntea das tumbas dos Medicl na Sagrestia Huova
o Bar Lorenye, emn Florenga, Fer-se use de wma cBmera, sob a
ab51da & &% duas peguenss sacristias da Lapela, gue até
entiic permanscera  trancaday; polidss as paredes, vieram a
vists desenhos em carvido no estilo de Buonarroti — entre os
quais & referida cabeca de Laocoonte — cuja descoberta foi
antnciada em janeiro de 1576,

Em abril do mesms ano. Faolo Dal Foggetto, entdco
diretor do Mussw das Capelas dos Medicl e responsavel pelo
projete de abertura da nova passagem, escreved um artigo
oferecrends informagles sobre a descobertal®®: globalmente,
e dessnhos parietais s3o %6, subdivididoz em Z1 esstudos ce
pernas & pesy 14 de cabegasy 20 de figuras intsiras, & um de
cabega de cavalo. Az Tiguras s#eo Quase todas tragadas em
negro. Dal FPoggetto identifica wvarios dos deserhos da
sacristia con obras de Michelangelo: nd por edemplo o
desernho das pernas de Giwliano, dugoe de Nemoursy; o0 do
David-fApolo: o© da Eva da Capsla Sixtiney; o do profets
Zacarias, na mesma Capela. bHegundo o sstudiocsc, com exCecdEHD
die trés ou guatro caricaturas e alguns perfisg, os desenhos
poden indubitavelmente ser atribuidos a Michelangelo; Dal
Fogoetto propdes, &inda, uma datagio dos desenhos em torno de
1830, guando o mesitre se teria sscondido nos subterrdneos da
zacrigtia para fugilryr & perseguicio de Alessandro de Medici.

& capeca de |Laocoonte teria sido também realizada, "a
meFio et oy i chelangelo, constituindo ama sxplicita prova
do continuo interesse do artistae pelo grupo escultdrico: zsu
Pederdeer mFaamerdo" ., de acordo ocon o descobredidor, poderia

aprodima~la dog desenhos realirados pouvco depoils os 1330
para Tommaszo de Cavalierli e Bhersardo FPerini., corroborando a
hipétese da sua datacio em torre desses anos. Dal FPoggetto
sugere, alilnda, gue & cabega de Laccoonte tenha sido
vtilizada no rosto do Glornoe, na Sagrestia. t(bDal Fogoetto,
1976, p.259) Em um livro posterior, n sstudioso propbe gue o
desenho seja wn egstudo para o S&e Cesme, "che poid il
Montorsoli tradusse come pote.” Dal Poggetto lembra gue,
segundo Vasari, Michelangelo nao soments coordenara  a
execucHo do modelo desta sstdives, como também realizara ele
PEOEFI0 0% Seus bragog & a sua cabega em tamanho natural.
(Dal Foggetto, 1979, Dp.90)

Filippo Maga acredita igualimente ra paternidade
michelangiana do  desenho parietal. De acordo com  este
estudinosn, Miche#langele soube compreender e reproduzir nesss
desernho a wssincia do Lfaeceonte, a gual HBaccio Bandinelli,
por sua vezr, n¥Ec fol capaz dg exprimir Bm osua reproducio

108- Em  1%7%, Dbal FPoggetto publicouw wum livro contendo
informacghbes maiz detalhadas =sobre 0% desenhos, no qual sdo
também feitas algumas corvegbes & 2 partir das coriticas
elaboradas por Filippo Magi. {(Magi, 1977}

o



marméreat@?: Ylaocoonte & (...) la wvittims inocente, &
"l uomo posto per 1o popolo ai martiri’: legge crudele e
immorale, secondo 11 nostro gludizic & sentimento, ma non
secondo quello degli déi. E Laoccoonte accetta guesto suo
tragice ruolo, & ne & consapevole. UOra, & ben guardare,
guestio & anche cid che Michelangelo sesprime col suo disegno,
g fa piacere constatario. 1 grandissimo artista (...} per
la sua straordinaria sensibilitd, intulsce guelle che 1l suo
emuilo Hacolo Bandinelli, pur nellse meticolositd della copia,
non  intese, ng& poteva intendere. Ed & inoltre guesta
manifesta intuizione del vero Laocoonte che conferma, sg ce
e fosse bhiscgro, ohe 11 dissgrno & 0 proprico di omano del
Buonarroti". (Magi, 1977, p.l3%-53)

£ importante lembrar, contudo, gues oz estudicoszos ndo
280 undnimes guanto a autoria michelangiana dos desenhos da
sacristis, e particularmente da cabega de Laccoonte. Segundo
L.BElam, este dltimo teria sideo realizado por Montorsoli, o
discipulo de Michelangelo gue trabalhou no restauro do grupo
pstUultorico em C.l33E5-133%: "Another drawing could be linked
circunstantially with Montorsoii (addm oo desendo da parée
inferior da TFigura de Giuliano, agui também atribuide a
Aondorsody ), Mionelangelo s podnoipal assistent in the sarly
15Z20s. This is the sensitive study of the head of Laocodn,
rather more seif-indulgently pathetic than we should expect
of Michelangelo. It is hard to believe, with Dal Foggetto,
that thice was drawn from memory, however tenace & prafonda
Michelangelo’ s  powsr of recall acceording to Vasaritie,
Micheiangeloc had recommended FMontorzgli to Clement VII to
restore the Belvedere antiguities, including the Laocoong
this must have been in 183Z2~3, when thes Fradte was helping
Michelangelao with the Julive Tomb in Roms., The drawing in
the crypt shows the hesd from an unusuzl angle, suggesting
that it derives from a closs familiarity with the originals
Montorsoli might well have Drought drawings of the Laocodén
Trom Foms, when he came Dack with Fichelamngelo in 13%3%, for,
a5 Dal Foggeitto rightly pointe out, the head of HMontoreoli' s
St.Cosmas takes Thee antigue statue as its starting
point. " iElam, 1981, p.&01)

Bearnard fAndreae. pOr Sua ver, propos  recentemente
argumentos importantes & favor da paternidace michelangiana

do desenho paristal. (Andrese,. 1989, podl-43) Em primeiro

109- Dal Foggetto, em seuw artigo de 1976, reproducira a
cabeca do lascoeonde de Randinellid  an Jado  do o desenho
parietal {(p.2&4), procedimento ¢riticaso por Maoi. .

11i0—- Elam refere-se a passagem vasariana, clitada por Dal
Foggetto, em gue € comentada & edcepcional memdria de
Michelangelo: fiMichelangelo) & stato di o wna  tenace e
proefondsa memoria, che nel vedesre e cose altrui una sola
volta 1'hsa ritenute si Tattamente, & servitosens in una
maniera he nessuno sern’ & mal quaslt sccorto!  (FideEa ..

gy

ed.Milanesi, 1878-1904, v.7. p.277).
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lugar, de acordo com o estudioss, ndo € possivel mencionar
nenhum outro artista do circoule de Michelangelo capaz de
reproduzir de memdria, com temanha exatidio, uma imagem tHo
precisa quanto a cabega de Laoccoonte {(lembrando que segundo
Elam, nho entanto, esta teria side feits por Montorsoli a
partir de supestos desenhos realizadozs pelo artista por
crasiifo do seuw restauro do grupo). Um segundo elemento gqus
Andreae traz & consideracio & o ponto de vista a partir do
gual a cabega & reprodusida: o artista gue a desenhou
contemplava—-a de cima para baizo, como s posicionado &
cerca de trfs mebtros acima do pavimento onde se apdia o
pedestal do grupn; Andreas sugere, ent¥o, gue este tenba
sido o dngulo a partir do gqual PMichelangelo observou paia
primeira ver o Laccoente, ainds no local das escavagbes,
guands o grupo se encontrava provavelmsente desmenbrado. &,
finalments, o estudicso aponta um episodic referido por
arnibale Carraci: Michelangelo, recusando-se a participsr de
uma dizoussiic acad¥mica sobre o Laccoante, tragou uma copila
em carvido do grups (ou de uma parte sua) sobre uma parede,
e, seorrinde, ocbhservou: "Neoi altri dipintori habbiramo da
parlare con le mani”.

Caberia recordar, ainda, que no inventario de Fulvio
Orsini & mencionado wnm desenho feito por Michelangelo do
favceontet Tty se  lal  dessnbo vealmente existiu, terdamos
mais wn argumento a favor da paternidade michelangiana do
desernho de Florenga, uwna vezx gqgue o mestre teria 34
realizado, ouw realizaria, ocutro ouw ocutros desenhos do grupo
ssoultédrico, tornande mais verossimil & hipdilese segunda &
gual ele o teria reproduzide de memdria na parede da cEmnera
sob & sacristia-

Entretanto, mais cho jue gQualsoLer testemunhos
contemporinecs & mesne nais do gue esse desenho atribuddo a
Buonarroti, as propriss obrag do mestre indicam & Forga oo
impacto exsgrcido pelo {acccoente sobre o artista fTlorentino,
a ponto de Bernard Andrese sugerir gue Sus oDFa poss& ser
dividida em antes & depois da descoberta do grupo. (Andreae,
1987, p.38) Nio se trata de propor, naturalmente, uma stbita
tranzformagic estilistica determinada pelo contacto entre
Buomarroti & o lacoccoonte - Desno en obras anteriores a 1006,
camns & Batalha dos Centauros, pode-se notar uma intima
afifidade entire ambos -~ mas certamente & licito concluly que
a visdlio do grupo oferecen a Michelangelo a contirmagdo de
suas proprias concepees artisticas. Begundo De Tolnay, "The
pathos of the suffering expressed by the twisted bodies of
this group must have seemed teo Michelangelo as & hkind of
Gjustification im antigue art of that which ke himself had
sought to expiress since his sariiest efforis"” (De Tolnay,
194519460, v.1l, p.3%5; ao gue Andreas completa: "(Quando).,
em companhia de Giuliano da Sangallo, viu-ss pela primeira
ver diante do Laoccoonts, & soube gus se tratava da mais

1ii- CFr. De Nolhao, 1884, v.29, I, p.434, n.72.



famosa gscultura da Antiguidade, Michelangelo foi
provavelments tomado por uma alegria imensa & por uma
profunda satistagdo. Era aquela a arte gue amava & Que nao
podia imaginar mais bela. 0 grandioso sentido dindmico, &
pogsante musculatura das figuwras, & passionalidade, haviam
sempre fistinguido também as suas obras, mas nunca antes
Michelangelo vira um grapo escultorico no  gual fosss
exatamente realizade tudo aguilo gue ele préprio esperava
exprimir.” {(Andreae, 198%, p.37)

I

primeira obra gus vem a mente do sstudioso que se
oocupar da relagiio entre o Laccoente g Michelangelo & o S#o
Mateus oa Balleria dell’Accademia, em Florenga, tanto por
guestbes de ordem cronoldgica quanto pela notabilidade da
semelhanca esntre o spéstoleo & o sacerdote ftroianct'®; de
fato, ndo & dificil reconhecer ne figura atormentada de 530
Mateus, no movimento torcido de seus ombros, no oontrapioesio
das pernas, na cabega vigovrosamsrnte voliads para a direita,
na expressio facial, o sxempluss laccoontiano.

Em 24 de abril de 1503, Micheslangelo assinou um
contrato com os cHnstles da Arle dells Lana & com a Upera di
S.Maria del Fiore, na qual se comprometia & realizar doze
aptstolos de marmore para & catedral de Florenga. U blooo
para © primeiro da série chegou as suas mios emn dezembro de
1504, enguanto @le estava empenhado na realizagdo do cartxo
para a Batalha de Cascina. BEm marge de 1500 o papa Julio 11
encomercu-lhe a sxegucio da  propria tumbay; o em abril o
projeto foi aprovado, & em maio Michelangelo partiu para
Carrara, a Tim de escoclher os marmores e wiilizaria no
trabalino. Sabmmos, atraves de Vasari, que  Huonarroti
permaneceln oito meses naguelas montanhas. Em 18 de dezembro,
portants em seu Gltimo mEs em Carrara, o contrato para as
doze estétuas dos apostolos foi anuladoy em janeiro o mestire
erncontrava-se 14 de volta a Roma, 2. en 18 de abril, apds o
primgiro dessntendimento com o papa, retornou a Florenga. U
Gnice apdstolo que chegou a ser inicliado fol o Fae Hateus.
Uma vez gue ha apenas wn intervalo de aproximadamente quatro
menes entre o momento em que Michelangelo recebew o marmore
para esculpir o apdstolo & & sua partida para Larrara,
assume-se gue pouvco ou nenhum trabalho tenha sido realizeado
até seu retorno a Florenga em 1506, tende jé& conhecimento do
laccoonte. HMichelangelo provavelmente trabalhod no ZEe
Habaux, portarnto, enbre sea retorno a Florengs windo de Roms
e sua partida para Belonha, i.e., abril e novembro de
1506 . 22

117- Esta semelharnga foi pela priseira ver notada por
Ollendorf, 18%8, p.ll3 e seqg.

ii%- Apesar de o contratc jé ter sido desfeito na época do
Fetorne de Phicheslargelo a Florenga, muitos estudiosos
assumem que o 0 mestire dera  prossggudmnento ac trabalho.
Confirma ssta hipotese uma carta de Soderini ao cardeal de
Volterra, datada em 27 de novembro de 1506, dizendo dque

&



A impressco de vigor & tensdio muscular provocada pelo
S¥e Matews distancia~o do desenbo prepavatdeio vealizado
pelo mestre entre 1503 e 1504 -~ antes, portanto, da
descoberta do Laocoonte — represehtantdo o gque seria a
primeira versio do sapéstolo?l®. No desenho, Sdo Mateus e
representado em un estado de calma e contemplagido: o pe
repousa scbre uma base, & m¥o esguerda segura um livro, e &
direita & levada ao gQueld o €M wh gesto gue reaparecerd,
posteriormente, o Laorenrzo da Capelsx dos Medici. (&
transformnacdec na concepglo do apostele - entre o primeiro
desenho preparatdrio & a versiio de marmdbre atualmente
conhecida - poderia ser atribuida, ao menos em parie, Aao
contacto gue Michelangelo tivera com 0 LaccooniettS, de gquen
o mestre parece derivar a wpressdo de sofrimento & o
sentido de coerglo & aprisionamento. De Tolnay, contudo,
chama & atencdo para o fato de que, no facooonte, a razdo do
gofrimento & visivel, enguanto gue no S%e Nalews NEO S pode
ingicar nenbun elemento externamente perceptivel gque o
provoqgue: "The figure of St.Matthew has been associated many
times with the Laocodn (and the Pasguino) which it recalls
by its twisted movemsnt and sufiering expression. But in the
antigue works, bhe exterior reason for  ths suffering is
vigible. Michelangslo on the other hand has reprecented a
orimordial  suffering (...} .(De TJTolnay, 1943-1960, V.1,
pali3--i4]

-t

Mos afrescos oo te

o da Capels Sixtina, pintados por
guonarrotl entre 1508 & 1512, & ig

ualmente possivel parceber

Buonarrati encontrava—-se entdo trabalhando npos apostolos
{efr. De Tolmay, 1943-19&60, v.il, p.l1é&%). Contra & hipotese
da dataglo do Sl MNateus posterior a Jjaneiro de 1506,
entretantn, existe & carta do propric FichelangQelio a Gilovan
Francesco Fattugcoi, datada de Tins de dersembro de 1023 ou
janeira de 1524, na gual o artista recorda ter esbogado o
aptstolo antes de sua viasgem para Foms em 1505, {cir.
Barocchi =] Ristori, 17451987, carta DECIV) Segundo
F.Barocchi, contudo, o testemunho de Michelangelo e “muito

aproximativo na lembrancae dos detalhes.” Wolfrtiim, Justi,
Toesca, Yernturi & Brugnoli posicionam-se a Tavor da datacdo

do  S&oe  Hatewusx anterior a 13Ue, enguanto  De Tolnay.
Oliendorf, WYorr Einer, Gosebruch, Weinberger, Wassermann e
Farronchi acreditam gue o grupo tenhba sido realizado aentre
abril & novembro deste anc. {(Estas wltimas inTormagbes
foram—me gentilmente cedidas pelo Prof.luiz Margues, cuja
traguclo anotada da Vide de Michelangslo vasariana devera
ser brevemente publicada.)

114— 0 desernto encontra-se presgntementes no British Museum,
M. inv. 1895%-%-1%-4%9& . {Cfr. De Tolnay, 19751980, v.l,
Corpus  36r.) A figura de S3Ho Mateus, na mesma pose,
reaparece sm um outro desenho atribuido a Michelangelo nos
Ufizmzi {(Sdo, corpus 37907

11%~ Cfr. De Tolnay, 1943-1960G, v.l, p. 113-43; e Liebert,
198%, p.1E7-8



a utilizac¥o do exemplum laccoontiano. A Tigura QuUE SE
inspira mais claramente no grupo escultérico & i Haman
crucificado (fig.20), & qual Vasari se refere como & mails
bela & dificil entre as belas e dificeirstls, '

Hamart, primeiro ministro do rel persa Assuero (Xerixes
1), nutria um profundo odio pelo judeu Mardoquew, © Gnico
gue n3ic se ajoslbava & sua passagem. Haman decidiw, ento,
eliminar Mardoguew e todes os judeus, convencendo o rei a
promover un decreto de condenagio aos israglitas. U primeiro
ministre planeiava, concomitantemente, assenhorear-se do
poder  liderando uma coenjuragiio contra Assuero. Entretanto
Eecter, sobrinha de Mardoguen & esposa do rei, conseguiu
intervir revelandn ag monarca as intengdes de Hamani o rel,
entdn, revogou o decreto e condencu Haman & morte. Embora,
no texto biblico (Faver, 111), Haman tenha sido executade na
forca gue havia sido anteriormente preparada para Mardoguew,
na versio michelangiana ele aparece crucificado em doie
troncos  cruzados, numa interpretacio que, segundo alguns
estudicsos, remonta a Dante®r”.

Como no caso do F@e Mateus, Michelangelo parece ter se
imspirado no Lacceonde para Figuwrar wn momento de tormento e
sofrimento extremo, wtilizando-o como um exemplum doloriz.
Segundo Liebert (Liebert, 1983, p.137), o Hamar S8rla Wbd
derivacio do &3He Natews, denotado o progressdo Tormal
expressio de sofrimento extremo: “Here the revolutionary
beginning made in the Ht. Matthew is carried to the extrems
in communicating excrutiating effect. Haman and Matthew do
mot share identical positioning of body parts. The artist
has, however, found a compositional formula that achives a
very similar impact”.

De acordo com De Tolnay, o desenho michelangiano de um
nutle dnspirado no Laccoonte, datado de 1306, teria sido
utilizado pelo artista ao executar o Hamer. Bntretanto. &
inspiraciio ne grupe escultdrico & motadamente percebida por
epese estudiocso na Serpente de Bronze {(De Tolnay, 19431960,
VuZ, p.Y8), verticalmente oposta ao Haman, enguanto Cocke &
diztigue na parte inferior do corpo do profeta Jomnass.
(Cocke, 1985, p.113)

116~ © primeirc a perceber esta relagdc parece ter sido
Forthaeim, idd¥, p.ldé

117- Cfr. De Tolinay., 194731940, .2, p.96. Dante refere-—ze
ap epistdic no Furgaddria, XML, &G0 PRaguele @xtase logo
apds eu via 7/ Em cruz um homen d& feroz semblante: / Nem a
morte & arrogi@ncia lhe abatia: / Stava o grande Assuero nao
distante / Ester, a esposa £ Mardegueuw prudente, / Justo nos
feitos, no dizer prestante.” (trad.Jd.r.Xavier Finheiro)
Segundy E.Wind, 1%28, de acordoc com Ccrengas antigas Haman
seria o antipoda ou mesmo o precarsor de Uristo, donde se
justificaria a sua orucificagdo.

118~ Reproduzrido em De Tolmay, 1943-19600, v.l, Tig.ldo




Finalmente, a utilizacgdo do exempdiumm laeccoonbiano por
‘parte de Michelangelo no teto da Capela Bisdtina vem sendo
rotada pela critica nos asgsim chamados ignugli, l.e., OB
virmte joverns pintados em tone de carne gue bordeiam Cinco
das noves cenas oo gEnese, envoltos por encrmes guirlandss e
sequrando dez medalh@es brdnzecs. finde gque pelas poses,
pelo movimento, pelo vigor, pela poténcia anatémica, oS
Ignudi, i B totalidade, revelem £ inspiragdo
laocoontiana, ha alguns jovens gue malis claramente chamam &
atenc¥o para essa relagfo: agueles que se encontram sobre o
profeta Isaias, & aguele & direits do profeta Jeremiastt?,
Neles, a refergncis a0 grupe esculitdrico manifesta-se
gspecialmente na determinagio da pose pela fungdo  de
carregar as guirlandas, as guais poderiam corresponder &5

Fercebe-se freguentements a inepiragdc laccoonilana nas
ohras de Michelangelo, ainda, na grupo de Catives do Louvre
e no  da Accademia de Florgngat®?. QOs Catives foram
provavelmente idealizades para participarem da tumba de
Julio 17, ocuio projeto, iniciado sm 1000, nao se completow
sen8o em 154%, posto gue muito reduzideo em relagio & ideia
inicialt=®r, Os  assim  ohamacdos  Catieoe Moerddlzesds e Daddeo
Fobe Jarado-sa Claoivrs ) Foram realizados para s sagunda versdo
go projeto (c.1313), enguanto oz quatro Cadiee:s v Teerdoon d L
{(Florenca), para a guinta versio, entre c.lid30 g 1054152,

3

Comiz notou Fanotshky, para compresnder o significado dos
Cativeos & preciso levar em consideragis o contextoc do
projets da  tumba no gual s inseriam. A partir  dos
teztomunhos de YVasari e Condivi, & pessivel ter uwma ideia de

119— "The vouth at the left zbove lsalah was developed Trom
Michelangeic's own ephebian youth in the backgroud of the
Doni Virgin (Thode), both reminiscent of the pose of the
Laccodn'. (De Tolnay, 194351960, v.2, p.6%). begundo Forattl
Cagoad e Tolnay, Fo.d, o doven & direlta de Lae @
filho da direlta de Laocoonte.

170~ Felo comuwn sentido de aprisionamento, os (atives Toram
fregusntensnte comparadoz  aos Jgrudi  do teto da Lapela
Sixtina: "the two series — tomb priszioners and Sistine nudes
— are alike in their muscalar activity and in a veiled sense
of wltimate captivity within a rigid architectonic schems.”
(Hibbard, 1%8%, p.i22). Veia fig.Zl para o assim  chamado
Cativo oo barba, de FLovenga.

121 pesmo sendo & relagio entre os Callieos da dcocadeinda @ &
tumba de Julic 11 geralmente aceita, alguns estudiosos
propem gue sssas eéstétuss tenham sido feitas para a fachads
de 530 Loursncoy @m Florenga. {(Balas, 19835

28~ fA dateclv destes dltimos &, no entanto, particularmente
controvaersa, e abrange wh o arco gue vai de 15319 (Justi,
Thods, FKriegbaum, Laux) & aad {De TJolnay, Baldini),
passando por 1320-1522 {(Toesa, Bottari, Cariijy; 18E3-10325
{Wilde) & 13715350 (Foppi.

oorila o
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como seria o monumento de acordo com o projeto de 1503: sua
estrutura seria retangular, erguendo-se em trEgs andares de
forma piramidal; na parte inferior ficariam em nichos as
petituas das Vitdrias, semslhantes A 2 que se encontra
atualmente no Falazz Vecchio, em Florenga, flanqueadas
peles Catives, ©0s Quals gsustentariam O plso superior como
atlamtes. Nos guatro cantogs da zona intermediaria seriam
representados Molisés, Sao Faulo, & Vida Ativa & a Midsa
Contemplativa: no topo, estariam duas figuras gque, segundg
Condivi, seriam anjos, & segundo Vasari, o Céu, sorrindo
pelo contentamento de receber a alma do pontifice, = Cibele,
& deusa da Terra, chorando por t&-ls perdido. Eetas duas
figurasz supartariam uma psphcie de a&rca oW caindo, €
provavelmente - conscante Panofghy ~  haveria ainda uma
imagem do papa senitadoy sew Corpo, entretanto, ficaria em um
sarcofago no interigr da eztrutur".

Vazari, na edigic de 1340 da Vita. interpreta os
Catives come simbolos das provincias subjugadas pElo papas
Condivi, em 1383, detine-os COmoc as Aries Liberals & &g
Artes Plaa+ica§; na edicdo de 1568, Vasari reuans ambas as
interpretagibes comerntands gue O% Catiles vepresenltan as
provinoias qua, verncidas por Jdalio, tornam-se ghedisntes &
Igreja Apostolics, e &s "arti imgeonose”, gue estdEo  tdo
gujeitas & morte quanto o pontifice, "che =i honoratamente
le adoperava’.

Criticos MOGEr o , contuido, aR e all ==Lt putras
interpretacbes pars DE ama*w«t @ para o projeto em geval.
Segundo De Tolnay, os Cativaes, criginalmente, combinariam o
conceite cristdo do triunfo dx Igreja #fApostdlica sobre O
paglos infidis, & o conceito neoplaténice de luta da alma
contra as cadeias do  oorpe. Toda o a  zona interior da
ectrutura teria um caratsr claramente paglio, enguanto que na
sona intermedid&ria estariam representados os simbolos da
imstauracic e difusdo da pova Te -~ baseadsa No Velho e Move
Tectamentos (Moises, S53o Faulo) - e da vida inaugurada por
essa  fo i(Vida Ativa = Contemplatival. b  topo, seria
representada & apotesose da igreja, na figura do papa & dos
aninz=. Faralelamente, a estrutura figuraria os Surerv'vug
petagios de purificacHo da alma humana, &o ascender do mund
sublunar, representado na  ZONS inferior, passando pela

vitéria do Espiritec sobre o Corpo. no gsegundo antar, &
alcarmgandn firalments & liberdade da alma, no topo. (De
Tolnay, 1943-19&0, v.4, p.20)

Segurndo Fanofsky, igualiments, a -utura do prodeio
ipicial da tumba constitul uma visuallzagloc do processo de
ascengio neoplatondoa, e par e da vida terrena,

kS

representadsa no plso inferior, & wida ne mundo translunar,
figurads no piso superior. Mo plso intermediAric teriam c1do
representadas as duas vias Que, e acordo com a doutrina
neaplatidnica, corduzem = Densc & Vidda Ativa & a
Contemplativa. RNesse contexto, 3% ariay g o Cadleoew

&b



poderiam ser interpretados como alegorias moralis: os Ol
personificariam & alma humans perravirada pela matéria, & as
Vitsria=z, a alma libertada*®=. { macaco esculpido no bloco
de pedra atras do Cative Horibunda e eshocado no  Cative
Repe darrdo-se  corroboraria & hipdle e gue Michelangelo
teria gueride representar, com O Catives, & zona da
inferior", gue o ser humanc tem emn comdum Ccom oS animais
(Panofsky, 1788, p.l33-9%;

A relaclo entre oe Catives & o© Lapcoonte wvem sendo
particularments notada e p=tul apenas pela analogis das
posiches, mas, tambem, pela COMUL representagiino de um estado
de aprisionamento, de coergso e luta. Sggundo De Tolnav,
vthe hopeless struggle for freedom ie the new feature in
Michelangelo s Slaves. In antiguity prieorners were always
represented in guiet and passive poses with an expression of
aphaty . Michelangelco' s idea soemb to be inspired by the
lLaocoGn. Lhn poudco mals adiante, raeferindo-se &LOr &
particularmante ame Catiros go Louvire, o estudioso comentac
"The armalogies of the prisst of Apollo are phvious and have
pesn oboarved in the position of the isge, ths torsion o
the body and the uptwned head of the Fepellious 8Slave. The
Dyving Slave bas been vomparsd witi the youngsr son of Tine
| aocetn. But more than the details is the struggle with fate
irh recalls the ancient group.” (De Tolnay, 194531960, v.4,
37

Como guer gue Se interprete os Catrivesx, entretanto,
parecs claro gue o mestre figrientineg valeu-se mals wna ves
de exewpiuw laocoontiano, o gual vinha utilizando em obras
onde se representavam estados  de dor  extrama £ 2 maxing
tensHo.

F oy e imdichﬁm nesss eMposigio as obras michelangianas
arnde sz revela mais leme@ﬁuv exemnplur  laproontiano,

.y O WEO Madelns, PTIELY S W a Figuy

™
i

o Jor

ruprermﬁxﬂﬁaﬂ red de Bronze, no teto da Capels
wtima, & o0z Tumbra te Judio I - tanlo oz oo

Lauxru quanto 0% dm ficrademia. & lista poderia prolongar—ses
44 Foram indicadas analogias com 08 Nus das tumbas dos
Hedlcl e do Juizo Firal, com o torse de S8 Fedro e ocom oS
anjos gue circundam Cristo na Yisko de S3e Pauloe, ne Capela
Faoplina. Estudiogsos chegaram & propor ums alteragdo na
cronologia de certas obras de Michelanpgelo a partir da data
de exumacidc do LoarcorrbErs & gawmiy  de EaBalaws, CjLAE o
acreditande reconbecer o cartlo da Batalha de Cascina ©

125~ Também seoundoe Gllendorf, 18%8, p.YY%5 e 88g., O
Oavb oy swdo cmboios  da o aima hwmarig aprisionada pelas

cadegias do corpo, & gual & libertada pela morte terrena. D
Telney chama & atenglio para o fato de Michelarngelo ter
COPpLAaGo,; e8m HUd Juventuue, a seguinte sentengsa de Felirarca:
s merte & 11 fin o wna prigione scura.’ (De Tolnay, 1545~
1960, v.4, p.d9 e %)

fm
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metive do Laccoonte, propbe gue Michelangelo tenha retomado
os trabalhos nessa abra durante sua estadia em Florenga
entre abril & novembro de 1906, guando Ja conhecia O grupo
escultdrico: "{Michelangelo) completely changead the
previously sketched composition, and introduced, 1n @y
opinicr an entirely new motit on the basis of the Laedoeon
sculptura’. (Balas, 1980, p.21} As obras anteriorments
citadas, entretanto, Toram aguelas onde a Ccritica mals
fregquentemente reconhece o enprego do modelo laocoontiarno, o
gual se transformars, Dara Michelangelo, no mails perielto
axemplogy doloris.

L



III-A IDENTIFICAGRD DO LAODCOONTE COM A FIGURA DE CRISTO

Em Liim famoso desenho realizado para Vittoria
Colonha*=%, Michelangelo introdus LAif novo modelo ra
representacdo de Cristo rma cruz, o gual guarda notaveis
semelhancas com o Laccoende (Filg.ee).

Mo norte da Ewropa, Ja no seculoc IX o "Christus
Fatiens" substitul o "Christus Triumphans”:; na Italia,
entretanto, somente a partir do segundo guartoc do século
¥I11 -~ notadamente com as Crucificagles de Giunta Fisano e
Cimabug ~ comega-se & adotar o mooele de Cristo morto na
cruz*®®, Essa tradicEo persiste na ItAlia até a realizagdo
do  supracitado desenho michelangiana, onde  Cristo &
representado  wvivo, "ma non pit nell’atteggiamentoc del
vingcitore coronato da  uwn diadema  regale,  ma comg LN
sofferente, con il corpo erocice che si divincola e con gli
occhi levati al gielo, in atto di implorare al Padre. Questa
immagine tragica di Cristo, che risale al ricordo del
_Laocoonte, era destinata a commaovere.” (De Tolnay, 1%73-
1980, w.i, p.66)

Em 1520, em un dessnho intitulado As Tr&s Cruzes,
Buonarroti j& havia inserido alguns slesmentos inovadores na
figurac¥o de Cristo na cruz, De scordo com De Tolnay, & uma
rovidade “i11 fatto che le tre oroci sianc a distanze diverse
1'urna dall altra: lza crooce di destra & pit vicina alla
centrale, torse perchg Michelangeio ha collocato a destira,
insolitamente, il buon ladrone, 17 anima del guale & portats
in ciele da un angelo, e verso cul velge la testa 11 Cristo
{-va) E anchzs insolite ohe, nella raffigurazione cel
Bolgota, Michelangelo abbia scelto il momento iemedistamente

suGoesive &lla crocefissione.” (De Tolmay, 19750-1980, v.1,
p-80, corpus B7) Segundo Hartt, porém, a pegquena alma

voando no canto superior direito do desenho, Que paresce vir
da direclo de Uristo, serisa a sua propria almea absndonando o
corps. A figura & ssquerda — o bom ladrdo, consgante Hartt -
aparece ja& morto, enguanto o maun ladrdo, ainda vivo, esté
prestes a ter as suas pernas quebradas pelos soldados,
gsegundo um método romano utilizado para finalizar a agonis
da crucificac¥o. Um soldado subindo & escada da cruz de
Cristo olha para wm oubtro gue permanecsera no chllc, o gual
ergue os bragps. De acordo com o estudiosc, "The drawing 1s
a precise illustration of John 1%9: 30-3%, the Gospel for the
Mase of the Datechumens on Good Friday: «.«ofw sard, U &=
finished: and he bowed hisz head, and gave up the ghost. The
Jews therefore...hezought Frlate that their legs might be
broken, anw that They might ke taken away. Then came the

za—- Conservado atualmente no British Museum, Inv. 18%0-9%-
15-504 r,

-

128 UFr. Barrizon, 1949, 8 Vavald, 19:29.



soldiers, and hrake the legs of the firat, and of the ather
which wasz cruci¥ied with him. But when they came to Jesus,
and saw ‘that he wasz dead already, they brake net his
Jegs. tHartt,  1%71,  p.Elé,  n.2%8)  Michelangelo inlroduz
neste desenhbo, ainda, uma representagdo pouco uswal da cruz
de Cristo, & gual aparece em forma de "Y". Este medelo - que
seri reutilizado =it alguns dos desenhos tardios de
Crucificagbes = intensifica a dramaticidede da cena ao
forcar os brago: de Cristo para o alto, ascentuando =
sEensagin de peso.

Um outro desenho de Michelangelo, representandoe &
Flagelaclo de Cristo{c.liBld), parece anunciar & TR i) )
da British Museum. Al composicio foi realizada DEr &
SQehastiana del Piombo, gque a uwtilizaria sm sau  grande
afresco representando o mesmo tema na Uapela Borgherini, em
San Fietro in Montoric {(c.l32l). A figura de Cristo, por seu
movimento torasico, pela posic¥o daz pernas e das cabega,
pelo brago entesado, parece evocar o lacceonte, ouwjo modelo
Buonarroti vimha wiilizando na execugdoc dos Catiest®*. Em
sgu afresco, Sebastiano ameniza essa tenszo. Néo somente
toda & textura caracteristics das supsrficies do mestre
vereziann abranda o impacto da dramaticidade do desenho de
Michelangela, como também & dirgcdo do torso de Cristo,
violtado para o mesme lado ao gual pende & cabega, subtral da
figura a oposicgic entre o tronco curvado pendente pars &
gsguerda, e & cabega erguida voltada ao lado direito da
CcomposiGaAo.

b

g somente no desenho do British Museum, contudo, gue @
utiliraclo do exemplum laccoontiano gpor Michelangelo em uma
representagio  de Cristo manifestar-se—-a  ineguivocamente,
tornando—se parts integrante de uma obra gque haveria de
determinar um nove modelo de Crecificagloc em todsa s Europa.

gs inovacBes presentes na OruciflioagBe michelangians -
rotadamente & representagdo de Oristeo vivo na coruz, com
erpressio de sofriments - n3o passaram desperceblidas acs
corntempor&neos do mesztre, compo Vasari, para guem o Cristo de
Michelangelo estaria “reocomendando seuw espirito aoc Faivt=7,
& Condivi, gue comenta o fato de ele ter sido representado
Veon in sembienza di omorto come comunemnente s’ usa, ma in
atto di vivere, ceol volto levato al padre & par si dica:
"HMeli, heliv: dove =i vede guel corpo non come morto
abandonato cascare, ma& gome vive per  acerbo supplitio
risentirsi e scontorcersi. {(Im Frey, 1887, p.lZd)

1%6~ Ja De Tolnay percebera ums analogia entre o Criste
desta Flageleagho o um dos Cativox. (De YTolnay, 19735-19400,
v.l, o.73%, corpuse 7Ij

127- "tn Crizto confitto in oroce, che, alzato la testa,
raccomanda lo spirito al Fadre, cosa divina.," (Fid@.e., ed.
Barocchi, 1962, v.l, p.120-21)

&t



SBegunde De Tolnay, as transfrer--"es introduzidas por
Michelangelo enfatizam o sacrificic de Cristo: "The idea of
showing Ehrist on the Uross, not dead, but wundergoing his
&agany , becomes understandable 1f we realize that - the
interntion of the artist was to make palpable the greatness
of Lthe sacrifice."{lDe Tolnay, 1743-60, v.43, p.99) Os
elementos anteriormente indicados pelo estudioso — a forg3c
e pot¥ncia do corpo, os clhos voltados para o céu - indicam
gue mals uma ver Buonarroti buscou o modelo laocoontiano.

Assim como o Cristo de Machelangelo, Lacceoonte parece
ter sido representado em sel Ultimo instante de vida, o
corpo contraido no espasmo da morte, a expressio facial
tigurando extremo sofrimento. Segundo Filippo Magir, o
sentimento prevalecente no sacerdote troiano & "la coscienza
del sacrificic nobilissimo che 1l fato oli impone & che lo
gpirito accetta anche se la carne ricalcitra.” Um pouco mals
aidiante, o estudicosoe comenta gque o rosto de  Laocoonts
Peaprime Wha rassegqnasione sublime,; pur nel pleno del dolore
spirituale & corporale, che farebbe ricordare (...) non
pochs teste del Salvatore morente sulla Croce."{(Magi, 1960,
p.EI-E1) A origem da identificacdo percebida por Pagl pode
certamente ser localizada no desento de Michelangelo, o guail
se btransformaria ele préprio em modelo parsa as Crucificagles
posteriores.

Fessa abra fol realizada, provavelmente, nos Gltimos
anos da década de 1530, e constitul wn dos muitos desernhos
feitos por Michelangslo para a marpuesa de Fescara, dma das
sitas e lhores amigas. En uma carta detada de fins de 1338 ou
prinvipic de 19349, & marguess refere-se aw presente gue lhe
shviara o mEstres

"Unieon masstro Michelagnels =t mic  singularissioo
amico. Ho hbauta la vostra et visto 1l crucifizo, il gual
certamente ha cocrucifixe nella memoria mis quale aliri
proture viddi mal, ne s po vedsr pion ben fatta, pid viva et
pia Tirnita imasgine, et certo io non potrel mal explicar
guanto scttilmente =t sirabilmente & fatia; per 11 ohé ho
ricsoluta de non volerlo di man daltri, et perd chiaritemi:
s guesto & d'allri, patientiai; s & vostro, io in ogni modo
vel torrei. Fa in caso che pen sia vostro, et vogliate Tars
a guel vostro, cl parlaremo prima, perché conoscendoe 1o la
dificultéd che ce & di imitarlo, pid prestoe mi resolvo ohwe
colui faccia un'alitra cosa ohey gussta. Ma =ze & 11 wvositro
questo, habbiate patientizx che non son per tornacrlo pilors9,

128~ Segundo alguns gstudicsos, ests parte da carta permite
duvidar idas autenticidade da obra enviada por Michelangelo a
Vittoriay comoe indicow De Camposz, porém, a pergunta "sg

questo & ad altri” s pode referir—se a LA outro
proprietario, & ndo a un outro autor. S5 a obra n3o foi
destinada a alguma ouira pessga — & O JQuUE a marguesa tuer
dizer -~ entdio e=ia & deseja par& H13 1= contudo,

&Y



Io 1°ho Den visto al lumse et col vetro et col specchio, et
rnon viddi mai la pid finita cosa. Son al comando vestro. La
Marchesa di Fescara.”1=¥

De acordo com Redig de Campos, o desenho do British
Museum seria na verdade om estudo preparatdrioc para uma
pintura realizada pelo mestre. Dg acordo com o estudioso, hx
na correspondiéncia sntre Buonarroti e Vittoria diversos
indicics de que a obra que FMichelangelo oferecera a amiga
era wna  pinturas além disso, nio se pode obsgrvar no
doserho londrino a "fimitezza” referida pela marguesa na
supracitada cartay com eferto, o dols anjos, & CFUE & &

caveira abs pés desta s8o apenas esbogados. Derntre as
diversas céplas realizadas a partir do desenho michelangiano
do British tuseum., & gue mais se aproXimaria do suposto

original oo mestre seria uma {ela atribuida a Marcello
Yenusti., de  provenit descontecida, adguirids  em um
leildie romanc  em L%2% & atd hele mantida em colegdo
particulart=e, FAe contririo fas chpias anteriormente
conbecidas de Yenusti, gue reprocuzem Tiglmesnte o desenho do
EBritieh PMussum - acrescentands porgsm 0 0 personagens  da
Madorna e de 5&8c Jofo BEvangelista — & pintura romana introdusz
@m relaclo a este importantes variaghes: nela, o corpo de
Cristo & mencs Tforte gue o do desenho; a figura & mals
eshelta: % brageos mals curtos; as pernas mals longas. Alem
disso, o0 doils anjos presentes no desenho & nas coplas de
Yerustl s#%o excludidosn, € & caveira ao pg da oruz &
arrescentada wma tibla. & supericr gualidade da tela romana,
fimalments, permite a De Campos aiirmar gue ela reproduz com
Evatidio a pinturs gue Michelangelo terlia realizado.r™t (De
Campos, 1944)

Michelangelo a tivesse mostrado apesnas come um modelo o gual
alguwm dow esus discipulos {("quel vostro') poderia reproducic
para ela, entidp vittoria, gue a julgava t8o pertelts a ponto
de nEo poder absolutamente ser copliada, preferirig gue este
fizesse antes "un altra cosa”. (De Campos, 1944, p.Z00-4&1)

LB Frey, 1897, p.S3%3E-340 Cir. tambdm de Campos, 1964,

e =50,

150~ Ewistemn tris UrugificagBes de Venusti realizadas a
partir do prototipo de PFichelangelo: a dos Uifizi, a da
Galeria Doria Pamphili (fig.23%, & essquerdsa), 8 a da colegdo
Martin D Aroy, Londres {fig.23%, a direita)l.

131- U estudiocso nd3e parece  duvidar, o entanto, ga
autenticidade do desenho do British Musewn: "La autografia
oel foglioc & impugnata da non pochl autori - & mio parere
senza @iustificats motivo -, mentre vien sostenuta con
valide ragioni dal Matooclm, dal Thode & dal Wilde, seguiti,
con gqualgue rissrva, dal Dussier."(De Campos, 1964, p.iél-
&623 De Tolrpay (19751980, p.&&-&7, corpus 411) e Hartt
(1971, p.288-99, n.403; atribues o desenho, igualmente, a
Buonarvroti.

7



Gugr em desenbo, guer em pintura, Michelangelep parece
ter sido G primeiro  artista a utilizer o RN TR T LA
lagcoosntiang para a representacdo de Cristo na crdzy  ao
mencs dois artistas antes dele, todavia, identificaram o
sacerdote troiang com & Tigura de Cristo, em outros momentos
gue nie a crucificago.

Em ik placueta bronsga di gravador Modern
representande a Flagelagio, Cristo apar@ce COmo UMa CoHpia
Quase exata do lacocents  (fig.2432%2,0 Bentado  sobre  ama
peguena hbangueta encostada enm  uma  coluna, «le mantém
idéntica posicic de pernas & de torsw, © brage direito
dobrado muito proximo & cabega - recorde-sg Que na @poca da

weecucdo da plagueta o brago do sacerdote ainda ndo havia
sido restaurado - oS mesmos tragos Tizionsmilos @ & mesmns
posicio da cabega. De acordo com  Sheard, "The idea of
deriving & figure of Christ in the flagellation scens from
aoeccor was & poweriul dnvention  dn complets haemony with
e artistic environment in Romes. Moderno likeng the passion
of the sufferino priest, who is sacrificed to ensurg the
survival of thz Trojan race, to the expiatery suifering of
Christ. In so deing he demonstrate=s the way in which &
Fenaissance artist couwlg smploy & highly expressive late
Hellenistic style to endow a representation of a Chraistian
subjsct with  intense enotional power.” fSheard, 1974,
n.oat.&63]

t

Tambem no Criste Ressucitade do Roliptice Averoldi, de
Ticirarno {15E0-15 fol fTregusntesente notada a utilizagéo
dir exempiun laocoontiano, enguanto que no S Sebaztifoe,

representado no canto infericor direito do poliptico, poder—

sm~1is notar &  inspiracico  no Gadldeo K F e Gl 5 R
Michelangelo (Tlg.o9)r %, Wb wambo,  Guy CUETTYT S S i B Y v

Cativo, apdia ssu pé direito sobre um suporie, recorda a

i%e- Moderno foi o um avtor de plaguestss, INCLSECF & ourives
ativo nos Gltimos decénios do sécuio XY &8 primeira metades do
cgculo XVI. Sua identidade & ainda ignorada; fToi certsmente
native da Itélia setentrional, @ em Veneza - ol n alguma
cidade vizinha, como Fadua - desenvolveuw & malor parie da

=R atividade. Mermturl levanta & hipoteses o) e SUu&
identificacisn com © escultor Antonic Elia (Ventuwri, loay,
p.io8, nota 1), baseado na  sus Qrigam (provavelmsnte

patavinz) e no fato de tanbém o escwlitor dedicar-se &
reproduckos em bropze de antiguidades &n pequEnas dimencdes.
Sabe—-se gue Antonic Elia fer uma cédpia do laecoontie, muito
apreciada por Caradosse; a estreite afinidade entre o Lristo
da plagueta brénzea e o sacerdote troiano poderia, assim,
fornecer uma terceiro argumento a Tfaveor da identificagdo
entre PModerno e Antonio Elia. Para  una  reproducio da
plagueta de Moderno ofr. Bruseer, 1970, polll, fig.%9;
Flaniecio, i, o R Mm.oat. 4ot g e Sheard, 1974,
reCat . &L
CFr. Brendel, 199%, p.l1l8, 2 Fanofshy,

-
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pbra michelangiana por sua poténciz muscularsr & sgu vigoroso
movimento de torcdn, enguanto Cristo revelsa nie movimento dos
bracose & das pernas, no forso em expansdo e na cabeca
pendente a direita, & inspliraciico no modelo laocoontiano.
Como notouw Brendel, o Pofiptice Averoldsr dndcia uam novo
pericdo na arte de Ticiano, no gual "For the first time we
feel that the art of others - of the masters — is being met
arnd accepted actively, not only as a help or insgiration,
but a challenge. Alasp for the first time, nhis choice clearly
includes the kind of art mest foreign te Titian's owne
statusry. The problem then was to make paintinmg out of
statues: to incorporate intoc a rnew style the ideas of others
{=wal”" {(Brendel, 19353, p.118) EbEssa obra de Ticiano permite
distinguir mais um testenunho iconografico da identificagio
entre Michelangeleo & o Llacceante na cultuwra artistics do
Quinhemntos italiano: ein =ua pesguisa dos grandes modelos da
eatatuéria* Ticiano witiliza precisamentse oz dols Qrandes
exnempda da encuid bura antiga & moderna.

3 conhecimento do grupo escultdrico por parte de
Ticirano pode sev verificado mna fTamosa caricatura feita pelo
artista vengziant, gue representa o sacerdote & seus filhos
coma macacos (Filg.lG)r®8, Esta gravura & foi interpretada
de iversas maneiras: como uma satira do Llaeceooante  de
Bamdinelli {Rieber, 1967, frodtdds Como Wna critica &
admiracio excessivae pela arte classica existernte em Roma e
Florengal®®; e como ilustracic de ume controvérsia famoss
Ma fpocs, relativa & guestio de o médico de Mareco Aurélio,
Galeno de FPérgamo, utilizar macacos ouw seres hUmancs em SeEus
sstudos de  anatomlia. (Jansern, 1944, D. o0 ' seg.) &

refergncia ao Laoooonde reaparecs, na abra de Ticiano, no
Baco & Ariadre da Natiomnal Gallery de Londres (1523) — onde
& direita da compaﬁigwu vE-ZR Um  personagem, oe perfil,

enlagado par uma seErpentgtTe - g hna FlagedasiEo do Louviee
(e.15%40-18550, fig.2d4), mna gual "se sublinham crueldade @
sotrimento mental, M&is gue fisivo, & manifesta-se
Llﬂrmmente a renovada infludncia do Laccoeonte — O @NEmnl L
g feris por excel@ncia - guee havia  dnteressado Tioiano 20

arnos antes & gue, apss o afastamento do pathos cléssico dos

1%4— Cataloggada er Fassavant, 1864, VI, p.d43%, n.97. &
Hilogravura em queﬁtém & reconhecida comD uma Chpia Teita
por MNiccold Boldrini, gue trabalibhow com Ticiano em 10&6, &
partir de wn original do mestre. & xilogravurs original
poderia ser datada, segundo os especialistas, de 15450-50,
A& Ofr. Janson, 1746, p.49, nota 8. Esta interpretago
vistia j& ne séculoc xvil.

1%36~ Segundo Farofsky, Ticiamo basecsu-ce em uma descrigdo do
corteio de Raco feita por Catulo, na gual se faz mengio &
certos adoradores gue enrolam serpentes em torneo de si. Este
estudiosw cita, ;HJa‘ & seguinte descrigio, feita em 132709,
da obra de Ticiano: "uma pintura de formato guadrado, de m3o
de Ticiano, onde ¢ representado we Laocoonte.” (Fanofshky,
1790, p.20xd;

f
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anos 30, afirma agora o prépric poder com forga redobrada' .
(Panofsky, 1950, p.38) & possivel, ainda, gue o mestre tenha
adquiridoc uma pequena cépia do laocoonte em 1522, {(Bieber,
1967, p.18)

Entretanto, como foi dito, & somente a partir do
desenho de Michelangelo para Vittoria Colonna que o padr3o
lascoontiano de Cristo na Cruz difunde—se por toda a
Europa?™®7: "{...) the type of living Christ with twisted
body and eyes pathetically tuwrned upward (1.e. the First
version for WVittoria Colonna) became the most  lsportant
later Crucifixion-type in Italy as well as in the North: &1
Grece's Crucifixion in Faris is a reversed version of it;
Guido Reni, FRubens, VYan Dyck, and other artists of the
seventeenth century followed".*T8 (Tolnay, 1943-1960, v.Go,
Babit)

Antes He pass&i & EXpOSLloHD tas Crucificactes
determinadas pelpo modelo do Cristo de Michelangelo, caberia
recordar o laccoontiano 5%c Sebastido, de Nicolas Cordier -
chamades 11 Francicosino — em Santa Maria sopra Minerva,
Foma (fig.27). Assim como Laccoonte, S3c Bebastilc ergue os
clhos para o céu, deixando pender ligeiramente a cabeca e
levarntando o brago esquerde em um gesto de grande comogdo.
Begundoe Yenturi, trata—-se de fun melodrammatico San
Sehastiane memorg della iesta del Laccoonie, senza moto,
fucrche nel volto ocon sopracciglis contratte e tormentata
chioma. Avvinte le braccia & we albers, tutto il corpo &
costretto a1l impbilitd guasli fosse steso sopra wna Croce;
i piedi fTiaccamente posanc presso la corazza & 1'elmo dalle
vuote mochiaie, che richiama la rappresentazione appig del
Crocefisso, 41 cramio sul Belgota, cimitero dei el
{(Mernturi, 193%-1937, v.X/3, p.b0d).

A partir da relagd¥oc entre o §3c Jebastide e Ciristo, =
também a partir de algumas fontes literdrias, A.Farronchi
SLPESE pule SE& earul tura BETia E primeira verasin
michelangiana do Criste Ressucitadoe de Santa Maria sopra
Minerva, iniciada em 1914, & abandonada pelc mestre por
causa de um suloo negro encontrado no marmore. (Parronchi,
1975, v.Z, p.157-8%) Michelangelo teria reassumido a tarefa
da realizacio de um Orisde entre 10T & 100, em wm novo
hiccoa dg mérmore trazido de Qarrars, ! acordo com
Farronchi, Miocolas Cordier FeaprovelTou, gm  seu R
Sesfragmd y Mo, O PrimElro mArmore abandorado por Buonarvotld.
Corroboram esta hipotess o fato de, também nesta escultura,

137~ Guando for mencionada a Orucdficsgiie de Phichelangelo,
enternda—se o desenho londrino, visto que ndo ha consenso
sobre 2 possibilidade de ter sido realizada uma pintura.
138~ Embora bem menos freguente gue esse padrio laccoontiano
de Cristo wvive rna cruz, & representagdic de Cristo morto
também ocorre na Europa do s$culo Mil. Cfr. por exemplo a
O i Fomg e de Vel dzguer no Musewn do Frado, Madei, oCléRd.
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sncontrar-se um veio negre ne marmore na altura do rosto do
santwmy de haverem concord&ncias entre ela e o Lristo
michelangiano; & de certas pairtes do S%o Sebasztide, segundo
Farronchi, revelarem & estilo de Michelangelo. as
semelhancas existentes entre © lavcoonte 2 o $He Sebastida
de Framciosino constituiriam, 31} limite, mais LUM&
manifestac¥s oa paternidade michelangiana dos primeirocs
trabalnos no  maérmore: "1l Cristo risorto riprende &l
Laocponte 1] generale aspetto di sculturs che si apre verso
l1'alto, "ramificata' . £ altri  particulatri concordonc
{...)." (Parronchi, 1275%, v.2, p.i83) Se & hipdtese de
Farrohchi estiver correta, tes-se nessa obra mais o owm
testequnho da relacio entre Cristo & o Laocconite em usma obra
de Michelangelo*™%,

Um dos artistas italianos gue mais Claramente expressan
a infludncia do "Cristo-Laccponte” de Michelangelo € Buido
Reni. O mestre bolpnhés realirou diversas versies de
Crucificagkes e de Eccg Howe, nag guais Urisio sempre
aparece com a mesma expressico de dor de Laccoonte, a cabega
erguida, o olhos voltados para o CELL, (w} labios
entreabertos como se exalassesm 0 Gltimo suspiro. Talve: os
gremplos mais famosos sejam o Fooe Home de Detroit Tnstitule
of Arte (principios dos anos 1630, fig.28) & a Orucnfioagihoe
da Finacoteca Nazionale de Bolonhae (1617~1618, fig.&29), &
gual  "consacrd  un modelle  dconpgraficeo che ha  avuto
unenorme fortuna per tutte il secolo XVII ed oltre, tanto
da essere viprodetta in drmumerevolil versioni e copie. (...)
Bilaire Pader (1&607—-14&77), pittors & posta di Tolosa, autore
di un poema swlla pittura, affermerd che Guido nel trattare
quesic soggetto ha toccato teli vertici espressivi che agli
altri artisti non pud rimanere altra strada che imitarlo e
pittori gual: Rubens, 5.Youest, C.Mellan (solo per citarne
alcunmi) =i dspirveranng  in effettli & gqguesto modells di
e iV iy e PaADy .

cdprer, " {(Guido Reni (575-Fadd, 1%

Tambén o Foce Homo renianc gozou de uma enorme fortuna
n seculn XWID, tendoc sicgo realizadas a partir delg um
grande nimero de cOpias & derivagbes. A pintura Fepresernta
somente a cabega @ os ombros de Cristo coroado de espinhos.
com  uma eXDressiio  id¥ntica & z5 Crucificagbes*®?. &
inspiracio fa arte greco-romana nio passouw despercebida aos
estudiosos, como Longhi, para guem Guido buscow aprisionar &

- L

belerza antiga em uma “alma cristd’. (Longhi, 1935, p.23;

139~ Seris preciso  admitir, contudes, gue mesmo tendo
Buorarroti de fato trabalhade no bloce posteriormente
reutilizado o Micolas Cordier, setrila praticamente
impossivel determinar exatamente até onde vai a mdo de
Michelangelo e onde comega & de Franciosino.

140— & cabeca de Lavcoonte gue Michelangelo desenhara na
Zagrestia MNuova 41 2an Lorenro (fig.19, & esguerda) parece
curicsaments constituir um primeirs antecedente desse
DEacr 0.
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Mais categorico quanto & wtilizaclo do exemplus laoccorntiano
nos rostos de BGuideo ¢ Utto FKure, para gusm © 2 pintor
bolonh®s, contudo, teria transformado © patheos do grupo
escultdrico em sentimento cristio: “COue p modelo destacs
faces, cuia classica compostura exclul quaisguer
deformidades nos tracos, era a escuolturas grega — a Nipbe, o
lLaocoorte, & trabalhos similares - 34 foi & muito
reconhecido, & o prépric Heni paresce té-leos indicado como
fontes de inspiraciop. Alem das semeliflangas, porem, NEo
devemos esquecer as diferengas que separam as Taces de Renil
das dos seus modelos (...} Niobs, Laccoonte, o assim chamado
Alexandre moribundo, %o a supressdo de wn destine gue
arvrebata do exterior o homem, ispelido & grandecs tragica
pela dimens3o berdica do sew espirite e pelo seu proprio
imfortdnio. A expressio dos anjos & dos santos reliands, X0
contraric, n3c € uma reaclio a eventos externcs, mas sim um
estado de espirito, sxpressdio da sua propria beatitude, um
sentimente de unidade com o ceuy n3ED Lraglico na gua
pesfncia, mas lirico, n%o sofrimento, mas sentimento. Em
outras palavras, a Tace antiga expressa pathos, a de RHeni
sgntimento."+9t

Friguanto na tela de Bolomha sio repressntadoz outros
personagens além de Jesuzs — a Virgem, Mariz Madalena e S3o

Jodo -, em wna Urucificag3c posterior, em Ban Lorenzo in
l_ucina, Homa {(1&37-146383, Gulido despoia intelramente a tela

de guaisguer figuras gue ndo a de Cristo, cujia cruz destaca-
se solitdria sobre um céw azul escuro. Esse esguema austero
de representacglo do sentimente cristdo, assim como &
pupressic de sofrimento de Criste, reflete perfeitamente os

ensiramentos pos—tridentinons, tendo 2ido seEguido por
diversos outrps artistas do sécuic AVIL. De acordo com
E.Mdleg, nessas Crucificaghes "L artists wveut moing nous

@mouvoir par la souffrance do Christ gue nous attendrir par
£z profonde scoumission & la velonté de son Fere. Veicid
comment saint Framngols de Sales se représsnte e Uhrist sur
la croix: "Il souffre extérieurement, dit—il, &veo wun grand
gilernce: 1es yeux doux et bénins regardent parfois au cield
dams le sein de la miséricorde du Fere. Sa bouche nest
cuverts gue pour  Jeter des soupirs de douceur ot de
patience.” C'est le Christ des artistes du AVII® siecie.”
(MSle, : R.278) A descriciEc que saint Frangolis de Sales
fazx de Uriste poderia referir-se, certamente, ac propric
Laocoornte.

]

Gutres tedlogos da Contra-feforma, come Fogssevino
Gilio?e®, citam © grupc esculitdrico como exemplum para a
representaciio do martirio de Cristo e dos cantos:

141- Kurz, 1937, p.209-2103 agui tradezido a partir do texto
italiano citado emnm Guldoe Rens D370 P pedld3H, nuddbe

142~ Respectivamente em BibJg sheban, LSY3E, pa.3iY, @
Bue Diaioghi, 1664, p-"7b. Fimbios foram citados por
Fttlinger, 1%&81, Rp.i26. U texti de Gilio foi publicado
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"(...} Se si trovasserp 1antiche pitture, molti
secreti di pid =i vederebbono nel’arte, che non si veggono
hora: ma de le statue chiaro argomento cavar potlamoc de la
peritia de gli antichi pittori, & scultord, il che ciascuno
gi vei puo haver veduto in Roma in molte statue; e
spetialmente nel Laocoonte di Belvedere; il guale parche co
supni figliuwocli dimostri cosi annodato da 1 Serpenti
1'angustia, i1l dolore, & 11 tormento che sentiva in gquel
atto. Certo sarebbe cosa nuova e bella vedsre un Eristo in
Croce, per le plaghe, per 1 sputi, pet i schermi, e per 11
sangue trasformato.(...) Guanto maggior laude, gloria, e
grandezza s acguisterebbono i pittori in ber sapere
isprimere le parti cosi sostantiali, che vozi diamzi diceste;
ne  le guali  eltra che si  vederebbe la verita, =54
cosidererebhe la crudeitd de i tirant, ta patienza
de martiri, e la forza deg la divina gratia, chae gli
sddolciva i tormenti, & faceuali costantements sopportare

pgni grave suplitic.” (Bilio, op.oid.)

MSEmme VEF D Quariio in veterum gentilium statuis
acerpitas illa doloris exprimi  potuit, guasemadmodum in
Vaticano Laocoonte cernitur, tantum non expirants, ac prae
dolore s Tiliosgue serpentibus victos durissime torguente,
guis neget id efiicl posss in eo, in guem omniuwn dolorum ac
giritaten gengra CMmes L& irruperunt? Daic grgo Blaszium
pectinibus  ferrels  excarnificatum, Sebazstianuwn  pluribus
sagittis confTozaum, Laurentium in craticula torridum,
lacerum, visceribus diffusis deformem pingendum sssg, MO
canas mentis non dixerit.  Quorsws autem  mihi obdeceris
Stepharum lapidatum sine lapidibus, Blasium integris
membris, ac formosam, in eguulen  sine mariguine, lacaobum
Apostolus sine fuste in capite, Sebastianum sine zagittis,
Laurentium in  igrne candidum? At ®go  suamam  esse artem
constantissime assero, guae rem ipsam imitetur, martyria in
martyribus, Tletum in flentibus, dolovem in patientibus,
gioriam gt lastitiam in resurgentibus exprimat, @t 1n animis
figat: hagc naimirwn substantia artis est: hago, guas arti
formam indit, guod videlicet dinspections dignum gat. "
{(Fosseving, op.oid.)

A essa  altura, ao  gue  tudo  dindicsy, & imagem ol e
Lacooonte erncontrava—se J& estreitamegnte relacilonada & do
martir crist¥o -~ para a representagdo do gual constituia um
exgmpium - particularmente & figure de Oristoy esssa
identificacdo servia perfeitamente aocs propositos da arte
contra-reformistica, gue procurava sensibilizar ao maximo O
pbeervador provocando-line terror pelo suplicio ao gqual foi
submetide Jesus 2 ab meEsmo tenpo aRdmiragdo pela sua ImEnss
paci@ncia & profunda submissdo & vontade do FPai. A partir
dessa época, assim, proliferario as i1magens da Crucificagaa

i

integralmente por Barocohi,.r. Florenga: Tabulase Artium,
19865 o texto de Fossevino & transcrito por Moffit, 1584,




de COristo realizadas & partir de modeloc laccoomtianc
empregady pela primeira vez por Michelangelo.

Guercino utilize-o na Orw . b e Reggio Emilia
(1&24~-1625) e no Fooce Reme  de  Galeria Corsinid € laad,
fig.30): Rubens na Crucificasie de Towlouse (C.1613-1615) e
nos tripticos Subida na Crur (Tig.3l) & Deszcida da Cruz, na
Catedral de Arituérpia (. 16101614} Van Dy ck RN
CrucifioacHo de Vienae (o LéRé1a58, Tig.d2, & esquerdal @ na
de Ontuérpia (1627, Fig.3%, & direital, entre outras; kI
Greco na Orucifi Il

s#o do Louvre (c.ifB0, fig-33) e na de
Cleveland {c.l887-1%97). Cada um destes srtistas parece ter
reformulado o 0 modelo michelangiang de Cristo-faccoonie
sequnido o seu estile pessoal.

Begundp M.Jaffé, se Buido Reni fol o principal difusor
desse modeloc de representacio de Cristo na Itélia, Rubens o
foi mo norte da Buwropa*?¥: "The imagination of Western;
Christendom, fTrom the sarly seventeenth centuwry until al
least the end of the nineteenth, hasz bgen dominated by this
intensely dramatic presentation of the Crucifixien, which
wazs established in its two prinmcipal modes by Rubsns and
Guido Reni. Study of the Hellenistic sculpture, and of the
Laccodn group in particular, was an active componenet in the
vigiorn of either painter when he came to design so pre-
eminentiy Christian a subject. Eachr of them, according <o
his owhn artistic nature, made & potent Ffusion of  MNew
Testament feeling with mere ancient ideals of form 1o
personifying the expiry of their Baviour on garth.” (Jatie,
1988, p.Z1) Enguanto Guideo, de fato, da ao Ltema uma malor

elegdncia @ refinamernto, proprios do sssin chamado
classicismo kolonhEs, Rubens infunde nees formas de suas
CrucificagBes wma robustex & um vigor gus, neste sentido,

aproximam-no mais do préoprio Michelangelo.

B irspiraco laccoontilana das Cruciticagbes de Rubens
v sendo particularmente notads na tels central do triptico
Sutirda e D CFlgle31). onde tudo parece ter sido realizado

de maneira a estimular um grande envolvimento, por garte do
oheervador, no martiric de Jesds, cond se 2le proprio
partlicipasss Hos acontecimentos pintados: oS obhietos

145— O mestre flamengo fez varics desenhos do lasocoends, dow
guais restaram variss céplas e um original conservado no
Kupferstichkabinett de Dresdem. Diversasg refergncias a&ao
grupo escultorico foram notadas em suas obras: duas visbes
do filho mais velho do sacerdote combinam-se no Rapte de
Cremys £ = da colegdo Flret Sohwarzernberg, Yiena, enguanto N
pintura de mesmo tema do Museu do Frado aparece  uma
referéncia ao Tilho mails Jovem de Laccoonte. 0 modelo do
proprio sacerdote aparece no Uristo coroado de espinhos do
Hospital Chapel, Srasse; no Séroudes @ Omphaies do Louwvres e
no Mazzacre ooes lnocentes, na éAlte Finatothek de Munigus.
{Burchard & d Hulst, 1963, p.31-33, n.19)
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figurados parscem guase wltrapassar os limites da tela, & a
parte inferior da cruz de Cristo encontra-se de fato além do
eepaco pintado. O forte pathos da cena contribuil igualmente
para gerar esta sensacdo de proximidade dos acontecimentos,
sendo justamente & express3o de sofrimento de Cristo o
principal elements de persuas3o ac snvolvimento no drama
religicsc. Como notou T.L.8len, “The convincing reallism of
Christ’'s tortured body, the blood running down His arme, His
hands and forsarms blue from lack of circuwlation and flesh
bruisss are all calculated to ewtract the mawimum emoticnal
response Trom  the viewsr and  to  promots & mystical
participation in the Fassion of Christ. AL the sane time,
Christ's powerful musculature, indesd His classical god-like
proportions maks one aware that this i1 no ordinary man
applied to the oross. Suwrely, this Christ of the
wrsang betvays somie of  the ehergy, the suffering ang the
pathos of the Lascodn.” (Glen, 1977, p.29-40) Nesta pintura,
portanto, tem-ze maiz um testemurho oa perfeita adaptagio do
POrilsto- L s ;e d  arte contra-reformistica, a2 gual
RO &Y & BRI ver sentimentalmente ) phservador
representandn a Falxdo de Oristo - como explicitam os
supracitados treches de Gilic & Fossevino - em todos os ssus
mais vaividos detalhes.

L9

HE

£ ddentificagio entre Uristo 8 o Laccooentes fol notada
por J.R.Marting, ainda, no tripticeo lescida da cruz, onde o
corpn edangus de Uristo seria “an adaptation, in the reverse
zenge, o7 ithe Tamous Laocodn in the Vatican, a work whioh
(...} was ragarded as the supreme sxpression of pathos and
mortxl  suifering. What Justifies the borrowing is its
aptness: by alluding te the Hellenistic statue, Rubens
certainiy intended to biring into play soma of e
connatations of the original. He has of cowrse transformed

the vehemegnce and tension ot the tormented Laccodn inte the
merveless limbs of the dead CThrist, but withowut going soc far

= i

s to obscure the derivation of the posturs.”(Martin, 1959,
04545 )

£ Ll EF Y ER sdoulo KV optera pela rapressn baglo
crua dio sofrimento de Cristo, & gual convinha unm sentimento
gde austeridade & gravidade. Cristo aparecia Com mals
freguineia, assim, absolutamente 5%, sua cruz destacando-se
srbre wm odl a&zul esouro prenunciador de tempestade . Como
poton E.MEle, "I11 vy oa dane cette image solitaire, ot vient
aboutir une tradition millénaire, de belles harmonies de
tristesse. Le corps livide do Crucifidé se détache suar un
ciel noir. 2claird de pales lusurs, un ciel plein de menaces
gui semble annonecer la fin du monde. AU AVT siécle, la orolx
ez drossailt sous un ciel d azur &t 1)l Y avait entre la mort
du Fils de Diew st la sérénitd de la mature un contraste gue
zttendrissait lee dmee mystigues: le monde sauve par le
Redempteur semblait sonrire. Fra Angelicc a mis sur le
Calvaire des Tleurs gu on croirait nées du sanpg divin. Le
AVITe wisole sat grave compe Le X119, gul re

1
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de la croix les &léments épouvantés par la morit du créstsur
ge l'univers." (M3ile, 19323, p.&76) Van Dyck, o prépric
Rubens, ma e e AW 3 e gy da Antudgrpia {c.1610-1611),
Velazguez, Murillo e El Greco — entre outros — optarido pela

representacin de Cristo solitédrio na cruz.

Este dltimo realizow também wma pintura  onde @
reprecsentada a morte de Laocoonie € ssus Tilhos (c.léog-
114, fig.hd4), a dnica de sus vida em gue Jdiilizou um tema
pagioc. Nessa abra, porégm, El! Greco ocistancia—-se radicalmente
do grupo escultédricer®®: um dos filhos do sacerdote &
representado de pe, & ssquerda da composicio, lutando contra
uma das ssrpentes:; o owtro filho aparece J4 morto, &, caido
#0 selt lado, o pai € atacedo pela segunda serpente. Duas
misteriosas figuras - uma das guals apressnta wm claro
gt el o etveon brame-se de pd, A direllta, obeosrvando o
gpisddiot®® . Go Tundo, aparece s cidade de Toledo,

[rer L ek
gda gual se v¥ o enormg cavalo de madeira.

Fown e e
Ao SO

Moifitt recordga gue, Ma @poca da 4 s
gde El Greco, a Egpanha Jj& s8 encontrava  profundamente

imbtidida das delterminasclies teoldgicas da Contra-—-Reforma.
{(Moffitt, 1784, p.d44 & seq.) SBegundo  as prescrigles

tridentinas, as imagens deveriam servir para reforgar as
crencas pilaz, tendo senpre aplicaghes didatices num sentido
puraments oristdo. gouelas  pinturas gue  representassen

"falsos deogmas" ouw induzissem a M"erros religiosos’ deveriain
SEIT CENSUradas. Em c.lélid, o propric Bl Greco foi nomeado

carsg participar do Corselho da frguidiccesse de Joledo, gus
timha por  func®o Jjulgar o decorum doutrinal de todas as
ohras de arte reslizadas na cidade. O estudicoso chama

atengio, aindx, para o Talto de Toeledo - representasda, com

oo

144d- Giulio Romano, Em sed airesco representando o Laccoonte
o FPalazoo Te, MEntus (L338), tambérn ndo segue o modelo do
grupo escultdrico:r o artista represents o sacerdote troianog

lutando  vigorosamsnte contra as serpentes. gua atacam
principalmente BEUS Tilhos - segundgo a5 varsiies g
Baguwilides, Sdfocies & Higino, que mulio provavelmente foi a
fonte de Giulio. GApolo tambédm aparscs, @h SUa Carruagem,
obsgrvando o castige de Laocoonite, @noguanto uma  figura
feminina - provavelmente sua espoza - atasta-se para &

R

gsguerda. Ezstsa obhra demonstra claramente que o mito de
Lapcoonte era conhecido também segundo versBes literarias
diferentss da virgiliana.

145- SBegundo E.W.Faim, a8 Tiguras representadas seriam ADao
@ Eva, oz guals indicariam o paralelo entre a "(ueda de
Laoroornte” & & “lOuesda dos Primegiros Fais”. (Falm, 1%&6%

Moffitt parece concordar rom ssta hipbtese. (Moffitt, 1984,

(2. 500 De oo com Veltter, entiretanto, = casal
representaria Faris e Helena — gus aluwdiriam, juntamente com
Lacocoonte, & gueds dg Trdiz -~ gnguantso Biebesr prople gue ac

duas figuras ssiam fApolo e Artemis. (Vetter, 19593 Risber,
1F&7 ., p.l9)



foi dito, na pintura de El Greco -~ ser considerada uma
"seguncda Roma” pelos toledanoz, e lembra gue em Virgilio o
sacrificio de bLaocoonte comstituwi um sinal para a fuga de
Enéias e conseguente fundacdo de Homa. O rosto do sacerdote
- sempre segundao Moffitt - fora utilizado fregientemente
peioc artista, particularmente em representagbies do apostolo
Fedro, i1.8., © primeiro Fertifex Haximus, "who himseif
suffered martyrdom in Fome, the city supposedly founded by
Aereas”". (Moffitt, 1984, p.50) Lembrando gue o Lacooonie
vinha se transformando, tamb@&Em na Espanha, em um @Nempdian
para a representagio do  sofrimento  de  Lristo e dos
martirest*e, Meffitt concluil ocue & pintura enguadrava-se
perfeitamente na eqguaglc "Martirio de Laccoonte = Martirio
de Santos Cristics', tendn sido imediatamente compreendidsa
"ae the representation of a typological exemplum doloris,
serving as an exempduan doodrinae of the Counter Retforsation,
gEpecially given the Homan Church’ s emphasis o
martyrology . (Moffitt, 1984, p.5h3) O faccooets de Bl Greoo,
portanto, deixa de ser considerado como uma representagso

anémala na obra do artista, mostrando-se absolutamente
apropriado ac procesec de "Uristisnizacgdo do Antigo’, que se

[RIPR P

. &
seguil & promulgagio dos decretos tridentinocs.

Como foli dite. El Breco nd8oc se inzpirow absolutamente
no grupn  escultérico; o artista referia-se, portanto,

&0
mito oo sarsrdote troiaros, e ndo an Lacceente vaticano. Ja

foi referido, igualments, que esse € o unico tema mitoldgice
por ele representado. J& na época da realizacio desse obra,
assim, nde ers somente por constitudr um eficlente modelio
formal de sofrimento que o Laocoondsg @ra wtilizado para a
~epresentagio  do martiric dos santos e, notadamente, da
Crucifivacido de Cristo, mas também pelo Tato de 0 préprio
mito poder ser compresndido em um sentide cristio. Bl Greco,
artieta & comprometids Com as realizagdes
artisticas da Contra-Reforma, ndo poderia de nenhuma maneira
farer concessidps & representaclio de guaisguer imagens gue
pudessen ser consideradas implasi Laocoonts, entretanto, Ja
se encontrava & tal ponto identificado com os santos & com O
préapric Cristo gque & referdncia a ele, en umna obra de arte,
Fevestia-se imediatamente de um  cardter edificante e
didAdtice segundo a fé& cristi.

Um outro exemplo dessa idenfificaglo & fTornecido pelo
afresco de Gaudencsic Ferrari em Varalle, na igreja Santa
Marie delle Grazie (fig.3%). Neste afresco, datade de 1513,
Crizto ¢ representado diante de Pilatos; am uma luneta sobre
as Tiguras principais, aparecem Laocponte e seus filhos
lutando contra as serpentes, & sob o grupe encontra-se A
inscricio "Falatium PilatiY. HNesse csso, & relagio entre
Cristo e laocoonte n3o pode absolutamente fundar-se no

i46— MoTtitt cita trEs textos espanbdis onde o martirio de
Laccoonte & apontado como exemplum para a reprezentagido do
martiric dos santos cristdos. (Moffitt, 1984, p.54-40)



agpecto formal, uma vez Que O grupo escultérico representado
na luneta & completamgnte diferente do Llaocooente vaticano,
sendo inclusive muito pouco proviavel gque Ferrari o tivesss
conhecidot*”, & referéncia ac Laecoonte, ou antes, ao mito
de Lapocponte, deve portanto ter pasgado por um certo sentido
iconolégico, i.e. & identificacglic entre o sacrificioc do
sacerdote troiano & o sacritficio de Cristo - o gual as
Crucificacles contra-reformisticas, posteriormente,
procurardio enfatizar.

Eezsa identificagao tem LS OFrigem rno desenho
michelangianc do British Museum, o gual determinara em toda
a Europa o surgimento de um nove padr3io de Crucificaglio de
Cristo. Mas obras de Michelangelo anteriormente analisadas,
Lapcoonte & uitilizado como um fTopas para a representagido da
dor - seja fisica ouw espiritual -, & no inicio do Quinhentos
o mestre florentino pode empregé—-lo como meodelo do pecador
Haman: & partir do seu desenhp para Vittorias Colonna, porem,
a2 expressio do sofrimento laccoontiano & integrada a um

sentimento pUFamente cristdEo, B ] gyupo escultdrico
transforma-se em um exemplum cdoloriz vadlido socmente para &
representagdo clo martirio o} & Cristo, dos santos e

estolconst39.

147 Cir. Thomas,
148~ Hecorde-se poy exemnploc O lagcoontiano  Cetdo de
{fusrcino. Fara a interpretacio do Lacoeornde  wvatlicano
erguanto  estéice  exemoduwe  dodoeriz na Antiguidade & no
Renascimesnte ofr. BEtilingsr, 1981, p.l2i-46.




1V-CONSIDERAGHES FINAIS

A lgreja herda a idéia do sacrificic, o qual se torna
um elementa fulcral em suwa dowtrina & liturgia. A morte de
Cristo representa o sacrificio do Cordeiro de Deus, sendo
revivida dJdiariamente na misszaj; esse sagrificio redime e
renova a humanidade inteira. (Baxl, 1939, p.dd4é6) A pergunta
schre a possibilidade de uma egquivaldncia entre o sacrificic
paO¥o & o sacrificio oristdoc durante o Rensscimento itslianc
dever-se—-ia responder, ao menos de acordo com F.saxl, gue
SLT 3 em el artigo  Pagen Saoraloe sn the Sdadlian
F&ﬂd! oy =g u studiosn apressnta  diversos documentos
g iconograticos gue ndEo parecem delidar nenbuoma
margem dE guvidae a esse respeitp. Fars citar apenas alguns
dos exemplos mencionados por Saxl, poder-se-ia lembrar um
relevo prateade de Moderrno representando a Madona: & diveita
da Virgem, Gue seguira @&m seu colog o m@nino Jesus, aparecem
Sxo Sebastilico = REo Jerdnimo com o ledo, e & esquerda, B&o
Jorge com & cabega do drag¥o sob seuw péy sob o trono &
lpido ww releveo representando um bol sendo levado ao
zltar de eacrificics e wn homem trazendo incenso ac fogo
sacrificials arn fundo, vE-se um  desenho  figurande os
Domadores de Cavalos do Ouirinal e Ewropa com o touro?®®, fOn
wn releve esculpideo por oum o artista patavino em oL 1300,
representando Cristo na tumba szerndo amparado pela Madona &
por B¥o Jodo, @ ilgualmente figurado, no sarcofago, un bol
senue sacrificadeo, "the intention beging ohvicusly to draw an
analogy between the sacrificial animal in pagan religion and
deosus in the Christian world., The child i the mother s lap
i Costa aﬁd Moderno g comnes

o be regarded as  a
sacrificial victim through whose suffering the world is to
bygy dEllvereu from sin ang death."{Baxl, 1937, p.5330}

MNa tela O Redentor, de Bellind (fig.3a63t%7 ~ atuailmenie

conservada na MNational Gallery de bLondres -~ Cristo &
representado de pé, segurando sua oruz, na gqual =e peEndura &
corca de  sepinhos;  sua Ao direlta aparece espalmada,
mostrando sua cicatriz, & a esguerda pressiona levemente a
feride do peito, Tezendo com gue o sangue jorre; este e
recolhido sm o owm calice por um ando ajoelhado ao sew lado.
WThis chalice symbolises the cup of the mass, Trom which
Christianity receives salvation. Every day 1in every church
the drama of ithe Passion ef the Baviour hes to be acted

149— § pratica de decorar o trono da& Virgem com cenas de
sacrificio aparece em outras obrag desse periodd, Como O
relevic do bolonhés Costa. {(Saxl, 1939, p.34%, fig.o8c)

150 Realizada em c.i460. De acordo com alguns estudioscs. a
proibigio do culto do sangue de Crigto, em 1464, apos dois
anos de discusstes tecldgicas, permite fixar em 14ed o
terminusg ante guem para a gdoscugso cesta pintura, a gual
tambamn chamada de "0 5 !

t
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o e Crdambo . (T . Davies, LYal)
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anew; every day Christ presses his hand against the wound,
to make Hisz blood pour forth into the chalice of the priest
who performs the sacrifice."{Baxl, 1939, p.34l, fig.&la) O
proprio ate de recolher o sangue da vitima em um recipiente,
obviamente, remonta ac ritual sacrificial pagdo, aparecendo
freguentemente am representacbes greco-rOmanas =)
renascentistas de sacrificios. Ao fundo, Bellini repressentou
cenas R3o cristds: "on the right. we have FPorsena and Mucius
Scaevola, who by the sacrifice of his hand, by his passion
ang patience, convinced the enemy of the dignity and value
of his country, and thus ended the siege of Rome. The
Stoicism of the Romans was an ideal held in such high estesdn
by +the thinkers of the Renaissance that they could regard
this sacrifice as & worthy parallel to the sacrifice of
Christ, the central mystery of their church."” (Sawi, 1929,
p.351) A esguerda, aparecenm um satiro tocando uma  Tlauta
dupla ~ o instrumento gue normalments acompanha o ato do
sacrificio pagdo - & um homes que, trajando vestes antigas,
wlha gravemente para uwm altar & segura un  reciplente
gacrificial com a mio ezouerda. "The pagan sacrifice with
its sound of pipes, the fire that consumes the victim and
the wineg that is poured into the Tire, musl be understopd as
foreshadowing the Christian rite, where the wine in the
chalive iz the blood of the Redeemsr."(Saxl, 139, p.25d)

Foder-—-sg—ia mencionar, finalmente, wum candslabro de
Kicoio (Andres Briosco), na igrejs de Santo, FPadua, no gusl
wn dos relevos representa un sacrificio. (Saxl, 1939, p.350-
55, fig.S5%a) Ao centro apareces dols homens saorificando um
animal, & & esquerda, wn grupo de criangas cantande & dois
homens tocando wuma flauta dupla e wuma gaelts; diversas
Tiguras, tanto a direita guanto a esguerda da cena central,
sejuran recipigntes sagrados e pohas. A0 Tundo, nNo canio
superior direito da composigdEc, € represgntada a cabega de
win  hoi adarnada para o sacrificio. Socbhre todas esssas
figuras, aparesce Criszto, sua mio direits erguida em um gesto
chiz benclic & seu Tlanco Jjorrandos o sangue divino.

Em todas essas representagiez, & analogia entre o
sacrificio de Cristo & og sacrificions pagics & manidtestas

Cristo, o filho de Deus, precisow ser sacriflicado para gue a
humanidade pudesse ser liberada de seUls peELCsEOGS.

O porto enm comum entire Uristo & Laocoonts, o gual
permitird a perfeita adaptagdo deste ultinmo  ao processo oe
cristianiracko da Antiguidade pagdE nos sdéculos XVI e XVII, &
justamente o sacrificic: absclutamente inocente, o sacerdote
& o mariir cujs destruicio possibilita a Tundagl3b da futura
sede da lgreja sapostdlica. Em Virg:ilio, ainda que de mangira

naEe #plicita, manitém—=e & conexdio entre a morte de
Laccoonte & seus filhos e & fundsclo de FRoma, © gus
significa QgQue na &poca  da  descoberta do grupo tal
interpretacdo do mito deveris ser conhecida. £ Homa de

Julio 11, outrossim, sncontrava-se imbuida desse espirito de

=



renovacdo. Bernard Andreas chama a atengdn para o famoso
atresco IncEndio ne Burge, de Rafael (1514-1513), onde &
esquerda da composiclo aparece Engiacs, levando nos ombros o
pai Anguises, acompanhado pela esposa & peico filho Iulo. A
insercic oD grupo parece guerer indicar gue, Aass5im cemo &
nova Roma origina-se daguela destruida pelo incEndio de 847,
também essa Altima deriva das ruinas de Trdia. (8ndreas,
1789, p.39) 0 estudiocso lembra s&inda gue Jacepo Sadoletao, em
seu poema celebrativo redigido por encomenda do papa por
prasifion da descoberita do  lacooonds, veteree-se A "Roma
rediviva" de Jalio I, e gque o Fontifice alojara o grupo. no
Cortile Belvedere, Justamente entre o dpofo - deus protetor

die Troia — & a Vernus Fellix, divina mZe de Eneias e do pove
FOMano, Tazenda, portanto., Com que todo € 10343 F AMA
psocultdrice oo Cortiie tivesse em Homa o sew ponto de
referéncia. Ma época da exumagdo do grupos escultdrico,
destarte, a morte de Laocoonte - sacrificio necessario para
a Ffundagioc de Roma - revestia-se de  uam signdficado
absclutaments atusl.

& relacdo entre o sacrificio de Laocoonte & a Tundagdo
de Roma fornecera, anos mals tarde, o plo iconocgratico entre
& Tigura de Cristw & o sacerdois troianc. A destruigdo de
Laoceoonte comnshtitui o sinal gue possibilitard a fTuga de
Emgiay & & conssgdente Tundagio  de  Roms,  enguanto &
Crucificagdo de Crizto determinag @& expiagio da velha Roma
Cags & & sua renovagdo obinh sede do nove mundo cristdo. O
primeiro, porianto, deve ser sacrificado para gque Homa possa
existir, & o segundo, para gQue gla possa renascer., tornando-

E&, UMa& Wi MAals, sl sy .
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Auter: Amico Aspertini

Data: anterior & 13537

Descricéic: Desenhe reprasentando o laecoonde vaticano. U
braco direite do pal aparece dobrado, com a mio apolads
sobre a cabeca. Segundo Bober, & obra € anterior ao restauro
montorscliano.

Localizac#p: Londres, EBritish Moseam

Eibliografia: Andreas, 198%, p.43-44; Bober, 1927, p.i3,
fig.4%3y EBrumwmer, 1%70, p.108, fio.97; Hertl, 1968, p.lé,
fig.ily Kruft, 1984, p.4, fig.7: Magi, 19860, p.26-27, Tig.21
_..2....

Gutor: Baccio Bandinslli

Data: 157024

Deccricio: Desenho em sanguina reprezentando Laoccoonte de
acordo com o grups vaticano. Dimenstes: Z7%xE14mm,
Localizagio: Florenga, Uffizi, Gabinettoc Nazionale dei
Disegni = Stampe

Bibliografiar #Agpsti & Farinella, 1987, p.538-60, n.ig:
Framdi, 1754, p.86-87, fig.g8?: Venturi, 1887, p.1l0%, fig.s
_._::.._.

Autor: Bacocio Bandinmslla

Data: SEO~1885

Descrigac: Copia de marmeres do faccoonte vaticanc., O brago
direito do pai & representado dobrado — em um Engulioc maior,
porém, oue o Go brago originsal {(fig.%).

Localizagion: Florenga, uffizi

Bibliografia: Bieber, 1967, p.léo, Tig. S35 Brummer, 1970,
p.107, fig.%b6y Hertl, 1968, p.o5, Tig.zé; Magi, 1969, p.ib,

¥— Meste apfndice serlio ingicadas as principeis reproducles
quinhentistas do Laccoonte vaticano. Nio se ppde ter agqui a
pretensdo de apresentar todas as copias oo grupo regalizadas
no periodo -~ o gue constituiria uma pesquisa vastissima,
para a gual seria indispensédvel & consulia a wum material n&o
disponivel! nas bibliotecas brasileiras - mas L¥o somente de
indicar aguelaz gue s3o maiz  conhecidas & divalgadas,
oferecendo wna bibliografisa sumdria. Nioc serdo catalogadsas,
igualmente, as obras gqug representam o mito laccoontianoc
indepengentenente do grupo escultdrico — como o Laooeonde de
Biulio Romano 2 o deg El Greco — & nem tampouco derivages
com diferente tena — cong & Flagelagioe de Modermno ou &
Oficina de Vulcane de édntonio Leombardi —, sende levadaz em
consideracic apenas as ssculturas, afrescos, desenhos ou
gravuras que tenham por tema central a regpresentagdo do
Lavcoante vatlcano. A= obras serdc apresentades por ordem
alfapetica de auatar.

H5



pramcha XV1y Magi, 19&7-68, p.278-7%, fig.7; Venturi, 188%,
p.loy, fig.ll

e e

autor: Beatricetto (Nicolas Beabtrizet)

fibras ndo datadas

Descricic: Duas gravuras em cobre representando o Laocomide
vaticarno. Na primesira o braco direito do pai aparece algado,
enquantn o dg filho menor ndo apresenta tragos de nenhum
restauro (fiela)g ra SEGUNRGE ) gL o ercontra-se
totalmente restaurado, sendo representadoe es seu nicho
{fig.17}. Segundo Magi {(i967-68), Heatricetto basecu-se da
gravura de Marco Dente (n.8). Em ambas, l&-ze a mesma
inscrigfo na base: LAGCHOON / ROMAE IN FALATIO PONT IN /
LOCO (Ul YWULGEO LICITUR v BELVEDERE.

Bibligorafis: Brummer, 1970, fig.81-82: kruftt, 1984, p.&,
fig.12: Magi, 1960, p.il, prancha Xi-Z3 Magi, 196760,
. 78 Frandi, 1%5%4, p.9a9, fig.%; Venturi, iBBY, p.1ldé

=

Autor: Niccold Beoldrini, & partiv de Ticiano

Datar c.i8453-10355

Descricdo: Xilogravura representando uwma tripls de macacos
comm &8 LrEs figuras do laccoonde vaticano (Fig.103. U brago
direito do pai - ssquerdo, na silogravura — aparece dobrado.
Embora tarto as  fortes guanto os estudiosos  sodernos
indiguem Ticiano come o autor da gravara original, Frandi
argumﬂﬁ%a & Tavor da sua atribuigioc a Hafael. Dimernsfies:

LDCd1¢2dgﬁu. Mowva York, Metrmpﬁlitaﬁ Museum ot Art

Bibliografia: fAndreas, 173%, p. Biebsyr, 1947, p.ld.
figa.5; Hertl, 1%68, p.40-41, fig.w¢5 Janson, 1746, p.4%-03,
Tig. ks k:uft 1984, p.4, fig.8: Magi, 19&0, p.d7, prancha
RIT1,8y =H:d4, 1284, p.ubi-86; Venturi, 1889, p.4>

ti:

,_é..d
Gutor: Giovanmi éArntornio da Bresclia

Data: c.loGo-180%

Descrigdo: Bravura em Cobrs  prepresentando o Laooconde
vaticano sem nenpbum restavro (n¥eo aparece, inclusive, & bage
do grupn,. apolando-se o pe ssquerdo do pal e o direito do
fillho mais velho sobre duas pequenas tabuas ouw tijolos).
Seggunde Brunmer & Magi, esta poderia ser  a priseira
reproduciio do grupo apds & exunagHo (fig.d).

Rivliograftia: Brummer, 1970, p.8E-g%, fig.é&d; kruTt, 1954,
p.4, Tig.4: Magi, 1960, poiv, 23 e 27, fig.ld: Magi, 1967-
&8, p.278; Vernturi, 1889, p.los

P

Gutor: Atribuido a Giovanni Battista Caporali

Datas c.lodi-&7

Descricdo: Afresco colorido representando o R S e
vaticano. BSegunds Magl, Caporali baseia-se na gravura de
Marco Dente (n.8), acrescentando porém os bragcos dos Irés

0
o~



personagens (fig.il). 0 bracgo direitoc do pai, de acordo com
este  estudioso, antecipa o© restauro mentorsolianc. A
atribuicio & de Magi. Altura: 1,63m.

Localizac3or Cortona, Falazzone di Cortona (mafaone)
Bibliogratia: Magi, 1%67-68, p.Z76-285, fig.l

.....a._

Auvtor: Marco Dente

Obra nido datada

Descrigio: Gravura em cobre representando o 2 laocceoonde
vaticano em wm cenario emn rudinas, sem  nenhum restauro
(fig.%). 4#Alguns estudicosos (Biebsr, Vergara Caffarelli)
acreditam que s& trate da primeira copia do grupo. Marco
Dente realizgu we outro desenho com o tema do lLaccoconte,
ingpirando-se porén na miniatura do cadice de Virgilio da
Eibliotecs VYaticana (séculec ¥V d.C.). Inscriglcoc na base:
LaBCHOON 7 ROMAE IN FALATIO PONT IN / LOCO GYI WLGEO DICITUR
/S BELVEDERE . Dimsngiisgs: 486.H23%cm.

Localizagso: Roma, Gabinegttc Mazionale delle Btampes
Biblicgrafia: #Agosti e Farinmnella, 1987, p.i0o%, Tig,d464;
Grigsaldi, 194%, p.%&, fig.ily kiesbey, 1967, p.15, fig.d:
wrummer , 1970, p.¥g, fig.bdl: Hertl, 1948, p.ls, Tig.7; Fagil,
1960, p.il, 2%, 27 @ 37, prancha Xi,1l; Magi, 1967-68, p.277-
78, Tig.3d (& esguerda)y Venturi, 1889, p.l0d, fig.dy Vergara
Caftarelli, 1%984, p.ZE7, fig.ld
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gscrlicaoc: Afresco representandoe o Lacoconds veobiloano,  semn
nernbumn Festauro, ao sopg do Fonte Eeguiling.

Lovalizac#io: Vaticano, Appartamento delle Gusrdie dNobili
Bibliografia: Brummar, 1970, p.83%, nots &1, fig.7iz Magi,

sy

1960, p.i7-18 & &6, prancha XI1, 1 & 2
._.li_':;.,,

Autor desconbecido

Ohra rnico datbadsa

Descrigdo: Dessnho representando Laocoonite de acordo com ©
grupo vaticano {(Tig.8). O brago direito do sacerdote aparece
estendido. De acordo cowm MHiddeldorf, o desenho poderia ser
atribuido a Jacopo Zansovino.

Lhocalizacdo: Floremga, Ufiizd.
Bibliografia: HBrammesr, 1970, p.iod, fig.90; Middeldor?,
1932, p.242, prancha 111/7x

Autor desconhecido

Data: ¢.150&

Descric4s: Desenho representando o lsocconte vaticano sein
rienbum restauro. Assin comno no desenho de GBlovanni Antonlio
da EBrescia (n.&), aparecem pequenas tédbuas ou tijolos sob o
pé gsquerdo do pai 2 o p& direito do Ffilho mais velho.
DimensBes: I3g,5x=20,7cm.



Localiragd3oc: Dlsseldorf, Kupferstichhabinett
Bibliografia: kKruft, p.3, {fig.3; Winner, 1974, p.%9-104,
fig.1i4

.—1:7_‘_.

Autor descorbeoido

Data: postericr a 13940

Desericlos Desenho repressntando o fLaocoonte vaticano
(fig.14y. O brago direito do pai aparece esticado, havendo
uma peguensa Tissura entre este membro & o ombro a0 gual se

ligs.
Localizacio: Cambridge, Cambyiridge Sketohbook, Trinity
College

Hibliografia: DBrummer, 1970, p.10i, fig.7é63; Fruft, 1964,
p.b, fig.id

Autor desconhbeclido

Data: c.l544

Descrigio: Litogravara representande o Lacceonte vaticano
restaurado. (0 braco direlto do psalr aparece algado.
LocalizacHoy In B.Farilanl. Fopogramiias Wrbas Romes, 1004
Hibliografia: Brummer, 1970, Tig.@tG; Eruft, 1984, p.é,

4

fag.l

utor: Atribuido a Antonio Elia

ta: C.iBL7
Dub ricdo: Copia de bronze oo Lgecooente vaticano (fig.7/).
N¥c =30 representasdos oz bracos do pai e do firlhoe maeis
jovem. Segundo alguns sstudicosos, ests obra poderia ser
identificada com ¢ bronze realizado per Jacops Sansovino por
ocasl¥o da disputa coordenada por Bramaste {(ofr. Agosti e
Farinella). Altura: 27,5cm.
Localizagio: Florenga, Museo bNarzionals del Bargello
Hibliografia: Agosti & Farinslla., 1967, p. %7, n.lb; Brummsr,

1970, p.l0oE, nota 29, fig.8gd; Magi, iY¥el, p.17, prancha XIiV,
1. & esguerdas; Frardi, 19354, p.88: Ventuwri, 188%, p.ld?7-10%,
fig.4

"'J.. P

putors Frapgi=so de Hollanda

Latar c.1338-40

Descrigdo: Desenine representando © 2 Lececoecsnte  vatiocano,
restaurads, =2m seuw chhu e Cortile Relvedere (fig.idi. (I
braco diregito do pai aparece algado. Inscrigio na base:
ROMAE IM HOR /7 TIS FONTIFICUM / DIGKIBSIMA siMULACRA LeO 7
GVEHONTIS REFERTA IN DOMO TITI V.

Localizag¥n: San Lorenzo de El Escorial, Biblioteca Escorial

Bibliograftia: Brummer, 1970, p.78. fig. cj- KrutTh, 1984, p.é&,
fig.9:; Magi, 1%60, p.7, prancha X¥Y,1; Frandi, 1954, p.uoq
fig.10C
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fAintor: Ludovico Lombardi

Data: 15435

Dezscricgdo: CLépia de bromze do Laccoonte vaticano. Segundo
Verrturi, esta obra representa © grupe de acordo com o
Frestauro de Montorsoli (L3%2:2-32%)3 Brummer, porém, sustents
Que ela =se aproxima mais das solucbss de Randinelli e de
Michelangelo. Altura: ZZom.

Localizagdo: Florenga, Museo hMarzionmale del Bargello
Eiblicgratie: #Agosti & Farinella, 19497, po78, nm.d49) Brummer,
1970, p. 103, note 3%, fig.B8y FMagi. 1960, prancha XIV, 1, &
direita; Verturi, 188%, p.loY, fig.o

—-17%-

Autor: Michelangelo
Daltar t¢.15350
Descricdo: Desenho em Carvao negro representando & cabega de
Lapeoonte de acordo oom o grups vaticans (fig.19.
geguerdal. Ahdrese, Maol e Dal  Foggetto atribuem-nioc &

13

Michslangelo, @ Elam a Montorsoli. DimensBoc: S57x8Zom.
Loralizaclo: Florenga, Dagrestia Muova di San Lorenzo

blbilugra|1 Andreae, 1989, p.4l-43, fig.lZ: tlam. 1981,
pL.a0ls H agi, 1%77, p.151i-%7, fig.1l; Dal Foggetto, 1576,
p.25, fig. 4&: Dal Pogogstto, 1979, p.88-%2, fig.l108

-1B-
Autors Atribuido a FPapacello {(Tommaso Harnabeid)

[T

Datas o.iDR21-27

Descrigio: mfresco monocromdtilco repregentando o laocoeonide
vaticano {(fig.1l2). Segundo Magl, Fapacello Dpaselea—se, como
Caporali (n.7), na gravure de Marco Dente, acrescentando
somentes osg bracos dos  trds persohagens. Similarmente ao
atresce do Falene, o Drage do pai @ repressntado sstendido,
sendo gue aguil &n um Angulo menor. Esta obra estaria, ao
lado do  afresco de Gaporali e do sdesore de  Baccio
Bandinellil {(n.3}), entre as maiores copias do lacceonte. A
atribuigﬁa & de Magi. Inscoric¥o na base: LAODCGON /7 CWIVS

VETWSTISSIMA  IM/ /0 GO ROMAE INVENTS ET /7 IN  FALATIC
PQNTlFlbu GvOn VVLEGG DICITUR BEL / VEDE 7 RE FUBXTA /7 EGY.
Altura:r ¥,1am.

Localiracdo: Cortona, Falazrone di Cortonae {oawerz deld

£

<ol drren
Biblicgratia:r Kruft, 1984, p.d, Fig.iB: Magi, 1767-63,

iy p— g

p.276-280, figs. 2 e L (& diresita)

Autor: Frimaticcic

Data: 1540

Descricin: UCopizx de bronze oo
restauros de Montorsoli (fig.l3g.
Localizacé&o: Faris, Louvese

Hiblicvaraftias: fAndreas, 1782%, p.oos, f;g.wu; r 1960, p.%-

i, 14, 18, 2V, 47 & seg., pranchas VI-VIIID & Tig.8: Hashelil
- F5t: pudl=és Vergara Catffareill, 1954, p. 29

crerdrrEer o wat i mantd  Bem on
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Autor: Biuliamno da Sangallo

Data: Frincaipios do século XVI

Descric3m: Desenhbo do projesto do nicho do Laccoonte no
Caortile Beivedere, em gQue o grupo esceltdrico e apenas
esbogado. J&a foi atribuido a Francescoe e a Antonio da
Sangalilo (cfr.Brummer, p.114;5.

Localizag8o: Viena, Albertina

Binlicgrafias Hrummer, 1970, p.iid, Tig.i00; Howard, 1939,
p.50, fig.&67; Magi., 1760, p.37; Frandi. 1904, p.%%, fig.l1j;
Venturi, 188%, p.%¥%, fig.l

2

Autor: Andrea del Sarto

Data: «.l8520

DescrigHio: Dois desesnbos em  lapis preto representando
Laocoonte e seuw fTilko mais velho de acordo com © grupo
vaticano.

lLocalizacoy Florenga, MTfizi

Bibliografia: WVernturi, 188%, p.i0%, figs.? & 10

P

T
Autor: Francesco Zuccari

Datar c.lGbH0

Descricio: Desenhio representande Taddeo fuccari - irmd3o de
Francesco —, o gual realiza um desenhc ow gravura do
Lavcponte vaticano. U bragp direito do pal encontra-se
conservado até o cotovelo, £ o do filho mals Jjovem até s
metade do  antebrago. &0 fundo, aparece wma  vistx  da
extraemidade sul dao Cordile Relvedere, vom wha torde medieval
no  lugar da Torre PBorgia, & & cupula de San Fletro em
construgao.

Eibliograftias: Frandi, 1954, p.i0%, nota 5, fig.Z

5




AFENDIEE IIx

i -

Autors 11 Francicsino (Nicolas Cordier)

Data: 1é&04

Descricio: Escultura em mérmore representando o martirio de
S¥p Sebaszti¥o, o qual aparece atado a um tronco de arvore,
com o brago esguerdo erguido (fig. .2/, Altura: 1,99m.
Localizagiior FRoma, Santa Maria sopra Minerva

Bibliografia: Farronchi, 1975, p.l833%-84, Ve, fig.75s
Fressouyre, 1984, Tigs. o&0-64, 67, 69-7iy NMenturi, AT
19%7, p.&8E, fig.533

-2
Autor: Baudenzio Ferrari

Data: 1313

Decscricéo: Afresco representando Cristo diante de Filatoss
Em Ui lunets sobre as  figuras principais, Aparecen
Laocoonte = SES filhos sErdo atacados pElas
serpentes (fig.35).

Localizacko: Varallo Sesia, Igreia S5anta Maria delle Grazie
BEibliografias Magi 19671968, D279, Tig.? (detalhe);
Malle, 1%96%., Tfig.e%y SBaxl, 1939, p.350, neta £y Thomas,
1980, p.d&d

-y
o

putor: Bl breco
Data: o.ili87-1397

Descricdoc: Fintura representando Oristo na cruz, sem nenbun
outro pErsonagem. = Tw) Furndo ARparpce uma Darsagem COm
cavaleiros & uma cdpula. Dimenstes: 1,%2mal lém

Localizagio: Cleveland, Museum of Art
RBiblicgrafis: Budiol, 1982, n.cat.?l,
Nn.cat.6s

Wethey, 1962,

% Neste apfndice serdo indicadas as representagles de Uristo
- principalmente CrucificacBes - realizadazs nos s&odlos VI
g V11 a partir do ewseepdlr laccoontiano. Sassio Como o oaso
o apéndice [, ndoc & possivel ter & pretensic de apresentar

todas as  figuragbes de COristo inspiradas no modelo do
Laocoonte, mas apsnas indicar aguslas que foram as mais
influentes, constituinde por sua ves modelos para coutras

COpias & derivacles. Berdo excepoionalmente incluidos o
Urizto diante dJde Fiiatosz, de Baudenzio Ferrari, por se
tratar de uma obra em gue a relagido entre Cristo e o

¥y A

Laccoonte @ manitesta, @ 0 S#e SedbastiEo de Micolas Dordier,
dada a possibilidade de gue Michelangeloc tenha utilizado o

mesme bloco no qual estes obra fei esculpida para realizar
uma primeira vers3o do seu Oriats Ressaoddadoe em Banta Marila
sopra Mimerva. As paginas indicadas na hibliografia referem-

L

se & passagebs em gue a identificacido sntre Cristeo e o
grupo escultérico & epspecificamente mencionada. As obras
serio apresentadas por ordem alfetdética de avtor.
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Ffutor: El Greco

Data: o.l580

DescricXo: Fintura representandeo Cristo ma cruz entre dois
gradores {(fig.2%). DimensBes: 2, 50mxi . 80m

Localizacgéio: FParis, Louvre

Ribliografia: Hudiol, 1988, n.cat.Zl, fig.43; Wethey, 19
n.cat.74, fig.76

_5....

Autor: Buercino
Data: 1624-162% : ‘

Descricio: Fintura representando Cristo na cruz, argugada na
parte superior. Aparecem a Madona, Maria Madalena, G390 Jodo
Evangelisgta, 530 Frosper = Lm arij . Dimensles:
44G,445cmx 245, Sam.
Loralizaclo: Reg
Bitliogratia: Sa

Et

gio Emilia, Santuarioc B.V.della Ghaiara
lerno, 1%88, n.cat.lod

.....é)_._

gutor: buercino

Data: 1644

Dezcrigio: Fintuwra representando & parte superior do corpo
de Cristo, gque aparece corcado de espinhos (fig.30). Guarda
semelhangas com o0s Ecce Home de Guido Reni. Dimensies:
&S, Somed3E, Som

Localirzacdo: Roma, Galeria Corsini

Bibliggrafia: Barbanti Grimaldi, 19468, fig.l746; Mahon, 1991,
rn.oat.78; Salerno, 188, n.cat 210

._.7 -—

Autor: Guido Hend

Datar 1&837-4%2

Descricio: Fintura repressentando Cristo na oruz sem nenbhum
putro persopagemn. DimensBes: S40omxEdoom

Localizacdo:s Roma, Dan Lorenzo in Lucina

Bibliogratia: Magi, 1960, p.5%, nota B Mile, 1932, fig.l1l55;
Fepper, 1988, n.cat.ie?

._..8._.

dutors bGuido Rend

Data: principico dos anos 14630

Descrigio: Fintura representando o busto de COristo, gue
aparece coroado de espinhos (fig.Z8). H& outras variantes;

entre aguelias considerades auténticas pode—se mencionar A
da Matiormal Gallery de Londres, a do Louvre, e & da

Gemidldegalerie de Dresdem. Dimensbibss: 48cmxslom.
l.ocalizagl3o: Detrolt, Detroit Institute of Aris.
Bibliggratia: Guide Reni IH57E-Ied42, 19498, n.cat.bé&y Kurz
1939, p.209-210; Pepper, 17385, n.cat.id



_‘?.—

Autor: Guido Reni

Data: 1637

Descrigio: Kepresentagdo de Cristo na cruz sem nenbum outrs
personagen. GOuarda semelhancas com a Crucdf io&sdo de San
Lorenzo in Lucina. Dimens@es: Z26icmui7dcm

localirag&o: Modena, Baleria Estense

Bibliografia: Fepper, 19838, n.cat.178

—-10-

Autor: Buido Reni

Data: 1616-14618

Descrigio: Pintura représzentande Urigtoc na orur {(fio.2%). &
esquUeErda aparece, e pe, & Virgem, & direita 53oc Jodc, e, ao
centro, abragande-sg ajoelhada  ac pé  da crus, Maria
Madalena. Dimensbes: EF7omxZoesom

Localizag8o: Bolonha, Finacoteca Nazionale

Hibliografias OGuido Hend 1HFH5-318«42, 1988, n.oat.ad

...li_-

HGutor: Marcello Venusti

Ubra n3o datada

Descricgdo: Firnitwra representando Cristo ne cruz, & partic do
deseniig michelangiano dwo British Museum (fig.23, &
esguerdal. S3Ho acresrentadas as Tiguras cda Madona e de SHo
Jogo. H&A  duas outras variantes: uma na colecEo Martin
diArcy,. em bondres, e outra nos Wifizi, em Florenca. /B
gtribulgio a OGaudenzio da versio de uma coleclo privada
Fomana - onde ndEo aparecen hem a Madora & 8o Jodo nem os
gdois anjos oresentes no desenhs  de Bucnarroti - =]
cortestada.

Localiraclic: Roma, Galeria Doria famphil]

Eibliggrafia: FHedig de Campos, 19464, 7ig.%; De Tolmnay, 1945-
1960, w.5, fig.173

Autor: Michelangelao

Data: ¢.1438-1540

PDescrigdce: Desenhbo em giz preto repressntando Cristo na
cruz (fig.22)., Dois anjos aparecem dos lados direitoc e
BrpAErHo, & Juna cavelra & Tigurada so péd da oruz. Dimencbese
ATZWEEZmm .

Loctalizagio: londres, British Fuseum

Bibliografia: D Campos, 1764, fig.i; Hartt, 1971,
n.ecat 408 De Tolhay, 19731980, v. 2, p.&&,. corpus 411

...13._

Autor: Moderno

Obra rnic datada

Descricin: Flagusta Dréonzea reprezentando a Tlagelagso oo
Cristo, gue aparece sentado sobre Wha Dangueta encostada em
uma coluna, sende chicotesdo por diversos soldados {(fig.Z24).
Ha uma série de versles reduzidas do relevo. (cfr. SBheard)
Localirzaclo: Viena, Hunsthistorisches Musedmn



-

Bibliografia: Brummer, p.i1l, fig.%7
p.247; Bheard, 1988, n.cat,63
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Avtor: RKubens

Data: c.lé6i0-1614

Dezcrigéo: Bois trapticosgs repressntande na tela central, o
primeiro, & elevagdo da coruz de COristoe (fig.31l), e o
segundo, a deposigico do seu corpo.

Localizacao: éntugrpia, Igreja de Mossa Denbora
Bibliografia: Burchard e d ' Hulst, 1963, p.%2, wv.l; Glen,
1977, p.40G; Martin, 1969, p.48-4%

._ifj_

Autor: Rubens

Data: o.1610~1611

Dezcrigdor Fintura representando Dristo na cruaz ses nonbuam
cgultro personagem.

Localizagdo: Antuérpia, Musew Real

Bibliografia: Glen, 1777, p.ud, fig.il

~1&-

Autor: Rubens

Data: o.lé6li-1610

Deszcrigdo: Fintwa representandc Cristo na cruz. O bragos
de Jesus aparecem erguldos em forma de "Y', 8o fTigurados
divercops oulros REFSORageEns.

tocalizagdo: Toulouse, Musew de Toulouse

Bibliogratia: Magi, 1960, p.36, nota 83 Hile, fig.1é1

_i}“-_.

Butor: Ticiano

Data:r 105E0-1504

DPescrigdor Foliptico representando, aoc centro, a Tigura de
Lristoc ressucitado, #, na parts inferior do lado direito,
SHo Sebasstizo (fig.dd). Na parise superior deste lado aparece
a Fadona, snguarnto do lado esquerde sio figuwrados, na parte
sUperior, wn anio, e na parte intericor, o bispo Altobello
gveraldo acompanhads dos santos Nazaro & Celso. DimensBes da
serdEsen SO LT om.

Locealizag8o: EBrescia, lgrejs de Sdo Mazaro e Celso
Hibliografis: Brendel, 1955, p.ii8: Farmofsky, 1790, p.id;
Tietze, 1¥536, wv.l, p.lle-1i7, & v.d. p.28O:; Whethey, 19869,

e ey -

n.oat. %2, p.l1l27, pranchas 72 e 74

g

....18....

Autor: Ticiano

Data: o¢.18540-1450

Descrigdc: Fintura representando Cristo, sentado, sendo
coroado com espinhos por soldados (Tig.2e). Ao fundo aparece
o busto do imperador Tiberio. Dimenstes: 203cmxl180cm
bocalizac8o: FParis, Louvre



Bibliograftia: Hieber, 1967, p.l18; Fanocfsky, 1990, p.3G8,
praficha Ily Wethey, 1969, n.cat.dé, p.8Y, pranchas 32 =

1%4.
—1G—

AButoer: Yan Dyok

Data: c.l&Zé6—-18634

Descricla: Fimtura representando Cristo na cruz sem nenhium
outro personagem (fig.Z32, & esguerda). Os bragos de Jesds
aparecem erguidos em Torma de "Y', Dimenselies: 13%cmulOlom.
bocalizacBo: Viena, Funsthistorisches Museum

Bibliografia: Larsen, 1988, n.cat.714, Tig.233

—Z0-

Autor: Van Dvek

Dataz: 1&27

gsoricdc: FMintwra representeando Lristo na cruz, muito
semelhante a Crusifsosg®oe de Vierna {(Tig.3d, & direita). Ha
ainda uma cutra variante desta obra, pertencente & colscdo
HBentinck-Thyssen (c.ls30). Dimensles: 1od4oms7Eam.
Localizacioy ArtuéErpla, Konimnkiidhk Museum  voor sSchorne
Kirsten
Bibliografia: Larsen, 1988, n.cat.714, fig.d2
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