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A saudade que em mim desperta o jogo
das letras prova como foi parte
integrante de minha infancia. O que
busco nele na verdade, é ela mesma: a
infancia por inteiro, tal qual a sabia
manipular a mdo que empwrava das
letras no filete, onde se ordenavam como
uma palavra. A mdo pode ainda sonhar
com essa manipulacdo, mas nunca mais
podera despertar para realiza-lo de fato.
Assim, posso sorthar como no passado
aprendi a andar. Mas issoc de nada
adianta. Hoje sei andar; porém, nunca
mais poderei tornar a aprendé-lo.

Walter Benjamin,
Infancia Berlinense

por volta de 1900



NOTAS PRELIMINARES

A Invencdo da Cidade

A narrativa memorialista de Sao Paulo é constituida
por relatos sobre a cidade realizados por observadores que
procuraram preservar sua memoria, esperando que através dela o
passado pudesse ser conservado em sua esséncia. Esse esforco
contribuiu intensamente para a caracterizagio de Sao Paulo como
metropole moderna. Os relatos memorialistas narram a histéria da
capital paulistana desde a sua fundacdo até o século atual, mas
fixam-se, sobretudo, nas tiltimas décadas do século XIX (a partir
de 1870) e no inicio do século XX (principalmente as duas
primeiras décadas).

Nesse periodo demarcado, a cidade aparece nas
memorias transfigurando-se em ritmo febril, de modo que suas
caracteristicas seculares, seus tragos mais comuns desaparecem
em uma sucessdo, na qual rapidamente se troca o definitivo pelo
provisorio, o certo pelo incerto. Fica patente a imagem do novo
sobrepondo-se ao velho na tecitura de tramas inéditas, que tornam
a paisagem citadina um lugar pouco familiar acs seus desavisados
habitantes. Por isso se fez necessario encontrar as causas desse
processo, as linhas de articulacido gue permitissem situar-se nesse
novo terreno e, também, justificar os novos rumos do
desenvolvimento urbanoc. Desse modo, o eixo central que orienta os
relatos memorialistas € a preocupagéo em dar conta das maltiplas
mudancas pelas quais a cidade passava. Pode-se dizer que esses
relatos, ao investirem intensamente na caracterizacdo e desericio
da Sao Paulo da virada do século XX, inventam e reinventam



continuamente ¢ espaco urbano, dotando-o de simbolos, marcos e
identidade.

A cidade de S&o Paulo, enquantoc ponto de
convergéncia de multiplas intervencgdes e apropriacées materiais e
simbdlicas, € lugar de investimento de varios discursos e praticas
- sociais, culturais, politicas, etc. - gque ao voltarem-se para ela
produzem diversificadas imagens, muitas vezes contrastantes. A
narrativa memorialista € apenas uma entre as muitas percepcoes
que particularizam esse complexo territério. E justamente essa
narrativa, tantas vezes citada na historiografia que aborda a cidade
de Sao Paulo, que se pretende privilegiar aqui.

Posto isso, € fundamental salientar que esse trabalho
busca realizar uma desmontagem do discurso memorialista,
mostrando gue a trama narrativa por ele composta constréi o
espaco urbano paulistano como um objeto empirico a ser
detalhadamente descrito. Procura-se, nesse caso, percorrer a
produgao desse discurso, problematizando-a, ja que no interior de
uma historia- problema - como bem definiu Michel Foucault - nio
se trata de entender o discurso como a representacio de um objeto
pré-existente e nem enquanto cria¢do de um objeto inexistente. E
preciso "estar pronto para acolher cada momento do discurso em
sua irrupgdo como acontiecmlento; nessa portualidade em que
aparece e nessa dispersio temporal que lhe permite ser repetido,
sabido, esquecido, transformado, apagado até nos menores tracos,
escondido, bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. Néo
é preciso remeter o discurso a longinqua presenga da origem; é
preciso trata-lo no jogo de sua instiancia.”? O discurso nao é,
portanto, reflexo do real, mas uma pratica, sendo que "as prdaticas

1 Foucault, Michel. A Arqueologia do Saber, Lisboa, Editora
Vozes, 1972, pag. 36



discursivas instituem figuras sociais, constroem identidades e
ohjetivam o fato historico, dando- the visibilidade e imprimindo-the
um sentido determinado” 2

A invencdo da cidade de S3o Paulo no - e pelo -
discurso memorialista se faz através da construciao da memoéria. Ao
tecer sua teia narrativa, esta enfatiza lugares e aspectos urbanos
que melhor possam defini-la como local do progresso e da
modernidade. Se o movimento dos relatos vai no sentido de definir
a Paulicéia como uma metrépole moederna, este trabalho vai em
sua contramdo, procurando desmontar as tramas discursivas
compostas pelos memorialistas ao produzirem essa imagem. Com
isso é importante salientar que o documento ndo é tomado, aqui,
como um vestigio ou como um mero reflexo do real, ou mesmo
enquanto fala que resgata o passado e possibilita reconstrui-lo
fielmente. Ele é tecido a ser recortado, ordenado e elaborado pelo
trabalho do historiador.? Desse modo, é fundamental destacar que
os relatos memorialistas sdo pensados, nesse trabalho, tantos nos
aspectos que expoem, repetem, enfatizam, quanto problematizados

2 Rago, Margareth, "As Marcas da Pantera: Foucault para
Historiadores", in Resgate; revista de cultura d¢o Centro de
Meméria, UNICAMP, 1983, n. 5, pag. 28

3 Foucault, Michel. op. cit. Numa linha de pensamento paralela
a essa Roger Chartier observa que os varios escritos literarios -

buscam repensar a idéia de social tdentificado com o real e de

representagdes como um reflexo ou desvio deste. Segundo ele, é
preciso atentar para o fato de que "as estruturas do mundo social

nao sao um dado objetivo tal como nao sao as caiegorias
intelectuais e psicologicas: todas elas sao historicamente
produzidas  pelas praticas  articuladas (politicas, sociais,

discursivas) que constroem as suas figuras". Cf. Chartier, Roger,

A Historia Cultural: Entre Praticas ¢ Representacdes, Rio de
Janeiro, Difel, 1990, pag. 27



nos seus profundos siléncios e lacunas, ja que esses também
fazem parte da invencio e reinvencéo da cidade. 4

Na interacdo das maltiplas repeticoes e das
significativas brechas do discurso, a cidade é entendida aqui como
Edgar De Decca a define, ou seja, ela € "aquilo que as pessoas
vivem engquanto experiéncias individuais ou ‘coletivas, aquilo que
acaba sendo gravado na memdria e que a linguagem é capaz de
instituir através de um intrincada relacao entre sensacoes,
sentimentos e coisas".5

4 Como bem lembra Paul Veyne, os documentos sdo uma forma
indireta, incompleta ¢ lateral de se "observar” o passado. Este é
um conhecimento mutilado que s3 pode ser construido a partir
daquilo gque os documentos nos oferecem e também através das
profundas lacunas que ele abre. "A familiaridade que nés temos
com o passado é como aquela- que temos com 0s NOSS0s avos;
eles existem em carne € 0sso, de modo que os dias passam e nio
pensamos nunca que a sua biografia, que ignoramos quase
inteiramente, € povoada de acontecimentos tdc apatxonantes
COmo a nossa € nao se reconstréi & risca”, Cf. Veyne, Paul. Como
se Escreve a Histéria, Lishoa, Edigdes 70, 1983, pag. 30

5 De Decca, Edgar. "Os Muitos Modernismos™ in Hist6ria:
Questdes e Debates, Curitiba - APAH, n. 20/21, dez 1990



Sobre as Fontes: Definindo o memorialismo

O género memorialismo - ou memorias - apareceu pela
primeira vez na Franca medieval, tendo como precursores os
cronistas Jean de Joinville - fins do século XIIf e - Jean Frossart -
século XIV. No verbete Memorias da Enciclopédia Mirador,
encontra-se a seguinte definicdo: "As memdrias constituem um
género literario caracterizado pelo registro de fatos e acontecimentos
que, organizados em uma ordem cronolégica ndo mwito rigida,
estruturam como gue uma historia sobre o assunto do conhecimento
pessoal do autor ou que guarde relag@o com suas fontes particulares
de informagao”.é Nesse sentido, pode-se dizer que o memorialista
realiza uma crénica biografica de uma época, de um momento
histdrico, ou ainda, de uma sociedade gqualguer em que a narrativa
e a abordagem das tematicas sdo definidas e centradas em seu
proprio ser. E, portanto, através de sua narracio que "o autor expde
e comenta fatos e episodios de que ele proprio participou ou dos
quais teve conhecimento situacional rico de pormenores”.?

Entre os autores que se dedicaram a este tipo de
relato, destacam-se duas figuras importantes: o Conde de
Richelieu - cujas memorias abrangem o periodo de 1600 a 1638,
sendo consideradas um documento histérico imprescindivel
aqueles que estudam aquela época, - e Saint-Simon - que aborda
em suas memorias varios épisodios do reinado de Luis XIV. A obra
deste ultimo ¢ considerada como © momento em que o

6 Enciclopédia Mirador Internacional, Enciclopédia Britanica
dosl%rasil Publica¢tes Ltda, So Paulo/ Rio de Janeiro, 1987, pag.
74

7 Idem. Ibidem, pag. 7463



memorialismo ganha contornos bem delimitados e passa a
influenciar boa parte da producéo literaria francesa posterior,
sobretudo, a obra de Honoré de Balzac e Marcel Proust. 8

No Brasil, segundo Ernani da Silva Bruno - um dos
mais importantes memorialistas da cidade de Sdo Paulo e
estudioso de sua histéria -, a memorialistica comecou a se
desenvolver somente no século XX, ganhando forca a partir de
1930, Desse momento em diante, os livros de memorias tornaram-
se mais cormuns no cenario brasileiro, sendo assinados por poetas,
romancistas, criticos e ensaistas como Oliveira de Lima, Graca
Aranha, Oswald de Andrade, Humberto de Campos, Julic Belo,
Pedro Nava, Di Cavalcanti, ou ainda por "ilustres desconhecidos". @
De acordo com Bruno, .muitas destas narrativas se fizeram
classicas dada a fartura de dados documentando épocas e regides
brasileiras, com uma enorme riqueza de detalhes. Este mesmo
antor afirma que se fosse possivel encadear ou fundir todos os
relatos memorialistas em um unico texto, este “"poderia se converter
na historia da gente brasileira. Ou, na histéria de parte dela.
Porque, infelizmente, das épocas passadas, sé¢ ficaram os
depoimentos de pessoas pertencentes a familias ricas ou
remediadas, de longos e sonoros sobrernomes, cujos testemunhos
revelam por isso apenas o verso da medalha. O reverso mostraria o
que foi a vida brasileira do ponto de vista dos trabalhadores, dos
desprotegidos, das classes ‘menos favorecidas'. E dos antigos

8 1dem. Ibidem

9 Bruno, Emani da Silva. Almanaque de Memérias:
reminiscéncias, depoimentos, reflexdes, Sao Paulo, Hucitec,
1986



escravos. Mas esses ndao puderam escrever suas memorias. Suas
amargas memorias”, 10

Em relacdo aos memorialistas paulistanos, que sao a
fonte privilegiada por esse trabalho, € necessario, de inicio,
salientar alguns pontos. Nos relatos estudados, observa-se que o
memorialista aborda o passado como um objeto transparente que
ele enxerga por inteiro. Por isso, ele acredita ser capaz de abarcar
a totalidade do passado, através de sua narrativa, e de conta-lo em
sua verdade abscluta e definitiva. Os relatos séo, portanto, muito
descritivos - tentando abranger pequenos detalhes e dar conta do
maior numero de fatos possiveis -, como também profundamente
afetivos. Nota-se, nesse caso, uma oscilagdo entre o meramente
descritivo e a emocdo de lembrar de momentos felizes e amigos
queridos, o que fica evidenciado na adjetivacdo muitas vezes
exagerada dos espagos descritos: "velho e querido Casteldes”,
"formosa e garbosa avenida Sdo Joao", "saudoso Politeama,
arumada rua 15 de Novembro®. Apesar de pretenderem realizar
uma descricdo objetiva da cidade, onde o progresso e o
desenvolvimento rapido sejam vigorosamente aclamados, o tom
saudoso das recordacdes acaba por trair a idéia original. Além
disso. o carater seletivo de suas memorias ¢ um dos aspectos mais
evidentes da narrativa, na qual alguns espacos sao enfaticamente
descritos - como € o caso do Triangulo Central e seus arredores -
engquanto outros lugares sio deliberadamente omitidos ou citados
com patente desprezo.

E preciso deixar claro que os relatos memorialistas
paulistanos foram publicados em diferentes momentos, ao longo
do século XX, sobretudo de 1900 a 1969. Entretanto, todos os

10 1dem, idem, pag. 203



relatos abordados no presente trabalho enfocam a cidade no
periode que vai de 1870 a 1920. Assim, pode-se afirmar que o
territorio urbano da Paulicéia € inventado pelos primeiros
memorialistas que escrevem no inicio do século, ao definirem sua
fisionomia, demarcarem seus limites e enfatizarem suas
caracteristicas e continuamente reinventado pelos relatos
posteriores, ao {rejtracarem a mesma fisionomia, delimitarem os
mesmos limites urbanos e destacarem as mesmas caracteristicas
paulistanas.

Além de terem sido escritos e publicados em época
distintas, os relatos memorialistas paulistanos variam
estilisticamente de um autor para outro, pois cada um deles tem
uma maneira prépria de narrar a histéria da cidade e uma
determinada experiéncia em relacio ao passado. Observa-se
também que cada memorialista prioriza certos lugares da cidade e
da destaque a aspectos urbanos diferenciados entre si. Por
exemplo, Cicero Marques privilegia a vida noturna e os espacos do
lazer; Jorge Americano e Ernani da Silva Bruno tracam um
panorama geral do espaco urbano; Afonso Schmidt conta pequenos
episcdios cotidiancs; Paulo Cursino de Moura e Vitor Manoel
contam as estranhas e antigas historias das ruas paulistanas;
Afonso Antonio de Freitas se atém as velhas lendas; Lacerda Ortiz
fala do esforgo e do trabalho da raga paulista, e assim por diante.

Entretanto, o que faz de todos eles memorialistas
paulistanos é o fato de participarem de um mesmo registro,
compartilharem de uma mesma visio da cidade e fazerem um
mesmo uso da memoria. Para todos eles a memoria preserva,
guarda, registra, coloca em estado de suspensio as imagens do
espago urbano de outrora. A memoéria é dotada da capacidade de
resguardar o passado - em sua pureza original - do fluxo



ininterrupto do devir que o arrasta, continuamente em direcao ao
presente. Assim, o desaparecimento dos velhos espagos permeados
de tradi¢oes centendrias sdo demarcados através dos relatos
memorialistas, que sdo um conjunto de narrativas que participam
da construcao e instauracio da identidade da cidade de Sao Paulo
do inicio do século XX. Dessa forma, a Paulicéia antiga registrada e
preservada pelo memorialista estaria, em seu ponto de vista, a
salvo do esquecimento e da corrosao, incessantemente produzida
pela passagem do tempo e pelas mudancas que esse movimento
acarreta.

Vale dizer, também, que existe um outro elemento
aproximando a maior parte destes autores entre si: quase todos
eles cursaram a Academia de Direito, aproximando-se numa
formacéo intelectual comum. Além disso, sabe-se que muitos deles
trabalharam como colaboradores nos jornais e revistas
paulistanos, o que leva a crer que foram atentos observadores do
espago que habitavam.

Apds caracterizar a documentacio € necessario
apresentar ao leitor os relatos memorialistas particularizados na
tese: entre 1900 e 1935 temos as seguintes memorias: A cidade de
Sao Paulo em 1900: Impressbes de Viagem (1900), de Alfredo
Moreira Pinto; Sdao Paulo Antigo (1554 - 1910} (1910), de Antonio
Egydio Martins; TradicGes e Reminiscéncias Paulistanas (1921), de
Afonso Antonic de Freitas; Sdo Paulo de Qutrora: evocacées da
metropole (1932}, de Paulo Cursino de Moura; O que é Sao Paulo
(1932), de Lacerda Ortiz. Na década de 40 destacam-se: dois livros
de Cicero. Marques, Tempos Passados (1942) e De Pastora d
Rainha. Memoria (1944); Sdo Paulo de meus Amores . Lembranca
(1946), de Afonso Schmidt; Os Fantasmas da Sao Paulo Antiga
(1949), de Miguel Milano. Nos anos 50 sdo publicados: Histérias e



Tradigoes da cidade de Sao Paulo (1953), de Ernani da Silva Bruno:
Meio Século de Sao Paulo (1954), de Miguel Angelo Barros Ferreira;
Sao Paulo naquele tempo (1895 - 1915) (1957), de Jorge Americano.
E, finalmente, na década de 60, sao abordados as obras que se
seguem: Sao Paulo nesse tempo (1915 - 1935) (1962) de Jorge
Americano; Sdo Paulo de Antigamente: Historias Pitorescas de suas
ruas (1962), de Vitor Manoel; Crénica de Outrora(1963), de Antonio
de Almeida Prado; Ruas e Tradicoes de Sao Paulo: uma historia em
cada rua (1965) de Gabriel Marques; Belenzinho, 1910 (1966) de
Jacob Penteado; Sdo Paulo de nossos Avos (1969), de Raimundo
Menezes. Valemo-nos, também, do livro de memorias de Oswald
de Andrade, Um Homem sem Profissao. Sob as Ordens de Mamie,
que - apesar de se diferenciar dos relatos memorialistas na sua
composicao narrativa, contém interessantes passagens referentes a
Sao Paulo do inicio do século XX e, por isso, € usado aqui.

Gostaria, ainda, de salientar que além dos relatos
memorialistas foram utilizados, nesse trabalho, alguns albuns e
publicacées comemorativas que se referem a cidade de Sao Paulo
nas duas primeiras décadas do século XX. Esses documentos -
encontrados quase que "por acaso” enquanto vasculhavamos os
ficharios da Biblioteca Mario de Andrade em busca dos
memorialistas paulistanos - nos forneceram importantes descricoes
da Paulicéia daquele momento e, inclusive, aspectos urbanos
paulistanos que, em muitos casos, se aproximam das abordagens
memorialistas.

O Percurso da Dissertag&o

Por fim, € importante pontuar cada um dos capitulos
delimitados nesse trabalho. No primeiro, procura-se destacar como

10



opera e se constitui a memoria nos relatos memorialistas,
mostrando também que ela se torna através da obra de diferentes
autores - entre eles, Walter Benjamin, Maurice Halbwachs e Henri
Bergson -, um importante campo de investigacao sobre o homem e
0 seu passado, a partir do século XIX. Pretendeu-se apontar,
ainda, que desse periodo em diante, a memoéria passa a ser objeto
da historia.

No capitulo seguinte, mergulha-se profundamente no
discurso memorialista paulistano, procurando dar énfase ao
tracado de uma topografia urbana para Sao Paulo, delineada por
este discurso, em que certos lugares da cidade sdo privilegiados e
outros sabiamente esquecidos. Isso indica que, através de uma
memoria que seleciona o que deve ser lembrado ou esquecido, eles
buscam cristalizar certos aspectos que possibilitam a
caracterizacio de Sao Paulo como espaco urbano modermno.

No ultimo capitulo, enfim, enfoca-se a idéia de
progresso constituida pelos relatos, nos quais aparece como
elemento transformador da ordem estabelecida e da fisionomia
urbana de Sao Paulo que, entio, passa a ser vista como uma
grande metrépole marcada pelo desenvolvimento rapido e pela
modernidade. Como se vera, a perspectiva de um progresso sempre
iminente produz uma tensao constante nos relatos, de maneira que
a cidade aparece como um territério que precisa ser definido.

Com seu perfil transformado pela ruptura com o
passado centenario pauliétano, torna-se imperativo delimitar os
novos aspectos € 0s novos padrées que permeiam o espaco urbano.
Nessa busca de identificacées e definicdes que justifiquem esse
novo momento, o progresso aparece como elemento potencialmente
investido da capacidade de explicar a transformacio e de
estabelecer a linha de continuidade entre passado e presente.

11



Oh comn esqueco e lembro,
como lembro e esqueco

em correntezas iguais

- e simultdineos enlaces

Mas como posso, no fim
recompor os meus disfarces?

Carlos Drummond de Andrade.

Corpo



CAPITULO 1. A TECITURA DA MEMORIA NOS RELATOS
MEMORIALISTAS

Nas ultimas décadas do século XIX - scbretudo a
partir de 1870 - e nas primeiras décadas do século atual, Sao
Paulo constitui-se como lugar privilegiado para o olhar
memorialista. Ao abordarem a cidade desse periodo, ela é vista
transformando-se profundamente sob o imperativo do progresso,
que parecia ndo encontrar limites que o barrassem. O progresso
aparece enquanto materialidade que penetra no espaco urbano
mudando seus destinos. Assim. todos os aspectos novos que a
cidade ganha - desde a iluminagao elétrica até o cinematografo -,
bem como a nova fisionomia que se delineia - novas ruas e
avenidas, novos bairros, ;:onstrugﬁes arguitetonicamente inéditas
e melhorias publicas - sdc tomados como encarnacées do
progresso. Na tentativa de registrarem a composicio do novo
territério urbano €, a0 mesmo tempo, a preocupacio em preservar
a Paulicéia do passado, imagens do antigo e do novo se sobrepéem
nos relatos.

Afonso Schmidt, na obra Sao Paulo de meus Amores
mostra que a velha cidade de meados do século XIX - tio
inspiradora ao estado de alma romantico - pouco parecia com a
Sao Paulo do limiar do século XX: "Em 1897, Sao Paulo ja ndo era a
cidade descrita por Alvares de Azevedo: ‘Aqui o céu tem névoas. a
terra ndo tem verdura, as tardes ndo tém perfume. E para desgotar
um homemn toda a sua vida ver ruinas. Tudo aqui parece velho e
centendario.” Nem mesmo a cidade pintada por Castro Alves, anos
depois: ‘Aqui ha frio, mas frio da Sibéria; casas, mas casas de
Tebas; ruas, mas ruas de Cartago... Casas que parecem feitas antes
do mundo, de tanto que sao desertas.” Ele reforca o contraste
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entre a cidade de meados do século XIX e aquela que se delineia na
virada do XX dizendo que "em 1897, Sao Paulo jG era uma bela
cidade. Os trens do Rio de Janeiro chegavam @ Estacao do Norte, os
de Santos e do Interior & Estacdo da Luz. Os bondinhos de burros
trafegavam pelas ruas principais.”

Além disso ele procura indicar que o aspecto da cidade
mudou, enfatizando que ela perdeu aquele carater sombrio e
centenario tdo apontado pelos romanticos, e ganhou uma nova
animacido urbana, marcada, sobretudo, pelo  amplo
desenvolvimento da imprehsa ¢ pela multiplicacdc dos lugares de
lazer.1 "Uma imprensa vivaz, de manha e de tarde, animava as
pracas apinhadas de gente. Durante a semanq, periodicos
brincathbes como "A Vida de Hoje" de Adolfo Aratijo, "O Morcego”, de
Julio Ramos, circulavam pelos cafés, como o América, o Branddo o
Java, nao sei mais. Quantos teatros tinthamos: o Sao José, no Largo
de Sdo Gongalo, o Sant’Anna, na hoje Rua 3 de Dezembro e o
Politeama, na  Ladeira Sao Joao, que oferecia programas de
variedades com cantores internacionais. E livrarias, como a do
Garraux, que formecia os melhores vinhos. Com certeza, casa de

174 esta posto no pensamentq de Condorcet no século XVIII a
idéia de que o surgimento e o desenvolvimento da imprensa é um
dos indicios de que o progresso - como evolucao social e material -
se concretiza, Nesse sentido, € interessante notar que o
memorialista considera a presenca maior da imprensa como um
dos fatores de transformacfo do espago urbano e das relagtes
sociais. Ci. Condorcet, Antoine-Nicolas. "O Progresso do Espirito
Humane" in Gardiner, Patrick. Teorias da Hiatdria,
Lisboa, Fundacao Caloute Gulbenkian, 1984,
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vinthos onde os eruditos paulistanos podiam adquirir preciosos
livros..."2 .

Nesse trecho, o que fica mais evidente é que, para o
memorialista, parece nao haver qualquer traco de semelhanca
entre a cidade dos “romanticos académicos” de meados dos
oitocentos e a nova cidade que se edificava com perfis tao
demarcadamente modernos. Esta ruptura entre os dois tempos,
onde dois espacos absolutamente distintos se contrastam, esta
presente em todos os relatos de memérias aqui analisados. E
justamente esse contraste vislumbrado pelo memorialista que cria
a brecha gue justifica a escrita desses relatos, pois & preciso
registrar as perdas irreparaveis acarretadas pelo correr
ininterrupto do tempo e, por outro lado, abarcar as novas
experiéncias que se apresentaram, naquele periodo, aos
desavisados observadores urbanos. O discurso memorialista se
propée a ser uma espécie de elo entre esses dois momentos e, além
disso, pretende narrar como a mudanca se deu, procurando tanto
preservar o passado quanto aclamar o novo € o moderno que
emergia na cidade.

Para isso, a recorréncia a memoria € essencial, ja que,
operando através da lembranca, possibilita ao memorialista trazer
a tona as imagens de um tempo que passou, preservando-as da
corrosao do fluxo ininterrupto do devir e das metamorfoses do
espaco. O memorialista Cicero Marques, no livro Tempos
Passados, observa que a memoéria é como um projetor de cinema
que armazena imagens que vem novamente a superficie do tempo -
presente - guando o mecanismo da recordacdo é acionado. O

2 Schmidt, Afonso. Sdo Paulc de Meus Amores:
Lembranga, Sio Paulo, Brasiliense, 1954, pag. 16; a primeira
edigdo é de 1946

-
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memorialista insiste: "Eis-me transformado em operador de cinema!
Manivelo girando a maquina da meméria, e a fita, a principio
emperrada, treme, sinal de que ndo estd bem em foco, mas, de
repente, eis que um jorro de luz, projeta na tela branca de meus
olhos, cousa estranha, as imagens que eu tanto queria o retorno da
viagem empreendida.”® Nesse sentido, a memoéria posta em
movimento através das imagens lembradas € vista como meio - ¢
até mesmo -  instrumento de acesso ao passado para o
memorialista. O paralelo com o cinema € eficaz porque remete ao
processo de produc¢do da memoria realizado nos relatos, no qual -
como no filme - o sentido mobilizado na percepcdo do cenario é a
visao, exercicio primeiro do qual parte a narrativa.

A observacdo €é o sentido privilegiado pelos
memorialistas, pois, através dela, € possivel captar e registrar a
realidade, armazena-la na memoéria e, a partir dela, realizar um
relato ordenado do espaco. Essa ordenagdo permite, entio,
reconstruir a histéria da cidade., Eles operam, portanto, com a
idéia de que sdo testemunhas oculares do real e, por isso,
acreditam estarem realizando uma descricao verdadeira e exata do
passado.4

3 Marques, Cicero. Tempos Passados, Sdo Paulo, Moema ed.
Itda., 1942, pag 14

4 A atitude aqui se aproxima & de Tucidides na producao da
narrativa da Guerra do Peloponeso, na qual ele opera com a
seguinte idéia: porque viu ou porque falou que viu, se esta
autorizado a narrar o fato tal como aconteceu. Também na Grécia
classica, Herdédoto afirma que o testemunho pessoal do
historiador é fundamental para a construcdo do discurso veridico
do passado. Segundo Le Goff, &€ precisamente com Herédoto que o
discurso histérico é inventado e a histéria passa a ter como base
a verdade., Cf. Le Goff, Jacques. "Historia" in Enciclopédia

Einaudi - Memdéria - Histdéria, Lishoa, Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1984
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No seu livro de memodrias sobre Sio Paulo, Jorge
Americano evidencia o valor da observacio na escrita da meméria.
Desse modo ao mostrar, logo no prefacio da obra, como procedeu
para escrevé-la, utiliza varios verbos que remetem sempre ao
exercicio do olhar: "Quem chega a uma cidade, sente o clima, olha
os prédios, atravessa as ruas conforme o trafego o permite.
Observa o policiamento, os tipos da rua e as coisas que dcontecem.
Vé modas e hadbitos, ouve falar de festas e dos visitantes anteriores.
Faz relacées, entra nas c@gsas, vai a cinemas e teatros. {...) E vai
penetrando na sucessao do tempo, na mentalidade do povo, nos
seus conceitos sociais, morais e politicos. Foi esse o caminho que
segul.’® Fica claro, nessa passagem, que o exXercicio da observacio
possibilita o registro do espaco e, nesse sentido, preserva a
memoria. O ato de observar €, portanto, passaporte de entrada no
passado da cidade.

E interessante demarcar que mesmo quando o
memorialista nio foi ele mesmo testemunha dos fatos que narra,
ele utiliza-se de falas e autores que sdo tomados como tal. £ o caso
de Ernani da Silva Bruno, que cita varios relatos de memorias
tomando-os como descrigoes precisas do passado, sem qualquer
questionamento ou ressalva.® Vale entdo reforcar que os relatos
memorialistas escritos a partir da década de 30 remetem a uma
cidade que ja havia sido inventada e investida de marcos e lugares
simbolicos pelos primeiros memorialistas e por varios oufros
setores da sociedade - entre eles politicos, sanitaristas,

5 Americano, Jorge. Sd3c Paulo Nesse Tempo 1915-
1935, Sio Paulo, ed. Melhoramentos, 1962, pag. 6 (grifo meu)

8 Bruno, Emani da Silva. Histérias e Tradi¢des da

Cidade de S3o Paulo, Sao Paulo, José QOlimpio Editora,
1954; a prameira edicio é de 1953



engenheiros, arquitetos ete. - que, nas primeiras décadas do século
XX, também intervém no espago urbano com a preocupacio de
caracteriza-lo e defini-lo.. Pode-se dizer, porém, que a atitude em
relacdo a memoria € o que aproxima os varios relatos, pois em
qualquer um deles ela € vista como meio de reconstruir aquilo que
foi, e € objeto de observagdo no espaco da cidade. A memoria opera
para eles como uma pelicula cinematografica, capaz de gravar
imagens e revé-las sempre que o mecanismo da recordacdo é
acionado.

Por conseguinte, a observacio do cotidiano da cidade e
a subsequente descri¢do da realidade observada dao ac discurso
memorialista o estatuto de verdade - empiricamente comprovada -
e, dessa forma, identifica-se a memoria a historia e esta tiltima aos
fatos empiricos. Dessa forma, € pertinente afirmar que, nos relatos
memorialistas, memoria e histéria sao atividades que se sobrepdem,
de modo que para o memorialista ndo ha nada gque as distinga.

Essa confianca na capacidade da memoria de
constituir um registro preciso da cidade é enfatizada na obra de
Cicero Marques, De Pastora 4 Rainha. Memérias . Nesse trabalho,
ele descreve a Avenida S3o Jodao (e arredores) em seu
desenvolvimento ao longo do tempo, até se tornar uma importante
artéria paulistana, depositando na meméria o poder de reconstruir
o passado tal como ele foi. Isso porque, como Jorge Americano, ele
vé€ a memoria como wm arquivo no qual sdo gravadas as imagens
da cidade captadas através da incessante observagdo do espaco.
Ele declara que nesse livro tentou reconstruir a Avenida Sao Joio
“de ha 40 anos passados, revivendo casas que nao mais existem,
exumando episodios da vida rotineira de alguns de seus intuneros
moradores. O proprio titulo ‘De Pastora a Rainha’ é uma comparacéo
do que ela foi e do que ela hoje é. Foi na sua humilde origem simples
pastora e no fastigio que atingiu, prestigiosa rainha. Nao me dei ao
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afanoso trabaltho das pesquisas. Encontrei-as no arqguivo da minha
memoria”,7

Se, de fato, os memorialistas nao distinguem memoria
e histéria, na realidade elas estdo muito longe de serem sinénimos
ou de confundirem-se; na verdade, em varios aspectos pode-se
dizer que sao opostas. As diferencas comecam nos processos e nos
elementos diversos que produzem cada uma delas. A memoria é,
em grande parte, uma opera¢do afetiva que se alimenta de
"lembrancas enevoadas, telescopicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensiveis a todas as transferéncias,
censuras ou projecées”.® A historia, por sua vez, € uma construcao
quase sempre "problematica e incompleta” daquilo que nao é mais;
€ um trabalho intelectual e laico que analisa, explicita, explica e,
assim, fundamenta-se em um discurso critico.

Elas diferenciam-se, também, por suas naturezas. A
memoria € vida, ‘ela estd em evolugdo permanente, aberta a
dialética da lembranca e da anamnésia, inconsciente de suas
deformacbes sucessivas, vulnerduel a todas as utilizacées e
manipulacées, suscetivel a longas laténcias e repentinas
revitalizagGes.” Por outro lado, a histéria é uma representacdo do
passado, delineada pelo olhar do historiador que se debruca sobre
0s documentos. Por fim. a memoria, ao constituir-se como objeto
de uma histéria possivel, deslegitima o passado vivido, pois a
tradigao historica ortodoxa “desenvolve-se como exercicio regrado

7 Marques, Cicero. De Pastora & Rainha. Memdrias,
S40 Paulo, Instituto Histdrico e Geografico de Sac Paulo, 1944,

pag 11

8 Nora, Pierre. "Entre Mémoire e Histoire: la problématique de

lieux" in Les Lieux de Mémoire I: La République,
Paris. Gallimard, 1984, pag. XXV



de memoria que busca a reconstituicao do passado sem lacunas e
sem falhas".? Esse € o procedimento dos memorialistas na escrita
de scus relatos, ja que acreditam que preservar a memoria do
espaco urbano significa também narrar a histéria paulistana tal
como ela aconteceun.

A maneira pela qual Pierre Nora distingue histéria e
memoria se aproxima do pensamento de Maurice Halbwachs. Para
este autor, a memoria se assenta na vivéncia dos grupos sociais,
de modo que s6 existe lembranga enquanto houver uma tradicao
coletiva que a sustente. Para ele a memoria é sempre coletiva e se
apodia na coesao do grupo, pois ela € uma corrente de pensamento
continuio - de continuidade natural - que retém do passado aquilo
que esta vivo, ou ainda pode viver na consciéncia do grupo. Ao
contrario da memdria, a histéria é uma compilacio de fatos,
nomes, datas, dispostos em uma sequéncia artificial que néo
remete ao tempo vivido. Segundo Halbwachs, a histéria tenta
restabelecer a continuidade entre presente e passado, mas nao
consegue recriar as correntes de pensamento coletivo, quando néao
mais existem os grupos que lhes déem suporte, Assim, "a historia
comeca somente no porto onde acaba a tradicdo, momento em que
se apaga ou se decompde a memoria social”, ou seja, quando os
lacos com o passado estdo ténues - ou desfeitos - devido a
auséncia de testemunhas vivas que possam manter as
lembrancas.1¢

9 Idem. Ibidem, pags. XIX-XX

10 Halbwachs, Maurice. A Memdéria Coletiva, Sio Paulo,
Editora Vértice, 1990, pag. 80
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No contexto em que 0s memorialistas escrevem - ou
seja, onde os antigos referenciais nao encontram mais ressonancia
e novas visdes sao forjadas -, a preocupaciao com a memadaria é uma
recorréncia quase inevitavel. Ela € vista como possibilidade de
registro do espaco que esta se transformando sob as diretrizes do
progresso. De uma maneira mais precisa, pode-se dizer que a
memoria paulistana construida nos relatos pretende dar conta de
dois movimentos sucessivos. Primeiramente, ela destaca-se como
meio de resgate e preservacdo de um tempo que rapidamente
apaga suas marcas - ela é guardid da origem e da tradicdo. Em
segundo lugar, ela aparece como elemento que se projeta para o
futuro, pois ao constituir-se caminha do passado ao presente,
assinalando cada nova caracteristica e cada nova experiéncia.
Nesse caso, porém, ela une os dois tempos em uma trajetéria,
unica e linear, na qual o passado paulistano aparece como causa
direta do amplo desenvolvimento urbano da cidade, no presente e
no futuro,

Segundo Halbwachs, no momento em que se pretende
materializar a memoria na forma de escrita, tentando restabelecer
0 seu movimento natural, ja se tem um indicio de que a meméria
coletiva e suas tradigbes estdo desaparecendo. "Se a condicao
necessaria, para que haja memoria, € que o sujeito gue se lembra,
individuo ou grupo, tenha o sentimento de que busca suas
lembrancas num movimento continuo, como a historia seria uma
memoria, uma vez que ndo ha uma solucdo de continuidade entre a
sociedade que & esta historia, e os gripos testemunhas ou atores,
outrora, das fatos que ali sGo narrados?11

11 galbwachs, Maurice. op. cit., pag. 81
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Os relatos memorialistas e o proprio investimento
sobre a memoéria da cidade de Sao Paulo se inserem em um campo
de interesses mais amplo que se intensifica, sobretudo, a partir de
meados do século XIX, quando toda uma época e uma geracdo sio
marcadas por uma reflexdo sobre a meméria, tanto na esfera
cientifica como na literdria. Rapidamente podemos citar os
trabalhos de Michelet, Proust, Freud, Bergson, Nietzsche,
Halbwachs, Benjamin que dedicaram partes significativas de suas
obras ao estudo e a especulacao a respeito da meméria, mesmo
que por vias indiretas.12

Walter Benjamin, enquanto um autor que privilegia a
experiéncia moderna, é uma referéncia necessaria, especialmente
porque buscou perceber quais as lacunas abertas pela
modernidade em relacao ao passado e a tradicdo coletiva. Para isso,
ele investiu intensamente scbre a memoria, como instrumento
tedrico que apontava caminhos e possibilidades para resolver
problemas conceituais e como mecanismo interior que o punha em
contato com o universo de sua infancia. 13

Segundo Benjamin, a experiéncia urbana moderna
lanca 0 homem num novo ritmo de vida que faz com que ele perca
as referéncias que o ligam a tradicdo € a memoria coletiva. Para

12 1 e Goff, Jacques. "Meméria”, op. cit.

13 pode-se dizer que a questio da meméria esta presente de
maneira ampla na obra de Walter Benjamin porgue ela € um dos
elementos constitutivos de sua teoria do urbano. Cf. Benjamin,

Walter. "Sobre Alguns Temas em Baudelaire” in ©Os
Pensadores, Sac Paulo, ed. Abril Cultural, 1982; "O Narrador.
Consideragdes sobre a Obra de Nikolai Leskov', in Obras
Escolhidas I, Sao Paulo, Brasiliense, 1987; "Infancia

Berlinense" in Obras Eszcolhidas II., Sao Paulo,
Brasiliense, 1987; entre cutras
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Benjamin, o homem moderno sofre de “"atrofia da experiéncia” -
qualidade entendida como wum elemento da tradicdo, como
capacidade de encadear acontecimentos e nao apenas fixar fatos
isolados na lembranca, ou seja, ele refere-se a experiéncia do
narrador, aquela transmitida do velho ao jovem, através da
narrativa de uma longa vivéncia.14 Assim, em busca da tradicio,
ou da verdadeira experiéncia ausente no homem moderno,
habitante dos grandes centros urbanos, Benjamin lanca méo de
autores como Baudelaire, Proust, Bergson, Freud que se voltam
para a tematica da modernidade e da meméria procurando
entendé-la e tentando desvendar como ela se preserva nesse novo
guadro.

Através da obra de Baudelaire, Benjamin caracteriza o
personagem (ue sintetiza as experiéncias desse nove momento
guando a cidade passa a ser entendida como moderna: o flaneur.
Ele passeia sem mapas, buscando encontrar-se no fluxo urbano ac
qual se entrega embriagado. E guiado pela fantasmagoria do
espaco e, dessa maneira, o territéric urbano, desarticulado e
ambiguo, lhe permite diversas interpreta¢ées. Diferentemente da
experiéncia do narrador, sua experiéncia € {fragmentada e

14 Benjamin dedica um artigo a figura do narrador, aquele
individuo que nas sociedades onde predominava a oralidade era
responsavel pela perpetuacao das tradictes, sendo considerado o
verdadeiro guardido do passado. Ele mostra que a experiéncia
transimitida pela arte de narrar, ou seja. a memaoria e as tradicoes
vivas de um grupo, é algo totalmente perdido pelo homem
moderno, dominado pelos meios de comunicacdo de massa: ... o
narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sdbio. Pois pode recorrer ac acervo de toda
uma vida (uma vida que néo inclul apenas a propria experiéncia,
mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a
sua substincia mais intima aguilo que sabe por ouvir dizer). Seu
dom é poder contar sua vida; sua dignidade & conta-la inteira. O
narrador ¢ o homem que poderia deixar a luz ténue de sua
narragido consumir completamente a mecha de sua vida.” Cf.

Benjamin, Walter, "O Narrador”, op. cit., pag. 221
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desligada de qualquer tradicao, de modo que o passo lento, o olhar
perdido entre os objetos, a visdo rapida e segmentada do mundo
determinam seu conhecimento,15

E interessante notar que, para Benjamin, a questdo da
preservacdo da experiéncia esta diretamente ligada & percepcao
visual € & memoria. Por isso, Benjamin recorre a obra de Bergson,
Matéria e Memséria em que ele define a experiéncia como um
conjunto de imagens captadas da realidade que sido armazenadas
na mente do individuo, tornando-se matéria-prima para a
constituicdo das lembrancas, ou seja, a experiéncia consiste em
dados acumulados, por vezes inconscientes, que confluem na
memoria. Para Bergson, a memoéria se estabelece no individuo a
partir de percepe¢bes corporais, de mediagbes entre o corpo e o
espaco, que em determinados momentos fazem aflorar imagens
armazenadas no cérebro. "Aos dados imediatos e presentes dos
nossos sentidos nos misturamos milhares de pormenores da nossa
experiéncia passada. Quase sempre essas lembrancas deslocam

15 Benjamin, Walter. "A Paris do Segundo Império em
Baudelaire” e "Paris, Capital do Século XIX" in Walter
Benjamin, Sao Paulo, Editora Atica, 1985;
Sobre o flaneur conferir também:; Bresciani, Maria Stella.
"Século XIX: A elaboracdo de um mito literario” in Revista
Histéria: Questdes e Debates, Curitiba, APAH, dez
1986; Bresciani, Maria Stella. "Um Poeta no Mercado” in
Trilhag. Revista do Instituto de Artes da
Unicamp, Campinas, 1989, n.}; Rouanet, Sérgio Paulo. “As

Passagens de Paris" in Ags Razdes do Iluminismo, Sao
Paulo, Cia das Letras, 1987; Bolle, Willi. "Walter Benjamin:

Fisionomista da Metropole Moderna” in Occulum - Revista
de Argquitetura, 1985, n. 1; Seveenko, Nicolau. "Perfis
Terriveis em Edgar Allan Poe" in Revista Brasileira de
Higtdéria, Sdo Paulo, 1984, n. 8/9
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nossas percepgoes reais, das quais retemos entdo apenas algumas
indicacoes, meros signos destinados a evocar antigas imagens."16

Proust, no livo Em Busca do Tempo Perdido,
também relaciona a constituicAio da memoéria a experiéncia
perceptiva. Ele distingue duas memoérias, a voluntiria e a
involuntaria. A primeira se relacionaria a inteligéncia e, sendo
repetitiva e esquematica, pouco conservaria do passado; a
segunda, por sua vez, guardaria as impressfes que passaram
despercebidas pelo consciente e, assim, estaria impregnada pelos
tracos da situacdo a partir da qual nasceu, ou seja, do passado. 17

Segundo Benjamin, Freud, também atento ao
funcionamento da memoria no individuo habitante dos grandes
centros urbanos modernos, explica gue no inconsciente ficam
armazenadas, em forma de imagens, todas as impressdes nio
"filtradas” pela consciéncia, de modo que esta tltima funciona
como anteparo dos individuos contra os estimulos cotidianos.

16 Bergson, Henr. Matéria e Membéria. Ensaio

gobre a relagdo do corpo com o egpirito, Siao
Paulo, Martins Fontes, 1990, pag. 125

17 No daltimo volume de sua monutiental obra Em Busca do

Tempo Perdido, Proust relata sua experiéncia em relagdo a
meméria involuntaria: "Minha meméria perdera o amor de
Albertine, mas parece existir um memoéria involuntaria dos
mebros, palida e estérll imitagio da ouira, gue lhe sobrevive,
como certos animais e vegetais initeligentes vivem mais que o
homem. As pernas, os bragos, estio cheios de lembrancas
embotadas. Uma reminiscéncia nascida em meu braco me fizera
procurar atras de mim a campanhia, como em meu quarto de
Paris. E néo encontrandoe, chamava ‘Albertine’, julgando minha
amiga defunda deitada ao meu lado, como fazia as vezes A noite,
quando adormeciamos juntos, contando, ao despertar, com o
tempo que Francgoise levaria a chegar, para Albertine poder sem
imprudéncia puxar a pera que eu nao encontrava." Proust,
Marcel. O Tempo Redescoberto, Rio de Janelro, Globo,
1088, pag. 12
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Walter Benjamin define estes estimulos como "chocs”. Nesse caso,
a memoria voluntaria transformaria os "chocs" urbanos em
vivéncia € a memoria involuntaria, sendo conservadora, teria o
carater de experiéncia. Por conseguinte, a vivéncia seria a
incorporacdo de algo exterior ao individuo, e a experiéncia,
contrariamente, aquilo que lhe € mais infimo. 18

No entanto, para Benjamin a sensacdo modema do
“choc” € a tnica maneira de preservar a experiéncia do homem
moderno. A incorporagdo do "choc" significa a vivéncia do duplo
processo da modemidade, a perda e o reconhecimento, que
funciona em Benjamin como exercicio de presentificacao, ou seja,
fazer aflorar lembrancas que tornem inteligivel 0 momento vivido.
Na experiéncia urbana, marcada pela fugacidade e pelo
instantaneo, o reconhecimento aparece como momento uwnico,
como "momento de iluminacio” quando o fluxo incessante da vida
€ suspenso e tudo parece dotado de sentido. Segundo Bergson, o
reconhecimento faz o contato entre o passado e o presente, ele “...
implica em uma tensdo mais ou menos alta da consciéncia, que vai
buscar na memoria pura as lembrangas puras, para materializa-las
progressivamente em contato com a percepcao presente”. Dessa
forma, a memoria ndo € uma regressio do presente ac passado,
mas um progresso do passado ao presente, pois o presente é
aquilo que age e faz agir, e 0 passado € o que, ndo agindo mais,

18 Benjamin, Walter. "Sobre Alguns Temas em Baudelaire" op.
cit. Conferir também: Bolle, Willi, Tableaux Berlinoig
(Walter Benjamin e a cultura da Repiblica de

Weimar), Tese de Livie-Docéncla apresentada ao Departamento
de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP, 1984; especialmente o capitulo: "O Projeto do
Escritor - Cidade e Memoria"
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toma emprestado a vitalidade de uma percep¢do presente para
atualizar- se.19

Por conseguinte, ndo é por acaso que Benjamin
constréi sua teoria do urbano baseada, em parte, na idéia de
presentificacdo do passado de Bergson. E através da possibilidade
de "illuminacao” do passado que Benjamin estabelece sua teoria da
historia. 20 A experiéncia do "choc" traz a possibilidade de viver um
momento de iluminacdo no qual fragmentos esparsos do passado
podem ser captados e detidos. Na Tese 5, de sua Filosofia da
Historia, ele diz o seguinte: "A verdadeira imagem do passado
perpassa veloz. O passadq s6 se deixa fixar como uma imagem que
relampeja, no momento em que é reconhecido.”21 Com isso, o
passado poderia ser redimido, pois a histéria que, segundo
Benjamin, perpetua a tradicdo dos opressores e apaga a dos
oprimidos, poderia ser transformada. Nesse momento de
iluminacdo se estabelece uma quebra do continuum da histéria

19 Bergson, H.. op. cit..pag. 195

20 A ideéia de iluminacdo também se molda no fpenszam"uento de
Benjamin a partir da influéncia do judaismo e da forma complexa
pela qual o tempo, nele, € pensado. Benjamin fala que:
"Certamente os adivinhos que interrogavam o tempo para saber o
que ele oculiava em seu seio nac o experimentavam nem vazio
nem homogéneo. Quem tem em mente este fato, podera talvez ter
uma idéia de como ¢ tempo € vivido na rememoracio: nem vazio,
nem homogéneo. Sabe-se que era proibido aos judeus investigar o
futuro. Ao contrario, a Tora e a prece se ensinam na
rememoracio. Para os discipulos a rememoragio desencantava o
futuro, ao qual sucumbiam o0s que inierrogavam os adivinhos.
Mas nem por isso o futuro se converteu para os judeus num
tempo homogéneo e vazio. Pois nele cada segundo era a porta
esireita pela qual podia penetrar o Messias." Cf. Benjamin,

Walter. "Apéndice 2 - Sobre o Conceito de Histéria" in Obras
Egcolhidas I, Sao Paulo, 1987, pag. 32

21 Benjamin, Walter, "Tese 5 - Sobre o Conceito da Histéria" in
op. cit., SaoPaulo, Brasiliense, 1987, pag. 224
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onde o passado emerge como possibilidade de transformacio do
presente e do futuro.

Jeanne-Marie Gagnebin esclarece: “Se pode haver uma
salvagiio do passado no e pelo presente, é porque o passado nunca
volta como era, na repeticdo de um pseudo-idéntico. Ao ressurgir o
presente, ele se mostra como sendo, ao mesmo tempo,
irremediavelmente perdido enguarnto passado , mas também como
transformado por este ressurgir: o passado é outro e, no entanto,
semelhante a si mesmo. Por isso a imagem ndo é simples coépiaq,
reproduc@o do mesmo. E uma imagem dialética, como chama
Benjamin. Dialética porque junta o passado e o presente numa
intensidade temporal diferente de ambos; dialética porque o
passado, nesse ressurgir, ndo é repeticdo de si mesmo; tampouco
pode o presente, nesta relagdo de interpolagdo pelo passado,
continuar igual a si mesmo. Ambos continuam a ser passado e
presente mas, no entanto, diferenfes de si mesmos na imagem
Jugitiva que, ao reuni-los indica a possibilidade de redencao.”22

Assim, para .Benjamin, o historiador deve estar
especialmente sensivel para reconhecer esse apelo que vem do
passado e promover a rememoracdo da imagem que se deixa
entrever veloz como um relampejo, atualizando-a no presente. E o
que ele destaca na Tese numero 6, da Filosofia da Historia,
quando diz: "Articular historicamernte o passado ndo significa
conhecé-lo ‘como ele de fato foi'. Significa apropriar-se de uma

22 Gagnebin, Jeanne-Marie. "Porque um mundo todo nos
detathes do cotidiano?"' In Revigta da Usp -~ Dossié
Walter Benjamin, Sio Paulo, 1992, n, 15, pag. 47; Conferir
também: Idem. Walter Benjamin: oz cacos da
HigtAria, Sido Paulo, Brasiliense, 1982
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reminiscéncia, tal como ela relampeja em um momento de perigo.”28
O reconhecimento desse chamado permite ao presente o
delineamento de um futuro diferente daquele para o qual o
progresso aponta. O "Anjo da Historia” € aguele que se volta para o
passado com feicoes de h‘orror, tentando acordar os mortos de um
pesadelo de massacres para com eles construir um mundo
redimido.24

A memoria conscientemente “capturada’ pelo
historiador permite, segundo Benjamin, quebrar o continuum da
histéria e transformar ¢ presente e o futuro. Nesse caso, resgatar
a memoria nao significa preservar a tradicédo - como pretendem os
memorialistas - mas, contrariamente, € romper com ela, é dar voz
aqueles que sempre foram esquecidos e oprimidos. Para Benjamin,
portanto, o trabalho da memoria - profundamente imbricado a sua
teoria da historia - ¢é fundamental para a realizacio da
transformacao politica que ele tanto sonhava.

Partindo da teoria benjaminiana do urbano, pode-se
dizer que a preocupacao com a memoria ¢ decorrente das grandes
transformagdes pelas quais passam os centros urbanos europeus -
sobretudo no século XIX -, onde 0 homem e seu passado parecem
profundamente ameacados e, nesse sentido, ha uma busca do
entendimento da experiéncia individual e coletiva nessas
sociedades e metamorfose. Nesse periodo, a concepgio e as

2% Benjamin, Walter. "Tese 6 - Sobre o Conceito da Histéria"
op. cit., pag. 224

24 Benjamin, Walter. "Tese 9 - Sobre o Conceito da Histéria" in
op. cit., pag. 226
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abordagens tedricas da memoéria alteram-se ganhando novas
categorias e estabelecendo relacoes inéditas.

De um lado, ela passa a ser caracterizada como uma
experiéncia intima do individuo, pois as antigas tradicoes coletivas,
centradas na figura do narrador como aquele que estabelecia a
ponte entre o atual e o passado, ndo mais consegue dar
inteligibilidade a sociedade. A memoéria individual (com todas as
dimensoes e limitacdes que o nascimento da psicologia lhe da) € o
elo de ligacdo e de acesso ao passado.25 Esse passado, porém,
muitas vezes fala diretamente muito pouco sobre o coletivo e a
tradicdo. Por isso, de certa forma, a caracterizacao de uma
memoria individual ajudou a delinear uma idéia de individuo como
um sujeito capaz de vivenciar experiéncias intimas, profundas e
unicas, mas completamente desvinculadas de gqualquer vivéncia
coletiva. A memoria pensada em relacio ao individuo leva o ser a
um mergulho em seu interior € em seu préprio passado. Desse
modo, a tradicdo e a heranca cultural e social que ele carrega

25 Anies do século XIX nao existia distincdo entre memeéria
coletiva e individual, pois a categorla individuo - como passou
a ser definido e entendido a partir dai - ndo tem o mesmo sentido
anteriormente. Alain Corbin mostra que a partir de meados do
século XIX ocorre um movimengo que constitui gradativamente a
personalidade individual € o espagco da privacidade como
coritrapontos da multidao urbana e do espaco publico. Nesse
movimento, que poderiamos chamar de "processo de construcido
de uma identidade corporal’, o autor indica o surgimento de
diferentes praticas que ressaltam, cada vez mais, a difusdo de
uma preccupacio com 0 "ser" gue habita o interior de cada
homem e que precisa ser decifrado. Cf. Corbin, Alain. "O Segredo

do Individuo” in Histéria da Vida Privada IV, Sao
Paulo, Cia da Letras, 1991, pag. 419 a 501
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manifestam-se por sinais e simbolos, muitas vezes por vias
inconscierntes.26

Por outro .lado, concomitantemente a essa
individualizacido da memoria e da sociedade, o registro historico
ganha cada vez mais maior importancia, passando a ser ele o
"responsavel” pela preservacdo do passado e, dessa forma, a
memoria coletiva torna-se objeto e pratica da historia. Nesse caso,
para Halbwachs, a memoéria coletiva desapareceria pois, se "um
dos objetivos da historia pode ser, exatamente, lancar uma ponte
entre 0 passado e o presente, e restabelecer essa continuidade
interrompida,” como poderia ela recriar correntes de pensamento
coletivo se os grupos deixaram de existir? 27

O século XIX, também chamado de "século da
historia", esforca-se em fazer da histéria uma ciéncia do passado,
de modo que ela dé conta de explicar os fatos, de comprova-los, de
ordena-los em uma ordem causal que permita explicitar as
mudancas da sociedade_ através do tempo. Segunde Michel
Foucault, no século XIX, se estabelece um corte no campo dos
saberes € um novo periodo € inaugurado, em que a temporalidade
€ posta no centro da producao do conhecimento. Nesse contexto, 0s

26 A obra de Proust é o exemplo mais bem acabado para
demonstrar como opera o mecanismo da meméria individual, pois
mostra que, através da reminiscéncia, ¢ possivel mergulhar
profundamente no passado e repor antigas experiéncias. Cf.
Poulet, Georges. ¢ Espago Proustiano, Sao Paulo, Imago,
1992 ¢ Deleuze, Gilles. Proust e o©s8 8Signos, Rio de
Janeiro, Ed. Forense Universitaria, 1987

27 Halbwachs, Maurice. op. cit., pag. 81
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seres ¢ os saberes passam a ser tomados sob uma perspectiva
temporal e, por isso, a histéria passa a ocupar um lugar inédito, 28

Ao lado da preocupacdo com a historicidade dos seres,
o empirismo também se coloca como conceito fundamental para a
histéria. A necessidade de se comprovar os fatos pela experiéncia
dos sentidos - ou percepcdo - € tida como a tinica forma segura de
se atingir o verdadeiro conhecimenio. Isso significa que s6 €
possivel haver conhecimento através da observacdo e da relacao
entre os fenémenos observados, de modo que qualquer coisa que
estiver para além do dominio da experiéncia nao pode ser
conhecida.

Nesse momento, a memdoria apropriada pelo
conhecimento histérico transforma-se, de modo que ‘entre a
memoria verdadeira, hoje refugiada no gesto e no habito, nos oficios
onde se transmitem os saberes do siléncio, nos saberes dos corpos,
as memorias de impregnacdo e os saberes reflexos; e a memoéria
transformada por sua passagem na histéria, o que é quase o
contrdario: voluntaria, deliberada, vivida como um dever e nao mais
espontanea; psicologica, individual e subjetiva, e ndo mais social,
coletiva, englobante.”?® Todavia, a historia desenvolve-se ai, e até

28 Foucault, Michel. Ag Palavras e ag Coisas- uma

arqueologia das c¢iéncias humanasg, Saoc Paulo,
Martins Fonites, 1987

Renato Janine, no artigo "Histéria e Revolugdo”, mostra como o
tempo passa a ser problematizado durante todo o século XIX,
tornando-se, ele proprio, objetc de conhecimento. Indica,
também, como esse fato transformou a concepcao de historia. Cf.
Ribeiro, Renate Janine. "Histdria e Revolugio - A Revolucio
Francesa e uma nova idéia de histéria” in Revigta Usp,
margg, abril, maio de 1989

29 Nora, Pierre, op. cit.. pag XXV
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boa parte do nosso século, como uma histéria-meméria, “sobre o
modelo da rememoragdo, da anamnese e da memorizacdo” - apesar
de sua preocupac¢do em ser critica ela é antes de mais nada,
descritiva.3¢ E esse o modelo presente nos relatos memorialistas,
ja que recordar aquilo que esta registrado no arquivo da meméria é
0 que permite reviver velhas experiéncias e descrevé-las em uma
narrativa coerente. E, nesse narrativa, a barreira entre a histéria e
a memoria foi suprimida, pois narrar as lembrancas armazenadas
na memoéria é, para eles, constituir a histéria verdadeira da cidade
de Saoc Paulo.

E fundamental ressaltar que a memoéria ndo se
constitui por olhares descompromissados em relagdo ao objeto
observado e registrado. Preservar a memodria nido significa
preservar o passado em si, mas aquilo a gque & possivel se ter
acesso e também, em grande parte, aquilo que se quer ver
recordado. Nao existe olhar desinteressado, muito menos o do
historiador, mesmo gue muitas vezes este se ancore em um
suposta neutralidade. Por isso, a construcdo histérica € uma
escolha sempre seletiva. O passado em si € intocavel. Paul Veyne
lembra que "é impossivel descrever uma totalidade e toda a
descricdo é seletiva”, de foryna que o objeto de estudo do historiador
nunca abrange a totalidade de fenémenos observaveis num dado
tempo e espago, mas apenas aspectos escolhidos pelo recorte por
ele realizado.31 Por isso, a histéria é apontada, por esse autor,
como uma narrativa de eventos que ndo podem ser revividos e que
chegam até o presente através de documentos, que nio sio iguais

30 Le Goff. Jacques. "Meméria”in .op. cit.,pag. 37

31 Veyne, Paul. op. cit.,pag. 29
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ao real de onde partiram, ou seja, nao sao eles proprios o passado
ao vivo.

Depois de sua longa e gradual absorc¢ao pela histéria, a
memoria recebeu novas formas de conceitualizacao e de definicdo. A
medida que a sociedade perde os mecanismos para preservar sua
memdria - aqueles ligados a tradi¢ido oral -, ha uma obsessio em
materializa-la em registros escritos. Dessa forma, ela foi tornando-
se arquivistica e preocupada em registrar todos os objetos,
documentos, espacos, enfim, tudo aquilo que, de alguma forma,
parecesse significativo para ser conservado como memoéria: "o
sentimento de desvanecimento rdapido e definitivo combina-se com a
inquietude do presente e a incerteza do futuro, dando ao mais
modesto dos vestigios, ao mais simples dos testemunhos a
dignidade virtual do memordvel.” 32 Portanto, pode-se dizer que a
memoria € hoje um enorme estogque material resultante do

K

acumulo compulsivo e desmedido de tudo aquilo que € impossivel
lembrar, mas que a qualquer momento pode ser necessario
recordar-se. O arquivo € portanto um lugar mutante “que muda de
sentido e de estatuto por seu proprio peso; ele ndo é uma reliquia
mais ou menos intencional de uma memoria vividd, ele é o resto
voluntario e organizadoe de uma memoéria perdida” 338

Frente ao quadro contemporianeoc da memoria e da
histéria, Pierre Nora volta-se para o estudo daquilo que ele
denomina de lugares da meméria que, segundo ele, sdo como
“precipitados guimicos”. Eles sdo 0s restos esparsos de tempos,
acontecimentos, sociedades que deixaram de existir e que néo

32 Nora, Pierre, op. ¢it., pag. XXVI

33 Nora, Pierre. op. cit., pag. XXVII
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encontram identidade no mundo atual, ou seja, sdo aquilo que
restou de uma memoéria que se tormou alheia & experiéncia
presente. "Lugares topogrdficos, como os arquivos, as bibliotecas e
os museus; lugares simbodlicos como as comemoracoes, as
peregrinacdes, os aniversdrios ou os emblemas; lugares funcionais
como os manuais, as autobiografias ou as associacées: estes
memoriais tém sua historia."34

Esses lugares ficam na encruzilhada entre histéria e
memoéria, pois apesar de nao serem nem uma coisa nem outra,
carregam algo das duas: da primeira sao um vestigio, um residuo,
da segunda eles sdo uma possibilidade de constituicdo. Eles sao
vias fecundas de estudo ja que, enquanto fragmentos do passado
que se colocamn no presente, eles aparecem, potencialmente, como
objetos a serem delineados. E a tentativa de constituir tais objetos
ndo vai no sentido de uma busca da identidade perdida, mas se faz
na procura da diferenca, da singularidade, pois os lugares da
memoria estdo em constante transformacao e, por isso, estdo
abertos a multiplas significacées e variadas abordagens, prontos
para serem visados pelos historiador.

Entretanto, para além das diferentes utilizacdes,
defini¢oes e conceitualizagoes da memdria, pode-se dizer que ela €,
quase sempre, imbuida do carater de preservadora das
experiéncias perdidas. No que diz respeito especificamente a
cidade de Sao Paulo vale demarcar que ela é um espa¢o que, em
alguns momentos, foi (e €é), profundamente visado pela memoéria.
Apesar disso, é pertinente salientar que a preservacaoc do passado
da capital paulistana, ac longo do sécule atual, foi irregular. Em
linhas gerais, € possivel apontar quatro momentos distintos em

34 Idem. Ibidem, pag. XXIV

34



que se observa um investimento mais incisivo sobre a meméria, na
tentativa de materializa-la.

O primeiro deles centra-se em fins do século XiIX,
sobretudo a partir de 1870, e nas primeiras décadas do século XX,
principalmente as duas primeiras décadas. Ai a Paulicéia é vista
como um territéric que se transfigura rapidamente, onde os
antigos tragos misturando-se aos novos aspectos, constituem
tramas desconhecidas e, por isso, intensamente focalizadas, E
sobre este periodo que se desdobram os relatos memorialistas que
procuram enfatizar o novo perfil urbano que Sdo Paulo adquire e é
este periodo que este trabalho enfoca. Nio ha como negar que
essa época ofereceu aos habitantes urbanos uma multiplicidade de
elementos inéditos - dos wviadutos ao cinematdgrafo - que,
apresentados como encarnacoes de um novo tempo transformaram
os destinos da cidade,35

Nesse momento, o passado quase mitico de Sio Paulo,
desde as primeiras investidas bandeirantes, aparece como germe
onde ja pulsava um futuro de iminente progresso que viria a
caracterizar a metrépole do século atual. Numa publicacao de 1911
da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, sobre os melhoramentos
urbanos realizados no centro da cidade, fica patente o interesse em

35 gSegundo Nicolau Seveenko em Orfeu Extatico na

Metrdpole, Sao Paulo nessas primeiras décadas do século XX,
oferece um espetaculo inédito aocs espectadores urbanos. O
processo de transformacao se intensifica, segundo ele, sobretudo
na década de 20, de modo que "situagdes que se entrecruzam,
porgue a nova metrdgpole emergente era um fendmeno
surpreendente para todos, tanto espacialmente, por sua escala e
heterogenecidade, quanto temporalmente, tao abscluta era sua
ruptura com o passado recente”. Cf. Sevcenkoe, Nicolau. Orfeu
Extadtico na Metrépole: Sdo Paulo, sociedade
e cultura nog fremente anos 20, Sio Paulo, Cia das
Letras, 1992, pag. 40
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dotar o passado e o espirito paulista de potencialidades inatas que

justificassem o amplo desenvolvimento da cidade em poucos anos.

"A atividade dos paulistas e o seu espirito empreendedor sao
tradicionais, ainda ao tempo em que Sdo Paulo era uma simples
colonia, ja se destacava da coletividade pela audacia das

legendarias bandeiras, que, descendo o Tieté e entrando pelo
magestoso Parand, iam levar a civilizac@o a essas ricas regides, onde
a natureza acumulou as mais espléndidas riquezas.”

O texto prossegue exaltando a grandeza da cidade e do
Estado de Sio Paulo, mostrando que varios elementos concorreram
para o progresso da cidade - como a imigracdo, o trabalho livre, a
Independéncia do Brasil de Portugal. Ainda, reforca a idéia de que
entre os paulistas pulsavam "energias latentes" que, ao serem
liberadas, permitiram a realizacio de todos os ideais previstos.
Assim, continua dizendo que: "E que os seus homens ptiblicos e os
seus lavradores, de ha muito haviam compreendido a necessidade
de remodelar a organizacao do trabalho; haviam sabido prever o
Juturo que estava reservado a seu Estado e, por isso, tinham
inteligentemente dado comego a jformacdo dessa corrente
imigratoria.” {...) "Desenwolveram-se todas as energias latentes,
traduzidas na florescéncia radiante de todos os empreendimentos,
na realizagao de todas as aspiracées que, por tantos anos, oprimiram
o espirito dos paulistas.” Por fim, o texto acentua o carater pioneiro
de Sao Paulo em relacdo ao Brasil, salientando que em poucos anos
o perfil urbano da cidade havia mudado por completo. "A cidade de
Sao Paulo, centro de todas as energias, de todas essas forcas, que
deviam irradiar em todas as direcoes, levando consigo as realizacoes
praticas do progresso, havia, pois, de ser a primeira a participar
dessa transformacao radical, por que passava o Brasil. Ndo
pretervlemos fazer historico dessa transformacéo. Ela operou-se, por
assim dizer, a vista de todos nés; e procuramos reviver ned
imaginacao a capital, tal qual era em 1889, sentiremos a sensacéo

36



de assistirmos a uma fantastica mutacdo dos cendrios de qualquer
magica aparatosca,' 36

Nos relatos memorialistas da cidade de Sao Paulo, fica
evidente uma inquietacdo em relacio ao desaparecimento do
espaco familiar. Por isso, ao constituir a meméria da Paulicéia
percebe-se que o memorialista, a0 mesmo tempo em que se
relaciona afetivamente com a cidade, olha para ela como um objeto
a ser rigorosamente descrito, a fim de fixar na memoria os marcos
que lhe permitam identificar o territério urbano e tracar sua
evolugao. Nesse sentido, Paulo Cursino de Moura, em 1932,
salienta as transformacodes urbanas que se dic nesse periodo e
estabelece a comparacgao entre o novo € o antigo que permeiam o
espaco da cidade: "Que espanto sera esse? Que haja um Martinelli
de 24 planos onde existiu um Café Branddo de 3? Se para a viséo
desta apoteose dos nossos dias os olhos da populacao aumentaram
de um milhéao! Eis a realidade assombrosa de Séo Paulo, a mais
estupenda realizagdao da atividade de um povo. Prova palpavel: Café
Branddo, 3 pavimentos; Martinelli, 24. - 1890: 200 mil habitantes:
1932: um milhao e duzentos mil".37

Um segundo momento importante para a memoria da
cidade de S&o Paulo € a década de ciquenta, quando o grande
desenvolvimento da midia permite a criacdo, a divulgacdo e a
constante reiteracdo de uma fala euforica sobre o progresso.

36 S0 Paulo (cidade) Prefeitura do Municipio. Melhoramentos

do centro da cidade de S&o Paulo, Sao Paulo,
Rotschild, 1911, pags. 9/10

37 Moura, Paulo Cursino de, 880 Paulo de outrora:

evocagbes da metrdpole, Belo Horizonte, Jtatiaia; Sdo
Paulo, Edusp, 1980; a primeira edicéo é de 1932
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Apesar de ser essa a década comemorativa do quarto centenario da
fundacao de Sao Paulo - acontecimento profundamente investido
de significados, pois remete ao ponto original da fundacdo e da
memoria paulistana -, ela destacou-se mais por um discurso
apologético do progresso do que por uma atencdoc a meméria. O
cenario nacional vivia sob o lema da famosa frase: "Cinguenta anos
em Cinco", que caracteriza, muito bem, essa época que define a si
mesma como progressista'e moderna. Sao Paulo, sob esse mesmo
signo, coloca-se, ao lado da Capital da Republica, como uma das
mais importantes cidades brasileiras, vivendo uma era de grande
desenvolvimento urbano, de avanco econémico e de significativo
aumento populacional.

Efetivamente Sao Paulo vive, nesse momento, o auge
da industrializacdo que acabou motivando - e direcionando -
diversas reformas urbanas geradas, sobretudo, pelo ininterrupto
aumento populacional. Desde a década de 20, Siao Paulo havia
tornado-se responsavel por 43% da producao industrial brasileira
e, com isso, concentrado 35% dos operarios nacionais. Além de
maior polo industrial brasileiro a capital paulistana converte-se no
carro-chefe da economia, o que traz implicacdes diretas sobre a
organizacao de sua vida urbana. A principal delas foi um
espalhamento cada vez maior da cidade em direcao a periferia.
Nesse contexto, na tentativa de modernizar-se, progredir e resolver
0s problemas urbanos que se tornavam cada dia maiores - como
por exemplo, moradia, transporte e circulacdo urbana - as atencoes
fixam-se no presente e no futurc. O passado visto como simbolo de
atraso e¢ como empecilho a modernidade €, na maior parte das
vezes, esquecido e desvalorizado. As reformas urbanas, totalmente
desvinculadas e despreocupadas com a preservacio do patrimonio
histérico, modificaram, enormemente, a cidade edificada no inicio
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do século - que, inclusive, ja havia passado pelas transformacées
urbanisticas de Prestes Maia.38

Destacam-se, nesse periodo, os trabalhos de
Bebevenuto Sant’Anna, Aureliano Leite, Pasquale Petrone, Sérgio
Millet, entre outros, que pretendem abarcar toda a histéria da
cidade de Sdo Paulo, desde sua fundacido, dando énfase ao
acelerado desenvolvimento apresentado por ela, a partir do inicio
do século XX.3® O progresso aclamado como ideal realizado
permeia esses discursos ¢ reforca a imagem positiva da capital
paulistana, enquanto lugar da modernidade. Como ja foi dito
anteriormente, alguns memorialistas escrevem nesse periodo sobre
a cidade da virada do século XX. Contudo, a fala destes repete e
confirma o discurso apologético dos primeiros memorialistas que
salientam a imagem da cidade como lugar movido e edificado pelo
progresso. Eles remetem, portanto, a um espaco urbano ja
inventado e investido de marcos e lugares simbdélicos.

Desse modo, Miguel Milano, no limiar da década de
cinquenta, remete a capital paulista do inicio do século,
demarcando que ela passou por profundas mudangas, naquele
momento, que alteraram profundamente seu aspecto fisico e

38 Revista do Arquive Municipal, Sao Paulo,
Departamento deo Patrimonio Histérico, n. 199, 1991,
especialmente capitulos V e VI

38 Sant'Anna, Benevenuto Silvério de Arruda. Metrdpole:
histérias da cidade de S3o Paulo, Sdo Paulo, DAH/
PMSP, 1950-53; Leite, Aureliang. Subgidioa para a

histéria da civilizag¢do paulista, Sao Paulo,
Saraiva, 1954; Petrone, Pasquale. "A cidade de Sao Paulo no

século XX", Sdo Paulo, Revista de Hiatdria, 1955;
Comigsdo do IV Centenidric da cidade de 8ao

Paulo, Sao Paulo, "Sao Paulo Antigo - plantas da cidade", PMSP,
1954 (textos de Sérgio Millet)
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social. Segundo ele, rompeu-se definitivamente com o passado e

seus velhos tracos, sendo que um dos fatores que mais contribuiu

para isso foi 0 crescimento populacional rapido e intenso, que fez

de Sdo Paulo uma das cidades mais populosas do mundo. Ele

afirma: "Abolida a escraviddo, estabelecida a imigragédo oficial e
proclamada a Repiiblica, em 1913, ou seja, no breve periodo de 26
anos, Sdo Paulo acusou um total de 43.940 prédios, e uma
populacao de 460.261 habitantes, colocando-se em terceiro lugar
entre as cidades mais populosas e ricas da América do Sul e
superando Washington, Bordéus, Haia, Dublin, Estocolmo, Turim,

Génova, Lisboa e outras. A partir dai a cidade ascendeu rapida
como um sonho. Agricultura, indiastria, comércio, ciéncias, letras e
artes evoluiram de maneira assombrosal... Liberta das amarras gque
a prendiam a um sentimentalismo piegas, meteu a picareta no
passado, metamorfoseou por completo, e ei-la, presente aos nossos
olhos deslumbrados..."4®

O movimento realizado pela memdéria indica que o
memorialista eristaliza cada peca que compde o novo cenario da
cidade tornando-o reconhecivel acs seus olhos. Se, na realidade,
Sao Paulo "meteu a picareta no passado” rompendo com ele, a
producdao da memoéria paulistana € vista como uma linha de
continuidade do passado ao presente, ou seja, como meio eficaz de
preservar o espaco desaparecido.

Todavia, vale dizer que, se por um lado a memoéria
permite resgatar e repor antigas experiéncias, bem como preservar
novas vivéncias - como acreditam os memorialistas -, por outro

40 Milano, Miguel. Og Fantasmas da S3o Paulo Antiga
(estudo histérico-literario da cidade de Sdo
Paulo), Sao Paulo, Ed. Saraiva, 1949, pag. 50
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lado, ela € o lugar através do qual se marca a diferenca entre
épocas e espagos, ja que seu conteado vai sendo, ao logo do tempo,
constantemente reciclado, revisto e alterado. Nesse caso, é
pertinente dizer gque uma das principais caracteristicas da
memoria € a plasticidade que permite que ela se molde facilmente
as abordagens que dela se facam e aos usos aos quais ela é
submetida. .

Posteriormente, sobretudo a partir de 1970, pode- se
demarcar um terceiro momento de investimento sobre a memoria
da cidade de Sao Paulo. Varios trabalhos se voltam para o estudo
da evolucdo urbana paulistana, privilegiando os aspectos
econdémicos, de modo que as questdes de ordem politica, social e
cultural aparecem como subordinadas ao desenvolvimento da
economia cafeeira e da indusirializacao. Nessa linha de analise
podemos salientar os estudos dos brasilianistas Richard Morse,
Warren Dean e Joseph Love e, também, dos arquitetos Carlos
Lemos e Benedito Lima de Toledo.4! De uma forma geral, nesses
trabalhos, as transformacdes no espaco fisico e na sociedade de
Sao Paulo aparecem como decorréncias imediatas do progresso
econémico. A histéria da cidade, ancorada nos marcos da
memoria, € entendida como evolugio continua e linear ao longo do
tempo.

Por fim, no momento atual, principalmente a partir de
meados da década de oitenta, a memoria paulistana é novamente

41 Morse, Richard. Formagdo Higtérica de Sido
Paulo: de comunidade a metrodépole, Sio Paulo, Difel
1970; Dean, Warren. & Industrializacdo de Sédo
Paulo, (1880 - 1945}, Sac Paulo, Difel, 1971; Love, Joseph. A
Locomotiva, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982; Lemos. Carlos
Alberto Cerqueira, Alvenaria Burguesa, Sic Paulo, Nobel,
1985; Toledo, Benedito Lima de, Sdo Paulo: Trés
Cidade em um Século, Sio Paulo, Duas Cidades, 1981
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foco de atencoes. O progresso tao aclamado durante todo o século
XX é apontado como o grande gerador dos graves problemas
urbanos da atualidade, pois produziu uma urbanizacdc pouco
planejada e, na maijor parte das vezes, aleatéria. Desse modo,
frente ao "caos instituido" e as poucas promessas de futuro que o
progresso inspira, os olhares se voltam para a memoéria como
elemento potencialmente carregado de esperancas esquecidas e
apagadas, mas que, enfim, podem inspirar a construciao de um
novo tempo. Isso fica evidenciado nas varias publicagdes recentes
do Departamento do Patriménio Histérico de Sao Paulo, nas quais
a memoria é dotada dessa capacidade de retirar do passado uma
promessa de redencao para o devir. Assim, vale citar o trecho do
Paulicéia Perdidas, de 1991, em que essa abordagem da memoria
fica clara: "Restou, sobretudo, a imagem hostil e impessoal de uma
cidade destituida também de sua memoria. Preservar a cidade,
reencontrando estas paulicéias perdidas, é dialogar com o passado
para intervir no seu destino, "2

E importante salientar que nio podemos falar de uma
meméria da cidade de Sdo Paulo, mas de um terreno sinuoso que
se desloca a cada nova investida sobre o passado. Nesse
deslocamento multiplos contornos urbanos vao sendo delineados e,
ininterruptamente, redefinidos. Sob essa perspectiva, a memoria
pode ser o elemento que permite a busca da identidade perdida;
pode aparecer, também, ¢omo necessidade psiquica e afetiva de
produzir referéncias, garantias e tracos orientadores para o
momento presente; a sua exploracio, ainda, permite a valorizacao
de um passado que se vé ameacado de extin¢ao; ela €, enfim,

42 g0 Paulo (cidade) Secretaria Municipal de Cultura.
Departamento do  Patriménio  Histérico. Paulicéias
Perdidas, Sio Paulo: DPH, 1991, pag. 19
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territoric de investigacdo e de possibilidade de encontro de
experiéncias vivenciadas.

Entretanto, se’ndo € possivel estabelecer a memoria de
Sdc Paulo como um campo homogéneo, bem definido e acabado,
por outro lado € pertinente afirmar que o investimento
determinado sobre o passado gera ntucleos de condensacdo da
memoria. Através do cruzamento dos varios relatos memorialistas
perceber-se que muitas tematicas se repetem. Intimeros espacos,
objetos, acontecimentos, comemoragoes, enfim, sao elementos que
se constituem e aparecem como marcos da capital paulistana, que
pretendem definir seu perfil urbano. Dentro desse movimento,
procura-se fixar os lugares onde a memoria esta ancorada ou onde
¢ possivel ancora-la, busca-se cristalizar seus simbolos, seus
valores, suas linguagens a fim de preserva-la das perdas
irremediaveis do tempo. No entanto, estes lugares ndo sao corpos
fechados e acabados, ¢ sim elementos volateis, abertos as
transformacgtes que se processam na dindmica da vida da
metripole.

Com relacdo a memoéria paulistana inventada e
reinventada pelos relatos memorialistas, € possivel vislumbrar
duas temaéticas que, pela constante afirmacdo, repeticio e
reposicdo, me parecem fundamentais aos memorialistas para a
constituicdo de uma identidade paulistana. Muitos dos marcos
estabelecidos em suas narrativas tornaram-se lugares da memoria
paiulistana (como, por exemplo a Avenida Paulista, a Praca de Sé, o
Teatro Municipal, ¢ at¢é mesmo a entrada da Light, com seus
bondes eléiricos e postes de iluminagao) porque, inclusive
posteriormente, continuaram sendo reiterados por parte da
historiografia e, também, pelas publicagdes oficiais - como aquelas
comemorativas do quarto centenario de fundagao da cidade e toda
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a producaoc do Arquivo Municipal e do Departamento do Patriménio
Histoérico de Sao Paulo. E fundamental esclarecer que esses marcos
paulistancs, delineados pelo discurso memorialista, sao tomados
aqui como lugares da meméria de Sdao Paulo porque,
diferentemente do que pretendiam os memorialistas, eles nao sao
um registro preciso, acabado e inalteravel da cidade do passado.
Ao contrario disso, eles estdo abertos as mais variadas abordagens
do presente e, para além disso, ao longo do tempo, esses marcos
foram investidos de outros significados, ganharam outros
contenndos e, inclusive, estiveram - e estao - suscetiveis ao
esquecimento. A memoria vista, entdo, como um deslizamento
continuo - sobre e a partir de si mesma - pode abarcar novos e
interminaveis sentidos, como também conviver com seu préprio
apagamento.

O primeiro tema que se destaca nos relatos refere-se a
descricio do espaco fisico da cidade, juntamente com a
caracterizagao do aspecto urbano que ela vai tomando, a medida
que um novo tracado vai sendo definido. Através dessa descricao é
possivel mapear a cidade delimitada pelos memorialistas. No
entanto, constata-se que essa topografia € seletiva, pois apesar de
pretenderem abarcar o espaco urbano em sua totalidade, o que se
nota € que certas regio€és sao privilegiadas, como o Triangulo
Central que compreendia as ruas Sao Bento, Direita e Quinze de
Novembro, e outras omitidas ou abordadas com evidente
desprezo, € o caso, por exemplo, dos bairros operarios.

Na valorizacdo dos espacos da Paulicéia, ganha
destaque nos relatos a narrativa dos espagos de lazer urbano,
como os cafés, as confeitarias, os teatros e, posteriormente, os
cinemas, que se localizavam numa regido de grande circulacao
populacional, formada, justamente, pelo Triangule Central e seus
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arredores. Pela énfase e familiaridade com que estes lugares sio
abordados, é possivel inferir que eles correspondem as regides mais
frequentadas pelos memorialistas e também aquelas onde eles
mantinham seus nacleos de sociabilidade.

A segunda tematica a ser enfocada refere-se a idéia de
progresso presente nos relatos, que aparece como elemento que
explica e justifica o novo perfil urbane da Paulicéia, e permite
pensar a cidade do limiar do século XX como transformando-se
em uma metropole moderna. Articulada a essa idéia, os
memorialistas enfatizam & técnica, e a todos os equipamentos e
novidades - chamados de modernos - que adentraram na cidade,
sobretudo a partir da virada do século XX. A tecnologia moderna,
com suas estranhas engenhocas - do primeiro bonde elétrico ao
cinematdgrafo - parecem ter fascinado os paulistanos e, entre eles,
os memorialistas que procuraram registrar suas primeiras
experiéncias e sensagoes frente ao nove. O mais interessante na
descricdo desses elementos €é que se nota gue espanto e
deslumbramento sdo as impressées mais recorrentes, que se
misturam na tentativa de decifrar e, principalmente, de fixar esse
inesperado momento. A exaltacdo da técnica é, como veremos, um
desdobramento da apologia do progresso.



A cidade se escoa como uma esporja
dessa onda que reflui das recordagées e
se dilata... A cidade nao conta o seu
passado, ela o contém como as linhas
da mdo, escrita no angulo das ruas, nas
grades das janelas,... nas antenas do
para-raio, nos mastros das bandeiras

italo Calvino.

Cidades Invisivies



CAPITULO 2: RELATOS MEMORIALISTAS: UMA TOPOGRAFIA
URBANA

Os limites da cidade

Uma das preocupagbes centrais dos memorialistas,
nos relatos, € demarcar os limites urbanos da cidade e mostrar sua
expansdo, ao longo do tempo. Para isso, descrevem
detalhadamente algumas areas paulistanas, dando destaque
maior aquelas onde, segundo seu ponto de vista, o progresso
havia fincado raizes mais fortes. Fica claro, no decorrer dos
relatos, que se de um lado, o progresso - com todas as
transformacées que acarretou ao espaco urbano - precisa ser
exaltado e fixado como a marca do povo paulista, por outro, a
memoria € vista como instrumento que dia ao memorialista a
possibilidade de preservar, para sempre em estado de suspensio,
as antigas imagens da cidade que teve os tragos de seu passado
apagados em pouces anocs.

Apesar de fazerem referéncias 4 cidade do inicio do
XIX ou mesmo a velha cidade colonial dos setecentos, - gue parecia
dormitar em um sono profundo -, o foco de atencao localiza-se na
cidade edificada a partir das primeiras reformas urbanas
realizadas no governo de Jodo Teodoro, de 1872 a 1875. Nesse
momento, Sao Paulo ganha uma feicao mais moderna, embora
indefinida, pois sofre profundas e simultidneas intervencoes em seu
tracado € em seu aspecto geral. Desse modo, este periodo é
colocado como marco inicial de uma série de mudancas que se
estendem até as primeiras décadas do século XX.
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Ernani da Silva Bruno, no livro Histdria ¢ Tradicdes
da cidade de Sdo Paulo, afirma que de 1872 a4 1918 Sio Paulo
adquire uma nova fisionomia urbana devido a urbanizacio de ruas,
largos ¢ jardins publicos, além da construcio de muitas casas e
prédios novos. Nesse sentido, ele diz que de "burgo de estudantes”,
S&do Paulo transforma-se em “metropole do café”. Ele ainda afirma
que em 1884 os limites urbanos eram bastante restritos, pois iam
precisamente até o Largo do Arouche, o Largo dos Guaianazes, o
Convento da Luz, a Estacido Do Norte, a Rua da Gléria, rua
Riachuelo - que ficava logo atras da Academia de Direito -, € a
Igreja da Consolac¢do, onde parava o ultimo bondinho puxado a
burro. Assim, do ponto central onde a cidade surgiu - o Péatio do
Colégio e arredores - ¢la estendia-se em varios sentidos, mas seu
perimetro urbano fechava-se em wum pequeno circulo de poucos
quildometros de diametro.1

Enfocando também a década de oitenta do século XIX,
0 memorialista Raimundo Menezes observa que, nesse momento, a
capital paulistana passa por um enorme surto de progresso e que

1 Rubens Pamplona, no estudo A cidade de Sdoc Paulo -

pPlanos e realizagdes, sustenta gue a capital paulista
organizou-se sem um tracado fisico prévio, ao redor de pracas -
como as de Sao Francisco, Sao Bento e do Carmo - ¢ também
nas imediagoes das primeiras trilhas de tropas que acorriam a
cldade. Assim, a cidade foi espalhando-se nos espigoes -
Liberdade e Floréncio de Abreu -, acompanhando o flanco dos
vales - rua Xavier de Toledo - descendo a colina a meia encosta -
Joao Alfredo, Dr. Falcdo -, procurando atravessar os vales nos
pontos mais estreitos - Acu, hoje Sdo Jodo, Pigues, Assembléia e
Carmo. Essas antigas vias de penetracio gue vinham de todos os
lados, demarcaram as futuras ruas e avenidas formando, em
torno de Sao Paulo, um esquema em "forma de leque”,
desenvolvido em todas as diregbes. Nesses pontos exiremos de
espaco urbano ficavamn as chacaras que, a partir do limiar do
século XX, foram desaparecendo a medida em que os limites da

cidade avangavam e ela urbanizava-se. Cf. Pamplona, Rubens. A
cidade de S83o Paulo - planos e realizagdes,
1870 - 1929, Sao Paulo, COGEP, 1984
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isso se confirma pela leitura dos relatérios da Comissdo Central de
Estatistica do periodo. Diferentes melhoramentos urbanocs, como
calcamento de ruas, arborizacdo, redes de Aagua e esgoto,
iluminacgdo a gas, entre outros, saoc implementados em S&ao Paulo
permitindo que a cidade fosse perdendo seus velhos tragos
seculares e adquirisse um perfil moderno, em poucos anos. Ele

¥

observa que: "Derndre os modernos melhoramentos que tem recebido

a cidade, sdo dignos de mengdo o calgamento das principais ruas
pelo sistema de paralelepipedos de pedra, o agjardinamento de

algumas pracas e a arborizago de diversas ruas, a iluminacdo a
gds corrente, o servico de locomoc@o por carris de ferro, o
abastecimento de dgua, a canalizacdo de esgotos, o matadouro e,

em vias de realizacdo, a fluminagcao elétrica e a ligacao do centro
comercial com o bairro do Cha, por um viaduto metdlico.”

Entretanto, segundo este mesmo memorialista, a
cidade que existia até a década anterior nao apresentava gualquer
evidéncia de desenvolvimento. Raimundo Menezes afirma que, em
1870, a Paulicéia era uma pacatissima cidade provinciana,
parcamente iluminada por precarios lampites a querosene e com
limites tao estreitos, prolongava-se do Tamanduatei ao
Anhanguabati, que os Uunicos meios de transporte eram os carros
de bois e alguns tilburis. Por conseguinte, ele exclama: "As pessoas
nao tinham pressa. Para que correr?” As ruas eram absolutamente
silenciosas de modo que “para evitar o excesso de ruido, zelando
assim pelo sossego publico as posturas determinavam que ‘os
transportes de rodas fixas trardo os eixos bem untados para nio

2 Menezes, Raimundo. S3o Paulo de nossos avos, Sao
Paulo, Saraiva, 1969, pag. b2
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chiarem’. Era ja uma espécie de campanha do siléncio, em téo
dureos tempos.'?

No periodo que vai de 1870 a 1900, a cidade de Sio
Paulo registra um vertiginoso crescimento populacional ja que o
mimero de habitantes aumenta seis vezes, passando de 30 mil
habitantes para 200 mil. Como era de se esperar, esse aumento
trouxe problemas urbanisticos graves, pois a cidade néaoc
apresentava nenhum tipo de planejamento que fosse capaz de
absorver esse enorme contingente populacional. Desse modo, os
servicos publicos, em sua maior parte instalados a partir do
governo de Jodo Teodoro, ficaram defasados. Rubens Pamplona
afirma que "esse crescimenio determinou, como era natural, uma
expansao sobre as areas rurais contiguas, que passaram assim a
integrar a cidade. Trata-se do processo de expans@o urbana por
aglutinacao que afetou sobretudo o cinturao de chdcaras em volta do
centro. O loteamento das chacaras originava os novos bairros que
surgiam sendo ainda a destacar que a expansdao difusa e
interrompida do espaco urbano passou a ser facilitada a partir de
1900 pelo primeiro bonde elétrico”.4

O memorialista Jorge Americano também observa - e
descreve - em uma longa passagem sobre a cidade em 1898, que
os limites da cidade expandiam-se em diferentes direcoes, de modo
que comecaram a Se aproximar e, posteriormente, a invadir as
chacaras que se estendiam ao redor do espac¢o urbano. Partindo

3 ldem. Ibdidem, pig. 48

4 Pamplona, Rubens. op. cit., pig. 14, Como mostrarei mais
adiante, o impacto que o bonde causou na vida das pessoas ¢
no perfil da cidade foi imenso.
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dai, segundo ele, novos bairros vao sendo delineados e o perimetro
urbano distendido.

Do ponto de maior concentracdo urbana, o chamado
Tridngulo Central, a cidade comegava a dispersar-se em varios
sentidos, acompanhando o rumo dos velhos caminhos de tropas,
das pequenas estradas que levavam as chacaras - que pouco a
pouco ganhavam um certo aspecto de ruas - e ao longo das linhas
férreas. "Nesse ano (1898} Sdo Paulo teria entre 150 e 200 mil
habitantes. Além do Trigngulo Central (ruas 15 de Novembro, Direita
e Sao Bento) estendia-se, para o lado da Liberdade, até o largo
desse nome, prosseguindo, meio rua meio estrada, para Vila
Mariana, com algumas chacaras. Da esquina da rua Sao Joaguim,
partia a estrada de ferro de Santo Amaro. A avenida Brigadeiro Luis
Antonio seguia, récem-aberta, em prolongamento da rua de Santo
Amaro, prosseguindo no tracado atual da estrada de Santo Amaro,
mas o seu comeco ainda estava interceptado pela chdcara de Dona
Paulina, na rua do Riachuelo, onde houve depois o Forum
Criminal,'s .

Partindo ainda do centro, mas de um outro ponto, o
largo da Meméria, Jorge Americano conta que, seguindo pela rua
Consolagao, chegava-se a recém inaugurada avenida Paulista.
Nesse momento, ndo se imaginava que esta se tornaria um dos
pontos mais importantes da cidade e seu simbolo mais recorrente.
Seus arredores eram quase absolutamente despovoados, sendo
que nas suas imediacoes ficava o Hospital de Isolamento. Novos
bairros eram abertos nos arrabaldes da cidade, a partir do
loteamento de varias chacaras, de forma que, o velho perimetro

S Americano, Jorge. Sdo Paulo Nagquele Tempo (1895-
1915), Sao Paulo, ed. Saraiva, 1957, pag. 99
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demarcado por Ernani da Silva Bruno, em 1884, além de ter sido
dilatado. comecava a apresentar sinais de uma urbanizacio mais
intensa.

Assim, Jorge Americano observa que o bairro dos
"Campos Eliseos ia se desenvolvendo pelo retalhamento da chacara
Nothmann. Para chegar a ele atravessava-se ¢ Viaduto do Cha,
construido em 1892 por Jules Martin, sobre o vale da chacara da
Baronesa de ltapetininga, deixava-se a direita a chacara do
Rodovalho (hgje Teatro Municipal), rua Baronesa de Itapetininga,
praca da Reptblica, descampada e lamacenta ou cheia de pé,
conforme a estac@o. Seguindo reto, dava-se na lagoa do Arouche.
Pela esquerda, Vila Buarque e Higiendpolis. Para direita, Campos
Eliseos e no fim ja Barra Funda, a chacara do conselheiro Antonio
Prado, antes da qual a do Eduardo Prates, na rua dos
Guaianases."®

Um outro memorialista, Barros Ferreira, referindo-se a
essa mesma area urbana, reforca o aspecto precario e
praticamente rural desses primeiros bairros paulistanos. "Era
assim Sao Paulo no comeco do século. A avenida Paulista constituia
o limite sul da cidade, grande prgjeto em execugao.” (...} "Campos
Eliseos brotava no brejo secular onde eram solidamente
estaqueados os novos palacetes que mandava erguer a gente
enriquecida do café.’”?

6 Jdem. Ibidem, pag. 100

7 Ferretra, Miguel Angelo Barros. Meio Século de Sdo
Paulo, Sao Paulo, ed. Melhoramentos, 1954, pag. 15
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Estes novos bairros foram abertos para atender,
sobretudo, 4 nova classe de fazendeiros endinheirados do café que
vinham estabelecer residéncia na cidade e, também, para
desafogar a regiao central que se tornava cada vez mais populosa,
sendo deixada para as atividades comerciais, bancarias e para o
lazer.

Continuando o0 mapeamento urbano da capital
paulista, Jorge Americano enfoca, em seguida, os bairros proximos
as estacoes férreas - Sorocabana, da Luz, do Norte e Inglesa, onde
as primeiras industrias foram instaladas e surgiam, sem qualquer
planejamento, os primeiros bairros operarios. “Nascia a cidade
industrial. Do Viaduto do Cha viam-se os bairros industriais do Bom
Retiro e Luz. Do Patio em frente a igreja do Carmo, via-se todo o
restante, Bras, Mooca. Nao é que tudo fosse muito grande. O Bom
Retiro comecava na Estacio da Luz e ia ¢ Escola Politécnica. Na
outra dimensao, até pouco mais de quinhentos metros, o bairro da
Luz ia da linha Inglesa (E. F. Santos a Jundiai} ao Quartel da Luz.
Na outra dimensao, da avenida Tiradentes as instalacéo ferrovidrias
do Pari. Dai para a direita eram o Bras e a Moéca, limitados entre o
Tamanduatei e a linha da Inglesa.”s

Para fechar o perimetro urbano, Jorge Americano
localiza as duas regides mais distantes e despovoadas da cidade no
periodo, a Serra da Cantareira e o Ipiranga : "Da Varzea do Carmo
partia o Tramway da Cantareira, para a Serra da Cantareira, onde
estavam 0s acudes de abastecimento de aguas da cidade.” (...} "A
rua da Gloria era mais ou menos povoada até o largo de Sao Paulo
e, dai para diante, pelo Lavapés, ia, como antiga estrada tortuosa,

8 Americano, Jorge. op. cit.,pag. 100
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até o Museu do Ipiranga, construido em um descampado fora da
cidade." .

Vale dizer que a necessidade de demarcar e fixar os
limites urbanos de Sdo Paulo € premente nos memorialistas
porque, desse forma, € possivel reconhecer o espaco em sua
totalidade e torna-lo familiar, ja que a capital paulista para eles
nao cessa de transformar-se ininterruptamente. Com isso, depois
do governo de Jodo Teodoro, o periodo que abarca os governos do
Conselheiro Antonio Prado e de Raymundo Duprat é privilegiado
na narrativa memorialista, pois € visto como 0 momento em que o
cenario urbano vai rapidamente ganhando novas feicoes e
definindo S4o Paulo como uma metrépole moderna e progressista.
E justamente sobre esse periodo, de 1900 a 1920, que as
descricoes memeorialistas estac especialmente centradas.

As velhas imagens da pacata cidade de ruas tortuosas
e caminhos de terra entrecortados por varias chacaras - cujo finico
sinal de desenvolvimento vinha da Academia de Direito e de seus
animados estudantes - estdo definitivamente superadas, pois
referem-se a um espaco que ndo existe mais. Por outre lado, com
seus horizontes dilatados em diferentes direcdes, a fumaca negra
das primeiras chaminés das fabricas tingindo o azul do céu e uma
populacac cada vez mais densa povoando suas ruas, Siao Paulo
passa a ser visto como um quadro sempre inacabado, no qual, a
cada dia, um novo elemento € esbocado. Dessa forma, o trabalho
incessante dos relatos memorialistas € definir o novo perfil urbano
da Paulicéia e, desse modo, dota-la de uma identidade capaz de
torna-la reconhecivel aos seus habitantes.

9 ldem. Ibidem, pag. 99
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Frente a isso, ao descreverem a cidade e seu tracado
fisico em constante alteracdo, os memorialistas privilegiam certos
lugares que sao definidos como marcos paulistanos. E interessante
notar que esses marcos se referem, principalmente, aos espacos
mais antigos da cidade - como o Tridngulo Central, a praca da Sé,
a avenida Sao Joao, entre outros. Eles sao descritos como espacos
inseridos na dinAdmica da cidade - pois, como ela, mudam e
ganham novas caracteristicas incessantemente - e na rotina dos
citadinos. Ao abordarem esses lugares, os memorialistas
procuram deferminar as suas origens - remetendo-as as lendas e
velhas histérias do passado - e, também, tentam acompanhar suas
mudancas ao longo do tempo. Por isso, nos relatos, definir esses
marcos € o0 mesmo que os incluir no cotidiano da cidade e das
pessoas, ja que eles participam do delineamento de uma
identidade paulistana que, no comeco do século XX, se encontra
indeterminada - tudo é visto como novo e transitorio. Todavia, é
importante dizer que as mudancas sio vistas como consequéncia e
continuidade do passado, um passado que é movido pelo progresso
e, portanto, tem um desdobramento preestabelecido. |

Nesse contexto, a memoéria € justamente o0 meio
encontrado para determinar essa identidade perdida. De um lado,
ela remete a tradicdo, cu seja, ao passado preservado nas antigas
narrativas da cidade colonial. De outro, ela permite registrar o
tempo presente em sua nova dindamica. Por fim, em umn terceiro
movimento, ela é capaz de unir esses dois tempos, aparentemente
desconexos, em uma mesma linha temporal, na qual o passado
aparece como ponto de origem, onde se encontram as causas gue
explicam as mudancas operadas no presente, ou - dizendo de
outra forma - onde o presente é visto como efeito de uma situacio
gerada no passado. Assim, o processo € dotado de sentido, pois a
cada nova mudanc¢a a memdéria produzida nos relatos pode,
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novamente, estabelecer o elo entre o que passou e o que esta por
vir. A memoria, portanto, da conta da constante mudanca do
espaco € da sucessiva. passagem do tempo, porque ao ser
delineada nos relatos, ela suprime seu prépric movimento.

Ancorados na memoria e acreditando na sua
capacidade de registrar, preservar e reconstruir ¢ territorio urbano
paulistanc, os memorialistas se poem a descrever os lugares da
cidade que, para eles, gunardam a "histéria-memoria” de Sao Paulo
e que, ao modernizarem-se, fizeram da capital paulista, no inicio
do século XX, uma metrdpole moderna.

O Triangulo Central e seus arredores: o centro irradiador do
progresso paulistano

O lugar mais enfatica e exaustivamente descrito pelos
memorialistas € o Tridngulo Central - composto pelas ruas 15 de
Novembro, Direita ¢ Sao Bento. Na verdade, o delineamento do
Triangulo praticamente confunde-se com a fundacidoc de Séao
Paulo.10 Jules Martin, no adlbum Sao Paulo Antigo e Sao Paulo
Modermo, de 1905, observa que o tragado primitivo da rua Sao
Bento coincide com o primeiro caminhce de ligacdo entre os
conventos dos "bentos” e 0 convento de Sac Francisco, ao longo do
qual se estabeleceram as primeiras concentracdes populacionais.
Ele conta como se deu a povoagdo dessa regido: "A ermida da
Senhora de Monteserrate que em 1598 os frades bentos levantaram

10 5 arquiteto Benedito Lima de Toledo supde que o tracado das
ruas 15 de Novembro, Direita e Sdo Bento acompanhava os
muros primitivos da cidade de Sao Paulo, respeitando as curvas
de nivel, dai o seu tragado irregular. Cf. Pontes, José Alfredo.
"Centro Financeiro" in Revigta Memdéria, Sio Paulo,
DPH-Eletropaulo, n. 4, dez de 1989
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no alto da encosta que vinha da confluéncia do Anhanguabait com o
Tamanduatei, marcava o acampamento de Tibirica, o chefe
guaianaz, amigo dedicado de Martim Afonso de Souza. Desde logo,
prolongando-se em linha reta em diregdo ao primitivo convento de
Sao Francisco, hgje igreja de Santo Antonio, surgiam os casebres da
gente portuguesa e como homenagem ao geruwo de Jodo Ramalho a
cuja dedicacao e influéncia deviam a conquista destas terras,
deram a rua o nome de Martim Afonso que o chefe indigena tomara
ao batismo como mostra de veneracdo e amizade ao donatario da
capitarnia,”11

O memorialista Paulo Cursino de Moura também
sustenta a idéia de que o Tridngulo € a regido na qual os primeiros
desbravadores portugueses se estabeleceram. Além disso, ele
assegura que esse primeiro esho¢o urbano se delimitou ao acaso,
através de uma ocupacgio natural que acabou constituindo um
triangulo - sem gue esse fosse "matematicamente calculado”. Ele
diz:. "Triangulo! Os beneméritos desbravadores do sertdo que
circundava a colina ndo tiveram em mira formar tridngulo, ao
indicar, rocando ‘guexima’ e carpindo ‘fedegoso’, para a abertura
dos caminhos: aqui sera 15 de Novembro, ali Direita e acola Séo
Bento. A formagao foi natural. Nem de compasso ou de esquadro se

11 Martin, Jules. S80 Pauloc Antigo e S&do Paulo
Moderno, Sao Paulo, eds. Vanorden Cia, 1905, pag, 90

Apesar de ndo ser um memorialista, esse trabalho de Jules
Martin - que da destaque s transformaces urbanas ocorridas na
cidade de Sdo Paulo no governo do Conselheiro Antonio Prado - &
absolutamente significativo pelas desericdes que traz da cidade no
comeco do século e também pela sua abordagem, inclusive
porque em varios aspectos - como na apologia do novo e do
progresso - seu discurso se aproxima dos memorialistas.
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utilizaram, confeccionando esse triangulo memordvel que deveria
passar a posteridade. Mero, fortuito acaso."2

Partindo deste estreito nicleo central, os relatos
memorialistas contam que, lentamente, a cidade expandiu-se,
descendo as fraudas dos morros, contornando os vales profundos,
abrindo caminhos para o sertao, mas o velho Triangulo continuou
sendo o foco de irradiacdo de progresso e desenvolvimento para
toda a cidade. Dele tudo partia, para ele tudo afluia, e assim
permaneceu até boa parte gfo século XX.

Os primeiros melhoramentos urbanos que a cidade
conheceu, como calcamento, iluminacdo piblica e construgoes
arquitetonicamente mais bem acabadas localizaram-se no
Triangulo. Segundo Jules Martin, a cidade que em meados do
seculo XIX “"tinha um aspecto mondtono e tristortho”, ja em fins
deste mesmo século apresentava "avenidas arborizadas e bem
tratadas, o calcamento excelente, a iluminacdo espléndida e
arquitetura suntuosa...”'* Esse aspecto moderno rapidamente
adquirido pelo Triangulo foi bem descrito por Alfredo Moreira
Pinto, no livro A cidade Siao Paulo em 1900: impressdes de
viagem. Ai ele mostra que a agitagao urbana presente, sobretudo
na regido central, permitia comparar Sao Paulo as grandes cidades
europeias. "Entretanto o aspecto da cidade nao é feio, sente-se nela
a vida e a animacé@o das grandes cidades européias. A rua 15 de
Novembro, a de Sao Ben.to: a Direita ou Marechal Floriano e o largo
do Rosario recomendam-se pela suntuosidade de seus prédios, pela

12 Moura, Paulo Cursino de. 880 Paulo de Outrora

(evocagdes da metrdpole), Belo Horizonte, ed. Itatiaia;
Sao Paulo, Edusp, 1980, pag. 20; a primeira edicdo é de 1932

13 Martin, Jules. op. cit., pag. 90
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Jebril circulac@o de milhares de individuos e pela infinidade de
importantes casas comergiais de que dispbe. Todas elas sao
atravessadas por faustosos trens particulares, por muitos carros de
aluguel e por centenas de ovitros veiculos..."14

Ernani da Silva Bruno demarca que o Triangulo, nessa
mesma época, concentrava as atividades wurbanas mais
importantes e, por isso, tinha um aspecto mais moderno que o
restante da Paulicéia. Assim, ele nota que "nas ruas Séo Bento, 15
de Novembro, do Comércio - nas quais ja em fins do século passado
se viam as grandes casds comerciais e bancdrias - ostentavam-se
edificios considerados elegantes para a época. Em geral de um ou
dois andares”.15 Ele acrescenta, ainda, que desde fins do século
XIX, desenvolvia-se, nessa regido da cidade, um comércio bastante
diversificado que oferecia as mais variadas mercadorias, inclusive
uma grande quantidade de artigos importados. “J. Flash, na rua de
Sdo Bento, anunciava artigos franceses, ingleses e alemdes
concernentes a alfaiataria, :,iwvfamemte com vinhos do Reno e com o
Jamoso ‘Tokayer’, e a Casa Garraux, ‘grands vins de Champagne’,
‘vins du Rhin', conhaques e licores, ao lado de livros, carimbos de
borracha e burras de ferro.”16 O elemento importado, segundo
Ernani da Silva Bruno, torna-se cada vez mais comum na vida
paulistana e, praticamente, invade as ruas centrais da Paulicéia
com uma multiplicidade de nomes, sobretudo franceses,
espalhados nas prateleiras e nos letreiros dos estabelecimentos

14 pinto, Alfredo Moreira. A cidade de Sdo Paulo em

1900: impressdes de viagem, Rio de Janeiro, Imprensa
Nacional, 1900, pag. 24

15 Bruno, Ernani da Silva. op. cit., pag. 937

18 Bruno, Emani da Silva. op.. cit., pag. 1162



comerciais. "As denomninagoes francesas é gue se ostentavam ainda
em muitos estabelecimentos, ndo so de barbeiros e cabeleireiros (Au
Figaro Parisien, La Grande Duchesse] como em casas de fazendas,
de modas e armarirnthos: Notre Dame de Paris, Notre Dame de
Londres, Au Palais Royal, Au Boulevard, Au Louvre, Au Printemps,

H'l?

De acordo com os relatos, a rua 15 de Novembro,
muitas vezes apelidada de ‘“hipotenusa do tridngulo”, ¢é
considerada a mais importante artéria da cidade do inicio do
século. Alfredo Moreira Pinto salienta que essa rua, por apresentar
um fluxo populacional intenso, e uma grande animacéio urbana € o
ponto de conceniracdc de “tudo aquilo gque Sao Paulo tem de
melhor”. E principal rua da cidade, a de mais comércio e animacao.
E continuamente percorrida por bondes e faustosos trens tirados
por soberbos cavalos de raca. E por ela que transitam diariamente,
centenas de individuos de todas as classes e nacionalidades e é
porto para onde converge tudo que Sao Paulo tem de mais seleto:
politicos, jornalistas, académicos, comerciantes, excursionistas, que
formam as portas das lojas diversos grupos, onde discutem os mais
variados assuntos.” Além disso, segundo este autor, na 15 de
Novembro estdo os mais importantes estabelecimentos da cidade,

7 idem. Ibidem, pag. 1163

Jeffrey Needell, no Belle Epogue Tropical, demarca que
o Rio de Janeiro, desde a década de 20 do século XIX, ja
apresentava um florescente comeércio de artigos de luxo
importados da Europa e, principalmente, da Franga que é vista,
nessa época, como centro irradiador do progresso e da
modernidade. No Brasil, esse imaginario é intensificado por uma
farta literatura, centrada na capital francesa que aparece como

modelo a ser imitado. Cf. Needell, Jeffrey. Belle Epogue
Tropical: sociedade e cultura de elite no Rio

de Janeiro na virada do século, Sio Paulo, Cia das
Letras, 1993
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enire eles as redacgdes do principais jornais e bancos: “as redacoes
dos jornais Correio Paulistano, o decano da imprensa paulista,

Diario Popular, Estado de Sao Paulo e Platéia e os luxuosos prédios
em que funcionam o London and Brasilian Bank, o Banco Unido de
Sao Paulo, o London and River Plate Bank, o Banco Alemdo, o Banco
Comércio e Indtstria, o Club Internacional, a San Paulo Railway

Company, o Juizo Federal, o Restaurante Progredior, o Jockey-Club,

a importante livraria Garraux e a Cia Mecanica”.18

Jules Martin reafirma as enfaticas consideracées de
Alfredo Moreira Pinto sobre a rua 15 de Novembro. E, como este,
também da destaque a essa rua como pontoc no qual se
concentram os mais importantes prédios da cidade. Ele diz: "E ali
gue pulsa mais forte o progresso de Sao Paulo. Os bancos, os
estabelecimentos comerciais de primeira ordem, os cafés, as rodas
politicas, os jornais, fazem dessa rua irregular ainda, apesar do
aluvido demolidor da Prefeitura, o centro de toda a vida de wna
importante cidade de 280.000 habitantes.” Reforcando ainda seu
papel na vida da cidade do comeco do século, Jules Martin
estabelece uma comparacdc entre ela e a rua do Ouvidor,
considerada, na época, a mais importante artéria carioca. Ele
demarca que "a rua 15 de’Novembro ndo terd, talvez, a importancia
politica da rua do Ouvidor, do Rio de Janeiro, mas iguala-a em
arimagdo, em movimento comercial. Mais larga do que a principal
artéria fluminense, possue prédios suntuosos, magnificas casas de
moda, ricas joalherias. A noite, bem ilurninada, é frequentada por
grande ntimero de habitantes dos arrabaldes, o que contrasta com a
rua do Ouvidor, morta completamente depois de 7 horas de nwoite.” E
acrescenta que “entre os seus belos edificios, sobressai a Galeria
Werbendoerfer - tinica no Brasil. Serve de comunicacdo para a rua

18 pinto, Alfredo Moreira. op. ¢it., pags. 224/225



da Boa Vista e tem uma cobertura de cristal, suportada por arcos de
ferro, contendo 36 armazéns no pavimento térrep e 54 escritorios no
primeiro andar.”?

Em relacdo a todos os espacos abordados pelos
memorialistas, o Triangulo Central - e arredores - € ndo apenas o
mais cuidadosamente descrito, como também é definido como o
simbolo mais importante da cidade do limiar do século XX. Isso
porque, nesse momento, ele € considerado como ponto de
concentragio e irradiagdo de tudo que Sdo Paulo tem de mais
moderno - em termos de comércio, moda, sociabilidade, lazer e
melhorias urbanas. Nesse caso, pode-se dizer que a regido central é
lugar a partir do qual o progresso se difunde para outras areas
urbanas e, portanto, é fundamental que ele seja detalhadamente
registrado e enfaticamente lembrado. Paulo Cursino de Moura
sintetiza as falas exaltativas sobre o Triangulo paulistano
declarando: "O Tridngulo concentra em si a grandiosidade da
metropole  paulista.  Afigura-se-nos um rizoma enorme, Cuwos
tentaculos, distendendo-se pelos bairros, distribuem a vitalidade da
cabeca pensante que lhes dirige os movimentos.”2 Nesse sentido,
ele é visto como a realizacdo dos nobres ideais paulistas de
progresso € desenvolvimento ja presentes nos primeiros
bandeirantes. Dessa forma, é apontado naoc sé como marco fisico
do espa¢o urbano, mas sobretudo, como lugar fortemente
representativo do espirito moderno. Por isso, Paulo Cursino ainda
insiste: "O Tridngulo é o emblema da vitalidade paulista. Unidos
todos para o mesmo fim e para o mesmo ideal, o génio realizador

12 Martin, Jules. op. cit., pags. 96/98

20 Moura, Paulo Cursino de. op. c¢it., pag. 26

UNICAMPE
BIELIOTECA CENTRAL
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dos bandeirantes se centralizou nessa unido forte para a grandeza
da raca."21

E interessante ressaltar gque, nas narrativas
memorialistas, aoc mesmo tempo em que se procura narrar as
histérias quase lendarias do surgimento dos logradouros urbanos,
o progresso € exaltado com toda a sorte de alteracdes que
ocasionou ao territério da cidade. Nos relatos, esse duplo
movimento pode ser entendido levando-se em conta que, de um
lado, 0 memorialista precisa estabelecer as origens para que o
espaco transformado seja, novamente, articulado ao territério da
cidade e, mais que isso, seja reconhecido pelos citadinos. Por outro
lado, o progresso é fortemente aclamado porque, para os
memorialistas, ele é o elemento que traz a mudanca e, com ela, o
novo e o moderno - padrdes altamente valorizados no inicio do
século - mas também, naquele momento, com sentidos e
significados pouco definidos e definitivos.

Fazendo parte do Tridngulo Central e¢ de sua
movimentada vida estava o largo do Rosdario - no entrecruzamento
das ruas 15 de Novembro ¢ de Sdo Bento -, também chamado de
"ecoracao da cidade”. Por estar na confluéncia de todas as linhas de
bonde que circulavam pela Paulicéia no inicio do século, era um
lugar de grande movimentagio urbana e ponto predileto do rapazes
elegantes, como relata Jules Martin: "Ali, nas confeitarias, ao centro
do largo, ou nas esquinas das ruas, reinem-se 0s rapazes de S@o
Paulo. E o ponto predileto dos desocupados ‘chics’ e preferido pelos

21 1dem. Ibidem, pag. 26
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pacatos burgueses a espera do bonde da Light, que todos passam
por ai."22

Partindo do Largo do Rosario saia a famosa Ladeira de
Sao Joao, rua conhecidissima dos boémios da cidade, pois além de
varios cafés e confeitarias, era lugar de concentracdo das mais
frequentadas casas de espetaculos do comeco do século, como o
Politeama e o Cassino Paulista. Paulo Cursino de Moura lembra
que a movimentacio urbana nessa rua nao parava dia e noite. Nas
primeiras horas do dia, antes mesmo de amanhecer comecava a
agitacdo dos vendedores do Mercadinho de Sao Jodo: "Barracées
feios, imundos, suando energia e atividade...” {...) "Que luta! Um
Jormigueiro de gente, o velho Mercadinho! Desde a madrugada, o
rebulico, a algazarra do pregdo. A sinfonia do reclame. O palavrao
da plebe. O calao da escoria, nos esgares da vida, aos soquinhos
da palpitacao esclerdtica. O dia inteiro nessa lufa-lufa extenuante”.23

Segundo o memorialista, a rua de Sao Jodo néo
dormia, ja que ao anoitecer "recomecava a vida noturna. O pegueno
ziguezague, a mesma azdfama. Outra gente. Outros atores. Quiros
espectadores. Vida notuma. Divertimentos. Luz. Alegria. A grita dos
jomaleiros. O ‘Nogat’, dos doceiros. As portas feéricas tilintando,
campainhando as novidades e atragdes, 24

Cicero Marques, que dedica o livio De pastora &
Rainha. Memérias a essa velha rua da Paulicéia e 4 sua animada
vida noturna, mostra gue seu desenvolvimento se confuinde com

22 Martin, Jules, op. cit., pag. 92

23 Moura, Paulo Cursino de. op. cit., pag. 96

24 Moura, Paulo Cursino de. op. ¢it., pag. 96
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o da propria cidade e enfatiza esse pulsar ininterrupto de sua vida:
"De dia é febricitante, dindmica e austera. A noite, tu te transformas
em hoémia alegre, que bebe e que canta, baila e ri."25

No album $Sédo Paulo em 1900: imagens de
Guilherme Gaensly, Boris Kossoy observa gque a rua de Sao Jodo
era uma das mais extensas de Sio Paulo no comeco do século,
funcionando como eixo de ligacao entre o centro secular € as areas
mais novas da cidade, pois desembocava na alameda Glette, no
recente bairro dos Campos Eliseos.26 Cicero Marques assegura
que desde o século XVIII e durante o XiX - quando ainda se
chamava Ladeira do Acu - ela ja era um caminho de ligacio com as
regioes mais afastadas da cidade e com alguns lugarejos do Estado,
pois era ponto de passagem de tropas que traziam mantimentos
das povoacoes vizinhas e levavam mercadorias para as fazendas do
interior do Estado.

Esse mesmo memorialista percebe que, nessa época, a
rua de Sao Jodoe era tranquila, pacata e terrosa - e, nos dias
chuvosos, lamacenta - como, de resto, a propria cidade no
passado. "Pobrezirnthal... Tetricamente luminada pelos lampibes de
azeite, cujo bnuxadear das luzes transformava em duendes gigantes
a sombra das comas os cogueiros. Era calma a tua vida, quando
calma era a tua rua, O proprio rumor dos sapatorras tu ¢ ndo
ouwvias, porgue nem lagedo tinhas para que nele ressoassem o0s
passos da marcha dos caminhantes. Pelo meio dia o rechinar dorido
dos carros de boi, gemendo sob o peso da carga que carregavam
trazendo mantimentos dos sitios das povoagées vizinhas: Guarulhos,

25 Marques, Cicero. op. cit.,pag.228

26 Kossoy, Boris. S8o Paulo em 1900: imagens de
Guilherme Gaensaly, Sac Paulo, Editora Kosmos, 1988,
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Sao Miguel, Penha e Freguesia do O, ou entdo, o estrupido da tropa
com o cincerro da madrinha, lamacento a dura jornada de Santos e
a penosa subida da Serra, de onde conduziam as mercadorias para
abastecer os armazéns e as fazendas de Jundiai e Campinas."27

De Ladeira do Acu, velho caminho de tropas -
apelidado pelos tropeiros e carreiros de "Morro do Sabdo” e "Morro
de Quebra Cangalhas” - para a avenida Sdo Jodo do século XX,
houve, segundo os relatos, uma mudang¢a profunda que
acompanhou o progresso paulistano em todos os seus
desdobramentos. A metamorfose completa veio no governo do
prefeito Raymundo Duprat, que transformou a Ladeira do Acu em
uma ampla avenida de 30 metros de largura.28 Cicero Marques
acredita que, com o passar dos anos, um verdadeiro milagre se
operou, “de humilde Pastora a Rainha”, ou seja, tornou-se "garbosa
e civilizada, magnificamente edificada e feericamente iluminada, és
a opulenta Avenida Sdo Jodio."2® Paulo Cursino de Moura completa
a fala de Cicero Marques: "Sdo Jodo, pois, integrado na plena posse
dos seus dominios. Século XX. Repuiblica. Sdo Paulo crescendo,
crescendo, crescendo. Sdo Jodo nas pegadas. Firme, sem cansaco,
acompanhando a ascensao. 30

E fundamental salientar que, para os memorialistas, o

germe do progresso € visto como ja posto no passado. Assim, a

27 Marques, Cicero, op. cit., pag. 227
28 Bruno, Emani da Stlva. op. eit., pag. 987
29 Marques, Cicero. op. cit., pag. 228

30 Moura, Paulo Cursino de. op.. cit., pag. 96
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idéia presente em todos os relatos € de que a pequena vila de Séo
Paulo de Piratininga, ao ser fundada, transforma-se numa espécie
de mito de origem, "embrido” daquilo que seria a metrépole do
século XX. Nesse sentido, a "histéria-memoéria” da cidade, desde a
sua fundagio, é articulada de forma que seja vista como a
narrativa veridica e, mais-que isso, explicativa e justificadora do
tempo presente e futuro. Eles sdo, para o memorialista, a
comprovacdo daquilo que estava previsto e predeterminado no
passado. Esse movimento da memoéria fica evidenciado no trecho
de Cicero Marques sobre a avenida Sdo Joao que ele vé no
presente: "Es o luminoso trago de unifio de duas épocas distintas: -
O presente, nesta magnificente obra arquiteténica; o passado, na
atalaia vigilante que fita sorrindo, amorosamente, a predestinada
Piratininga que ela assistiu surgir das mios benfazejas do milagroso
Sao José de Anchieta.”3? Por conseguinte, passado e presente
aparecem em uma linha de continuidade ininterrupta, como se
estivessem unidos por uma predestinacao.

Diretamente articulado a vida do Tridngulo e, como
esse, também quase tao antigo quanto a prépria vila de Sao Paulo
de Piratininga, o largo da Sé - com sua velha igrejinha colonial - é
visto, nos relatos, como um dos marcos da cidade que, mais
fortemente, se gravou na memoéria e na tradicde dos paulistanos.
Apesar de ter seu tracado profundamente alterado, e seu templo
centenario demolido, logo nos primeiros anos do século XX, o largo
da Sé guarda, para os memorialistas, fortes recordacoes da cidade
do passado. "Em 1911 a Sé desapareceuw... mas, ficou, na tradicéo

31 Marques, Cicero. op. cit., pag. 229



imutdvel da sua grandeza, o exemplo de uma vida de refulgéncias
historicas. Ave, velha Sé!”, exclama Paulo Cursino de Moura. 32

Enfatizando também sua importancia na vida da
cidade colonial, Raimundo Menezes demarca que foi ao redor do
largo da Sé que “comecou a fervithar a vida muito primitiva do
vilarejo”, ja que o pequeno largo, no qual estava fincada a mirrada
igreja, funcionava quase como a antiga agora grega, onde
importantes decisoes eram tomadas e, todas as noticias do Reino
eram transmitidas a populacdo. "Era ali, no Patio da Sé, que se
reunia o povo para as grandes deliberacoes, onde se sabiam as
enormissimas noticias vindas do Reino, e onde se resolviam as
pendéncias de familias."® Reforcando essa funcao social, o
memorialista Mancel Vitor afirma que o largo era usado pelos
governantes sempre para, ‘com atos religiosos, completarem as
Jestas de carater administrativo e era ali na Matriz que se efetivava
a fungao civil do registro de casamentos e 6bitos. E em torno do
vestuto templo colonial vivia o povo como diante de wmna repartic@o
publica para obter com o pdaroco as certiddes"” 24

Nos fins do século XIX, as primeiras alteracées
urbanas se faziam sentir na regido do largo e, segundo os
memorialistas, uma nova animacao tomava conta da area. Ermnani
da Silva Bruno observa que, nesse periodo, instalaram-se “cafés,
bares, confeitarias e cervejarias mais confortaveis... Cafés até com

32 Moura, Paulo Cursino de Moura. op. cit, pag. 47

33 Menezes, Raimundo. op. <it., pag. 85

3% Vitor, Manocel. S8o0 Paulo de Antigamente:

Histdrias Pitorescas de suas Ruas, Sio Paulo,
Grafisty, 1962, pag. 48
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gabinetes reservados para as familias’ e outros ja servidos, no
dizer de um cronista, por ‘caixeiras amaveis’,35 Além disso, a Sé
tornou-se ponto dos tilburis de aluguel, cujos animados cocheiros
- em sua maioria italianos - faziam uma enorme algazarra, jogando
‘morra” para passar o tempo. “Os tilburis paulistanos tinham, no
espécime da raga, caracteristicos da veltha tipéia. Sonolentos e
tardos, a algazarra dos cocheiros os despertavam no jogo da
“morra” ou no triptdio do respeito e da linguagem para a conguista
dos fregueses, vexados e confundidos, diante daquele fileira de
acenos e preferéncias." 36

Entretanto, nos primeiros anos do século XX, a veltha
Sé - ha séculos encravada no largo de mesmo nome - torna-se alvo
dos novos planos urbanisticos tracados para a cidade, que
pretendiam aumentar o espaco de circulacdo nessa regifo central,
onde o fluxo de veiculos e de pessoas cada vez mais se
intensificava. Assim, com a demolicido da Sé e de varias outras
construgdes e ruas situadas em seus arredores, o antigo espaco
familiar desaparece definitivamente. O memorialista Miguel Milano
narra como se deu a remodelacao do largo da Sé: "A 27 de oufubro
de 1911, estabelecendo o acordo entre a Curia e a Prefeitura, esta
cedeu aguela o espago do antigo Teatro Sdo José e demoliu a
Catedral, cuyja area era indispensavel ao alargamento do Patio da
Sé. A demolicao da historica igreja foi iniciada em dezembro daquele
ano, com sacrificio do belisstmo quadro Conversao de Sao Paulo, que
Almeida Jinior pintou em seu teto em 1888.” E continua: "A
necessidade de desafogar o centro da cidade, de acordo com o
plano urbanistico da Prefeitura, determinou ndo s o arrasamernto

35 Bruno, Emani da Silva. op. cit., pag. 1132

86 Moura, Paulo Cursino de. op. c¢it., pag. 36
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das duas igrejas (Sé e Sao Pedro) como dos quarteirbes que se
prolongavam até o largo do Teatro (praca Jodo Mendes)."37

Essa mudanga € enfaticamente abordada por alguns
memorialistas, que definem o0 progresso como elemento
responsavel pela constituicdo do novo tracado urbano da cidade.
Assim Manoel Vitor fala que "em 1911 a velha Sé foi demolida e
comegou entdo, ja na programagdo avassaladora do progresso, a
construcdo daquela que deveria ser a catedral.”38 Paulo Cursinoc de
Moura acrescenta: "Exuberantemente plantada no pequeno largo,
amago da civilizacéo, ouviu o ruido dos passos aligeros do
progresso. E nao se apavorouw...”®® Nesse novo ritimo, os marcos da
cidade do passado - como a Sé e seu pacato largo - passam a
existir apenas no plano da recordacao, capaz de sustentar, ao
menos para o memorialista, as imagens de outrora em sua pureza
original. Nesse sentido, Miguel Milano assegura que: ‘com a
derrubada desapareceram as ruas € da Sao Paulo antiga ficou
apenas a denomindacdo Sé da praca, a acender nos coragoes dos
velhos um mundo de recordacoes.s®

Paulo Cursino de Moura destaca essa capacidade que
o memorialista vé na memdéria de resguardar, de forma intacta, o
espaco urbano do passado. Ele diz: "Sdo Paulo cresceu demais, por
isso dafigura-se-nos um remoto passado recente.” O determinismo

37 Milano, Miguel. op. cit., pag. 18

38 Vitor, Manoel. op. c¢it., pag. 47

39 Moura, Paulo Cursinode. op. cit., pag 35

40 Milano, Miguel. op. cit., pag. 18
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historico dos paulistas, acalentado pelo progresso constante, fez

de Sao Paulo sempre o pioneiro do Brasil, mas "nas dobras da
viracao e, no sussurro da metrdpole soberba, a evocacdo indelével do
Largo da Sé, placa que se ndo desatarracha nunca da consciéncia
sentimental do povo paulista. E se o retdngulo é inalterdvel, ndo ha
porque desistamos de qjustar-lhe os angulos”4l  Demolir e

transformar o antigo territério da Paulicéia nao é visto como um

problema ou algo negativo porque, para o memorialista, sua

narrativa tem a capacidade de preservar o espaco desaparecido

em sua integridade original.

Ainda nos conduzindo pelo centro antigo da Paulicéia,
os relatos nos levam ao Jardim do Palacio - que a partir de 1936,
passa a ser chamado de Patio do Colégio - lugar onde a cidade foi
fundada. Paulo Cursino de Moura fala sobre a fundacioe: "Sao Paulo
ficou fundado, eis o que nos interessa. Disso o nosso testemunho é
insuspeito. Onde? Ali, no Largo do Palacio. Fundou-se o Colégio, o
primeiro ereto no Brasil colonial de ent@o. Dai o nome - Largo do
Colégio.” E completa dizendo que, nesse momento, os primeiros
colonizadores tracaram o futuro paulistano que culminaria na
cidade moderna do comeco do século XX: "No topo da colina langcou
a semente que cresceu e frutificou. Ele (Anchieta) e os seus
compantheiros da Companhia de Jesus.” {...}] "Do pequeno embridio,
gue a mdao calosa do catequista protegeu e seu halito de _fé bafejou,
surgiu a realidade do Sdo Paulo moderno.”t2 Nesse caso fica
evidente a articulagao da memoria, para o memorialista, ja gue ele
estabelece, claramente, o passado como mito de origem, ou seja,
lugar investido de todas as potencialidades a serem desenvolvidas

41 Moura, Paulo Cursino de. op. ¢it., pag. 38

42 [dem, Ibidem, pag. 30



no tempo presente e futuro. E, dessa forma, o progresso posterior
e sempre crescente da cidade é possivel, porque ja estava posto,
desde sempre, no passado.

Ermani da Silva Bruno conta que, em fins do século
XIX - precisamente em 1885 -, com a derrubada de uma parte da
ala principal do antigo convento dos jesuitas, foi construido nesse
local, um jardim gradeado. Afonso Schmidt acrescenta que, para
esse jardim, estavam voltadas as janelas do Palacio onde morava o
presidente do Estado e sua familia. A paisagem descrita é bucélica
e delineia um tempo em que, no ritmo ainda pacato da vida
urbana, as familias paulistanas costumavam passear todos os
domingos nos fins de tarde, enire os canteiros floridos do jardim,
ouvindo os concertos realizados pela banda da Forca Puablica. O
memorialista narra a remota cena: "Ainda nem se sornthava com o
Viaduto da Boa Vista. Em- seu lugar viam-se barrancos gramados,
com arvores e quintaldrios das casas da Ladeira Joao Alfredo. Na
esquing, ficava o coreto. Abaixo do coreto, olhando para ¢ Largo do
Tesouro, a fonte do Paldcio. Era uma mulher de cimento armado
despejando um pote.” {...) "No coreto, aos domingos, o Maestro Antdo,
que ainda era tenente, realizava concertos com uma secéo da banda
da For¢a Publica. Uma de suas pecas era particularmente apreciada
pelos paulistanos de mil novecentos e pouco. Chamava-se ela ‘Os
arjos da meia-noite’. Para executd-la a rigor, alguns miisicos
deixavam o coreto e iam esconder-se atrds das arvores. Os solos de
Jlauta e de clarineta, perdidos na noite, davam uma augusta beleza
a partitura. Durante aquelas retrétas as familias passeavam entre
os canteiros cercados de garrafas. Pessoas da familia do
presidente debrucavam-se nas _janelas, apreciando o contentamento
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popular.”#3 Jorge Americano completa a idilica cena: "Terminado o
Jjantar, as cinco, as familias dos bairros vinham vindo. Sentavam
nos bancos do jardim. Os vadios eram escorragados e _ficavam para
o lado de fora das grades, "4

Frente a este quadro que parece destacar-se das
descricoes feitas até agui, € importante notar que a narrativa
memorialista algumas vezes oscila, ou seja, muda de abordagem
em relagao a cidade. Isso quer dizer que, ao mesmo tempo em que
da destaque a modernizagio do espago urbano e faz uma apologia
do progresso e do novo, os memorialistas apontam os tracos ainda
provincianos e pacatos da nascente metrépole. Assim, o resultado
final das descri¢oes empreendidas € uma cidade de multiplas faces,
onde os velhos aspectos e 0s novos se mesclam ininterruptamente
compondo tramas inéditas.

A marcha para os arrabaldes

Seguindo para o lado oposto ao centro antigo de Sao
Paulo, somos guiados pelos memorialistas, em fins do século XIX,
para as terras do Bardo de Itapetininga, que cobriam todo o vale do
Anhangabau e chegavam até onde, hoje, estd a praca da
Republica. Os relatos memorialistas sustentam a idéia de que,
nesse periodo, os limites urbanos ao expandirem-se, atingiram

43 Schmidt, Afonso. op. cit., pag. 26

Retréta € um concerto popular de banda em praca piblica. Novo

Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, Sio
Paulo, Editora Nova Fronteira, 1986

44 Americano, Jorge. op. eit., pag. 215
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justamente essa regido da cidade que, por ter um relevo muito
acidentado, dividia Sao Paulo em dois extremos precariamente
comunicaveis. Isso por que, entre eles estavam as plantacdes de
cha do Bardo de Itapetininga e o leito do Anhanganban, que eram
obstaculos naturais a travessia e ao contato entre as duas
regioes.45

A partir das altimas décadas do século XIX, com o
crescimento acelerado da cidade em direcio a Consolagio e a
intensificacdo do fluxo urbano entre o centro velho e essa regiso,
as antigas pontes do Acu e do Lorena, tornaram-se insuficientes
para estabelecer a ligacdo entre os dois lados da Sio Paulo
oitocentista. Paulo Cursino de Moura conta que a passagem de um
lado a outro era quase sempre penosa aqueles que se
aventuravam: "Os antigos moradores da cidade, para irem do
planalto central ao lado oposto do Municipal, tinham que descer a
encosta, atravessar o vale, passar pela Ponte do Lorena sobre o
Anhangabatl e subir, dando a volta, a Ladeira do Pareddo, hoje
Xavier de Toledo. Era, pois, um exercicio penoso, principalmente em

45 Vale lembrar que a cidade de Sdo Paulo surgiut com limites
bem precisos, entre o rio Tamanduatei € 0 Anhangabat e, este
ultimo, dando o nome ac vale que estendia-se do largo do Piques -
hoje Praga das Bandeiras - até o Beco dos Sapos - atual praca do
Correio. A importancia do Anhangaban sempre foi grande na vida
da cidade, pois, além de demarcar o perimetro urbano, tornou-se,
com 0 crescimento deste, um obstaculo a ser transposto. De um
lado ficava o centro antigo da cidade - onde as aiividades urbanas
mais importanies eram realizadas - e de outro o Piques - ponto de
entrada de tropas do sul e interior da Provincia -, a Consolacéo e
o Arouche que, no inicio do XIX, comec¢ava a ser povoado por
chacaras. Para ligar os dois extremos urbanos, cortados pelo
Anhangabat foram construidas pontes, ja no século XVIII: a do
Acu, em direcdo i Santa Ifigénia, e a do Lorena, rumo a
Consolacdo. Cf. Vaz, Luiz. "A Ponte Do Bebedouro da
Assombracdes” in Meméria, Sdo Paulo, DPH - Eletropaulo,
dez/1992, n. 16, pag. 19
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épocas chuvosas."s Ele ainda acrescenta que essa travessia de um
lado a outro da Anhangabai sempre foi um dos graves problemas
enfrentados pela administracdo municipal. Todos os dias, as
pontes que faziam a ligacdo entre os dois lados recebiam uma
sobrecarga, de modo que, "a sua estrutura de madeira, escolhida,
embora, na serraria do aleméio Sydow, estabelecido onde hoje
Justamente estd localizado o Teatro Municipal, nédo comportava o
transito que todo se fazia por elas, transito notadamente de carros
de bois de eixo mbvel e rodante arrombadores de estradas. Além
disso, de tempos em tempos, as grandes chuvas se incumbiram de
demolir e arrastar os pontilhoes ... Um osso na administracao”.47

A topografia acidentada - que caracterizava a area
central da cidade de Sao Paulo - e a expansido urbana acelerada,
em fins do XIX, incentivou, segundo Ernani da Silva Bruno, novas
solucdes urbanisticas que ele chama de ‘“era dos viadutos”,
inaugurada com a construcdo do Viaduto do Cha. Esse viaduto e,
posteriormente o Santa Ifigénia e o Boa Vista, deram uma
fisionomia peculiar ao centro paulistano do inicio do século.
Afonso Antonio de Freitas confirma o fato do relevo acidentado do
centro da Paulicéia ter tormado necessaria a construcdo de
viadutos, dizendo: “o vale profundissimo que, ao dobrar dos
séculos, as nascentes do Anhangabatt cavaram bipartindo e, pelo
seu afluente Saracura Grande. tripartindo o maci¢o projetado pela
Serra do Mar entre os rios Pinheiros e Tamanduatei até as margens

48 Moura, Paulo Cursine de. op. cit., pag. 130

47 Jdem. Ibidem, pag. 142
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do Tiete, obrigou o paulistano a construir os viadutos do Cha e
Santa Ifigénia"”,48

Com unanimidade, os memorialistas narram a histéria
da construcéo do famoso viaduto idealizado por Jules Martin que,
em fins do século XIX, “viria resolver importantissimo problema
urbano: naquele tempo, a passagem de pedestres e veiculos pelo
Anhangabati, do centro para o Arouche, Vila Buarque, Lapa, etc., ou
vice-versa, era muito difieil."® Mas lembram que, no meio do
caminho, os trabalhos foram paralisados "durante algum tempo,
por causa da oposigdo dos Bardes de Tatui, que néo queriam chegar
a um acordo para a desapropriacdo da casa deles, na rua Libero
Badar6."s® Raimundo Menezes da o desfecho da disputa contando
que varios meses depois, a casa dos Baroes foi desapropriada em
meio a uma grande comemoragao popular: “o cortejo, de vdrias
centenas de pessoas, era puxado pela famosa banda de musica do
mestre Verissimo, e durante todo o trajeto foram soltados numerosos
Joguetes.” E acrescenta que, "naquela mesma tarde, quando a
Prefeitura quis iniciar o trabalho de demolicdo, o povo fez questdo de
dar as primeiras picaretadas, derrubando a primeira parede...”s1 O
moderno viaduto de ferro que media duzentos e quarenta metros
de comprimento por quatorze de largura foi, finalmente,

48 Freitas, Afonso Antonio de. Tradi¢des e

Reminiscé@&ncias Paulistanas, Sao Paulo, Livrada
Martins Editora, 1955, pag. 27

49 Menezes, Raimundo. op. cit., pag. 140
50 Bruno, Emani da Silva. op. ¢it., pag. 1099

51 Menezes, Raimundo. op. eit., pag. 137



inaugurado em 1892, marcando definitivamente a fisionomia da
Paulicéia.

Postas todas as justificativas para a construcio do
Viaduto do Cha e contadas as histérias remotas das complicadas
travessias empreendidas antes de sua construcio, ele é definido
como um dos marcos mais importantes da Sao Paulo do limiar do
século XX, Com suas pernas metalicas apoiadas sobre as extensas
plantagées que cobriam todo o ‘Morro do Cha’, o viaduto de ferro
destacava-se na paisagem urbana do periodo, sobretudo por
contrastar com o aspecto ainda colonial da cidade. Por isso, ele &
visto pelos memorialistas como uma das primeiras e mais
evidentes materializacoes do progresso na cidade e, também, como
marca de um tempo em que moderno e antigo se mesclavam na
composi¢cdao do multiplo perfil paulistano. "Sao Paulo, sem o Viaduto
que o caracteriza, o Viaduto do Chad, envolto pela garoa, nas noites
de frio, com os lampibes esvoacantes de névoa, ndio seria o Sao Paulo
das velhas tradigoes o Sao Paulo-estudante dos tempos atras, o Sao
Paulo-‘yankee’ dos tempos modernos e o Séao Paulo-boémio de todos
os tempos. O Viadufo personifica a grandeza da Paulicéia
onipotente.” Ele € "o simbolo vivo da cidade, ligando a vida do
passado a vida do presente...”, exclama Paulo Cursino de Moura
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inserindo, definitivamente, o viaduto metalico na meméria da
cidade.52

Antes mesmo da construcido do Viaduto do Cha a
cidade ja deslocava-se para o outro lado do Anhangabaii. Novas
ruas eram abertas, loteamentos e novos bairros eram delimitados
no perimetro exterior ao velho centro histérico. Ao longo das
estradas de ferro, nos arrabaldes mais distantes e de dificil
comunica¢ao com o imiolo urbano central, espalhavam-se,
aleatoriamente, as vilas operarias que pareciam brotar da terra,
sem qualquer planejamento prévio.53 Contrariamente, a regiao
proxima a rua da Consolacdo, onde se estendia o espigdo central -

52 Moura, Paulo Cursino de op. cit., pag. 126

E interessante demarcar que o termo Paulicéia aparece pela
primeira vez no século XIX, na ébra de Fontoura Xavier Opalag,
muitos anos antes de ser utilizado por Mario de Andrade. "Foi
num bar da Paulicéia/ ¢ mais ou menos 4 meia / Noite que Ela
entrou na ceia”. Novo Dicionadrio Aurélio da Lingua
Portuguega, Sic Paulo, Editora Nova Fronteira, 1986

Entretanto, Mirio de Andrade, com ¢ seu Paulicéia

Desvairada foi responsavel pela difusdo e popularizaciio deste
"apelido” da capital paulistana.

53 Com excessdo do bairro da Luz, que foi um dos primeiros
bairros prcij etados de Sao Paulo - com planta em forma de xadrez,
com ruas largas e lotes desafogados - a maior parte dos bairros
operarios foram urbanizados muito tempo depois de povoados
pelas simplérias e rusticas casas operarias. Vale lembrar ainda
que o bairro da Luz se destaca porque ja era uma area residencial
antes da chegada da estrada de ferro. Assim, sob iniciativa de
empreendedores como Glette € Nothmann - donos de grandes
extensdes de terra na cidade - a Luz foi urbanizada e,
posteriormente, com a intensa povoacdo da regifo, os bairros
residenciais de luxo foram sendo instalados no espigdo central,
primeiro Campos Eliseos e Higiendpolis ¢, em seguida, a Paulista,
considerados regides mais calmas e saudaveis. Cf. Toledo,
Benedite Lima de. Album Iconografico da Avenida
Paulista, Sao Paulo, ed, Ex Libris ltda, 1987
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divisor dos vales do rio Pinheiros e Tieté, chamado de Alto do
Caaguacu, considerado, até meados do século XIX, um lugar
perigoso, reduto de indios e assaltantes - torna-se lugar de um
ousado empreendimento imobiliario, idealizado pelo uruguaio José
Eugénio de Lima.

A "idéia mirabolante de Eugénio de Lima alvorocou meio
mundo e ndo houve na ocasido, guem ndao o chamasse de doido
varrido... Vé la, meter-sé numa enrascada daquelas!”, declara
Raimimdo Menezes. O espanto geral explica-se, segundo o
memorialista, porque “naquele tempo Sdo Paulo era ainda um
burgo inexpressivo, feito de becos espremidos, de ruelas e ladeiras
sem graca, mal alumiadas a lampides a gas, em que vivia a
populacio sem entusiasmo, contentando-se com muito pouco,
vivendo ao Deus dara. O que ainda emprestava alguma vida a
cidadezinha morta, era a estudantada da Faculdade de Direito, com
suas patuscadas e com suas gostosas serenatas... O mais era
daguele jeito: um sensaboria sem par.'s4

Apesar do espanto geral, Eugénio de Lima levou seu
plano adiante e, através do loteamento de varias chacaras, abriu a
avenida de 3 mil metros de comprimento por 30 de largura,
absolutamente plana, pavimentada com pedregulho branco e
arborizada com platanos e-magndélias, que se tornou o orgulho dos
paulistanos. "Avenida Paulista! 2500 metros de extensdo.. 847
metros de altitude. Arborizada. A primeira que recebeu o tapete

54 Menezes, Raimundo. op. cit., pag. 127.

E importante notar que, como ja disse anterlormente, os relatos
memorialistas sao vacilantes. Ao mesmo tempo que destacam os
novos aspectos urbanos tentando dotar a cidade de um perfil
moderno, eles sio, de certa forma, traidos por sua prépria
observacdo que, ainda, detecta muitos tragos provincianos e
atrasados na cidade da virada do século.



macio do asfalto. Reta, com um pequeno desvio gracioso - cintura
delgada de dama nobre - ao defrontar o Trianon. Menina dos olhos
do povo e das administracées municipais. Linda. Orgulho dos
paulistas. Cartdo de visitas a quantos desejavam travar
conhecimento com o Sao Paulo de dez, de vinte anos atras”, declama
Paulo Cursino de Moura.55

A Paulista tornou-se ponto de atracdo turistica da
cidade e todos que a visitavam - sobretudo os estrangeiros -
ficavam estarrecidos diante da modernidade do projeto. Tanto
Raimundo Menezes como Ernani da Silva Bruno citam trechos
dos relatos de viajantes que estiveram em Sao Paulo e se
empolgaram com a nova avenida. Luis Casabona, no S&o Paulo du
Brésil, escreve em 1905: "Haviamos atravessado uma boa parte
da cidade, e chegado a uma larga avenida arborizada, situada
sobre uma elevac@o e gue tem o nome de Avenida Paulista. E um
dos mais interessantes pontos de vista. Dominam-se de la grandes
e profundos vales, em um dos quais se estende a cidade”58 Alguns
anos depois, o francés Gaffre, ao conhecer a maior avenida
paulistana, exclama : "Eu ndo saberia comparar a Paulista sendo a
certas avenidas de Nova York."37

%% Moura, Paulo Cursino de. op. cit., pig. 244.

56 Casabona, Luis. "Sao Paulo du Brésil", citado em Raimundo
Menezes. op. cit., pag. 128 e Bruno, Emani da Silva. op.
cit., pag. 983

57 Galfre, L. A. "Visions du Brésil", citade em Bruno, Emani da
Silva. op. cit, pag. 983 e Menezes, Raimundo. op. e¢it.,
pag. 129



Ao narrarem a histdria do arrojado empreendimento
de Eugénio de Lima - gque indicava, claramente, a expansao do
perimetro urbanc para além do nucleo central -, os memorialistas
pretendem demonstrar que o novo perfil urbano transformava o
velho tragado da cidade. No entanto, ao mesmo tempo em que
enfatizam a fisionomia moderna que Sao Paulo adquire no inicio do
século XX, eles apontam a presenca de varios aspectos
provincianos e atrasados no espacgo urbano. Dessa forma, relatam
que os caminhos de acesso para as regides mais novas e afastadas
da cidade eram longos e precarios, como aquele que levava a recém
aberta avenida Paulista, que seguia pela "rua da Consolagéio, meio
estrada e meio rua”, para uma area parcamente povoada por
chacaras, proximas ao ‘Hospital de Isolamento.58 O penoso
percurso a ser trilhado para atingir a alta regido na qual a Paulista
estendia-se, € detalhadamente descrito por Antonio de Almeida
Prado em suas memérias: "O Viaduto do Cha aberto ao transito em
1892, era uma novidade e a Avenida Paulista, novinha em folha,
uma atracdo turistica. Para alcancd-la, empreendia-se excursdo em
bonde a tracdo animal, os vulgarmente chamados ‘bondes de burro’,
gue subiam a ladeira da Consolacao até o portdo do Cemitério, com
um par de bestas apenas. Fazia-se ai pequena parada para_juntar-
se outra parelha, a fim de vencé-la até o topo do espigao divisor das
aguas das vertentes da Consolagdo e do futuro Jardim América,
terras fora da vila e termo, propriedade de rusticos chacareiros
portugueses.,'?

58 americano Jorge. op. ¢it., pag 101

59 Prado, Antonio de Almeida. "Crénica de Qutrora", citado em
Toledo, Benedito Lima de. op. cit., pag. 12
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E importante demarcar que, nessa narrativa oscilante
entre as imagens do novo ¢ do velho, do moderno e do antigo - e
vice-versa -, 0s memorialistas privilegiam o aspecto modernoc e
progressista que Saoc Paulo adguire ja em fins do século XIX.
Contudo, a imagem da cidade que se constitui a partir dos relatos
¢ a de um espaco de mﬁltj-plas faces e de caracteristicas diversas,
que se esquiva de todas as investidas que procuram dota-lo de
uma identidade tinica e definitiva.

Outra area situada fora da regido central que ganha
destaque nos relatos memorialistas é o Jardim da Luz, o mais
antigo jardim publico da cidade de Sao Paulo. Na provinciana
Paulicéia de meados do XIX, o Jardim da Luz é apentado como
unico lugar de lazer urbano da populacdo, onde realizavam-se
quermesses, concertos musicais, festas populares e, por isso,
passou a ser ponto de convergéncia dos moradores - de todas as
classes sociais - principalmente apés a inauguracéo da estrada de
ferro Inglesa. "De entdo para cd’, Jules Martin assegura que o
Jardim da Luz "tem sido procurado para quermesses, festas de
caridade e outros divertimentos, entre os quais a ascensao do
aeronauta Zeballos em 1876.%¢ E Cicero Marques confirma:
‘mesmo para quem viesse do Rio, onde os divertimentos s@o em
maior nitimero, visto ser centro mais populoso, todavia, ndo deixaria
de ser agradavel assistir a quermesse do Jardim da Luz.”
Sobretudo nos fins de semana "o Jardim da Luz regorgitava de uma
turba selecionada: mocas... flores... musica... dlegria... um ambiente
que lembrava aqueles descritos nos contos de ‘Mil e uma Noites'" 61

80 Martin, Jules. op. cit., pag. 68

61 Marques, Cicero. op. cit..pag. 161
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Dada a importancia social deste logradouro publico,
ele tornou-se centro de especiais aten¢dées em todas as
administracdées municipais. Assim, “ndo houve governo, durante as
tltimas décadas do século passado que ndéo fizesse alguma coisa
para embelezar o antigo logradouro paulistano: ele foi se
enriguecendo nao s6 de drvores e de flores novas, como de estatuas,
de portbes monumentais e até de um observatorio. 62

A primeira importante reforma urbana nesse jardim foi
realizada no governo de Joao Teodoro (1872-1875) que, segundo
Ernani da Silva Bruno, mandou trazer arvores e flores do Rio de
Janeiro para embelezar v jardim e, também, construiu um
observatorio. "Ficava esta torre na sua aléia central, em frente ¢
Estagdo da Luz, e como era cilidrica passou a ser corthecida pelo
nome de Canudo do Dr. JoGo Teodoro. Tinha uns vinte metros de
altura, com quatro ou cinco anddres, e acesso por wna escadad
interna. No alto, um mirante."3 Além das novas plantas e do
pitoresco observatorio, Joao Teodoro ainda mandou colocar “quatro
estatuas de marmore representando as estacbes do ano e uma
outra de Vénus, todas compradas no Rio de Janeiro. E a canalizacéio
das aguas do Tanque Reuno para o seu chafariz... "64

Na administracdo municipal do prefeito Antonio Prado,
que se estendeu por toda a primeira década do século atual, o
Jardim da Luz foi completamente remodelado. Boris Kossoy no
album fotografico sobre S3o Paulo em 1900 sustenta que, nesse

82 Bruno, Ernani da Silva. op. cit.. pag. 969
63 ldem. Ibidem, pag. 995

64 Idem. Ibidem., pag. 995
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governo, “uma sucessdo de obras foram ali executadas logo nos
primeiros anos deste século: calcamento e assentamento de guias e
sarjetas na alamedas, recuperacéo dos antigos tangues e construcéo
de novos, construcdo de abrigos metalicos, aquisicéo de centenas de
bancos para serem espalhados ao longo das vias internas e bosque,

aléem do devido cuidado com a vegetacdao, merecendo total
reformulacao o paisagismo segundo ‘padroes ingleses’."s5

Segundo Ernani da Silva Bruno, o que motivou o
prefeito Antonio Prado a realizar reformas diversas no Jardim da
Luz foi seu aspecto profundamente provinciano  “cheio de
canteirinhos, varios deles com cercaduras de garrafas de fundos
para cima, e abrigando apenas perpétuas, semprevivas e
manjericao.” Seguindo, entdo, o estilo inglés o jardim foi todo
gramado, os canteiros foram modificados e artisticamente
compostos, com flores "mais aristocraticas”.s¢ Além disso, foi
construido um coreto - para a apresentacdo da Banda da Forca
Puablica gue acontecia todos os domingos -, instalada iluminacéo a
gas e aberto um bar-restaurante que passou a ser explorado pela
Companhia Antarctica Paulista. Desse modo, Jules Martin
constata. em 1905, que “gracas a administracéio do Conselheiro
Antonio Prado, o jardim estd completamente reformado e merece
todo o zelo da Prefeitura. A superficie é de 90.000 metros quadrados
e &, hoje, pequena para conter as milhares de pessoas que af v@o

65 Kossoy, Boris. op. cit., pag. 58

66 Bruno, Ernani da Silva. op. cit., pag. 1008



ouvir aos domingos o concerto da banda policial, contratada pelo
Prefeito”.67

Ap6s essa ampla transformacic o Jardim da Luz
tornou-se ponto de lazer predileto dos paulistanos e "‘coqueluche’
da cidade”, afirma Raimundo Menezes. "Ndo houve janota, gque se
prezasse de ser na verdade ‘gededo’, ou um janota vestido com
apuro, de acordo com o ultimo figurino de Paris, que ndo fizesse
questdo de todos os domingos a tarde, dar o seu giro pelas
emsombreadas alamedas.”® Durante toda a primeira década do
século XX, antes da inauguracidoc do Teatro Municipal ¢ do famoso
Bar do Municipal - que passou a concentrar o piblico considerado
elegante na época -, Afonso Schmidt lembra que o Jardim da Luz
era frequentado por pessoas de todas as classes sociais que “a
noite, se reuniam para ouvir musica. Ouvir misica era o pretexto. O

que elas queriam era passear, namorar, divertir-se"’,69

O bairro da Luz, mesmo afastado da movimentacio
urbana presente no Triangulo Central e seus arredores,
apresentava, desde fins dos oitocentos, uma grande animacdo,
decorrente da localizacio do Jardim Publicc e também do
funcionamento da Estrada de Ferro do Norte. Como ele varios
outros bairros - que em meados do XIX eram lugares ermos e de
dificil acesso - tiveram seu primeiro surto de desenvolvimento
gracas a construcido das estradas de ferro que rasgaram toda
periferia paulistana. Com excec¢do do bairro da Luz, os bairros que

87 Martin, Jules. op. cit., pag. 68
68 Menezes, Raimundo. op. c¢it., pag. 151

69 Schmidt, Afonso. op. ¢it., pag. 27
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se delineavam ao longo das linhas férreas desenvolveram- se de
maneira bastante diversa do centro paulistano e dos bairros

aristocraticos, onde eram edificados os palacetes dos bardes do
café.

Seguindo o ritmo da industrializacdo - que acelerava-
se em fins do XIX - os bairros da periferia, que comecavam a ser
povoados por operarios, na sua maioria imigrantes italianos, eram
apontados como o lado oposto da urbanizaciao ¢ da modernidade.
Ernani da Silva Bruno lembra que o "Bras ‘imenso bairro popular e
laborioso’ - no depoimento de Gaffre em 1912 - estava ainda com
suas ruas, nesse tempo, sem luz e sem pavimentacdo.” Além disso,
o memorialista insiste no coniraste absclutamente gritante entre
esses arrabaldes urbanos e regido central da cidade. Enquanto a
zona do Triangulo Central tinha ‘“casas alegres, construidas de
acordo com o gosto mais modermno; exibia lgjas de modas, hotéis e
restaurantes excelentes; seus moradores se divertiam passeando,
Jrequentando cafés e confeitarias”, a outra “era uma area de casas
pequenas, acanhadas e sombrias; sem lgjas de luxo; com wuma
livraria s6 - a pequena Dolivais; com moradores melancélicos, que
mantirtham ‘habitos e costumes antigos’ e em geral nao
frequentavam os teatros, pois as oito da noite fechavam a porta da
rua e iam dormir.70 Alfredo Moreira Pinto também enfatiza o
aspecto rudimentar dos bairros operarios, sobretudo do Bras,
relatando que: "Para quem desembarca na estacdo do Norte, da
estrada de Ferro Central do Brasil, o aspecto da cidade nao
impressiona bem. Com efeito, o vigjante depara logo com o Brds,
arrabalde muitc populoso, mas que ndo prima pelo asseio, nem pela
beleza de seus prédios particulares, depois passa por uma extensa

70 Bruno, Ernani da Silva. op. ¢it., pags. 987/1039
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varzea, muito maltratada, da qual avista a cidade em um alto com
os_fundos das casas voltadas para o vigjante.'71

Até a década de 70 do século XIX, quando os bairros
do Bras, Moodca e mais adiante, Penha eram constantemente
castigados pelas cheias do Tamanduatei, que inundavam toda a
Varzea do Carmo, eles apresentavam poucos sinais de
desenvolvimento, sendo apontados como “insignificantes povoados
com algumas casas de sapé, que a medo erguiam-se no meio dos
espessos matagais”72 Paulo Cursino de Moura relata que, até
entdo, “o Tamanduatei, insalubre, espraiado, com inundacoes,
viveiro inéspito de miasmas, impediu que a cidade se alastrasse d
sua direita pelas varzeas imensas do Bras até a Penha e pelas da
Moé6ca”.7® Foi no governo de Jodo Teodoro que, pela primeira vez, a
Varzea do Carmo foi drenada, e assim, a cidade pode espalhar- se
para os lados do Bras. Mas somente no comeco do século XX, no
governo de Antonic Prado, € que a Varzea passou por reformas
profundas e teve sua fisionomia transformada. Jules Martin, em
1905, descreve o novo aspecto da area: "o leito do rio estd
regularizado, as margens gramadas e arborizadas dédo outro
aspecto ao local, para quem passa no bonde elétrico, que o
transporta para o Bras. A encosta do Conwento, toda gramada e

71 pinto. Aliredo Moreira. op. e¢it., pag. 24

72 pinto, Alfreso Moreira. op. cit., pag. 8

73 Moura, Paulo Cursino de. op. cit., pag. 297
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cortada de ruas sinuosas, da aprazivel subida a praca bem cuidada
que fica no alto."74

E interessante demarcar que as descricoes scbre os
bairros operarios além de estarem especialmente centradas sobre o
bairro do Bras, nao séo oi:njeto de maiores atengdes por parte dos
memorialistas. A visdo que se delineia, a partir das referéncias
esparsas a essas zonas urbanas, € de wuma cidade
compartimentada, dividida ndo apenas espacialinente pela Varzea
do Carmo, mas sobretudo socialmente.75 De um lado a cidade
urbanizada e desenvolvida cortada por novas ruas e amplas
avenidas, permeadas por imponentes construcdes absolutamente
modernas e, de outro, o desfilar monétono dos  "imensos
quarteirbes de pequenas casas geminadas, em rudas sem
pavimentagcao e sem arvores, alternando-se ds vezes com grandes
edificios de tijolo aparente ou de paredes de um encardido cinzento

74 Martin, Jules. op. cit., pag. 20

73 Raquel Rolnik na tese Cada um no seu Lugar faz uma
geografia social de Sao Paulo, demarcando que, de fins do século
XIX e inicio do XX, ocorre uma desmontagem do antigo cenirio
urbano que, entdo, passa a ser caracterizado pela presenca de
diferentes grupos sociais. Por isso, segundo a autora, torna-se
premente redefinir e hierarquizar o espago da cidade a fim de que
as diferencas sociais seja territoriaimente separadas e, assim,
controladas. A nova ordem passa a ser reurbanizar e higienizar o
espa¢o urbano através de um poder pablico que, estendendo sua
rede pelo cotidiano, disciplinarize as condutas sociais. Nessa
acdo, bhairros burgueses sac abertos e vilas operarias sao
construidas, na tentativa de expulsar a pobreza das regides
centrais. Cf Rolnik, Raquel. Cada um no seu lugar -
8ac Paulo no inicio da industrializacédo:

Geografia do Poder. Dissertagdo de Mestrado apresentada
a0 Departamento de Arquitetura e Urbanismo da USP, 1985:
Conferir também: Rago, Margareth. "A Desodorizacdo do Espaco
Urbang” in Do Cabaré ao Lar - A Utopia da

Cidade Disciplinar. 1890 - 1930, Rio de Janeiro, Paz
¢ Terra, 1985
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de fuligem, & sombra de altas chaminés que tentavam enfurmnacar o
ceLL 76

Assim, os bairros operarios sdo definidos, nos relatos,
sempre pela negagdo, vistos como um universo que subsiste a
distancia do mundo do Tridngulo Central, movidos, por uma outra
logica, a do trabalho. Esse contraste fica bem demarcado em uma
passagem de Cicero Marques, guando ele conta que, nas tiltimas
horas da madrugada, os boémios - que frequentavam os cafés e
teatros da regido central - pegavam os bondes de volta para casa e,
neles encontravam os operarios que iam para o trabalho: "Todos
eles tem aq fisionomia serena, descansada de quem repousou
aproveitando a noite para dormir, em contraste com as faces
macilentas dos rapazes que para consolo traziam nos olhos o
espetaculo do despertar da aurora e os ouvidos, tinham os cheios
dos sons cantantes das guitarradas.”??

Essa vida boémia que se desenrclava na regido do
Triangulo Central € alvo das mais carinhosas e detalhadas
descri¢des, o que indica que, talvez, ela se refira ao territério mais
familiar para alguns memorialistas, onde intensas experiéncias
foram vivenciadas e, por isso, o cenario € mais que paisagem a ser
descrita - ele € espaco afetivo a ser reconstituido pela memoria.

76 Bruno, Ernani da Silva. Almanaque de Meméria:

reminiscéncias, depoimentos e reflexdes, Sio
Paulo, Hucitec, 1986, pag. 51

77 Marques, Cicero. Tempos Passadosg, Siao Paulo, Moema,
1942, pag. 126
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A Cidade Boémia: o lazer urbano concentrado na regiéo do
Tridngulo Central.

Através da construcac da memoéria, os memorialistas
pretendem inserir a capital paulistana na modernidade,
salientando os aspectos urbanos que, caracterizem a cidade como
urma metropole moderna. Nesse sentido, o siléncio quase absoluto
em relacdo aos bairros operarios e ao espago do trabatho e, por
outro lado, a énfase dada a regido central, ao territério do lazer e
as novas formas de sociabilidade indicam que os memorialistas
pretendem enquadrar Sao Paulo em novos padroes de referéncia e
de desenvolvimento. Esses novos padrdes tém como paradigma a
Europa e sobretudo Paris, onde ser moderno significa, entre
outras coisas, divertir-se e manter um intenso convivio social,
principalmente agquele travado no territério do lazer.78 Assim, o
descaso em relacdo aos bairros operarios da cidade indica que,
para que o moderno seja instituido como caracteristica paulistana,
é preciso defini-los como seu oposto, remeté-los a barbarie e, desse
modo, apagar todos os tracos reveladores do "atraso” do espaco
urbano.79

78 A ampliacio dos lugares de lazer e a difusdo de novos tipos de
divertimentos urbanos aparece, ja no século XIX principalmente
nos grandes centros europeus, como um dos indicios de gue as
sociedades urbanas estabeleciam novos habitos e novas formas

de sociabilidade iminentemente modernos. Cf. Nedeell, Jeffrey.
op. cit.

79 Sobre os bairros operarios e a vida do operariado paulistano
no cotidianc da cidade no inicio do século XX, cf, Hardman,

Francisco Foot. Nem Patria, nem Patrio! (vida
operaria e cultura anarquista neo Brasil), Sao
Paulo, Brasiliense, 1983; Decca, Maria Auxiliadora Guzzo. A
vida fora das fabricag: cotidiano operérioc em

€30 Paulo (1820 - 1934), Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1987
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Assim, compete afirmar que os siléncios e as lacunas
se desdobram na narrativa memorialista, ja que eles também
calam sobre as prisoes, os hospitais, os asilos, a policia, os pobres,
os vagabundos, as crian¢as abandonadas, os criminosos, ou seja,
omitem todos os tracos urbanos que referem-se ao territorio
marginal e aos aspectos pouco civilizados da cidade. 80

Vale demarcar que, se por um lado, os relatos
privilegiam certas regides e certos aspectos da cidade, por outro, a
Paulicéia que desejam  construir emerge como um espaco
homogéneo e isento de conflitos. A narrativa memorialista é
profundamente detalhada, tentando abarcar todos os elementos
observados e, mais do que isso, procurando determinar os fios de
continuidade entre a Sio Paulo de tradicdes centenarias € o novo
espac¢o urbano que desponta no limiar do século XX, Nessa cidade
construida por eles parece nao existir embate e controle sociais,
como se nela ndo houvessem problemas como greves, furtos,
estupros, assassinatos e outros tipos de contravencées. 81

89 Guido Fonseca afirma que ao mesmo tempo que a cidade se
desenvolve, ganhando muitos aspectos novoes e modernos, a
criminalidade aumenta enormermente, de modo que novos vicios,
delitos inéditos e mazelas socials também crescem e proliferam-
se, cada vez mais, em Sao Paulo a partir das dltimas décadas do
século XIX. Cf. Fonseca, Guido. & Prostituigdoc em Sio

Paulo, Sao Paulo, Ed. Resenha Universitaria, 1982

81 Novamentie remetendo a Guido Fonseca, vemos que ele enfatiza
que, desde fins do século XIX, a policia - sobretudo a de costumes
- passa a agir no espaco urbane procurando intervir diretamente
em todos os lugares e aspectos urbanos considerados marginais.

Fonseca, Guido, op. cit.

Margareth Rago, em Do Cabaré ao Lar, também sublinha o
aparecimento das novas praticas de controle social que recortam
as sociedades urbanas brasileiras, a partir da altima década do

século XIX. Rago, Margareth. op. cit.
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Por conseguinte, na tentativa de apreender os
multiplos aspectos urbanos, articulando-os as velhas historias
paulistanas, e como contraponto as profundas lacunas de suas
falas, o que resulta, na verdade, € um {territério multifacetado,
composto por diversos lugares fragmentarios separados nao s6 pelo
acidentado relevo paulistano como, principalmente, pela memoria
seletiva dos memorialistas.

Dessa forma, certas areas urbanas da capital
paulistana siao lembradas de maneira profundamente minuciosa e
afetiva. Nota-se, portanto, que os relatos oscilam entre o
meramente descritivo e a emog¢io de recordar de momentos felizes,
amigos queridos e lugares especiais. Nesse contexto, o lazer
paulisiano, concentrado no Triangulo Central ¢ em seus arredores,
¢ objeto de cuidadosas passagens das memorias paulistanas. Isso
porque, falar do lazer, da boémia e dos divertimentos urbanos ¢
construir a imagem da cidade cosmopolita de intensa vida social,
onde novas formas de convivic social se constituem e se
propagain.s2

Voltando-se para a descricdo dos espac¢os do lazer
paulistano, Ernani da Silva Bruno relata que, ja em fins do século
passado, ao mesmo tempo em que diversos hotéis comegavam a
ocupar edificios mais modernos e "imponentes", varias confeitarias
e cafés instalavam-se nas ruas do Triangulo Central, sendo que
alguns pontos foram especialmente escolhidos. Ele diz: "As

82 Jerrold Seigel, em Paris Boémia, nota que a boemia - ¢
todo o territério do lazer e da marginalidade a ela articulado -
surge no século XIX como um nove padrioe social iminentemente
moderno, muito embora ela n&o possa "ser mapeada, grafada e
numerada, porque nunca foi wma condi¢do objetiva." Cf. Seigel,
Jerrold. Paris Boémia - Cultura, Politica e osg

Limitez da VvVida Burguesa: 1830 =~ 1930, Porto
Alegre, L&PM, 1992, pag. 20

91



confeitarias de luxo, essas comecaram a se localizar particularmente
na rua Quinze de Novembro. No principio do século atual, porém,
parece que o largo do Rosario - aliais ponto final daquela rua - é que
se tornou a localizacao preferida por elas.83 O largo do Rosario,
inclusive, era considerade um dos pontos urbanos mais elegantes
e, de acordo com Jules Martin, era chamado de “coracdo da
cidade”, local "predileto dos desocupados ‘chics’ e preferido pelos
pacatos burgueses a espera do bonde da Light" pois todas as linhas
passavam por ali.s4

Afonse Schmidt demarca que estes cafés e confeitarias
"davam nota caracteristica a vida da cidade” do comeco do século
XX.85 Ele lembra que os cafés eram ponto de encontro de varias
pessoas e de determinados grupos - sobretudo de académicos -,
que faziam desses estabelecimentos local de intenso convivio
social. Nesse sentido, os cafés parecem ter inaugurado nao apenas
um novo tipo de lazer urbano, como também estabeleceram novas
formas de sociabilidade, consideradas modernas e refinadas.
"Cada café tinha sua roda. Sua giria particular. Suas anedotas.
Seus ilustres frequentadores.” Naquela época, "muifa gente vivia
nos cafés. Quando se falava em determinadas pessoads, geralmente
figuras populares da cidade, dizia-se que eram encontradicas em tal
café, de tantas a tantas horas, na quarta mesa a direita...” Para

83 Bruno, Emani da Silva. op. cit., pag. 1156
84 Martin, Jules. op. cit., pag. 92

85 Schmidt, Afonso. op. c¢it., pag 95
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alguns, "o café era escritorio, endereco, ponto de palestra, porto de
reunido de amigos e de gente da mesma profissao."#é

Algumas destas animadas casas se fizeram famosas €
concorridas. E o caso da Confeitaria Casteloes, que ficava no largo
do Rosario na esquina com a avenida Sao Joao, e, segundo Cicero
Marques, era frequentada por duas "turmas” bastante distintas. As
familias dirigiam-se para la, por volta das duas e meia da tarde, a
procura de sorvetes e doces, porém, o memorialista recorda que,
essa freguesia rapidamente se escasseava depois das cinco horas
da tarde, quando "farfalhantes de seda e coruscantes de joias, as
‘cocottes’ de alto coturno chegavam e ali ficavam até a noite”, Por
isso, para evitar o "desagraddvel” encontro com elas, as familias

86 gehmidt, Afonso. op. cit., pags. 95/96
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iam, entdo, "ao Fazoli, ao velho Fazoli d rua Direita, ou entaGo a
confeitaria Nagel, a rua Quinze de Novembro..."87

Tao procurado quanto o Casteldes, era o Café Guarani,
que também tinha seu publico predileto, sendo procurado,
principalmente, pela “gente boémia: frequentadores dos espetaculos
de teatro e de café-concertc”.88 Cicero Marques conta que a
entrada do Café Guarani estava sempre muito movimentada,
"clientes que entram e que saem, e, por vezes, ali ficam, prolongando
a palestra encetada no interior da casa”".#® Contudo, "a sua gloria
era & noite”, declara Afonso Schmidt, parecendo reviver as velhas
cenas do animado ambiente: "Um sal@o enorme para aquele tempo.

87 Marques, Cicero. op. cit.,pag. 86

Margareth Rago, em Os Prazeres da Noite enfoca com
precisao a presenca dessas "afraentes cocottes” no espaco urbano
paulistano, delineando uma "geografia do prazer”. A autora esta
preocupada em mostrar como se estabelecem representacoes da
prostituicdo e¢ do espaco por ela ocupado na cidade e de que
maneira elas vao informar e permitir a definicdo de praticas de
controle social. Ela mostra, assim, que 4 medida gue Sio Paulo
se expande ¢ se urbaniza, os espacos de convivio social - desde
restaurantes, hotéis, cafés, teatros, cabarés - multiplicam-se, e as
mulheres, antes em parte confinadas ao espaco doméstico, saem
as ruas. A partir dai, passa a ser definido o modelo de prostituia
que, delineando-se enquanto imagem oposta ao da mulher casta,
torna- se o parametro de comportamento para as mulheres em
publico. O fundamental € que ela indica que, com o crescimento e
a modernizacio urbanas, mudang¢as se Ooperam nos gosios, 1os
costumes, nos habitos e, desse modo, novas formas de

sociabilidade se estabelecem. Cf. Rago, Margareth. Os
Prazeres da Noite (Prostituicdo e Codigos de
Sociabilidade Feminina em S&c Paulo, 1830-
1930), Rio de Janeiro, Paz e Texrra, 1991; Sobre a prostituicio
em Sio Paulo, conferir também: Fonseca, Guido. op. c¢it.

88 Bruno, Emnani da Silva. op. cit., pag 1157

89 Marques, Cicero, op. cit., pag. 106
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Mesas de marmore, cadeiras austriacas., Compridos bancos laterais
com espaldares de couro. No fundo, um estrado com grades. Nesse
estrado, a orquestra..” E continua: "Sempre concorrido, cheio de
falatérios e risadas. Ali se reuniam médicos, advogados, jornalistas
prosperos, politicos de certo prestigio e, principalmente,
estudantes.

Além de pontos de encontro, os cafés e confeitarias
eram também apontados como lugares de passagem, na ida aos
espetaculos teatrais e na volta destes, quando se fazia o ultimo
lanche e desfechavam-se os interminaveis debates. O café Guarani
figura nos relatos, justamente, como este lugar intermediario.
Cicero Marques relata que ele “era dos mais procurados até certa
hora da noite, @ espera dos frequentadores dos espetaculos dos
‘Cafés- Concerto’ e dos oufros teatros”®l Por outro lado, Afonso
Schmidt assegura que "depois da meia-noite, com a terminac¢ao dos
espetaculos no Santana, ali perto, na Trés de Dezembro, no tltimo
Sao José, a rua Xavier de Toledo, onde foi construido o edificio da
Light, e no Politeama, a Ladeira de Sao Joao, o café enchia-se de
familias que iam fazer um lanche antes de tomarem o bonde para
seus bairros” .92

Assim, o publico que frequentava os cafés e
confeitarias era, em grande parie, o mesmo que assistia aos
variados espetaculos dos cafés-concerto, que animavam as noites
paulistanas. O café-concerio era um misto de circo, bordel e teatro

90 Schmidt, Afonso. op. cit.., pag. 111

91 Marques, Cicero. op. cit., pag. 103

82 Schmidt, Afonso. op. cit., pag. 111
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de variedades, no qual eram apresentados as novas engenhocas
modernas e as mais inusitadas novidades tecnoldgicas, como o
cinematografo, o fonégrafo e outros.

Entre estas famosas casas noturnas, o teatro
Politeama é lembrado como de grande suicesso nas noites
paulistanas, com seus animados espetaculos considerados, muitas
vezes, indecorosos para a época. Jorge Americano conta a respeito
das famosas apresentacoes de ‘can-can-’ que faziam os “"senhores
de cavanhaque da primeira fila" delirarem, quando nos dtimos
acordes da miusica "as dangarinas faziam revolucbes de saias, e
curvavam-se de costas, exibindo rotundidades cobertas de malha
branca”®® Referindo-se também &as ‘performances’ femininas,
Cicero Marques narra o ‘strip- tease’ de Sar-Farah, que chocou,
principalmente, as autoridades policiais: "foi 0 seu ntmero de
sucesso com a apresentacao de poses plasticas. Elas porém eram
tao escandalosas que a policia, conquanto ndo fosse a de costumes,
proibiu a bem do decoro ptiblico a exibicio da artista nos seus
nitmeros de plena nudez. Esta era integral, nem sequer sob a nudez
crua da verdade havia, para disfarca-la, o ténue ‘manto didfano da
fantasia’. Era um deslavado nu avivado pelo auxilio de fortissimos
refletores elétricos, que mais e mais redecavam as formas
abrigadas até a entrada da ribalta, por um manto de veludo negro
gue @ boca da cena lhe caia."?4

O Politeama, com sua agitada vida noturna, parece
trazer muitas recordagées aocs memorialistas que procuraram
registrar suas velhas historias e seus movimentados espetaculos

93 Americano, Jorge. op. e¢it., pag. 249

94 Marques, Cicero. op. cit .-. pag. 36
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de maneira enfatica e exaltativa: "Velho Politeama! Teatro mascote!
O mais feio dos teatros, mas o mais mavioso, de melhor actistica,
com as melhores companhias. Zacconi. Augusto Rosa. Sara
Bernhardt. Pepa Ruiz...", exclama Paulo Cursino de Moura.5 E
Cicero Margques completa a elegia: "Glorioso  Politeama!
Inesqueciveis noitadas de encantamento de arte! Reminiscéncias
saudosas das rnoites estonteantes das alegrias que ndo voltam
mais. o6

No desfilar dessas paisagens noturnas, tdo
cuidadosamente  guardadas na memoria, o "Moulin-Rouge”
também € lembrado ndo s6 por suas fantisticas e interessantes
atracoes, destacadas por Cicero Marques - os saltadores arabes e
tantas cantoras e dancarinas famosas na época como Gléria
Monti ¢ Ketty Lord, a Vénus Inglesa - mas, principalmente, pela
lendaria figura de Garibaldi. Este velho italiano, "alto, corado,
chapéu de abas largas, com aquela lisa e espessa barba branca,
quase pela cinta, aureolando o rosto grandalh@o” permanecia com
seu tilburi estacionado “dia e noite, sob o sol e a chuva” no largo
Paissandu, esperando os ultimos boémios. Nas tiltimas horas da
madrugada, Paulo Cursino de Moura assegura que o velho
Garibaldi estava sempre no largo para acolher aqueles que vinham
das farras intermindveis, entre o galanteio, a paixao
desequilibrada, o champanha, o jogo e.. até as tropelias e
desordens”?7 Jorge Americano insiste, ainda, que aqueles que
eram jovens € boémios na virada do século XX nao poderiam

95 Moura, Paulo Cursino de. op. cit., pag. 96
96 Marques, Cicero. op. c¢it., pag. 44

97 Moura, Paulo Cursine de. op. cit., pag. 100
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deixar de se lembrar do velho Garibaldi, pois, pelo menos uma vez,
devem ter sido levados de volta para casa - desacordado - pelo
simpatico e inconfundivel italianc. 28

Hilario Tacito, na obra Madame Pommery, afirma que
a partir da segunda década do século XX, com a inauguracao do
Teatro Municipal, surgem novos habitos e os costumes tornam-se
mais refinados.?® Ja nessa época os cafés-concerto, como o
Politeama e o Moulin-Rouge, entram em decadéncia e o Bar do
Municipal passa a ser ¢ ponto de lazer predileto do "ptiblico que se
Julgava mais elegante”.100 Este estabelecimento apresentava uma
novidade em relacédo aos bares dos outros teatros. Além de ser um
ambiente ricamente decorado, abria todos os dias, mesmo quando
ndo havia espetaculo, de modo que sua esplanada - “onde havia
mesas, garcons e, quando era preciso, até champartha! - era
sempre muito concorrida, “regorgitando de um mundo elegante,
onde todas as pessoas eram conhecidas, sindo privando com
relacbes de amizade, contudo ndao seriam desconhecidas”, 102

98 americano, Jorge. op. c¢it.

99 T4cito, Hilario. Madame Pommery, Campinas, Editora da
Unicamp; Rio de Janeiro, Fundacédo da Casa Rui Barbosa, 1992;
conferir fambém Rago, Margareth. "Prazer e Perdigao: a
Representagdo da cidade nos anos vinte" in Revigta

Brasileira [ Higtdria, Sio Paulo. v.7. n.13,
sel.86 /fev.87

100 Schmidt, Afonso. op. c¢it., pag. 27
101 [dem. Ibidem, pag. 27

102 Marques, Cicero. op. ¢it.,pag. 136
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Se, por um lado, alguns locais tornavam-se mais
refinados, os lugares de lazer aumentavam em namero e
diversidade. Novos restaurantes, bares, cinemas e outros tipos de
diversoes apareciam ndo apenas no centro da cidade, na regido do
Tridngulo Central, como também nos bairros mais afastados, 103 No
entanto, as descricbes memorialistas estdo particularmente
centradas naquela area urbana, que, como procurei indicar, é
narrada com cuidado especial. Fica evidente a idéia de que esse
espaco € nao s6 familiar, mas profundamente afetivo, pois guarda
histérias, vivéncias e, sobretudo, formas de sociabilidade muito
particulares daquele momento em que, para eles, a Paulicéia
ganhava ndo s6 "cara nova’, mas também uma nova alma,
moderna e cosmopolita

103 gegundo Nicolau Seveenko, no livro Orfeu Extatico na

Metrépole, muitos habitos e praticas conhecidos pelo "epiteto
genérico de ‘diversoes™ ja existiarn desde o comeco do século em
Sao Paulo. Mas no I}miar da década de 20, segundo ele,
multiplicam-se e "adquirem um efeito sinérgico, que 0s compdem
como uma rede interativa de experiéncias centrais no contexto
social e cultural: como a fonte de uma nova identidade e de um

novo estilo de vida". Cf. Sevcenko, Nicolau. op. c¢it., pag.
33/34
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Nunca podemos recuperar totalmente o
gue foi esquecido. E talvez seja bom
assim. O choque do resgate do passado
Tseria tao destrutivo que, no exate
momento, forcosamente deixariamos de
compreender nossa saudade. Mas é por
iss0 que a compreendemos, e tanto

melhor, quanto mais profundamente jaz
em nds o esquecido.

Walter Benjamin.
Infancia Berlinense

por volta de 1900



CAPITULO 3. PROGRESSO E TECNICA: A CIDADE
CONSTRUIDA SOB UM IDEAL

O progresso e a edificacdo de uma nova cidade

Nos relatos de memoérias, a Sdco Paulo oitocentista de
tradi¢oes seculares e aspecto absolutamente provinciano, pouco a
pouco, cede lugar a imagem de uma metropole marcada pelo
desenvolvimento rapido e pela modernidade. Frente a esse quadro,
0s memorialistas demonstram uma dupla inquietacio: de um lado,
estdo atentos ao desaparecimento dos antigos marcos urbanos -
que faziam dela um territorio familiar - e, de outro, demarcam o
surgimento dos novos contornos e dos novoes elementos, que dao a
cidade, cada vez mais, um aspecto moderno. Assim vale
novamente citar a passagem de Afonso Schmidt, no livro Sao
Paulo de Meus Amores. Lembranca, em que se torma evidente a
preocupacdo em registrar esses dois diferentes momentos,
descrevendo primeiramente a Sdo Paulo do inicio do século XIX
para, em seguida, enfocar a capital paulistana da virada do século

XX: "Em 1897, Sao Paulo ja nao era a cidade descrita por Alvares de

Azevedo: ‘Aqui o céu tem névoas, a terra ndo tem verdura, as tardes
Nao tém perfume. E para desgostar um homem toda a sua vida ver
ruina. Tudo aqui parece velho e centendrio’. Nem mesmo a cidade
pintada por Castro Alves, "anos depois: ‘Aqui ha’ frio, mas frio da
Sibéria; casas, mas casas de Tebas; ruas, mas ruas de Cartago...
Casas que parecem feitas antes do mundo, de tanto que sdo
desertas.” Ao completar a passagem ele mosira que, se antes a
cidade era totalmente pacata a atrasada, ja em fins do século XIX
ela ganha uma nova movimentacdo urbana e tracos inéditos que
mudam, por completo, seu velho perfil. Assim, ele continua: "Em
1897, Sao Paulo ja era uma bela cidade. Os trens do Rio de Janeiro
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chegavam a Estagdo do Norte, os de Santos e do interior a Estacdo
da Luz. Os bondezinhos de burro trafegavam pelas ruas principais.
Uma imprensa vivaz, de ‘manhd e a tarde, arnimava as pracas
apinhadas de gente.” Varios jornais circulavam “"pelas confeitarias
Casteloes, Fasoli e Cordes, pelos cafés, como o América, o Branddo,
o Java, nfo sei mais. Quantos teatros tinhamos, o Séo José no largo
de Sao Gongalo, o Sant’Ana na hoje 3 de Dezembro e o Politeama, na
Ladeira de Sao Jodo, que oferecia programas de variedades com
cantores infternacionais.”

A narrativa memorialista é um esforgo direcionado no
sentido de ordenar o territério observado e guardado na memoria,
posto que, nela, a Paulicéia é vista como um espago que se
transforma repentinamente, perdendo antigos tracos com a mesma
rapidez que ganha outros novos. Com isso, os memorialistas
procuram estabelecer um fio de continuidade entre a Sao Paulo do
passado e aquela que desponta no limiar do século XX, de modo
gque ela € descrita como un lugar novo e inédito e, ao mesmo
tempo, apontada como brotando de si mesma, ou seja, como
resultante direta da evolucdo da centenaria Piratininga. O
memorialista Vitor Manoel afirma que Sao Paulo modermno se
formou como que "brotado, de suas chdacaras, de seus barrancos e
de suas vielas muitas vezes transformadas em avenidas”.2

Nesse movimento, que procura dar conta da
substituicdo do velho pelo novo, o progresso aparece como Gnico
elemento capaz de justificar as transformacgdes que se processam
na Paulicéia da virada do século XX. E, além de ser visto como

1 5chmidt, Afonso. op. eit., pag. 16

2 Manoel, Vitor. op. cit., pag. 161
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fator responsavel pelo processo de renovac¢io urbana, é apontado
como o elemento capaz de explicar as mudangas ocorridas na
cidade. Dessa forma, apesar do discurso memorialista ser formado
por idas e vindas do passado ao presente - e vice-versa -, a crenca
no ideal do progresso apregoa o desenvolvimento paulistano como
continuo e linear, ao longo do tempo.

Partindo dai, pode-se dizer que é sob o imperativo do
progresso que os memorialistas pretendem determinar a
identidade urbana da capital paulistana, fazendo com que a
memoria funcione comd uma ordenacdo do espaco em
metamorfose. A perspectiva de um progresso sempre iminente
produz uma tensdo constante nos relatos, de maneira que Sao
Paulo aparece como um territério fluido que precisa ser definido.
Revertida a fisionomia urbana paulistana, partidos os antigos
vinculos com as velhas tradi¢ées seculares, torna-se fundamental
neutralizar o imprevisivel e situar-se diante do estranho. Portanto,
a perda do conhecido - do espac¢o, das pessoas e dos objetos -
induz a uma busca de identificagdes e de definicao, onde o passado
transformado pelo progresso torna-se a melhor justificativa para a
construcao do presente e do futuro.

Vale lembrar aqui que a crenca na ideologia do
progresso teve seu auge em plena Revolugcao Francesa, com a obra
Esquisse d'un tableaux historique de I'esprit humain de
Condorcet. E nesse trabalho que, pela primeira vez, aparece a idéia
de que o progresso material é a causa direta e objetiva do
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progresso social.? Esse campo de discussoes aberto por Condorcet
desdobra-se em imimeros debates filoséficos que se estendem por
todo o século XIX e boa parte do século XX, influenciando varias
correntes de pensamento que se desenvolveram nesse periodo.

Todavia, a crenca ilimitada no progresso encontrou
sua face mais acabada na filosofia positivista de Augusto Comte,
que o definia como uma lei natural. Para ele, o homem enquanto
filho da natureza, bem como o processo histérico no gual sua
existéncia se desenrola estdo sujeitos a lei necessaria do progresso.
Os fatos histéricos e sociais sdo dotados de uma existéncia natural,
0 que 08 torna idénticos aos objetos empiricos. Desse modo, tanto
no campo social como no reino da natureza existiria uma

3 Condorcet aplica a histéria os métodos das ciéncias naturais e
da matematica, definindo-a como wum processo continuo
governado por leis, pois os eventos humanos sio, para ele, como
fenomenos da natureza, ou seja, sujeitos 4 leis universais e
verificaveis. A idéia de Condorcet é de que conhecendo-se essas
leis, através da observacdo do que aconteceu no passado, €
possivel fazer prognésticos e previsdes, como também "aplicar aos
problemas de organizagao, politica e social, os métodos gue se
revelaram tdo imensamente bem sucedidos noutros dominios em
consequéncias dos progressos feitos nas ciéncias da natureza”.

Cf. Condorcet, Antoine-Nicolas. op. cit., pag. 63



articulagdo natural dos acontecimentos dada pelo progresso e
registrada pela historia.4

Entendido como sentido para o qual caminha a
evolucdo da natureza e das sociedades, o conceito de progresso
assimila, posteriormente, a nocaoc de civilizacdo. Nesse caso o
processo civilizatério € visto como a propria realizagao - ou o
desabrochar - das energias que ja pulsavam no passado, enquanto
potencialidades despertas. E justamente sob este prisma do
progresso que a Paulicéia € abordada pelos memorialistas.

A filosofia positivista teve grande influéncia no
ambiente cultural brasileiro do século XIX e inicic do XX,
tornando-se conhecida, principalmente, através da Academias de
Direito que funcionaram nao s6 como centros difusores do saber,

4 Ap estabelecer os fundamentos de sua teoria positivista
chamada de uma "fisica social", Auguste Comte viu no progresso
um de seus pontos de apeio. A aproximacao entre espirito
humano e nafureza na concepgao positivista acarretou uma
identificacao entre o processo natural e o processo histérico, de
modo que os métodos da ciéncia da natureza foram aplicados a
interpretacaoc historica. Isso indica que o positivismo fazia uma
critica da concepcio setecentista de natureza, pois a partir dele a
vida natural passou a ser pensada como a histdria o era, ou seja,
commo uma progressao desdobrada no tempo. Por essa conjuncao
de elementos, a doutrina positivista autorizou uma valorizagdo do
pensamento histérico e, dessa forma, o termo evolugcio passou a
designar tanto progresso natural como histérico. Cf. Comte,

Auguste. "Curso de Filosofia Positiva” in 08 Pensadores, Sao
Paulo, ed. Abril Cultural, 1973
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como também concentravam grande parte da intelectualidade
brasileira.s

Em meados do século XIX, o liberalismo econémico e
politico se solidificava enquanto ideologia dos estratos sociais
dominantes. O Brasil modernizava-se, pouco a pouco, movido por
novas atividades financeiras e, por isso, tornava-se um solo fértil
para a difusdo e discussao de novas idéias, desde o evolucionismo,
o materialismo, o darwinismo e, principalmente o positivismo.®
Contudo, diferentemente do que comumente se pensou, estas
idéias ndao devem ser tomadas como uma simples cépia de modelos

5 Sérgio Adorno examina o papel exercido pelas Academias de
Direito no cendrio politico e intelectual brasileiro do século XIX,
mostrando sua influéncia na difusao de novas idéias e na criacao
de um vasto campo de debate que trouxe novos rumos politicos e
culturais a nacao brasileira. Cf. Adomo, Sérgio. 08
Aprendizes do Poder, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988

Margareth Rago € Raquel Soihet mostram a influéncia do
positivismo na determinacio da natureza da mulher e de sua
funcdo na vida moderna como educadores sociais. Ci. Rago,
Margaret. op. cit.; Soihet, Raquel. Condigéo Feminina
e Formas de Violéncia, Mulheres Pobres e

Ordem Urbana, 1890 - 1920, Rio de Janeiro, Forense
Universitaria, 1989

Amnda sobre o positivisino no Brasil conferir: Lins, Ivan.

Higtdria do Pogitivismo no Bragil, Sic Paulo, Ed.
Nacional, 1964

6 Segundo Roberto Ventura, na tese Escritores e
Mestigog em um Pais Tropical, ¢ a partir de 1870 que
as principais correntes do pensamento europeu passam a Ser
apropriadas pela intelectualidade brasileira na tentativa de
constituirermn os fundamentos da cultura nacional, em oposicio as
suas origens coloniais. Cf. Ventura, Roberto. Egcritores e
Mesticos em um Pais Tropical (raga e natureza
na cultura brasileira) (1825-1933), Tese de
Doutoramento apresentada ao Departamento de Linguas
Orientais da FFLCH da Usp, 1987
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importados, pois o que se da é muito mais complexo, tendo-se em
vista que o pensamento nacional se destacava pela diferenca e
originalidade com que as idéias eram utilizadas e entrelacadas ao
universo cultural brasileiro.?

Nesse contexto, o positivismo passa a ser discutido,
principaimente nas Academias de Direito e nos Centros
Positivistas, como uma forma de repudio a metafisica que regia as
idéias roménticas e como possibilidade de redirecionamento
politico. A nova bandeira brasileira com seu lema estampado -
Ordem e Progresso - deixou clarc que a doutrina positivista teve
grande aceita¢do entre os republicanocs.

E fundamental dizer que boa parte dos memorialistas
da cidade de Sao Paulo se formaram na Academia de Direito do
Largo Sao Francisco e, por isso, entraram em contato com a
filosofia positiva de Comte. Apesar de nenhum deles citar
diretamente o positivismo, sua influéncia se mostra presente em
alguns aspectos de seus relatos. A preocupac¢io em fazer de suas
memorias uma ordenacao do espaco observado e lembrado,
tentando articular os fios de continuidade entre o passado e o

7 Roberto Ventura argumenta que: "Ac contrario do que sugerem
abordagens centradas nas nocoes de ‘fonte’ e ‘atraso’, os sistemas
de pensamento eurgpeu eram incorporados, no Brasil, de forma
critica e seletiva, segundo os interesses politicos e culturais dos
setores Intelectuais e das camadas letradas e a partir da
constante preocupacdo em articular, através do processo de
refuncionalizacio. os idearios estrangeiros aos materiais locais.”

Idem. Ibidem, pag. 7

Alnda sobre a questdo conferir o célebre debate entre Franco,
Maria Silvia Carvalho, "As idéias estdo no lugar” in Cadernos
de Debates, Sao Paulo, Brasiliense, 1976 e Schwarz, Roberto.

"As idéias Fora do Lugar” in Ao vencedor as batatas",
Sao Paulo, Duas Cidades, 1977,
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presente, através da crenca em um progresso continuo e linear,
indica a presenc¢a dos pressupostos do positivismo. Ordem e
progresso sao os elementos que justificam e articulam a narrativa
memorialista, e permitem que se constitua uma imagem de cidade
moderna.

Através da constru¢ido da memoria paulistana, os
memorialistas pretendem tracar as etapas de desenvolvimento
urbano da cidade como se fossem marcos previamente definidos.
Nesse sentido, o presente proposto e entendido pelo memorialista é
de onde parte o apelo da memodria, delineando-se sob as
determinacoes de um passado linear e previsto. O progresso, como
elemento que transforma o antigo espaco, é o eixo que conduz o
relatos e permite definir a Sao Paulo do inicio do século como lugar
da modernidade.

A idéia de progresso, porém, naoc aparece
isoladamente, e sim atrelada a outros fatores - subjetivos e
objetivos -, que também se apresentam como geradores do
desenvolvimento urbano: passado paulista glorioso, raca paulista
de gigantes, ideal bandeirante, ideal de civilizacdo; construcao e
expansao das estradas de ferro, a lavoura cafeeira, a localizacio da
cidade de Sao Paulo no entroncamento de diferentes caminhos
para o sertdo e litoral. Todos esses elementos unidos no discurso
memorialista compdem um solo fértil onde a Paulicéia desponta
como capital brasileira do progresso e da modernidade.

Contudo, a justificativa e a articulacdo da histéoria-
memoria construida pelos relatos, apesar de permeada pelos
diferentes elementos citados acima, fundamenta-se em trés idéias
basicas as quais todas as outras, de alguma maneira, remetem: o
progresso, a raca e a constitni¢cdo da nac¢o brasileira. O progresso
€ a causa que movimenta o desenvolvimento urbano ininterrupto
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e, por isso, ele € o elo que encadeia e justifica o discurso sempre
apologético da cidade. A raga paulista € vista como pioneira desde
sua origem; refere-se ao passado sempre glorioso de seu povo, que
ininterruptamente se desdobrando a partir de si mesmo, aparece
ao memorialista como germe do qual desabrocha o presente e o
futuro. Por fim, a nacio brasileira € o ponto de desfecho do ideal de
progresso memorialista que vé no esfor¢o e no trabalho do povo
paulista o elemento que contribuin nio apenas para o
desenvolvimento de seu estado, mas que também colaborou,
enormemente, para o delineamento do Brasil como nacéo.

Até a década de 1870 poucas transformacoes sao
notadas em relacdo a cidade de 1820. Sdo Paulo aparece nos
relatos como um espaco entregue a sua propria sorte. Afonso
Antonio de Freitas demarca que, até esse periodo, os limites
urbanos da capital paulistana eram bastante estreitos, de modo
que o nucleo urbano se concentrava, todo ele, entre os leitos do
Anhangabaa e do Tamanduatei, obstaculos naturais que
dificultavam a comunicacdo com outras regides e impediam que a
cidade se expandisse para outras areas. Ele relata que "em 1870 a
capital de Sao Paulo era, com diferengas minimas, a mesma cidade
colonial de 1820, que peéuenas modificacées sofrera sobre a de
1810. A populacdo urbana condensava-se entre os rios Tamanduatei
e Anhanguabat, na lombada e fraldas do morro campino em que,
em 1554, os padres jesuitas lancaram os fundamentos do colégio de
Sao Paulo do Campo, mais tarde chamado de Piratininga em
homenagem & "Chanaart”, ao Paraiso Terreal dos Guaianas que the
ficava no sopé.” Algumas areas que posteriormente constituiram
bairros paulistanos eram, em 1870, lugares ermos e sem qualquer
traco de desenvolvimento urbano. "No campo do Bexiga, que
abrangia todo o espaco entre as ruas da Consolacdo e Santo Amaro,
hoje cortade de ruas e coberto de casaria, cacava-se perdizes,
veados e até escravos fugidos: os Largos dos Guaianazes, do
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Arouche e a avenida Tiradentes eram ainda o Campo Redondo, do
Arouche e da Luz, e as chacaras Charpe, Bom Retiro, de D. Anna
Machado, do Baréo de Limeira, dos Fagundes e de D. Alexandrina
de Moraes fechavam o ambito da pequenina cidade num circulo de
terrenos baldios: s6 mais tarde, nos dltimos dias do século passado,
é que se transformaram nos atuais bairros dos Campos Eliseos, do
Bom Retiro, Vila Buarque, rua Conselheiro Furtado, avenida
Brigadeiro Luis Antonio, rua Bardo de Iguape, Pedroso e
adjacéncias."8

Além dos impedimentos postos pelos estreitos limites
urbanos, o atraso, a estagnacao e o provincianismo sac o0s
elementos mais recorrentes na caracterizacao do territério urbano.
A vida paulistana é apontada como submetida a natureza, ac clima
e & religido. Até meados do século XIX os conventos e igrejas eram
tidas ndo s6 como as constru¢des mais importantes da cidade, mas
também como as unicas que se destacavam na minguada
paisagem citadina. Segundo as memorias, as ruas eram abertas
sem qualquer planejamento prévio, espalhando-se pelas colinas e
sopés dos morros, como se brotassem da propria terra.

Referindo-se também a cidade de 1850 Alfredo Moreira
Pinto destaca estes mesmos aspectos, enfatizando o quadro
delineado por Afonso Antonio de Freitas: "Sdo Paulo, quem te viu e
qguem te vé! Ndo passavas naqueles tempos de uma pobre aldeia,
completamente segregada do Rio de Janeiro. Tinha entdo as tuas
ruas sem calcamento, iluminadas pela luz baga e amortecida de uns
lampides de azeite, suspensos a postes de madeira; tuas casas
quase todas tinham nas janelas umas rétulas através das quais
conversavam os estudantes com as namoradas; os carros de bois

8 Freitas, Afonso Antonio. op. c¢it., pag. 21
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guinchavam pelas ruas sopesando enormes cargas e guiados por
miseros cativos, que emputhavam compridas varas com ferrio na
ponta; as donzelas, formosas como sdo as paulista, com a cabeca e
o rosto envolto em uma mantitha, caminhavam em direcao as igrejas
que eram muito procuradas”. Em algumas areas mais afastadas, as
casas pobremente edificadas disputavam espaco com as arvores:
"... 0 Bras, a Modca e o Pari eram insignificantes povoados com
algumas casas no meio de espessos matagais; a Varzea do Carmo,
o lugar escolhido para cacada de cabritos, o Cambuci, o ponto de
reurtitio de rapazes, verdadeiros boémios que ali disputavam o
democratico marimbo, ..."®

Entre todos os aspectos mobilizados para caracterizar
a pacata Sdo Paulo oitocentista, 0 mau tempo constante ganha
destaque nas lembrancas do memorialista Pereira Baptista.
Segundo ele, o clima sempre muito frio, marcado pela garoa fina e
por um constante nevoeiro dava a cidade um aspecto romantico e,
ao mesmo tempo, melancélico: "Na vida de entdo o estado
atmosférico tinha papel importante, dada a frequérncia dos nevoeiros
Sfortissimos. Quando as noites tinham um pouco de garoa e muito de
cerracdo, através da qual, entretanto, transfulgia uma lua friorenta,
os violbes afinavam-se, as tropas cantavam e vos, oh Paulicéia, oh
Ponte Grande, oh Gloria, sabeis do que ia por ai de serenatas e de
amores, de rotulas entreabertas e de galinhas e perus, menos
liricamente furtados de burgueses enfurecidos e de costelas roxas.
{...) Quando, porém, as ngites tinham um pouco de neblina e um
muito de garoa, as capas espartholas rebatiam-se, os chapéus de
feltro desabavam-se e as republicas das ruas Tabatinguera, do

9 Pinto, Alfredo Moreira. op. c¢it., pags. 7/8
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Carmo, do Riachuelo e do Piques, estremeciam com as leituras das
tiltimas odes de Lamartine e Hugo.

O primeiro traco de um pequeno desenvolvimento e
animacado urbanos aparece relacionado a fundacédo da Academia de
Direito, 1828, que fez de Sac Paulo, aos poucos, um centro de
atracao de estudantes e de novas idéias. Ana Edith Montéia
observa que, a partir de meados do século XIX, a Academia de
Direito passa a ser vista como elemento que ilumina o territério
obscuro da centenaria cidade. Isso porque, segundo a autora, a
Academia torna-se centro irradiador de novos conhecimentos,
abrindo lugar para um intenso e caloroso debate intelectual, como
também inaugura uma nova sociabilidade que vai conirastar com
os rigidos padrdes sociais do periocdo. Essa mesma autora afirma
ainda que, nesse momento, as representacoes da cidade bipartem-
se em luzes e sombras, sendo que a Academia de Direito aparece
como foco luminoso que pretende redirecionar os destinos tao

10 Baptista, Perecira. Pereira Baptista e Sd3o Paulo,
Sdo Paulo, editado sob o patracinio do Banco Mercantil de Sao
Paulo, 1981, pag. 3 (este volume conifm textos do autor escritos
em diterentes momentos entre as décadas de 20 e 50)

Ana Edith Montdia na tese Cidade e politica: S&o

Paulo no Século XIX, mostra que para a geragdo de
romanticos, entre eles Alvares de Azevedo € Fagundes Varela, Sao
Paulo era tida como absolutamente inspiradora do estado de alma

romantico. Ela enfatiza que o mal estar gerado frente ao espaco

tedioso, pacato e sem qualquer traco de civilizagdo, definido pelos

romanticos, levava a uma representacio da cidade como reino do

fantastico e do sonho. Ela cita Alvares de Azevedo: "Nunca vi lugar
tao insipido como hoje estd Sdo Paulo. Nunca vi cousa tao tediosa
e mais inspiradora de ‘spleen’... a vida € um bocejar infinito. Nio

ha passeios que entretenham, nem bailes, nem sociedades,

parece isto uma cidade de mortos.” Cf. Montdia, Ana Edith.

Cidade e Politica: Sd3o Paulo no século XIX,

Tese de Mestrade apresentada ac Departamento de Histéria do

IFCH da UNICAMP, 1990, pag. 46
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apaticos da cidade.11 Dando destaque a esse papel da Academia de
Direito no cenaric da Sdo Paule oitencentista, o memorialista
Pereira Baptista comenta:"Sdo Paulo oferecia por esse tempo, o
aspecto dessas cidades universitarias do velho mundo, em que os
estudarites, tanto pelo ntimero e pela unido, como pela superioridade
de cultura, numa época de preponderante iletrismo, exerciam uma
espécie de poligarquia.”12

Todavia, os memorialistas paulistanos siac unanimes
ao datarem o governo de Jodo Teodoro Xavier de Matos -
precisamente de 1872 a 1875 -, como momento em que Sdo Paulo
teve seu primeiro surto de progresso. Segundo consta nos relatos,
Jodo Teodoro foi o primeiro Presidente da Provincia a realizar
reformas efetivas no espa¢o urbano contribuindo para mudar a
fisionomia da Paulicéia do século XIX. Devido a intensa intervencao
que operou em diferentes aspectos urbanos, como calcamento,
iluminacao publica, reformas em logradouros ptblicos, abertura de
ruas, entre outros, seu governo ficou ndo apenas conhecido, mas
foi instaurado como marco do inicio da modernidade e de novos
tempos para Sao Paulo.

Jodo Teodoro: o marco original da modernidade paulistana

O governo de Joac Teodoro ¢é definido, pelos
memorialistas, como o momento em que a semente do progresso,
plantada na alma paulista ha tantos séculos, comegava a germinar
e dar os primeiros frutos. Paulo Cursino de Moura descreve todos

11 1dem. Ibidem,

12 Baptista Pereira. op. cit., pag. 1
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os melhoramentos urbanos implantados nesse governo e exalta
Jodo Teodoro por sua competente administracao. Vejamos: "... um
urbanista na verdadeira acepcdo da palavra, remodelou quase
completamente a cidade. Construiu a Rua do Conde d’Eu, hgje Rua
Glicério, para ser, segundo o seu relatorio, o caminho natural... ao
lugar historico e memoravel do Ipiranga. Regularizou o grande Largo
do Curros - depois 7 de Abril € hgje Praca da Repuiblica. Abriu a Rua
do Hospicio até a Porite da Modca. Embelezou e sequrou o morro do
Carmo. Transformou os terrenos pauludosos e miasmdaticos da
Varzea do Carmo, em frente ac mercado, em um dos passeios mais
apraziveis - a Itha dos Amores, localizada onde hgje é o mercado de
peixe da Rua Vinte e Cinco de Mar¢o. Operou melhoramentos
notaveis nas ruas do Pari e do Gasometro.” E completa: "Enfim, Joao
Teodoro foi o primeiro presidente que realmente se interessou pelos
problemas de urbanismo. Com aquela clarividéncia prépria dos
grande empreendedores, daqueles que compreendem a satide moral
do povo ligada a satde fisica e ao bem-estar, procurou confortar a
populacdo dando-lhe logradouros publicos, de encanto e de graca.
onde a alegria sa e espont@nea fosse a expansdo da alma piblica."t3

Os elogios a tdo exemplar governante, porém nio
param por ai. Antonio Egydio Martins acrescenta que: "A cidade de
1870 era a mesma cidade de 1822, gquando foi proclamada a
Independéncia do Brasil. Ao Dr. Jodo Teodoro Xavier coube a gloria
de haver iniciado no seu patribtico governo, a transformacdo desta
grande capital ..."14

13 Moura, Paulo Cursino de. op. cit., pag. 212

14 Martins, Antonio Egydio. 880 Paulo Antigo (1554 a
1910), 53 Paulo, Typografia do Didrio Official, 1912, pag. 92
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Devide a importancia que imprimem a este
governante, os memorialistas se detém em varios aspectos dessa
administragao. Assim, as descricoes sobre este periodo se
multiplicam.

Ernani da Silva Bruno relata que no governoc de Joio
Teodoro o Jardim da Luz foi reformado e transformado no ponto de
lazer mais frequentado pelos paulistanos. Ele informa que o jardim
foi todo cercado por gradis de ferro e que Jodo Teodoro mandou “vir
do Rio, para ele, uma por¢io de mudas de arvores e de flores e
construiu uma torre que serviu de observatoério. Ficava essa torre na
sua aléia central, em frente a Estacao da Luz, e como era cilidrica
passou a ser conhecida pelo nome de Canudo do Doutro JodGo
Teodoro. Tinha uns vinte metros de altura, com quatro ou cinco
andares, e acesso por uma escada interna. No alto, um mirante.”s

Além da sensivel mudanca operada em seu perfil
urbano, a Paulicéia recebeu varias melhorias publicas, como
calgamento de paralelepipedos para varias ruas, iluminag¢ao por
combustores de gas e bondes puxados a burro - a primeira forma
de transporte coletivo que a cidade conheceu.

Em 1870, chegon a Saoc Paulo o engenheiro-
empreiteiro W. Ramsay, da Companhia de Gas, para escolher o
lugar para instalacdo do gasémetro, inaugurado dois anos depois.
Segundo Antonio Egydic Martins, ja em outubro de 1870, comecou
a construcio dos encanamentos de gas para abastecer a cidade e
substituir os velhos lampides 4 querosene. Citando o Diario de Sao
Paulo, de janeiro de 1872, Antonio Egydio repara que, nesse més, o
gasOmetro realizou o primeiro teste com a iluminacgio a gas em seu
edificio: "Realizou-se esplendidamente a experiéncia da iluminacdo a

15 Bruno, Emani da Silva. op.cit ., pag. 995
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gas neste estabelecimento no dia 6. Na frente do edificio, estavam
as armas imperiais, formadas de luzes de diversas cores gque
ofereciam uma vista deslumbrante. A concwrréncia do povo, néao
obstarite o mau tempo, fol imensa, e o0s empresarios nao se
pouparam em dar explicacbes e mostrar tudo aqueles espectadores
que desejavam ver tdo importante estabelecimento, que, podemos
dizer, ja é uma realidade em Sao Paulo.” Ele completa dizendo que,
nos meses subsequentes, foram inaugurados combustores em
varios prédios publicos da cidade, entre eles a fachada da Catedral
e do antigo Palacio do Governo. Esse fato cessou definitivamente a
fluminacdo a querosene que dava a cidade uma aspecto
absolutamente sombrio.16 Ernani da Silva Bruno ainda acrescenta
que a iluminacdo a gas “"por meio de combustores colocados em
lampibes de ferro, pequenos e elegantes, aqjudaram também a
modernizar a feicéo da cidade”.17

O melhoramento mais importante, implantado no
governo de Joao Teodoro Xavier aparece como sendo os "carris de
ferro". A inauguracdo dos bondinhos em 1872, de acordo com
Emani da Silva Bruno foi um dos melhoramentos urbanos que
mudou a vida da cidade, pois, nio s6 facilitou a comunicacio entre
areas distantes da cidade, como também dinamizou o comércio
que aproveitou-se da presenca de pontos em sua imediacdo para
fixar anuncios chamativos e, dessa forma, atrairem maior
freguesia. Os singelos mas precdarios veiculos despertam saudosas
recordacoes em alguns memorialistas. Cicero Marques lembra:
"ARl... aquele sabao... esfregado com vontade nos trithos do velho
‘bondinho’ da velha ‘Viagdo Paulista’, naquele trecho ingreme, onde

16 Martins, Antonio Egydio. op. cit., pag. 188

17 Bruno, Emani da Silva.op. cit.. pag. 970
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os freios trabalhavam na impossibilidade de diminuir a velocidade
da descida vertiginosa... e... conseguentemente descarrilhavam na
curva da alameda Glette, em direcGo ao conhecido ‘Campo da
velhinha' Lembra-se?... Nao se recordam dos gritos apavorados e
das imprecacées dos cocheiros condutores portugueses?!18 Quando
isso se dava, Raimundc Menezes conta que “os distintos cavaleiros
de cartola e colarinho duro tinham gue descer para reboca-los sobre

os trithos..."19

A histéria paulistana narrada nos relatos tem como
base 0 progresso e, nesse contexto, a cidade € pensada como
evoluindo continuamente ao longo do tempo, de modo que é
fundamental aocs memorialistas estabelecer a origem desse
processo. O ponto original, a partir do qual o espaco urbano
comecou a crescer, evoluir e transformar-se, enormemente, é
posto, precisamente, no governo de Jodo Teodoro, quando se diz
que o primeiro "boom" do progresso acontece e Siac Paulo
mergulha, definitivamente nos tempos modernos. Esse momento ¢
constantemente reiterado no discurso memorialista como aquele
em que se delineiam os primeiros tracos de modernizacac que
trouxeram uma inversdo do antigo perfil urbano. Portanto, se por
um lado Joao Teodoro & apontado como um dos mais importantes
politicos que a cidade teve, por outro lado, se insiste no fato de que
antes dele Siao Paulo conhecia somente caos, desorganizacio e
atraso urbanos. Nesse movimento seu governo institui-se como
principal marco do progresso, pois funciona nas memoérias como
um divisor de aguas que demarca, precisamente, a passagem que

18 Marques, Cicero. op. cit ., pag. 50

18 Menezes, Raimundo. op cit., pag. 50
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ocorre da velha cidade, centenaria para o espago urbano
moderno.2?

Todavia, € importante deixar claro que, apesar da
administracdo de Jodo Teodoro ser instaurada como lugar de
origem do progresso, € a partir de entdo que uma série de fatores
se entrecruzam e contribuem para o amplo desenvolvimento da
capital da provincia. Desde meados do século XIX diversos
elementos colaboraram para que Sio Paulo se desenvolvesse
rapidamente. A partir de 1850 a lavoura do café entra cada vez
mais em alta e Sao Paulo transforma-se em um importante centro
exportador desse produto. A producao amplia- se cada vez mais e
toma maior félego com a inauguracgio da primeira estrada de ferro
do estado - a Sdo Paulo Railway -, que pretendia escoar café com
maior rapidez para o pdlo de Santos. Justamente com a construcéao
das linhas de ferro, as antigas trilhas de tropas entram em
decadéncia. mas Sao Paulo continua na mesma posicao
privilegiada que ja ocupava antes, ou seja, como ponto de

20 E interessante notar que, muitas vezes, a historiografia sobre
Sido Paulo repbe a fala dos memorialistas, como & o caso do
historiador Euripedes de Paula Simoes. Tal como os memorialistas
- e se valendo deles como fontes - ele congidera esse periodo como
marco fundamental da histéria paulistana, a tal ponto que o
chama de "Segunda Fundag¢do de Sio Paulo”. O governo de Joido
Teodoro € visto, por ele também, como momento em que, sob a
égide do progresso, uma nova cidade é edificada. Assim, ele
sustenta que Jodo Teodero "no desempenho de seu cargo
imprimiu notdvel impulso ao progresso da cidade, incentivando
os fazendeiros e capitalistas, que comecaram a ganhar dinheiro
com a exploracao da lavoura do café no oeste da Provincia, a
construir domicilios temporarios ¢ residéncias na cidade, Foi no
seu governo gque a Laz ficou ligada ao Bras com urma rua que traz
¢ seu nome, o Bris também se ligou ao centro, melhorando as
ruas do Parl ¢ do Gasdmetro, retificou-se ¢ Tamanduatel, ligou-se
o Arouche, a Consolagio, e o Largo dos Curros (?raga da
Repiiblica); instalou-se a Caixa Econdmica emn 1875". Ci, Simdes,
Euripedes de Paula. "A Segunda Fundacio de Sidc Paulo: De
Pequena Cidade a grande Metropole de hoje” in Revigta de

Histdria, n. 17, 1954, pag. 170
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entroncamento de caminhos gue se dirigem do sertio para o litoral,
e vice-versa. Assim, as linhas férreas transformaram-se em bracos
que esticaram os velhos limites urbanos, fazendo com que a cidade
crescesse para novos ladoes até entdo absolutamente despovoados.

Richard Morse assegura que a ferrovia deu uma nova
dimensdo a economia da regido. Além disso, impulsionou a
modernizacdo da cidade e a transformacao dos habitos seculares
dos paulistas. Isso porque, segundo este autor, elas "atuaram como
importante precipitante dos muiftos agentes catalizadores que se
tinham infiltrado na pequena cidade provinciana e pods-colonial
estavam, em 1870, a ponto de dar vazao a suas forcas de
crescimento. A incipiente expansao da metropole, com tudo gue
representava para os costumes, mentalidades e almas dos
paulistanos, estava a ponto de comegar”.21

Da mesma forma que a estrada de ferro levava café,
trazia produtos importados, novidades e uma nova populacio
atraida pela promessa de fortuna que o café gerava. Joseph Love
observa que, em 1870, Sao Paulo tinha 140 km de trilhos
implantados e ja na década seguinte 1200 km, enguante que na
entrada do século quase 3000 km de linhas férreas, permitindo
que a cidade e o estado rapidamente se integrasse a vida nacional
e internacional e se tornassem economicamente o carro guia do
pais. "Provavelmente, ndo se trata de uma coincidéncia o fato de que
a imagem favorita que os paulistas tém de seu estado em relacdo
aos demais € a de uma locomotiva puxando carros vazios."22 Sobre
este momento de plena prosperidade material, Sérgic Millet

-

21 Morse, Richard. op. cit., pag. 209

22 Love, Joseph. op. cit., pag. 24
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comenta que o paulistd investin em “"aventura financeiras”,
acabando por se consolidar em grandes negocios que deram certo.
Ainda acrescenta que o café e a inanguracio da Sao Paulo Railway
fez do eixo Sao Paulo - Santos ¢ pélo mais dindmico da economia
brasileira.. E essa grande expansiao da economia paulista trouxe,
com ela, profundas alteracdes na vida rural e urbana.

No campo, as relagdes de produgao iam mudando por
completo, ja que os escravos foram substituidos, pouco a pouco,
pelo imigrante europeu que veio trabalhar no sistema de colonato e
traz consigo maualtiplos saberes técnicos sobre o plantio. A méo-de-
obra importada era considerada mais adequada a producao
cafeeira do que a nacional e, além disso, acreditava-se que os



imigrantes trariam uma cultura muito mais avancada do que a
nossa.2s -

Na cidade, elementos novos comecam a se somar
dando novos ares a vida cotidiana. Torna-se cada vez mais comum
o cafeicultor estabelecer residéncia na cidade, ja que
diferentemente da agricultura do acucar, a lavoura cafeeira é
muito mais dindmica, exiginde que o produtor atue em varias
frentes de atividade ao mesmo tempo, desde a producac até a
exportacdo. Além disso, novas atividades urbanas desenvolvem-se,
como as unidades artesanais mecanizadas, as primneiras

23 As discussdes sobre a superioridade do imigrante em relagéo ao
trabalhor nacional se pdem em um amplo campo de debate que se
estabelece no século XIX e mobiliza muitos intelectuais, Esse
debate se fundamenta no fato de que o Brasil oitocentisia é visto
como um pais compartimentado em trés racas distintas -
brancos, negros € indios - comn tragos culturais, sociais e niveis de
civilidade tidos como diferentes. A questiao central € como seria
possivel o Brasil constituir-se em uma nac¢ao homogénea a partir
de tamanha heterogeneidade rdcial e cultural? A luz das teorias
cientificas amplamente difundidas na Europa ¢ que rapidamente
aportavam no Brasil, a intelectualidade indagava-se sobre as
possibilidades de constituir um pais civilizado e forjar um dnico
povo genuinamerite brasileiro. Se o Brasil tinha, verdadeiramente,
uma fei¢ao coriginal era preciso que estivesse definida com clareza.
Dessa forma, nos debates intelectuais e em toda a producao
literaria e cultural do Brasil - no periodo que se estende  de

1870 a 1930 - estas questoes sdo largamente discutidas, Com a
abolicio da escravatura, essas discussoes ganham maior vigor,
principalmente no_que diz respeito 4 mao-de-obra adequada &
lavoura cafeeira. E uninime a idéia de que os trabalhadores
nacionais nio sao adequedos a lavoura do café, Nesse contexto, a
Sociedade Central de Imigracaoc teve como objetivo a europeizacio
do Brasil, pretendendo trazer racas fortes, enérgicas e vigorosas
para ca. O imigrante era assim idealizado, principalmente, por
parte das autoridades locais que acreditavam que a presenca dos
estrangeiros permitiria um aprimoramento das ragcas presente no
Brasil. Cf. Fonseca, Ana Maria Medeiros da. Das Ragas a
Familia: um debate sobre a Construgio da

Nacgdo, Dissertacio de Mestrado apresentada ac Departamento
de Historia do IFCH da UNICAMP, 1992 e Guerra Neto, Abilio da

Silva, O Homem Primitivo: origem e conformagdo
no universo cultural brasileiro (século XIX e

XX), Dissertagio de Mestrado apresentada ac Departamento de
Histéria do IFCH da UNICAMP, 1990
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indastrias, os grandes bancos internacionais financiadores da
producac cafeeira e, ainda se da uma ampliacdao do comércio, com
a entrada cada vez maior de produtos importados. 24

Ernani da Silva Bruno afirma que, em fins do XIX, o
"ciclo dos trovadores” se fecha e inaugura-se a "era dos industriais”.
Essa me parece uma boa coloca¢ao para entender a Sao Paulo dos
fins do século XIX, pois ela caracteriza metaforicamente a
mudanca que se opera em diferentes aspectos da vida paulistana
e, principalmente, tenta dar conta da nova imagem que a cidade
alimenta para si, ou seja, de lugar da modernidade. Significa
também que, para os memorialistas, Sdo Paulo pretende, nesse
momento, romper de forma definitiva com as tradi¢ées centenarias
da cidade colonial e adentrar em uma nova era que define a si
mesma como moderna.

Portanto, diferentemente daquilo que os memorialistas
fazem crer, o governo de Jodo Teodoro encontra-se em uma
confluéncia de fatores aos quais apenas se soma na constituicio do
complexo cenario urbano paulistanc gue se delineia a partir das
ultimas décadas do século XIX. Ele nao é ponto de partida e sim
lugar de cruzamento de multiplos elementos gue se confundem e
se misturam para tecer a trama - nunca acabada - gue € a
Paulicéia dos fins do século XIX e inicio do XX,

24 () prasilianista Warren Dean vé a modernizacio da cidade de
Sao Paulo como resultado do desenvolvimento e da expansdo da
economia, principalmente, gragas ao surio cafeeiro que, em fins
do século XIX, trouxe recursos financeiros que geraram
profundas transformacgoes urbanas e sociais. Além disso, segundo
este autor, a lavoura cafeeira produziu um grande excedente de
capital que foi aplicado em financiamentos industriais ¢ em
melhorias urbanas. Cl, Dean, Warren. A Industrializagéo
em Sdo Paule, Sdo Paulo, Difusioc Européia do Livro, 1975
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A Raca Paulista: a semente do progresso paulistano

Aparece com unanimidade nas memorias da cidade a
idéia de que este desenvolvimento s6 foi possivel por que existia
um elemento a priori, um fator gerador de todos os outros: a
grandeza do espirito paulista. Essa idéia tem dois desdobramentos
principais.

O primeiro deles € que os paulistas, através da lavoura
cafeeira, deram novo impulso a energia latente que ja pulsava
entre sua gente, gente de origem bandeirante, que desde os
primérdios da colonizacac se empenhou nas mais dificeis
empreitadas e que, sobretudo, sempre soube prever o futuro que
compete ao seu territorio, qual seja, estar i frente de todas as
principais iniciativas do pais. Numa publicacio comemorativa do
centenario da Independéncia, o povo paulista é exaltado como
pertencente a “nobre estirpe” dos primeiros desbravadores e, por
isso, 0 tempo presente apenas reafirma a grandeza paulistana ja
posta desde os primeiros tempos da colonizacao: “Cidade
sonhadora e pletorica, berco de grandes poetas e ousados
desbravadores, da nobre estirpe de Fermnao Dias; predestinada a
transfigurar Piratininga, de cujo ardor civico, de cuja tenacidade na
luta, de cuja realizacGo de empresas grandiosas, rebentam, dia a
dia, novas floradas de entusiasmo, de gloria e de gratidao
nacional.”2s Encontra-se, portanto, no passado a justificativa do
presente glorioso e é através da historia do povo paulista, ao longo
do tempo, que se torna possivel o entendimento de tamanha
prosperidade em todas as iniciativas a que se propos.

25 g30 Paulo e geus Homens no Centendrio, Sao
Paulo, Typographia Piratininga, 1922, pag 63
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Em um texto de 1911 sobre os melhoramentos
urbanos de Sao Paulo, sdo reafirmados os mesmos nobres valores
do povo paulista: “a atividade dos paulistas e seu espirito
empreendedor sao tradicionais, ainda ao tempo em que Sdo Paulo
era uma simples colonia, ja se destacava da coletividade pela
audacia das legenddarias bandeiras, que, descendo o Tieté e
entrando pelo majestoso Paranad, iam levar a civilizacGo a essas
ricas regides, onde a natureza acumulou as suas mais espléndidas
riguezas.” (...} "Como é natural, foi no seu proprio territorio que toda
esta atividade se pode exercer melhor e produzir, com a acao
vivificante do tempo, toda a florescente cultura que déo a Sédo Paulo
a hegemornia na Uniéo",26

O segundo desdobramento da idéia de grandeza do
espirito paulista diz respeito ao progresso de Sao Paulo que, além
de ser visto como resultante das caracteristicas subjetivas de seu
povo, esta também diretamente relacionado ao seu trabalho
incessante e determinado. Lacerda Ortiz usa como exemplo uma
figura mitologica para exprimir o esfor¢co incessante do povo
paulista: "O progresso de Sao Paulo faz lembrar da lenda da
mitologia que nos diz da roda a qual Ixion fora atado. Era wna roda
que nunca deveria parar.”?? Segundo esta linha de pensamento,
somente aqueles que foram os herdicos descobridores da riquezas
dos sertées poderiam ser os primeiros a se lancarem na arriscada
empreitada do café, porque eles, gracas ao seu passado

26 g50 Paulo, Prefeitura do Municipio. Melhoramentos do

centro da cidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, Rotschild,
1911, pag. 9

27 QOrtiz, Lacerda. O que é S&3o0 Paulo, Sao Paulo, 1932,
pag.74
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bandeirante, tinham nio apenas a capacidade de prever o futuro,
mas também a energia para construi-lo com suas préprias maos,

Sio0 Paulo constituiu-se, portanto, sob o signo da
realizacio de um ideal e do trabalho. Nesse contexto, em uma
conferéncia realizada no Centro Paulista em 1926 sobre Sio Paulo
e sua evolucdo, Menotti del Picchia nao se cansa de exaltar as
realizacoes que o trabalho do paulista criou. Ele exclama: "Que
direis da energia construtora de um povo que criasse a maior
organizacdo agricola do universo? Que direls de uma raca que
vencendo a floresta bravia e seus dramas - ndo com processos
mecanicos modernos - mas com a forca do braco, a foice e o
machado, preparasse, para o gigantesco plano econémico de uma so
cultura, uma drea de 450.000 alqueires de terra? Que direis da
tenacidade e da coragem de tanta gente fidalga que se isolasse nos
improvisados feudos das fazendas para dirigir exércitos de
operarios rurais, estendendo pelos chapadoes, pelas cristas asperas
dos morros, as filas dos arbustos em marcha para o sertao,
compondo esse vitorioso exército de quase um milhdo de soldados
verdes?”

Em seguida , enfatiza a grandeza e a nobreza da raca
paulista: “Raca de gigantes” - como a classificou Saint-Hilaire. Povo
de ciclones realizando o prodigio maior gue as glebas de todas as
patrias viram até hgje sob os céus de todos os climas."?8

28 Apesar de pertencer ao movimento modernista onde se
estabelece uma ruptura com as tradigées ¢ a forma linear de
narrar a historia da cidade, nesse texto o discurso de Menotti del
Picchia aproxima-se, profundamente, da fala memorialista,
repondo a mesma idéia destes no que diz respeito 4 grandeza da
"raca paulista". Picchia, Menotti. S8o0 Paulo e sua
evolucdo: conferéncia realizada no centro
pauligta em 1926, Rio de Janeiro, Typ. Gazeta da Bolsa,
1927, pag. b6
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E, por conseguinte, a alma bandeirante, ponto de
cruzamento da caracteristica original da rac¢a paulista - ja
mergulhada em um passado remoto - e 0 seu esforco desdobrado
ao longo do tempo, o lugar onde se encontra toda a base para se
entender o progresso da Paulicéia. Dando destaque a esse aspecto,
Manoel Vitor assegura: "O desenvolvimenio galopante desta
metropole G sombra dos bandeirantes, a sua energia, o seu
destemor, fizeram outros os aspectos da velha urbs."29

Atada a esta idéia da grandeza do povo paulista se
vincula uma outra, que define Sac Paulo como lugar de vanguarda
do progresso no Brasil € como centro irradiador deste progresso
para todo o pais. Lacerda Ortiz, no texto ja citado anteriormente,
demarca que Sao Paulo nas quatro principais fases da evolugao
politica do Brasil (que ele define como capitania, provincia, império
e republica), sempre foi a pioneira do progresso. Como capitania
langou as bandeiras que permitiram a expansio dos limites do
territéric através da ocupacgao de novas areas; como provincia foi
palco do episédio da Independéncia do Brasil; no Império assistiu
ao desenvolvimento assombroso da maior rigqueza do Brasil - o
café; e, finalmente, na Republica tornou-se a cidade mais prospera
de todo o pais.

Assim, Sao Paulo fez por merecer em seu escudo de
armas a legenda: "Nort' Ducor, Duco”, isto é "Nao sou Guiado, Guio”,
ja que além de ter construido seu proprio progresso, foi
responsavel em grande parte pela riqueza do Brasil,
principalmente a partir de meados do século XIX.30 E, nesse

29 vitor, Manoel. op. cit., pag. 150

30 Milano, Miguel. op. cit. -, pag. 150
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sentido Pereira Baptista, em seu livro de memorias da cidade

declama: "Sinfo-me nas cabeceiras do Brasil-Maior, sinto-me no
torrao bendito onde nasceu a nacionalidade. Lango o olhos para a
estrada e vejo um romeiro. Quem é o novo peregrino? E Sao Paulo, o
apostolo das gentes, que calgou as sandalias para renovar o milagre
com que fundou o cristianismo, E Sédo Paulo, que toma o borddo das
longas romnagens para ensinar ao Brasil o senso de nacionalidade,

para mostrar o caminho do Brasil - Maior.”31

No entanto, somente a partir de 1890 é que Sdo Paulo
comeca a ser apontada e reconhecida a nivel nacional como uma
das cidades mais importantes do Brasil, pois € nesse momento,
chamado de segundo surto de progresso, gue se delineiam os
primeiros tracos de desenvolvimento urbano efetives. "Dentre os
modernos melhoramentos gue tem recebido a cidade, sdo dignos de
mengdo o calcamento das principais ruas pelo sistema de
paralelepipedos de pedra, o gjardinamento de algumas pracas e a
arborizacao de diversas ruds, a duminagcdo a gas corrente, o servigo
de locomogao por carris de ferro, o abastecimento de dgud, a
canalizacdo de esgotos, o matadouro e, em vias de realizacao, a
iluminacao elétrica e a ligacGo do centro comercial com o bairro do
Cha por um viaduto metalico”.32

A idéia central que se depreende € de que até fins do
século XIX Sao Paulo dormia um sono profundo, do qual desperta
repentinamente para um futuro de desenvolvimento pleno. "Quem
ohserva a soberba metropole bandeirante e ndo a conheceu
cincoenta ou sessenta anos atras, extasia-se ante a majestade do

31 pPereira, Baptista, op. c¢it., pag. 50

32 Menezes, Raimundo. op. c¢it., pag. 52



panorama que se desenrola @ sua vista, mas estd bem longe de
experimentar a sensacac e o orgutho dos que lhe acomparnham,
comovidos, a vertiginosa escalada do progresso”, exclama Miguel
Milano em 1949.33

E definitivamente a partir deste momento e,
sobretudo, nas primeiras décadas do século XX, que todos os
antigos tracos que caracterizavam a cidade e faziam dela um
territério reconhecivel para seus habitantes caem por terra. Os
antigos casardes coloniais, as ruas estreitas e de terra batida, o
velho bondinho puxado a burro, as pequenas pontes de madeira,
as carrocas e charretes, a producao artesanal em pequena escala,
o pequeno fluxo de transeuntes, o ritmo pacato e provinciano de
vida, tornam-se rapidamente tracos que se referem a um tempo
que passou. Por outro lado, as edificacées de novos prédios (alguns
com mais de dois andares), a abertura de novas ruas e avenidas
largas, a construcao de viadutos, a instalacdo de varias industrias,
o grande fluxo imigratério e também a chegada a Sao Paulo das
novas criacbes da técnica, como o bonde elétrico, a iluminag¢io
elétrica, o cinematégrafo, o carro, entre outros, indicam aos seus
contemporaneos a entrada em um novo tempo. Assim, ac velho
tracado paulistanc mesclam-se, cotidianamente, as grandes
novidades da "modernidade européia”, constituindo um territério
diferente daquele que seus pacatos habitantes estavam
acostumados.

Nesse contexto, onde os antigos referenciais nao
encontram mais ressonincia e novas visoes sao forjadas, as idéias
de moderno, multiplo, provisdrio e instavel que, de qualquer forma,
se relacionam diretamente ao conceito de progresso como elemento

33 Milano, Miguel. op. c¢it., pag.5
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que transforma a ordem definida, se tornam as 1inicas
caracteristicas possiveis para se exprimir o que € a Paulicéia.

Nesse terreno fértil onde antigo e novo se mesclam
compondo novas tramas, a busca da identidade perdida da cidade
torna-se fundamental. Assim, nas memérias paulistanas, a
tentativa de ordenacdo do espago através de uma descricao
organizadora da cidade, e a apologia do progresso, devem ser
pensadas levando-se em conta que Sdo Paulo adquiria novos
contornos e assumia rumos impensaveis até entio. Uma febre de
deslumbramento parece ter tomadoe conta dos vivenciadores desta
aventura, de modo que a construgao de um passado quase mitico,
desde as primeiras investidas bandeirantes, aparece como germe
onde ja pulsava um futuro de eminente progresso que viria a
caracterizar a cidade do século XX. O passado aparece como
promessa que se cumpriu no presente. Portanto, nas descrictes da
cidade dos fins do século XIX e das primeiras décadas do atual, a
tentativa de familiarizar-se com o espago e de situar-se diante do
estranho € imperativa e, por isso, passado e futuro aparecem como
pontos unidos por uma mesma reta, ou seja, pelo progresso.

Novidades da técnica no territério paulistano: a
materializacdo do progresso

No discurso memorialista a apologia do progresso
completa-se quando os memorialistas se pdem a descrever os novos
equipamentos modernos - entre eles, o bonde e o carro elétricos, o
cinematégrafo e o fondgrafo - que adentram a cidade, sobretudo, a
partir de 1900. Um misto de curiosidade, espanto e fascinacéo
permeiam seus relatos, aoc mesmo tempo em que ha uma
preocupacao em registrar esse momento fixando-o como marco da
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modernidade paulistana. Nesse sentido, a descricdo das novidades
da técnica é fundamental, jA que sio vistas, nos relatos, como
materializacées do progresso.

Com relacao a este aspecto, a entrada da Light na
cidade aparece como um elemento que contribuiu, enormemente,
para a transformacao definitiva da fisionomia urbana que ja ha
alguns anos mudava radicalmente. Assim, ao iniciar suas obras
para a instalacdo do bonde elétrico e também para o fornecimento
de energia elétrica, a Light faz da Sao Paulo na virada do século um
imenso canteiro de obras.

A empresa canadense comeca a se estabelecer na
cidade em 1899, quando o comendador A. Augusto de Sousa e
Francisco Glauco transferem sua concessao para a exploracio de
bondes elétricos e energia elétrica para essa empresa. “Os servicos
foram iniciados em seguida” de modo que "0s bondes elétricos
entraram na cidade com o novo século”, relata Ernani da Silva
Bruno.34

A viagem inaugural do bonde elétrico é lembrada por
Jorge Americano: "Trilhos, postes e fios estavam assentados na
Alameda Bardo de Limeira. Nos ultimos dias recompuseram o leito
da rua. Alguns bondes de lastro removiam terra daqui para ali
Naguela manhda de sol veio gente das ruas vizinhas, e muita gente
de longe. Inaugurava-se a primeira linha, entre o Largo de Sao Bento
e o0 _fim da Bardao de Limeira (Chacara do Carvalho). Linha da ‘Barra
Funda”. Carros abertos, de nove bancos, com ‘limpa trithos' na
frente. {...) Na direcao do bonde, o Conselheiro Antonio Prado,
FPrefeito da cidade. Ao lado, como instrufor, um motormeiro de hoa
figura, alto, alourado, com bordados cor de ouro novo nas mangas

34 Bruno, Ernani da Silva. op. cit., pag. 1080
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do uniforme cinzento e novo e no boné. Conclui de mim para mim
que era o Presidente da Comparihia.35

Oswald de Andrade, ainda garoto fazia parte da
multidao que se aglomerou nas ruas para ver o primeiro bonde
passar. No seu livro de memorias Um Homem sem Profissdo. Sob
as Ordens de Mamide, conta que a medida em que os trilhos do
bonde eram assentados nas ruas da capital, "uma febre de
curiosidades varria a cidade e os boatos sobre o nouvo veiculo se
espalhavam por todos os cantos. Como seriam os novos bondes que
andavam magicamente sem impulso exterior? Eu tinha noticias pelo
pretinho Lazaro, filho da cozinheira de minha tia, vinda do Rio, que
era muito perigoso esse negocio de eletricidade: Quem pusesse 0s
pés nos trithos ficava ali grudado e seria esmagado fatalmernte pelo
bonde. Precisava pular.” Segundo Oswald, nao apenas a "tal
eletricidade” causava espanto e estranhamento, mas também a
velocidade que ele desenvolvia: "O bonde pode andar até a
velocidade de nove pontos. Mas ai é uma disparada dos diabos.
Ninguém aguenta. E capaz de saltar dos trilhos! E matar todo
mundo...” Quando finalmente o misterioso veiculo apontou no fim
da rua foi um total alvorogo, que Oswald registrou como um

35 Americano, Jorge. op. cit., pags. 209/210

Sob o impacto da velocidade e da técnica delinecu-se uma nova
sensibilidade urbana. Analisando o impacto da chegada do trem
na floresta, Foot Hardman fala das primeiras reagoes diante da
entrada das sociedades na era das invencoes tecnolégicvas. O
trem, segundo o autor, figura entre os grandes inventos que
alteraram a percepgdo que se tinha do mundo. "Nosso observador
fala de dentro do trem, ai ja ressalta o poder transfigurador da
locomotiva, os efeitos da velocidade scbre a percepgao espaco-
temporal, o deslocamento rapido proporcionade pela forga do
mecanismo alterando a visdo da pailsagem e dos passantes." Cf.

Hardman, Francisco Foot._ Trem Fantasma: A
modernidada na selwva, Sio Paulo, Cia das Letras, 1989,
pag. 20.
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momento magico e unico: "Um nwrmiric tomou corda dos
agjuntamentos. Ld vinha o bicho! O veiculo amarelo e grande ocupou
os trithos o centro da via publica. {...) Desceu devagar. Gritaranu
Cuidado! Vem a nove pontos.” O bonde seguiu. "E ficou pelo ar, o
pouve boguiaberto gque rumava parda as casas, a atmosfera dos
grandes acontecimentos. 6

Apbs a instalacao e inauguragio destas primeiras
linhas, a Light foi expandindo seus trilhos para outras areas
urbanas, rasgando Sio Paulo em todos os sentidos. Se no século
XIX os limites espaciais e econémicos eram dados pelas ferrovias e
pelas linhas de bonde de tragdo animal, a partir de 1900 os bondes
elétricos da Light séo o fator decisivo nao s6 para a reordenac¢io do
espacc urbano como para a ampliacdo dos limites da cidade.37
Dessa forma Ernani da Silva Bruno assegura que "os ponfos finais
da linhas de bondes da Light” correspondiam “as zonas mais
intensamente urbanizadas nessa época” 38

36 Andrade, Oswald. Obras Completas - 9. Um Homem
sem Profissdo. Sob as Ordens de Mamide, Rio de
Janeire, Civilizacio Brasileira, 1987, pags. 35/36 Apesar de seu
discurso nao se igualar aos dos outros memorialistas, este livro de
memorias de Oswald contém preciosas passagens referentes 4
cidade de Sao Paulo no inicio do século XX e, por isso, é utilizado
nesse trabalho,

37 Segundo Maria Luisa N, Almeida Paschkes entre 1901 e 1912
foram implantados 188.700 metros de trilhos, uma média de
15.725 metros por ano. Essa ampliacdo gerou uma valorizacdo
das dreas urbanas servidas por bondes elétricos e também indica
uma participa¢do cada vez mais significativa da Light no tragado
urbano paulistano. Cf. Paschkes, Maria Luisa N. Almeida.
"Bondes, Terrenos e Especulacdo” in Revista Histéria e

Energia, Sio Paulo, Eletropaulo, maio de 1986, n. 1

38 Bruno, Emani da Silva.op.cit., pag. 1045
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Apesar do crescimento das linhas e dos trajetos Afonso
Schmidt afirma que “sé lthes faltava um coisa: passageiros. Os
carros trafegavam quase vazios". Isso se devia, segundo ele, ao
elevado prego da passagem - 200 réis - fato que levou a empresa
canadense “a organizar uma espécie de loteria. O recibo da
passagem era um cupdao. Esse cupdo apresentava wm niunero, com
0s gasparinhos. Corria no segundo dia il de cada mes,
distribuindo um prémio de Cr$500,00 e outros menores, entre os
nababos paulistanos que tinham a coragem de vigjar nos seus
bondes...”®® Todavia, Ermani da Silva Bruno faz um comentario
distinto, dizendo que "ja nos primeiros tempos trafegavam
diariamente sessenta e cinco carros motores, que fazendo mil
trezentas e trinta e duas viagens transportavam em média mais de
quarerita e sete mil passageiros. Quando havia espetaculos nos
teatros, bondes extraordinarios eram colocados nas linhas".4° Mas
isso se deu somente em 1909, quando a Light inaugurou os carros
operarios com tarifas pela metade do preco.

Vale ressaltar que a entrada da Light na cidade de Sao
Paulo foi, em seus primeiros anos, bastante tumultuada. Isso
porque ela enfrentou diferentes problemas com as empresas
concorrentes na prestagao de servicos similares a cidade - a Cia
Viagdo Paulista de Carris, com a Cia de Agua e Luz e com a Cia
Carris de Ferro de Sao Paulo 4 Santo Amaro de tramways a vapor.
No entanto, devido a seus recursos técnicos, financeiros e
subterfagios juridicos e politicos ela saiu vitoriosa em todas as
disputas, de modo que no inicio da década de 10 ela ja

39 Schmidt, Afonso. op. ¢it., pag 146

40 Bruno, Emani da Silva. op. ¢it., pag. 1080



monopolizava toda a rede de iluminacido e energia elétrica e de
transportes coletivos da Paulicéia.41

Contudo, Ernani da Silva Bruno demarca que "nao foi
s0 o bonde elétrico que entrou na cidade quase quando se iniciava o
século atual. Também o automével. Um ou dois desses veiculos,
rarissimos e barulhentos” 42 A primeira vez que o "estranho veiculo”
percorreu as ruas da cidade, todos sairam a porta para ver "o que"
produzia toda aguela barulheira. Jacob Penteado, em suas
memorias observa: "Em 1900, mais ou menos, apareceu, em Sdo
Paulo, uma grande novidade. Era um estranho veiculo, que andava
sem cavalos, provocando um ronco tremendo, entremeado de
explosoes. No banco, estavam dois homens, de guarda-p6s, uma
espécie de bata, sobre a roupa, com éculos grandes, a guisa de
antolhos. Todo mundo saiu a rua, O estrantho carro, dentro em
pouco, ficou rodeado de moleques..."#3 Jorge Americano também foi
um dos curiosos espectadores gue viram o primeiro carro elétrico.
Ele descreve: "Tinha quatro lugares apertados, dois na frente e dois
atras. Nao se cobria de lona ou encerrado conira a chuva. No banco
de frente vinha Luis Dumont, irmao de Santos Dumont. A seu lado,

4l of. A cidade da Light: 1899 -~ 1930, Sdo Paulo,
Superintendéncia de Comunicac¢io / Departamento do Patrimbnio

Histérico / Eletropaulo. 1991; Toledo, Benedito Lima de. S&o
Paulo - Registros (1899 -1940), Sao Paulg,
Eletropaulo, 1982Souza, Edgard de. Higtéria da

Light: os primeiros 50 anos, Sio Paulo, Eletropaulo,
1982

42 Bruno, Ermani. op. cit., pag. 1081

43 penteado, Jacob. Belenzinho, 1910 (retrato de
uma época), Sio Paulo, Martins, 1962, pag. 302
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outro homem (talvez o esportista Antonio Prado Jr., que teria entre
19 e 20 anos)."4

Outras surpresas, ainda, aguardavam os admirados
espectadores desse priméiro automovel. O aparelho de repente
parou: "Um dos homens desceu, pois o carro enguicara. Tirou de sob
o banco uma espécie de manivela, gjustou-a a uma parte da frente e
comegou a girar a ferramenta, como se estivesse tocando realejo. -
Ele esta dando corda! - gritou um gaiato. O homem fazia uma forca
tremenda, suando em bica. Afinal, recomecaram os estrondos. O
carro voltara a pipocar. Todos gritaram: - Pegou! Pegou! O carro
estremeceu ftodo, durante alguns minutos, deu uns pinotes e
partiu. "5

Mas, nesses primeiros anos do século era algo raro ver
um carro elétrico nas ruas de Sao Paulo, mesmo porque o
calcamento era pouco adequado ao seu trafego. Por isso, Ernani da
Silva Bruno relata que o irmio de Santos Dumont, que trouxe a
novidade para a Paulicéia, pediu ao entdo prefeito Antonio Prado a
suspensio do imposto sobte seu veiculo. Assim, ele cita um trecho
da peticdo em que Dumont argumenta: “sendo o primeiro introdutor
desse sistema de veiculo nesta cidade, o fez com sacrificio de seus
inferesses e mais para dotar a nossa cidade com esse exemplar
veiculo ‘automobile’; porquanto apds quaisquer excursoes, por curtas
que sejam, sao necessarios dispendiosos reparos no veiculo devido a

4 America, Jorge. op. cit., pag. 198

45 Penteado, Jacob. op. cit, pag. 302
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ma adaptagdo do nosso calcamento, pelo qual sdo prejudicados
sempre os pneus das rodas."46

No entanto, mais arriscado que passear pelas ruas da
cidade era aventurar-se em viagens para fora dela, ja que, naquela
época, nao haviam estradas pavimentadas, apenas precarios
caminhos de terra abertos no meioc da mata. Por isso as viagens
eram demoradas e cheias de contratempos. Ernani da Silva Bruno
destaca que a primeira viagem automobilistica do Rio a Sao Paulo
foi feita em 1908 pelo Conde de Lesdain, que levou 36 dias para
realizar o percurso. Lembra, ainda, que nesse mesmo ano "Antortio
Prado Juanior e alguns companheiros fizeram a primeira travessia
entre Sao Paulo e Santos, gastando dois dias de trabalhos."47
Depois destas primeiras viagens, vencer arriscados percursos
tornou-se moeda entre os privilegiados que tinham carro. A partir
dai, "alastrou-se a mania dos reides de automodvel. Era sé no que se
falava”, comenta Raimundo Menezes.48

A medida que comecavam a chegar os conhecidos
"Benz", Cicerc Marques afirma que “foi preciso inventar uma
estrada por onde eles puciessem transitar”. Enguanto ela nao era
construida, virou moda, naqgueles primeiros anos do século, o
passeio a Freguesia do O, conta Cicero Marques. Mas, segundo o
memorialista, este nido era wum dos mais agradaveis
entretenimentos. Assim, ele satiriza: "la-se pela manha, a tarde a
noite e pela madrugada afora. Que lindo passeio de poeira - que

46 Bruno, Ernani da Silva. op. ¢it., pag. 1081
47 Jdem. Ibidem, pag. 1082

48 Menezes, Raimundo. op. cit., pag. 76
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gostosos solavancos de escangalhar molas, abalar o figado e
deslocar os rins!... Nao compensava o sacrificio da viagem o prazer
que se ia usufruir: - ld chegando, admirar a precaria iluminacédo da
cidade, neste tempo; e depois, armazenar uma boa dose de coragem
para encetar a volta, correndo os mesmos riscos da ida... Era
encarntador o passeio, iluminado com poderoscs holofotes as
espessas nuvens de poeira, que ficavam bailando... bailando... a
espera de novos carros, para envolvé-los no seu manto - um

auténtico viveiro de micrébios..."®

Rapidamente o namero de veiculos foi crescendo. Em
1906 ja havia trinta carros na cidade e em 1911, dois mil. Nesse
momento o transito na area central comecou a se complicar devido
ao namero de veiculos existentes: "nos caminhos e nos arredores
da cidade, como em suas ruas centrais, além de tiburis e
automoveis, trafegavam carrocas e mesmo carros de bol” A
confluéncia de todos esses.veiculos cada vez mais "congestionava a
cidade", observa Emani da Silva Brung, 5¢

E interessante salientar que ao mesmo tempo em que
dao destague aos equipamentos modernos que adentram a cidade,
os memorialistas mostram, em suas descricoes que a cidade do
inicio do século XX ainda apresenta varios aspectos provincianos.
O espanto e o estranhamento demonstrado em relacdo a estes
novos elementos indica que velhos e novos aspectos se
interpenetram na composi¢cdo da fisionomia paulistana, que nesse
momento, nao encontra-se definida. Nesse contexto, o
delineamento de novas tramas urbanas, sempre inéditas, permite

49 Marques, Cicero. op. cit.,pag. 134

50 Bruno, Emani da Silva. op. cit., pag. 1085
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que a Paulicéia seja pensada como um espaco urbano
potencialmente moderno. E justamente este carater da capital
paulistana que ganha forca no discurso memorialistas, através da
apologia do progresso e do empolgado relato das engenhocas
modernas.

-

Na ultima década do século passado surgem, em Sao
Paulo, feiras de variedades, espécie de exposicdo onde se
apresentava ao publico os aparelhos criados pela técnica e também
toda a sorte de coisas bizarras. Afonso Schmidt demarca qgue na
Sao Paulo de sua infancia haviam varios "saloes de variedades" que
atraiam grande namero de pessoas. "Num mostrava-se o _fondgrajo,
noutro os raios-X, a telegrafia sem fios, o bezerro gque nasceu com
tres pernas.”™! Fol num destes sal6es, o "Paulicéia Fantdstica”, que
ele conheceu o cinematdgrafo, uma das maravithas do mundo
moderno.52 Assim, ele descreve a inédita experiéncia, dando énfase
a todos os detathes do extraordinario espetaculo: "Mas, ao lado da
sucuri comendo o boi apresentava também uma ‘grande’ fita
cinematografica que media ‘duzentos metros’. A tela era pequena,
engruvinhada. O prgjetor ficava atras do piablico, fazia muito

51 Schmidt, Afonso. op. cit., pag. 114

52 Vicente de Paula Aratjo, no livio Saldes, Circos e
Cinemag de Sdo Paulo, relata que o primeiro
cinematégrafo exibido na cidade de Sao Paulo veio com a "Cia
Francesa de Variedades" (dirigida pelo conhecido ilusionista Faire
Nicolay} em janeiro de 1898. A publicidade da época dizia o
seguinte sobre a novidade: "maravilhoso aparelho que reproduz
os movimentos da vida e as fotografias animadas

apresentadas pelo distinto Professor Elétrico, o célebre
matematico Mr. Luis Nicolay". O autor ressaita, ainda, que a
invencao trazida pelos inmics Nicolay ndo era o "verdadeiro
cinematografo de Lumiére”. Este fol apresentado ao publico
paulistanc no meés seguinte, pela "Cia de Novidades Excéntricas".
Cf. Aranjo, Vicente de Paula. S8aldes, Circog e Cinemas

de S&o Paulo, Sao Paulo, ed. Perspectiva, 1981, pag. 28/29
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barutho. Antes de comegar a exibicdo vinha um homem com um
canudo e esguichava dgua no pano. De repente, a tela se iluminava,
apareciam figuras trémulas e saltitantes que pareciam atacadas de
danga de Séo Vito." Na projecao, segundo ele, dava-se destaque ao
movimento exacerbado: "Tudo era representado com abundéncia de
gestos. Um homem bebia, ficava na camoeca e deitava-se na cama,
para dormir. Mas dali a pouco, o cobriam. Entdo tinha pesadelo. A
cama virava barco, Navegava em alto mar, As ondas se atiravam
sobre ele. E, depois do pesadelo, o homenzinho acordava pard...
deitar carga ao mar,"s3

Os primeiros contatcs com o0 cinematografo
estarreceram os espectadores paulistanos diante da experiéncia
inédita: “causava sensacdo o espirrar de dgua que parecia vir sobre
a platéia”, exclama Oswald de Andrade.®# Jorge Americano se
recorda das fantésticas imagens que ele fixou ao cuvir falar, pela
primeira vez, da tal “fotografia animada". Sua prima Helena,
balancando na rede, ao seu lado, lhe contou que "tirham inventado
um retrato que mexia. Era como se o retrato da gente balancando na
rede ficasse na parede balancando sempre. Nao era como a lanterna
magica, que s6 mexia quando a gente empurrava um cabinho ao
lado. Comprava-se o quadro, pendurava-se na parede e as figuras
ficavam mexendo sempre, como na hora em que se tirou o retrato,”ss

Rapidamente ir ac cinema tornou-se um dos passeios
prediletos do paulistanos, de modo que em 1912, ja haviam 14

53 Schmidt, Afonso. op. cit.,pag. 114
54 Andrade, Oswald. op. cit., pag. 43

5% Americano, Jorge, op. cit., pag 253
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salas na cidade, trés delas na regifo central e as outras espalhadas
pelos bairros. Ermani da Silva Bruno lembra que com o sucesso do
cinematégrafo na cidade de Sao Paulo, algumas confeitarias de
luxo passaram a exibir, gratuitamente, sessdes cinematograficas
aos seus fregueses.

Entre as espetaculares novidades da técnica exibidas
em S3o Paulo tem destaque, nos relatos memorialistas, o grafofone,
um aparelho precursor do fondégrafo. Afonso Schmidt conta que,
em 1892, os jornalistas de Sao Paulo foram convidados pelo
proprietario de uma casa de miudezas a rua Sao Bento, para ver
funcionar o "estranho aparelho". Ele descreve: “Tratava-se de
modesta caixa de madeira, coberta de vidro, dentro da qual
brilhavam rodas denteadas e cilindros de ac¢o polido. De uma das
bandas dessa caixa partiam, como tentdaculos de polvo, seis tubos
de borracha que se abriam na extremidade para terminar em
capsulas negras, adaptaveis aos ouvidos dos curipsos”. OQuvir, pela
primeira vez, a tal "mdquina falante” inventada por Edison, “foi um
instante inesquecivel” para o memorialista: “Primeiro foi aquele
zumbido de marimbondo que estd fazendo casa. Depois, 6
maravitha das maravilhas, uma voz se ergueu no siléncio, farthosa e
hesitante, mas perfeitamente humnana. s

Jorge Americano também registrou sua primeira
experiéncia com a  "maquina  falante” descrevendo,
minuciosamente, seu funcionamento. "E uma maguina de corda
que faz girar um cilindro metdalico. Este cilindro é envolvido por uma
espécie de punho feito de massa solidificada, ou carretel, onde estao
gravadas as palavras e a misica. Coloca-se uma haste com agulha,
que toca no carretel, enquanto este gira acompanhando o cilindro. A

56 Schmidt, Afonso. op. cit., pags. 81/82
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proporgao do giro, a agulha transmite as vibracées a uma peca, de
onde comurnica a um aparelho de escutar, que se poe nos ouvidos. E
de entusiasmar."s?

Na fala memorialista, a técnica gerou, de inicio,
estranhamento e, em seguida, encantamento e admiracio. Os
"estranhos” objetos modernos, inventados pelo engenho humano,
causavam espanto e curiosidade. Por outro lado, fazia-se um
enorme esforco para decifra-los ¢ inseri-los no cotidiano da cidade,
tornando-os familiares aos paulistanos.38 Descrever essas
engenhocas recém aportadas em Sao Paulo - nos detalhes minimos
- e, também, as impressdes que proVocavam aos curiosos
espectadores significa, para o memorialista, demarcar a chegada
de uma nova era. Nesse contexto as novidades da técnica
funcionam como uma confirmacdo para o progresso, e indicam que

57 Americano, Jorge. op . cit., pag. 394

58 Nicolau Sevcenko miostra que sobretudo na década de 20 do
século XX a téonica adentra i cidade e muda ndo s6 as relacdes da
pessoa entre si ¢ das pessoas com o espago, como também
transforma a representacio gque se tem do homern e deste inserido
na cidade. “"Homens-maquina, magquina-personalizada, mulher
energia, energia erotizada, maquina e energia transformando os
ritmos e condicoes de vida e os seres humanos se
metamorfoseando por automatismos sobrepostos, ativando seus
impulsos, nervos e misculos, até romper o cerceamento de
valores e preceitos que restringiam as condutas € ternperavain as
aspiragoes, liberando uma crisilida meoderna, com gestos ageis,
roupas leves de corte militar, cigarro no canto da boca e o desejo
irrefreavel de se fundir numa forga colossal, uma massa
devastadora que em avalanche sepulte o velho mundo e

redesenhe um novo a sua imagem. Cf. Seveenko, Nicolau, op.
cit., pags. 87/88
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um novo ritmo e uma nova percepcao se delineava para os
habitantes urbanos.5¢

Somada a todos 08 outros aspectos que a cidade
adquire, na virada do século XX - nova topografia, novos espacos e
uma nova fisionomia -, a técnica - enquanto materializagdo do
progresso - faz parte da trama discursiva que permite aos
memorialistas definir Sao Paulo como lugar da modernidade. Nesse
sentido, a promessa que reside no passado, realiza-se no presente
onde o progresso € pleno e irrestrito e, portanto, 0 movimento da
memdria, continuo e linear tracado nos relatos, constitui a cidade
de Sao Paulo, nesse momento, como uma metrépole moderna.

59 Flora Sussekind no livro Cinematégrafo da Letras,
indica que as inovagdes técnicas foram acompanhadas de
mudancas na visao de mundo e de percepcio. As novas técnicas
de producio e reproducio e imagens e sons - como o
cinematografo e o fondgrafo - bem como os modernos meios de
locomocéao - trens, bondes elétricos e automéveis - estabeleceram
uma nova relacio com © espago € o tempo. "Porgue, de certo
modo, ofereceiam o espetdculo de uma superacio de distincias
antes aparentemente enormes, gracas ao movimento mecanico. E,
também, de um controle possivel sobre o tempo, que parecia
alargar, ou comprimir, de acordo com o use ou nao de tais

mecarnismos." CI. Sussekind, Flora. Cinematégrafc das
Letras: literatura, técnica e modernizagdo do
Brasil, Sao Paulo, Cia das Letras, 1987, pag 49
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Em tais lugares, parece ser coisa do
passado tudo o que nos espera.
Portanto, sempre que me perdia naquele
trecho do zoolégico, regalava-me com
uma espiadela por sobre o parapeito do
poco, que se erguia ali como se fosse no
centro de um parque de daguas
terminais. Era a_jaula da lontra.

Walter Benjamin.
Infancia Berlinense

_por volta de 1900



EPILOGO: A CIDADE INVENTADA

A imagem geral da cidade de Sao Paulo que se compde
a partir dos relatos memorialista e do entrecruzamento entre eles é
um enorme painel de colagens justapostas. Frente ao espaco
urbano paulistano que se torna provisério, indefinido e multiplo, o
movimento da narrativa memorialista caminha no sentido de diluir
a heterogeneidade e estabelecer um cenario harménico e ausente
de conflitos. Se por um lado, a cidade adquire contornos novos e
inéditos, as experiéncias urbanas diversificam-se e as relacoes -
das pessoas entre si e destas com a cidade - mudam, o trabalho
incessante dos memorialistas, através de seu discurso, é inserir os
novos elementos na trama urbana, como aspectos que ndo
contrastam, mas que aparecem como realizacdo do previsto. Nesse
caso, pode-se dizer que eles pretendem construir ancorados
seguros e pontos de apoio nos quais a memodria possa
fundamentar-se. Para além disso, a memoéria é tomada como
instrumento que permite restabelecer a identidade paulistana
nesse momento em que o espaco urbano €, para os memorialistas,
cotidianamente permeado pela novidade e, por isso, fluido e
efémero.

Apesar de pretenderem abarcar o novo que passa a
colorir a paisagem urbana, os memorialistas nac rompem com a
tradicdo e com a idéia de uma histéria linear. A multiplicidade se
poe, mas ha apenas uma forma de registra-la e percebé-la: o
progresso. Assim, a diversificacdo do espetaculo urbano é
exaustivamente descrita nos seus pormenores a fim de que se faca
familiar aos citadinos. Esse novo quadro €, na verdade, visto como
continuidade e evolucdo do velho espago urbano, entdo travestido.
Nesse sentido, a experiéncia moderna nao é definida como ruptura
com o© passado, mas como continuidade, como ponto de
culminancia de algo preestabelecido outrora. Por isso, o progresso
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como promessa cumprida e potencial desabrochado é diluido em
diferentes fatores, ou seja, no elogio aos novos lugares da cidade,
na reformulacdo dos antigos, na glorificacdo da raca paulista e na
chegada da técnica.

O novo delineado pelos memorialistas espanta, choca,
deslumbra, mas, através da memaria por eles composta, é fixado
no cotidiano da cidade e das pessoas, porque concretizacio de um
progresso que ja estava posto desde a fundacdo de Sao Paulo, como
algo imanente a terra € ao povo paulista. Nesse caso, a memoria
paulista constituida pelos memorialistas se vé mergulhada em
uma tradicdo coletiva que, desdobrando-se desde os tempos em
que S3o Paulo era, ainda, uma pequena vila chamada Piratininga,
¢ sempre reinvestida de significados inéditos. Estabelecendo uma
linha de continuidade do passado ao presente, através de uma
apologia do progresso, os relatos paulistanos, portanto, nio apenas
repbem essa tradicdo comum como, ao tentarem demarcar o novo
perfil da Paulicéia no limiar do século XX, pretendem inserir suas
memorias na tradicdo coletiva e, a0 mesmo tempo, incluir Sio
Paulo na modernidade.

143



144

FONTES

Memorialistas
Andrade, Oswald. Um Homem sem Profissio. Sob as Ordens de
Mamaie, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1971

Americano, Jorge. Sao Paulo nagquele tempo (1895 - 1915) . Sio
Paulo, Editora Saraiva, 1957

- Sao Paulo nesse tempo (1915 - 19353), Sio Paulo,
Editora Melhoramentos, 1962

Bruno, Ernani da Silva. Almanagque de Meméria: reminiscéncias,
depoimentos e reflexoes, Sao Paulo, Hucitec, 1986

- Historias € Tradicoes da cidade de Sdao Paulo, Sao
Paulo, José Olympio Ed., 1954; a primeira edi¢do é de 1953

- Lembrancas de Sao Paulo - plantas do centro e
arredores da cidade de Sdo Paulo, Sio Paulo, ed. Globo, 1959

- Memdoria da Cidade de Sdo Paulo - Depoimento de
Moradores e Visitantes / 1553 - 1958 , PMSP, SMC, DPH, 1981

Ferreira, Miguel Angelo Barros. Meio Século de Siao Paulo, Sio
Paulo, Ed. Melhoramento, 1954

Freitas, Afonso Antonio de. Trdicdoes e Reminiscéncias
Paulistanas, Sio Paulo, -Governo do Estado, 1978; a primeira
edicido é de 1921

Marques, Cicero. Tempos Passados, Moema ed. limit., 1942



- De Pastora 4 Rainha. Memoérias, Sao Paulo, Ed. da
Radio Panamericana S/A, 1944

Marques, Gabriel. Ruas e Tradi¢des de Sdo Paulo: uma histéria
em cada rua, S3o Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1966

Martins, Antonio Egydic. Sdo Paulo Antigo (1554 - 1910), Sao
Paulo, Typografia do Diario Official, 1912

Moura, Paulo Cursino de. Sdo Paulo de Outrora, Belo Horizonte,
Ed. Itatiaia; Sao Paulo, Edusp, 1980; a primeira edi¢do é de 1932

Menezes, Raimundo. Sao Paulo de Nossos Avés, Sio Paulo, Ed.
Saraiva, 1969

Milano, Miguel. Os Fantasmas da Sdo Paulo Antiga ( Estudo
Histérico - Literario da cidade de Sao Paulo) . Sac Paulo, Ed.
Saraiva, 1949

Ortiz, Lacerda. O que & Sao Paulo, Sio Paulo, 1932

Pereira Baptista. Baptista Pereira e Sao Paulo . Sio Paulo, editado
sob o patrocinio do Banco Mercantil de Sao Paulo, 1981; exemplar
contém textos escrios em varias épocas, entre a década de 20 e 50

Penteado, Jacob. Belenzinho, 1910 (retrato de uma época), Sio
Paulo, Martins, 1962

Pinto, AdoHo Augusto. A Transformac¢édo e o Embelezamento de
Sédo Paulo, Sao Paulo, Typografia Cardoso, 1912

Pinto, Alfredo Moreira. A cidade de Sao Paulo em 1900:
Impressoes de Viagem, Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1900

145



Raffard, Henrique. Alguns dias na Paulicéia, Sao Paulo, Academia
Paulista de Letras, 1977

Schmidt, Afonso. Sdo Paulo de meus Amores. Lembranca, Sao
Paulo, Ed. Brasiliense, 1954; a primeira edicfo é de 1946

Vitor, Manoel. Sdo Paulo de Antigamente: Histérias Pitorescas
de suas ruas, Sdo Paulo, Grafistyl, 1976

Albuns e Publicacées Comemorativas

A Capital Paulista comemorando o Centenadrio da
Independéncia, Sao Paulo, Ed, Independéncia, 1920

Comissido do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo - Sao Paulo
Antigo, plantas da cidade (textos de Sérgio Millet)

Martin, Jules. Sédo Paulo Antigo ¢ Sao Paulo Moderno , Sio Paulo,
eds Vanorden & Cia, 1905

Nasce uma Meirdpole: A Evelucao no periodo republicano , Siao
Paulo, Martins, 1954 - contribuicido da Cia Antarctica Paulista

Melhoramentos do centro da cidade de Sao Paulo , Prefeitura do
Municipio, S0 Paulo, Rotschild, 1911

Séo Paulo e seus homens no Centendrio, Sio Paulo, Typografia
Piratininga, 1922

Sao Paulo e sua evolucao: conferéncia no centro paulista em
1926, Rio de Janeiro, Typografia Gazeta da Bolsa, 1927 (uma das
coniréncias ¢ de menotti del Picchia)

146



147

BIBLIOGRAFIA

Adorno, Sérgio. Os Aprendizes do Poder, Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1988

Andrade, Carlos Drummond de. Corpo, Rio de Janeiro, Record,
1986

Aratjo, Vicente de Paulo. Saldes, Circos ¢ Cinemas de Sdo Paulo .
Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 1981

Benjamin, Walter. Obras Escolhidas I - Magia e técnica, arte e
politica. Ensaios sobre literatura e histéria da cultura, Sao
Paulo, Ed. Brasiliense, 1987

- Obras Escolhidas II - Rua de Mao nica, Sio Paulo,
Ed. Brasiliense, 1987

- Textos Escolhidos in Os Pensadores, Siao Paulo, Abril
Cultural, 1975, v. 48

- Walter Benjamin, Siao Paulo, Ed. Atica, 1985

- Obras Escolhidas III. Charles Baudelaire. Um Lirico
no Auge do Capitalismo, Sdo Paulo, ED. Brasileiense, 1989

Bergson, Henri. Matéria e Meméria. Ensaio sobre a relacédo do
corpo com o espirito , Sao Paulo, Martins Fontes, 1990

Bolle, Willi. "Fisionomista da Metropole Moderna", in Occulum -
Revista de Arquitetura, 1985, n. 1

- Tableaux Berlinois (Walter Benjamin e a cultura da
Repiiblica de Weimar, Tese de Livre Docéncia apresentada ao
Departamento de Letras Moderna da FFLCH da USP, 1984



Bresciani, Maria Stella. "Um Poeta no Mercado” in Trilhas.

Revista do Instituto de Artes da UNICAMP , Campinas, 1989, n.
1

- Liberalismo: Ideologia € Controle Social (um estudo
sobre Sao Paulo de 1850 a 1919), Tese de Doutoramento,
apresentada ac Departamento de Histéria da FFLCH da USP,
1976

- "Século XIX: A elaboracdo de iun mito literario” in
Revista de Historia: Questdes e Debates, Curitiba, APAH, 1986,
n. 13

Candido. Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e
histéria literaria, Sio Paulo, Ed. Nacional, 1975

A Cidade da Light: 1899 - 1930, S3o Paulo, DPH / Eletropaulo,
1991

Carone, Edgard. "Trilhos na Cidade" in Meméria, Sao Paulo, DPH -
Eletropaulo, 1991, n. 12

Chamie, Emilie. Sdo Paulo. Teatro Municipal: 70 anos , SMC /
PMSP, 198

Chartier, Roger. A Histéria Cultural: Entre Praticas e
Representagdes, Lisboa, Difel, 1990

Collingwood, R. G.. A Idéia de Histéria, Lisboa, Ed. Presenca,
1989

Comte, Augusto. "Curso de Filosofia Positiva" in Os Pensadores,
Sao Paulo, Abril Cultural, 1973

148



149

Corbin, Alain. "O Segredo do Individuo" in Histéria da Vida
Privada IV, Sido Paulo, Cia das Letras, 1991

Dean, Warren. A insdustrializacio em Sao Paulo (1880 - 1945) ,
Sao Paulo, Difel, 1971

Decca, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fabricas:
cotidiano operirio em Sédo Paulo (1920/1934), Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1987

Deleuze, Gilles. Proust e os Signos, Rio de Janeiro, Ed. Forense
Universitaria, 1987

Dias, Maria QOdila. Cotidiano e Poder em Sao Paulo no século
XIX, Ed. Brasiliense, 1984

Foucault, Michel. A Arqueologia do Saber, Sao Paulo, Lisboa,
Vozes, 1972

- As Palavras e as Coisas - uma arquelologia das
Ciéncias Humanas, Sao Paulo, Martins Fontes, 1987

- Microfisica do Poder, Rio de Janeiro, Graal, 1984

Fonseca, Ana Maria Medeiro da. Das Rac¢as 4 Familia" um debate
sobre a Construcio da Nacdo, Tese de Mestrado apresentada ao
Departamento de Historia do IFCH da UNICAMP, 1992

Fonseca, Guido. Histéria da Prostituicao em Sao Paulo, Sao
Paulo, Ed. Resenha Universitaria, 1982

Franco, Maria Silvia Carvalho. "As idéias estdo no lugar” in
Cadernos de Debates, Sac Paulo, Brasiliense, 1986



Gagnebin, Jeanne Marie. "Porque o mundo todo no detalhes do
cotidiano?" in Revista da USP - Dossié Walter Benjamin , Sao
Paulo, 19292, n. 15

- Walter Benjamin: os cacos da Histéria, Sac Paulo,
Ed. Brasiliense, 1982

Gardiner, Patrick. Teorias da Histéria, Lisboa, Fundacaoc Caloute
Guibenkian, 1984

Guerra Neto, Abilio da Silva. O Homem Primitivo: origem e
conformacédo no iniverso cultural brasileiro {séculos XIX e XX),
Tese de Mestrado apresentada ao Departamento de Historia da
UNICAMP, 1990 |

Halbwachs, Maurice. A Memdria Coletiva, Sao Paulo, Ed. Vértice,
1990

Hardman, Francisco Foot. Nem Pétria, nem Patrdo! (vida
operaria e cultura anarquista no Brasil), Sac Paulo, Ed.
Brasiliense, 1983

- Trem Fantasma: a modernidade na selva, Sao Paulo,
Cia das Letras, 1988

Kossoy, Boris. Sao Paulo Em 1900: imagens de Guilherme
Gaensly, Sio Paulo, Ed. Kosmos, 1988

Le Goff, Jacques. Enciclopedia Einaudi - Memoéria. Histéria,
Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1984

Leite, Aureliano. Subsidios para a histéria da civilizacgio
paulista, Sac Paulo, Saraiva, 1954

150



151

Lemos, Carlos Alberto Cerqueira. Alvenaria Burguesa, Sac Paulo,
Nobel, 1981

Love, Joseph. A Locomotiva: Sdo Paulo na Federagio Brasileira
1889 - 1937, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982

Montéia, Ana Edith. Cidade e Politica: Sao Paulo no século XIX ,
Tese de Mestrado apresentada ao Departamento de Histéria do
IFCH da UNICAMP, 1990 .

Morse, Richard. Formacdo Histérica de Sao Paulo (de
comunidade & metrépole), Sao Paulo, Difel, 1970

Moraes, Eliane Robert. ‘I'Memc’)rias de uma Cafetina" in Memaéria,
Sio Paulo, DPH - Eletropaulo, 1992, n. 15

Needell, Jeffrey. Belle Epoque Tropical: Sociedade e cultura de
elite no Rio de Janeiro na virada do século , Sao Paulo, Cia das
Letras, 1993

Nora, Pierre. "Entre Mémoire e Histoire: la problématigue de lieux"
in Les Liienx de Mémoire I: La République, Paris, Gallimard,
1984

Nunes, Benedito. "Narrativa Historica e Narrativa Ficcional" in
Narrativa: fic¢do e histéria, Rio de Janeiro, Imago, 1988

Pachkes, Maria Luisa N. de Almeida. " Bondes, Terrenos e
Especulacdo” in Revista Histéria e Energia, Sio Paulo, DPH -
Eletropaulo, 1986, n. 1

Pamplona, Rubens. A cidade de Sdo Paulo - planos e realizacoes,
1870 - 1929, Sao Paulo, COGEP, 1984



Petrone, Pasquale, "A cidade de Sac Paulo no século XX, Revista
de Histéria, Sao Paulo, 1954

Pontes, José Alfredo. "Centro Financeiro” in Meméria, Sao Paulo,
DPH - Eletropaulo, 1989, n. 4

Poulet, Georges. Espaco Proustiane, Sio Paulo, Imago, 1992

Proust, Marcel. O Tempo Redescoberto, Rio de Janeiro, Globo,
1988

Rago, Margareth. Do Cabaré ao Lar - A Utopia da Cidade
Disciplinar 1890 - 1930, Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1983

- Os Prazeres da Noite.: prostituicdo e codigos de
sexualidade em Sdo Paulo (1890 - 1930), Rio de Janeiro, Paz ¢
Terra, 1991

- "As Marcas da Pantera: Foucault para Historiadores”
in Resgate; revista de cultura do Centro de Memoéria , UNICAMP,
Campinas, 1993

Ribeiro, Maria Alice Rosa. Histéria sem Fim: Inventario da
Satfide Piiblica - 1880 - 1930, S30 Paulo, Ed. da UNESP, 1993

Revista do Arquivo Municipal, Sao Paulo, DPH, 1991, n. 1991

- - Meméria e Acédo Cultural, Sao Paulo, 1991, n.
200

Ribeiro, Renato Janine. "Histéria e Revolucdo - A Revolugao
Francesa e uma )nova idéia de histéria” in Revista da USP,
marco/abril/maio 1989

152



153

Rolnik, Raquel. Cada um no seu Lugar - Sido Paulo no inicio da

industrializacdo: Geografia do Poder, Dissertacdo de mestrado
apresentada ao Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Usp,

1985

Rouanet, Sérgio Paulo. "As Passagens de Paris” in As Razdes do
Numinismo, Sao Paulo, Cia das Letras, 1987

Sant’Anna, Bebvenuto Silvério. Metrépole: historia da cidade de
Sdo Paulo, Sio Paulo, DPH, PMSP, 1950-53

Sao Paulo {(cidade) Secretaria Municipal de Cultura. Departamento
do Patriménio Historico. Paulicéias Perdidas, DPH, 1891

- O direita & meméria: patrimoénio histérico e
cidadania, DDH, 1992

- Evolugdo Urbana da cidade de Sao Paulo.
Estruturagdo de uma cidade industrial: 1872 - 1945, Sao Paulo,
Eletropaulo/ DPH / SMCSP, 1989

Schwarz, Roberto. "As idéias fora do lugar" in Ao Vencedor as
Batatas, Sao Paulo, Duas Cidades, 1977

Sevcenko. Nicolau. "Perfis Terriveis em Edgar Alan Poe" in Revista
Brasileira de Histéria, Sao Paulo, 1984, n. 8/9

- Orfeu Extatico an Metroépole: Siao Paulo, sociedade
e cultura nos frementes anos 20, Sio Paulo, Cia das Letras, 1992

-

Simoes, Euripedes de Paula. "A Segunda Fundacao de Sao Paulo:
de pequena cidade a4 grande metr6pole de hoje” in Revista de
Histéria, Sao Paulo, 1954, n. 17



Souza, Edgar de. Historia da Light: Primeiros 50 anos. 5ao
Paulo, Eletropaulo, 1982

Sussekind, Flora. Cinematégrafo das Letras: literatura, técnica
e modernidade no Brasil, Sao Paulo, Cia das Letras, 1987

Tacito, Hilario. Madame Pommery, Campinas, Ed. da UNICAMP;
Rio de Janeiro, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1992

Tempo e Histéria, org. Adauto Novaes, Sao Paulo, Cia das Letras,
1992

Toledo, Benedito Lima de. Sao Paulo: Trés cidade em um século
, Sdao Paulo, Duas Cidades, 1981

- Sio Paulo. Registros 1899 - 1940, Sao Paulo,
Eletropaulo, 1982

- Album Iconogrifico da Avenida Paulista, Sio Paulo,
Ex Libris 1tda, 1987.

Vaz, Luiz. "A Ponte do Bebedouro das Assombracoes” in Meméria,
Sao Paulo, DPH - Eletropaulo, 199, n. 16

Ventura, Roberto. Escritores e Mesticos em um Oais Tropical,
Tese de Doutoramento apresentada ao Departamento de Linguas
Orientais da FFLCH da USP, 1987

Veyne, Paul. Como se Escreve a Histoéria, Lisboa, Edicoes 70,
1983

- Foucault Revoluciona a Histéria, Brasilia, Ed. UNB,
1982

- Inventario das Diferencas, Lisboa, Gradiva, 1989

154



155

- Histéria: Novos Problemas, Rio de Janeiro,
Franscisco Alves, 1976

ARQUIVOS PESQUISADOS
* Biblioteca Municipal Mario de Andrade - SP
* Biblioteca "Afonso Escragnolle Taunay" do IHGSP - SP

*+ Biblioteca da Divisdo Centro de Documentacdo Historica da
Energia e Industrializagdo de Sdo Paulo - ELETROPAULO

* Arquivo Historico Municipal - SP
* Arquivo do Estado de Sao Paulo
* Biblioteca da Faculdade de Direito da Usp - SP

* Biblioteca do IFCH - UNICAMP



