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introducao

Rimando Sonhos no Império da Folia

“ (...} Fizemos isto: transformamos o que era emdc um passalempo, um
divertimento, naquilo que é hoje uma profissic, um culte, um
sacerdocio... Podemos dizer que representamos, para o progresso
intelectual do Brasil, na alima metade do sécule XiX, o mesmo papel que,
para o seu progressc material, representaram, no século XVIII, os hersis
das ‘bandeiras’... Abrimos, desmoronamos, pulverizamos a pretensiosa
torre de orgulho e do sonho em que o artista queria conservar-se fechado
e superior acs outros homens; viemos trabalhar ¢4 embaixe, no seio do
formigueiro humano, ansiando com os outres homens, sofrendo com eles,
padecendo com eles todas as desifusdes e todos ns desenganos da vida...
N3o nos limitamos a adorar e a cultivar a arte pura, nao houve problema

social que nao nos preocupasse e, sendo ‘homens de lelras’, nac
deixamos de ser “homens™".

{Olavo Bilac, 3 de outubro de 1907, APUD Qsmar Barbosa, Olava Bilac:
vida e Obra, Rio de Janeiro, s.d., pg 56)



Reinado de Momo, dias de folia, entrudo, tempo de loucura, rito de inversio,
festa nacional, valvula de escape, carnaval... Tantos nomes para uma mesma
festa. Para um leitor mais familiarizado com a loucura carnavalesca, acostumado
a encara-la como um elemento quase natural da vida do pafs, pode parecer
estranho refletir sobre as diversas definicdes que foram dadas ao carnaval ao
longo do tempo - definigdes que, na maior parte das vezes, vao se somando ao
invés de se excluirem. "Ora" - reclama ele com uma boa dose de razio - "o nome
nao importa, o que interessa é a animagdo da folia". Estes muitos nomes, no
entanto, podem ndo ser bons para pular carnaval, mas certamente sio bons para
pensé-lo. Eles nos indicam uma coisa que, apesar de dbvia, fica muitas vezes
escondida por tras da sensacdo de totalidade experimentada por aqueles que se
divertem nas ruas: a de que, assim como todo ritual, o carnaval tem histéria.

As diferentes formas de definir o carnaval, se parecem estar em perfeita
harmonia na atualidade, sio fruto de maneiras diversas - e muitas vezes
antagbnicas - de encara-lo no decorrer das décadas. Esta diversidade, no
entanto, estd completamente apagada nos textos daqueles que se propdem a
destrinchar os primérdios do carnaval brasileiro. Uma linha evolutiva de
continuidade, que liga os desfiles das Escolas de Samba as saturnais gregas e as
bacanais romanas, passando pelos festejos populares na Europa renascentista e
pela animagao das ruas no Rio de janeiro da virada do século, é constantemente
afirmada pela maior parte dos autores que se ocuparam do tema'. Juntando
harmonicamente definigdes e representagdes que se apresentavam em choque no

contexto em que foram criadas - fruto do grande embate cultural gerado por um

1- Cf. Eneida, Histéria do Carnaval Carioca, Record, Rio de Janeiro, 1987; e Jola Efegé, Eiguras e Coisas do Camayal
Carioca, Rio de Janeiro, FUNARTE, 1982, Além destes, pode-se citar também o historiador José Carlos Sebe que, em um
breve ensaio sobre ¢ carnaval, afirma que, "pensando o fio da histéria como uma longa serpentina jogada no termpo , um
dos extremos do carnaval pode estar na antiguidade egipcia e outro em nossos dias". Cf. José Carlos Sebe, Carnaval,

Carnavais, $ao Paulo, £d. Atica, 1986, pg 9.



momento como o carnaval, que retne diferentes grupos na praga pablica - estes
autores indicam os mecanismos de construgdo de uma meméria que tenta nos
fazer crer, a cada momento, na existéncia de uma esséncia unfvoca da folia.

Esta sensagdo de homogeneidade, que pode nos dias de hoje ser
experimentada por cada folido que participa da festa, aparece também
claramente marcada em trabalhos que se arriscam na dificil tarefa de interpretar
os significados da festa.A partir da suposi¢do de que existe uma certa “esséncia”
do carnaval, que se manifestaria em todos os tempos, os estudos sobre o tema
ndo cansaram de tentar formular teorias gerais para explicd-la. Dentre estes
destacam-se os conhecidos ensaios de Roberto Da Matta, reunidos no livro
Carnavais, Malandros e Herdis , onde o autor tenta entender a festa como um
ito" QUE € “fundado o principio social da inversac'2, Seguindo uma certa tradicdo das ciéncias
sociais que aponta para a busca de principios explicativos gerais, o autor limita-
se a interpretar a festa a partir destes amplos preceitos - ndo se preocupando em
construir uma anélise que consiga captar as especificidades de sua realizagao em
um momento e em um local especificos. Tentando entender o carnaval a partir
de principios gerais como o da inverséo ritual, Da Matta perde a possibilidade de
uma compreensdo histérica da festa que desvende o processo multiplo e
contraditério de sua formacao,

Embora este tipo de construgao generalizante, que ndo leva em conta a
transformacéo histérica, seja frequente nas analises sobre o carnaval, nem por
isso deixam de aparecer trabalhos que tentam pensar a festa a partir da percepgio

de suas diferengas ao longo da histéria®, Nesta linha, destaca-se o recente

2- Roberto da Matta, Carnavais, Malandros e Herdis, Rio de Janeiro, Zahar, 1982, pg 39.

3- Comg € o caso de Peter Fry, Sérgio Carrara e Ana Luiza Martins-Costa, "Negros e Brancos no Carnaval da Velha
Republica", in Joao José Reis {org), Escravidae e lnvencda da Liberdade, Sac Paulo, Brasiliense, 1988, pp 232 - 263 - que
trata do carnaval baiano do inicio do século; e de Olga Von Simson, em A Burguesia se divente no_Reinado de Mome:
sessenta anos de evalugdo do carnaval na cidade de San Paulo, $30 Paulo, Tese de mestrado apresentada A Faculdade de
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trabalho da socidloga Maria Isaura Pereira de Queiroz, intitulado Carnaval
Brasileiro: o vivido e o mito*. A autora critica neste livro aquelas anilises

generalizantes que tiram da festa o seu conteddo histérico, afirmando que elas

"deixaram de lado os significados profundes que ela pode tomar alravés do tempo e do espago |,
uma vez que nao ¢ igual por toda parte e nao permanece imével, pois como fato social esia em
constante transformacao’. 5

Posicionando-se contra a idéia da existéncia de uma "esséncia” do carnaval, que
permitiria que os estudiosos o destacassem de qualquer conjuntura, o texto

aponta para os perigos deste tipo de concepcao generalizante:

"Colocando a &nfase na esséncia da festa e ignorando o antagonismo gue havia marcado, entre
elas, as diferentes etapas, os intelectuais e o povo “fabricaram’ no Brasil uma representacao dos
fatos carnavalescos muito mais legendaria do gue real * 6

Maria lsaura indica assim o quanto estas teorias gerais usadas para explicar o
carnaval - e que sdo constantemente repetidas, tanto pelos estudiosos do tema
quanto pelos folides comuns - sdo construgdes que em muito se distanciam da
realidade das ruas. Como alternativa, a autora sugere a necessidade do
aprofundamento dos estudos entre os "antagonismos" que marcam as sucessivas
"etapas" da histdria do carnaval.

Este caminho leva a socidloga a pensar o carnaval dentro de um quadro
histérico onde estariam marcadas as sucessivas fases do seu desenvolvimento -
gerando o esbogo de uma periodizagdo que tenta dar conta do movimento

histérico dos significados da festa’. Para ela o carnaval carioca pode ser dividido

Filosoiia, Letras e Ciéncias Humanas - USP, 1984 (mimeo) - que aborda o carnaval paulistano.

4 Maria Isaura Pereira de Queiroz, Carnaval Brasileiro: o vivido e o mito, Sao Paulo, Brasiliense, 1992,

5-idem, pg 196.

6- idemn, ibidem , pp 173-174

7- Esta periodizacao pode ser encontrada , em especial, no capitulo intitulado "Nascimento e Destinagdo do Mito

Carnavalesco", idem, ibidem, pp 159-202



em trés fases principais: a primeira, que vai até o fim do periodo imperial, seria
dominada pelo entrudo, caracterizado como uma tradigcio de origem portuguesa
que ainda nao dava aos festejos carnavalescos um carater "nacional’; a segunda
seria aquela dominada pelo "Grande Carnaval", que seria um carnaval "elegante”
de inspiracdo européia - em especial parisiense - que teria se sobreposto ao
entrudo, eliminando-o dos festejos. Este periodo se estenderia até o final da
década de 20, quando Maria Isaura marca o terceiro momento da histéria da
folia no Rio de Janeiro: o da ascensdo de um certo "carnaval popular', quando as
tradicdes dos negros - que estariam completamente excluidas do periodo anterior
- ganham forca na festa, dando forma ao carnaval das escolas de samba que
conhecemos hoje.

Tal periodizagao, no entanto, cai no mesmo tipo de armadilha apontada pela
prépria autora em relagdo aquelas teorias generalizantes usadas para se
compreender a festa, Tendo o mérito de construir uma leitura histérica do
carnaval, que leve em conta a dinamica de sua transformaco através do tempo,
Maria lsaura acaba nao escapando do vicio sedutor de pensa-lo como uma festa
dotada de uma esséncia tinica. Isto porque, apesar de levar em conta a existéncia
de diferencas através do tempo e do espaco, a autora analisa o carnaval de cada
momento e local especifico na sua totalidade, como se houvesse em cada uma
destas situagdes um substrato comum a todos os seus participantes - adotando o
mesmo tipo de visao que ela tanto se preocupou em negar. Partindo deste tipo de
representagdo, sO |he restava tentar apreender os rumos e os sentidos de uma
transformacao que se operava sempre do "velho" para o "novo’, do "antigo" para
o "moderno" - refor¢ando aquelas construgdes que fazem da histéria um
desenrolar continuo de etapas sucessivas.

Esta ndo €, no entanto, a Unica histdria que pode ser contada sobre os dias de

folia - e, ouso dizer, ndo é sequer a mais proveitosa para o seu entendimento.



Fruto de um processo que tem seus primérdios ainda na segunda metade do
século XIX, esta imagem homogénea do carnaval se sobrepos a uma série de
outras representagdes e experiéncias vivenciadas por agueles que pulavam nas
estreitas ruas do Rio de Janeiro do Império. A heterogeneidade dos folides que
saudavam o deus Momo - ainda ndo "rebaixado” neste tempo a Rei - marcava a
propria presenga de folias diversas: se todos brincavam a mesma festa,
certamente construiam para ela significados radicaimente diferentes. Para
entender os sentidos que tomou esta histéria - em especial das Gltimas décadas
do Império até as primeiras da Republica, quando ela ja se apresenta de forma
definida - cabe-nos merguthar em uma série de outras estérias: aquelas escritas
por poetas e romancistas que, no Rio de Janeiro da virada do século, fizeram do

carnaval um tema constante de seus textos.

Nas ultimas décadas do século XIX ninguém se surpreenderia ao flagrar, em
plena noite de carnaval, dois jovens escritores como Olavo Bilac e Coelho Neto
passeando debaixo de chuva do Largo do Rocio até a Rua do Riachuelo.
Também nao seria estranho vé-los, por sugestdo do primeiro, adentrar o primeiro
boteco que vissem para tomar, lado a lado com uma série de outros folides, um
gole de cachaga para "molhar a alma” - ja que o corpo n3o precisava mais de tal
cuidado®. Longe ainda do pedestal no qual foram colocados pela posteridade,
estes literatos marcavam assim sua presenga nas ruas nos dias de carnaval - festa
que viriam a converter em um dos assunios recorrentes de seus artigos e

cronicas®,

8- Cf. Osmar Barbosa, Olavo Bilac: Vida e Qbra, Rio de Janeiro, Ediouro, 5.0, pg 20.

9- Nascido em 1865, Bilac era no perfedo um jovem escritor a procura de publico - assim como outros literatos de idade
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Bilac e Coelho Neto n3o sdo excegdes: a década de oitenta do século XIX
assiste a transformacao do carnaval em assunto de grande interesse para muitos
dos poetas e cronistas que escreviam nos grandes jornais do Rio de Janeiro. Se
sua participagdo em um certo tipo de folia j& se fazia notar desde a década de
cinquenta do século XIX, quando escritores como José de Alencar ¢ Manuel
Antbnio de Almeida fundavam a primeira sociedade carnavaiesca conhecida'o,
s6& muitos anos depois ele foi incorporado como tema. Autores como Raul
Pompéia, Valentim Magalh&es, Arthur Azevedo e até mesmo o j& experiente
Machado de Assis ndo se cansavam de tratar em suas cronicas dos dias de Momo
- em textos provavelmente escritos muitas vezes ainda com a ressaca das
brincadeiras da véspera. De divertimento publico & tema de uma geracio literaria
que tentava consolidar a literatura nacional, o carnaval se afirmava como uma
das importantes questdes do periodo.

Além das crénicas, fruto de colaboracdes didrias em jornais e revistas da
época, uma série de contos e romances trazem em suas paginas muitas estérias
de folia. Ficgao e realidade se misturam na construcdo de uma certa imagem do
carnaval: se as cronicas comentam de uma forma previsivel os acontecimentos
da véspera, intercalando-os com representagdes gerais sobre a folia (ficgao ou
realidade?), os contos nos permitem chegar em impressées escondidas, ac "n3o-
dito" - pois eles apontam para aspectos desta relagao letrada com o carnaval que,
muitas vezes, estes autores pretendiam ocultar. Juntos, estes contos e crénicas

compdem um tipo de registro literario que nos serve de chave para penetrar no

aproximada como Coetho Neto, nascido no ano anterior, e Raul Pompéia, em 1863. Cf. Raimundo Magalhaes Janior,

Olavo Bilac e Sua Epoca, Rio de Janeiro: Ed. Americana, 1974; Eloy Pontes, A Vida Inquieta de Raul Pompéia, Rio de

Janeira: José Olimpa, 1935; ¢ Paule Dantas, Coelha Nelg, 530 Paulo: Ed. Melhoramentos, s.d.

10- Cf. Mele Morais Filho, Eestas e Tradicées Populares do Brasil, Belo Horizonte: Ed. ltatiaia, $30 Paulo: EDUSP, 1979, pg

32,



fechado mundo das tetras do final do século XIX7,
A intima relagdo dos literatos com o carnaval - em especial no que diz
respeito a uma nova geracio de poetas e romancistas que tentavam neste periodo

ganhar sua posicde dentro do firmamento da literatura brasileira? - se da,
entretanto, dentro de um contexto especifico. Diferenciando-se da tradicio
romantica da qual eram herdeiros, marcada pela afirmacao de um sentimento de
nacionalidade que diferenciasse a nagdo da antiga metrépole e lhe conferisse
uma identidade prépria'®, estes novos literatos se inserem na busca de um outro
padrdo de nacionalidade. Ndo bastava mais a eles nos definir enquanto nagio:
era preciso perguntar-se que nagao seria esta.

Nesta busca de uma identidade nacional profunda estes autores voltaram-se
para dentro da sociedade brasileira. Mais do que estudar e entender a légica
desta sociedade, pretendiam, com isso, transforma-la. Descendentes muitas

vezes das mais aristocraticas parcelas da sociedade?, estes autores se diferenciam

11- Falando sobre as crdnicas produzidas no Ric de Janeiro da virada do século, Margarida de Souza Neves afirma que “é
possivel uma leitura que as considere “documentos’ na medida em que se constituem como um discurse polifacético que
expressa, de forma certamente contraditéria, um “tempe social’ vivido pelos contemporanecs como um momento de
transformagdes" - sendo que, desta forma, elas devem ser consideradas "como “construgoes’ e nio como “dados™. Cf,
Margaria de Souza Neves, “Uma Escrita do Tempo: Meméria, Ordem e Progresso nas Cronicas Cariocas®, in A Cronica,
Campinas: Ed. da UNICAMP, Rio de Janeiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1992, PR 75 -92.

12- Literatos como Bilac, Coelho Neto, Cuimardes Passos, Valerim Magalhaes e muitos outros - que formavam o grupo
conhecido com a "geragdo boémia" - tentavam ainda, no inicio da deécada de oitenta do século XIX, alcancar um prestigio
que lhes permitisse viver de seu préprio talento - o que ajuda a explicar a caracterizagio "boémia’ recebida pelo grupa. Cf.
jefirey D. Needell, Belle Fpeque Tropical, Sao Paulo: Cia. das Letras, 1993, PR 220 - 224; AL, Machado Neto, Estntura
Social da Repablica das tetras. Sdc Paulo: Grijalbo/EDUSP, 1973, pp 91 - 98; e Brito Broca, Naturalistas, Parnasianos e
Decadistas, Campinas: Ed. da UNICAMP, 1991, pp 114 - 121,

13- Ci. Antdnic Candido, Formacae da |iteratura Brasileira, Vol 2, Belo Horizonte: Ed. itatiaia, $3o Paulo: EDUSP, 1975. O
autor mostra neste trabalho como as geragoes romanticas tinham em seu espirito "a nogao de que “fundavam'a literatura
brasileira" , que deveria assim se canverter em "expressao nacional auténtica", pg 14,

14- Machado Neto afirma que "houve intelectuais ndo s6 procedentes das mais diversas condicoes sociais como também
vivendo os anos produtivos de sua vida intelectual nos mais variados degraus da hierarquia social'. Cf. A, L. Machado Neto,
op.cit, pg 98. A posicao social privilegiada de muitos destes escritores era, no entante, um farde do qual eles tentavam

livrar-se, na tentaliva de cortar s lagos de solldariedade organica com uma camada dominante a qual eles tentavam
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de um certo universo simbélico das camadas dominantes, assumindo um jeito
proprio de ver o mundo e interpreta-lo - marcado, é claro, por uma série de
preconceitos e vicios que eram comuns aos seus pares: ha de se ter, afinal, um
pouco de consciéncia de classe.

Este universo cultural particular aos literatos, no entanto, ndo pode ser
confundido com as diferentes representacdes e aspiragdes destas parcelas
dominantes da sociedade do Império. Os circulos literarios tinham uma
identidade propria, marcada pela vivéncia de uma série de experiéncias comuns -
identidade expressa com clareza em um texto memorialistico escrito por Pardal

Mallet:

"N6s fomos um grupo principalmente solidario pela amizade, divididos embora por essa  eterna
questdo da are, que cada qual interpretava ao seu feitio, atirados uns contra os ouiros por essa
fatalidade da vida que faz rivais nunca faltamos ao apelo do interesse coletivo, nunca deixamos de
ser - um por todos, 1odos por um, fomas - o Bilac, o Pompéia, o Neta, o Guimaraes, o Alcindo e ey,
quase todos da mesma idade, nascidos entre os ancs de 63 a 65, reunidos pela convivéncia
académica, bastanies certos de nés mesmos para aceitar a camaradagen dos veteranos - Luis
Murat, Paula Ney, Alufzio Azevedo, Emilio Rouéde e Arthur Azevedo, baslanle fortes para fazer de
todo este pessoal uma s6 familia"15.

A imagem da "familia” talvez seja a que melhor caracterize a relacio que estes
homens de letras tinham entre si - no a de uma familia idealizada, onde todos se
entendem, mas uma familia de carne e osso, com brigas, discussdes e
desentendimentos constantes. Nao deixa de ser interessante lembrar que o
proprio Mallet, tdo carinhoso na recordagio de seus colegas de letras, foi o
principal introdutor de um modismo através do qual os literatos resolveram por

um bom tempo as suas pendéncias: o duelo de espadas, no qual se bateu o autor

transformar. Valentim Magalhdes, por exemplo, & acusado em 1885 por Arthur Azevedo, durante uma polémica, de ser "um
ilustre moge criado com lade mimo', se deterdo longamente o teatrdloge e contista na caracterizagae da infancia e

juventude abastada de Magalhdes. Cf. Raimundo Magalhaes Jarior, Anthur Azevedo g Sua Epeca, Rio de janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1966.

15- APUD Eioy Pontes, op.cit, pg 251,



com o préprio Olavo Bilac™®. Estas muitas diferencas e desencontros - sempre em
nome do ‘interesse coletivo", segundo Mallet - ndo apagam no entanto a
afirmagéo, presente no trecho, da identidade entre os literatos. Reunindo-se em
torno das mesas de cafés e confeitarias da Rua do Quvidor, estes escritores
celebravam, com animagéio, uma identificacdo que se sobrepunha as suas muitas
divergéncias'’.

Se as discordancias e os conflitos eram tio constantes, pergunta um
desconfiado leitor , qual seria entdo o teor desta identidade que caracterizaria os
literatos enquanto grupo, diferenciando-os das camadas aristocraticas das quais
eram descendentes! De fato as diferencas entre os literatos sdo muito mais
visiveis do que as suas experiéncias comuns. Fossem por questdes literarias - que
dividiam os romancistas e poetas entre parnasianos, realistas, naturalistas e outros
"istas" - ou por desavengas pessoais - causadas muitas vezes por uma
discordancia sutil ou por uma diferenca de concepcio - os literatos pareciam
estar sempre se digladiando na arena piblica dos jornais e revistas de época’s,
Por trés destas desavengas, no entanto, podemos avistar a substancia que forma o
amdlgama entre sujeitos tdo diferentes , explicando a identidade afirmada por

Pardal Mallet: uma viso "projetiva” comum no othar dos literatos sobre a naco,

16- Além deste, pode-se citar ainda o confronto entre Bilac e Raut Pompsia, assim como o duelo entre Coelho Neto & um
jornatista portugués. Cf. Brito Broca, Jeatro das letras, Campinas: Ed. da UNICAMP, 1993, pPp 131 - 134; e Raimundo
magalhaes Jinior, op.cit, , pg 118.

17- Cf. Raimundo Magaihdes Jinior, Arthwir Azevedo e Sua Epoca, Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966, pp 218 - 219,
Além das rodas que se formavam nas confeitarias, estes escritores promoviam ainda outros tipos de atividade coletiva -
como as “palestras literarias” que, s tercas-feiras, aconteciam na casa de Valentim Magalhies, juntando escritores como
Urbano Duarte, Lacio de Mendonga, Raul Pompéia, Bilac e Coelho Neto; ou ainda as reunioes em que tentavam fundar
associagges literarias como o “Grémio de Letras e Artes" - gue linha entre seus socios figuras como Machado de Assis,
Pardal Mallet, Guimaries passos e os demais literatos citados anteriormente. Cf. Max Fleiuss, Recardando, Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, 1941, pg 34 e 185; A Semana, 19 de fevereiro de 1887, e Didrio de MNoticias, 14 de fevereiro de 1887,
18- A importancia destas polérnicas pablicas entre os literalos do periodo ¢ analisada por Robero Ventura, que mostra como
se tentava definir, através destes debates, o eslilo proprio de urma literatura nacional. Cf. Roberto Ventura, Estiln Tropical,
S3o Pauto: Cia. das Letras, 1991,
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baseada na convicgao de que cabia a eles definir um projeto para a sociedade
como um todo - sendo suas brigas e discussdes causadas pelas diferentes
definicdes sobre o cardter que deveria ter este projeto.

De diferentes maneiras e sob diferentes pontos de vista, os cronistas e
ficcionistas desta geragdo exprimiam de forma acabada uma tendéncia que vinha
se desenhando desde os primérdios da literatura brasileira - a visio de que eram
responsaveis, de alguma forma, pelos rumos da nacao. Esta idéia se encontra
exemplarmente definida em um romance no qual Coelho Neto remonta o
ambiente literario de sua juventude, no qual despontavam todos estes nomes que
viriam a se tornar escritores renomados alguns anos mais tarde - em uma obra
que, significativamente, tem como titulo A _Conquista'®. Publicado em 1899,
quando o prestigio destes escritores ja estava consolidado, o livro trata das
experiéncias dos homens de letras na década anterior, culminando em 1888 com
a aboligdo da escravatura (que, na visdo do autor, seria uma "conquista” destes
literatos em dire¢do a nacdo que eles tentavam construir). Logo em seu prefacio,

fala Coelho Neto aos seus companheiros de jornada, definidos como "os da caravana™

“(...) Venho conlar aos que surgem a cdisséia de nossa mocidade.,
Triste, triste foi a nossa vida (...}. Mas chegamos, vencemos... Deus o quis! E, se ainda nao tomamos
de assalto a praga em que vive acastelada a indiferenga pablica, j& cantamos em tomo e, ao som

dos nossos hinos, ruem os muros abalados, e avistamos, nio longe, pelas brechas, a cidade ideal

dos nossos sonhos29,

De novo fica claramente marcada a afirmacio de uma identidade entre os
literatos do periodo. Os seus fundamentos, no entanto, j4 se encontram mais
explicitos: mais do que amigos e companheiros de sofrimento, estes homens de

letras sdo aqui descritos como parceiros de uma "odisséia" da qual todos
q

19- Coetho Neto, A Conquista, Porto; Liv, Chardron, 1921 (1899). © romance, ne entanto, ja havia aparecido em 1897 em
ferma de felhetim, no rodapé do jornal A Repablica. Cf. Alexandre Eullio, "Sobre *Mocidade Merta™, in Sobre o_Pré-
Modernisma, Rio de jJaneiro: Fundagae Casa de Rui Barbosa, 1988, pp 183 - 188,

20- Coelho Nelg, op.cit. .
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participavam - uma odisséia que tinha por finalidade transformar a opinido
publica, abalando os alicerces de um modelo de sociedade gue nao servia mais a
estes homens. Ser literato, neste contexto, ndo era simplesmente escrever versgs;
mais do que isto, a literatura era vista como o campo privilegiado de construgao
do passado, do presente e, principalmente, do futuro - e nio por acaso eram tio
comuns os atagues aqueles que se aventurassem a tentar adentrar o0 mundo das
belas letras sem trazer consigo a consciéncia do papel da literatura, em um
critério de exclusdo que diz muito sobre a légica de construcio da identidade
entre estes escritores?!.

A auto-imagem dos literatos fazia com que eles definissem para si mesmos
uma posigdo especial na sociedade. Sem alinhar-se em nenhum dos lados, eles
criam um quadro de distingdo onde definem e diferenciam um certo *mundo
popular" - composto pelo grande contingente de escravos, jornaleiros,
domésticas, cigarreiros e outros trabalhadores sem ocupacio definida que
espathavam-se pela cidade?? - de uma "elite aristocratica". Representando a si
mesmos como os gerenciadores desta sociedade de diferencas, os literatos se
colocam fora do esquema bipolar que eles mesmos ajudaram a construir - e que
informa, ainda hoje, a maior parte das analises de académicos que se atribuem o
mesmo papel de "exterioridade tutelar" adotado pelos literatos do final do século

XIX.

21- £ o caso de um ataque de Alcindo Guanabara ao barbeiro Joaquim Nunes, que se atrevera a escrever uma pega leatral,
ou da ironia dos versos de Oscar Pederneiras criticando um “ilustrado doutor" que se mele a escrever versos: "{...) Quanta
vaidade, tola e presumida/ n3o cairia, se o piblico sensatof(.../Soubesse ter uma bengala erguida/ Para “animartanto
rabiscador/ Metido a literatlo”. Cf Novidades, 10 de fevereiro de 1887; e Oscar Pederneiras, "O Macaco Literato®, in Diario
de MNolicias, 28 de janeiro de 1886.

22- Segunde José Murilo de Carvalho, apenas estes trabalhadores empregados em pequenos oficios somavam, em 1890,
mais de 100.000 pessoas - em uma populagao que, segundo o censo realizado naquele anc e reproduzido em 1920, era de
425. 386 habitantes. Ci. Jos¢ Murile de Carvalho, Os. Bestializados, S3o Paulo: Cia. ads Letras, 1987, pg 17; e
Recenseamenio do Brazil Realizado em 1 de setembro de 1920, vol 2, Primeira Parte {Populacdo do Rio de Janeiro - Dislrito
Federal). Rio de Janeiro: Tip. da Estatistica, 1923, pg XX|.
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A possibilidade desta auto-representacdo de exterioridade pode ser explicada
pela situagéo especifica destes homens de letras na sociedade. Eles alcangam, no
periodo, um prestigio social que confere uma grande autonomia para seus
projetos e experiéncias particulares; este prestigio nd3o ¢, entretanto,
acompanhado da uma remuneracio condizente com tal destaque - e esta posicio
ddbia dos literatos pode ajudar a explicar em grande parte sua exclusdo desta
sociedade, pelo menos da forma pela qual eles a viam.

Andando pelas ruas do Rio de Janeiro dos dltimos anos do Império, nossos
literatos eram frequentemente abordados por transeuntes - que corriam em busca
de um cartdo postal no qual pudessem registrar, com a assinatura do abordado, o
momento do encontro??; os albuns de recordagdes, nos quais era costume pedir
que os homens de letras deixassem registrado um verso ou uma lembranca
qualquer, surgiam por todo lado?* ; muitas vezes os cagadores de autdgrafos iam
as préprias reparti¢des ou redagdes onde trabalhavam estes poetas e romancistas,
atrds de uma lembrancga que dificilmente eles poderiam negar. Reconhecidos nas
ruas, distantes do anonimato, os escritores colhiam os louros do seu prestigio.

O préprio carnaval, que muitas vezes adotaram como tema, vem atestar esta
destacada posigao do literato na sociedade. invertendo a ordem das coisas - nio
¢ esta, afinal, a sina dos dias de folia? - a festa faz com que os autores se
transformem em personagens dos desfiles carnavalescos. Nio sio mais os
literatos que tematizam o carnaval, mas o carnaval que faz dos homens de letras
assunto para suas criticas e alusdes. E o que acontece, no carnaval de 1887, com

Arthur Azevedo: os Tenentes do Diabo, uma das trés grandes Sociedades

23- Cf. Raimundo Magalhdes junior, Anhur Azevedo e sua Epoca, opcit. , pg 164; e Raimundo de Menezes, Alufsio
Azeyedo: Uma Vida de Romance, Brasilia: INL, 1988 - onde o autor nos conta das vezes em que Aluisic Azevedo era

cumprimentado pelas ruas por leftores anénimos,
24- Um exemplo destes aibuns € o do jornalista Ernesto Senna, no qual figuram versos e reflexdes dos mais importantes

nomes da literatura do periodo - guardado pela Biblioteca Nacional, na Segdo de Manuscritos.

13



Carnavalescas que levavam seus préstitos s ruas durante a festa, traziam em seu
desfile um carro com um gigante gordo que vomitava sobre o Diario de Noticias
"cobras e lagartos'. A alusdo era clara para qualquer um dos contemporaneos da cena -
referindo-se, evidentemente, a acida polémica que o robusto literato do referido
jornal travava entdo com Castro Lopes, do Jornal do_Commércio 25.

Estas rivalidades entre os homens de letras eram tamhém tematizadas, no ano
anterior, pelo Clube dos Fenianos. Um carro representava a disputa entre as duas
pecas teatrais entdo em cartaz - o "Bilontra", do préprio Azevedo e de Moreira
Sampaio, e "Mulher-Homem", de Filinto de Almeida e Valentim Magalhies -
trazendo figuras alusivas a cada um destes autores defendendo como podiam
suas proprias criagdes 26, Mesmo os grupos carnavalescos de menor porte, mais
acessiveis as parcelas menos abastadas da populacio, tinham nos literatos uma
referéncia constante - chegando a aparecer em 1887 um grupo chamado
"Macaquinhos do $6tao”, titulo da coluna assinada por Ferreira de Aradjo nas
paginas da Gazeta de Noticias 27. Representados de diversas maneiras nos dias de
carnaval, os literatos do periodo atestam sua popularidade - que se voltaria, como
veremos, para a tentativa de transformagao do préprio carater da festa.

Se a literatura dava aos seus seguidores um certo relevo social, nem por isso o
leitor pode concluir que estes homens de letras tivessem também algum tipo de
projecéo econbmica - antes pelo contrério. O prestigio e a fama obtida por estes
escritores de nenhuma maneira apagava a indiferenca generalizada pelas letras, o
que dificultava a estes poetas e romancistas a sobrevivéncia através de seus
textos, A amargura desta contradicdo é expressa com clareza em 1887 por

Valentim Magalhaes, um dos autores mais destacados de seu tempo:

25. Ci. Diario de Noficias, 24 de fevereiro de 1887.
26- Cf. Revista llustrada, 20 de margo de 1886.
27- 1, larnal de Commérceio, 21 de fevereiro de 1887.
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*..) E bem verdade que também nio desconhego que a literatura em nossa terra & um luxo ruinoss,
um passatempo banal, uma “fanfreluche’, enfim, come diria ceno cronista de modas. A gente aqui
pode ser literato como queira e tanto guanto gueira, com a condicac de ser, antes de literato,
qualquer outra coisa. Esta coisa pode ser qualquer, como tenho a honra de Ihes dizer: - bacharel
em direito ou caixeire, médico ou botequineiro, rabula ou sacristao, andador das almas ou diretor
de secretaria, coronel da guarda nacional ou sapateiro, juiz ou tipsgrafo, amanuense ou cigamreiro.
Qualquer desses misteres constitui a “obrigagdo’, as letras a “devogio’. Aguilo € que da as “louras’
€ ¢ pao, isto apenas da os louros ou... pau"28.

Sem contentar-se com os "louros" da atividade literaria - o prestigio ao qual
aludimos acima - reclama o literato da impossibilidade de se trabalhar
unicamente com as letras no Brasil. A literatura, longe de ser vista como uma
"orofissdo”, é encarada como uma mera “devogaa", um capricho de sonhadores.
Restaria a estes homens de letras uma colocacdo no servico publico, como foram
os casos de Arthur Azevedo e Machado de Assis , ou o exercicio de uma outra
profissdo - e ndo por acaso aparece j&4 no ano seguinte, nas paginas de A
Semana, andncio onde o proprio Valentim Magalhdes oferece seus servicos de
advogado 29,

Nem todos, no entanto, conseguem se livrar das dificuldades causadas pela
precaria situagao das letras no pafs. No inicio da década de oitenta, em especial,
um grande contingente de jovens literatos sofrem na pele as consequéncias desta
desconsideracdo do trabalho literario. Compondo a primeira geracio literaria que
tentava - muitas vezes sem sucesso - viver unicamente das letras’©, estes autores
véem seus sonhos esbarrarem na baixa remuneracio oferecida pelo seu trabalho.
Recebendo de 25$000 a 35$000 por cada cronica ou conto publicado -

enquanto o aluguel de um pequeno apartamento no centro custava cerca de

28- Valentim Magalhaes, Notas 4 Margem, Rio de Janeiro, Tip. e Lit. Moreira Maximo, 1887. O autor, que ja tinha na epoca
28 anos, destacava-se entre os literatos de seu tempo por sua intensa producao cronistica, veiculada ao longo da década de
80 por diferentes jornais. Cf. Raimundo de Menezes, Dicionaric Literario Brasileiro, S3o Paulo: Saraiva, 1969, pp 735 - 756;

€ Brito Broca, "Um Animador: Valentim Magalbaes”, in Najuralistas, Parnasiancs e Pecadistas, op.cit., pp 81 - 83,
29- Cf. A Semana, 4 de fevereiro de 1888.

30- Cf. Jean-Yves Mérian, Aluisio Azevedo, Vida e Ohra, Brasilia: INL, 1988, pp 387 - 403.
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100$000, e uma refeicdo para dois 5$000%! - estes escritores viam frustrada sua
expectativa de firmar no pafs a profissdo de escritor. Mesmo a publicacio de
romances como Helena, do ja prestigiado Machado de Assis, rendia ao seu autor,
em 1876, meros 600$00032; ja Arthur Azevedo, outro literato de renome, recebia
em 1889 a quantia de 410$000 pela publicacio de seus Contos Possiveiss3,
Sobrevivendo da renda que podiam tirar da literatura, escritores como Coelho
Neto, Guimardes Passos e Olavo Bilac passam sua juventude no Rio de Janeiro
entre cortigos e casas de comodo, dependendo muitas vezes do favor alheio para
se alimentar4,

Esta situagdo € ironizada pelo préprio Coelho Neto no romance A Conquista,
onde narra seu encontro com Aluisio Azevedo - chamado no romance de Ruy
Vaz - no "Quinhentao", um restaurante barato do centro da cidade. Estranhando
a presenga de Azevedo, que j& tinha no periodo um certo renome, em

semelhante estabelecimento, escuta Neto a resposta do romancista:

" - {..) 5e o piblico soubesse quanio custa ser naturalisia pagava os meus romances a prego de
ouro. Vou as estalagens apanhar em flagrante a grande vida de tais colméias €, para que a gente
ndo se perturbe com a minha presenga, visto-me como carregador, meto-me em tamancos, subo as
pedreiras, penetro, com risco de vida, as reles tavolagens, passo horas e horas entre a gente
tremenda dos trapiches, converso com catraieiros e, finalmente, venho comer nessa baitca, como
vés.

- Mas, entdo, nao foi por fome?

- Qual feme! Eu podia ter ido almogar ao Globo, mas ando acompanhando um tipo.

- E onde esta ele?

- Comeu e saiu (.. )" 35,

31- idem, ibidem, pg 396.

32- Contrato celebrado entre Machado de Assis e o editor B.L. Garnier para a primeira edicio da obra Helena do Vale.
Bibliteca Nacional, Secio de Manuscritos, cédice | - 7,6,4.

33- Recibo de Arthur Azevedo passado ao editor B.L. Garnier sobre a importancia paga pela edigio do livre Contgs
Possiveis. Biblioteca Nacional, Se¢ao de Manuscritos, codice i - 7,9,7.

34 As dificuldades atravessadas por estes literatos, embora um tanto romanceadas, podem ser inferidas no livio A

Conguista, de Coeiho Neto {op.cit ), que comega tratando justamente deste pericdo da vida destes autores. Conferir também
Paulo Dantas, Coelhg Neto, S3o Pauto, Ed. Methoramentos, s.d. .

35- Coelho neto, op.cit., pg 378.
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Afora a surpresa de ver em um dos textos de Coelho Neto, sempre tao sisudos e
herméticos, semelhante graca, a passagem pode nos indicar a propria esséncia da
posicdo social do literato no periodo. Volte a ela, caro leitor. Note que, ji de
inicio, Vaz insinua que seu trabalho ndo tem, por parte do publico, o devido
reconhecimento. Nao se levaria em conta, na sua visdo, o valor do "sofrimento"
gerado por este tipo de trabalho, que obriga o autor a uma presenca constante
em estalagens e corticos os quais o romancista descreve com grande dose de
Menosprezo - pois seriam espagos perigosos, que poriam em risco a sua prépria
vida. A réplica de Coelho Neto, no entanto, nos indica a falsidade deste
argumento. Por trs da ironia de Neto estd o pressuposto que da a graca do texto:
o de que, se estes homens de letras realmente eram presencas assiduas em
estalagens e restaurantes frequentados por seus personagens, nio o faziam s6 por
dever de profissao, mas por consequéncia do desprestigio desta3e,

Misturando um grande preconceito na sua visdo do mundo das ruas - onde
vive a "gente tremenda dos trapiches"- com uma presenca constante em seus
meios, Ruy Vaz descortina a prépria condicdo contraditéria dos literatos dentro
da sociedade. A necessidade de se diferenciar destes grupos iletrados, que
escritores como ele transformavam em seus personagens, estd em cada palavra
do romancista - que tenta atribuir um caréter extraordinario ao seu contato com
os restaurantes e corticos frequentados por seus membros3’; esta tentativa de
diferenciagdo, entretanto, resulta em uma cena hilariante, pois sua falsidade é

evidente para qualquer um que tivesse idéia do tipo de vida levado por literatos

como ele,

36- Jean-Yves Mérian, falando sobre Aluisio Azevedo, afirma que a presenca do autor em ambientes como este "era uma
necessidade que ele assumia corajosamente, mas que considerava profundamente injusta. Op.cit., pg 456.

37- S3o significalives, neste sentido, os relatos de Pardal Mallet - gue afirma ter, junto com Aluisio Azeveds, se disfarcado
"com vestimenta de poputar” para mergulhar em meio aos cortigos e casas de cdmodos, com ¢ intuito afirmado de colher

material para o futuro romance de seu companheiro. Cf, Raimundo de Menezes, op.cit, pg 175.
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As dificuldades financeiras vividas por estes escritores, que os impeliam ao
convivio com um mundo visto por eles com desprezo, aliadas a uma certa visdo
preconceituosa sobre este ambiente - que eles, vindo muitas vezes das parcelas
mais abastadas da sociedade, ndo poderiam deixar de ter - dao assim o perfil de
um grupo que nado se deixa enquadrar na simples oposi¢ao, construida por eles
mesmos, entre as elites dominantes e os despossuidos. De fato, a proximidade
com os grupos iletrados e suas préticas (ndo sé as habitacionais e gastronémicas,
mas também as festivas, como o carnaval) diferencia a experiéncia destes homens
daquelas vivenciadas pelas demais parcelas letradas da sociedade. Restava a eles,
ao invés de ighorar simplesmente estas préticas e tradi¢des que viam pelas ruas -
O que, por sua proximidade, seria impossivel - transforma-las para que se
encaixassem nas imagens que pretendiam construir para a nagao.

O desafio nao era facil. O relevo social que eles alcancam, no entanto, da a
estes homens de letras a possibilidade de levar suas mensagens "civilizadoras"
para a sociedade como um todo - dos bardes do café aos cigarreiros da Cidade
Nova. Este duplo registro, que soma a crenga na necessidade de incorporagdo
das classes despossufdas no processo politico com uma visio preconceituosa
sobre suas praticas e visdes de mundo, faz deles um dos principais sujeitos do .
conflituoso processo de comunicagdo cultural entre diferentes parcetas da
sociedade.

Os literatos tiveram, porém, um grande aliado na divulgagdo de suas préprias
visdes de mundo: o novo jornalismo que despontava nas Gltimas décadas do
século XIX. Os pequenos jornais, ligados em geral a grupos politicos, com uma
estrutura simples e sem a pretensdo de atingir um grande pablico, vao neste
periodo cedendo espago as grandes folhas 38 Montadas como empresas

comerciais, estes novos jornais vém constituir a grande imprensa no Brasil,

38. Cf. Nelson Werneck Sodré, Histéria da imprensa no Brasil, Rio de Janeira: Civilizagio Brasileira, 1966.
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dinamizando o processo de massificacdo culturai da sociedade carioca da
segunda metade do século XIX.

O marco desta virada se d& com o surgimento da Gazeta de Noficias, em
1874. Fundada por Ferreira de Aradjo, ela imprime um novo ritmo & imprensa
carioca, Atento a necessidade de aumentar a circulagdo do jornal, visto nao
pretender chegar apenas a alguma camada especifica da sociedade, Ferreira de
Aradjo inaugura o sistema de vendas avulsas pela cidade - pois até entio as
folhas eram vendidas apenas em livrarias e casas de comércio frequentadas pela
pequena parcela da populagdo que era interessada pelas letras 39, Além disto o
fundador introduziu uma série de transformagdes nos textos do jornal, que passa
a ser de leitura mais facil que seus concorrentes®. Uma Gltima e fundamental
inovagao marcava ainda o caréter popular que se tentava dar ao jornal: o preco,
mais barato do que de costume devido ao bom aproveitamento publicitario da
folha4t,

Estas modificagdes levam a (lazeta a uma posicao de grande destaque dentro
da imprensa brasileira, influindo decisivamente em seus rumos. Ela gerou, nas
palavras de Machado de Assis, uma "revolucze" no jornalismo do periodo - em
especial porque, para espanto geral, N30 "seviam a pariidos politicos®2, A empresa |
jornalistica passa a ter, neste momento, o interesse comercial, deixando de lado a

tentativa de formar e informar apenas uma pequena parcela da populacao para

39. Ci. Moacir Japiassu, "Renovagao do Processo Jornalistico”, in Cadernos do [V Centendrio, lornal do Brasil, 9 de setembro
de 1965.

40- Esta situagdo faz com que, na década de oilenta, muitos escritores passem a caracterizar o lomal do Commeércio,
concorrente da Gazeta que ndo adotava ainda este novo estilo de jornalismo, come um "paguiderme" - sendo que, em 1885
ele & definido por um destes escritores como "o grande hipop6tamo da imprensa nacional’.Cf. “Histéria dos Sete Dias”, A
Semana,? de fevereiro de 1885.

41- A Gazela de Noticias, em 1881, era vendida a 40 réis - preco que passa a ser adotado também pelos outros grandes
jorais que surgiam no periodo , como ) Paiz e o Diario de Noticias, Sua tiragem, no mesmo ano, era de 24.000
exemplares - enguanto a do jornal © Paiz, em 1885, ainda era de 15.000.

42- Machado de Assis, "A Semana”, in Gazeta de Naticias, 6 de agosto de 1852.
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alcancar o maior publico leitor que conseguisse - ainda que todos nés saibamos
que nem por isso ela deixaria de se colocar a servigo de certos projetos politicos
de parcelas dominantes da sociedade.

De qualquer forma, as inovacgdes de Ferreira de Aradjo surtiram o efeito
desejado: em pouco tempo o jornal firmou sua lideranca entre os periédicos

cariocas, e em 1881 ja era saudada até por concorrentes, como a Gazetinha:

"A Cazeta de Noticias cabe, inquestionavelmente, a gloria de ter despertade o nosso povo do
marasmo e da apatia intelectual a gue o habituaram os funestos diretores de opinidc. Sacudiu-o,
galvanizou-o, e ern recompensa a aura popular enfunou-lhe as velas"43.

Tirando sua energia do gosto "popular”, a folha segue com prestigio pelos mares
da imprensa carioca, em um caminho logo seguido por vérios outros jornais,
come Q Paiz, o Diario de Noticias, e, posteriormente, o jarnal do_Brasil. Eles
despertavam, deste modo, o interesse do plblico - sendo que, ndo por acaso,
tornava-se comum no periodo a leitura em voz alta destes jornais, que passam
assim a informar também a grande massa de iletrados que se espalhava pela
cidade®,

O grande puablico, no entanto, nao cedeu tao facilmente aocs chamados da
nova imprensa, Para conquista-lo foi necessario mais do que um texto leve e um
preco acessivel: era preciso ainda trazer, nas folhas, aqueles temas de interesse
do maior nimero de seus possiveis compradores. Cedendo a este tipo de

pressao, os jornais ndo deixaram de sofrer criticas - como aquelas formuladas em

43- Gazelinha, 17 de fevereiro de 1881.

44- Ci. Marlyse Mayer, "Voldleis & Versateis. De Variedades e Folhetins e Faz a Crénica®, in & Cropica , opcit., pg 118; e
Nelsom Werneck 5odré, op.cit., pg 279. Margarida de Souza Neves acrescenta ainda que a crbhica, em especial, "atinge
um nimero maior de leitores gue gualquer outro género" (op.cit., pg 80). £ interessante ainda notarmos o grande alcance
atingido por alguns periédicos entre os grupos das ruas. Era o caso da prépria Gazetinha, pequeno jornal dirigido por Arthur
Azevedo. Vendida a um viniém, ela era acessivel a muitos leitores ndo habituados a comprar jormais - como indicava na
€poca o jornal O Cruzeiro, ao afirmar que “os caixeiros, os mascates de esquina, os carregadores de rua e até os maoleques

tadinos e pacholas que sabem ler um bocadito, todos compram a Gazetinha do vintém®. APUD Raimundo Magalhies Janior,

Arthur Azevedn ¢ Sua Epoca, op.cit., pg 75.
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maio de 1883 por um viajante estrangeiro:

“Ng Ric ndo existe hoje um s6 jornal que possa, com fundamente, exercer influéncia potitica. Toda
a imprensa daqui € somente de especulagao; nenhum jornal tem um programa definido, nenfium
pertence a qualquer partido, nenhum represenia qualquer idéia: o pessoal quer somente ganhar
piblice e vender muitos exemplares, & como o piblico nao pode absolutamente ser sério, mas
sempre precisa estar rinde e cagoandos, assim & servido " 45.

Deixando de lado os exageros do perplexo visitante - que desconsidera o
posicionamento politico existente em cada uma das grandes folhas, ainda que
muitas vezes de forma implicita - traca ele um bom perfil da imprensa carioca, ja
montada no periodo como uma atividade comercial lucrativa. Sendo este lucro
obtido através da popularizagio dos jornais, seus editores nio hesitaram em
estampar nas suas paginas uma série de assuntos que estavam, em geral, fora do
mundo das letras - mas que serviam como uma luva para os risos e cagoadas que
estouravam pelas ruas. Aparecem assim nos jornais os grandes crimes, o resultado
do jogo do bicho*, e 0s acontecimentos banais do carnaval das ruas.

Abrindo suas paginas para jovens escritores como Qlavo Bilac, Urbano
Duarte e Raul Pompéia - entre outros que figuravam lado a lado a nomes ja
consagrados, como Machado de Assis e Arthur Azevedo?” - estes grandes jornais
ajudam a formar, em um influxo reciproco, o destaque social dos literatos: por
um lado , eles permitem que romancistas e poetas quase desconhecidos levem ao
grande pablico as suas mensagens, contribuindo decisivamente para a
popularizagdo do trabalho literario e fornecendo uma fonte de renda para estes

escritores; por outro, a presenca destes homens de letras, com suas muitas

45- Carl Von Keseritz, Imagens do Brasil, $30 Paulo: Martins Ed., 1943, PEg 55.

46- Olavo Bilac reclama, em artigo escrito em 1897, da divulgacéo que os grandes jornais davam dos resultados do jogo do
bicho, que figuravam muitas vezes lado a lado com artigos condenando sua prética. A Bruxa, 19 de fevereira de 1897,

47- Nascido em 1855, Anhur Azevedo ja gozava, na década de oitenta do seculo XIX, de grande prestigio entre os homnens
de lerras. Fra Machado de Assis, no entanto - que, tendo nascide em 1839, era bem mais veiho que Azevedo - que se
constituia como o verdadeiro "mesire" desta geracao de jovens escritores. Cf. Raimundo mMagalhdes Janior, Arthur Azevedo e

Swa Epoca, op.cit; e Liicia Miguel-Pereira, Machado de Assis, 530 Paulo: Cia, Editora Nacicnal, 1936.
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colunas diarias e pseuddnimos®, vai aos poucos se tornando uma das principais
atragbes do jornal - sendo que frequentemente os debates e polémicas entre os
diferentes articulistas atingem uma grande repercussao social, como indica a ja
citada alusdo a uma destas polémicas presente em 1887 no desfile dos Tenentes
do Diabo.

Esta seria, entretanto, apenas a parte "nobre" do trabalho literario nos jornais.
Se para os romancistas e poetas era motivo de grande regozijo assinar uma
coluna na qual pudessem diariamente discorrer sobre qualquer assunto de sey
interesse - nos chamados "artigos de fundo", que abordavam desde temas
politicos até a critica literaria e o carnaval - ndo tinham eles a mesma simpatia
pela simples funcdo de redatores e noticiaristas, da qual a maior parte destes
escritores tirava o seu sustento. £ 0 que se hota novamente no romance de
Coelho Neto, quando fala dos resmungos de José do Patrocinio, o editor da
Gazeta da Tarde, contra o menosprezo dos literatos pelo noticiario, visto por ele

como a parte mais importante do jornal:

“l...} Mas os meninos nao querem compreender assim, entendem que o noticidrio & humilhante e
fazem cara quando se lhes pede uma noticia®49,

Este trabalho de redacio € assim encarado por romancistas e poetas como uma
atividade menor, uma "humilhagdo” indigna da imagem que estes homens tinham

de si mesmos. Isto porque para eles este trabalho, ao contréario da literatura, nao

48- A frequente utilizagaa de pseuddnimos - quase uma praxe literaria entre os cronistas do periodo - dificultou em muito a
tentativa de identificagdo da autoria de muites dos textos publicados nos jorais. A decifracio destes enigmas (tarefa nem
sempre bem sucedida) fol em muito apoiada por obras que, baseadas em consistentes esforgos de pesquisa, formeceram
valiosas indicagdes sobre a auloria destes crénicas e contos, Entre estas, destacam-se Raimundo de Menezes, Dicionaria
Literario Brasilejro, op.cit.; Enciclopedia de | iteratura Brasileira, Rio de Janeiro: Fundo de Assistdncia ao Estudante, 1980 :
José Alexandre Teixeira de Mello, "Dicionario de Pseuddnimos e Andnimos Portugueses ¢ Brasileiros", in Alnanague
Garnier, 1906 ; Antbnio Simdo dos Reis, Pseudénimos Brasileires, Rio de Janeiro: Zélio Vaiverde, 1941; e as multas
biografias citadas ao longo deste trabalho,

49- Coelho Neto, op. cit., pg 241.
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teria a funcdo de “formar', mas somente de ‘“informar' - o que gera a
diferenciacdo expressa no conselho que o entio desempregado Coelho Neto

atribui a Aluisio Azevedo:

"- Se queres ganhar alguma coisa emprega-te como notictarista, mas vé I5; ndo digas que fazes
literatura"50.

O trabalho dos literatos na nova imprensa explicita assim as ambiguidades da
relagdo destes homens com o ambiente no qual viviam: interessados em difundir
suas discussdes e seus projetos de uma maneira "formativa”, estes escritores nio
se conformam em limitar-se ao simples registro daquilo que viam no mundo das
ruas - que tomava entao as paginas dos jornais. Mais do que registrar e conhecer
este mundo, eles queriam transforma-lo, e para eles seria justamente esta a
missdo da literaturas’.

A propria necessidade de mudar o perfil dos jornais, trazendo temas que
dissessem respeito &s experiéncias de uma grande parcela da populacdo
costumeiramente excluida do noticidrio para dentro de suas folhas para aumentar
as suas vendas, nos indica, entretanto, o distanciamento da populacdo com o
mundo das letras - a0 menos pelo modo como este mundo era definido pelos
literatos.  Indiferente s criticas literérias , s poesias e aos densos artigos que
recheavam os jornais do periodo, é para 0s acontecimentos cotidianos, para a
noticia mundana e para os gracejos leves que o interesse do grande pablico
voltava seu olhar. Longe deste publico, restaria aos poetas e romancistas
fecharem-se em seus castelos de saber - sem ac menos conseguir, como vimos

acima, um sustento digno de tao grande erudicao.

50- Idem, ibidem, pg 183.

51- Tratando das décadas seguintes, Nicolau Sevcenko identificou na obra de autores tio diferentes quanto Lima Barrelo e
Euclides da Cunha este tipo de relagao com a literatura. Para ambos a alividade literaria, mais do que um meio de vida,
constituia-se como uma verdadelra "missac"” - © que os levava a assumir uma posicao tutelar em relacdo ao Estado e A

nacae. Cf. Nicolau Sevcenko, Literatura Como Missia, $do Paule: Brasiliense, 1989,
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Este desapego geral pelas letras torna-se, por isto, tema constante das queixas
dos homens de letras do perfodo - como mostra um conselho dado por Paula Nei

ao jovem Coelho Neto, resgatado no romance A Conquista:

" - E tenciona viver de letras? perguntou assombrado. O estudante encolheu os ombros com
resignacdo e o outro irrompeu: pois aceite 0s meus pésames {...). Neste pais vicoso a mania das
letras € perigosa e fatal. Quem sabe sintaxe aqui é como quem tem lepra. Cure-se! Isto € um pais
de cretinos, de cretinos! Convenga-se "52.

Separando os literatos do resto dos mortais, as letras se constituem para Paula Nei
come uma doenga - nao dos poetas e romancistas, como insinua a ironia do
autor, mas do resto da populacdo que nio é iluminada pelas suas luzes. Em um
pais de "cretinos" , restaria aos literatos no comeco da década de oitenta,
momento no qual o romance localiza o episédio, a definicio de uma rigida
separacdo que distanciasse a sua arte da sujeira das ruas - nas quais, como
cansamos de ver, viviam estes homens.

O movimento do préprio romance de Coelho Neto, entretanto, indica as
transformagdes deste ponto de vista original ao longo da década. O que era uma
convicgao geral no inicio do livro vai aos poucos se tornando tema de debates, e
o distanciamento em relagdo ao mundo das ruas vai cedendo terreno para uma
posicao mais flexivel. E o que se nota, alguns capitulos adiante, quando Coelho
Neto discute com o poeta Lufs Murat - Luis Moraes, no romance - sobre a
popularizagdo do trabatho de Arthur Azevedo, ja envolvido entio com um teatro
mais voltado para o grande pablicos3, Reclama Murat que "um poeta nao deve descer 3

o ae ) - PR
muftiddo, a multidio é que deve subir ao pamaso para ouvi-lo' :

" - ) mas o homem estd viciade. O escritor habitua-se com o meio que o aplaude e, para niao
perdé-lo, vai cedendo a larga, até que um dia nivela o seu espirito com o da gente ignébil e esta
perdido. E como & homem que se vicia em morfina. Ha glorias afrontosas, eu penso assim. O

52- Coeiho Neto, op.cit, pg 41.
33- Em um texto escrito em 1896, Arthur Azevedo assumia e explicava sua posicio: "Fago concessdo s torrinhas, confesso,
parque sem isse as minhas pegas naturaimente ndc seriam aceilas”, Cf. Flora Sussekind, "Critica a Vapor", in Sobre o Pré-

Medernisma, op.cit, pg 390.
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Arthur é homem para ser aplaudido por nés, e prefere ao nosso julgamento o barbarismo idiota das
platéias do vicio"54.

O distanciamento que o rabugento poeta tenta marcar com a “"multidao" - que
para ele seria composta por uma 'gente igndbil", indigna de se misturar aos
homens de letras - indica aos leitores do romance o contelido da resisténcia de
alguns literatos & popularizagéo da literatura. Nesta visdo, a popularidade seria
ainda um 'vicio", algo que deveria ser curado em nome da gléria da arte - e n3o
por acaso o aclamado poeta foi um dos poucos de sua geragdo que nao se
ocupava do carnaval em seus textos, Esta ndo era mais, entretanto, uma posigao
consensual entre os literatos.

O 'vicio” ja estava, neste momento, muito mais disseminado do que supunha
Murat. A necessidade de popularizagao do trabalho literario ¢ uma exigéncia do
proprio contexto de massificagdo da cultura vivido por estes escritoresss - o que
pode ser bem ilustrado por outro episédio do romance, no qual Alufsio Azevedo
se v& na contingéncia de inserir em sua pega cenas com "jongo" trazendo "negros a
cena" para que o dono de um teatro aceitasse representé-la’é, Arthur Azevedo, ao
voltar-se para o grande ptblico, apenas inaugura uma tendéncia que, se tem por
base a necessidade de sobrevivéncia destes escritores , ganha no periodo uma
justificagdo moral: a necessidade de "educar" os grupos das ruas.

Sendo indiferente ao fechado mundo das letras, que nfo conseguia disseminar
na sociedade o entusiasmo pelos debates artfsticos e literarios, o grande publico

tinha suas preferéncias préprias. Cabia aos literatos, como antes aos grandes

54- Coelho Neto, op.cit, pg 269.

55- Segundo Jean-Yves Mérian, "esta complacéncia em relagio ac pubico nae era o resultado de uma escolha deliberada.
Era a Unica farma de publicar nos jornais e de estabelecer um lago com um publico cujo Gnico contato com a literatura
romanesca era a imprensa’. Op.cit., pg 360.

56- Coelho Neto, op.cit., pg 47. Alulsio Azeveda parecia, realmente, ter consciéncia deste tipe de problema, afirmando que
"para um povo como nés 56 ha no leatro uma manifestagdo possived, é o disparate, o burlesco, o ridiculo exagerado feita de

cores vivas, de sons estridentes e de pilhérias velhacas e extravagantes”. APUD Jean-Yves Mérian, op.cit., pg 359.

25



jornais, chegar nestas preferéncias - para poder, a partir delas, levar suas
mensagens a uma parcela da populagdo completamente alheia a estas discussdes.
Este diagndstico partia de observagdes como aquela formulada pelo proprio
Arthur Azevedo, ao comentar o desinteresse geral por uma série de assuntos gue

ndo diziam respeito ao mundo das ruas:

"Coisa esquisita! No Rio de Janeiro ndo se reanitnam as letras, nem as artes, nem as ciéncias, mas
reanima-se o camaval"s?7.

Indiferentes aquelas questdes que eram, para os literatos do periodo, as mais
importantes - como as discussdes artisticas e filosoficas - o grande ptblico volta
seu interesse para temas que, como o carnaval, dissessem respeito as suas
proprias experiéncias. O estranhamento do literato, se tem um pouco de
incompreensao - afinal de contas, como a folia carnavalesca podia ser mais
valorizada que fdo importantes discussbes? - tinha também um tanto de
resignacdo. Se os mortais ndo podem subir ao Olimpo, pensaram provavelmente
muitos destes literatos, restava aos deuses das letras descer a terra e por os pés na
lama - pois urgia "arrumar" esta populacdo confusa e primitiva, para que ela
pudesse assim caber nas imagens da nagdo que eles se debatiam para formular.

A mudanga de atitude dos literatos, longe de apagar o conflito entre diferentes
formas de ver e interpretar o mundo, apenas desloca seu eixo: ao invés da
negacao pura e simples das tradicbes e visdes destes muitos grupos com os quais
eles cruzavam nas ruas, cabia agora aos literatos transforma-las - em um
processo que passa necessariamente pelo campo da cultura. "No Rio de janeiro, as
revolugGies nao me metem medo... O que me mete medo é o carmaval.."?®, dizia em 1889 o mesmo
Arthur Azevedo - concebendo a festa como um campo de disputas e os conflitos

entre grupos antagdnicos. Ndo é de se estranhar, portanto, o interesse destes

57- APUD Delso Renault, A Vida Brasileira no Final do Séculp XIX, Rio de janeiro: José Olympo, 1987, pg 150.
58- APUD Raimundo Magalhaes Janior, Arthur Azevedo e sua Epoca op.cit., pg 197.
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homens pelos dias de Momo, a mais concorrida das festas do Rio de Janeiro. Em
um pais de iletrados, era nas representacoes, nas crengas e nas praticas destes
muitos grupos que devia incidir a sua mensagem civilizadora. Portanto pasme,
leitor incrédulo: o carnaval, momento supremo da folia, pode também ser coisa
muito séria...

A necessidade de intervencdo nas representagdes e praticas destes segmentos
iletrados da sociedade, diagnosticada por este grupo de jovens literatos, parece
no entanto uma tarefa dificil. Os homens de letras, acostumados a lidar com seus
iguais - alvos faceis de seus versos e frases bem construidas - nio tém ainda o seu
forte na comunicagdo com um grupo do qual, apesar da intima convivéncia,
desconhecem o préprio jeito de ver e interpretar o mundo. Iniciando este
processo nos primeiros anos da década de 80, eles ainda se encontram
despreparados para o didlogo cultural - ao menos da forma harménica e sem
conflito pela qual imaginavam poder transformar os universos simbélicos destes
grupos iletrados. Esta falta de familiaridade dos homens de letras com as
diferentes tradi¢es culturais presentes neste mundo das ruas gera, a principio,
um pessimismo quanto a possibilidade de transformagao da sociedade - expresso
com clareza em um trecho do romance de Coelho Neto onde Guimaries Passos,

caracterizado como "Fortunio”, fala de sua desesperanca:

"Pensas que se prepara um povo em dez ou vinte anos? Qual! Havemos de viver sempre como
vivernos. Quando vierem os cabelos brancos, se a morte nac tomar a frente ao tempo, aguela
estrela que estd no céu ha de ver-nos como agora nos vé&: caminhando sem desting e rimande
s0nhos">9.

A discordancia inicial de Coelho Neto em relacao ao poeta acaba cedendo frente
as estatisticas referentes 3 populagio de leitores no pafs, que atesta a necessidade

de uma nova via de comunicagio para os literatos chegarem em uma parcela

59- Coelho Neto, op.cit. , pg 301.
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enorme da sociedade privada do convivio com as letrasé0. A desesperanca do
romancista sugere, porém, uma possivel intuicdo sobre as dificuldades de se
penetrar no intrincado labirinto das relagdes culturais - onde os significados e
valores s&o socialmente construidos, estando ligados as experiéncias préprias dos
diferentes grupos. Os sonhos de Guimaraes Passos, Coelho Neto e outros,
continuariam assim apenas nas rimas - a ndo ser que estes homens se
entregassem a dificil e demorada missao de mergulhar no campo da cultura para
tentar efetivar um canal de comunicacio entre estes mundos tio diferentes.

A tarefa de se debrugar sobre os grupos das ruas, entretanto, ndo era assim tao
facil para jovens acostumados a desconsiderar tudo que n3o venha do mundo das
letras. Criados dentro de um contexto de completo menosprezo pelas tradicdes e
praticas destes grupos iletrados, os literatos espelham ainda todos os seus
preconceitos sobre o "outro” - como atesta uma discussio travada entre os varios

literatos em uma mesa de bar:

"- Isto ha de ser sempre o que é. O povo ndo tem tradicoes e, sobretudo, é a gente mais
melancélica do mundo. Voc# vé um grupo de brasileires € fanebre, parece que eslan sempre
discutindo um enterro.

- Ou segredando pomografia, acrescentou Ruy Vaz.

- Ou falando mal da vida albeia, ajuntou o Neiva.

- Nem tanto, corrigiu Patrocinio. Nem tanto. Ha brasileiros de espfrito.

- Ora, brasileiros de espirito... Quais s3o? Aponte-os!

- Nés, por exempio...

- Ah! Sim...Mas nés ndo entramos em conta,"61.

Acostumados a discutir apenas questdes referente a0 mundo das letras, estes
homens ndo conseguem ainda , no inicio da década de oitenta, enxergar com

clareza o objeto que eles mesmos definiam como tema de seus textos: as

60- Segundo o censo realizado em 1890 {reproduzido na divuigacao dos resultados do recenseamento realizado em 1920}
48,28% da populagao do Rio de Janeiro nao sabia ler - dado que parece otirmista frente aos levantamentos do grau de
instrucde na cidade, que estimam em 81,5% da populagdo a parcela dos anaifabetos, Cf. Recenseamento da Brazi
Realizadg em 1 de setembro de 1920, Vol. 2, 1a. parle (Populacic do Rio de Janeiro - Distrito Federal). epcit, pg. CV ;e
A.L. Machado Neto, op.cit., pg 253.

61- Coetho Neto, op.cil., pg 310.
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tradicdes e praticas do "povo", vistas por eles como um todo homogéneo e
coeso. A Unica graca que aceitavam era a a sua propria graca, fora da qual
restaria apenas a maledicéncia e a pornografia. O "espirito" - ou, quem sabe, a
cultura - seria assim o privilégio de um grupo de iluminados., Deste grupo
dependeria o futuro da nacgao.

Acreditando sinceramente neste tipo de conclusio, os homens de letras
passam, ao longo da década de oitenta do século XIX, a buscar um
aprofundamento de seu mergulho sobre os grupos das ruas. Disseminada entre os
literatos, tal atitude aparece até mesmo em um discurso atribuido por Coelho
Neto a Luis Murat - que, pouco tempo antes, se debatia contra a popularizacio

da literatura:

"Nés somos s precursores - alhanemos o caminho para os que vam. Fu nao descorgbo, tenho
como cena a vitdria. Que diabos! Pois entao este povo ha de viver eternamente chafurdando na
ignorancia? Nao, senhores! {...J"62.

Proferido por volta de 1887, em comemoragio ao lancamento da revista Vida
Moderna, este discurso atesta uma mudanga de postura dos literatos - que vio
deixando de lado o pessimismo do inicio da década quanto A possibilidade de
levar as parcelas iletradas da sociedade as luzes. O seu tom, entretanto, é
revelador: eles seriam, nesta visdo , 0s préprios redentores deste "povo", pois s6 -
eles poderiam tird-lo da lama da ignorancia. Aos "populares", vistos como seres
incapazes de acio autdnoma - porcos , talvez - restaria a gléria de serem salvos
por tdo iluminadas criaturas.

N3o ¢ dificil percebermos, deste modo, que a relacdo de literatos como Qlavo
Bilac e Coelho Neto com o camaval pode nos dizer muito sobre os significados
assumidos pela festa ao longo do tempo - indicando, neste caminho, uma outra

dimensdo de sua histéria: mais do que definir um periodo de gléria do triduo

62- tdem, ibidemn, pg 309.
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momesco, ela descortina o préprio funcionamento de um processo  de
comunicagdo cultural em uma sociedade de diferencas e desigualdades tao
profundas como o Rio da Janeiro da virada do século. Estimulados por uma auto-
imagem que fazia deles os proprios "tutores” destas camadas incultas, estes
homens de letras se auto-atribuem uma espécie de "missdo pedagégica", a partir
da qual se pudesse transformar o mundo das ruasé®. Podemos assim entender,
através de suas agdes e representagdes sobre os dias de folia, 0 modo através do
qual poetas e romancistas constroem uma certa visio do “popular’, a qual tentam
efetivar através da festa de Momo - dentro de um conflituoso processo de
interacdo entre os diversos grupos que brincavam pelas ruas. Deixando-0s um
pouco de lado, nos resta apenas, depois de tanta discuss3o, refletir sobre tio

ambiciosos projetos..,

Depois deste longo parénteses, espero ter convencido o leitor de que os
muitos nomes usados para definir o carnaval podem ser, realmente, diferentes
definicdes para uma mesma festa - mas, ao invés de se constituirem como etapas

sucessivas deste processo, eles representariam posi¢des antagdnicas entre grupos

63- Esta "missdo pedagégica” ndo &, entretanto, exclusividade de nossos literatos. O final do sécula XIX assiste ao mergulho
de diferentes categorias profissionais sobre a multidzo das ruas e suas praticas, que se transiormam em um problema para
muitos dos médicos, juristas, cientistas, urbanistas e literatos do periodo. Nas palavras de Francisco Foot Hardman estes
muitos agrupamentos, "de diferentes pontos de vista, mas com igual e redobrada disposicio, buscavarn enquadrar a barbarie
nas linhas progressivas da civilizagdo". Mas, come indica o autor, este repentino interesse pefo "populacho”, embora seja
um impulso geral, assume em cada casc um carater especiiico - dependendo qualquer generalizacio de estudos mais
aprofundados sobre os universos cufturais que orientam as acdes de cada um destes muitos sujeitos, como ©s que foram
realizados por pesquisadores como o préprio Foot Hardman, Magali Engel, Lilia Schwarcz e Marta Esteves. Cf. Francisco
Foot Hardman, "Engenheiros, Anarquistas, Literatos: Sinais da Modernidade no Brasil”, in Sobre o Pré-Modernistno, op.cil.;
Magali Engel, Meratrizes e Doutores, 530 Paula: Brasiliense, 1989; Lilia Schwarcz, O Espeticulo das Racas, $ac Paulo: Cia.
das Letrs, 1993; e Marta Esteves, Meninas Perdidas, Rio de Janeiro: Paz e Terra , 1989,
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cuiturais que se chocavam em meio a folia das ruas. Se o carnaval tem uma
histéria, ela € com certeza multipla e fragmentada, fruto dos diferentes
significados que fhe foram atribuidos pelos muitos folides. Os literatos, como um
destes grupos, nos dao a chave para desmontar as construcies que eles mesmo
pretendiam afirmar. Eles nos mostram que, para além desta histéria evolutiva que
hierarquiza suas diferentes manifestagdes, o carnaval tem estérias, contadas ou
inventadas com maestria por estes poetas e romancistas. E justamente seguindo os
rastros deixados por estas estérias que podemos chegar a uma série de outras
histérias, deixadas de lado na construcio de uma meméria univoca e linear da
folia.

O roteiro deste nosso passeio carnavalesco é marcado, desta forma, por
quatro destas estorias - as quais, originando diferentes capitulos desta tese, ddo a
direcdo da trilha que seguiremos nas proximas paginas. A primeira delas, escrita
ainda no inicio da década de oitenta do século XIX, é de autoria de Raul
Pompéia - que publica um saudoso conto sobre os "dias de entrudo" de sua
mocidade, definindo com isto um certo corpo de tradicdes com a qual literatos
como ele dialogavam no periodo. Na tentativa de substitui-las por outras, que
seriam "melhores” e mais modernas, estes escritores formam, em oposicio ao que
viam pelas ruas, uma outra imagem para a folia - expressa na estéria contada por
um cronista que escreve, em 1888, sobre a relagdo de um pobre folido com a
festa de Momo, que dé origem ao segundo capitulo. No terceiro, sao os sentidos
destas construgdes letradas que estio em questio através de uma saborosa
cronica publicada em 1889 por Machado de Assis - que, com a ironia que lhe é
peculiar, discute em profundidade uma série de imagens projetadas por muitos
de seus pares sobre a festa. Finalmente, outro conto escrito anos depois por
Gastdo Bousquet nos indica o resultado de toda esta construgo letrada sobre o

carnaval - apontando, com isto, as contradicdes e lacunas destes discursos
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literarios que dao o tema do quarto capftulo.

Como no desfile das escolas de samba que fazem a alegria dos carnavais da
atualidade, estas quatro estdrias formam assim o enredo que pretendemos
apresentar ao longo deste trabalho. Trazendo a tona nao uma posicio unanime
entre os literatos, mas os temas por eles debatidos em diferentes momentos, estas
crbnicas podem servir de chave para que possamos compreender a complexa
relacdo destes literatos com o mundo das ruas, onde se desenvolviam suas
estorias. Uma leitura profunda de seus significados, associada a contextualizagio
do ambiente dentro da qual elas se desenrolam - na construcio de uma
"descricdo densa”, tal qual definida pelo antropélogo Clifford Geertzé* - pode se
mostrar fecunda para a compreensio do préprio processo cultural a partir do
qual elas sio escritas.

Estas estdrias, junto com outros contos e crénicas sobre os dias de Momo, nos
dizem assim muito mais do que desejariam seus autores: elas nos indicam, por
um lado, os mecanismos de construgdo dos sentidos frequentemente atribuidos
ao carnaval por pesquisadores e estudiosos do tema; por outro, podem nos ajudar
a entender um contexto de embate entre diferentes grupos a partir do qual se da a
definicdo e delimitagio de um "mundo popular’ que até hoje habita a
imaginagdo de muitos dos que tentam construir uma compreensio histérica das
retagdes culturais. Somente buscando a histéria por tras destas estérias podemos,
enfim, entender a légica deste processo de "reinvencio" do carnaval, e os
significados que ele podia assumir para seus contemporaneos. Sem mais
delongas, vamos entéo a estas estérias de folia - que, para alivio do leitor, sao

bem melhores do que as que tenho contado até aqui.

64- Cf. Clifford Geertz, "Uma Descricao Densa: Por uma leoria interpretativa da cultura®, in A_Interpretacio das Culiuras

3

Rio de |anejro: Zahar, 1978
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Capitulo |

As desventuras do Borba nas Aguas da
Tradicao

" A tradicao de todas as geragGes mortas oprime coms um pesadelo o
cérebro dos vivos".

{Karl Marx, "C 18 Brumario de Luis Bonapane”, in Manuscritos

Econdmico-filosdficos e outros textos escolhidos, 330 Paulo: Nova
Cultural, 1987-1988, pg 7)
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O vetho Borba era, ao menos na memoéria de sua familia, um bom sujeito.
Carinhosamente relembrado pelo "sobrinho" Raul Pompéia em um conto escrito
em 1883%, o Borba é daquelas figuras simpéticas, sinceras e espontaneas que,
sem dificuldades, cativam rapidamente qualquer leitor. A descricao do literato
ndo deixa duvidas sobre sua grande admiragio pelo "bom o' - que, segundo
Pompéia, era conhecido de todos. Ele tinha, no entanto, uma caracteristica
peculiar, que da o argumento de todo o conto: "o velho Borba era doido pelo entrudo’'s

Por tras do ar sério com o qual o “tio" trabalhava na reparticdo ou participava
das irmandades religiosas e das procissdes, Pompéia enxergava no Borba um
verdadeiro pandego. Era ele que trazia entusiasmo aos festejos da familia, os
quais animava como se fosse UM Menino. "t era a festa em pessoa, comenta o literato,
E o entrudo era sua grande paix3o. Dois meses antes dos dias de folia, |14 estava o
vetho a preparar, com cera derretida, os projéteis que usaria nas batalhas de 4gua
que constituem o jogo. O gozo sincero expresso em sua face atestava o prazer do
Borba com tal divertimento.

Contando as aventuras e desventuras do "tio* nos dias de entrudo, Pompéia
indica a um leitor contemporineo a grande animacio de muitas familias do
Império com a brincadeira das molhadelas. Estas se atiravam com entusiasmo e
frenesi ao chamado "entrudo familiar" - o entrudo interno, praticado nos saldes
das mefhores casas da cidade, seja na forma de guerra entre duas familias ou de
ataques pela sacada aos transeuntes. £ este o Jogo que é saudosamente descrito
pelo literato, evocando provavelmente as boas recordagdes dos seus dias de
folia®®.

Este tipo de folguedo carnavalesco, embora fosse uma coisa normal para

65- Raul Pompéia, "0 Uitimo Entrudo”, Gazeta de Noticias, 26 de novembro de 1883, Ver anexo 1.
66- Afranio Coutinhe menciona, na sua introducao s obras de Raul Pompéia, a privilegiada situagao social da familia do
literato, sendo seu pai um "homem de recursos” que "passaria a viver da renda de algumas casas e da advocacia".Cf. Afranio

Ceutinho, "Introdugio Geral®, in Raul Pompéia, Obras, Rio de Janeire: £d. Civilizagdo Brasileira, 1891, pg 13.
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qualquer folido carioca no século XIX, ndo deixava de causar estranheza aos
viajantes estrangeiros. E o caso do francés Eduardo Manet, que escreve uma carta
para a mde em 5 de fevereiro de 1849 comentando o que ele chama de "cosume da

.
terra .

"Q carnaval no Rio tem aspectos especialissimos. No domingo gordo passei todo o dia pela cidade.
As trés horas da tarde todas as mulheres brasileiras pbem-se a porta ou as janelas de suas casas ou
entao nas sacadas a atirar a todos os senhores transeuntes bombas de cera de todas as cores, cheias
d’dgua e aqui chamados "limons™67.

Com certeza Manet se referia aos limdes de cheiro - invélucros feitos de cera os
quais eram recheados com agua ou outros lfquidos aromaticos, que eram usados
como projéteis nas batalhas do entrudo. Alvo facil para qualquer ataque, logo se
armou ele para a batalha, enchendo o préprio bolso com muitos destes limaes
para retribuir a molhadeira - o que, para sua surpresa, era "muio apreciado",
Impressiona-se assim com o exotismo do carnaval carioca, que define , em uma
carta para outro amigo, como sendo "assaz muito esquisito”.

O estranhamento de Manet certamente n3o era compartilhado pelas familias
que jogavam o entrudo. Sendo uma mera vitima dos ataques que vinham de
dentro das casas, o francés nem poderia imaginar o tempo e o esforco gastos na
preparacao da brincadeira. Entrando em uma destas casas, Machado de Assis nos
mostra, em um conto de 1874, como se desenrolavam estes preparativos na

residéncia dos Sanches:

"Dois dias antes de chegar o entrudo ja a famflia de D. Angélica Sanches estava enfregue aos
profundos trabalhos de fabricar limdes de cheiro. Era de ver como as mocas, as mucamas, os
rapazes e os moleques, sentados a volta de uma grande mesa compunham as laranjas e limdes que
deviam no domingo préximo molhar o paciente ranseunte ou confiadoe amigo da casa”®®.

Ensina ainda Machado como estes muitos "operarios” fabricavam as suas armas:

67- APUD Affonso de Taunay, No Rio de Janeiro de D. Pedra L, Ric de janeiro: Agir, 1947, pg 34.
68- Machado de Assis, "Um Dfa de Entrudo”, Jornal das Familias, Ric de Janeiro, 1874, APUD Cantos Avulsos, Rio de
Janeiro, Edicuro, s.d. , pg 125.
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uma bacia com cera derretida no meio da mesa era a matéria prima usada em
formas de pau ou em limdes e laranjas mergulhadas na cera liquida. A gléria
maior caberia aquele que mais limdes fabricasse, ndo escapando do oficio nem
uma tia que chegou de visita. Envolvendo toda a familia, o jogo do entrudo era
ansiosamente esperado na residéncia de Dona Angélica - assim como em muitas
outras casas elegantes no Rio de Janeiro do periodo.

O domingo gordo, no entanto, era o dia que guardava as maiores emogoes.
"Era um verdadeiro dia de entrudo”, afirma Machado descrevendo a casa dos Sanches. Desde
cedo os tabuleiros com limdes de cera foram postos em ordem para a batalha,
Haviam cerca de mil e duzentos lim&es enfileirados, esperando a hora do ataque.
As bacias de agua, estrategicamente colocadas na cocheira, aguardavam algum
visitante incauto. Logo de manha as filhas de Dona Angélica se alegraram por
acertar meia dizia de limdes em alguns sujeitos que passavam - entre os guais
bem podia estar o francés Eduardo Manet, alvo inocente da brincadeira. A tarde
voltaram as mogas para as janelas, enquantc os rapazes desciam para a cocheira
para dar banhos em alguma vitima desprevenida. Pelo menos na estéria contada
por Machado, a molhadeira e a animagio eram gerais.

Esta cena, descrita com uma boa dose de nostalgia pelo romancista, ndo devia
ser muito diferente daquelas vividas na casa dos Pompéia nos dias gue
antecediam o entrudo. Como grande folido, o velho Borba comandava e
organizava o fabrico dos invélucros de cera - no qual devia estar envolvido,
provavelmente, o préprio literato. A simpatia deste pela brincadeira fica evidente
no aspecto saudoso de suas recordacdes. Relembrando com entusiasmo 05 "banhos
monumentais”, NOS quais imperava a animacio de seu tio, deixa ele transparecer um
ar nostalgico que da o tom de toda a meméria do literato sobre o entrudo.

Mais do que um simples divertimento, este entrudo familiar tem ajnda uma

outra caracteristica que o fazia popular entre as familias elegantes da corte: a
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possibilidade que proporcionava para os flertes e namoros, tio vigiados em
outras épocas do ano. O préprio conto de Machado é uma indicacdo desta
possibilidade. Em meio & animagio da casa dos Sanches, o filho de Dona
Angélica é flagrado quebrando limdes no ombro da prima®, A mae desta,
espavorida, clama por uma reparagio. Passado o susto, fica tudo por isto mesmo
- afinal, era dia de entrudo... Muitos anos depois, Machado ainda relembraria

destes “episédios de amor gue vinham com o entrudo"":

O liméo de cera, que de longe podia escalavrar um olho, tinha um oficio mais proximo e
inteiramente serenc. Servia a molhar o peito das mogas: era esmigalhado nele pela mig do proprio
namorado, maciamente,amorosamente, interminavelmente.,.#7 C.

A nostalgia do romancista se faz presente em mais esta descriciio - que, a julgar
pelo tom de sua narragio, refere-se a um tipo de cena da qual ele mesmo parece
ter participado. Os ataques do entrudo perdem aqui sua aparente brutalidade
para ganhar uma feicdo nobre: ele era um meio delicado e amoroso de
aproximar as familias amigas.

"Quantos consércios promavidos por esta guerra’, relembra Carlos de Laet, outro cronista a se
mostrar saudoso do jogo das molhadelas?. Este é ainda o tom das recordagdes do
folclorista e poeta Mello Morais Filho, quando este afirma que, durante o

entrudo,

"(...) a intimidade das familias amigas estreitava-se, e nio era de admirar vir a saber-se que este ou
aquele pedido de casamento tivera corno motivo um limao de cheiro, comprimido a furto sobre um
<olo de neve ou um braco bem feitc e macio"’ 2.

Sendo jogado entre membros de um mesmo nivel social, este entrudo familiar
relembrado pelos literatos muitas vezes funcionava como um elemento de

socializagdo. Como um simpético meio de intercambio entre as mais elegantes

69- Machado de Assis, op. cit., pg 126.
70- Machado de Assis, “A Semana”, Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1893,
71- Carlos de Laet, "Microcosmo®”, O Paiz, 7 de margo de 1889,

72- Mello Morais Filho, "O Entrudo - Rio de Janeiro (Tradicionalismol Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1888.
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familias da Corte, o entrudo fazia-se assim presente nos mais aristocraticos
saldes do periodo, onde a animagdo das batalhas de 4gua seria similar aquela
descrita por Raul Pompéia ao relembrar os dias de folia da sua infancia.

O literato, com certeza, ndo exagerava na sua caracterizagao da animacao
das batalhas de agua. Difundida entre as altas rodas, a brincadeira entusiasmava

até mesmo a familia imperial - como atesta uma cena do carnaval de Petrépolis

descrita, em 1882, pelo jornal The Anglo Brazilian Times:

"o Imperador mandou cartel de desafio a varias iamilias ¢ na ocaslao oportuna fez sair as forgas
imperiais, fanamente suprida de munigses. .M. rompeu fogo nutride contra as sacadas, recebendo
e resistindo galhardamente e mesmo retribuindo as absbadas de projectis arremessados de 1odos os
fados. A batalha ioi feroz e mortifera. As bisnagas espirravam agua periumada sobre quem passava;
05 ovos e limdes de cheire voavam em nuvens, e a cada tiro certeiro, correspondiam gargathadas
homeéricas"73.

O entusiasmo do Imperador pelo folguedo aquatico nie deixa davidas sobre sua
grande admiragdo pela brincadeira que provocava tantas gargalhadas nos saldes
imperiais. E, com certeza, esta animagéo, ndo se restringia a famflia imperial: o
préprio chefe de policia, encarregado de fazer cumprir a lei, é acusado em 1879,
pelas paginas da revista O Mequetrefe, de ser um "adepto das bisnagas"74; alguns anos
depois , o filho de Joaquim Delfino, ministro da Justica, foi pego em flagrante
jogando limoes de cera - o gue lhe custou uma multa paga pelo pai, que "riu-se muito
da historia'7>. Apesar de ja ser descrito pelos jornais e literatos como um jogo
"brutal", o entrudo continuava assim sendo praticado, a cada carnaval, pelas mais
distintas familias da cidade.E justamente este o tipo de brinquedo carnavalesco
que aparece com carinho na memdria de muitos dos homens de letras que
escreviam na década de oitenta do século passado - como o préprio Raul

Pompéia, que abre uma confidéncia ao seu leitor no conto sobre o tio Borba:

73- APUD Gazetinha, 26 de feverairo de 1882.

74- O Mequetreie, 22 de fevereiro de 1879,
75- CI. Gazela de Nolicias. 9 de margo de 1886.
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"em-se saudade, e nao se pode volver aos bons [empoz;"?E'.

A nostalgia destes homens refere-se, no entanto, a uma certa modalidade da
brincadeira das molhadelas: aquela patrocinada pelas familias nos saldes
elegantes da cidade. Esta ndo era, no entanto, a Ginica modalidade do entrudo - e,
com certeza, ndo era sequer a mais praticada. Tradicao de origem portuguesa, o
entrudo se constitui como uma das primeiras festas publicas do Brasil. Mello
Morais Filho, escrevendo em 1888, afirma que ele é trazido para ca através dos
navegantes portugueses, aqui chegando junto com os primeiros colonos”. E a
festa guarda, realmente, muito daquelas brincadeiras do carnaval portugués. Um
sueco gque viveu em Portugal de 1798 a 1802, citado por Maria lsaura Pereira de
Queiroz’®, descreve os dias de folia lusitanos relatando cenas muito parecidas
com aquelas contadas por Machado e Raul Pompéia - com senhoras distintas
jogando 4gua nos transeuntes desavisados , como uma espécie de galanteria &
qual estes tinham que aceitar com educacio. Um outro aspecto, no entanto, nos
indica a ligag@o da folia lusitana com os jogos aqui praticados na segunda
metade do século XIX: a grande diversidade social que caracterizava em
Portugal, segundo Maria Isaura, os jogos do entrudo.

Aqui, como em Portugal, o entrudo era uma brincadeira extremamente
difundida pela sociedade. Apesar de proibido por sucessivas posturas municipais,
ele era a grande coqueluche dos dias de folia da segunda metade do século XIX -
em especial nos anos 70 e 80. Junto com as mascaradas e os bailes, 0 jogo do
entrudo consistia em um dos principais divertimentos carnavalescos da Corte.

Aos banhos e aos limdes de cheiro, vieram somar-se as bisnagas e as seringas,

novos instrumentos para a batalha das aguas. A Gazeta de Noticias descreve, em

76 - Raul Pompéia, op. cit.
77- Melle Morais Filho, "O Entrudo - Rio de Janeiro {Tradicionalismos)”, op. cit. .

78- Cf. Maria Isaura Pereira de Queiroz, "Carnaval Portugués, Carnaval Brasileiro: a fonte e a torrente”, in Carnaval
Brasileire, op.cit., pp 32-33.
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1878, a animacao da folia carnavalesca, causada "pela profusao de bisnagas de todos os
tamanhos ¢ feitios"7%, Em 1880, para a revista ) Mequetrefe, o carnaval "fo; sgua e mais
agua'®. No mesmo ano outro jornal fala de novos instrumentos usados na
brincadeira, que "levavam agua a6 uma aitura consideravel, € $€ somavam aos {imoes, as
bisnagas e até aos copos e bacias d’agua usados na batalha®'. Descreve ainda 3
Gazetinha as "gagalhadas estidules” que rebentavam nos ares cada vez que um
individuo era acertado pela 4gua no carnaval de 1882%2. Por todo lado a
animagdo da molhadeira, registrada pelos jornais, indicava a grande
popularidade do jogo do entrudo no Rio de Janeiro do periodo.

Para além da animacio geral dos dias de entrudo, entretanto, existia uma
grande variedade de praticas presentes enire os inimeros adeptos do divertido
folguedo. Brincadeira difundida por toda a sociedade, o jogo assumia fei¢des
especificas quando praticado por cada um dos muitos grupos que se serviam dos
limdes de cheiro e bisnagas - visio deixada de lado nas recordagdes nostalgicas
de muitos dos literatos do perfodo. Prendem-se estes em seus contos apenas a um
tipo de entrudo praticado, nao sem criticas, pelas mais distintas familias do Rio
de Janeiro - como é o caso de um "senhor doutor” que, em 1881, ¢ acusado pelas
paginas da Gazeta de Noticias de ser um costumaz atirador de limaes de cera, ou
das familias moradoras do Campo da Actamacio que no mesmo ano lancavam
baldes d’agua sobre os transeuntess,

Nao eram s6 as familias, entretanto, as entusiastas do brinquedo carnavalesco.
Se dentro das casas imperava este entrudo familiar, do lado de fora das sacadas o

jogo assumia feicdes diversas - expressas na explicacdo dada em 1871 por

79- Gareta de Neolicias, 7 de marco de 1878,

80- O Mequetrefe, 17 de fevereirc de 1880,
81- Gazela de Notigias, 12 de fevereiro de 1880,
82- Gazetinha, 15 de margo de 1882.

83- Cf, Gazeta de Naticias, 27 de feveretro de 1 881, e Gazela de Noticias, 8 de fevereiro de 1881.
40



joaquim Manuel de Macedo ao se referir aos antigos dias de entrudo:

"0 entrudo era durante os Irés dias que se chamam do carnaval o jogo delirante de todas as idades,
desde o menino até o velho, de ambos os sexos, e de todas as classes da sociedade, de todas
porque os escraves também jogavam entre si. (..} Naturalmente havia no jogo praticas delicadas,
praticas rudes e praticas selvagens"84.

Indica Macedo que o entrudo familiar, carinhosamente presente na meméria de
muitos dos literatos do periodo, ndo era - pelo menos desde o século XVIII - a
unica modalidade existente da brincadeira. Sendo jogado por diferentes grupos, o
entrudo assumia, em meio a cada um deles, feicdes especificas - que o literato

separa entre "delicada”, "rude" e "selvagem":

‘A pratica delicada adotava o limic de cera cheio de aguas perfumadas, e tolerava a seringa
esguichando aguas da mesma natureza; a prética rude ostentava-se no banho de corpo inteira dado
a forca em grandes gameldes ou banheiras de pau, e na aplicacio de polvilho ao rosto; a pralica
selvagem apelava para todas as tintas, e até nos jantares para o arrojo de caldos gordurosos e com
especialidade de - arroz de leite - a0 rosta e av corpo dos jogadores"8s.

A diversidade das praticas descritas pelo romancista, mais do que evidenciar sua
prépria preferéncia por um tipo de jogo que ele considerava "delicadc" - o dos
limdes e bisnagas -, indica também o caréter seletivo da meméria nostalgica do
sobrinho do velho Borba. Atendo-se unicamente ao  entrudo familiar, o
saudosismo expresso no inicio do conto sintomaticamente deixa de lado uma
série de outras praticas que, embora ndo fossem utilizadas por ele, provavelmente
eram vistas a cada carnaval pelo literato com um simples olhar pela sua janela. A
associagdo destas muitas praticas com o entrudo familiar forma a imagem de um
jogo que, embora fosse praticado por "todos", definia claramente seus espacos de
distincao.

Quando Pompéia, nos dias de carnaval, se detinha na observacio das ruas,
via com certeza cenas muito parecidas com aquela descrita por Ina Von Binzer -

uma indefesa e desavisada educadora alemi que, ingenuamente, saiu as ruas nos

84- Joaquim Manuel de Macedo, As Mulheres de Mantilha, op.cit., pg 85.
85- Idem, pg 85.
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dias que antecediam o carnaval de 1882 para ir ao dentista®, Conta ela, em uma
carta para uma amiga, o seu susto ao sentir, bem em cima de seu dente dolorido,
se chocar "um projetil duro que estoura”, enguanto seu pescogo era atingido por um forte
jato de &gua cheirando a patchuli. Sem tempo de se recompor, ela recebe logo
em seguida o choque da vérios outros destes Meriveis projeieis”. Tentando se proteger
ha parede de uma casa, sente um aguaceiro que desaba sobre o seu chapéu. Ja
ensopada, Ina tenta se dirigir a uma moga brasileira - mas esta, como resposta,
acerta um jato de agua em seus olhos.

Era demais para a jovem alema. Sem conseguir conter seu édio, a pobre moca
consegue finalmente chegar até o dentista - que, com toda naturalidade, explica a
ela que aquilo era o carnaval. O relato que ela faz 3 amiga nado deixa ddvidas

sobre sua indignacao:

"Cercavam-me rostos onde se refletia o atrevido contentamento de quem v& diante de si a
manifestacio de uma fiuria impotente: senhores elegantes, rmulatinhos sujos, caixeiros vadios e até
senhoras nas sacadas pareciam transiormadas em deménios, rindo-se todos juntos como se
tivessen conspirado contra aquela pobre infeliz torturada pela dor de dentes, alvejando-a com os
tais objetos resistentes e encharcantes"s?.

Para além do 6dio da jovem educadora, podemos ver através de seus olhos
aquilo que literatos como Raul Pompéia nao explicitavam em seus contos: a
participagdo de muitos outros grupos que, pelas ruas, brincavam o jogo do
entrudo. Se as senhoras estavam nas sacadas, de onde jogavam 4gua sobre os
transeuntes, como nas estérias de Raul Pompéia e Machado de Assis, a rua estava
cheia de varios outros personagens que também se divertiam com a folia - os tais
‘caixeiros" e "mulatinhos" tdo preconceituosamente descritos por Ina Von Binzer.
Se o entrudo assumia, para uma certa parcela da sociedade, um carater familiar,

com certeza a sua grande popularidade se baseava justamente nestas brincadeiras

86- Ina Von Binzer, Os Meus Romanos: Alegrias g Tristezas de uma Fducadora no Brasil, Rio de Janeiro: Paz e terra, 1980,
pp 67 - 71.
87- idem, pg G8.
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e molhadeiras que ele gerava pelas ruas.

O entrudo, extrapolando em muito os limites dos grandes saldes da Corte, era
jogado assim pelos mais diversos grupos nas mais diferentes localidades -
assumindo, é claro, caracteristicas peculiares em cada situagdo. Era um tipo de
jogo que, sob caracteristicas determinadas, se tornava acessivel para qualquer
um. Os limdes de cheiro, anunciados em 1881 a 400 réis a dlzia - o preco de
dez exemplares de um jornal® - podia muitas vezes ser inacessivel a um grande
nimero de folides que n&o tivessem meios de produzi-los em casa. No entanto
mesmo gquem ndo se dispusesse a pagar esta quantia com certeza nio ficaria fora
da brincadeira, pois vérias outras substancias poderiam servir de municio para
as batalhas: um cronista fala, em 1879, da utilizagdo de agua suja, café, groselha,
tinta e até lama, todos convertidos em instrumentos de entrudo®: no ano
seguinte, uma revista se refere ainda ao uso de urina%, que se junta a varios
outros liquidos e pds utilizados no divertimento carnavalesco.

O uso de muitas destas substancias, entretanto, ndo era uma novidade.
Apesar de literatos como Mello Morais Filho verem nisto uma forma de
degeneragdo do jogo®, a utilizagio de "liquidos repugnantes” j4 se fazia presente
como uma das caracteristicas do carnaval portugués®2, Esta variacdo, confessa
Arthur Azevedo - falando sob o pseuddnimo de "Eloy, o heréi" - tem por base os
diferentes "gostos ou as condicoes econdmicas® dos entrudistas?3, E a partir desta variedade de

praticas gue se explicita a diversidade presente no jogo do entrudo, expresso com

88- £ esle o preco anunciado em uma propaganda de limdes de cera que aparece no jomal de Commércio de 26 de
fevereiro de 1881 - que custava, na época, 40 réis.

89- O Mequetrele, 5 de margo de 1879,

80- O Mequetrefe, 17 de fevereiro de 1880.

91- Ck. Mello Morais Filho. “O Entrude - Rio de Janeiro (Tradicionalismos), op.cit., onde ele afirma que "a introdugao do
vermelhao, dos pos de sapato e de piche no jogo do entrudo deram motivo a conililos e justas reclamagéest...)".

92~ Cf. Maria Isaura Peraira de Queiroz, op.cit., pg 30.

93- Arthur Azevedo (Eloy, o Herail, "De Palanque", Digrie de Naticias, 3 de marco de 1886,
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clareza em uma crénica de 1882 descrevendo o aspecto das ruas durante o

carnaval, assinada por "Comt'Oscar:

"A rua do Ouvidor esteve intransitavel. Chovia a dgua perfumada, a tinta, a groiselie, o polvilho, o
pé de ourc. Nao havia crioula que nac tivesse o seu diadema de pé branco na penteada
carapinha"o4.

Se a agua perfumada, usada também no entrudo interno entre as familias, fazia-se
presente nas ruas, ela se apresentava acompanhada de muitas outras substancias
bem menos arométicas - e, com certeza, bem mais acessiveis também,. Os muitos
caixeiros, cigarreiros , escravos e despossuidos em geral que se espalthavam pelas
ruas da cidade tinham assim uma opgdo: se quisessem brincar o entrudo, nio
seria por falta de dinheiro que deixariam de se divertir.

Nao € a toa que um outro estrangeiro, escrevendo em 1858, descreve o
entrudo como um jogo que, aborrecendo s "classes elevadas”, era destinado a divertir

0s negros:

"Os trés dias de carnaval eram, para os escravos, os melhores do ane. Também cotro dele sabiam
aproveitar-se! Que alegria, gue inextinguiveis riscs os seus quando enfarinhavam o rosto, ou
ensopavam os trapos de algum colega apanhado de surpresa, Com que volipia atiravam baldes
d’&gua, mais cu menos suja, a cantar vitériass,

Contada pelo francés F. Dabadie, esta cena indica alguns deslocamentos do
entrudo das ruas em relagdo aquele praticado nos saldes elegantes: ao invés dos
liquidos arométicos, eram jogados triunfalmente verdadeiros baldes de agua
suja; a farinha, ausente dos relatos de Pompéia, aparece como um elemento
Importante da brincadeira, somando-se s molhadeiras na diversio dos folides; e,
mais importante que tudo isto, a participacio dos negros no jogo - que Dabadie
descreve ser fonte de um prazer "puro” e "vivo" - indica a possivel existéncia de
significados muito diferentes atribuidos ao jogo das molhadelas do que aqueles

descritos pelos literatos.

94- O Mequetrefle, 28 de fevereiro de 1882,
93- F. Dabadie, A Trayers [*Arnérique du Sud. Paris: Ferdinand Sartorius Ed., 1858, pp12-14.
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"Nada mais triste do que ver a escravidao a pular de contente num automatismo sem nome", comenta um
rabugento cronista pelas paginas de O Paiz vendo, em 1886, a animacio do
entrudo entre os negros®. Apesar de se colocar como defensor dos escravos
entrudistas - pedindo o fim das penas de palmatéria, impostas a eles pelas
posturas municipais - ndo consegue o articulista entender os possiveis sentidos
que assumiria o entrudo entre estes grupos, tao distantes da realidade das familias
elegantes. Desta incompreensio resulta, para um leitor atento, a exata nogao da
diversidade do jogo das molhadelas - onde as préticas e os sentidos especificos
que ele ganha em cada ocasido definem claramente as diferencas e desigualdades
sociais entre seus muitos adeptos.

Nos saldes, no centro da cidade, nos subtirbios, o entrudo surgia assim por
toda parie nos dias de folia. Dias antes do carnaval de 1881, bairros como o
Engenho Velho, o Rio Comprido e o Catumbi ja jogavam desenfreadamente o
entrudo, segundo a descrigdo de "um pai de famiia??, Neste mesmo ano, um andncio
destinado "ao belo sexo fluminense” publicado pelo Clube dos Democraticos - uma das
distintas sociedades carnavalescas - desafia: "(..} quero ver se com tdo eshelias patrocinadoras do
carnaval o entrudo reles e maltrapitho se atreve a sair.. da Cidade Nova?8. O desafio nao é casual,
Segundo Mello Morais Filho, a Cidade Nova - um bairro majoritariamente
habitado pelos trabalhadores pobres - caracterizava-se por promover um entrudo
que se utilizava largamente do piche, que figurava lado a lado com as seringas e
limdes nas batalhas carnavalescas?. Como os folides da Cidade Nova, muitos
outros grupos acabam por adotar praticas préprias para se divertir, diferenciando
ainda mais sua brincadeira daguele entrudo familiar da casa do velho Borba.

O jogo do entrudo, difundido entre os inumeros grupos da sociedade,

96- "De demingo a doemingo”, Q Paiz, 28 de fevereiro de 1886,
97- E o que ele conta em uma carta enviada & redacao da Gazela da Tarde em 23 de fevereiro de 1881,
98- Gazeta de Nolicias, 12 de fevereiro de 1881,

99- Medlo Morais Fithe, *O Entrudo - Rio de Janeiro (Tradicionalismos), op-cit. .
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afigurava-se assim em meados do século XIX como uma verdadeira “instituicao
nacional"™®. As sucessivas proibi¢des que ha décadas teimavam em persegui-lo
eram solenemente ignoradas pelos mais diversos folides - da familia de Dona
Angélica Sanches, descrita por Machado de Assis, aos escravos vistos por
Dabadie em seus passeios pelo Rio. Com regras e espagos bem demarcados, que
separavam os muitos folides em folias diversas, o entrudo ia no entanto
transformando-se em um dos alvos prediletos dos atagues de poetas e
romancistas do Rio de Janeiro do periodo - pois, para eles, o jogo das molhadelas
assumia a feicao de festa maior de uma "antiga® sociedade na qual nao viam mais
vitalidade.

Nao deixa de ser significativa, neste sentido, a caracterizacio atribuida ao
Borba, o fanitico adepto do jogo das molhadelas. Catélico fervoroso, sendo
participante ativo da "wmandade do santissimo', 0 velho pandego representava para
escritores como Pompéia a prépria estrutura da sociedade e do Estado tmperial,
também atreladas 2 Igreja Catélica. Tendo no periodo no qual se passa a acao -
que termina no carnaval de 1879 - "swssenta e tnos” anos, sua vida madura
confundia-se com a histéria do Brasil: tendo proctamado sua independéncia em
1822, o pais estaria ainda assentado em uma organizacdo social vista como
"caduca" por muitos destes literatos'® - cujas praticas de dominio, assim como as
batalhas de agua, baseariam-se em uma ritualizagao da desigualdade que definia,

entre seus componentes , o papel social de cada um, marcando suas diferencas

100- A pepularidade do entrudo ultrapassava em muito os limites da Corte - sendo jogado pelas diversas provincias do pais.
Cf., sobre Santa Catarina, Thais Luzia Colage, 2 Carnaval do Desterrg; séeulo XiX, Dissertagio de mestrado em Historia,
Centro de Ciéncias Humanas/UFSC, 1988; sobre 53c Paulo, Clga Von Simson, op.cit; e, sobre a Bahia, Peter Fry, Sergio
Carrara e Ana |uiza Martins Costa, "Negros e Brances no Camnaval da Velha Repablica®, in Jodo José Reis {org), Escravidao ¢
Invencap da | iberdade: estudes sobre o negro no Brasil, Saa Paulo: Brasitiense, 1988.

101- Sobre esta descrenca dos literatos nesta antiga organizagao social, conferir, entre muitas outras obras, o romance A
Conguista, de Coelho Neito - que relembra a ativa participacao desles circulos literdrios nas campanhas abolicionistas do )

século XIX. Coelho Netto, op.cit. .
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até mesmo espacialmente’02,

Alheio a toda esta discussdao, o velho Borba continuava a divertir-se
distraidamente com os dias de entrudo. Voltemos ao lugar onde o deixamos - a
sala de sua casa, onde ele preparava animadamente os limdes de cera para os
dias de carnaval. Conta Pompéia a seriedade com a qual seu tio comandava os
preparativos para as batalhas de égua - pOiS "o entrudo era séri para ele como a guerra”,  N&o
se trataria de um simples brinquedo carnavalesco; ele seria, para folides como o
Borba, uma "brualidade necessaria”, pois jogaria para fora uma série de "instintos" gue
permaneceriam em geral recolhidos dentro das pessoas.

A aparente simpatia do literato pelo folguedo vai se diluindo na
caracterizagao desta brutafidade - e ele vai falando, aos poucos, do seu carater

violento, que causava ao tio uma série de problemas:

H . 5 . :
uma inflamacao de ofhos. que quase o cegava, proveniente da pancada violenta de um espesso

iimao, alguns dias de febre, o brago direito quebrado.“”.

Com o passar dos anos a animagio vai diminuindo na casa dos Pompéia, ao
mesmo tempo em que a satide de seu tio ia mostrando sinais de que "se afterava nos
himos tempos' . A beleza do entrudo vai aos poucos se perdendo aos olhos do jovem
literato, que j& ndo se mostra tao fascinado pelo colorido dos limaes de cheiro e
pela alegria das disputas.

Doente e de cama, "agoniando de sofrimento”, restava ao velho Borba ficar em casa
deplorando a decadéncia de sua festa predileta. "Ele revoltava-se contra a nalureza, mas forcoso

eracair...", comenta o sobrinho, falando do Borba e do jogo das molhadelas:

"0 entrudo se transformara em trocas banais de |imaes, contrartados, aborrecidos, sem capricho,
que pareciam Mesmo querer seguir sempre em sentido contrario 3 calculada direcao”.

102- Cf. Sandra Graham, Protecio ¢ Obediéncia, 530 Pauio, Cia. das Letras, 1988. Esta 'ritualizacio da desigualdade” pode
ainda ser percebida no recente trabalho de Silvia Hunhold Lara, onde a autora desnuda os sentidos de distingio enunciados
pelas vestimentas no Rio de Janeiro do século X1 Silvia Hunold Lara, "Entre o Luxo e a Luxdria®, (FCH/UNICAMP, 1992,

{mimeo).
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Perdendo seu sentido - tanto na trajetéria quanto no significado - o entrudo passa
a ser descrito por Pompéia como um jogo tolo e sem graca. Sua decadéncia era,
como disse antes ¢ literato, um efeito "natural’: ele estaria, assim como seu
querido tio, "velho" e doente, devendo inexoravelmente desaparecer., Ao Borba,
de cama, restava assistir ao "desmoronamento do seu passado".

A deenca do Borba, entretanto, ndo era tio "natural” quanto dava a entender
seu sobrinho. Ela, longe de se constituir como uma debilitacio interna do
organismo do velho pandego, era uma construcdo exterior a ele: baseava-se na
visao, comum a grande parte dos literatos do periodo, da necessidade de suprimir
0 jogo do entrudo, substituindo-o por outro divertimento mais condizente com
uma nova sociedade que estes homens pretendiam criar. A descricio destas
perturbagdes de satde do velho Borba €, ndo por acaso, muito semelhante a um
tipo de discurso que assumia foros de uma verdade inquestionével no final dos
anos setenta e inicio dos oitenta do século XIX193: o da caracterizacio do entrudo
como um jogo insalubre e primitivo.

Repetidos a exaustdo nos muitos artigos e crénicas publicados na imprensa
carioca, estes-discursos atribuem ao jogo das molhadelas um carater barbaro e

perigoso - fazendo dele o responséavel por indmeras doencas e mortes:

"Ha umn ano baixeu a sepullura

Um anjo do senhor.

E qual foi a razo de sua morte?
Repetemn os jornais de sul a norte
Repassados de dor:

Os tais limdes de cera e os esguichos

De aguas e mais agua

103- Lilia Schwarcz nos alerta para o processo, identificado por ela na imprensa paulista do periodo, do surgimento de uma
‘eficicia da pratica do jornalismo" - que, através de seguidas repelicoes, imputam as opinides dos articulisias o carater de
uma verdade inquestionavel, que se sobrepde s suas subjetividades: "0 jornal € eficaz, entao, porque trabalha com e cria
consensos, opera com dados num primeiro romento explicitos, e que na pratica digria de repeticées e rejteragdes tornam-

se cada vez mais implicitos, reforcando-se enquanto verdades ou pressupostos intocaveis”. Cf. Lilia Schwarcz, Retrato em

Brance e MNegro, Sao Pacto: Cia, das Letras, 1987, pg 248.
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Que caindo no colo da cottada
Desde entdo ioi a moga adoentada...

(]

Em nome da razdo, da humanidade,
Nao atireis limaes;

Lembrai-vos que molhando as criaturas

S0is coveiros, abrindo seputturas,
Matando coracges! (... 104,

Publicado em 1882, este mérbido poema explicita com rara precisic a
construgao do mais forte dos argumentos contra o entrudo: o de sua
periculosidade. Baseado no pressuposto inquestionado de que a doenga da
menina se deu em fun¢do dos limdes que cairam sobre seu colo, cria o poeta
uma ficgao sobre um fato real - a sua morte posterior, esta sim inguestionavel.
Atribuindo arbitrariamente ao entrudo a causa deste falecimento, o literato
conclui seu poema, como se fosse um médico, diagnosticando a cura para esta
verdadeira "doenca" social que teria causado a desgraca da menina.

A conclusdo do poeta n3o é, entretanto, tio aleatéria quanto pode parecer.
Ela se apdia, provavelmente, em um tipo de visio que médicos e higienistas do
periodo construiam sobre a popular brincadeira - a de que ela seria perniciosa e
insalubre. Esta visdo chega a ser explicitada em 1886, quando a Inspetoria de
Higiene publica nos jornais uma circular desaconselhando a populacao a jogar o
entrudo e alertando para seus perigos - entre os quais se encontravam a tisica e a
febre amarela'®s. Associando-se assim a uma série de discursos médicos que
debrugavam-se neste momento sobre as cidades, tentando fazer delas um lugar
salubre e higiénico - discursos estes que muitas vezes se chocavam com as
tradi¢des culturais dos muitos grupos que se constituiam nos seus alvos

prediletos'® - os literatos que combatiam o tradicional folguedo centram sua

104- "Musa do Povo", Jarnal do Cornmércio. 18 de fevereiro de 1882,
103- Cf. Jornal do Commércio, 7 de margo de 1886.

106- Conierir, entre outros, Sidney Chalhaub, "medicina, Tradicao e Protesto Popaiar:o problema da vacina antivarislica no

49



argumentacao justamente neste aspecto patoidgico. Tentam assim estes homens
dar ao seu combate contra o jogo um carater "objetivo" e “cientifico", calcado
nas exigéncias indiscutiveis da medicina e do higienismo.

A continuagio do poema, no entanto, nos da a pista para gue possamos
entender os sentidos ocultos deste combate. Centrando-se no carater insalubre do
jogo do entrudo, indica o poeta uma outra alternativa para os folides

carnavalescos:

"Quereis brincar? Pois bem, vos aconselho
Um brinquede de olbr.

Premuni-vos de cestas elegantes

E com ditos chistosos, cintilantes,

Arrojai uma flor,

Trocando as batalhas de agua por um divertimento de "cheiro agradavel" e de
aspecto 'elegante’, estariam os pandegos prevenidos contra os perigos do
carnaval. A condenacio do jogo baseada em argumentos da higiene plblica,
embora sincera, encobre assim os principais motivos do combate destes literatos
ao popular folguedo carnavalesco: as representacdes que estes formavam no
periodo sobre a falta de elegancia e o aspecto primitivo de um jogo
frequentemente definido por eles como sendo "arosseiro e pulha”107,

Em nada se parece este tipo de definicio com a visio nostalgica que Rau!
Pompéia forma sobre seus dias de entrudo. A um leitor distraido parecera,
certamente, que se tratam de duas festas distintas. Apesar de distraido, no
entanto, o [eitor ndo deixa de ter razio: se o combate que se formava nos cfrculos

literarios contra o jogo dizia respeito ao entrudo de forma geral, sem explicitar as

Rio de janeiro {1804 - 1904)", IFCH/UNICAMP, 1992, (mimeo). A associagae com o discurso médico fica ainda mais
evidente em outros casos - como um cronista que, em 18385, comenta o aumento das proporcoes do entrudo: "Resultado:
constipagao geral do municfpio. Bronquites proximas e tuberculoses futuras. Fscala ascendente na estrada da patologia.
“Histéria das Sete Dias", in A Semnana, 7 de fevereirc de 1885,

107- Filindal (Filinto de Almeida), "Historia dos Sete Dias”, A Semana, 13 de mar¢o de 1886,
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suas diferentes formas entre os diversos grupos, a argumentacdo construida para
este combate € toda centrada nos problemas que os homens de letras viam no
entrudo como ele era praticado nas ruas. Tomam assim as tais "préticas rudes" as
quais se referiu Joaguim Manuel de Macedo como sendo a propria e Unica
definicdo da brincadeira - combatendo através deta um tipo de jogo que era
praticado pelos mais diversos grupos, como a familia de Raul Pompéia.

A critica ao entrudo tendo por base sua "degeneracdo” nas ruas, implicita em
todos os ataques sofrido pelo jogo, é afirmada com clareza por Carlos de Laet -
que, apesar de defender o entrudo, nao deixa de concordar com seus pares na

visdo da decadéncia da festa:

"Do far doméstico onde o entrudo exerceu largos anos uma ditadura patriarcal, deu-the na venta
descer & rua, e entdo assumiu uns ares de impertinéncia e selvagerta que revoltaram a consciéncia
dos poves e justificam a intervencdo do urbang™1 08,

Adepto desta "ditadura patriarcal" que afirma ser uma das caracteristicas do
entrudo familiar, Laet condena o aspecto 'impertinente" e "selvagem" que ele
teria ganho nas ruas. Junta-se assim o polémico literato aos adversarios do
entrudo, auxiliando-os na caracterizacdo de seu aspecto primitivo - que
envergonharia os "povos" que se pretendiam civilizados e justificaria a sua
proibicio.

O préprio Raul Pompéia, entretanto, explicita anos mais tarde os motivos que
o levaram a representar como "doentes” o tic Borba e o seu jogo predileto.
Comentando, em um artigo de 1889, a posicio de Carlos de Laet em defesa da

combatida brincadeira, afirma o romancista:

"O mau do entrudo € 6 exagero, o abuso, sio as invengdes brutais de sujeilos grosseiros e ainda a
promiscuidade dos que nao querem ver a hierarquia das conveniéncias e que se permitern licengas
apenas razodveis entre os individuos da mesma classe109,

108- Carlos de Laet, "Microcosmo", lornal do Commércio, 23 de fevereiro de 1879,
109- Diario de Minas, 10 de margo de 1889, APUD Raul Pompéia, Obras, vol. 6, Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira,
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Condenando o "exagero' e o "abuso" do jogo, o romancista certamente tem em
mente a agua suja, a farinha e as outras substancias jogadas pelas ruas em
substituicdo a dgua perfumada do entrudo familiar. Sua indignacdo se volta
ainda contra o aspecto "promiscuo” que a brincadeira ganha nas ruas - pois, fora
dos saldes elegantes, ndo guardava o entrudo as mesmas regras daquele jogo
praticado na casa dos Pompéia, e no meio da rua um senhor distinto poderia se
converter em um alvo téo facil quanto qualquer escravo. Para o romancista, estas
diferencas - apesar de fazerem parte da brincadeira pelo menos desde o século
XVIII, estando presente até mesmo no entrudo portugués'® - ganham assim o
carater de "degeneracées do costume popular' gerando "a sincera repugnancia da maioria do povo pelo
diventitmenta 111,

Apesar da opinido contraria de Raul Pompéia, os muitos folides entrudistas
continuavam a divertir-se animadamente pelas ruas nos carnavais do infcio da
década de oitenta - seja com estes liquidos condenados ou com os demais
instrumentos usados no jogo. Suas praticas, no entanto, vao se tornando os alvos
prediletos dos ataques destes literatos, que criam assim uma sutil diferenciagido
entre o entrudo "elegante" e o "barbaro" - atribuindo ao segundo a causa da
necessidade de sua eliminacao.

Esta diferenciagdo arbitraria, no entanto, ndoc é tio convincente para os
proprios literatos como eles desejariam. Acostumados a pensar e brincar o
entrudo como um jogo que tem como uma de suas caracteristicas justamente esta
divisao e demarcagdo de diferentes espacos e grupos - representando uma

sociedade que se baseava na afirmacio das desigualdades - muitos nio

1981, pg 180.
110- Cf. Maria Isaura Pereira de Queiroz, op.cit., pg 30.
111-1dem, pg 180.
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conseguem deixar de expressar suas ambiguidades ao referir-se a ele. A nostalgia,
associada a visdo da necessidade de eliminagdo do jogo, gera declaragbes como

aquela feita em 1885 por Valentim Magalhzes:

"Bem sei que lizeste as delicias dos nossos avoengos , entrudo; que foste o regalo desta hergica §.
Sebastido.

Permita contudo que eu te diga francamente, abrindo o guarda-chuva:

Es estupido e brutal.

O que nac impede de nenhum modo que sejas tambeém - delicioso112.

Jogando o entrudo para o campo do passado, quando era brincado pelos seus
"ancestrais”, adota Magalhaes o mesmo tipo de discurso construido por outros
literatos para atacar o jogo - aquele que lhe atribui uma brutalidade e um
primitivismo intrinsecos. Se trai no entanto o literato, ao ceder 3as suas
recordagdes e reconhecer a forga dos atrativos do criticado folguedo. No abismo
que separa a visao da brutalidade do jogo da sensacdo de suas delicias, podemos
encontrar o proprio sentido destas condenacgées letradas ao entrudo: o papel
pedagbgico que estes homens de letras atribuiam a si proprios dentro da
sociedade.

Valentim Magalhdes n3o era um caso isolado: por todo lado, inGmeros
literatos, adotando um discurso articulado e coerente para se opor ao jogo das
molhadelas, deixam escapar - nas linhas ou nas entrelinhas de seus textos - a
animagao que atribuem & brincadeira. Dentre estes o caso mais claro é o de
Arthur Azevedo, que se entrega em 1886 pelas paginas do Didrio de Noticias

usando o seu conhecido pseudénimo de "Eloy, o heréi';

"Fago vetes para que em 1887 nac haja nem a sombra de um liméo de cheiro, para satisfacao do
bom senso e da higiene publica.

Entretanio - € forga confessar - o entrudo é a animacio, a alegria, o movimento, a vida, enfim,

quande nao ¢ a merte' 13,

A confissdo de Azevedo pode parecer, para um leitor contemporaneo, uma

112- Valentim Magathaes, "Notas 2 Margem®, (azela de Noticias, 15 de fevereiro de 1885.
113- oy, o herdi (Anthur Azevedol), "De Palanque”, Diario de Noticias, 9 de margo de 1886.
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verdadeira contradigio. Se o entrudo era tio bom quanto o fiterato afirma, por
que motivo desejaria ele o seu desaparecimento? A resposta a esta questao est,
no entanto, na boca do préprio “Eloy": sua eliminacio era, haguele momento,
uma exigéncia daquilo que o literato vé como o "bom senso” - aliado, & claro,
aos ditames da higiene pubiica.

Como homem de letras, ndo poderia Arthur Azevedo simplesmente tomar a
defesa de tdo temido jogo. Sua posigdo de destaque na sociedade e sua auto-
imagem fazem com que ele, apesar de sua simpatia pelo folguedo, se junte as
vozes que clamam por sua eliminagdo - dentro do mesmo sentimento, discutido
anteriormente, sobre o papel formador que os homens de letras atribuiam 2
literatura. Apesar deste combate forcado, no entanto, o literato faz questdo de
marcar sua posicao em relagdo ao jogo, mesmo apés descrever uma situagdo na

qual reclamava por ter servido de alvo para a brincadeira:

"Entretanto, é preciso que se note, ndo sou inimigo declarado e intolerante do entrudo. Reconhego
gue € uma brincadeira estipida, inconveniente, o que quiserem; mas que diabo! A gente diverte-
se!"114,

O que antes era confissdo, agora soa como desabafo - um desabafo de quem se
vé obrigado a tomar uma posigdo com a qual nio concorda plenamente. Embora
esteja de acordo com seus pares sobre a necessidade de condenacio ao
barbarismo da brincadeira, ndo deixa por isto de se sentir atraido por ela. "t
barbaro, mas € imesistivel", continua o literato, associando o ato de jogar entrudo com "
115,

]
comer e ¢ cogar

Com certeza este conflito, explicitado por Arthur Azevedo, era vivido em

114- Eloy, o hersi {Arthur Azeveda), "De Palanque®, Didriq de Noticias, 9 de fevereiro de 1887,

115- Arthur Azevedo devia, de fato, sentir uma atracio irresistivel pedas brincadeiras do entruda. Neste mesmo ano foi ele
acusado por Castro Lopes pelas paginas do lornal do Commércio de atirar sobre os transeuntes bolas presas a elasticos,
criadas como uma variacao do jogo do entrudo - revidando a aCusacao no mesmo tom em sua coluna do dia seguinte, que
acusava 0s redatores do jornal concorrente de se utilizarem da mesma pratica. Cf. Jomal do Commérgio, 18 de fevereiro de

1887, e Diarlo de Naticias, 19 de fevereiro de 1887.
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maior ou menor grau neste momento por muitos destes tdo ferozes combatentes
do entrudo. O préprio Azevedo indica, em sua defesa, as ambiguidades dos
ataques sofridos pelo jogo - afirmando que via com frequéncia "os mais severos
adversarios do entrudo empenhados em Iruculentas batalbas aquélicas””ﬁ. Esta ambiguidade € apontada
também pelo préprio “sobrinho" do velho Borba - em uma crénica escrita em

1889 onde afirma que o jogo

*fez com certeza a delicia de muita gente que, subjugada pelas execragdes em moda, tem se vislo
na necessidade de concordar que o entrudo é uma ruim coisa"117.

Mesmo aqueles que se deliciavam com o jogo eram assim, para Raul Pompéia,
levados a combaté-lo publicamente. A guerra ac entrudo assume para os
literatos, desta forma, o carater de uma "necessidade", uma "obrigacio': por cima
das suas opinies pessoais, colocava-se a formacdo de uma sociedade e de uma
nacdo das quais estes homens se imaginavam os tutores - n3o existindo nelas
lugar para um jogo que eles associavam a uma certa organizacio social, baseada
na afirmagdo das desigualdades, que muitos destes poetas e romancistas
planejavam enterrar no campo do passado.

Sobre este solo comum que alicerca as atitudes de todos estes literatos - a
necessidade de caracterizacdo do entrudo como um jogo brutal e bérbaro,
condenado pelas luzes da civilizagdo - constréi-se uma enorme campanha destes
contra as batalhas aquaticas. Simpéticos ao tradicional folguedo ou nao, os mais
diversos homens de letras se unem na caracterizagio de seu *primitivismo® -

como um certo "Blunderbuzzard" , que clama em 1879 pelas péginas da revista

QMQQUE.[L&]C_E contra "o mais desbragado entrudo de que ha noticia em uma capital Civilizada'";

*...)fago um apelo aos colegas da imprensa, as pessoas de bom gosto, e finalmente a todos que
prezam a sua salde e a moralidade publica, para que fagamos uma guerra de morte contra o

116- Eoy, o herdi (Arthur Azevedo), "De Palangue®, Didrio de Noticias, 9 de fevarsiro de 1887,
117- Didria de Minas, 10 de margo de 1889. APUD Raul Pompéia,_Qbras, vol 6, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira,
1981, pg 180.
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entrudo™ 18.

Vemos aqui, novamente, a evocagio do "bom gosto" e das questdes da higiene
no combate ao entrudo - que nio estaria de acordo com o aspecto civilizado que
se tentava imprimir a corte. Elas se fazem acompanhar, entretanto, de um tom
mais forte do que aquele utilizado por Arthur Azevedo. Sem a simpatia que este
guardava pelas batalhas de 4gua, clama o cronista por uma verdadeira "guerra de
morte" ao entrudo, em um tipo de metafora que, ho inicio da década de oitenta,
se torna comum entre os literatos.

O resultado deste estado de guerra é, em principio, a tentativa de encontrar
aliados. J4 em 1881 um articulista, condenando este "erutal e pernicioso brinquedo”, chama
para a batalha todos aqueles segmentos que considera importantes para a
eiiminag:éo do entrudo: "urge que - imprensa, autoridade e pablico - se unam", afirma o indignado
literato™'9,  Bem sabia efe , no entanto, que, com a ébvia excecio do “publico",
ja estavam os outros organizados para combater o entrudo - como indica Carlos
de Laet dois anos depois, ao se referir a um combate gue unia "Camara Municipal, policia

. R
e jornalismo .

*Escritores de boa nota estiram sisudos artigos espertando as autoridades; redobram de zelo os
fiscais amiudando intimagdes; subdelegados amassam limaes, urbanos confiscam seringas: nunca
se viu contra ninguém perseguicao t3e bem organizada como contra o miseravel entrudo™ 20.

Os literatos, em sua campanha contra as molhadeias carnavalescas, ndo se
encontravam assim tao solitarios. Contra o entrudo se colocava também n3o s6 a
imprensa como um todo, que nao se cansava de critica-lo em seu noticiario, mas
também o préprio poder piblico - que ja divulgava ha muitas décadas uma série
de editais e posturas para coibir o temido folguedo.

Embora proibido na cidade do Rio de Janeiro ha muito mais tempo, foi sé na

118- O Meqguetrefe, 5 de margo de 1879.
119- Luiz Marcello, "O Entrudo”, Cazetinha. 17 de janeiro de 1882,

120- Carlos de Lael, "Microcosme*, Jornal do Commeércio, 11 de fevereiro de 1883,
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segunda metade do século XiX que o entrudo passa a sofrer uma perseguicao
mais rigorosa dos fiscais e da policia. O cédigo de posturas, aprovado em 1838,

ja indicava porém a viruléncia deste combate ao jogo das molhadelas:

“Fica proibide o jogo do entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa que o jogar incorrerd na
pena de 45000 a 123000, e nac tendo com que satisfazer, sofrers de dois a oito dias de prisdo.
Sendo escravo, sofrera oito dias de cadeia, caso seu senhor o nao mande castigar no calabougo
com cem acoites, devendo uns e outros infralores ser conduzidos pelas rondas policiais a presenca
do juiz, para os julgar A vista das partes e testemunhas que presenciaram a infragdo™ 21,

Apesar de dura, esta postura ficou, durante anos, na lista daquelas leis que sao
simplesmente ignoradas, sem maiores consequéncias para nenhuma das partes.
Sua rigidez, no entanto, é retomada no inicio dos anos oitenta. Em 1881, na
secdo "Camara Municipal’, a Gazeta da Tarde informa que o presidente da
Camara manda que se III'aga pablico por editais qual a pena a que esta sujeito o jogador de entrudo",
pedindo ainda aos fiscais o maior rigor no seu cumprimento - usando, se
necessario, o auxilio da policia'?. Poucos dias depois as paginas da Gazeta de
Noficias estampam, de fato, a transcri¢do integral da citada postura - que passa a
figurar a cada ano nas paginas dos jornais, lado a lado com os ataques da propria
imprensa contra o jogo tao querido pelo velho Borbal23,

Embora reproduza a postura de 1838, no entanto, as perseguicbes ao jogo das
molhadelas assumiam, no periodo, novas caracteristicas. Em um edital de 9 de

marco de 1875, a Camara Municipal determina que a proibicao do jogo

"(...ica extensiva aos que lancarem sobre os lranseuntes, ou pessoas que se acharem as janelas de
$Uas casas, agua ou qualquer outro liquido, ainda mesmo aromética, por meio de seringas ou tubos;
a0s que servirem-se para esses divertimentos de guaisquer pds; finaimente aos que atirarem para a

121- Codigo de Posturas Municipais. 1838, Segunda secao, Titwlo VIII, paragrafo segundo.

122. Gazela da Tarde, 23 de fevereiro de 1881,

123- Cf. Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1881, e iomal do Commérria, 22 de fevereiro de 1882. O lomal_do
Lommércie chega mesmo & recriminar @ permissividade de uma circular da policia para protbir o entrudo, que teria
utilizado expressoes pouco enfaticas na caracterizagio de seu barbarismo, em uma circular que recomendava gue os
encarregados da fiscalizagio procurassem "conseguir que sem embarace das legitimas expansées do povo em tao licito

divertimento, seja mantido o sossego ptblico”. Cf, larnal do Commérgio, 21 de fevereiro de 1884,
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rua ou desla para as casas, estalos iulminantes'124.

O texto do edital é revelador: recai indistintamente sobre diferentes formas de
entrudo, como as bisnagas e seringas, proibidas da mesma forma que os pés e as
bombinhas também utilizadas no jogo. A frieza e o distanciamento do poder
publico entram assim em contraste com a atitude nostalgica de muitos dos
literatos que combatiam © jogo - que, no seu ataque, centram fogo
preferenciaimente no entrudo das ruas, com seus "antigos limées de cheiro!, sendo no
entanto mais condescendentes com as "modernas bisnagas"125,

Nao € de se surpreender, no entanto, que o mesmo distanciamento da lei nao
se aplique com tanto rigor & policia e aos fiscais encarregados da repressio ao
jogo. Estes, assim como muitos dos literatos, centravam muitas vezes sua atencio
preferencialmente sobre os limbes de cheiro - como acusa uma crénica assinada
por "Alter" em 1881 que denuncia a persegui¢io policial unicamente sobre os
utensilios vendidos por IIpobres mogas que sonharam nisso um minguade lucre”, deixando de lado
as bisnagas expostas & venda em grandes magazines'?®. De qualquer forma,
poreém, € visivel neste momento o aumento do esforco de repressio contra o jogo
do entrudo, que se converte em um maior rigor na fiscalizagdo e na punicio dos
infratores. Os jornais de 1883, por exemplo, indicam o grande nimero de prisdes
e intimagoes lavradas sobre os entrudistas das mais diversas freguesias, em um

processo gue continua nos anos seguintes’?’; os donos de estabelecimentos e

124- Edilal de 9 de margo de 1875 da Camara Municipa! da Cidade do Rio de Janeiro, Arguive Geral da Cidade da Rjo de
laneira, Indice Geral de Documenlos, vol.3, fls. 313 - 314 (Carnaval e Entrudo), codice 40-3-86.

125- Cf. Felipe, "Cartas de um Caipira®, lernal do Commérein, 21 de fevereiro de 1879, Usando o mesmo lom.. Carlos de
Laet mostia no ano seguinte que, entre os limdes e as bisnagas, tem nitida preferéncia pelas segundas. "ndo sd pela
deficadeza das formas como pela facilidade do manejo*. Carlos de Laet, "Microcosme”, in lornal do Commeércio, 8 de
fevereiro de 1880.

126- Alter, "Crénicas Fluminenses', Revista Hustrada, 26 de fevereiro de 1881.

127- Ci. Jornal do Comméicio, 31 de janeiro e 4 de fevereiro de 1883; Gazeta de Noticias, 30 de janeiro de 1883; e O
Clobo, 4 de fevereiro de 1883,
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casas onde se jogava o entrudo eram multados e intimados a comparecer frente
aos subdelegados'?8; poucos anos depois, nem as bisnaga escapam mais da fdria
repressiva da fiscalizagao'2.

Esta repressdao, no entanto, ndo parece atingir o efeito desejado. Ja em 1875 a
desconfianca sobre a eficacia das posturas e editais que proibiam o entrudo era

questionada pelas paginas de O Globo:

"Com que forga, com gue exército, com que direito, sobretudo, ird o st. Chefe de Palicia travar luta
com a populagio inteira, quase suprimindo de choire um costume tradicional {..7*130.

Embora o jornal esteja preocupado, na verdade, com o prejuizo que a proibicio
causaria aos comerciantes - sem se importar muito com a falta de legitimidade da
repressac a um jogo que era tradicionalmente jogado pelas mais diversas parcelas
da sociedade - nos indica ele os muitos obstaculos que os contemporaneos
sabiam existir para as tentativas de supressao do alegre folguedo aquatico. As
visiveis e 6bvias dificuldades que a policia teria no combate ao entrudo geram a
cada ano ironias sobre a sua impoténcia - como a que aparece em 1883 nas

paginas da (iazeta de Noticias, na "Cronica da Semana":

"...) o Chefe de Policia desta Corte e leal cidade nio pode coniessar que lavrou umas circulares
contra os limGes de cheiro do préximo camaval sa para ter conseguido mais uma vez .. lavrar uma
circular131.

Continuando a noticia, afirma o jornal que "desde j4 sabe-se a0 certo que esta circular nao produzira
eieita". Poucos dias depois aparece ainda na folha um outro comentério, que

afirma que as familias estariam com medo de sair as ruas no carnaval - pois,

128- Cf. Gazeta de Noticias, 30 de janeiro de 1883.

129- E o que indica uma comunicagao do fiscal da freguesia de Sacramento ao Presidente da Camara Municipal em 21 de
fevereiro de 1887, onde ele afirma ter apreendido 24 caixas de bisnagas incompletas "de diversos meninos que andaram
vendendo pelas ruas” - recolhidas, no mesmo dia, ao depdsito pablico da Corte -, além de ter muitado uma série de
negociantes. Cf. Arquiva Geral da Cidade do Rie de |aneiro,indice Geral de Documentes, vol.3, fls. 313 - 314 (Carnaval e
Entrude}, cédice 40-3-88.

130- O Globo, 7 de fevereiro de 1875.

131- Gazela de Noticjas, 21 de janeire de 1883.
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tendo ouvido que a policia proibira o jogo das molhadelas, "toda a gente supos que o
entrudo seria mais feroz do que nunca' 32, Por tras das pilhérias e das piadas com a atuac¢ao da
policia, os jornais indicam a grande forca da temida brincadeira - que, enraizada
nho costume dos folides das ruas, ndo seria tao facilmente exterminada.

Nao deixaram logo os literatos de se aperceber também desta ineficacia das -
proibicdes policiais no combate ao entrudo. Se muitos deles chamavam poucos
anos antes uma guerra de todos contra o tradicional folguedo carnavalesco, nédo
tardaram outros em ver gue de nada adiantaria o puro e simples uso da repressao
e da forca para coibir as molhadelas. Carlos de Laet, um dos raros defensores da
brincadeira, diverte-se ao apontar em 1884 a impoténcia das leis no combate
com a sdlida tradic_;éio do entrudo. "a forca vale mais que o direito entre os poves selvagens", afirma

ele pouco antes de sugerir, ironicamente, a legalizagao do jogo:

"Quem sabe? O povo é tao caprichoso... Quando a bisnaga deixasse de ser ¢ fruto proibido | talvez
tivesse menos atrativos. Os limdes de cheiro, recomendados pelas comissdes vaceinico-sanitarias,
nunca mais haviam de ser empregadas”133.

Além de sugerir a indisposicao geral contra as proibigdes policiais e as juntas de
higiene, o polémico literato indica ainda o menosprezo generalizado as posturas
que proibiam o entrudo - pois até mesmo uma familia como a do Borba
continuava a joga-lo apesar das proibicbes. Estas serviriam, para Laet, apenas
como mais um dos atrativos da brincadeira - o que, considerando-se as muitas
intimagdes e multas noticiadas a cada ano pelos jornais, é uma mostra irrefutavel
da vitalidade do jogo.

Nio é s6 Carlos de Laet, entretanto, que duvida da eficacia das posturas. Um
articulista d’A_Semana, um jornal literario, comenta em 1885 as ameagas

policiais que pairam sobre os entrudistas:

"sto é s6 para inglés ver, porque os ingleses sio talvez os Gnicos gue nao se divertern com o

132- Gazeta de Noticias, 5 de fevereiro de 1883,
133- Carlos de Laet, "Mictocosmo®, larnal do Commércio, 24 de fevereiro de 1884,
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“divertimento”. Quanto aos rnais, nao ha divida; pode a policia proibir quanto quiser como faz
todos os anos, que os limdes hio de infalivelmente arrebentar-se no costado do povo, arrojados
pelo préprio povo®134.

Na visdo do conformado literato, ndo parecia haver solugao para o desrespeito a
lei que proibia o entrudo. As posturas serviriam apenas como tomadas de
posicao, seriam "pra inglés ver" - pois qualquer brasileiro que vivesse no periodo
teria a exata nogdo da impossibilidade de se reprimir tdo difundido folguedo.

No mesmo ano aparece um artigo ainda mais cético quanto a possibilidade
de eliminagdo do jogo, e escrito com uma dose de ironia muito maior - o que
nio seria de se estranhar, sabendo-se que por tras do pseudénimo de "Lélio" se
escondia ¢ humor mordaz de Machado de Assis. Escreve o romancista,

mostrando ao leitor a "pérola” que diz ter colhido na Camara Municipal:

"Todos os anos, em se aproximande ¢ entrudo, a camara manda correr um edital que o proibe,
citando a postura e apontando as penas. Até agui a ostra; agora a pérola. Este ano a camara fez
saber duas coisas: primeiro, que a postura estd em seu inteiro vigor; segundo, que deve ser
cumprida “literalmente’. Sim, meu senhor, “lieralmente’.

(...Isto em trocos miGdos, quer dizer: meus filhos, olhem que agora & sério. Estou cansada de
publicar editais que nem mesmo os ingleses véem"135,

Continuando a crbnica, afirma ainda que o entrudo, naquele ano, "promete ser
espiéndide”. Aponta Machado com sua ironia para o ridiculo das sucessivas
proibi¢des gue nunca se cumprem. Se o cronista d’A Semana ainda acreditava ao
menos na crenga dos ingleses, nem nisto Machado cria mais - indicando assim a
grande popularidade do jogo e a esterilidade da repressio como meio de
combaté-o.

Machado estava certo. 56 um alienigena completo, que chegasse de outro
planeta - desconhecendo completamente os costumes e tradigdes do carnaval
carioca - poderia acreditar que aquelas posturas seriam respeitadas pelos folides.

E é com esta situagdo que ele brinca em outra cronica , escrita na segunda-feira

134- "Historia dos Sete Dias”, A Semana, 14 de fevereiro de 1885,
135- Lélio (Machado de Assis}, "Balas de Estale". Cazeta de Moticias, 30 de janeiro de 1885.

61



de carnaval:

"N&o acabo de entender por gue motivo, as folhas de hoje, unanimemente, noticiam que o entrudo
este ano fol menor do que nos anteriores, quando a verdade & gue nao houve entrudo nenhurm,
nem muito, nem pouce. Nao se chamara entrudo ao dnico limao que se atirou na cidade e foi obra
de um homem gque chegara na véspera e nao linha lido as ordens proibitivas da policia e da
Camara Municipal"136.

A ironia de Machado baseia-se em uma constatagdo que, para seus
contemporaneos, era ¢bvia: a da grande difusdo das molhadelas nos dias de
carnaval. O préprio jornal onde Machado publicava sua crénica noticiava,
naquele dia, a prisdo de diversos vendedores ambulantes de bisnagas - e a venda
permitida destes objetos em inGmeras casas de comérciol?’; ja na véspera, o
jornal noticiara a grande difusao do entrudo nos mais diversos bairros, como

Botafogo, Catete, Gléria, no Centro e nos arrebaldes - afirmando, por fim, que

‘us divertimentos de ontem consistiram em tiroteio, mais ou mencs duradouro, de umas coisas a
gue chamam limdes de cheiro"138.

E bem verdade que, no dia em que Machado publica sua cronica, a Gazeta de
Noticias afirmava que o entrudo parecia "bater em retirada" - em uma noticia
que parece ser o estopim da ironia do romancista. J& no dia seguinte, entretanto,
a folha atesta a "maior quantidade de dgua" despendida no jogo do entrudo, que
acompanha o maior namero de folides pelas ruas vistos na terga-feira gorda’. A
ironia de Machado, que pode parecer "sutil' para um leitor de outro século, era
assim muito mais direta e objetiva do que pode parecer, chegando no limite do
sarcasmo.

Voltemos no entanto a estéria do turista entrudista da crénica de Machado.

Depois de ser pego pela policia, o desavisado estrangeiro - que "ndc sabia" da

136- Lélio (Machado de Assis), "Balas de Estalo”, Gazefa de MNoticias, 17 de fevereiro de 1885.
137. Cf. Cazeta_de Noticias, 17 de fevereiro de 1885,
138- Cf. Cazeta de Nolicias, 16 de fevereiro de 1885.
139- Cf. Cazeta de Noticias, 18 de fevereiro de 1885.
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proibicao ao entrudo - arrepende-se do barbarismo de seu ato frente ao delegado,

"pagando a multa em dobro”. Agradecido, o delegado responde ao viajante:

" O seu ato, disse-he, desfaz a ma impressio que causou 2 policia e 3 edilidade esta dnica
contravencac a ordens, nao somente legais e justas, rmas alé reclamadas por toda gente.
Compreende que a autoridade nao se exporia a iazer correr editais para ndo serem cumpridos; era
como se ela se pusesse um rabo de papel em si mesma®.

Seguindo o jogo de inversdes que marca o seu texto, Machado indica o
desagrado geral com as proibigdes ac entrudo - que sdo, segundo o delegado |,
"reclamadas por toda gente''. Mais do que isto, entretanto, aponta ele definitivamente para
o completo menosprezo dos folides pelas posturas contra o jogo - que sé
serviriam assim, na visdo do literato, para caracterizar a estupidez do poder
pablico, que criava leis que com certeza nao seriam cumpridas.

A certeza quanto a ineficacia das posturas proibitivas se torna , desta forma,
geral entre os literatos. Compartilhado pela grande maioria destes poetas e
romancistas, esta convicgdo se baseava em um tipo de diagndstico como aquele
expresso de forma acabada por Arthur Azevedo e Moreira Sampaio na peca 'O
Bilontra", representada em 1886, que tinha o jogo das molhadelas como um de

seus personagens:

"Eu sou 0 entrudo, o classico folguedo
MNa massa estou do sangue nacional“140.

Os autores da pega explicitam com a cena uma nogdo que ja vinha sendo
construida ha varios anos, sendo representada em sua plenitude nesta revista de
ano: a de que o entrudo seria um mal arraigado no organismo social, que faria
parte de sua esséncia profunda, do seu "sangue". O jogo das molhadelas se
constitui para estes literatos, desta forma, como uma verdadeira "doenca® - ndo 6
do tio Borba, como indica o conto de Pompéia, mas da nacao como um todo.

"Nao ha forcas humanas capazes de extirpar usangas tio inveteradas que 530 quase segunda nalureza"M], Jé

140- Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, "O Bilontra", in Tealoe de Arthur Azevedo, Rio de Janeiro; INACEN, 1985, pg 519.
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afirmava anos antes Carlos de Laet - realcando também o carater "natural" da
brincadeira. Contra esta verdadeira doenca da nagdo, de nada adiantariam as
posturas proibitivas € as punigbes impostas aos praticantes do temido jogo. "a
teima de um habito popular & sestro que nao se mata tao de pronlo como se pensa” 144, explicava outro
cronista em 1880. Esta descrenca na forca da repressdao como meio de combater
o entrudo vai, na década de oitenta, se tornando um consenso entre os literatos,

expresso no diagnéstico que o mesmo cronista da para a cura desta "doenga:

"o entrudo ha de morrer pelo “spleen’ do povo e pelo veneno do abarrecimento que lhe ha de

ministrar o tempo, que é o cura-tudo".

A crencga nesta exting3o inexoravel que o tempo causaria ao entrudo, entretanto,
nio faz obviamente com que estes homens de letras deixem de lado a tentativa
de elimina-lo - pois ndo custaria nada dar uma ajuda ao tempo nesta dura
batalha contra as aguas. Os métodos e instrumentos utilizados nesta luta,
entretanto, nem de longe lembram as multas impostas aos entrudistas e as armas
da policia com as quais se reprimia o folguedo. Suas armas eram outras, menos
mortiferas porém mais eficazes - sensacéo expressa na grandiosa frase atribuida a
Luis Murat: "decididamente nio ha arma como esta" 143, exclamou o poeta para Coelho Neto
empunhando com orgulho sua caneta.

N3zo bastava aos literatos, no entanto, usar a caneta para criticar o tradicional
folguedo carnavalesco. Os fracassos de suas tentativas de "conscientizar’ a
populagdo contra o barbarismo do entrudo faz com que eles precisem adotar
uma nova tatica. "o pove quer divertir-se a seu mada", alertava em 1883 um cronista que

assinava com o pseuddnimo de "Jalio Dast"!44, Esta constatagdo leva os literatos,

141- Carios de Laet, "Microcosmo", Jornal do Commércio, 11 de fevereiro de 1883.
142- "fantasias®, Jornal do Commércic, & de fevereiro de 1880.

143- Coetho Netto, A Conguista, op.cit., pg 419.
144- |ulio Dast, "Cronicas Fluminenses", Revista llustrada, 11 de fevereiro de 1883.
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na década de oitenta, a se engajar definitivamente em um tipo de estratégia que
ja vinha se desenhando desde os anos cinquenta do século XIX, e que em 1887 é

explicitada por um cronista que escrevia em O Paijz:

"(...) organizem divertimentos que substituarn o entrudo: déem ao povo "circences™145.

Se a repressdo pura e simples ndo se mostrava eficaz para a cura da "febre" das
molhadelas, cabia aos literatos combaté-io pele discurso; ndo se mostrando
também este artificio capaz de suplantar o apreciado jogo carnavalesco, restava
tentar troca-lo por outro que entusiasmasse ainda mais os folides. Ja conscientes
da impoténcia das leis e das palavras, estes homens de letras se lancam assim
para um combate que, bem sabiam eles , se daria no campo da cuttura.

E neste contexto que se cria uma diferenciagio que, apesar de parecer 6bvia,
nao existia para os folides do século passado: a que separa o jogo do entrudo de
outras brincadeiras carnavalescas, como as mascaradas, os bailes e os desfiles -
que durante anos formaram, junto com o entrudo, a cara do carnaval carioca.
Para os literatos que escreviam no final da década de 70, no entanto, as
diferencas seriam visiveis: "a mascara é o progresso, e o zarcio a tradicao', afirma um cronista se
referindo a substancia usada para impedir a ferrugem causada pelas aguas.
Afirma ele ainda que "a rradicao ¢ inimiga jurada do progresso”4¢, marcando as bases de uma
oposicao que ainda daria muito o que falar nos anos seguintes. A batalha se
estabeleceria para os literatos, desta forma, entre o "novo" - nova sociedade, nova
folia, nova nacdo - e o que restava do "velho" - o jogo das molhadelas e o velho
Borba. O entrudo que um outro cronista chamava de "rotina antiga", € reconhecido
ainda, no entanto, como o folguedo tradicional dos dias de carnaval, ac gual

vém se opor outras brincadeiras em nome do "progresso" - representando, para

145- “De Comingo a Dominge", O Paiz, 20 de levereiro de 1887,
146- Tragaldabas, "Ac Acaso", Gazeta de Noticias, 24 de fevereiro de 1878.



ele , a "awalidade" 147,
Estas tentativas de caracterizacdo do entrudo como uma coisa "antiga” vao,
com o passar dos anos, se tornando mais frequentes. Suas bases estdo em um tipo

de raciocinio explicitado em 1876 por um articulista da Gazeta de Noticias:

"O carnaval entre nos tem tido variadissimas fases. A principio chamava-se entrudo, e era brutal,
como tudo quanto a civiliza¢ge moderna ainda nao pade polir"MB‘

Embora reconhega também a presenca do jogo das molhadelas nos dias de folia
- pois ele ndo teria sido ainda "polido" pela moderna civilizacdo - o cronista
estabelece uma diferenciacao de carater nitidamente evolucionista. O entrudo,
embora fosse para ele uma modalidade de carnaval, era caracterizado como uma
de suas manifestagdes primitivas, estando assim fadado ao desaparecimento. Ele
estaria assim, para muitos destes literatos, aprisionado no campo do passado - o
que leva um cronista, em 1880, a contar que ouvia de seus avis "descricoes fantasticas do

entrude de outras épocas", gue causavam "gargalhadas sonoras'"

entre os velhos, mas que lhe
causavam terrivel sono’#,

Esta visdo, no entanto, nao corresponde ao aspecto das ruas nos dias de
carnaval, Apesar de vistas como "primitivas" pela maior parte dos literatos, as
brincadeiras aquaticas se faziam presentes por todos os cantos da cidade. Frente a
esta "persisténcia" do entrudo em aparecer pelas ruas, Carlos de Laet ndo vacila
em defini-lo como a fei¢ao Unica do carnaval fluminense - como atesta uma
cronica onde, assumindo a identidade de um viajante turco de passagem pelo

Rio, tece comentarios sobre o carnaval. Afirma o turco ser ele "originatissimo e creio que ,

em todo o mundo, o unice do seu génerc”, sendo que os festejos consistiriam unicamente nas
g

147- Zé Pin, "Piparotes Carnavalescos”, O mequeirefe, 4 de margo de 1876.

148- "Assunitos de Dia", Cazeta de Noticias, 26 de fevereiro de 1876,

149. "Fantasias", lomal do Commércio, & de fevereiro de 1880. Em 1885, quando esta visdo evolutiva ja estd mais
consolidada, aparece outre cronista que nao hesita em afirmar que *havia a muito lempo no Rio de Janeire o entrudo, mas o

entrudo a valer". Cf. Cosme, “O Carnaval e o Entrugle”, 0 Mequeirefe, 20 de fevereiro de 1885.
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i _ - . Al
expansoes do denominado "entrudo’ '

"O carnaval do Rio & o belo limdo de cheiro, a amavel bisnaga, a jocosa seringa, a delicada tapona
a espirituosa cacetada, o chefe a jogar entrudo e a policia encaixotada para nio fazer distirbios...
Foi o gue vi e ndo esperc ver em nenhum outro pais*] 50,

Mostrando concordar com seus pares guanto ao primitivismo do jogo - que tem
seu espirito e sua delicadeza feito de 'cacetadas" e "taponas" - discorda o literato
deles pela suposicdo de sua diferenciagdo com um outro tipo de carnaval. O
entrudo seria, para Laet, a feicao caracteristica assumida pelos festejos de Momo
em uma nacdo que, para ele, era feita de barbaros’™'. O carnaval seria
caracterizado portanto, para o literato, sé e unicamente pelos esguichos das
bisnagas e pelos limdes, ndo vendo ele espaco para estas diferenciacbes
estabelecidas por seus pares.

A visdo do turco de lLaet, que s6 vé o entrudo pelas ruas, é entretanto
demasiadamente parcial. Se esta diferenca entre os dois tipos de brincadeira vai
tornando-se dbvia para muitos literatos, ndo é esta a sensagao experimentada por
aqueles que viam e viviam os dias de Momo. Uma outra descricdo do carnaval,
feita pelo ex-consul dos Estados Unidos no Brasil, onde esteve em meados da
década de 80, ndo deixa dlvidas sobre a indiferenciacdo das diversas
brincadeiras carnavalescas aos olhos de um viajante estrangeiro'52.Fala ele, a
principio, dos muitos mulatos e negros que andam pelas ruas fantasiados de

"diabinhos" ja nas primeiras horas da festa; descreve depois as batalhas de 4gua

150- Carlos de Laet, "Microcosma”, ornal do Commércio, 2 de margoe de 1884.

151- Nao se enquadrando na mesma geracao literdria de autores como Bilac, Valentim magalhaes e Coetho Neto, Lael -
nascido em 1847 - envolve-se em constantes polémicas com muitos destes escritores, Estas sie, inclusive, comentadas por
Arthur Azevedo que reclama pelas paginas do Diario de Neticias: "Decididamente perco as esperangas de chegar a um
acorde com C. de L. [ Carlos de Laet](...). tle, C. de L., € manso e civilizado; nos somos batocudos; fechamo-lo e
devoramo-lo!". Eloy, o her6i (Arthur Azevedol, "De Palangue", Didrio de Noticias, 8 de fevereira de 1886. Sobre Carlos de
Laet, ver Brito Broca, "No Tempo das Polémicas”, in Ieawo das letras, op.cit.pp 127 - 130; e Raimundo de
Menezes,Diciondrio | iterdrio Brasileiro,op.cit.,pp65% - 660.

152- Cristopher Colombus Andrews, Brazil: Its Condition and Prospecis, New York: D. Appleten And Company, 1887, pg 41.
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perfumada, consideradas "muito divertidas" pelo americano - especialmente para
aqueles que ndo se molham muito; descreve por fim os desfiles de elegantes
grupos mascarados, que ele pensa ser o fecho da folia. Vendo as varias
brincadeiras carnavalescas como partes de uma mesma festa, mostra o americano
a indistingdo, aos olhos de um estrangeiro, destes jogos que os homens de letras
tentam definir como essencialmente diferentes. Esta diferenca, se passa de fato a
existir, € assim o fruto de um grande trabalho de construcdo patrocinado por
diversos segmentos da sociedade, como os préprios literatos.

A década de oitenta do século XIX assiste, desta forma, ao coroamento de um
processo que vinha sendo desenhado a mais tempo, mas que s se efetiva
plenamente no final dos anos setenta: o da "reinvengao" do carnaval - que deixa
de ser entendido de forma geral como os "dias de Momo" para representar
somente um tipo de brincadeira que se diferenciava do entrudo™3. A palavra
entrudo, que antes designava uma série de brincadeiras carnavalescas - como
mascaradas, alusbes, e xingamentos'>* - passa a ser entendida simplesmente
como sendo a guerra de limdes de cheiro e bisnagas, perdendo seu carater geral.
Dentro deste processo, o jogo das molhadelas ganha uma grande independéncia
em relagao as demais brincadeiras carnavalescas na voz dos poetas e romancistas
que se esforcavam por fazer do carnaval uma festa "moderna” e "civilizada”, que
representasse a nova sociedade que pretendiam ver nascer. O entrudo e o

carnaval passam a ser representados como duas entidades opostas, que Carlos de

153- A idéia de que as tradigdes sio invengoes sociais foi trabalhada em profundidade por £. Hobsbawn, na introducio do
livro A Invengan das Tradiches. Deiine ele que “per “tradigio inventada’ entende-se um conjunto de praticas, normalmente
regutadas por regras 1acita ou abertamente aceitas; tais praticas, de nalureza ritual ou simbélica, visarn inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticac, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagio
ao passade". Eric Hobsbawn e Terence Ranger (orgs.), A Invencdo das Tradigées, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, pg 9.

154- Cf. Maria Clementina Pereira Cunha, "As Pugnas de Momo®, IFCH/UNICAMP, 1993, (mimeo); e Peter Fry e outros,

"Negros e Brancos no Carnaval da Velha Repiblica®, op.cit..
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Laet define como "dois partidos ou antes principios antagbnicos que se disputam a primazia" %%, Este T.ip()
de diferenciacdo se estabelece com clareza mesmo na voz daqueles literatos que
ainda defendiam o criticado jogo, como o cronista "Jalio Dast" gue o vé como o
companheiro inseparavel, o irmao siamés do caraval" 126 - concebendo-os como dOiS tipOS de fo!ia
que andavam grudados, mas que eram essencialmente diferentes.

A forma acabada desta oposicido construida pelos literatos pode ser
encontrada justamente em uma daquelas suas obras que tinham maior apelo
popular - e, portanto, mais poder de efetivar suas mensagens "pedagdgicas': as
revistas de ano'¥’. Escritas por Arthur Azevedo, muitas vezes em parcetia com
outro literato, estas pecas representam de forma definitiva uma verdadeira
oposi¢do entre o entrudo e o carnaval, colocados como adversarios
irreconciliaveis. £ o caso da peca "O Bilontra", representada pela primeira vez em
29 de janeiro de 1886, em uma cena que comenta os dias de folia do ano

anterior:

* CARNAVAL-{...) O céus! Que vejo! Vem ali o Entrudo
Desgragado gue sou!
Se nao fujo, al de imim! La se vai tudo
Quanto Marta figu!
Sem dizer dgua vai, daqui e mudo,
Porque mesmo dgua vem; ligeiro vou...

(Sai apressado, mas o Entrudo, que entra, ainda o vé)

ENTRUDO - Vail Foge!... Foge, Covarde!...
Ainda vives, Carnaval!
Mas até ver no é tarde
Quem hd de cair por terra
Nesta encarnigada guerra

155- Carlos de Laet, "Microcosma®, Jornal de Commércio, 23 de fevereiro de 1879,
156- Jalio Dast, "Crdnicas Fluminenses", Revista llustrada, 26 de fevereiro de 1882.
157- Sobre as revistas de ano, ver o trabalho de Flora Sussekind, onde a autora mostra o quanta as revistas de Arthur
Azevedo, construidas a partir dos acontecimentos mais imporiantes do ano amterior, Lraziam em seu bojo claras tomadas de
posicac do literato - que tentavam “apresentar como consensual o que se vivia como problematico”, tentando chegar a um

"denominador comum de uma opinide publica a rigor cheia de contradiges e divergéncias”. Flora Sussekind, As Reyisias de

Ano e a Invencdo do Rio de faneiro, Rio de Janeiro: Nova Franteira, 1986, pg 89 e 140.
69



Neste duelo mortal! [..)"158.

Evidentemente as ameacas do entrudo sobre o carnaval acabam, na peca, por se
mostrarem estéreis - fechando-se a cena com a fuga do jogo das molhadelas,
assustado com a aproximacao de um grupo de mascarados e lamentando para o
pl.’]b“CO: "o carnaval nao vengo facilmente/ que com cerie capricho se apresenlel|159. A OpOSi(;éO fica
explicitada pelo clima de confronto que marca a relacdo enire os dois
personagens momescos. O entrudo seria, nesta visdo, um inibidor do carnaval,
pois atrapalharia suas expansdes de luxo e espirito. Aos literatos - mesmo aqueles
que, como o teatrélogo, nutrissem simpatia pelas batalhas de 4gua - caberia
apoiar o segundo contra o primeiro, marcando com isto através da folia uma
transformagao que eles julgavam imprescindivel.

Arthur Azevedo ainda voltaria a construir esta oposi¢do em "Fritzmac", revista
de ano de 1888, que reafirma o mesmo tipo de visdo sobre a superioridade do
carnaval em relagdo ao entrudo'®. Ele expressa assim uma posigao que se torna
consensual entre os literatos no decorrer da década de oitenta. Mais do que
representar um embate entre dois folguedos diferentes, os muitos poetas e
romancistas que falavam do carnaval se posicionavam claramente contra o jogo
das molhadelas - apoiando um certo modelo de carnaval que seria, para eles ,
elegante e moderno. A posicado dos literatos, portanto, pode ser resumida em um
grito langade centenas de vezes pelas paginas dos jornais e revistas da época
contra os inimeros parceiros do tio Borba: "Fora o entrudo; Viva o caraval"161,

Estas brincadeiras momescas de modelo veneziano - compostas de ricas

158- Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, "C Biiontra®, in Teatro Completo de Arthur Azeveda, Tomo Il, Rio de Janeiro:
INACEN, 1985, pg 518.

159- Idem, pg 519. Comenta ainda Flora Sussekind como, na representagac destes combates entre o entrudo e o carnaval
em suas revisias, Arthur Azevedo concebe o primeiro como "um entrave & cosmopolitizagao® do Rio de Janeiro®. Flora
Sussekind, op.cit, pg 144.

160- Arthur Azevedo, "Friizmac”, in Tealre Completo de Arthur Azeveda, op. cit., tomo ill, pp 403 - 404,
161- "Cronica da Semana”, Gazeta de Noticias, 20 de fevereiro de 1887.
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fantasias, bailes e, especialmente, do desfile de sociedades carnavalescas -
tornam-se desta forma a principal arma dos literatos contra o entrudo. Contra o
lim3do de cheiro, ofereciam aos folides o confete: contra a molhadeira das
bisnagas, as méscaras e serpentinas. Entre a "brutalidade" que viam no jogo das
aguas e o "luxo" e "elegancia" do carnaval que ofereciam, no tinham ddvidas os
literatos de que a escolha seria a seu favor - em um tipo de suposicio expressa

com clareza na crdnica publicada em 1881 por um confiante folhetinista:

"...} £ demais, para que entrudo?
Pois nao & mais alegre. mais limpo, mais decente o carnaval? Pois em uma sociedade em que ha
sociedades carnavalescas, como as que temoes, precisa o povo de outro divertimento para esses trés

dias, além de ver desfilar os impotentes préstitos, em que o luxoc e a elegancia disputam o passo ac
espirito?162.

Atribuindo uma nitida superioridade ao moderno carnaval defendido pelos
literatos, o articulista ndo consegue imaginar a possibilidade de sobrevivéncia do
entrudo. Ele estaria fadado ac desaparecimento, substituido por um outro tipo de
folia que seria, para ele, intrinsecamente melhor. As disputas entre o carnaval
veneziano defendido pelos literatos e o entrudo teriam assim, para estes, um
Unico resultado possivel: o desaparecimento do jogo das molhadelas,

Em meio a esta verdadeira guerra, as batalhas de agua continuavam a se
desenrolar na casa dos Pompéia sem maiores problemas, apesar da doenca do tio
entrudista. Um dia, porém, em meio aos dias de folia de 1879, aconteceu o pior.
Com o velho Borba de cama, o entrudo corria desanimado na casa do futuro
literato. As ensopadas criangas da familia - entre as quais estaria, provavelmente,
o menino Raul - vinham de tempos em tempos ao quarto do tio |he pedir
conselhos para vencer os inimigos, que estavam levando grande vantagem na
bataiha. Sem conseguir se conter frente & humilhacdo dos seus, Borba se levanta

e, com um punhado de limdes de cheiro na mao, avanga contra as fileiras

162- “Folhetim - Cronica®, Gazeta de Noticias, 20 de fevereiro de 1881,
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inimigas molhando a todos com grande entusiasmo. "ainda sou o mesmot", gritou o
vetho antes de um longo siléncio. Nac era. Cansados do suspense pelo ataque
que nao vinha, as criangas voltaram a sala e encontraram o corpo do tio Botba,
*morto sobre o asscalho alagado, entre as cores alegres dos eslilhagos das suas queridas granadas".

Calma, leitor, pois nem s6 de tristeza e fatalidade é feito este texto. A tragédia,
se existe, ndo se situa no campo familiar, mas sim na meméria de Raul Pompéia
sobre os dias de festa. "foi o nosso dlimo enrudo”, afirma o literato, em um misto de
saudade e alivio. A morte do Borba, longe de indicar algum tipo de drama,
pretende apenas representar o fim de um tipo de folia ferozmente combatida
pelos poetas e romancistas que escreviam no perfodo, em um processo tratado
pelo autor como alge normal e inevitavel. Mais do que um tio, o conto tenta
enterrar uma tradicdo, que estaria, na visao de literatos como Pompéia,
condenada ao desaparecimento - ainda que sua presenca nas ruas no primeiro
carnaval que se seguiu a sua cronica desminta a estéria contada por ele’63.

Marcada em 1879 por Pompéia em seu conto, esta afirmacdo da morte do
entrudo ndo era, entretanto, original. Desde meados do século XIX, diversos
literatos se juntam a outros muitos grupos na tentativa de desconsideracio do to
querido folguedo - como € o caso de josé de Alencar, que afirma em 1855 no
Correio Mercantil estar o entrudo "compietamente extinta” , NQUANO © "gosto pelos passeios de

mascara”" teria tomado "um grande desenvolvimemo”164. Entretanto é no inicio dos anos

163- Basta conferirmos a Gazeta de Naticlas de 25 de fevereiro de 1884, que, em seus comentarios sobre a festa, afirma que
"o que tem havido € um verdadeiro entrudo descarado e ousado™: "Desde os arrebaldes até as ruas principais da cidade, os
esguichos, as seringas, os limées de cera e de borracha e os baldes e as bombas de irriga¢ao molharam com uma grande
correcac os curiosos que vieram para a rua na intencao de gozar dos folguedos carnavalescos (., O prépric ano de 1883,
no qual Pompéia escreve seu conto, é marcado pela maciga presenga da crilicada brincadeira nas ruas, sendo noticiada no
mesmo jornal, em 31 de janeiro, a intimagde policial aos moradores de casas de varios pontos da cidade "por estarem
jogando limoes de cheiro sobre os transeuntes”.

164- José de Alencar, "Ao Correr da Pena", Correio Mercantil, 25 de fevereiro de 1855, APUD Ao Correr da Pena, $ao
Paulo: Ed. melhoramentos, s.d., pg 158.
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oitenta, quando Pompéia publica seu conto, que se da o fortalecimento destas
investidas contra o entrudo - acompanhando, como vimos, a caracterizacio deste
novo modelo de carnaval defendido pelos literatos.

O conto de Pompéia apenas compde, desta forma, uma das etapas de uma
tentativa de assassinato que ainda iria se prolongar por muitos anos. Os jornais
de 1887 trazem artigos onde os literatos afirmam, como se fosse novidade, gue
"morreu decididamente o entrude” - € desejando, ainda, "que a terra pesada seja a esse perverso ¢ despojado
pulha 185, Qutro cronista chega a atribuir a morte do jogo a forca do carnaval, que
teria enxotado a pontapés Yesse inimigo porco e maleriado, que o ia matando" 166, Como resultado
desta "morte" , restaria a supremacia de um carnaval que para outro cronista
"revive, por conseguinte, do nada a que ficou reduzido o entrude" 197, Considerando a brincadeira das
molhadelas como uma tradicdo morta, estes literatos simplesmente tentam
apagar suas marcas do futuro que planejavam construir para a nagdo -
caracterizado pela "modernidade’, pela elegancia, pelo luxo e pela distingio
representadas no carnaval de modelo veneziano que defendiam.

O combate ao entrudo assume assim uma feicdo muito mais ampla do que o
simples ataque a um folguedo carnavalesco: nao é s6 com um jogo que os
literatos estdo brigando, mas com todo um passado que eles tentam negar -
passado este que eles véem atrelado & brincadeira das molhadelas. No é a toa
que o entrudo é frequentemente caracterizado por estes homens de letras como
um jogo "antigo": ele seria, para eles, uma festa "velha", ligada a uma "velha"
ordem e a uma "velha" organizacdo social; o carnaval, em contrapartida,
representaria a modernidade, a "nova" sociedade que estes literatos, sob

diferentes pontos de vista, tentavam construir - dai a visdo de sua inegavel

165- Marcos, "Coisas do Carnaval®, in Diario de Noticias, 21 de fevereiro de 1887.
166- Picoline, "Carnaval", A Semana, 26 de fevereiroc de 1887.
167- Gevé, "Histdria dos Sete Dias", A Semana, 18 de fevereiro de 1888,
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superioridade.

Quande mata o velho Borba, entretanto, Pompéia sabe hem que o entrudo,
assim como esta "velha ordem®, esta longe de desaparecer. Seu conto, escrito em
1883, ndo tenta marcar o fim de um processo, mas sim o comeco: representando
como morta uma tradigdo que ele sabia estar viva e forte peio meio das ruas,
coloca-se o literato dentro de um posicionamento politico que desconsidera, a
priori, a possibilidade de sua sobrevivéncia - pois ndo enxerga nele vitalidade168,
Sobre o cadaver deste suposto defunto, vao os literatos tentar firmar as bases do
que seria um outra sociedade - que teria no carnaval sua perfeita
caracterizagao'%®.

No entanto, para desespero destes literatos, o entrudo continuava pelas ruas,
lado a lado com outras manifestagdes carnavalescas, a demonstrar sua forca. No
carnaval de 1883, "jogouse o entrudo como jamais" 179, conta a Gazeta de Noticias; para a
revista O Mequetrefe, em 1884 "todos se entrudaram convictamente"171; no ano seguinte, o
jornal Q Paiz afirmava que os esguichos apareceram em todos 0s pontos da

cidade, misturando-se aos mascaras avulsos ou a outros grupos que safam as

168- O mesmo tipo de raciocinio € usado, dois anos antes, por Machado de Assis, no romance Memdrias Pésiumas de Bris
Cubas. Seu narrador e protagonista principal, Bras {Brasil?), é durante todo o romance ligado pelo auter a uma lagica de
dominio baseada na afirmagao constante de sua superioridade sobre seus “dependentes” - a partir do qual justifica seus
arbitrios. Apesar de ser ele um representante perfeito desta l6gica de dominio, Machado caracteriza Bras como um defunto
quando, em 1881, publica o romance - apesar de saber gue esta iégica ainda se mostrava viva e ativa na sociedade.
Matando Brés precocemenle, coloca-se o romancista dentro de uma certa posicao polftica que ndo ve mais vitalidade nesta
sociedade baseada nas relagées de "dependéncia”. Cf. Machado de Assis, Memérias Pastumas de Bris Cubas, Sie Paulo: Ed.
Atica, 1950,

169- Lvidenmemente na caracterizagdo desta "nova sociedade” os literatos explicitariam suas muitas divergéncias e
discordancias, nio sendo possivel imaginarmos que eles tariam algum projeto que fosse comum a todos. No caso de Raul
Pompéia, este projeto de sociedade estava, com cerleza, ligado as suas posigoes abolicionistas ¢ republicanas, indicadas
por Afranio Coutinho na introdugao de suas cbras - que faz com gue ele sefa visto entre os amigos CoOMo o mais jacobing
dos literatos. Cf. Afranio Coutinho, "Intredugac Geral", in Raul Pornpéia, Obras, op.cit., pg. 13; e Max Fletuss, Recordando...,
Rio de Janeire, Imprensa Nacional, 1941,

170- Gazeta de Noticias, 7 de fevereiro de 1883.

171- O Mequetrefe, 29 de fevereiro de 1884.
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ruas'”? . Em 1886 até um subdelegado foi, por engano, atingido por um
entrudista’’; e até em 1888 um artigo de Mello Morais Filho confirma uma triste
constatagdo para os literatos inimigos do entrudo: "a cbservagio tem demonstrado que a maioria
das nossas populagées nao o baniu absalutamente' 174,

A morte do Borba ndo passava assim, em 1883, de uma espécie de "projeto"
que os literatos esperavam ver realizado, mas que ainda estava longe de se
concretizar. Basta ver, neste sentido, a voracidade com que a repressio do poder
publico se abate sobre ele ainda nos dltimos anos da década de oitenta e na
década de noventa do século XIX. Proclamada a Reptblica, permanece no novo
cédigo de posturas da capital federal a proibicio ao entrudo, s6 aumentando o
valor das muitas impostas aos amantes do jogo'”s. Em 1891 volta o conselho da
Intendéncia Municipal, como nos tempos do Império, a lancar editais
reafirmando as proibi¢des contidas no cédigo de posturas - divulgando peios
jornais estas proibi¢des'’¢. Dois anos depois, é o prefeito Barata Ribeiro que
divulga uma circular reafirmando as penas as quais estariam sujeitos os que,
apesar da proibicdo, fizessem uso deste "jogo brual"'77, A repressdo ao jogo, que
ainda se estenderia até os primeiros anos do século XX, funciona assim como um

verdadeiro atestado da presenga macica do entrudo pelas ruas do Rio de Janeiro.

172- O Paiz, 16 de tevereiro de 1885,

173- Cazeta da Tarde, 8 de margo de 1886,

174- Mello Morais Filho, *O Entrudo - Rio de Janeiro {Tradicionalismos), in Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1888. Esta
constatagdo do folciorista, junto com as outras evidéncias da forga que ainda tinha o criticado folguedo, desmontam ainda a
visao de Maria Isaura Pereira de Queiroz - defensora da idéia de que as brincadeiras do entrudo *nao existiam mais no Rio
de Janeiro® no final da década de 80 do século XX, provaveimente se deixando levar por agueles relatos que afirmavam, a
cada ano, a marte da brincadeira. Cf. Maria lsaura Pereira de Queiroz, op.cil., pg 160.

175- Ci. Codiga de Posturas Municipajs de 1889, titulo I, segao IX, artigos 1, 2 e 3.

176- Cf. tdital do Conselho de Intendéncia Municipal de 30 de janeiro de 1891,Arquive Geral da Cidade do Rio de
laneiro indice Geral de Documentos, vol.3, fls. 313 - 314 (Camaval & Emrudo), cédice 40-3-87; e Gazeta de Noticias, 1 de
fevereiro de 1891,

177- Circular do Prefeits Barata Ribeiro sobre o entrude, 1893, Arguive Geral da Cidade do Rio de Janeirg,indice Geral de

Cocumentos, vol.3, fls. 313 - 374 (Carnaval e Entrudo}, codice 40-3-90.
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A légica que explica esta persisténcia dos companheiros do Borba nas
batalhas aquéticas, se pode parecer estranha para grande parte dos homens de
letras do periodo, ndo o era para Machado de Assis. Comentando em verso as
proibicdes ao jogo em 1888, afirma o célebre romancista, que vé pelas ruas

"rioulas e molequinhos" cheios de limdes de cheiro:

“Eu diversamente opine,

E digo que a lei se engana,
Se cuida ter no destino
Alguma agao soberana™1 78,

As ironias que Machado langava a cada ano sobre as posturas que proibiam o
entrudo ganham, agora, uma explicagido: sua ineficacia Obvia, que gera o
sarcasmo do literato, se liga a falta de aceitagdo social das restrigdes gue se
tentava impor a popular brincadeira. "a cidade obedece, antes de wdo, a si', explica ele em
outro trecho do poema - indicando com isto a impossibilidade de se impedir,
unilateralmente, préticas e tradi¢des tao difundidas como o jogo das molhadelas.

Nao é esta, entretanto, a opinido de muitos dos outros literatos que escreviam
sobre o carnaval na década de oitenta do século XIX. Tentando levar suas
mensagens civilizadoras para estes muitos grupos que, nas ruas, gritavam e se
molhavam em meio ao tumulto carnavalesco, escritores como Raul Pompéia,
Arthur Azevedo, Valentim Magalhaes e Filinto de Almeida - entre tantos outros
que se escondiam por tras de inGmeros pseuddnimos pelas paginas da grande
imprensa - tomam para si a tarefa de definir o tipo de folia que eles deveriam
adotar. Com suas visdes miopes, incapazes de enxergar o sentido e a forga das
brincadeiras carnavalescas das ruas - em especial daquelas que em nada se
parecem com um modelo de carnaval que era, para eles, nitidamente superior -
estes homens de letras acabam por se convencer de suas préprias representagdes

sobre a morte do popular jogo das dguas.

178- Machado de Assis, "Gazela de Hollanda", in Gazeta de Noticias, 16 de fevereiro de 1888,
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Pretendem assim simplesmente negar, como se falassem de um defunto, a
vitalidade de uma tradicdo carnavalesca que podia ainda ser vista em toda sua
for¢a pelas ruas nos carnavais do século passado. A idéia de uma exclusio pura e
simples se encontra claramente marcada: nio se tratava de "melhorar" ou
"purificar o temido jogo, mas de enterra-lo definitivamente para dar lugar a uma
nova festa e a uma nova nagao que eles pretendiam, sob diferentes pontos de
vista, ver construida. Neste processo a maior vitima, no entanto, foi mesmo o
Borba - Gnico cadaver que pode ser encontrado entre tantas mortes anunciadas.
Aos leitores mais emotivos, sensibilizados com o destino do velho pandego,
restaria entretanto um consolo: o seu espectro continuaria ainda, por muitos
anos, a assombrar como um pesadelo as noites destes homens tio apegados as

luzes da civilizacdo.
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Capitulo 11

O "Progressista” e o carnaval reinventado

"Prodigiosa festa! Se ndo existisses seria preciso inventar-te!".

(O Malho, 11 de marco de 1916}
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Estamos agora em 1888. Ja passaram-se quase cinco anos da morte do tio
Borba, e os dias de carnaval continuavam agitando a cada ano a cidade apesar
da auséncia do velho folido. Os contos e crénicas que aparecem pelos jornais
trazem agora, no entanto, personagens bem diferentes do animado "tio" de Raul
Pompéia. E o caso do "Progressista” , outro ferrenho devoto de Momo - que
aparece em uma cronica escrita em 1888 por um autor que assina com o
pseuddnimo de "Bosco79.

O "Progressista’, como era chamado nosso folido pelos arredores da Rua
Formosa, na Cidade Nova, exercia a "nobre profissao’ de cigarreiro de seu bairro.
Trabalhando com afinco durante todo o ano, sua vida se resumia na 4rdua rotina
descrita pelo autor da cronica ao nos contar que ele s6 "come, dorme e embrutha cigarros de
papel pardo". Apesar deste triste cotidiano, entretanto, ele era um homem alegre. Isto
porque este seu "insano labor' €ra, uma vez por ano, largamente recompensado por
"irés dias de intenso prazer” - 05 dias de carnaval, aos quais ele se entregava com grande
entusiasmo.

Ha muitos anos o cigarreiro da Cidade Nova costumava sair s ruas nos dias
de Momo, entregando-se com afinco a brincadeira das mascaradas - que, embora
fizesse parte dos folguedos que acompanhavam o entrudo, era diferenciado deste
na fala de romancistas e poetas que se entregaram ao combate contra o jogo das
molhadelas. Nestas ocasiGes ele costumava trajar uma fantasia complicada que,
sintomaticamente, misturava a elegancia do “pierot’ com a simplicidade do "pai
Jozo", fantasia tradicionalmente usada pelos negros em meio aos carnavais da

Corte'® - em uma refinada mistura que constituiria, para o cronista, um "veswario

179- Bosco, "Velocipede", Navidades, 4 de fevereiro de 1888. Ver anexo 2.

180- O "Pai Joao" € uma disfarce carnavalesco descrito muitos anos depois por Escragnolle Déria - que, ao relembrar os
"principais tipos do velho carnaval carioca®, fala desta fantasia “cuja sujidade das palavras s vezes acompanhava a de
roupas'. Coelhe Meto, lembrando em 1924 dos “ipos de outrora, fala também destes personagens carnavalescos - que

afirma serem caracterfsticos dos negros, constituindo-se como “simbolos da escravidao que concorriam 3s festas da cidade"
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impossivel'.  Apesar de impossivel, no entanto, esta fantasia existia, tendo sido
cuidadosamente guardada por vinte anos pelo folido em seu bal - indicando a
grande devocao deste pela festa.

Sem quase nenhuma semelhanga com o velho Borba, o “Progressista"
constitui-se como o personagem de um outro tempo. Se em 1883 a maior parte
dos homens de letras estava ocupada em desconsiderar um certo tipo de tradicio
carnavalesca, caracterizando-a como "barbara® ou ‘primitiva", é a construcio de
um novo modelo de carnaval que estd no centro de seus debates no final da
década de oitenta. O cigarreiro da Cidade Nova assume assim uma nova
importancia: fazendo parte do grande contingente de despossuidos que
brincavam pelas ruas nos dias de Momo, ele representa a imagem acabada do
tipo de folido que cronistas como "Bosco” desejavam ver em meio aos carnavais
da Corte.

Sem ter consciéncia deste seu repentino destaque, o Progressista brincava nos
carnavais da década de oitenta divertindo-se pela cidade com sua bem cuidada
fantasia. Com os anos, porém, ela foi dando sinais de envelhecimento. Apesar do
carinho e do esmero com os quais o folido conservava seu disfarce carnavalesco,
"a mao impiedosa do tempo acabara por Ihe trar a cor e o feitic’. Relutando em abandonar seu
querido vestudrio, o cigarreiro acaba sendo obrigado a ceder as exigéncias do
tempo - abandonando-o quando seu tecido j4 desmanchava de podre.

A deterioragdo da roupa do "Progressista’, no entanto, nio era um
acontecimento isolado. Ela faz parte, na visdo dos cronistas do perfodo, de um
processo que em muito ultrapassaria a simples acdo dos anos sobre os tecidos da

fantasia do pobre folido. Para entendé-lo, é preciso fazer uma viagem de idas e

para fazer, do seu jeito, a propaganda abolicionista. Cf. Escragnelle Déria, "Evohé”, Revista da_Semana, 26 de feverciro de
1627; e Coalha Neto, As Quintas, Porto: Liv. Chardron, 1924, pg 299.
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voltas ao longo da segunda metade do século XIX. Com a permissio do leitor
para abrir um paréntese na histéria do folido da Cidade Nova, voltaremos no
tempo para resgatar a logica deste terrivel processo que acaba por estragar a
fantasia do nosso personagem - em um passeio que promete ser o mais curto
possivel.

Para os literatos que escreviam no final da década de setenta sobre os dias de
Momo, nao era s6 a fantasia do Progressista que se desmanchava, mas o préprio
tipo de carnaval dentro do qual ela estava inserida - um carnaval que se
misturava as batalhas de agua dando forma aos festejos momescos. Se o entrudo
era realmente a grande sensacao dos dias de folia da segunda metade do século
XIX nem por isso deixavam de existir varias outras manifestacdes carnavalescas
que se faziam presentes na festa lado a lado com o jogo das molhadelas. E o caso
dos mascaras ambulantes, Zé-Pereiras, desfiles e fantasias'®!, componentes de um
modelo de folia que pautava-se, no periodo, pela acdo isolada de um folido ou
de um grupo - muitas vezes misturando-se as animadas batathas de agua. Juntos,
estes diferentes brinquedos carnavalescos compunham os "dias de entrudo",
sinbnimo, para os contemporaneos, de "carnaval'82; separadas nos discursos
literarios, estas diversas manifestacdes passam a ser vistas como incompativeis
com o jogo das molhadelas, até mesmo opostas a ele.

Estabelecida esta diferenciacdo, fantasias como a do "Progressista”, assim
como as demais brincadeiras que ele promovia com ela, passam a ser
caracterizadas pelos literatos como sendo o préprio carnaval - mas um tipo de
carnaval que estaria, para eles, decadente, derrotado pelo entrudo. "esis condenado 3 |

I
morte

, sentenciava um cronista em 1879, impingindo um sermao sobre o pobre

181- Sobre estas diversas manifeslagGes nos carnavais de meados do século XIX, ver Franca Janior, Politica e Costumes. Rio
de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1957, pg174.
182- Sobre estes dias de entrudo ver Maria Clementina Pereira Cunha, “As Pugnas de Momo", IFCH/UNICAMP, 1993

{mimeo).
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carnaval das fantasias e mascaradas'®. Este tipo de folia, individual e anarquica,
ndo teria mais, para estes literatos, vitalidade para se opor ao temido jogo das
molhadelas - gerando assim uma série de criticas a estas mascaradas e desfiles
carnavalescos que tinham por base a visdo da necessidade de dar aos festejos
uma ordem e um sentido determinado. "o mundo ests gasto, e gasto o carnaval, que ¢ o seu
reflexo"1%%, sentenciava Carlos de Laet falando do tipo de folia praticada pelos
méscaras avulsos. As mascaradas e imprecacdes que caracterizavam este modelo
de carnaval estariam - assim como a fantasia do "Progressista’ alguns anos depois
- "gastos", antiquados, caindo de podre, n3o tendo mais a forga necessaria para
se opor as batalhas de agua.

A indiferenciagdo destes tradicionais brinquedos carnavalescos em relagio ao
jogo das molhadelas levou muitos cronistas a abrir combate aberto contra eles.
O proprio Carlos de Laet - provavelmente o mais conservador entre os literatos
do perfodo - comentava em 1879 a decadéncia que via nestas mascaradas e
desfiles, clamando por uma radical transformacio deste carnaval caracterizado

pelas fantasias e mascaras avulsas:

" {...} urge decretar alguma coisa que substitua o carnaval-entrudo. Invente-se, projete-se, discuta-
5@, Mas queremos coisa nova: reforma ou revolut;éo'I1 85,

Falando em nome de um coletivo do qual se julgava o porta-voz - Unes, o povo" -
Laet cobra um "decreto" que ftransforme de vez a feicdo destes brinquedos
carnavalescos, dando a eles forga suficiente para derrotar o jogo das molhadelas.
Se fantasias como a do "Progressista’ ndo bastavam para dar aos dias de Momo
uma nova feicao - pois eram muitas vezes usadas por fervorosos adeptos do jogo

das &guas, em meio a uma série de outras brincadeiras que caracterizavam o

183- Clama-Clama H, "Sem Bisnaga”, Gazela de Noticias, 23 de fevereiro de 1879,
184- Carlos de Laet, "Microcasmo”, lotnal do Commérein, 27 de fevereiro de 1881,
185- Carlos de Laet, "Microcosmo”, lornal do Commeércio, 23 de fevereiro de 1879.
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entrudo - urgia que se inventasse um outro tipo de carnaval, que dominasse a
cidade de forma inexorével.

Esta "invengao" , no entanto, ja havia sido tentada quase trinta anos antes: era
O pr(')prio carnaval, que, segundo Machado de ASSiS, "nasceu um pouco por decreto, para dar
cabo do enmudo"196. Mostra o romancista como aquelas manifestacdes, vistas com
desdém pela maior parte dos literatos do inicio da década de oitenta, forma elas
mesmas "invengdes" para se sobrepor ao jogo das molhadelas. Frente 2
fragilidade que vé nas mascaradas, desfiles e demais brincadeiras que
caracterizariam o carnaval frente ac temido entrude, Machado toma assim um
outro tipo de atitude: ao invés de simplesmente afirmar sua decadéncia, como a
maijor parte de seus pares, 0 romancista associa-se a outros literatos que tentam
resgatar a vitalidade dos festejos de Momo - como se nota em uma crénica de

1877, onde ele afirma que

%o carnaval ndo morreu; esté apenas moribunde. Quem pensaria que esse jovem de 1854, tao
cheio de vida, tao iépido, tdc brilhante, havia de acabar vinte anos depois, (...} sem necrolégio |,
nem acompanhamento?"187

Apesar de marcar o nascimento do carnaval em 1854 - ano em que o entrudo
teria sido proibido por um certo Desembargador Sigueira, que determinou no dia
28 de fevereiro que ele fosse substituido por passeatas carnavalescas'®® -
Machado nao deixa de vé-lo também como uma entidade velha, "moribunda".
Concorda assim com os demais escritores que falavam do enfraquecimento da
festa, que estaria para ele a beira da morte frente a maior forga de seu oponente.
Ac contrario do rabugento cronista da coluna "Microcosmo", no entanto, vé ele

ainda possibilidade de vida para o carnaval:

186- Machado de Assis, "A Semana", Gazeta de Motigias, 12 de fevereiro de 1893,
187- Machado de Assis, “Histéria dos Quinze Dias", ilustracio Brasileira, 15 de fevereiro de 1877, APUD Crénicas, vel. 3
Rio de Janeiro, Jackson, 1938, pg 182.

]

188- Cf. Mello Morais Filho, op.cit., pg 30
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“Esta moléstia ser mortal, au teremos o gosto de o ver ainda restabelecido? $6 o saberemos em 78,
Esse € 0 ano decisive. Se aparecer tdo amarele como desta vez, é naa contar com ele por cousa
nenhuma e tratar de substituf-lo"189.

Apesar do aspecto doentio que o romancista enxerga nos dias de folia, ele ainda
da esperancas de salvagdo ao pobre "doente" - dependendo do rigor com o qual
obedecesse as prescricdes que poderiam salva-lo. Antevendo a possivel derrota
do fragil carnaval das mascaras e fantasias frente ao forte entrudo, entretanto,
Machado aponta uma solugdo para sua sobrevivéncia: a sua substituicdo por
outros, novos e fortes, que conseguissem vencer o temido vildo. Nio uma
transformagdo por decreto que acabasse com o carnaval brincado pelo
"Progressista”, como queria Carlos de Laet, mas uma mudanca baseada na
substituicdo destes brinquedos por outros mais populares - uma verdadeira
"reinvencao" do carnaval, que conquistasse os folides pela graca, nio pela forga.

Longe de ser um visionarie, Machado era apenas observador. Escrevendo em
1877, ele presenciava o desenrolar deste processo de transformacdo cobrado em
sua cronica, cujo resultado com certeza ja era bem conhecido do romancista: a
caracterizagao das Grandes Sociedades como as salvadoras do carnaval. Possivel
membro de um destes clubes carnavalescos que surgem em meados da década
de cinquenta do sécuio XIX'%, Machado de Assis tinha pleno conhecimento das
transformacdes que eles foram sofrendo com o tempo, sempre no sentido de se
tornar mais atraentes para o pablico das ruas - chamando para si a atencio dos
folides, até entdo entregue majoritariamente ac entrudo.

Nao por acaso estas sociedades sdo acusadas por um saudoso cronista, em
1881, de serem as maiores responsaveis pela "agania do camaval do Rio de janeio™91, Sendo

adepto das mascaras e das demais brincadeiras carnavalescas que se baseavam

189- Idem, ibidem.
190- Cf. Memdria do Carnaval, Rio de Janeiro, Riotur, 1991, Pg 163, que informa ser Machado de Assis um dos fundadores,

em 1855, dos "Zuavos” - que viriam a se transformar depois nos "Tenentas do Diabo".

191- Felippe, "Cartas de um Caipira", Jornal do Commércio, 3 de marco de 1687.
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na agdo individual de cada pandego, o autor insurge-se  contra o dominio
exercido sobre o carnaval por estes ricos e luxuosos grupos, que acabam com o
espaco antes ocupado pelos folides avulsos. "so bom tempo, o camaval era o que devia ser',
reclama o cronista, remetendo-se ao tempo onde fantasias como a do
"Progressista", ainda novas e brilhantes, eram a grande sensacio do carnaval. N3o
se pode agradar a todos...

Apesar do descontentamento de alguns, o fato é que estas grandes sociedades
vao se tornando, na década de oitenta, o carro-chefe do tipo de carnaval
defendido pelos literatos - dando aos festejos de MomMo "uma nova feicao™ 92, Este,
processo, no entanto também tem uma histéria - que comeca com o desfile
publico, no carnaval de 1855, do primeiro destes agrupamentos, com uma forma
ainda muito diferente daquelas que fariam a alegria dos literatos gue escreviam
nos wltimos anos do Império. Com o nome de "Congresso das Sumidades
Carnavalescas”, ele contava com cerca de oitenta sécios, reunidos com a
finalidade de festejar os dias de carnaval'®. Seguindo os passos das Sumidades,
surgem depois vérios outros grupos analogos, como o "Club X", 0s "Zuavos", o
"Boémia" e a "Uniao Veneziana" - sempre com a finalidade, expressa nos
estatutos desta Ultima, de promover 'a recreio dos sacios e de suas familias por meio de um baile a
fantasia (...} e de um passeio por diferentes ruas da cidade no primeiro ¢ terceiro dia de Momo"194, Ju htas, estas
sociedades comporiam uma espécie de "primeira geracio” destes grandes clubes
carnavalescos - que iriam, algumas décadas depois, alcancar um grande sucesso
hos carnavais do Rio de janeiro.

Mas, por hora, ndo nos adiantemos. Nao te esquecas, leitor, que estamos

ainda na década de cinquenta do século XIX, quando surgem estas sociedades

192- "Folhetim-Crénica®, Gazeta de Noticias, 6 de feveraira de 1881.

193- Mello Morais Fitho, testas e Tradicoes Populares do Brasil, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, Sao Paulo: Ed. da Universidade

de 530 Paula, 1979, pp 32 - 34.
194- Eslatulos da Sociedade Unido Veneziana , Rio de Janeiro: Britto e Braga, TB56.
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pioneiras, e o "Progressista” deve estar em fraldas. Longe do mundo do nosso
animado projeto de folido, as grandes sociedades vio construindo as bases de um
novo modelo de carnaval - marcado nio tanto pelo espirito e pela graca, que
estavam na eépoca nas maos dos mascaras avulsos, mas "pelo luxo e pela suntosidade"195, E
0 que indicava, ainda em 1855, a primeira passeata carnavalesca do Congresso
das Sumidades: as fantasias, obrigatérias aos que participassem dos desfiles,
apresentavam grande 'riqueza e elegancia”, representando  cossacos da Ucrania,
mandarins, nobres do Causcaso e uma série de outros personagens da histéria
mundial - como Nicolau |, Lufs XIll e Temistocies; os carros, cobertos com
colchas de rendas, traziam pequenos "bouquets" que eram atirados ao pablico
durante os desfiles; a propria familia Imperial, adepta incondicional do jogo das
molhadelas, compareceu para prestigiar de uma sacada o aparecimento do
grupo'?. Nestas primeiras sociedades, a riqueza e o luxo estavam por todo lado

- como conta Machado de Assis anos mais tarde -

"Os personagens histéricos e 0s vestugrios pitorescos, um doge, um mosqueteire, Carlos Vv, tudo
ressurgia as maos dos alfaiates, diante de figurinos, 2 forca de dinheirg"197.

Diferenciando-se das muitas outras brincadeiras que apareciam a cada ano pela
cidade nos dias de Momo, estes clubes dao assim ao carnaval carioca uma nova
aparéncia. Ricas e luxuosas, eles chegam a ser considerados os proprios
precursores do carnaval por grande parte dos cronistas que escreveram depois

sobre a festal98,

195- € o que conta novamente Franca Janior , escrevendo em 27 de fevereire de 1868, Cf. Franca Janior, op.cit, pg. 182,
196- Cf. Mello Morais Filho, Eeslas e TradicGes Populares do Brasil, op.cit., pg 34; e José de Alencar, op.cit, pg 157.

197- Machado de Assis, "A Semana*, Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1893.

198- £ o caso, entre outros, do propric Mello Morais Filho e de Machado de Assis. Apesar de j4 existirem bailes &
mascaradas ha mais tempo, eles marcam em 1854 o surgimento do carnaval - fruto da criage destas sociedades
carnavalescas a partir do decreto do Desembargador Siqueira proibindo o entrudo. Ci. Mello Morais Filho, op.Cit., pg 30;

Machado de Assis. "A Semana” , Gazela de Nolicias, 12 de fevereiro de 1893; e a Gazeta da Tarde, de 28 de feverefro de
1884,
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A parte uma boa dose de exagero destes escritores, as primeiras sociedades
tiveram realmente um papel decisivo na caracterizacio do carnaval carioca. Isto
porque elas deram aos festejos uma nova aparéncia - que tinha por base,
explicitamente, a tentativa de trazer aos dias de folia da Corte certas tradigdes
carnavalescas européias, mais especificamente italianas e francesas. O proprio
nome de uma destas sociedades - “Unido Veneziana" - é a indicacdo maior desta
clara intencao. Seus desfiles, bailes e demais atividades carnavalescas, da mesma
forma, sdo claramente marcados por esta pretensiao de estabelecer uma nova
modalidade de carnaval. José de Alencar, glorificando as Sumidades
Carnavalescas, chega mesmo a afirmar que seus festejos faziam com que se
pudesse brincar os dias de Mome no Rio de Janeiro "como se passa uma tarde de carnaval na
hatia"199, Estes clubes carnavalescos assumem assim uma série de caracteristicas
préprias: embora fizessem parte da um tipo de carnaval que ja nao satisfazia aos
cronistas do inicio da década de oitenta, elas lancam a semente de um modelo
de carnaval que os préprios literatos iriam defender em substituicdo aos antigos
festejos.

Este processo, no entanto, ndo se da sem mudancas radicais na concepcao
destas sociedades. Engolidas pelas batalhas de 4gua, acuadas frente a hegemonia
dos limdes de cheiro e das bisnagas, elas vao aos poucos mudando seu carater
original- que era fortemente marcado por uma afirmacdo da distingio. E esta
mudang¢a que é analisada por Mello Morais Filho, no livro Festas e [radicao
Populares do Brasi:

"Nos carnavais posteriores a 1869, uma oulra geracao, trazendo consigo novas idéias, velo ocupar

0 cendric pouco povoado do passado e assistir 4 agonia das derradeiras associaghes que
faleciam"200.

Com a agonia das sociedades pioneiras, o inicio da década de setenta é marcada

199- José de Alencar, op.cit., pg 141,

200- Mello Morais Filho, op.cit., pg 37.
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assim pelo surgimento de novas agremiagdes. Ligadas as tradicdes das primeiras
sociedades, estes novos clubes carnavalescos trazem, no entanto, uma série de
modificactes ao modelo original, sempre no sentido de alargar sua popularidade
- modificacdes fundamentais para que possamos entender o grande destaque que
atingem pelas ruas nos carnavais da década de oitenta.

Sem ddvida esta projecdao adquirida pelas sociedades ndo era casual.

Assistindo em 1887 ao triunfo destes agrupamentos, Carlos de Laet comenta

"quanto lhe tem custado a vitéria e quao profundas as modificagoes que de tal pugna resultaram na
organizagao e indole carnavalesca"201.

Referia-se certamente o cronista a um tipo de modificagdo indicado na véspera
por Valentim Magalhaes, escrevendo com o pseudénimo de "José do Egito". Ao

referir-se aos antigos clubes carnavalescos, conta ele que

"foi se transformando o carater de tais sociedades, e de ano a ano, tomande a feicio critica e
imoral que hoje 1m"202.

Aponta com isto o literato para as duas principais mudancas que o tempo
impingia as sociedades: por um lado, elas passavam a apresentar em seus desfiles
mulheres seminuas, quase sempre conhecidas meretrizes, que figuravam ao lado
dos seus s6cios colhendo os aplausos gerais do publico; por outro, o luxo e a
elegancia vao cedendo espaco a graga e ao '"espirito”, fazendo com que os
desfiles fossem deixando de lado a énfase nos seus temas épicos para
converterem-se em um instrumento de alusGes e criticas politicas - antes
privitégios de mascarados avulsos como o “Progressista".

Estas modificagdes, que vao surgindo aos poucos por entre 0s ricos e luxuosos

desfiles destes grupos, ja estavam estabelecidas de forma definitiva quando, em

201- Carlos de Laet, "Microcosma", jornal do Commércio, 27 de fevereiro de 1887,
202- José do Egito (Valentim Magalhaes), "Histéria dos Sete Dias”, A Sernana , 26 de fevereiro de 1887, O pseudonimo nos é
indicado por Raimundo de Menezes, Dicicnario Literdrio Rrasileiro. opcit., pp 755 - 756.
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1882, a alemd Ina Von Binzer descreve uma destas passeatas carnavalescas. A
pobre professora, que tanto sofreu na mio dos entrudistas?03, conta seu alivio ao
ver pelas ruas este outro tipo de carnaval - sem deixar, no entanto, de estranhar o
seu teor imoral e critico. Ela descreve o desfile carnavalesco que assistiu de uma
sacada, que lhe pareceu "wrilhane", apesar de ser ele composto "somente de homens com
mulheres de teatro ou do “demi-monde”, Eram as criticas e alusdes, entretanto, que mais
chocariam a visitante alema: ao descrever a decoracio dos carros presentes nos
préstitos, afirma que estes aliavam o luxo a uma feic3o "exvemamente comica” - com
representacbes que, para espanto da alemd, satirizavam até mesmo monges,
padres e freiras, "wdo isso num pais catslico"204, Estas criticas e alusdes politicas e sociais,
que tanto estranhamento causam 3 jovem educadora, constituir-se-iam logo no
carro-chefe do tipo de carnaval que as novas sociedades iam construindo.

A partir destas substanciais modificagbes, as sociedades entram na década de
oitenta do século XIX com um félego renovado. Diferenciando-se de um
carnaval no qual os literatos do fim da década de setenta nao viam mais
vitalidade, assumem elas neste processo uma nova feicdo, que acaba por thes
conferir um grande prestigio. Deste processo resulta o surgimento das trés
grandes sociedades que seriam celebrizadas como as grandes atragdes do
modelo de carnaval defendido por estes homens de letras: os Democraticos, os
Fenianos e os Tenentes do Diabo.

Descendente diretos dos antigds "Zuavos Carnavalescos", s& em 1872 esses
tltimos adotam o nome de "Sociedade Euterpe Comercial Tenentes do Diabo",
apds sucessivos incéndios em sua sede - conhecida como "caverna'. Ja o Clube
dos Fenianos, uma dissidéncia dos Tenentes, aparece em 1872, sendo fundado

por José Martins Vieira e Luiz Berutte. No mesmo ano surge ainda o Clube dos

203- Ver capitule 1.

204- Ina Von Binzer, op.cit., pg 71.
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Democraticos, a partir da iniciativa de um grupo de "empregados do comércio" -
muitos dos quais ocupavam, em 1895, "boa posicdc" no circuito comercial
carioca?®. Substituindo as cavalgadas e os carros com ricas fantasias por suas
alegres bandas de musica e seus carros de idéias - que traziam as aiusdes aos
principais acontecimentos de cada ano - estas sociedades vio constituindo-se ac
longo da década de oitenta do século XIX como uma das principais atracdes dos
dias de Momo.

Esta diferenciacdo em relagdo as sociedades pioneiras, clara para qualquer
espectador que acompanhasse seus desfiles, fazia parte da prépria filosofia destes
novos agrupamentos. Por um lado eles faziam questao de afirmar a sua ligacao
com aquele tipo de carnaval criado pelas antigas sociedades - chegando os
proprios Tenentes, Fenianos e Democréaticos a se definirem, em um comunicado
conjunto publicado nos jornais em 1881, como as “conservadoras das gloriosas tradicoes”
dos primeiros grandes clubes carnavalescos, como as Sumidades e a Unido
Veneziana2%, Por outro, entretanto, elas mesmas afirmavam sua diferenciagdc em
relagdo ao tipo de festejo promovido no tempo destes agrupamentos originais -

como indica um andncio publicado em 1882 pelos Democraticos:

" (...} © carnaval de hoje nao ¢ mais aquela monstruosa bacanal de outrora, aquela horrivel saturnal
da Grécia, nem mesmo o passeio estdpido de um bando (..., gue atiravam seus haveres num
balcio de uma loja de fazendas, na teilette de um cabeleireiro e na banca de um sapateiro.

Nio: ele & hoje a critica viva dos acontecimentos! A Themis moderna! O grande vingador!"207.

Menosprezando o luxo e a riqueza que sustentavam os desfiles dos primeiros

rupos carnavalescos - vistos pelos Democraticos como o "passeio estapido® de
B p

205- Tais dados baselam-se, em sua maior parte, em informagdes prestadas por cada uma das sociedades ao Jomal do
Commercio, que pubtica em sua edicdo do dia 26 de fevereiro de 1895 uma breve reportagem sobre a hisiéria das
saciedades. Ver ainda Mello Morais Filho, op.cit., pp 37-38.

206- Gazeta de Noticias, 28 de fevereiro de 1881.

207- Gazeta de Noticias, 4 de levereiro de 1882,
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"um bando" - aponta o aniincio para a principal das modificacdes sofridas por
estas novas sociedades em relacdo ao carnaval de "outrora". Se antes a festa
limitava-se ao simples divertimento momesco de seus participantes, ao prazer da
mascarada, ela assumiria, através destas novas agremiagdes, um outro papel -
fazendo com que eles se auto-representassem como uma verdadeira “instiicao
civiizadora". A graca solitaria das fantasias e mascaras avulsas, sobrepunham-se
alegorias aos mais importantes fatos do periodo, nos carros de critica que traziam
as chamadas “alusdes"; a énfase na riqueza e suntuosidade dos vestuarios,
caracteristica das primeiras sociedades, era substituida pela critica social.
Tenentes, Democraticos e Fenianos constituiam-se, desta forma, como as
primeiras sociedades carnavalescas de um novo tipo de carnaval: aquele que,
mais do que divertir seus participantes, tenta levar a todos sua mensagem
civilizadora.

Néo que estes grupos deixem de lado a elegancia e o luxo das primeiras
sociedades, Estes continuam, como sempre, como um dos principais pilares de
sustentacdo do tipo de carnaval promovido por elas - afinal de contas, nio se
haveria de atingir a tdo almejada "civilizacdo" sem uma boa dose de brilhos e de
riqueza. O capricho de seus vestuarios e a exuberancia de seus carros alegéricos,
que vinham lado a lado com os outros carros portadores das "mais finas alusses”, eram
cuidadosamente relatados nas longas descricdes que a grande imprensa do
periodo publicava de seus préstitos - sendo mesmo motivo dos constantes

elogios recebidos por estas Sociedades?%8. Juntando a riqueza e o luxo, proprios

208- Conferir, entre muitas outras, a descricde publicada na Cazeta de Noticias sobre o desfile dos Fenianos de 1880:
"Abria o préstito uma banda de musica, caprichcsamente vestida ¢ montada; seguia-se ¢ carro em que se mostrava ©
estandarte da sociedade, escoltado por uma guarda de honra a cavalo, eleganlemente vestida(...}. Vinhbam depois os carros
em que as mais finas alusdes eram feitas a varios fatos e personagens da época, lembrando por esse mesmo modo com
muita graca os mais recentes acontecimentos”. Gazela de Nolicias, 11 de fevereiro de 1880. Ver ainda a Gazeta de Notirias
de 2 de margo de 1881, falando do préstito dos Democraticos, e a Gazelinha de 10 de margo de 1882, que exalta "o luso,

o goslo e a rigueza” de um baile dos Tenentes.

91



destes grupos desde o seu surgimento, com as criticas e alusdes que passariam a
caracteriza-las, as Grandes Sociedades vao definindo as bases deste novo modelo
de carnaval que viria a substituir as antigas brincadeiras carnavalescas. Formam
com isto um tipo de folia que, ao longo da década de oitenta, vai tornando-se
uma unanimidade na voz dos poetas e romancistas que escreviam sobre a festa,
sobrepondo-se as varias outras brincadeiras que apareciam pelas ruas nos dias de
Momo.

Chegamos finalmente de volta a 1888, ainda a tempo de rever a tristeza com
a qual o "Progressista” via-se obrigado a abandonar sua querida fantasia. Apesar
do carinho que sentia por ela, sabia o cigarreiro que aquela era uma imposicio
dos tempos, ndo havia mesmo jeito de evita-la - embora este fosse durante anos
um motivo de sofrimento para o cigarreiro da Cidade Nova. Eis que um dia,
como que por encanto, sua tristeza chega ao fim. O amor do Progressista pelos
dias de Momo, expresso no carinho com o qual tratava seu antigo vestuario
carnavalesco, achou finalmente um outro canal de manifestaco: tornou-se sécio
dos "Progressistas da Cidade Nova".

Seguindo os passos de suas trés co-irmds, os "Progressistas" apareciam no
noticiario da imprensa como a quarta das grandes sociedades carnavalescas.
Como todas as outras, seu carnaval era marcado pelo luxo e pela riqueza, aliados
as criticas e alusbes nos desfiles da terga-feira gorda. Ao contrario dos demais, no
entanto, o clube nao tinha sua sede na valorizada regio central, mas sim na
estigmatizada Cidade Nova - localizada em uma regido que comecava a abrigar
no perfodo, entre varios outros grupos, um grande nimero de negros balanos que
vinham tentar a sorte na Corte, o que lhe confere a imagem de um bairro

essencialmente pobre e negro?®. Para os literatos como "Bosco”, esta seria uma

209- Sobre a histéria da Cidade Nova, ver Oswaldo Porto Rocha e Lia de Aquino, A Era das Demoli¢des! Habitagoes
Populares, Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1989; e Roberto Moura, lLa_Cma_e_a_Eequgjmm_ng_gm_d_e
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diferenca fundamenta!: aqueie mesmo modelo de carnaval adotado pelas demais
sociedades ganharia agora, pelo menos em suas representacdes, um publico
diferente daquele que habitualmente era associado a ele - os grupos despossuidos
que habitavam esta regido da cidade.

a6 a Cidade Novat”, reclamavam com desdém as trés grandes sociedades ao ver,
em uma peca de Arthur Azevedo, a aproximacio de sua nova companheira?1®,
Para os literatos, entretanto, esta novidade era mais do que bem vinda, como
atesta um artigo publicado alguns anos depois por um cronista que assinava com

o pseudbnimo de "Teteco"

“Um dia, a Cidade Nova sentiu-se morder-ihe a consciéncia, de nio ter também a sua sociedade
carnavalesca; e mordeu-se tao firmemente, que em certa manha os jornais deram a noticia que a
Cidade Nova ia em "Progresso’, pois que estava organizada uma sociedade carmavalesca que nao
se deixaria pisar por quem fosse Tenente, Democratico ou Feniang™211.

A adogdo deste modelo de carnaval pelos folides da Cidade Nova, mais do que
uma livre escolha, seria para o cronista uma exigéncia de suas "consciéncias", ".
Pensam vooes todos que a Cidade Nova também nao & gente?, perguntam os carnavalescos do bairro
na crénica de "Teteco". Os motivos desta inevitdvel mudanca seriam claros: a
associacdo deste modelo de carnaval com o "progresso", que se encontra, no
trecho, claramente explicitada. Como o pandego cigarreiro que protagoniza o
conto escrito por "Bosco", todos os outros moradores do bairro deveriam também
aderir espontaneamente a este carnaval de luxo e alusio das sociedades
carnavalescas, deixando de lado seus folguedos costumeiros para entregar-se com
furor aos desfiles e bailes destes agrupamentos.

Para o "Progressista’, realmente, entrar para o quadro de sécios do clube

laneirg, op.cit..

210- A irase faz parte da cena II, quadro 5, da peca "Hritzmac'- revista de ano de 1888, gue & representada pela primeira
vez em 1 de maio de 1889 . Conferir Arthur Azevedo, "Fritzmac”, in Teatro de Arthur Azevedo, op.cit., pg 393.

211- Teteco, “"Conversemos”, in Gazela da Tarde, 24 de fevereiro de 1895,
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carnavalesco da Cidade Nova era, mais do que uma necessidade, uma grande

honra. Este seria, na descrigéo do cronista, "um dos seus maiores ideais, a maior gloria que
. I,

asgirave .

"Humilde e modeste como uma minhoca, o Progressista imaginava ¢ue era uma honra superior
ao0s seus mérilos o figurar no préstito daquela sociedade, e tomar parte nos seus forrobodés”

Embora ndo julgasse merecer fazer parte de tio elegante grupo, o animado folizo
n&o consegue esconder seu contentamento. Tao grande foi sua alegria quando
seu nome foi aceito pelos demais sécios que o cigarreiro da Cidade Nova tomou
um "pifao” de alegria - esquecendo-se completamente da antiga fantasia em meio 2
comemoragado pela "dadiva' recebida. Acontece porém que o "Progressista”,
assim como o Borba, ndo passava de um alegre personagem da crénica
carnavalesca escrita por "Bosco®. Sua admiracio pelo tipo de carnaval
patrocinado pelos "Progressistas da Cidade Nova' ganha , com isto, uma nova
dimens3o: ela explicita a visdo construida pelo cronista para representar a refagao
destes folides como o cigarreiro da Cidade Nova com o carnaval das Grandes
Sociedades, visto por ele como naturalmente melhor que os outros folguedos
carnavalescos.

O autor da crdnica ndo estava sozinho neste tipo de avaliacio. Por todo lado
apareciam poetas e romancistas que, pelas paginas dos jornais, n3o se cansavam
de afirmar a superioridade do carnaval praticado por sociedades como os
Tenentes, Democraticos , Fenianos e Progressistas. Seu entusiasmo pelo tipo de
folia patrocinado por elas, que os faz ter tanta certeza da popularidade que
alcancariam entre os moradores da Cidade Nova, nio era entretanto casual: se
estes homens de letras defendiam o modelo de carnaval adotado pelas
sociedades em detrimento de outros tradicionais folguedos carnavalescos,
certamente tinham seus motivos.

Um primeiro ponto de convergéncia entre as Sociedades e os literatos setia a
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grande campanha que ambos movem contra o entrudo. Assim como os poetas e
romancistas gue planejavam ver enterrada esta antiga tradicdo carnavalesca para
dar fugar a uma nova folia e a uma nova sociedade, também as Sociedades
constituem-se como ferrenhas adversarias do folguedo aquético. Mais do que
adversarias, entretanto, elas seriam para os literatos as algozes das divertidas
batalhas de 4gua - pois eles tentavam, através delas, implementar um novo
modelo de carnaval, gue jogasse de uma vez por todas para as trevas o temido
jogo das molhadelas.

De fato estas Grandes Sociedades, desde sua formacio, marcavam claramente
sua diferenciacdo em relagdo aquele carnaval brincado pelos entrudistas.
Segundo um cronista, escrevendo em 1882, o préprio surgimento destes grupos
foi marcado por "uma luta entre o velho entrudo e o camaval™?12, E s6 com as transformacdes
que vao sofrendo ao longo da segunda metade do século, entretanto, que esta
oposi¢ao se coloca de forma mais explicita. Os ricos e espirituosos desfiles destes
agrupamentos eram a cada ano atingidos por esguichos e limdes de cera atirados
por folides que ndo viam, como os literatos, a diferenca entre as duas
brincadeiras. Esta situagio leva os Tenentes, em 1876, a conclamar pelas paginas
da Gazeta de Noticias ao piblico que assistiria ao seu cortejo: "nada de estalos nem
bisnagas, rapazes"213.

Ja em 1886, pouco tempo antes da entrada do cigarreiro da Cidade Nova em
seus quadros, era a vez dos proprios Progressistas da Cidade Nova mostrarem
pelas paginas do Diario de Noticias seu descontentamento com as batalhas
aquaticas:

"Carnaval afaga,

212- Jalio Dast, "Cronica Carnavalesca”, in Revista llusirada, 18 de fevereiro de 1882,
213- Gazeta de Nolicias. 27 de janeiro de 1876. Este tipo de pedido ac pablico duraria ainda muitos anoDs, como alesta
outro andncio semelhante publicado em 1884 pelos Fenfanas - que pedem que "cesse o entrudo, a0 menos durante a nossa

passagem”. Cf. jornal do Commércio, 21 de fevereiro de 1884,
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Populacio...
Fora a bisnaga!
Fora o limac!"2i4

Esta oposicao das sociedades ao entrudo, expressa nestes muitos anuincios que
publicam na imprensa do perfodo - conhecidos como "puffs" - chega mesmo a
ganhar status de tema de suas criticas carnavalescas. Em 1881 o desfile de sabado
dos Democréticos trazia, em um de seus carros, uma alusiao clara ao jogo das
molhadelas - representado como uma figura "suja, imunda, esquslida”, que era
animadamente enforcada no percurso por varias outras figuras fantasiadas??s,
Para carnavalescos tdo convictos da superioridade de suas brincadeiras, que eles
definiam como sendo "o entrudo do progresso'216, a indiferenciacdo com o combatido
brinquedo das molhadelas deveria parecer realmente vergonhoso: como
afirmavam em outros antincios, o entrudo seria para elas um "velho barbaro e rabugento”,
"uma podridao"?!7. As Sociedades colocam-se assim como parceiras daqueles muitos
poetas e romancistas em sua luta contra o "antigo” entrudo, condensando o
modelo de carnaval que eles tanto defendiam.

O entusiasmo destes homens de letras pelas Grandes Sociedades, no entanto,
ndo se justifica pela simples oposicio destas ao jogo das molhadelas. Mais do
que combater o "velho" entrudo, elas projetavam um novo modelo de carnaval,
que em muito se aproximava do tipo de sociedade sonhado por muitos destas
literatos - um carnaval aberto, nas ruas, que "democraticamente” permitiria que
todos brincassem a mesma festa, sem as distingdes que caracterizavam o jogo das

molhadelas. Afirmando em seus desfiles estes principios "democraticos" que

214- Diarjo de Noticias, 7 de marco de 1886.

215- Cf. Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1881.

216- O termo € utilizado em um andncio publicado no dia 21 de janeiro de 1877 pelos Tenentes do Diabo na Gazela de
217- Conterir, entre muitos outros, o anincio publicade pelos Tenentes do Diabe na Gazeta de Noticias de 19 de fevereiro
de 1881 e pelos Fenianos no Joral de Commeércio de 4 de fevereiro de 1883.
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embasavam a concepcao do tipo de carnaval que defendiam, as Sociedades
colocam-se, neste momento, como um dos principais instrumentos de difusao de
uma mensagem de igualdade civil pela sociedade como um todo - em uma tarefa
que os literatos julgavam no perfodo ser a sua propria "missao"?'8,  Seduzidos
pela forca destes grupos carnavalescos - que tinham ainda a vantagem de aliar
esta projegdo de uma sociedade que nio se dividisse mais ente "senhores' e
"escravos', mas sim de cidad@os, com todo o luxo e riqueza que caracterizava
seus desfiles - os literatos ficam, em sua grande maioria, fascinados por este tipo
de carnhaval.

Este grande fascinio era, porém, justificaval. A cada ano apareciam em todas
sociedades varios carros com mensagens abolicionistas - como em 1881, guando
uma destas alusdes, intitulada "A Mancha de Japiter", alcanga grande
repercussao”'?. Representando a figura do imperador maculada pela mancha da
escraviddo, ela marca a presenca de um tipo de critica que tornava-se ao longo
da década, para alegria de poetas e romancistas engajados de alguma forma nas
maltiplas pregactes abolicionistas???, uma constante nos seus préstitos. A
afinidade do ponto de vista defendido por estes clubes com as dos homens de
letras ultrapassa, no entanto, a simples negacio da escravidao. Colocando-se
como ardorosos defensores da libertagio dos escravos, estes grupos

carnavalescos formam, como eles, uma representacéo toda prépria do processo -

218- Ao longo da década de oitenta do século XIX s3o inUmeras as poesias, contos, Cronicas e romances publicados pelos
literates como instrumentos ¢a campanha abolicionista - que eles consideravam ser um atributo exclusiva destes circulos
letrados. Sobre a atuagdo abolicionista destes homens de letras , ver o romance A _Conquista, de Coelho Netto, onde ele
relembra a atuagdo destes grupos de poetas e romancistas no combate A escravidio - atribuindo a eles mesmos o papel de
principais responsaveis pela vitéria final, que seria uma "conguista® dos préprios literatos. Coelho Netto, A _Conguista,
op.cil..

219 Cf. Gazela de Noticias, 1 de margo de 1881, que publica o puff da sociedade explicando o sentido da critica: " (...)
essa mancha / M3 de ler seu curativo / Quando o teu mundo for livre / Sem conter um s6 cativo®.

220- Sabre o movimento abolicionista, ver Célia Marfa Marinho de Azevedo, Onda Negra, Medo Branco: O Negro ng
Imagindrio das Elites - Século XIX, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987,
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expressa no carro "Gldria aos Abolicionistas”, do desfile de 1886 dos

Democraticos, assim descrito pela Revista llustrada:

"No alto de uma montanha aiguns pretinhos cantavam um hino 3 liberdade, acompanhado de um
batuque caracterfstico. Quando eles fam mais enievados, dois vultos que estavam no sopé da
montanha, e que se celebrizaram pelas suas opinides escravocratas, avancavam, furicsamente,
com o fim de se apoderarem das “pegas’. Mas, no momento em que tocavam o alto da montanha,
as figuras de joaquim Nabuco e josé do Patrocinio, obrigando-os a descer, espavorides221.

A alusdo esclarece muito da visdo destas sociedades carnavalescas sobre o
processo de aboligdo, compartilhada em grande parte pelos literatos do periodo:
ele seria somente o fruto da atuagio das grandes figuras abolicionistas - como
Joaguim Nabuco, José do Patrocinio e outros escritores e carnavalescos ausentes
da alegoria - que, do alto da montanha, defendiam os negros escravizados. Aos
pobres “pretinhos"”, sem possibilidade de ag¢io autbnoma, restaria apenas fugir do
perigo iminente e esperar pelo aparecimento de seus protetores?2Z,

Aos othos dos homens de letras que escreviam na década de oitenta este nio
era, entretanto, um problema. A atuacdo destes clubes esta inserida em um tipo
de visdo abolicionista comum a muitas parcelas da sociedade imperial, como era
o caso dos proprios literatos. As grandes sociedades colocam-se assim como
fortes aliadas de luta, chegando os Tenentes a receber um offcio da Confederacao
Abolicionista em reconhecimento "aos servigos prestados 4 causa dos escravizados"223, Eram
frequentes ainda o aparecimento, pelas paginas da grande imprensa, de notas
anunciando a cada ano a libertagdo de escraves por parte dos grandes clubes
carnavalescos, em festas que muitas vezes contavam com a presenca dos mais

renomados escritores do periodo?24. Nos seus préstitos era comum a distribuicao

221- Revista llustrada, 20 de margo de 1886.

222- Sobre esle tipo de concepgao dos abolicionistas, que desconsideravam a autonomia da agao dos negros, e sobre as
ages e representagOes dos proprios escravos e libertos no processo de aboligao, ver Sidney Chalhoub, Vistes da | iberdade,
op.Cit..

223-Cf. Gazeta da Tarde, 27 de {evereiro de 1884,

224- Ver, entre outras, as nolicias sobre a libertagao de uma escrava pelos Tenentes do Diabo em 1882 , & sobre as cartas
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de panfletos que traziam versos abolicionistas dos préprios poetas que tanto
defendiam este carnaval das Sociedades - como acontece em 1887, quando os
Tenentes divulgam a poesia "Liberdade”, de Valentim Magalhdes, escrita
especialmente para figurar em seu desfile?25, As aspiracdes de carnavalescos e de
literatos tomam assim um mesmo sentido: ambos buscavam, como expressa a
poesia de Magalhaes, o alcance do "sl da redencao”, da  Predentora juz" que viria a
enterrar de vez a "antiga" sociedade que combatiam.

Nem sé de abolicionismo, entretanto, era composta esta luz redentora do
progresso. Se o combate a escraviddo é um dos pitares fundamentais desta luta, a
busca de uma nova sociedade tinha, para os clubes carnavalescos, um outro pilar
tdo importante quanto o primeiro: a transformagio do regime de governo, com o
combate intransigente a monarquia. O puff publicado pelos Fenianos no carnaval

de 1889 €&, neste sentido, revelador:

"Republicano as direitas
Voto Gdio a monarquia
Que ao lado da tirania
Quer aos pevos dominar

Caia, pois, a monarguia

Que o seu reinado esta velho:
Eia! Pova, va por terra

Esse cruel despotismo.

Marte, morte ac reumatismo!

de liberdade oferecidas por um sécio dos Fenianos anles de um baile carhavalesco em 1884, Jomal do Commeércio, 26 de
fevereirc de 1884; Gazetilha, 7 de fevereiro de 1882; & O Bin6eulo, 8 de fevereiro de 1882,

225- Cf. A Semana, 26 de fevereiro de 1887, que traz a transcricio da poesia: "Sempre esta nédoa negra, esta miséria
imensa/ A macular o alvor do nosso pavilbao!/ Quanto mais do progresso a grande luz intensa/ Se adiante, mais nos tarda o
sol da redencdo// Serés t, por ventura, amaldicoada, 6 terra/ em que Cabral fincou da liberdade a cruz?/ Ou sera necessario

entre irmaos uma guerra/ Para, anfim, conquistar-te a redentora luzz (...
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Viva o barrete vermelho226.

Como o entrudo e a escraviddao, a monarquia seria para os fenianos uma
instituicdo "velha", fadada ao desaparecimento no resplandecer de uma nova
nacdo. Em substituicdo a esta velha sociedade viriam, fatalmente, a liberdade, a
reptiblica e o carnaval - que marcavam a santissima trindade defendida por
carnavalescos e literatos que ndo viam mais possibilidade de vida para estas
"antigas" formas de organizagao social.

Os barretes frigios, um dos simbolos maiores da propaganda republicana,
tornam-se assim presenca constante nas fantasias com as quais desfilavam os
socios destes grupos - inclusive dos "Progressistas da Cidade Nova", a sociedade
predileta do nosso animado cigarreiro??’. As alegorias representando a Repiiblica
estavam presentes em cada desfile, como naquele dos Democraticos que, em
1886, trazia em um de seus carros uma "Apoteose a Liberdade" - "valente ¢ riguissima
coluna de finissimos relevos e valiosas esculwras” em estilo romanesco descrita com entusiasmo

pelo poeta e cronista Filinto de Almeida:

"Sobre um magnffice pedestal sentava-se uma soberba mulher, vestida com o traje caracieristico da
Repablica, com um barrete frigio sobre a bela cabega que atirava sobre as espaduas uma pesada
nuvem de cabelos pretos"228.

Para o literato, a mulher tem mesmo um aspecto “soberbo'": representando a
Repdblica de forma geral e difusa, ela consegue condensar em si as aspiracoes e
desejos da maior parte dos homens de letras do periodo, quase sempre

envolvidos com diferentes sonhos de igualdade politica em uma nacio

226- Didrio de Noticias, 5 de janeire de 1889,

227- Seu préstito de 1885, por exemplo, trazia uma banda de misica "cujas figuras fantasiadas rraziam 4 cabega elegantes
barretes frigios”. Cf. Gazela de Noticias, 18 de feverefro de 1885,

228- Cf. Gazeta de Noilcias, 9 de margo de 1886; e Filindal [Filinto de Almeida), "Histéria dos Sete Dias, ASemana, 13 de
margo de T886. Nascido na cidade do Porto em 1857, Filinto de Almeida mudou-se acs dez anos de idade para o Brasil -
passando, na sua juventude, a fazer parte das mesmas rodas literarias que Ofavo Bilac e Valentim Magalhaes - com o qual
vai trabalhar na redacio do jornal A Semana, utilizando-se do pseuddnimo de "Filindal". Ci. Anibal Freire da Fonseca,

Filinto de Almeida e Roberto Simonsem: Notas Bibtiograicas, Rio de Janeiro: A.B.L.,1952,pp 9 - 46.
100



republicana???, Como esta, varias outras alegorias marcavam, através do mesmo
tipo de simbolismo, a imagem abstrata de uma Republica que estava, somente,
na cabega de muitos destes homens230,

Além do combate ao entrudo, do abolicionismo e da difusa projecao de uma
nagdo sem diferengas civis entre os cidaddos, um dltimo fator pode ajudar a
explicar o entusiasmo com o qual uma série de poetas e cronistas defendia o
modelo de carnaval representado pelas grandes sociedades: o carater "formador”
de seus desfiles, baseado em um ideério de civilidade especialmente caro aos
literatos - que atribuiam a si mesmos esta tarefa "pedagégica’. Os carros de
critica, que na maior parte das vezes faziam aiusdes aos principais
acontecimentos politicos do periodo, ironizando acidamente a policia da Corte e
as grandes figuras dos gabinetes imperiais, tinham ainda outros alvos - trazendo
também as mensagens "civilizadoras" que os membros destas sociedades muitas
vezes compartilhiavam com os poetas e romancistas do perfodo. O teor deste tipo
de critica € claro: elas invariavelmente dizem respeito a préticas e costumes
difundidos entre os grupos iletrados da Corte, que sao condenados e satirizados
nos préstitos das grandes sociedades?3’,

Exemplar neste sentido é o caso dos corticos. Moradia costumeira de um

grande contingente de trabalhadores do periodo, como escravos e libertos em

229- Isto nae quer dizer, obviamente, que entre os literatos o existam excecoes a esta regra. £ o caso, entre outros, de
Carlos de Laet, que apresentava-se coma um defensor da monarquia. A crenga na necessidade do “orogresso" e da
‘civilizagio", no entanto, era comum a todos - sendo que muitas vezes ela sobrepunha-se as opgdes politicas de cada
escrilar, fazendo com que mesmo Monarquistas como Laet acabassem defendendo o tipo de carnaval promovido pelas
grandes sociedades, onde a pregacao republicana era clara.

230- A respeito da costituicdo deste simbolismo republicanc, ver José Murilo de Carvalho, A Formagdo das Almas, Séo
Paulo, Cia. da Leiras, 1990.

231- & o caso, por exemplo, do combate aos capoeiras - alvos da critica de um carro do desfile de 1885 dos Progressistas,
que trazia uma alusdo condenando sua atuagao. Trés anos depois, um puff publicado pelos Fenianos anunciava um baile

"corn flores, sem batalhas, sem navalhas, com amores”. Cf. Gazela de Nolicias, 18 de fevereire de 1885, e Cazeta de
Noticias, 3 de jevereiro de 1889,
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geral, estes corticos sofrem na década de oitenta uma grande perseguicao por
parte das autoridades e da imprensa - que consideravam-nos espacos insalubres e
promiscuos, verdadeiros "valhacoutos de desordeiros'232, QO maior deles era
conhecido como "Cabeca de Porco" e ficava, nio por acaso, no mesmo bairro do
animado Progressista - a Cidade Nova. Condensando em si toda a negatividade
da imagem destas moradias coletivas, esta famosa estalagem logo mostra o seu
"prestigio", figurando com grande destaque no desfile de 1889 do Clube dos
Democraticos. O carro trazia, na descricdo do jornal Q Paiz, uma "enorme, terrivel
cabega de suino', UE "erguia-se alaneira” em meio ao desfile?32, Pelas suas orelhas, narinas
e boca, apareciam assustados inquilinos, inquietos com a presenca de delegados
da inspetoria de higiene que rondavam o local. A figura causava, para o jornal,
um Pefeito grotesco': assustadora e feia, a alegoria definia com clareza o tipo de
relagio destas sociedades com o mundo dos muitos "Progressistas’ que |
frequentemente, figuravam como publico de seus préprios desfiles.

Os clubes carnavalescos, to ardorosamente defendidos pelos literatos,
projetam assim um tipo todo préprio de sociedade - marcado nao s6 pela
afirmacdo da necessidade da igualdade civil entre todos os cidadios, mas
também pela caracterizagdo de um certo modelo de civilidade. Este modelo,
segundo um pequeno jornal publicado em 1884 pelos Democraticos, seria feito
do espirito,

"mas do espirito fino, € ndo desse espirito grosseiro e canalha que inebria as creoulas baianas e

comove as pretas minas"434,

Diferenciando-se do grande contingente de escravos e libertos que compunham

232- Ci. Sidney Chalhoub, A Cuerra. Contra os Conticos: Cidade do Rio, 1850 - 1906, Primeira Versao no. 19 ,
IFCH/UNICAMP, 1990, pg 4.

233- Cf. O _Pajz. & de margo de 1889, Ver ainda. no mesmo dia, as descricoes do Diarfo_de Naticias e da Gazeta de
234- Folha MNovinha publicagao do Clube dos Democraticos, nimers extracrdinario, 1884.
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os grupos de folides das ruas, os Democraticos explicitam o raciocinio implicito
em seus puffs e seus préstitos: a sociedade de "iguais" que eles tanto sonhavam
construir ja aparecia, desde seu nascimento, como uma sociedade de distin¢ao e
preconceito - devendo pautar-se pelo "espitito fino" destes elegantes folides, e
nao pela "grosseria" das tradi¢des dos muitos grupos que se acotovelavam pelas
ruas para assistir aos seus desfiles.

A entrada do "Progressista” como socio de uma destas sociedades ganha,
assim, um novo sentido. Mais do que marcar o apoio do cronista a estes grupos,
ela indica o tipo de comportamento que muitos dos literatos do periodo
esperavam que figuras como o cigarreiro da Cidade Nova tivessem em relacio a
elas - a aceitagdo passiva de um "espirito" que em muito se diferenciava de suas
proprias praticas e tradigdes. Vendo o tipo de folia destas grandes sociedades
como uma brincadeira carnavalesca intrinsecamente melhor que as demais - e |
em especial, muito superior ao entrudo gue continuava a aparecer pelas ruas -
estes homens de letras as consideram a Unica alternativa aceitavel para os
muitos folides que queriam divertir-se nos Gltimos carnavais do Império.

Quem logo adere ao carnaval destas grandes sociedades, no entanto, sio os
préprios literatos. Com toda a afinidade que tinham com elas, os poetas e
romancistas apaixonados pelos dias de folia acabam por entregar-se
definitivamente aos desfiles e bailes promovidos por estes grupos. Elas eram, para
um cronista que se esconde sob o pseuddénimo de "Picoiino”, uma verdadeira
delicia" = pOiS seriam os unicos Brupos “que sabem folgar e que fervorosamente se consagram em alma e
corpo A religido do Deus Momo"233, A terca-feira gorda era ansiosamente esperada a cada
ano por escritores como Filinto de Almeida, que achava ser este 0 dia "mais animado

concorid”, Evidentemente era este o dia do principal desfile pelas ruas da cidade

235- Picolino, "Carnaval®, in A Semana, 19 de fevereirc de 1887,
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destes agrupamentos que eram, para Filinto, "o encanto das festas carmavalescas"235, Nem
mesmo Arthur Azevedo, que nutria boa dose de desconfianca em relacio ao
carnaval das Sociedades, resiste a este encanto: ouvindo, do escritério do Diario
de Noticias, o barulho da passagem dos Progressistas da Cidade Nova pela Rua
do Quvidor, deixa de lado a pena e corre para a sacada para apreciar o seu
brilhante e luxuoso préstito?37.

Os grandes bailes promovidos por Tenentes, Democréticos, Fenianos e
Progressistas também contavam com a constante presenca destes muitos poetas e
cronistas. Seus luxuosos saldes eram frequentados, segundo o Diric de Noticias,
pelas maiores "notabilidades nas tewas” do pais??®. Os principais colunistas da grande
imprensa, representando seus jornais, eram convidados especiais destes bailes,
aos quais compareciam com grande prazer. Dentre eles destacavam-se nomes
como os de Oscar Pederneiras, Valentim Magalhaes e o préprio Arthur Azevedo
- presentes em um festa dangante com o qual 0os Democraticos comemoraram seu
sucesso no carnaval de 18872%. Filinto de Almeida chega mesmo a descrever um
episédio ocorrido em meio a alegria destes bailes, onde um de seus amigos
intimos tenta, com seus versos , seduzir uma dama que vinha de bracos dados
COM UM “distinto homem de lerras"?40 - em uma tentativa que, apesar de frustrada, nio
deixou de ter sua graca. O literato indica com isto a animagio com a qual os
homens de letras de seu circulo participavam destas festas - cuja alegria &, para
ele, "incrivel e inenarravel"241 |

Que diferenca destas descrigdes para aquelas usadas para caracterizar os

236- Fitindal (Filinto de Almeida), "Histéria dos Sete Dias", A Semana, 13 de margo de 1886.
237- Cf. Hoy, o hersi (Arthur Azevedo), “De Palangue”, Didrio de Noticias, 6 de marco de 1886.
238- Diario de Noticias, 22 de fevereiro de 1887.

239. Cf. Novidades, 28 de fevereiro de 1887.

240- Filinda? (Filinto de Almeida), “Histéria dos Sete Dias”, A Senana, 13 de marco de 1886,
241- Idern, ibidem.
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bailes populares promovidos nos teatros... Nestes, onde muitos pares “masixavan que
nem num “zungd’ da Cidade Nova®, havia segundo Arthur Azevedo "muia concorréncia, mas pouca
animagao'242, Para um colunista do jornal literario A_Semana estes bailes eram "um
horror", pOiS juntariam "tudo .o que ba de mais reles, de mais chinfritm, de mais pulha"243, Esta descrigéo
estd de acordo com a de Valentim Magalhaes, , defensor de que “nao h nada mais pulha
nem mais triste do que os bailes de mascarados dos teatros"244,  As causas desta situagéo 530, para
ele, claras, e indicam os motivos de sua aversio pelos festejos dos saldes
populares: a nitida superioridade dos divertidos e luxuosos bailes promovidos
pelas Grandes Sociedades, que "vieram matar os priblicos, nos teatros245,

“Que delirio! Que pandega', exultava em 1888, ao comentar o baile dos Fenianos, um

animado "Pierrot":

"Aquilo ali era dangar, dangar, dangar, ao fade de tentadoras, fascinadoras, arrebatadora ninfas e
depois...’morire’. Ai, que delicias"246.

O mesmo cronista descreve ainda o baile dos Democraticos como "um eden de afegria e
de prazer'. PouUCOs anos depots outro cronista, presente em mais um baile do clube,
realga o brilhantismo das festas promovidas por estas Sociedades?4?, indicando o
caréter geral da admiracéo dos literatos pelas festas promovidas por elas. Mais do
que apoiar o carnaval, com suas mascaradas e bailes, os muitos literatos do
periodo escolhem especificamente um certo modelo de folia, representado pelo
luxo e pelo espirito destas grandes sociedades.

Muitas vezes marcado em seus discursos, esta afinidade dos literatos com as

242- Eloy, o hergi {(Arthur Azevedo), “De Palanque”, Dirio de Noticias, 22 de fevereiro de 1887 e 24 e fevereiro de 1887,
243- "Histéria dos Sete Dias", in A Semana, 14 de fevereiro de 1885,

244- Marcos, (Valentim Magalhaes), “Coisas do Carnaval’, Diria de Noticjas, 21 de fevereiro de 1887. Sobre a adogio
deste pseudonimo por Valentim Magalhaes no periédico citado, conferir Raimundo Magalhaes Janior, Arthr Azevedo e Sua
Epoca, op.cit., pg 122.

245- Marcos, (Valentim Magalhes) , "Coisas do Carnaval®, Diario de Noticias, 21 de fevereiro de 1887.

246- Pierrot, "Vida Alegre”, in A Semana, 11 de fevereiro de 1888.

247- Fulano de Tal , "Festas”, Revista liustrada, 1 de fevereiro de 1890.
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Sociedades chega mesmo a manifestar-se de formas mais concretas, com a
participagao de muitos deles como sécios destes clubes carnavalescos. O préprio
Filinto de Almeida, tdo ardoroso defensor destas associacdes, é um destes casos:
além de poeta e cronista, era ele um dos mais famosos membros dos Tenentes do
Diabo. Se pelas paginas do jornal A Semana ele assinava com o pseuddnimo de
"Filindal", é como '"Belfogor" que seus companheiros da ‘"caverna’ o
conheciam?#, Sempre presente e atuante, ele publica jornais - como o Didrio da
Meia-noite, o primeiro dos muitos periédicos humoristicos que os carnavalescos
das sociedades editariam ao longo da década de oitenta - organiza bailes e
escreve poesias para o desfile de sua sociedade predileta, da qual declara-se "secio
honorario”249,

Como Filinto, muitos outros literatos participaram, de diferentes formas, das
atividades destes clubes, que constituiam-se como espagos privilegiados de
divertimento carnavalesco para estes homens de letras. Até mesmo Olavo Bilac,
conhecido posteriormente pelos elegantes versos e pelas crdnicas sérias e
circunspectas que escreveria nas décadas seguintes, colabora no periodo com
estes grupos. Membro do clube dos Fenianos, Bilac & o autor de muitos dos
"puffs" publicados na década de noventa por esta sociedade - a qual ainda
ajudava como colaborador do principal de seus jornais, O _Facho da
Civilizagao?0, O mesmo acontece com Guimaraes Passos, que, como relembrava

Coelho Neto anos depois, era também autor de muitos destes "puifs"

248- A utilizagio deste pseudénimo por Filinto de Almeida, fonte de algumas controvérsias, est4 indicada na Eogiclopédia
de Literatura Bracileira, op.cit., pg 318.

249- Cf. Gazeta da Tarde, 3 de fevereiro de 1883; A Semana, 27 de fevereiro de 1886; O Mequetrefe, 28 de fevereiro de
1885.

250. Cf. Eloy Pontes, A Vida Exuberante de Olave Bilac, Rio de Janeiro: josé Olimpo, 1944, pg 407. Esta informacio,
entretanto, € contestada por jota Efegé - que afirma ser Bilac un sécio nac dos Fenianos, mas dos Tenentes do Diabo. Efegé

parece, no entanto, ter confundido Bitac com o literato Filinto de Almeida - este sirm um sécio dos Tenentss do Diabo,

conhecido pela alcunha de "Belfogor". Cf. jota Efegé. Figras e Coisas do Camaval Carioca, op.cit., pg 228.
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carnavalescos?>) - além de ter, em outra ocasido, emprestado um de seus sonetos
para servir de tema de um dos carros alegéricos da sociedade?52, Algumas vezes
esta participagdo € ainda mais incisiva, chegando o poeta e teatrélogo Augusto
Fabregas - responsavel pela coluna "Aparas", que assina com o pseuddénimo de
“Tesoura" nas paginas do jornal QO Paiz - a assumir o importante cargo de
primeiro secretdrio dos Democraticos?>3, Redigindo seus jornais, dangando em
seus bailes ou organizando suas festas, a presenca destes literatos em meio as
Crandes Sociedades tornava-se assim uma constante, indicando a sua grande
proximidade e identificagdo com o carnaval promovido por estes grupos.

Para além de uma simples busca do prazer, fartamente encontrado nos bailes
e desfiles destes clubes carnavalescos, a participacio de tantos homens de letras
em suas atividades pode ser ainda motivada por outros fatores mais sérios. Como
membros ou simples aliados destas sociedades, muitos poetas e romancistas
fazem delas um canal de divuigacdo e popularizagdo de suas mensagens - até
entdo restritas ao pequeno circulo letrado da Corte e aos poucos interessados em
suas polémicas e discussdes, Esta dimensao, implicita na maior parte do tempo,
chega mesmo a ser diretamente afirmada pelo poeta Siivestre de Lima em um

artigo escrito em 1882:

"(...} Para reconstruir uma sociedade desta natureza, sem politica e sem arte, sem moralidade e sem
famnflia, ndo ¢ suficiente o golpeamento fulminante da pena, a gargalhada destruidora e
implicitamente construtora da caricatura, o desprezo aniquilador do sarcasmo; é necessario, além
de tudo - o camaval.

Porque o camnaval ¢ a Gnica manifestag3o artfstica que tem conseguido este imenso triunfo:
fazer-se compreendido por todos, desde aqueles que possuem a penetragdo mais fina até os mais

251- Cf. Coelho Neto, A Conguista, op-cit., pg 325, onde o autor nama umn dialogoe seu com FortGnio (Guimaraes Passos)
onde este, recusando o convite do romancista para o jantar, afira: " Vou jantar com um camavalesco que me pediu um
puit®,

252- Trata-se do soneto QO Lengo" - € representado em um desfile dos Fenianos por um carmo onde apareciam quatro beija-
flores carregando um enorme lengo. Cf. Eloy Pontes, A Vida Fxuberante de Olavo Bilac, op.cit., pg 407.

253- Conferir, por exemplo, uma nota publicada em 1882 pelos Democraticos na Gazeta de Noticias, que traz a assinatura
do literato junto com a indicagao de seu cargo. Gazeta de Notlcias, 26 de janeiro de 1882.
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rdsticos, os ignorantes e os analfabetos"254.

O poeta mineiro fala, no trecho, da “reconstrugido da sociedade” - tarefa basica
da literatura, na visdo auto-centrada destes muito homens de letras do periodo. A
pena, no entanto, seria uma arma insuficiente para tao pesada tarefa. Membro do
mesmo grupo literario de autores como Arthur Azevedo, Luis Murat e Valentim
Magalhdes, o entdo jovem Silvestre de Lima bem sabia as dificuldades
enfrentadas por um escritor para fazer-se ouvir em uma sociedade de iletrados255,
O carnaval seria, neste quadro, um grande aliado: ele era, nas palavras do
literato, "uma potencia demolidora”, cujo alcance faria dele "uma necessidade incontestavel". |Sto
porgue atingiria a todos, espalhando a mensagem civilizadora da literatura tanto
para "os rasticos” como o Progressista guanto para os extratos de "penetragio
mais fina" dos quais fala o autor - que, sendo muita vezes adeptos do entrudo
familiar descrito anteriormente, eram um dos principais focos de resisténcia a
eliminagao do jogo as molhadelas. Frente a esta constataco, termina Silvestre de
Lima por cumprimentar seus aliados: "as sociedades camavalescas - as minhas sinceras felicitagoes".
A reveréncia do poeta tinha motivo - pois a popularidade destas Sociedades
durante a década de oitenta era, realmente, espantosa. A terca-feira gorda,
quando estes grupos promoviam seu desfile principal, constituia-se no mais
concorrido dos dias de Momo. José do Patrocinio chega a afirmar, com uma boa
dose de exagero, que, durante o carnaval, "toda a admiragio ¢ para as grandes sociedades”

!

responsdveis, segundo ele, pela grande afluéncia de publico no centro da cidade:

“A sociedade fluminense, em peso desde o mais humilde habitante dos bairros prediletos do
rabalho, até ao poderoso argentario dos arrebaldes do tom e do luxo, vem assistir a comédia dos
trés dias"256.

254- Silvestre de Lima, "0 Camaval", Gazetinha, 26 de fevereiro de 1882,

255~ Sobre Silvesire de Lima, ver Raimundo de Menezes, Dicionério iiterario Brasileiro, Sao Paulo: Ed, Saraiva, 1969, pp
701-702.

256- Proudhomme {José do Partocinio), Gazeta de Noticias, 28 de fevereiro de 1881.
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Apesar do possivel exagero, José do Patrocinio nao estava de todo enganado:
vindas de todos os bairros, milhares de pessoas assistiam nas ruas centrais da
cidade ao préstito de Tenentes, Fenianos, Democraticos e Progressistas. Os
bondes, provenientes das mais diferentes freguesias, nao eram suficientes em
1885 para o grande nimero de folides que se dirigia ao centro, em especial no
fim da tarde?S” - quando desfilavam os grandes clubes carnavalescos , que eram
para Carlos de Laet "o grande chamariz dos curiosos”258.

A felicidade do cigarreiro da Cidade Nova ao ser aceito pelo clube
carpavalesco de seu bairro teria assim, para o criador do personagem, um bom
motivo: ela seria fruto da grande admiracio destes folides das ruas como o
"Progressista” pelo carnaval das Grandes Sociedades- sendo que, na estéria
contada por "Bosco', esta devogdo parece quase cega, aparecendo
implicitamente através do deslumbre de folides como ele frente ao brilhantismo
destes grupos. A simples constatagao da concorréncia de publico dos desfiles
destas agremiacbes carnavalescas ndo ¢ suficiente, no entanto, para que
possamos chegar ao tipo de conclusio tomada pelo cronista - que atribui aos
seus "outros" o mesmo entusiasmo experimentado pelos préprios homens de
letras. O que os literatos destacavam como o melhor nestas sociedades - o luxo ,
a elegancia , a "modernidade" e o cariter "pedagégico’ de seus passeios

carnavalescos - muitas vezes nao estava de acordo com a visio dos folides das

257- Cf. Gazeta da Tarde, 18 de fevereiro de 1885. A lotagio dos bondes faz com que, no ano seguinte, a Companhia de
Carris Urbanos tivesse que usar até 115 carros, em um total de 8.422 viagens até o centro. Pelas quatro companhias de
bonde que controlavam o transporte na cidade em 1887 - a Companhia de Carris Urbanos, a Companhia de Sdo Cristévao

v

a Companhia de Vila isabel e a F. C. do Jardim Botnico - chegam a viajar ao todo, nos trés dias de camaval, 447.911

passageiros - em uma populagdo que em 1890 era de 522.651 habitantes. Cf. Didrio_de Noticias, 11 de marco de 1886 e

24 de fevereiro de 1887 .Sobre os dados populacionais, ver Recenseramenio do Brasil 1920, vol. 2, Parte 1, Rio de Janeiro:
Tip. da Estatisica, 1923, pg 19.

258- Carlos de Laet, "Microcosmo", Jornal do_Commércio, 14 de marco de 1886. No mesmo ano esta popularidade é
reafirmada por um concurso promovido pelo Didrio de Naticias para escolher o melhor préstito do carnaval daquele ano, do
qual participam com entusiasmo um grande namero de folides. CI, Revista llusirada, 20 de marco de 1886.
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ruas, que tinham neles outros interesses. A admiracio de personagens como o
Progressista por estes grupos talvez nio fosse, assim, tdo cega quanto supunha o
conto de Bosco.

Exemplar neste sentido é um caso ocorrido no carnaval de 1888. A terca-feira
gorda corria animada, com um grande plblico aglomerado ao longo da Rua do
Ouvidor para assistir ac desfile dos grupos que ali passavam. Eis que, para alegria
geral, despontam ao longe os Democréticos, com seu rico e espirituoso présiito.
O desfile desenrola-se com grande entusiasmo e com aplausos gerais, sendo
fechado por um carro alusivo a questio do abolicionismo - que estava no
periodo mais quente do que nunca: uma muther, representando a liberdade, e
uma locomotiva, fazendo uma clara alusdo ao "progresso”, assistiam, do alto, a
danca a que se entregavam "fazendeiros e preios de maos dadas”259,

A alegoria abolicionista, como ndo poderia deixar de ser, causa grande
sensacdo entre os homens de letras . Para um cronista que escreve pelas paginas
da Revista llustrada, esta "belissima apoteose”  servia como um grande fecho para o
"grandioso prestito” dos Democraticos. Segundo seu relato, a alegoria teria atravessado
a cidade debaixo de uma "constante ovacio”, sendo incontiveis "os bravos e as palmas”
recebidas no percurso?®. Esta ndo parece, entretanto, ser a opinido da maior
parte do pidblico que assistiu ao desfile - como indica um concorrido concurso
promovido no dia seguinte pelo Diario de Noticias para escolher o melhor dentre
os carros do desfile carnavalesco. Sendo aberto a participagio de todos que
quisessem, na redagao do jornal, escolher seu carro predileto, esta votacdo indica
o desinteresse destes folides das ruas pela tio glorificada representacdo da uniao

entre os escravos e senhores - que ndo conseguiu, no primeiro dia do concurso,

259- Cf, Gazeta de Noticias, 15 de fevereiro de 1888.
260- Revista llustrada, 18 de fevereire de 1888.
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nem um dnico voto?®,

O desdém popular por esta representagdo abolicionista ndo significa, no
entanto, que os carros de idéia nao despertassem um grande interesse de
pandegos como o Progressista. Se a idéia de ver os negros de maos dadas com os
fazendeiros ndo agradou tanto ao pablico que assistia o préstito dos
Democraticos, outras alusdes e criticas carnavalescas tinham, a cada ano, grande
repercussao entre os folides - em especial aquelas que recaiam sobre os gabinetes
imperiais e sobre outros grupos, como a policia e os médicos, que faziam de
personagens como o Progressista o alvo predileto de suas investidas
disciplinadoras. E o caso de um carro do desfile dos Progressistas, que mostra em
1885 a figura de um médico higienista que "prelende acionar todo o mundo contra as moléstias
conhecidas e por conhecer'262,  Este tipo de alegoria causava, certamente, um grande
efeito cémico durante o desfile do grupo - efeito que pode ser explicado pela
desconfianca da populagdo frente as praticas e procedimentos da medicina
oficial?63. Carros como estes tornavam-se assim as principais atracdes do desfile
das grandes sociedades - constituindo, segundo Ciro de Azevedo, um dos grandes
divertimentos carnavalescos desta “populacso tiste e bisonha", que durante os desfiles
"aplaudia criticas ferinas” €M uma espécie de "vinganca"zf’“.

Aos olhos dos literatos, entretanto, era outra a graga destas alusdes. Alguns,
como Carlos de Laet, chegam mesmo a maldizer a pratica de fazer dos desfiles

um espaco de critica politica e social. "Quio grato me fora por exemplo contemptar um triunio romano,
p p

261- Cf. Diaric de Notfcias, 16 de fevereiro de 1888.

262- Cf. Jodo Bigode, "Balas de Estale®,Gazeta de Noticias, 16 de fevereire de 1885,

263- Esta desconfianga tem sido trabalhada, a nivel de mestrado, por uma pesquisa Cujo tema sao as diversas concepgoes
sobre doenga e cura presenies entre a populacio carioca do perfodo. Cf. Gabriela dos Reis Sampaio, *Bichas ou Gldbulos,
Ervas ou Licores: concepces populares sobre duenca e cura o Rio de Janeiro do século XIxv, Projeto de mestrado,
IFCH/UNICAMP, 1992, (mimeo},; ver ainda Sidney Chalhoub, "Medicina, Tradicao e Protesto Popular: o problema da
vacina antivaridlica no Rio de janeiro (1804 - 1904)", op.cit.

264- Ciro de Azevedo, Um Ano de Imprensa, Rio de faneiro, Tip. Montenegra, 1887, pp 46 - 47,
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uma cavalgata medieval, uma boda javanesa, ou uma procissio de mandarins!"zf’s, diz ele, lamentando a
feicdo critica tomada por estas novas sociedades. Posicdes como esta eram,
entretanto, minoritarias, preferindo a maior parte dos homens de letras apoiar as
engracadas alusdes - entusiasmados, em geral, pelas possibilidades
"pedagdgicas” levantadas por elas, que, como vimos, recaiam com frequéncia
sobre as préticas e tradicdes dos grupos iletrados. Estas criticas, no entanto, nem
sempre eram tao bem recebidas pelo puiblico das ruas - chegando uma delas,
que apresentava uma alusdo a “gente bruta e perigosa", a ser cercada em 1880
por um grupo de individuos que pretendia impedir sua passagem?266,

Apesar de episédios como este os carros de critica, quando ni3o se voltavam
contra as praticas do pablico das ruas, eram aplaudidos e admirados pelos folides
- que tinham através deles uma oportunidade de expor seu descontentamento
com os muitos governos acs quais estavam submetidos. O depoimento de

Valentim Magalhaes é, neste sentido, elucidativo:

*Acho que os “carros de idéia’ representam o interesse do povo pelas suas coisas e denunciam um
louvavel e auspicioso espirito de critica do “Zé-Pagante’ exercido sobre aquilo que lhe diz respeito;
em uma palavra, revelam - autonomia“267.

Tratando especificamente da feigdo politica destas sociedades, Valentim defende
que o carnaval teria se convertido em um instrumento de "uitica poputar” - UMa
critica que seria, entretanto, controlada e expressa pelos ilustrados membros das
Sociedades. Embora mogtrando um certo temor quanto ao exagero destas criticas
- que atingiriam as "mais altas personagens do pafs e as suas mais respeitiveis instituicaes” - O literato
pensa ver, através da boa recepgio a este tipo de alusdo, um elemento que
muitos de seus pares desconsideram: a autonomia dos muitos grupos que

aplaudiam os préstitos carnavalescos, que teriam através do carnaval um meio de

265- Carlos de Laet, "Microcosme”, lomal do Commércio, 18 de fevereiro de 1888.
266- Cf. Gazeta de Naticias, 12 de fevereiro de 1880.
267- José do Egito (Valentim Magalhﬁes), "Histéria dos Sete Dias", in A Semana, 26 de fevereiro de 1887.
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demonstrar seu descontentamento com 0s governos aos quais eram submetidos.
Esta autonomia, no entanto, era major do que supunha Magalhaes, fazendo-se
presente na propria preferéncia dos folides por um ou outro carro que compunha
o préstito. Esquecida por autores como "Bosco", o criador da estéria do
Progressista, este é um fator fundamental para que se possa compreender os
sentidos da grande aceitagao alcancada pelas sociedades entre os folides das
ruas.

Muitos fatores poderiam ajudar a explicar a popularidade alcancada pelos
préstitos destas grandes sociedades carnavalescas, Um destes, em especial,
representa com clareza as diferencas entre o teor da admiracdo dos muitos
homens de letras por estes grupos e aquela manifesta pelo publico que, das ruas,
assistia aos seus desfiles: a presenca de mulheres, quase sempre escassamente
vestidas, figurando como destague de seus carros. O préprio Valentim
Magalhdes, ao comentar a popularidade dos carros de critica, faz também alusio
a este outro fator de popularizagdo das sociedades, falando das "belas mulheres, quase
nada vestidas”, que compunham o préstito268 . Ciro de Azevedo, da mesma forma,

descreve em uma crbnica de 1886 a presenca

“daquelas muiheres seminuas, mostrando os seios opulentos, onde descansou por tempo
determinado, e a prego fixo, quase toda a populagio mascutina*269.

Presenga constante nestes desfiles, estas "mulheres seminuas" as quais se refere o
cronista constituem-se na década de oitenta como uma das caracteristicas
principais do carnaval destas grandes sociedades.

Embora seja um fator pouco explorado pelos literatos que glorificavam estes
grupos pelas paginas dos jornais, esta marcante presenca feminina nos desfiles

ndo passou desapercebida por Lino de Assuncdo, um viajante portugués que

268- idern, ibidem.

269- Ciro de Azevedo, 1Jm Ano de limprensa, op.cit, pg 46.
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escreve em 1881 sobre o que havia visto nos carnavais de além mar?7, Fala ele
destas muitas mulheres, em sua maioria estrangeiras, que as sociedades
apresentam com grande destaque em seus bailes e desfiles - onde apareciam,
segundo o escritor lusitano, diversos pares formados "dum secio e d'uma meretriz", De tdo
intrigado que fica com esta situagao, acaba Assungdo por sugerir uma pesquisa
mais aprofundada nos "anais e memsrias secretas” de Tenentes, Fenianos e Democréticos,
com o objetivo de desvendar a fundo a participagio do "elemento feminino" NOS
grandes clubes carnavalescos?”.

Se muitas vezes os literatos simplesmente desconsideravam esta participacao
de conhecidas meretrizes em meio aos préstitos carnavalescos, encarando-a
como uma questao menor, alguns chegavam mesmo a mostrar todo seu
descontentamento com a falta de decéncia destes grupos. Era o caso de Arthur
Azevedo - um critico feroz desta "exposicdo indecente" de mulheres sobre os
carros alegéricos. Para ele estes clubes, compostos "de cavalheiros de esmerada educagao
social”, acabam _servindo ""de antncio a rameira de baixa extracao"272, "Essa promiscuidade € indigna da
nossa civilizagio”, reclamava em outro dos muitos artigos que escreve contra esta
"exibicao de prostitas” NOS préstitos carnavalescos?’3.  Chega mesmo a propor a
substituicdo destas mulheres por criancas, que figurariam nos carros antes
destinados as meretrizes, dando aos desfiles um aspecto mais civilizado?’® - em
um apelo que, embora solitario, indica uma visao que ele compartilhava com
seus pares: a de que o carnaval, sendo uma festa "civilizadora", deveria marcar

um certo tipo de sociedade que ndo necessariamente seguiria os ditames do gosto

270- Lino de Assumpgao, Narrativas do Brasil, Rio de Janeiro, Livraria Contempordnea, 1881, pp 63 - 64.

271- Embora com mais de um século de atraso, este trabalho esta sendo atualmente desenvolvido por uma pesquisa gue
tenta desvendar os sentidos da presenca feminina no carnaval das grandes sociedades. Cf. Cristiana Schettini Pereira, "Nas
Barbas de Momo", Projeto de Iniciagao Cientffica (CNPq), IFCH/UNICAMP, 1993, (mimeo),

272- Cf, Edoy, o her6i (Arthur Azevedo), "A Propésito do Carnaval®, in O Mequetrefe, 20 de margo de 1886.

273- Arthur Azevedo, "Crénica Fluminense®, A Yida Modema, 12 de fevereiro de 1887.

274- Eloy, o herdi (Arthur Azevedo), "De Palangue®, Diario de Noticias, 11 de margo de 1886.
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das ruas.

A proposta de Arthur Azevedo, obviamente, nunca foi concretizada. A
cruzada moralizadora do literato contra a presenca feminina nos préstitos nao
alcangou maiores efeitos entre os membros destas Sociedades, que continuavam
a trazer a cada ano em seus préstitos as mesmas mulheres seminuas. Para a maior
parte dos poetas e romancistas que as apoiavam, no entanto, esta seria uma
caracteristica secundaria destes clubes - cuja feicao principal seria dada pelo
luxo, elegancia e espirito que estariam presentes em seus préstitos.

Nao parece ser esta, entretanto, a opinido do grande publico que assistia pelas
ruas os desfiles destes grupos. O jornal Novidades fala das aclamagdes e palmas
com as quais uma "wrba delirante” recebia, no carnaval de 1889, Luiza Carvalheira,
uma destas muiheres - que, por uma fatalidade, acabou caindo do carro onde
figurava?’s, No mesmo ano, Carlos de Laet fala, contrariado, do grande
contentamento do piblico com as meretrizes "exibidas em tronos mitologicos” €m meio aos
desfiles, que viravam assunto até mesmo de familias "nas quais a curiosidade do escandalo
abafa por momentos a rigidez dos principios”2’ 0. O mesmo quadro é confirmado por Valentim

Magalhaes, que afirma que a multidao

"faz ovagoes as prostitutas seminuas gue passam, impudentes e gloriosas, altivamente sentadas nos
seus altos e frageis tronos de papelao e sarrafos. Os homens aclamam-nas, gritando-lhes os nomes,
dando-thes vivas; as familias cobrem-nas de flores e chuvas de papelitos de ouro e prata“277.

O entusiasmo descrito pelo literato é geral, atingindo até mesmo as elegantes
familias que, das sacadas, assistiam a0 préstito, "se elas aplaudem, que diabo hei de eu fazer?",
pergunta Magalhaes com espanto - indicando com isto a impoténcia destes

literatos frente a popularidade desta presenga feminina nos préstitos. Os folides

da rua, em delirio, agradecem.

275- Movidades, 6 de margo de 1889.
276- Carlas de Laet, “Microcosmo”, Q Paiz, 7 de margo de 1889.
277- José do Egito (Valentim Magalhaes), "Hist6ria dos Sete Dias", A_Semana, 26 de fevereiro de 1887.
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Alvo principal dos discursos literérios que faziam das grandes sociedades o
proprio modelo de um carnaval "moderno" e "civilizado”, o publico das ruas
tinha assim suas préprias razdes para prestigiar o desfile destes grupos. Se para
poetas e romancistas como Valentim Magalhdes eram o espirito e o luxo as
principais caracteristicas destes clubes carnavalescos, muitos folides podiam ter
outros motivos para prestigia-los. Embora todos pudessem achar diversdo nestes
desfiles, cada um via neles o que bem queria - sendo que os carros e as alusdes
assumiam provavelmente um significado diferente entre os homens de letras e
folides como o Progressista.

Por falar no cigarreiro da Cidade Nova, percebo agora, distraido leitor, que o
abandonamos ha muitas paginas atras, ainda embriagado de felicidade pela sua
entrada como sécio de um destes clubes carnavalescos. Por onde andara o nosso
animado folido? Ah, sim, ja consigo vé-lo. Ali esta ele, em meio a um desfile dos
"Progressistas da Cidade Nova'. Que delirio, que alegria estampada em seu rosto!
Seu perfil, nas palavras do autor da crénica, € o de "um homem verdadeiramente feliz".
Vestido de frade sobre um carro de critica ele solta gargalhadas de alegria,
pulando e dan(;ando em meio i sua animagéo. “Quem tiver muitos pesares, faga como ele,

“nunca pensara em suicidarse”, aconselha paternalmente o autor da crbnica aos demais
folices.

A recomendacio de "Bosco", mais do que um simples conselho, soa como um
remédio, uma receita de felicidade. A diversio do "populacho” seria, neste tipo
de visio, uma dadiva entregue pelas Sociedades aos muitos folides das ruas.
Somente sabendo aproveita-la o "Zé-Povinho" poderia ter garantida a animagio
de seu carnaval - como expressa uma cronica de Valentim Magalhaes escrita em

1887:

“Nao fossem as sociedades camavalescas e toda a gente haveria se suicidado de tédio, abrindo a
boca em uns bocejos infinitos. Felizmente, os folides das sociedades espancaram por meia hora as
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trevas que andavam envolvendo o espirito de todos e houve ocasido de rir um pouguinho. Fora
disso ndc houve nada“*278.

Salvadoras "de toda gente”, as sociedades seriam o Gnico divertimento capaz de
tirar das trevas o espirito dos folides. A alegria "de todos" seria , do ponto de vista
do cronista, um atributo que caberia unicamente a elas - e, aproveitando-se da
animagao oferecida por estes grupos, qualquer folido teria garantida sua fatia de
alegria.

Nao por acaso aparece nesta crbnica, assim como na estéria contada por
"Bosco", a imagem do suicidio - uma perda voluntéria de "vida", que se refere no
texto de Magalhies a nio participagio neste carnaval dos préstitos. Recusando o
quinhdo de folia oferecido pelas sociedades, restaria aos folides a tristeza e o
tédio - pelo menos na visao fatalista de muitos dos cronistas do periodo. Para
estes literatos o divertimento dos muitos grupos gue brincavam pelas ruas seria,
desta forma, uma atribui¢do exclusiva dos clubes carnavalescos com seus

préstitos e alusdes - em uma visdo que gera bem-aventurangas como aquela

escrita em 1888 por Arthur Azevedo:

"Bemn aventurados as Democraticos e bem aventurados os Fenianos {...), que juraram dar cabo, ac

menos por um dia - © gue ja nao & pouco - desse profunde tédio caracterfstico do povo
fluminense“279.

Como Azevedo, diversos outros escritores creditam as sociedades a gléria de
conseguir divertir a populagdo, vista como naturalmente triste e entediada. Os
préstitos e desfiles externos destes grupos seriam, assim, quase um ato de
caridade destes nobres folides para com o pulblico - como mostram os versos
publicados no ano seguinte por Augusto Fabregas, o literato "democrético" que

assinava a coluna "Aparas”:

"Nio é pequena tarefa
Nem vuigar abnegacao
Trabalhar e gastar tanto,

278- Marcos (Valentim Magalhaes), “isto e Aquiic", Diario de Noticias, 24 de fevereiro de 1887,
279- Eioy, o herdi (Arthur Azevedo), "De Palanque”, Novidades, 15 de fevereiro de 1888,
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Pra rir a populagao.
Reconhecendo e louvando
Esse tdo raro ideal

Saudemnos as sociedades
De que vive o camaval"280.

Os versos de Fabregas sdo claros: frente a “abnegacdo” que vé nas Sociedades, o
poeta acaba por saudéa-las como verdadeiras filhas da alegria e do delfrio
momesco, a esséncia "de que vive o carnaval". Para literatos como ele, os clubes
carnavalescos faziam assim verdadeiros atos de altruismo - marcados ainda por
outros cronistas que falam do &nimo com o qual saiam de seus ricos saldes para
"deslumbrar 14 fora o povo"281, Feliz em meio a toda esta pandega, o "Progressista"
confirma a opinido do literato, deslumbrando-se com o carnaval realizado por
seu clube.

E bem verdade que, para estes escritores, ndo restariam muitas op¢des ao
pobre cigarreiro da Cidade Nova. Assistir passivamente ao préstito das sociedades
era a Unica possibilidade de divertimento digno levantada pelos literatos para
pessoas que ndo fizessem, como o Progressista, parte destes grupos. Para
cronistas como "Jodo Bigode", eram as sociedades as tinicas "encarregadas de proporcionar
o riso aos quilos e a gargalhada aos quildmetros a essa muito pacata e muito divertida populacac 202, Restaria aos
folides dos sublrbios e arrebaldes, como afirmava Filinto de Almeida, vir ao
centro como meros espectadores para "ver o camaval"?83 - ou seja, para assistir ao

desfile de Tenentes, Democréticos, Fenianos e Progressistas.

280- Tesoura (Augusto fFabregas), "Aparas”, O Paiz, 5 de margo de 1889. Sobre a adocao do pseuddnimo, ver Raimunda de
Menezes, Diciopario 1 iterario Brasilejre , op.cit. .

281- Gevé, “Histéria dos Sete Dias", A Semana, 18 de fevereiro de 1888, Virios outros literatos falam ainda da presenca das
sociedades nas ruas como sende uma dadiva ao poblico - sendo que, para eles, a auséncia destes préstitos em alguns anos
era urn verdadeiro “castigo” para a populagio. Cf. Luiz de Andrade, Quadros de Ontem e de Haoje, Rio de Janeiro, Livraria
Contemporanea, 1885, pg 236.

282- Jodo Bigode, "Balas de Estalo”, Gazeta de Noticias, 16 de fevereiro de 1885.

283- Filindal (Filinto de Almeida), "Historia dos Sete Dias", A Semana, 13 de margo de 1886.
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. Arreda, povo! Para e espera; ou, se tens pressa, d4 volta, e busca outro caminhu:>"284,r gritava em 1889
um articulista que esperava, em um folhetim andnimo, a passagem destas
sociedades - mostrando de forma clara a relagdo que pressupunha entre os
clubes carnavalescos e o publico. Mal sabia o pedante articulista, entretanto, que
muitos destes folides realmente buscavam este "outro caminho", adotando
priticas carnavalescas proprias que faziam deles mais do que simples
espectadores de um carnaval alheio. Acreditando nesta clara superioridade do
tipo de folia criado pelas sociedades sobre as demais praticas carnavalescas,
literatos como ele deixam de enxergar e dar importancia a uma série de "outros"
carnavais, que sio sistematicamente desconsiderados em seus discursos - mas
que podiam ser vistos, a cada ano, pelas festivas ruas do Rio de Janeiro.

O fato de nao tratarem destas diferentes brincadeiras carnavalescas nio
significa que eles ndo as conhecessem, Bem sabiam estes literatos que, ao lado
das sociedades, desfilavam pelas ruas nos dias de Momo uma série de outros
grupos - como os Zé-Pereiras e cucumbis que, como vimos, desde meados da
década de cinquenta ja misturavam-se ao entrudo nos dias de carnaval. J4 em
1881 um destes cronistas estabelecia pelas paginas do Jornal do Commércio a
diferenca fundamental destas pequenas associagdes com os clubes carnavalescos

tdo queridos pelos literatos:

*Todos quanto tiveram desejos de mascarar-se dividiram-se em duas zonas distintas: a pobretona e
a dinheirosa. Na primetra alistavam-se s " Zé-Pereiras’, na segunda as sociedades"285.

Sem a mesma riqueza e elegancia de Tenentes, Democréticos e Fenianos, estes
Zé-Pereiras reuniam grupos de folides que estavam, em geral, longe de poder
figurar como sécios das Grandes Sociedades - mas que j& faziam, ha muito

tempo, o seu préprio carnaval. Escrevendo anos antes, Franca JGnior afirmava

284- “Folhietim - Meias Tintas", Q Paiz, 3 de margo de 1889.
285- Felippe, "Cartas de Lim Caipira", jormal de Commeércin, 3 de margo de 1881,
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que estes grupos Mramam-se nos cortigos; em cortigos sao discuttdos e saem dos conit;os"286, agregando
assim uma grande parcela da populagao pobre da Corte, da qual certamente faria
parte o alegre cigarreiro da Cidade Nova.

Passeando pelos carnavais da Corte ao longo de toda a década de oitenta, o
Zé-Pereira tornou-se assim uma presenga constante nos dias de Momo. Ausentes
dos textos literarios daquele perfodo, estes grupos apareciam no noticiario dos
jornais, seja na descricdo dos acontecimentos pelas ruas, nas reclamacdes de
moradores que se queixavam de seu barulho ou, com mais frequéncia, nas
colunas policiais e processos criminais - onde eram identificados como focos de
conflito e baderna2®’. E através deste tipo de registro gue podemos alcancar as
praticas carnavalescas destas parcelas pobres da populacio, como fez Sidney
Chathoub com o escravo Adoifo Mulatinho. Cigarreiro como o Progressista,
Mulatinho € o réu de um processo analisado pelo autor, que trata do assassinato
de um pardo quando do encontro de dois Zé-Pereiras, Fazendo parte do grupo
"Arrelia", sai ele pelas ruas com seu pandeiro e sua fantasia de palhaco, com a
qual se divertia em um tipo de carnaval muito diferente daquele praticado pelas
sociedades - até que, em meio a folia, se envolve no crime em questdo. Apesar
de tratar-se, como afirma o autor, de uma "tragédia de carnaval", a estéria
levantada por Chalhoub ganha para nés uma outra dimensdo: ela indica a
existéncia de outras possibilidades de divertimento fora dos clubes carnavalescos
para folides que, como o Progressista, queriam brincar nos dias de Momo?288,

Lado a lado com os Zé-Pereiras, e com um tipo de componente semelhante a

286- Franca Jonior, Polftica e Costumes, op.cit., pg 176.

287- Conferir, entre muitos outros, a Gazeta de Noticias de 27 de janeiro de 1884, onde aparece na secio "Reclamagoes”
uma queixa dos moradores do Catumbi sobre um Zé-Pereira “gue os incomoda a ponto de nao os deixar dormir; a Gazeta
da Tarde de 27 de fevereiro de 1884, noticiando a prisio de dois marinheiros que estavam "em grossa pandega num Z4-

Pereira"; e o jornat do Commeércio de 17 de fevereiro de 1885, que trata da agressao de um individuo pelo membro de um

destes grupos carmavalescos,

288- Cf. Sidney Chathoub, Misdes da | iberdade, op.cit., pp 220 - 227,
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eles, apareciam ainda pelas ruas outros grupos, conhecidos como Cucumbis. -
Compostos por negros que aproveitavam os festejos carnavalescos para
desenvolver seus desfiles processionais - onde figuravam reis, rainhas e feiticeiros
das tribos da Africa, que dancavam ao som de tambores que tocavam ritmos e
cantos africanos?®® - estes grupos traziam para o carnaval do Rio de Janeiro um
conjunto de tradicdes que pouco se pareciam com o modelo de "civilidade" que
os literatos desejavam imprimir para a festa. Diferenciando-se das tradigdes
italianas e francesas que alimentavam o carnaval das grandes sociedades,
diversos grupos, como os "Iniciadores dos Cucumbis", o "Triunfo dos Cucumbis
Carnavalescos”" e a "Sociedade dos Cucumbis Lanceiros" desfilavam a cada ano
pelas ruas afirmando seu préprio modelo de folia?0. Mais do que uma simples
possibilidade de divertimento, os negros garantiam assim em meic ao carnaval
um espago de afirmagdo de suas préprias praticas e crengas??1.

Além da existéncia destes pequenos grupos carnavalescos, uma série de outras
praticas eram adotadas por aqueles que, estando fora das sociedades, gueriam
divertir-se durante os dias de folia. Uma delas, em especial, atinge na década de
oitenta uma grande popularidade: as mascaradas avulsas. Tradicdo de muitos
carnavais, o habito da fantasia avulsa é deixado de lado no final da década de
setenta por folides que, como os literatos, pretendiam construir um novo modelo
de carnaval - definidos com perfeicdo pelo tipo de folia das sociedades
carnavalescas. N3o ¢ esta, entretanto, a atitude de muitos dos que comemoravam

os dias de Momo. Se o animado carnavalesco da Cidade Nova criado por "Bosco”

289- Cf. Melio Morais Filho, Eestas e Tradices Populares do Brasil, op.cit., pp 109 - 116; e Jornal do Commércin, 14 de

fevereiro de 1888, que descreve o aspecto destes grupos "vestidos como nos pafses africanos”..

290- Cf. Melle morais Filho, "O Camaval - Os Cucumbis”, in Gazeta de Noticias, 13 de fevereiro de 1888. )4 em 1879 os
jornais noticiavam o desfile carnavalesco "de pretos fantasiados, que de espago a espago dangaram a moda dos benguela”,
lornal do Commércio, 25 de fevereiro de 1879.

261- Estudos sobre o camaval da Bahia na Repiblica Velha identificaram também em Salvador a maciga presenca destes

Cucumbis. Cf. Peter Fry e outros, “Negros e Brancos no Carnaval da Veltha Repiblica”, op.cit.
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deixa de lado sua antiga fantasia, © mesmo nao acontece com a maior parte de
seus pares, que saem a cada carnaval vestindo seus trajes prediletos - em geral o
“orincés* e o diabinho, primeira das manifestacdes carnavalescas a chamar a
atencgao do consul-geral dos Estados Unidos quando este chega ao Brasil292. Esta
preferéncia teria um motivo: o preco destas fantasias, vendidas em 1885 a 1$500
- muito mais baratas que as fantasias de "domind" usadas por literatos como
Valentim Magalh3es e Filinto de Almeida, que chegavam a custar 20$2%3, Através
destas vestimentas os folides, nas palavras de Carlos de Laet, divertiam-se "por sua
conta e risca”2%4, €M uma autonomia que se encontra ausente da caracterizagio feita
por "Bosce” do cigarreiro da Cidade Nova.

Sem sair do campo daquilo que os préprios literatos definiam como sendo o
carnaval - o que ja excluia o jogo das molhadelas, intensamente presente nos
carnavais do final da década de oitenta - eram assim muitas as opc¢des de folia as
quais podia recorrer um personagem como o Progressista. Apesar de verem sua
presenca pelas ruas, muitos destes poetas e romancistas insistem, no entanto, em

desconsideré-las, caracterizando-as como manifestagdes indignas do deus Momo:

*Vai passando um Zé-Pereira
Momo, se me vés de |4,
Repara que desgraceira!

Se nao cessa a quebradeira,
O meu futuro ali estd*295.

A afirmacao, presente na boca de um personagem representando o "carnaval" na

peca "O Bilontra", escrita em 1886 por Arthur Azevedo, é esclarecedora. Sendo

292- Cf. Cristopher Colombus Andrews, op.cit, pg 41. Segundo a Gazeta de Nolicias de 4 de fevereiro de 1883, "o Zé-

Povinho quase s6 tem uma manifestagdo no camaval: o diabinho encarado".
293- 5a0 estas as fantasias usadas pelos literatos em um baile promovido em 1884 na casa de Demerval da Fonseca,

naticiade pela revista O Mequetrefe de 29 de janeiro de 1884, Sobre o preco das fantasia, conferir anancio da Casa da Cotia
publicado na Gazeta de Noticias em 13 de fevereiro de 1885,

294- Carlos de Laet, “Microcosmo”, Jornal do Commeércia, 27 de fevereire de 1881.
295- Arthur Azevedo, *O Bilontra", Iealto de Anhur Azevedo, op.ck,, pg 518.
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uma revista de ano, ndo poderia Azevedo deixar de falar dos desfiles destes
grupos avulsos, um dos grandes acontecimentos do carnaval anterior; o espirito
"pedagdgico” que marca estas pecas, entretanto, faz com que o literato lance,
através dela , uma verdadeira "ameaca" - a de que o carnaval acabaria por ser
transformado no simples desfilar destes "violentos* grupos com seus barulhentos
tambores, perdendc a elegidncia e a graca das grandes sociedades. A
desconsideracao dos Zé-Pereiras como uma manifestacio a aitura dos dias de
carnaval fica assim claramente marcada, definindo o tipo de relagdo dos literatos
com estes grupos de humildes folides.

O mesmo tipo de raciocinio aplica-se as mascaradas e aos Cucumbis,
igualmente desconsiderados pelos homens de letras do periodo. Valentim
Magalh3es, escrevendo em 1887, chega a afirmar que “era fatal a morte dos méscaras
avuisos" €m consequéncia do aparecimento das grandes sociedades?%6, Ciro de
Azevedo, por outro lado, centra fogo sobre os cucumbis que viu pelas ruas no

carnaval daguele ano, que vinham "dancando a moda de Africa"

"{...) Em vez de lutar pela reconquista de sua liberdade e brios, o negro vinha expdr-se, ataviade a
palhago, as chufas do povo que vive 4 sua custa.

imenso ridiculo! - Uma raga, cuja maniiestagao dnica & a saudade da patria de seus pais,
revelada na praga piblica, em dias de carnavali"297

A indignacdo do cronista ¢ clara. Ele mostra no trecho toda sua perplexidade ao
ver que os negros, ao- invés de apoiar a luta abolicionista das sociedades,
, Wi 4o o , , - -
preferiam expor-se ao "ridiculo" de afirmar durante a folia suas préprias tradigoes.
Estas diferentes manifestagdes carnavalescas, como os cucumbis, diabinhos e Zé-
Pereiras, seriam desta forma para os literatos um simples motivo de riso.
Mais do gque um motivo de riso, entretanto, estas outras manifestacdes

carnavalescas forneciam também aos literatos um critério de acusacio matua. A

296- Marcos (Valentim Magalhaes), "Isto e Aquilo”, Diario de Noticias, 24 de fevereiro de 1887.
297- Ciro de Azevedo, Um Ano de imprensa, op.cit., pg 47.
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proximidade com estas praticas momescas seria uma verdadeira desonra para um
homem de letras, constituindo-se como um fator de agressio entre eles. £ o caso
das acusagbes feitas em 1886 por Carlos de Laet contra Valentim Magalhaes.
Depois de ver que este desiste de publicar, pelo Diario de Noticias de 6 de marco
de 1886, uma crdnica intitulada "Zé-Pereira", insinua o cronista no dia seguinte a

proximidade de Magalhaes com estes grupos:

"Que Zé-Pereira nao seria aquele que tanto pesou em consciéncia aliss j4 calejada pelos maxixes
da Cidade Nova#298

Associados ndo casualmente & mesma Cidade Nova onde morava ¢ animado
cigarreiro, os Zé-Pereiras servem assim de arma para Laet atacar Valentim
Magalhaes - condenando-o por ter feito deles um “objeto de recentes estudos' que
resultariam na crbnica nio publicada, em uma atitude que confirmava a
negatividade atribuida a eles pelos literatos. No ano seguinte, da forma analoga, a

coluna "Noticias Varias", do Jornal do Commércio, estranha o profundo

conhecimento demonstrado por Ferreira de Aradjo - o “José Telha", diretor da
Cazeta de Noticias - sobre as fantasias de diabinho, insinuando ser ele quando
jovem um adepto da fantasia?®. Estas eram assim manifestacdes carnavalescas
que ndo mereceiam, por parte destes homens de letras, o mesmo respeito que
demonstravam pelas sociedades, as quais estes atribuiam o monopélio da’
legitimidade carnavalesca.

Desta forma o melhor do carnaval se restringiria, para estes homens de letras,
aos elegantes desfiles e luxuosos bailes promovidos por Tenentes, Democréaticos,
Fenianos e Progressistas - nos quais se divertia nosso animado personagem. A
saida destes grupos as ruas resumiria, em si , todo o sentido da folia, sendo eles

0s responsaveis pelos seus "raros momentos de desopilagaa e de prazer” @ que se refere Valentim

298- Cf. Carlos de Laet, “Microcosmo®, Jomal do Commércig, 7 de margo de 1886.
299. Cf. Jomnal do Commércio, 22 de fevereiro de 1887,
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Magalhaes3®, Para Arthur Azevedo, a situacdo era ciara:

"5e os Fenianos, os Tenentes do Diabo, os Democraticos e os Progressistas da Cidade Nova nao lhe
acudirern hoje deveras, o camaval est4 definitivamente morto. Morto e enterrade™301.

Dependendo completamente das quatro Sociedades, o carnaval seria assim
quase um refém destes grandes clubes carnavalescos - que determinariam, para
literatos como Azevedo, 0 modelo e a forma da folia, que seriam definidos por
seus elegantes e espirituosos Préstitos, "a isso se timita a festa popular do camaval"302, concluia
em 1887 Ferreira de Aratjo, dono da Gazeta de Noticias e cronista esporadico.

Nao era s6 o carnaval, entretanto, que preocupava os literatos do periodo que
tratavam da festa em suas cronicas. Representado os dias de Momo unicamente
por aquele tipo de folia promovido pelas Grandes Sociedades, muitos literatos
fazem mais do que dar uma forma acabada a este "carnaval das letras", ao qual
figuras como o "Progressista’ da Cidade Nova deveriam necessariamente se
adaptar. Através da imagem que pintam para a festa eles tentam definir, para a
sociedade como um todo, uma certa aura de civilidade. Caracterizada pela
elegancia, pelo cosmopolitismo e pelo espirito que serviam de bandeira para
Democraticos, Tenentes e Fenianos, esta imagem viria, na visio destes homens
de letras, a se sobrepor naturalmente a velha organizagio social caracterizada
pelo entrudo - formando uma sociedade que, como os grandes Clubes
Carnavalescos , tivesse -por base a afirmagao da igualdade civil entre todos os
cidadaos.

A associagao construida por muitos homens de letras do periodo, que ligavam
o perfil que desejavam para a sociedade com a imagem que projetavam para sua

festa maior, é realmente rica. Dando o tom deste carnaval das letras, simbolo

300- Valentim Magalhdes, "Notas & Margem", Gazeta de Noticias, 17 de fevereiro de 1885.
301- Eiey, o heréi {(Arthur Azeveda}, “De Palanque", Didrio de Noticias, 9 de margo de 1886.
302- José Telha (Ferreira de Aradjo) , "Macaquinhos do 56130, Gazeta de Noticias, 22 de fevereiro de 1887,
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difuso dos diferentes projetos de sociedade entre os literatos, os grandes clubes
carnavalescos condensam em si as contradigOes presentes na fala de diferentes
poetas e romancistas. Se, para estes escritores, eles representariam prépria
imagem de um carnaval que se pretendia aberto e democratico, sua pratica
cotidiana indica a falsidade deste argumento. Embora promovessem durante o
carnaval préstitos e passeatas carnavalescas com o objetivo de divertir a
populacdo, estas Grandes Sociedades, mantendo a tradicio dos antigos grupos
pioneiros, eram clubes fechados, restritos a um pequeno ndmero de sécios.
Desde seu surgimento, ainda na década de cinquenta do século XIX, os membros
destes grupos eram “todos pessoas de boa companhia“303, como indica José de Alencar - um
dos muitos literatos que dela faziam parte, entre os quais destacava-se ainda o
nome de Manuel Antbnio de Almeida. O carater seletivo destas primeiras
sociedades estava expresso nos seus proprios estatutos. £ o caso das Sumidades
Carnavalescas que, sutiimente, restringiam o ingresso nos seus quadros as "pessoas
de ocupacao honesta”3%4, ou da Unido Veneziana, que limitava o acesso aos seus bailes
as familias aprovadas pela diretoria®®. Com tantas exigéncias, estas sociedades
conseguem manter o carater "selecionado" de seus sécios - que, segundo Franca
janior, eram 0s "filhos das nossas principais familias"396, O grande destaque de seus
componentes faz ainda com que, muitos anos depois, outro cronista recorde-se

dos "mogos mais distintos da nossa sociedade” 307 que formavam estes agrupamentos. "Toda a fina

303- Cf. José de Alencar, "Ao Correr da Pena®, Correio Mercantii, 14 de fevereire de 1855, APUD Ao Correr da Pena, Sa3c
Paulo, Ed. Melitoramentos, s.d. , pg 140; E Mello Morais Filho, op.cit., pg 32.

304- Bases Ovgdnicas do Congresso das Sumidades Carnavalescas, {1861), Arquive Nacional, Conselho de Estado, segio do
império, CX 528, pc 3, doc 41.

305- Estatutos da Sociedade Camavalesca Unjag Veneziana,op.cit., capltule Ii, Artige 11 - "O s6cio que ndo tiver familia
nesta corte tera o direito de convidar uma familiz de seu conhecimento para o baile, devendo primeiro propd-la i diretoria
que aprovars ou rejeitara a proposta com retidio”.

306- Franga junior, Politica e Costumes, Rio de Janeiro; Civilizagao Brasileira, 1957, pg 183.

307- *Cronica Camavalesca”, Gazela de Noticias, 10 de fevereiro de 1893,
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flor da capital entrou na danga">%8, relembra ainda Machado de Assis, contando em 1893 o
surgimento destes primeiros clubes carnavalescos.

Seguindo o exemplo de suas predecessoras, as novas Sociedades mantém o
caréter seletivo de seus quadros. Seus préprios estatutos atestam tal caracteristica,
fazendo com que estas associagdes funcionassem como verdadeiras corporagdes
- como indicam os primeiros parigrafos de um estatuto dos Democraticos

aprovado em 1 880:

“Art. 1, Paragraio 1 - © Nimero de seus sécios € ilimitado, podende ser admitido, sem distingao de
nacionalidade, quaiquer individuo, logo que sua ocupagio seja honesta, conduta averiguada e
maior de 15 anos.

Parggrafo 2 - O individuo proposto para sécio pedera ser admitido ou rejeitado liviemente

pela diretoria, e desde que seja rejeitado ndo poderé ser mais admitido sem a aprovagio uninime
da mesma diretoria">0?,

Este primeiro artigo j& define com clareza o carater de disting3o exigido de seus
socios, s6 sendo admitidos individuos cuja "ocupagao seja honesta gue tivessem sua
"conduta averiguada”. EXigéncia semelhante aparece no estatuto dos Tenentes, que
também exige do candidato gque a "()cupal;io seja honesta e a sua conduta morigerada"?’w.
Julgados por uma comissdo composta especialmente com este fim, este tipo de
critério subjetivo poderia ser aplicado indiscriminadamente a qualquer presenca
indesejada - em especial sobre aquelas camadas da populagio que mais se
distanciavam daqueles hébitos e praticas definidores de uma "conduta exemplar,

que eram vistas pela imprensa e pelo poder publico como "classes perigosas"s.

308- Machado de Assis, "A Semana", Gazeta de Noticias, 12 de fevereira de 1893,
309- Estatuto do Cluh dos Democraticos, aprovado em assembléia geral de 21 de novembro de 1880, Rio de janeiro: Tip.

Perseveranca, 1887.

310- Esahutos da Sociedade Fuierpe Comercial. (Tenentes do Diabo), aprovados em assembléia gerai de 8 de junha de 1869,

Rio de Janeiro: Liv. de Loja de Papel de D.). Gomes Brandio, 1869.

311- Sobre o conceito de “classes perigosas”, ver Louis Chevalier, Classes Laborieus et Classes Dangereues a Paris_pandant

la Premidre Moijtié diy XIX Siécie, Paris: Librarie Générale Francaaise, 1978 : No caso do Rio de faneiro da segunda

metadade do século XX, Sidney Chathoub, "Classes Pobres, Classes Perigosas®, in A Guermra Contra os Conticos; Cidade do
Rio de Janefro, 1850 - 1906 0p.cit., pp 9 - 17.
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Aos candidatos rejeitados restaria esperar por uma improvével aprovacio
consensual da diretoria , sem a qual ficariam com seu acesso ao clube vedado
para sempre - o que talvez ajude a explicar de forma mais satisfatéria o alivio do
Progressista ao ser aceito no clube de seu bairro.

Mesmo na improvavel hipétese de ser aceito, entretanto, um folido como o
Progressista n&@o teria muito a comemorar. A aceitagdo era apenas o primeiro
passo deste funil de distingao - pois, aprovados pela diretoria, caberia ainda aos
sécios © pagamento em dinheiro da mensalidade. Qualquer individuo que
entrasse como membro de clubes como os Democréticos ou os Tenentes deveria

desemboisar, "no ato de sua admissao”

, @ quantia de 10$000 - o preco pelo qual era
anunciada em 1881 uma calca de casimira ou uma assinatura trimestral do Jornal
do Commeércio?'?, Depois disto deveria pagar ao clube, a cada més, 3$000313,
Para capitalistas e comerciantes abastados, poderia ser uma quantia desprezivel;
para cigarreiros como o "Progressista", certamente nao o era.

Aos que n3o tivessem possibilidade de tornar-se sécios destes tio elegantes
clubes, restaria admirar, como meros espectadores, suas passeatas externas. Nem
aos seus bailes, descritos pelos literatos como os mais animados da cidade,
poderiam comparecer. Estes eram, em geral, restritos unicamente aos sécios e aos

seus eventuais convidados. Um an(incio dos Democriéticos, publicado em 1884,

ja alertava os interessados que

“a diretoria, tendo felto 0s convites que julgou conveniente, declara que nao atende a pedido
algum, seja ele de guem for, com referéncia 4 entrada nos dois bailes de camaval314.

312- Os dois precos sao anunciados no Jomal do Commércio de 27 de fevereiro de 1881,
313- Cf.Estatuto. do Club dos Democriticos, aprovado em assembiéia geral de 21 de novembro de 1880, op.cit. , Capitulo Il

Artigo 5, e Estatutos da Sociedade Euterpe Comercial (Tenentes do Diabo}, aprovados em assembléia geral de 8 de junhe de
1869, op.cit., Artigo 5. Embora aprovados com mais de dez anos de diferenga, os dois documentos estipulam 0s mesmos

valores.

314- Jomal do Commércin, 23 de fevereiro de 1684,
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Como os Democraticos, todos os outros clubes vedavam costumeiramente a
presenca de "estranhos" em suas festas internas, exclusivas dos sécios que
tivessem suas mensalidades em dia - regra que se aplica até mesmo aos
Progressistas da Cidade Nova, que afirmavam em 1893 s6 fornecer ingresso aos
“sécios que assinarem o magnanimo liva"315. Fechados em seus proprios quadros, estes clubes
firmavam as bases de um carnaval que, pelo menos ao nivel do discurso literario,
era destinado a todos.

O carnaval das Sociedades mostra assim a sua verdadeira cara: para além da
igualdade afirmada pela luta abolicionista compartilhada com muitos dos poetas
e romancistas que tanto as admiravam, surge uma diferenciacio baseada em
critérios sociais e financeiros. Com suas "marchas wiunfais” € SUas "queixas politicas” €las
compunham, nas palavras do proprio Raul Pompéia - assassino do tio Borba e
entusiasta radical da folia praticada por estes clubes - Y camaval dos ricos"316.
Compostas por advogados, médicos e prosperos comerciantes, elas faziam seu
carnaval gastando enormes somas de dinheiro?'” - o que explica o grande luxo
presente em seus desfiles e bailes. Nas palavras 4cidas que Arthur Azevedo lhes

dedica em 1 887, “parece que nesses clubes ha menos imaginagac que dinheiro"3'8, Endinheiradas e

315- Gazeta de Noticias, 10 de fevereiro de 1893.

316- Raul Pompéia, "Filosofia Carnavalesca®, Gazela a Tarde, 17 de fevereiro de 1882.

317- A composicao destes clubes ¢ indicada por uma noticia publicada eme 1882 na Revista lustrada, que fala do
surgimento de mais uma destas sociedades. No ano seguinte outro jornal neticia a implicancia do chefe de policia com os
Tenentes do Diabe, cuja diretoria seria “composta de estrangeiros” - evidenciando ainda a grande presenga de imigrantes
nestes grupos. Ci. Revista liustrada, 11 de fevereiro de 1882; e Gazeta da Tarde, 7 de fevereiro de 1883. Ja os seus gastos
séo indicados por um cronista que afima  que as trés grandes sociedades chegaram a gastar, em 1881, mais de trezentos
contos de réis. Cf. felippe, “Canas de um Caipira", in igmal do Commércio, 3 de margo de 1881.

318- Anthur Azevedo, "Crénica Fluminense”, Vida Modema, 26 de fevereiro de 1887. O literato bem sabia do que estava
falando: a campanha que movia neste ano contra a presenga de mulheres no desfile das sociedades causa grandes prejuizos
ao seu jomal, que ficou privade dos numerosos e caros anuncios publicados pelas grandes sociedades durante os dias de
Momo nas principais folhas da Corte. Em uma crdnica escrita em 1888, Azevedo comenta este acontecimento do ano
anterior, falando dos “grandes prejuizos" que causou ao Diria de Notfcias, onde escrevia. O tema, no entanto, ja havia sido

explicitado anos antes pelo jornal O Corsario, que fala da grande influtncia destes clubes carnavalescos sobre os jornais
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poderosas, as Grandes Sociedades compdem assim um modelo de carnaval
muito diferente daquele dos pobres Zé-Pereiras e Cucumbis que espalhavam-se
pelas ruas.

O caréter de distingdo destes elegantes carnavalescos chega, no entanto, a
tomar contornos mais nitidos se atentarmos para as relacdes estabelecidas entre
eles. Segundo o préprio estatuto dos Democraticos, seus sécios deviam uns aos
outros, além da "reciproca delicadeza no vatamento”, Uma "mawa protecao"3'%.  Mais do que a
unido de cada grupo, entretanto, existia mesmo uma identificagio profunda entre
os membros dos diferentes clubes carnavalescos - expressa com clareza em uma
cronica de Machado de Assis publicada em 1889320,

A cronica trata de um incéndio ocorrido na sede dos Tenentes do Diabo,
noticiado pelo Jornal do Commércio no dia 14 de janeiro daquele ano. Sabendo
da infelicidade dos seus "co-imacs”, 0$ Fenianos suspendem o baile que realizavam
para ajudar no combate ao fogo. Frente as chamas, e "animados pelo sentimento de
coniraternidade®, 0S5 carnavalescos comecaram a gritar: "salvemos os estandartes! Ao menos os
estandartes”™t - Mmostrando com isto seu respeito a um simbolismo que eles bem
sabiam identificar. Enquanto isto um empregado da sociedade, que dormia em
sua sede no momento do desastre, acorda sufocado pela fumaga, e sai correndo
para fora - salvando das chamas, na corrida, somente os livros de contabilidade
da sociedade3?'.

O episédio ja €, por si s6, muito revelador - e Machado, como sempre, o

onde eles "mandam impﬁmir por bom prego. Muita forga tem o dinheire.” Cf, O Corsirig, 26 de fevereiro de 1881; e Eloy, o
herdi (Arthur Azevedol, *“De Palangue”, MNovidades, 11 de fevereiro de 1888.

319- Estatuto do Club dos Democréticos, aprovado em assembléia geral de 21 de novembro de 1880, capitulo I, artige 7.
320- Machado de Assis, "Bons Dias", Gazela de Noticias, 21 de janeiro de 1889.

321- A relagio estabetecida entre a crinica e a noticia do Jomal do Commércio foi feita por John Gledson, in Machado de
Assis, Bons Dias, John Gledson (org}, 530 Paulo: HUCITEC; Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990, pg 152.
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interpreta com maestria. O ato de "heroismo" dos Fenianos ao tentar salvar o

estandarte do clube rival teve, para o romancista, uma explicagao:

"Os estandartes sdo para eles o simbolo da associagdo, represertam a honra comum, as glorias
Comuns, @ espirito que os liga e perpetua”.

Percebendo a existéncia deste "espirito" que ligaria os diversos carnavalescos das
sociedades, Machado nos da um testemunho de como esta identidade entre os
seus membros podia ser vista pelos préprios contemporaneos. Nao por acaso os
Fenianos publicam, ja no dia seguinte ao incéndio, versos estimulando o
reerguimento da sua tradicional rival dos dias de Momo, promovendo ainda
bailes para ajudar na reconstrugdo de sua sede322, Além de perceber a existéncia
deste "espirito” comum, entretanto, indica ainda o romancista que outros
possiveis folides, como o empregado dos Tenentes, estavam excluidos desta
identificagdo carnavalesca entre os sécios destes clubes: sem dar importancia ao
simbolismo do estandarte, este prefere salvar os livros de escrituragao que, para
pessoas como ele, era o que havia de "solido”.

Como Machado de Assis, todos os outros Iiterato§ poderiam também perceber
a existéncia desta "identidade carnavalesca" que excluia folides que nao fossem
sécios destes clubes. Sem demonstrar o mesmo estranhamento  expresso na
cronica do famoso romancista, entretanto, muitos destes homens de letras
preferem afirmar algum tipo de ligacdo maior dos popuiares com seus grupos
prediletos. Representando em sua revista de ano encenada em 1887 uma
situacdo semelhante aquela analisada por Machado - um incéndio no clube dos

Fenianos - Arthur Azevedo e Moreira Sampaio preferem ver no incidente a

322- Ci. Os versos, dedicados 3 "co-rma 5.E.C. Tenentes do Diabeo, diziam o seguinte: "Coragem, pols, immas! A luta é de
gigantes/ Mas v6s que sois her6is; mas vos gue sois valentes/ 5em temer obstdculos, erguei-vos mais pungentes/ Mais fortes,
mais unidos, sim, ressurge, Tenentes".Cf. Diario de Noticias, 14 de janeiro de 1889. Sobre o baile oferecide peios fenianos
aos Tenentes, ver Gazela de Noticias, 18 de janeiro de 1889.

131



solidariedade do publico para com a sociedade: "Ora! Pobres Fenianos! Corramos!"323,
seriam as vozes escutadas pelas ruas. Ao invés da afirmar a diferenca, criam os
autores com isto uma suposta igualdade entre os admiradores do clube e seus
sécios - em um procedimento que tenta escamotear a desigualdade implicita
nesta relagdo.

E a estéria do "Progressista®, no entanto, que apresenta de forma acabada
esta tentativa de ocultamento das diferengas - pois ela, mais do que insinuar
algum tipo de identidade entre os folides das ruas com o carnaval das sociedades,
chega a fazer do modesto cigarreiro um membro destes elegantes clubes. Bem
sabia ele, no entanto, que ndo era este o papel reservado nas grandes sociedades
a pessoas como o Progressista - como indica uma noticia publicada em 1884
dando conta da prisdo de um grupo de negros que foram pegos dormindo no
barracdo dos Fenianos3?4, Assim como eles, um cigarreiro, na vida real, nao
passaria de um simples intruso nestes grupos - cujos préstitos podiam muitas
vezes ser por eles admirados, mas com os guais, na definicao dada por um jornal
cm 1889, eles "nada tem absolutamente” 325,

O modelo de carnaval que tanto entusiasmava acs homens de letras do
periodo mostrava, assim, a que veio. Em lugar do velho entrudo, jogado por todo
lado pelos mais diferentes grupos, estes poetas e romancistas defendiam uma
festa feita por poucos, onde caberia aos folides das ruas o passivo papel de
espectadores. Tentando encobrir este fato, literatos como "Bosco" nao se cansam
em ver nas sociedades as raizes de um carnaval que eles definem como "popular”

- pretendendo, no entanto, fazer deste "popular" a sua imagem e semelhanca, ao

323- Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, "O Carioca", in Ieatro de Arthur Azevedo,, vol. 2, op.cit., pg 415.

324- Cf. jornal do Commércio, 27 de fevereiro de 1884,

325- A frase € dita a respeito de uma briga durante a passagem de um préstito camavalesco, que o jomal interpreta como
sendo motivada pela rivalidade entre os admiradores de diferentes sociedades. "t tude isto por qué? Por amor de duas

sociedades, dos guais ele nao & s6cio, e com as quais nada em absolutamente”. Cf. O Paiz, § de margo de 1889.
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atribuir-lhe a admiragio que eles mesmos tinham por este tipo de folia. Perdido
em meio a este carnaval das letras, o cigarreiro da Cidade Nova estaria, assim,
deslocado, "fora de lugar': entrando para sécio dos Progressistas, passaria a
fazer parte de um mundo que nao era o seu.

A continuacdo da estdria contada por "Bosco" &, neste sentido, reveladora.
Depois de caracterizar toda a animagdo do "Progressista" pelo carnaval das
sociedades, o literato acaba a crénica volitando seu olhar para o personagem que,
até entdo, parecia ser um mero coadjuvante de sua prépria estoria. Aqui esta a
grande surpresa: apesar de ter sido transformado em membro de uma destas téo
elegantes sociedades, o cigarreiro da Cidade Nova ndo deixa, na visdo do
literato, de ser caracterizado por atitudes estranhas aos demais sécios destes
grupos - o que fica claro quando "Bosco" descreve o fascinio exercido sobre o
cigarreiro pelos bumbos e tambores usados nos Zé-Pereiras que faziam parte das

sociedades:

“0 furor belicoso do Progressista no zabumba é uma coisa que nio se encontra simile nem no
mundo material nem no mundo moral.

Comegam peio clissico: - gig, gig, gig, bum, bum, bum! Gastam duas horas ininterruptas na
execugio deste trecho.

Depois passam para outro compasso: trarara, bum, bum, tré, bum. Uma hora e pouco.

Em seguida atacam a variante: bum, bum, bum, bur, bum... triréra, ra, ra! Vinte e cinco minutos
dura.

Passam entdo para o ad4gio em la bemol: tric, tric, tric, tric... xém, xém, xém, xém!

Depois chega o memento da cavatina em ré sustenido: roc, roc, roc, ré... fim, fim, fim, fim!

Gastam meia hora no allegro: ric, roc, tic, tac, pifpuf, purun-pun!, purunpunpun!

...} Das dez-horas & meia hoite tem lugar o galope finai, executado sobre o tema principal da peca,
o "gig, gig, gig, bum... gig, bum, bum, bum’.

© “Progressista’ retira-se entdo oiegante, rubro de gozo, os olhos cerrados na voldpia doce, os
bragos frouxos, palpitante o seio...".

Por tras da &cida ironia do autor, percebe-se toda a dubiedade da relacio dos
literatos com 0s seus personagens "populares”; se eles, potencialmente, deveriam
ser incorporados em uma certa visio projetiva sobre o carnaval e seus
significados, tornando-se assim ‘folides" dentro de um carnaval "moderno" e

"civilizado" - em um processo visto por "Bosco" como algo natural e inevitavel,
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dada a imensa superioridade que a sua propria razao via neste tipo de folguedo -
nem por isto ele considera que suas priticas e costumes, muitas vezes
incorporadas pelo carnaval das Grandes Sociedades, deixariam de ser "barbaros"
e "primitivos”, Para literatos como "Bosco", a aceitagdo e admiragdo de
personagens como o "Progressista" pelos desfiles e fantasias luxuosas nao chega a
tirar deles o seu "primitivismo", embora lhes dé um aspecto mais "civilizado". Ao
"Progressista” restaria, desta forma, um gozo irracional, uma aceitagio passiva a
um tipo de folia que, na visdo do cronista, ele parecia ndo "entender” direito.

A associagdo dos batuques do cigarreiro com os movimentos da épera nao §,
neste sentido, casual. Ela apenas indica que os literatos, embora construissem
através da folia a idéia da necessidade de supressio das diferencas que os
separam dos cigarreiros, dando a todos um patamar comum de discussdo (seja
na musica ou no carnaval), consideravam-se os portadores de uma compreensio
muito mais profunda dos seus sentidos. Julgada como se fosse 6pera, a musica do
cigarreiro assume um aspecto puetil e primitivo que caracterizaria, para o autor,
as préprias crengas e tradigdes destes personagens "populares". Desqualificando
aquele que ele constréi como seu parceiro de folia, "Bosco" descortina a propria
esséncia da relacao letrada com o carnaval: se através destes discursos literarios
formam-se "folides", representados por uma aura de igualdade de todos frente aos
dias de Momo, o manto jogado pelo deus da folia serve, na verdade, para
encobrir a desigualdade entre estes homens de letras e personagens que, como o
"Progressista”, lutavam para se torpar "cidadaos".

O cigarreiro da Cidade Nova faz parte assim de um tipo de histéria do
carnaval muito diferente daquela contada por Raul Pompéia. Enquanto este
preocupava-se, em 1883, com um tipo de tradi¢ido carnavalesca que pretendia
enterrar, o Progressista pode ser lido como o resultado de toda uma construgao

que vai tomando forma ao longo da década de oitenta do século XIX, apontando
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para a tentativa de definicao de uma outra histéria - que estes romancistas e
poetas esforcavam-se para construir a seu modo. Tratava-se, em seu discursos
"pedagoégicos”, de 'civilizar' estas camadas iletradas - mas, na verdade, nio
passava de um esfor¢o de esconder seu suposto "primitivismo", excluindo suas
praticas e tradigdes da imagem desejavam criar para a cidade.

Os tambores do Progressista, que eram afinal de contas seus brinquedos
carnavalescos prediletos, ficam assim em um segundo plano, menosprezado por
homens que, como "Boscao", viam neles manifestagcdes "menores” em meio a uma
tao elegante festa. Tentavam, com isto, recriar um modeio de folia que era de
poucos - dando-the uma aparéncia de universalidade que representasse as
préprias imagens difusas que literatos como ele projetavam para a nagao. Este ja
€, no entanto, um assunto para o Policarpo, personagem de outra destas histérias

de folia...
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Capitulo 111

Por tras das mascaras: Policarpo e
os sentidos da festa

"Nisto de manifestagdes populares o mais dificil € interpreti-las. £m
geral, quem a elas assiste ou sabe delas ingenuamente as interpreta peios
fatos como se deram. Ora, nada se pode interpretar pelos fatos como se
deram. Nada é como se da (..)".

(Fernando Pessoa, *A llusio Politica das Grandes Manifestagdes
Populares”, in Alguma Prosa, Rio de janeiro, Nova Fronteira, 1990)
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No dia 27 de fevereiro de 1889, um domingo gordo, aparece na (azeta de
Noticias um artigo interessante. Sem identificar-se, um articulista, depois de
cumprimentar educadamente seus leitores com um sonoro "Bons Dias!", salda
com animagido a chegada do carnaval. "ja ougo os guizes e wmbores", CcOmemora o
animado escritor, passando depois a relatar as suas aventuras e desventuras nos
preparativos para os trés dias de folia daquele ano. Ele explica assim com
detalhes para os leitores suas grandiosas idéias para a festa, relacionadas sempre
aquele tipo de carnaval representado pelas grandes sociedades carnavalescas -
que, como vimos, eram o encanto de nove entre dez literatos do periodo.

Este narrador, no entanto, ndo é exatamente um autor, mas sim um
personagem. A cronica, longe de ser um texto isolado de algum homem de letras
fascinado pelos dias de Momo, fazia parte de uma série de outros textos escritos,
aparentemente, pelo mesmo narrador - em artigos que, invariavelmente,
iniciavam-se com o "Bons Dias!” com o gual ele se apresentava ao publico32e,
Efas eram, entretanto, de autoria de Machado de Assis, que se escondia por tras
da mascara de um personagem minuciosamente construfdo durante meses pelas
paginas do jornal3??. Acompanhando estas cronicas, que comegam a aparecer em
abril de 1888, percebemos que elas sdo atribuidas a um certo Policarpo,
refojoeiro gque resolve travestir-se de escritor - servindo de instrumento para que o
célebre romancista possa, com a dissimulagido que lhe é peculiar, comentar os
acontecimentos de seu tempo.

A primeira vista, a crénica de Policarpo guarda muitas semelhancas com
outros artigos escritos pelos literatos do periodo, guase todos empenhados em

glorificar aquele mesmo carnaval de modelo veneziano presente em sua crénica.

326- Machado de Assis, “Bons Dias!®, Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1889. Ver anexo 3. Uma tentativa anterior de

interpretagio desta cronica esta em Lecnardo Pereira, Por Tras das_Méscaras: Machado de Assis e os Literatos Cariocas no
Camaval da Vidrada do Século , Série Monografias, nimero 3, Carnpinas: SFCH/UNICAMP, 1992,
327- Cf. Machado de Assis, Bons Dias!, John Gledson {org.}, $3o Paulo: Editora da UNICAMP HUCITEC, 1990.
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O préprio tom utilizado pelo relojoeiro diz muito sobre esta semelhanga. "eilo que
chega... Camaval 2 portat”’, afirmava ele de forma rebuscada ja no inicio de seu texto.
Este estilo pomposo, no entanto, certamente ndo era um privilégio de Policarpo.
Como tantos outros, Valentim Magalhdes j& anunciava trés anos antes pelas
paginas do jornal A_Semana: "batenos a pora o camaval'328. Utilizando-se de uma
imagem carnavalesca comum a muitos dos artigos que tratavam dos dias de
Momo - a do carnaval que vém bater a porta da cidade - Valentim adota um
chavdao que, sendo frequentemente encontrado nos textos carnavalescos do
perfodo, é fielmente reproduzido pelo personagem de Machado de Assis. A
semelhanga, clara para qualquer leitor mais atento, confirmaria a grande
proximidade da estéria de Machado com aquelas escritas pelos demais homens
de letras do perfodo.

A continuagdo da cronica de Policarpo apresenta, entretanto, um leve
desiocamento em relacao a estes outros textos que tratam do carnaval em seu
tempo. Se as suas primeiras frases reproduzem com perfeicdo o que seria um
certo "senso comum" entre os literatos, o restante do paragrafo parece indicar

algum tipo de desconforto do narrador com estas construgdes:

"Ei-lo que chega... Camaval & porta!... Diabot af vio palavras que dio idéia de um comego de
recitativo a0 piano; mas outras posteriores mostram claramente que estou falando em prosa; e se
“prosa’ quer dizer “falta de dinheire’ (em cantaginés, € claro) entdo € que falei corno um Cicero®,

J4 neste primeiro paragrafo Machado nos dé, através de um duplo movimento, a
chave para penetrar nas sutilezas da construgao de seu texto. No inicio, quando
salda a chegada do carnaval, ele parece afirmar uma certa identidade entre o seu
personagem-narrador e os demais cronistas que tratavam dos dias de Momo; a
saudacgao inicial é logo seguida, no entanto, pelo estranhamento gerado em

Policarpo por este estilo rebuscado e artificial de falar da festa, digno de um

328- José do Egito {Valentim Magalhaes), "Historia dos Sete Dias", A Semana, 6 de margo de 1886.
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"recitativo ao piano" - estranhamento que, se pode parecer ocasional e sem
importancia para o relojoeiro, estava na base do argumento construido pelo
romancista, explicitando todo um jogo de identificagdo e distanciamento
presente na cronica.

Ao mesmo tempo em que fala da chegada do carnaval, Policarpo refere-se
ainda a “"prosa”, entendendo a expressdo como "falta de dinheiro”". Embora esta
associacdo entre a folia e o dinheiro possa parecer descabida para um leitor da
atualidade, certamente ndo o era para aqueles que tiveram a chance de saborear
na época o texto de Machado. Ela refere-se a um tipo de experiéncia
possivelmente experimentada por muitos daqueles que, como Policarpo,
desejavam divertir-se durante os dias de folia: a falta de recursos para aproveitar a
animagao destes dias, provavel responsivel pelo mau humor expresso no
primeiro paragrafo da crénica com a qual o relojoeiro satuda a chegada do

carnaval - assim como pelo seu desconforto com este estilo rebuscado usado

pelos literatos para falar da festa.

Policarpo nado era, entretanto, um homem rancoroso. Apesar deste seu leve
estranhamento inicial em relagdo aoc modo alegre pelo qual os demais escritores
tratavam o triduo momesco, a continuagao da cronica reafirma a identidade
sugerida nas primeiras linhas em relagio aos demais literatos do periodo, adeptos
incondicionais do modelo de folia promovido pelas Grandes Sociedades. Como
eles, o relojoeiro s6 vé animagdo em dois dos dias de Momo, "porque o do meio nao
conta” - restringindo assim os festejos ao domingo gordo e a terga-feira, dias em
gue saiam as ruas os préstitos destes clubes. Deste modo o carnaval seria para ele
apenas "a vez de alugar a berlinda, sair e passear”, €M um tipo de divertimento que seguia com
exatidio o modelo de folia adotado por estes grandes clubes carnavalescos e
defendido pelos demais literatos. Animado com a chegada do tempo dos "carros

de idéias", ele passa a maior parte de sua cronica falando dos seus planos para
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divertir-se durante a festa - os quais invariavelmente consistiam na elaboragao de
"idéias" gue seriam colocadas sobre um carro, com as quais o animado folido
sairia em desfile pelas ruas de seu bairro.

Apesar da frustragdo de Policarpo por nao poder realizar seu intuito, a
impressdo inicial que a crénica nos causa indicaria desta forma um grande
entusiasmo de Machado pela festa, em especial no que diz respeito as suas
manifestacdes mais "elegantes", como os préstitos e carros alegéricos - e o
desprezo por outras manifestacdes carnavalescas que, como o entrudo e os
corddes, estdo completamente ausentes de seu texto, apesar do barulho de
tambores que o narrador diz ouvir ao longe. Ele parece assim apenas mais um
entre tantos escritores que fazem do carnaval um tema para suas cronicas -
reduzindo a festa ao simples desenrolar de préstitos e carros de alusdes que
imitavam o modelo de carnaval promovido pelas grandes sociedades.

Limitando seus comentérios carnavalescos aquele tipo de folia defendida
pelos homens de letras do perfodo, o relojoeiro parece, como estes, afirmar um
certo carater totalizante para o carnaval promovido pelas grandes sociedades.
Sendo a dGnica divers3o carnavalesca possivel, este tipo de brincadeira
concentraria todos que quisessem divertir-se durante a festa, Policarpo engaja-se
assim em um tipo de visdo que, estando definida de forma clara no final da
década de oitenta, quando Machado escreve a crbnica, havia comegado a ser
construida muitos anos antes: a de que estas brincadeiras carnavalescas
mencionadas na crbnica constituiriam um tipo de folia que juntaria diferentes
sujeitos dentro de uma devogdo comum ao Deus Momo.

Ainda em 1879, no ao auge do combate letrado contra o entrudo, um
cronista explicava pelas paginas da Qazeta de Noffcias os motivos de sua

admiragao pelo modelo de carnaval que era oferecido como alternativa ao jogo
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das molhadelas: "é pelo menos igualitario"329, dizia ele, comparando-o com a grande
diversidade existente entre as muitas batalhas de agua que aconteciam pela
cidade - onde os diferentes grupos eram separados em espagos e folias distintas.
Para literatos como ele, esta seria a grande virtude do modelo de carnaval que
defendiam: jogando um manto sobre as diferencas entre os diversos folides, o
carnaval serviria como um elemento de coesao social - agregando todos os
devotos de Momo dentro de uma mesma folia.

Este tipo de raciocinio, presente na maior parte das cronicas e artigos do
perfodo que tratavam da festa, € explicitado em 1881 por um cronista que

assinava com o pseuddnimo de "Puff” - ao afirmar que o carnaval

"wem da canalha e pisa os tapetes fidaigos. Desce do palicio e vulgariza-se na multidao"330.

Embora distintos, os espacos carnavalescos mencionados - os saldes "fidalgos" e
as ruas - misturam-se na fala do literato dentro de um movimento circular que
tenta apagar suas especificidades. Presente em recantos diversos, o carnaval teria
em todos os lugares uma mesma alegria, que seria a base de suas muitas
manifestacdes. Ele seria assim, para o cronista, "um democraa” - pois igualaria os
desiguais na caracterizagao de uma folia comum a todos.

"Os trés dias nos nivelam, todos somos iguais”, afirmava Jf!ll() de Lemos em 1883 pelas
paginas da Gazeta da Tarde?}' - em uma visio compartilhada pela maior parte
dos literatos do periodd. J& no ano anterior esta idéia era defendida por Raul
Pompéia, em um artigo onde explicitava sua "filesofia camavalesca"*3?, Falando da
animacio de mendigos, paraliticos, coxos e cegos pela folia momesca, Pompéia

acaba por assumir o mesmo tipo de representagdo encontrada nos textos de seus

329- Clama-Clama {1, "Sem Bisnaga", Gazeta de Noiicias, 23 de fevereiro de 1879,

330- Puff, "Camaval", Gazeta da Tarde, 27 de fevereiro de 1881.

331- Julic de Lemos, "Folhetim - Verse e Reverso®, Gazeta da Tarde, 7 de fevereiro de 1883,
332- Raul Pompéia, "Filosofia Carnavalesca®, Gazeta da Tarde, 17 de fevereiro de 1882,
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pares:

"Sobre estas bases fevanta-se o camaval, rindo como um doido ou um cinico. A gargalhada sobe
dos Infimos. Tem evolugdes de classe para classe. Vai do frangatho para o velude, passando peia
ganga cafajeste dos diabos vermelhos".

Embora pudesse estar presente em diferentes lugares, o carnaval defendido por
estes homens de letras teria, em todas suas manifestacdes, uma mesma "esséncia".
Entusiasmando tanto os bares quanto os "infimos” de que fala Pompéia, ele seria
comum aos diversos grupos, assumindo apenas diferentes graus evolutivos “de
classe para classe" - chegando ele a afirmar que, apesar de suas diferenciacoes e
transformacdes, a festa continuaria a ser em todo lugar "a mesma no fundo”.

O carnaval dos desfiles e alusdes, tao bem representado pelas sociedades
carnavalescas, assume assim um novo destaque. E este o modelo de folia que,
estando presente na cronica de Policarpo, era visto pelos literatos que escreviam
no pericdo como a prépria festa "de todos' - pois ele seria formado por
manifestacdes das quais, segundo Gastdo Bousquet, "todos nés tomamos parte333. N&0
por acaso um outro cronista definiria este carnaval como a festa de "twdas as classes |
sociais"334. Atribuindo um carater interclassista ao entusiasmo gue eles préprios
tinham pelos festejos venezianos, estes homens de letras tentavam generalizar
para a sociedéde como um todo sua prépria admiragcdo por este modelo
especifico de carnaval.

Todo este processo resulta na construgao de uma certa imagem da festa que

vai, ao longo da década de oitenta do século XIX, tornando-se consensual entre

133- Gastio Bousguet, “Rapidamente”, Diric de Noticias, 6 de margo de 1889. Bousquet, nascido em 1870, era no periodo
um jovm literato que despontava na imprensa - tendo comegado a publicar suas crénicas e contos pelas paginas do Diario
de Noticias, e especial na coluna “Rapidamente”. Tendo utilizado-se ainda do pseuddnimo de *Batista, o Trocisa", alguns
de seus 1exaos foram durante muito tempo atribufdos A Arthur Azevedo - equivoco desfeito, em 1957, por Raimundo
Magalhdes |anior, que desfaz o engano. Cf. Raimundo de Menezes, op.cit., pp 234 - 235; e Raimundo Magalhaes Janior,
*Lim Humorista Esquecido”, Jomal do Brasil, 6 de outubro de 1957.

334- | Verim (Luis de Andrade), "Evohé! Evohé!™, Revista Husirada, 20 de margo de 1886. Sobre a adocio do pseuddnime,
conferir Raimundo Magalhaes Jinior, Qlava Bilac e Sua Epaca, op.cit., pg 77.
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os literatos - acabando por figurar entre eles como uma verdade inquestionavel.
E este tipo de visio que aparece, em sua forma acabada, em um poema

carnavalesco publicado em 1888 no Diario de Noficias:

“Ej-to que vem tinindo seu cortejo
Enchendo tudo e todos de alvorogo;

Desperta o rice, o polwe, o velho, 0 mogo,

A uns e outros dando igual desejo (...)"335.

Novamente, como ja vinha acontecendo hi muitos anos, o carnaval é
caracterizado como uma festa de "todos'. No entanto este tipo de construgao
atinge, no periodo, o limite de sua elaboracdo: mais do que uma festa que
igualaria "velhos" e "mogos", "ricos" e "pobres", o carnaval teria o poder de
imputar aos seus participantes um "igua!l desejo” - criando uma identidade
profunda entre os muitos participantes desta festa, que daria aos muitos grupos
que se misturavam pelas ruas uma imagem de coesdo e harmonia.

As bases desta "identidade carnavalesca”, no entanto, ndc sdo buscadas em
algum tipo de experiéncia compartilhada pelos folides. A sua afirmagio baseava-
se , pelo contrério, em uma distante tradicéo festiva, que era constantemente
evocada pelos literatos. E o que mostra um artigo escritc em 1885 por Luis de

Castro:

*O camaval data de tefnpos remotos, e nao é sendo um resto das “bacantes’, das “lupercais’, das
“satumais’, da “festa dos doidos’, etc. (...)*336.

Ligando os festejos cariocas as celebragdes da Crécia e da Roma antiga, o
cronista atribui indiretamenie ao carnaval um sentido que ¢ geral,
desconsiderando o caréater especifico assumido em cada localidade e em cada

época por este tipo de festejo. A festa € vista assim como uma espécie de

335- Circ..., "Carnaval*, Diario de Noticias, 15 de fevereiro de 1888.
336- Quidam {Luis de Castro Fitho}, Jornal do Commércio, 12 de fevereiro de 1885. O pseudbnimo ¢ indicado por Raimundo
Magalhaes Junior, op.cit, pg 54.
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"entidade", que atravessa os séculos sem perder seus sentidos originais - expressos

em uma crbnica escrita no ano seguinte por Valentim Magalhies, que saida

"(...) as bacanais, as lupercais e as satumais greco-romanas, em que (...) estabelecia-se o principio
da igualdade humana, absoluta e incondicionai, a ponto de que os plebeus permitiam-se o gracejo
de piparotear os patricios, € os escravos, vestindo a toga, davam ordens a seus senhores, com
alguns pontapés complementares"337.

Misturando plebeus e patricios, escravos e senhores, estes festejos constituir-se
iam como espagos de desmoronamento das hierarquias e desigualdades sociais.
Atribuindo ao carnaval do Rio de Janeiro o mesmo poder de suprimir as
diferengas e desigualdades, literatos como Valentim Magalhaes estabelecem uma
ligacdo profunda entre o carnaval da Corte e estas antigas manifestacdes
momescas, ligadas por ele em um fio continuo - indicando o mecanismo de
justificagdo da tal "identidade" afirmada entre os carnavalescos pela maior parte
dos homens de letras do periodo.

A ligagdo da folia carioca com as antigas festa pagas da Europa antiga tinha
ainda, no entanto, outras motivagdes. Mais do que justificar algum tipo de
identidade entre os folides, muitos literatos pretendiam, através destas
associagbes lineares, afirmar os sentidos que desejavam imprimir para este
carnaval "de todos" - que seria, para eles, um momento de completo desvario.
Exemplar neste sentido é uma cronica de 1889 assinada com o significativo

pseudénimo de "Pan", um deus conhecido por seu grande ardor lascivo338:

m/em perto o camaval. Aproxima-se o reinado da mascara e da folia. Durante os trés dias das festas
do Deus Momo, os adoradores do folido divino atiram-se doida e furinsamente 3 bacanal moderna -
nao ha perder um instante: cada segundo que passa leva consigo uma torrente de prazer'339.

A ligacdo estabelecida entre a folia carioca e os festejos mitolégicos é clara. A

337- valentim Magalhaes, *Ave, Momo®, in Gazela de Noticias, 7 de margo de 1886,

338- Sobre o deus Pan, ver Fierre Grima!, Dictionnaire de 1a Mythologie Greque et Romaine, Paris: Presses Universitaires

de France, 1988, pg 324; e Constantino Falcon Mantinez e outros, Dicciondrio de la Mitologia Classica, vol. 2, Madrid:
Alianza Editorial, 1986, pg. 488.

339- Pan, "Do alw*®, Cidade do Rio, 28 de fevereiro de 1889.
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propria caracterizacao dos folides como "adoradores' de Momo - descrito por
Valentim Magalhdes como um “orgiaco deus” capaz de fazer "desta pacata sebastianspolis nada
mais nada menos que. a Babilonia dos tempos antigos"340 - contribui jpara a caracterizagéo do
carnaval como uma "bacanal moderna”, que teria seus significados ligados
aquelas festas gregas. E esta ligagdo que justifica, na crénica de "Pan", a sanha
"doida* e feroz com a qual os pandegos atiram-se a busca do prazer - em um
comportamento que leva o autor a definir o carnaval como um verdadeiro
“reinado da loucura".

" loucura mitol6gica, como eras bela e {entadora", bradava Valentim Magalhées em 1885
pelas paginas da Gazeta de Noticias34'. A associagio do carnaval com a loucura
nio era, no entanto, uma idéia nova. Esta é uma ligaczo que - baseando-se em
uma série de imagens tradicionalmente presentes nas descricdes destas festas
pagas da Europa antiga, medieval e moderna3¥ - foi trabalhada durante décadas
pelos literatos, acompanhando sempre a imagem daquele modelo de carnaval
promovido por eles. Trinta anos antes da publicagio da crénica de Magalhaes,
José de Alencar definia o carnaval daquele ano como "ues dias de frenesi  delirio”, onde
"a loucura {...) empunha o cetro da reaieza">43, Ao longo da segunda metade do séculio XIX esta
idéia vai consolidando-se e ganhando forga nos circulos literarios, tornando-se
comuns Os artigos e cronicas que tratam o carhaval como os "dias de loucura" -

nos quais, segundo Gastio Bousquet, “a sociedade permite que a pente saia fora do sério"344,

340- José do Egito (Valentim Magaihaes), “Histéria dos Sete Dias”, A Semana, 6 de margo de 1856,

341- valentim Magalhaes, "Notas a Margem", Gazela de Notigias, 15 de fevereiro de 1885,

342- Conferir, a respeito, as descrigdes dos festejos carmavalescos da europa medieval e modemna presentes nos estudos de
Mikhail Bakhtin, A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimenig, Sao Paulo: HUCITEC/ Ed. da Universidade de

Brasilia, 1987; Peter Burke, A Cultura Popular na idade Moderna, 530 Paulo: Cia das Letras, 1989; e Jacques Heers, Festas
de Loucos e Camavais, Lisboa: Publ. Dom Quixote, 1987,

343- José de Alencar, “"Ao Correr da Pena”, Correio Mercantil, 25 de fevereiro de 1855, APUD Ao Correr da Pepa, op.cit. |

pg 155.
344. Gastac Bousquet, "Semana Passada®, Difrio de Noticias, 3 de margo de 1885,
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Embora vivessem em uma cidade marcada no periodo pela preocupacio de
disciplinar seu espago urbano, na qual o alienismo comegava a se instaurar como
um modelo 'cientifico' de controle e disciplinarizagdo dos desvios - com o
surgimento de asilos especiais para tratar desta "doenca® da mente - os cronistas
que escreviam sobre o carnaval ndo vacilavam em associa-io com frequéncia a
alienacdo da razao3+.

Esta aparente contradicao dos literatos, que apoiavam as teorias médicas que
tentavam disciplinar a cidade ao mesmo tempo em que defendiam a loucura dos
dias de Momo, tem no entantc uma explicagdo. Uma leitura mais profunda’
destes textos nos indica que esta loucura carnavalesca, base dos sentidos
atribuidos ao carnaval, diferencia-se radicalmente das loucuras do resto do ano. -
"Gosto das loucuras quando sao colossais">46, escrevia Raul Pompéia em 1882 a respeito dos
dias de Momo. Quatro anos depois, Valentim Magalhaes advertia: “Que haja loucurs,
mas inteligente"347 - afirmando ainda que o carnaval precisaria de "graga", de "espirito”, de
"alguma coisa que justifique a loucura”". Longe da simples insanidade no resto do ano, que
povoava sobretudo de pobres os recém-criados hospicios, esta maluguice
carnavalesca diferenciava-se das cotidianas pelo seu refinamento - que fazia com
que ela se tornasse, durante os dias de Momo, uma elegante regra a qual todos
deveriam aceitar. As loucuras, motivo de “vergonha" ou temor no resto do ano,
assumiam assim durante o carnaval um aspecto "colossal" e "gracioso", fazendo
com que Pompéia visse nele "uma festa como nenhuma'".

E esta a sensagdo compartilthada pela maior parte dos literatos que escreviam

sobre a alegre festa de Momo. A graga e o "espirito" dariam o tom de uma

245- Sobre a instauragdo do alienismo e a perseguicao a loucura no século XIX, ver Maria Clementina Pereira Cunha, "Os
Mil Rostos da Desordem*, in O Espelho do Mundo - jugquery, A Hisbria de um_Asile, Rio de Janeire: Paz e Terra, 1986; no
caso especifico de Rio de Janeiro ver ainda, da mesma autora, Cidadelas da Ordem, 53o Paulo: Ed, Brasiliense, 1990,

346- Raul Pompéia, "Filosofia Carnavalesca", Gazeta da Tarde, 17 de fevereiro de 1882,

347- Marcos (Valentim Magalhaes), “Isto e Aquilo®, Didrio de Moticias”, 19 de fevereiro de 1887.

146



loucura que era, durante o carnaval, qualificada positivamente pelos escritores.
S VErs olin fa quadra da ioucura ublicados poucos dias
O os de Carlos Colin falando desta "quadra da toucura” publicados p d

depois da crdnica carnavalesca de Policarpo sdo, neste sentido, exemplares:

“E preciso beber em tagas de alegria
O vinhe do prazer que embriaga e que seduz!
Um dia como o de hoje € mais que qualquer dia.
Se em outro o vinho é treva, em o d'hoje o vinho & luz!

]

Queremos que ao Deus Momo, o autor de mil trejeitos
O Deus que d4 o riso, a insensatez e o g0Zo,

Que vés junteis o Bace: - em terra os preconceitos.
Bebel até cair - quem bebe é venturoso!

Correi durante os dias as ruas, transloucados,
Alegremente... a rir... cobertos de ouro e arminho.
E quando a noite vier, alerta , mascarados!

ide ao baile beber o saboroso vinho!

ide que 13 haveis, alegres, venturosos

Entre o vinho e o amor passar horas felizes

No suave calor d'uns seios perfurmosos
E do iouco valsar das doidas meretrizes {...)"348.

Apesar de longo, o poema é extremamente claro na caracterizagdo do carnaval
como um tempo de completo desvario, onde qualquer atitude reprovéavel seria
bem aceita. As "loucuras”, a bebedeira e a libertinagem, tao reprimidas no resto
do ano?4?, tornavam-se as principais caracterfsticas afirmadas pelos literatos para
este carnaval das letras, associadas a desejos quase naturais do ser humano -
como o desfrutar de bebidas, festas e sexo. O carnaval seria, nesta visdo, um

espago privilegiado para que os folides pudessem soltar estes impulsos,

348- Carlos Colin, "A Momo", Diario de Noticias, 4 de margo de 1889,

349- Cf. Sérgio Pechman e Lilian Fritsch, *A Reforma Urbana e o seu Avesse”, in Revista Brasileira de Histéria, vol. 5,
ndmero 8/9, S3o Paulo, 1984, pg 148, onde os autores afirnam que “loucos, ébrios, autores de atlludes indecentes em
publico sio objetos de vigilancia da lei, visto que sua forma de procedimento ndo condiz com o estile de comporamento
exigido de um merador da cidade". Ver ainda Maria Esteves, Meninas Perdidas: os papulares e o cotidiano do amor no Rio
de janeiro da belle époque, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989 ; e Magalt Engel, Meretrizes e Dnutores - saber médico e
prostilicso no Rio de janeiro (1840 - 1890), Sdo Paulo: Brasitiense, 1989.
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escondidos em geral sob os "preconceitos" e regras de conveniéncia social. Mais
do que um tempo de "loucura", ele era deste moedo visto pelos literatos como um
espago de liberdade onde, teoricamente, tudo seria permitido.

A loucura carnavalesca ganha assim uma nova dimens3o: para além da
simples perda da razdo, ela passa a ser vista como um elegante e espirituoso
instrumento para justificar a grande permissividade afirmada para os dias de
Momo. Presente de formas diversas em inimeros textos carnavalescos do
periodo, esta idéia € discutida por Valentim Magalhdes em 1885. *¢ iicito perder o juizo
uma vez por ana", dizia o literato, naquilo que ele afirma ser uma citagio dos antigos”.
Este era um tipo de frase que, como o préprio autor reconhece, de t3o repetida
"passou a pertencer ao nimero das chapas veneraveis e fateis'30, A [oucura e a permissividade desta
folia "de todos", tdo insistentemente afirmadas a cada ano nas inGmeras cronicas
e contos que ligavam o carnaval carioca a outros festejos orgiasticos de origem
européia, vdo assim transformando-se em um consenso entre os literatos que
escreviam na década de oitenta - que, no exagero da repeticio, tentam fazer
destes seus pressupostos verdades inguestionaveis.

Intimamente associada a esta possibilidade da permissividade e da loucura
carnavalesca - e absolutamente misturada a ela - aparecia ainda nos discursos
literarios um outro fator que, observado também nas diversas manifestagdes
carnavalescas ao longo da histéria, legitima os sentidos construidos pelos homens
de letras do periodo para o carnaval: a idéia de “inversio", sustentada na
caracterizagdo do carnaval como um tempo especial, oposto ao cotidiano3s', A

recorréncia com que estas praticas de inversao aparecem nas descricdes de uma

350- Valentim Magalhaes, “Notas & Margem", Gazeta de Noticias, 15 de fevereiro de 1885,

351- Sobre a presenca da idéia de inversdo nos festejos da europa medieval e modemna, ver Natalie Zamon Davis, "As
Razoes do Desgoverno®, in Culturas do Povo , Rio de janeiro: Paz e Tera, 1990, pp 87 - 106; Roben Damton, "Os
Trabathadoses se Revoltam: o Grande Massacre de Gatos na Rua Saint-Severin", in O Grande Massacre de Gatos, Rio de

Janeiro: Graal, 1986, pp 129 - 131; Mikhail Bakhtin, op.cit.; e Peter Burke, op.cit.
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série de festejos momescos da europa medieval e moderna faz com que ela,
assim como as demais caracteristicas atribuidas pelos literatos ao carnaval, seja
igualmente explicada através da tentativa de caracteriza-la como uma tradigéo
imemorial. £ o que aparece em outro texto de Valentim Magalhaes, escrito dois
dias depois, sobre o carnaval de “outrora" - tempo mitico referido a um passado

ideal que n3o ¢é localizado concretamente pelo autor:

*(...) 05 caixeiros esqueciam-se dos seus deveres mercantis, e os guarda-livros dos seus livros,
influenciados ja pela aproximagac da varinha méagica.

Quanto aos patrdes, bom fora que pudessem repreender e chamar 2 ordem os seus
empregados! Eles, porém, ainda mais afetados esiavam, e nem podiam lembrar-se de reparar
naquilo"352.

O carnaval realmente aparece, neste tipo de imagem, como um tempo incomum
- onde as obrigagdes do dia a dia seriam deixadas de lado, e as hierarquias
perderiam por completo o seu sentido. Afetados pela "varinha méagica" da loucura
carnavalesca, todos deixariam de lado o mundo da ordem para atirar-se
inteiramente ao império da folia, quebrando a ordem estabelecida -
procedimento que sustentaria as anélises que fazem do carnaval um grande
momento de inversdo do cotidiano.

Apenas sugerida por Valentim Magalhdes, esta idéia € explicitamente

afirmada por literatos que, como Arthur Azevedo, pintam os dias de Momo como

o tempo onde o mundo estaria virado "de ponta-cabega®:

“E costume neste dia inverterem-$e os papéis: o conselheiro grave e solene, que nos dias Gteis
afrasta enfatuadamente a panga autoritdria - toma os ademanes do mais despejado bilontra, e atira
limdes de cheiro as meninas da vizinhanga; o pai de familia, que por aj passa todos us dias,
suportando, mefancélico e resignado, a cangalha da responsabilidade paterna, fesieja (...) com a
alacridade de um pelintra e o desregramento de um capadécio333,

Transformado em um verdadeiro pilantra, o tal "pai de familia" a que se refere

Arthur Azevedo é a prépria imagem da caracterizagao atribuida ao carnaval por

352- Valentim Magalhies, "Notas a Margem", Gazeta de Motictac, 17 de fevereiro de 1885.
353- Eloy, o herdi {Arthur Azevedo), Didrio de Noticias, 7 de margo de 1886.
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muitos destes homens de letas. Como um tempo especial, os dias de Momo
liberariam o triste patriarca de suas responsabilidades cotidianas, fazendo com
que um senhor responsavel assumisse durante a folia a feicdo de um trapaceiro
como outro qualquer. O proprio entrudo, tdo combatido pela maior parte dos
literatos do periodo, ganha espaco neste mundo transfigurado como prova do
comportamento invertido de um sério Conselheiro que se iguala a qualguer
malandro em meio as batalhas de dgua. O que era, nos tempos de normalidade,
sério e solene, vira alegre e folgazdo em meio a folia momesca. Nas palavras do
autor, o carnaval colocaria 0 mundo em uma "condiczo amitstica” - formando uma
espécie de contra-discurso articulado a ordem cotidiana, configurando assim uma
das principais caracteristicas deste carnaval das letras. O que era pura
permissividade, simples desvario carnavalesco, passava entdo a ser descrito pelos
literatos como um verdadeiro ritual - fazendo do carnaval uma festa de
significados univocos e totais?*,

E dentro deste quadro, j& formulado de forma acabada em 1889, que
Policarpo escreve sua cronica. Ndo pense o leitor, no entanto, que isto fez com
que ele se preocupasse em discutir no texto tantas questdes. Estes eram apenas
fatores que, sem estarem explicitos, embasavam de forma geral as suas
afirmagoes, servindo como pressupostos naturalmente associados ao tipo de
carnaval ao qual ele se filia. Eles ganhavam, entretanto, um sentido especifico no
momento em que o relojoeiro escreve seu texto. Loucura, permissividade e

inversao misturam-se como pressupostos daquele que era o fator de maior

354- Evidentemente estes literatos, ao formular a idéia da inversio, nio tinham em mente as elaboracoes antropoldgicas
construidas posteriormente sobre as teorias de inversda. A idéia basica de uma “inversio ritual", no entanto, ja se encontra
expressa com clareza - sendo gue, provavelmente, ela foi criada a partir do mesmo tipo de relato que embasa algumas das
teosias antropolégicas sobre o tema, que fazem com gue antropdiogos como Roberto Da Matta vejam no carnaval um
momento onde "as classes sociais podem se relacionar "de cabega para baixo". Cf, Roberto Da Matta, “Carnavais, Paradas e

ProcissGes”, in Carnavais, Malandros e Herdis, Rio de faneiro: Zahar, 1981, pg 63.
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destaque nas discussdes entre os literatos do perfodo: a visao do carnaval como
uma "valvula de escape" para as tensdes e os problemas do cotidiano -
formulagao que, embora ja existisse ha mais tempo, alcanga na década de oitenta
do século XIX uma grande difusao.

A construgdo do carnaval como um momento de alivio para os problemas do
dia a dia j4 comegava a aparecer com uma grande frequéncia nos contos e
cronicas publicados na grande imprensa logo no inicio dos anos oitenta. "o povo
sofre, & bom que ria"3%5, afirmava Jalio de Lemos em um "Folhetim® de 1883, dando o
tom de uma observagao que tornava-se comum nos discursos literarios sobre os
dias de Momo. Para o cronista, o riso carnavalesco seria uma resposta a "um ano de
decepgdes e trabainos” que, segundo ele, seriam recompensados pelo “gozo de rés dias" - €M
uma visdo onde j4 aparecem, de forma incipiente, os principios que levariam
muitos literatos a caracterizar o carnaval como uma "valvula de escape" para as
tristezas e sofrimentos cotidianos. A caracterizagdo geral construida por estes
homens de letras para os dias de Momo - sustentada pelo tal tripé que junta
loucura, permissividade e inversao - assume assim através deste tipo de fala um
sentido mais especifico, que resulta na aliviada conclusdo do articulista: "abencoada
loucura essa que espanca o softimento”.

Compartilhada pela maior parte dos literatos do perfodo, esta sensagédo
expressa no texto de Jalio de Lemos seria retomada nos anos seguintes por muitos
daqueles que tematizavam o carnaval. O tom assumido por ela, no entanto, vai
com os anos sofrendo substanciais modificacdes. O que era uma simples
constatacao do alivio trazido pelos dias de folia as dores cotidianas vai, aos
poucos, sendo considerada pelos literatos que escreviam sobre a festa como sua
prépria “fungdo social™: a de aliviar um sofrimento e uma tensao que seriam para

eles imanentes a tdo almejada civilizagdo e a vida nas cidades. Articulada de

355. Jilio de Lemas, "Folhetim”, Gazeta da Tarde, 7 de feverairo de 1883.
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forma complexa, a sensagdo expressa por Jilio de Lemos acaba assim por assumir
ares de um postulado geral sobre o triduo momesco - postulado que seria, para
muitos destes homens de letras da década de oitenta, uma realidade indiscutivel.
Exemplares neste sentido sio os artigos de Gastao Bousquet, escritos no
mesmo ano em gue Policarpo publica sua crénica. Responsavel pela coluna
'Rapidamente”, publicada no Didrio de Noticias , Bousquet explicita sua
concordancia com as consideragdes que fazem do carnaval um momento de
desafogo para os sofrimentos da populagao carioca. "Nada mais justo do que ela divertir-se um
bocado"3%6, afirmava o literato, adotando aquele mesmo tipq de posigdo presente
nas crnicas que eram ha anos escritas pelos mais diversos poetas e romancistas.
Além de justa, no entanto, esta diversdo carnavalesca era caracterizada, agora,
como necessaria - como mostra o préprio Gastao Bousquet na coluna do dia

seguinte:

“£u gosto do carmaval porque gosto da alegria. Somos, além disso, um pove iste, passamos a vida
cheios de preocupagdes (...). O sofrimento cansa. O homem que chora tem necessidade de rir. A
alegria é precisa para a saGde"357.

-

Ligada 2 prépria “saide" deste "triste pova”, a folia carnavalesca ganha status:
além de um desafogo para as tensdes cotidianas, ela é pintada por Bousquet
como uma importante dimensao da vida social. Descarregando o sofrimento dos
muitos folides, o carnaval passa a ser visto por muitos literatos como um alegre
meio de alivio para as preocupacdes do cotidiano.

O raciocinio usado por literatos como Bousquet é simples: jogando para fora
a alegria contida e tirando temporariamente dos folides a razio, o carnaval faria
com que eles perdessem a revolta acumulada durante tode um ano, aliviando as
tensdes sociais - idéia que aparece claramente formulada em uma cronica escrita

em 1890, onde o autor narra seu didlogo com um dominé negro representando a

356- Gastao Bousquet, "Rapidamente”, Diario de Noticias, 3 de margo de 1885.
357- Gastao Bousquet, "Rapidamente®, Diario de Noticias, 4 de margo de 1889.
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loucura carnavalesca:

"Sou a loucura. Entro na choupana do pobre e arranco-the a consciéncia para que ndo sinta os
horrores da fomae (...]"358.

Com seu poder de trocar o sofrimento pela loucura e pelo esquecimento, o
carnaval seria, para o cronista, uma instituicdo capaz de livrar os homens dos
horrores e sofrimentos que ele via na pobreza. Ultrapassando em muito um mero
divertimento da populagao, o carnaval assumiria uma nova dimensdo - expressa
por um cronista que defendia a necessidade de que a "triste humanidade" tivesse "alguns
momentos para escamecer a si mesma e reternperar-se no homor de sua propria hediondez"35%, Distantes do
estado de natureza, restaria aos homens encontrar meios para adequar-se a triste
e cansativa vida civilizada, responsével pela "hediondez" de que fala o cronista.
Os dias de Momo eram por isto definidos anos antes por outro literato como um
“imposto que paga a humanidade™® - imagem que da a exata nogdo da dimensdo de
“obrigagao” associada por muitos homens de letras aos festejos carnavalescos,
que compensariam os sofrimentos impostos pela "modernidade".

O carpaval assume, assim, o carater de uma verdadeira instituicao social. Sua
necessidade, explicitada por Gastdao Bousquet em 1889, é reafirmada no ano
seguinte por Raul Pompéia. "Nao ha nada realmente mais perigoso do que a alegria recolhida, defende

o literato, explicando depois sua posigdo:

“Imaginem © que seria o mundo , se a rimavera caisse em desuso. Imaginem a ansiedade das
flores, inchande os troncos, o grito das carolas enclausuradas no cerne e pedindo ar, pedindo sol,
os jasmins futuros, as futuras rosas, quejando, na impossibilidade de nascerem, a pletora indignada
da florescéncia retida! Imaginem, a revolugdo de protesto do universo contra o proprio universo, a
reagao da lei contrariada, os frutos formando-se na vegetagio uterinamente, os troncos viviparindo,
os frutos rebentando como balas, através das cascas fendidas, as sementes espirrando em metralha,
quando j& se ndo pudessem conter.

O camaval suprimido é 2 mesma coisa, aproximadamente, que uma retengio da

158- Busca-Pé, "Foguetes”, O Paiz, 19 de fevereiro de 1890.
359- Pan, "Do Alc", Cidade do Ric, 28 de fevereiro de 1889.
360- Almocreve, *Alforge” MNovidades, 21 de fevereiro de 1887.
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primavera"3st,

A poética metifora, se atravessada, pode revelar muito 3 respeito do tipo de
representacao sobre o carnaval veiculada por literatos como Pompéia. Ao leitor
inebriado pelo perfume de tantas flores, sugiro que releia o trecho com um olhar
mais inquisitivo - pois a associacdo da folia com a primavera, longe de ser um
MEro recurso estilistico, nos diz muito sobre a forma pela qual o literato entende
os dias de folia,

Pompéia caracteriza a estagdo das flores como uma necessaria manifestacio
da natureza, uma etapa do seu ciclo de vida; sua auséncia implicaria em uma
grave desordem, gerando reacoes fortes e imprevisiveis por parte dos elementos

deste mundo natural, O carnaval, de forma andloga, assumiria através da

uma festa divertida, o carnaval seria assim um elemento necessario 3 mantitencio
da organizacio da sociedade. As préprias imagens usadas por Pompéia para
caracterizar a revolta da natureza contra a auséncia da primavera - como a da
"revolucdo", das "balas" e dos "espirros de metralha" - explicitam o teor da
metafora: assim como a primavera, caberia ao carnaval fazer fluir de forma
espontanea uma alegria e uma animagéo que, guando represadas, poderiam
gerar uma grande revolta social, "Em ve; de deixar que arrebente por si. coma os funinculos, & melhor
dar-lhe curso, quer dizer, encaminh-la", comenta o literato, explicitando um tipo de
raciocinio compartiihado pela maior parte dos seus pares.

A posicdo assumida por Pompéia é reveladora. Como ele, muitos outros
literatos explicitavam em suas Cronicas a idéia de que o carnaval, apesar de ser
um tempo de ruidosa alegria, serviria como uma espécie de controle sobre 3
triste populacio carioca. A loucura dos trés dias de Momo significava, para

muitos destes homens de letras, a garantia da ordem e da seriedade nos outros

361-Raul Pompéia, lomal do Commércip, 16 de fevereiro de 1890, APUD Raul Pompéia, Obras, op.cit, vol. 7, pg 276,
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dias do ano - idéia expressa em 1888 por Arthur Azevedo:

*O fluminense, na terga-feira gorda, anda, corre, pula, fala, grita, canta, danga e agita-se por todo
um ano. Faz a sua provisao de pandega, ¢ vai para casa esperar resignadamente pelo préxime
carnaval, rolando, enquanto descansa, a pesada pedra de Sisifo que se chama vida pratica*362.

Tendo como pressuposto o principio da inversao, Azevedo define o que seria,
para os literatos, a maior das vantagens dos dias de folia: a garantia de
manutengao da ordem cotidiana. Fazendo durante o carnaval a sua "provisao de
pandega’, restaria aos folides, segundo Azevedo, uma submissao completa no
resto do ano aos martirios da "vida pratica” - raciocinio que explicita 0s motivos
que levam tantos homens de letras a caracterizar o carnaval como uma festa
necessaria. Como afirmava em 1887 um outro cronista, depois dos festejos
carnavalescos os folides eram chamados "s voz do dever, do wabalho « das necessidades
mundanas*3%3, O carnaval seria assim, para autores como Olave Bilac, um "parenteses
galhofeiro” aberto na vida cotidiana3®, que serviria para os folides aliviarem-se das
pressdes e tomarem félego para mais um ano de trabalho e de ordem - dissipando

a tensao social e refletindo a imagem de harmonia que tanto desejavam imprimir

a sociedade,
O carnaval assume para os literatos, desta forma, sua imagem definitiva -

presente na crdnica escrita alguns anos depois por um certo "Euphon';

*5e me perguntardes se o camaval é Gtil e benéfico, dir-vos.ei que sim, que é tio il, pelo menos,
como uma valvula de seguranga, e que na vida animal ele tem 0 mesmissimo papel da valvula,
evitando mesmissimamente que o excesso de pressdo faga estourar a caldeira"365.

Construida ao tempo em que Policarpo escrevia sua cronica, a metafora da

362- Eloy, o her6i (Arthur Azevedo), "De Palanque, Novidades, 15 de fevereiro de 1888,

363- Picolina, “Camaval, A Semana, 19 de fevereiro de 1887,

364- Fantasio (Otavo Bilac), "Crénica”, in Cidade do Rio, 16 de fevereiro de 1893, A adogdo do pseudbnime - com o qual
Bilac foi identificado no romance A Conquista, de Coelho Neto - & confirmada por Raimundo Magalhaes Jiniar, Olavo Bilac

& 5ua £poca, op.cit.; e Raimundo de Menezes, Diciondrto Literdrio Brasileiro, op.cit., pp 214 - 216.
365- Euphon, “A Esmo®, Noticia llustrada, 3 de margo de 1895.
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"vaivula de escape" atinge no trecho a sua plenitude. tdealizada por uma série de
poetas e romancistas que tematizavam os dias de Momo, esta metafora acaba, no
entanto, por nos dizer mais sobre a relacdo letrada com o carnaval do que
desejariam seus autores. O que era loucura nos discursos literarios, assume
através dela o caréter de disciplinarizagao; no lugar da permissividade, aparece a
tentativa de controle. Para homens que tanto temiam os efeitos desta assustadora
"pressdo social", o triduo momesco seria realmente um instrumento providencial.
Perdendo nos discursos literarios a sua autonomia, o carnaval é visto assim
por estes poetas e romancistas como o tempo de uma alegria que seria, além de
marcada, concedida. A imagem usada por Gastio Bousquet €, neste sentido,

reveladora:

"(-..] nés somos parecidos com os colegiais; eles trabalham tantas horas durante o dia e 1&m
algumas horas de descanso, as do recreio. O nosso recreio € o camaval'366

Caracterizando o carnaval como um "recreio", Bousquet explicita o carater de
“concessdo" associado pelos literatos aos festejos carnavalescos. O carnaval
tornava-se, dentro desta visio, uma espécie de prémio pelo bom comportamento
na vida cotidiana, um momento de alegria que viria a compensar a seriedade de
todo um ano. A associacdo dos folides com os “colegiais" ¢, no entanto,
reveladora. Construindo inicialmente uma identidade “de todos" ao incorporar-se
aqueles que necessitariam destas "horas de descanso’, o cronista explicita em
seguida a visdo que forma sobre os muitos grupos das ruas que brincavam
durante o carnaval. Como “criancas’, eles nio teriam a capacidade de afirmar
seu proprio destino, levando & necessidade de que fosse marcado, para eles, um
momento de alegria - tarefa que, evidentemente, caberia aos proprios literatos.

Atribuindo a si mesmos o controle desta valvula de escape, escritores como

Gastdo Bousquet acabam por definir o carnaval como o momento da alegria

366- Gastao Bousquet, "Rapidamente”, Didrio de Noticias, 4 de marco de 1889.
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marcada, do gozo permitido, definindo trés dias para que todos soltassem a
animacdo e o delirio represados no dia-a-dia. Aos que nao pudessem aproveitar
esta ocasido, caberia apenas a tristeza de mais um ano de sofrimentos - como

mostra um poema de Olavo Bilac escrito em 1887:

"Quem n3o puder 2 festa ardente e louca
A alma triste atirar despreocupada,
Chore! Mas que o solugo, ao vir 3 boca
Torne-se uma risada®367.

Durante os dias de folia todos deveriam, na visio de Bilac, compartilhar uma
mesma alegria - escondendo seu “soluco” de tristeza por trds da aparente
animacao de uma risada. Aos que n3o aproveitassem a oportunidade, restaria o
choro impotente de quem deveria esperar até o préximo ano para descarregar
suas tensdes.

Escrevendo dois anos depois, Policarpo parece concordar com a posicio de
Bilac - que resuita de toda esta visio do carnaval como uma valvula de escape,
um tnico momento de alivio para os sofrimentos e problemas do cotidiano. Sem
dinheiro para participar de um tipo de carnaval ao qual atribuia a exclusiva
legitimidade, o relojoeiro vé-se impossibilitado de aproveitar os dias de folia,

reclamando desconsolado para suas leitoras:

“Nem isso, ai de mim, amigas, nem esse gozo particular, unico, cronolégico, marcado, combinado
€ acertado, me é dado saborear este ano”,

Excluido da folia, restaria apenas a Policarpo carregar por mais um ano suas
tensoes e tristezas cotidianas. Na base de sua auto-piedade estaria, portanto, uma
concordancia velada com todos aqueles pressupostos compartilhados pela maior
parte dos homens de letras do periodo em relacao ao carnaval.

A lamdria de Policarpo tem, entretanto, algo de estranho. Embora reafirme

367- Phebo-apollo (Olavo Bilac), *Cartas do Olimpo®, A Semana, 19 de fevereire de 1887, Sobre o pseuddnimo, conferir

Raimundo de Menezes, Dicionaric | iterario Brasileira, op.cil.,, pp 214 - 215.
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toda uma visao construida petos demais literatos sobre os dias de Momo, a forma
que ela assume acaba por explicitar algum tipo de desconforto em relagao ao
carater consensual atribuido aos dias de Momo. O exagero usado em sua
caracterizacio do carnaval - que para ele era um momeno de gozo "marcado”,
"combinado, "acertado” - faz saltar aos olhos do leitor o carater arbitrario destas
construgdes letradas. Reaparece assim a sensacdo de estranhamento em relacao
ao modo pelo qual os demais poetas e romancistas encaravam a festa, reiterando
o desconforto ja indicado no primeiro paragrafo de seu texto. Esta aparente
contradicdo de .Poiicarpo tem, no entanto, uma explicacio: ela é resultado de
toda uma estratégia adotada por Machado de Assis para discutir os sentidos dos
dias de Momo - que adota um tipo de movimento captado anos depois pelo
proprio Olavo Bilac, quando este afirma ver o romancista "olhando tudo com aquele seu
sorriso singular, meio feito de bondade, meio feito de ironia"368.

Para entendermos a légica deste movimento, € necessirio que nos
detenhamos mais profundamente sobre a obra de Machado de Assis e seus
significados. Estes comegam a ser decifrados com mais consisténcia quando, em
1960, Helen Caldwell publica um livro sobre o romance Dom_Casmurro,
defendendo a inocéncia de Capitu quanto ao adultério do qual é acusada por
Bentinho3%, Embora nao consiga atingir plenamente seu objetivo - pois, como
indica John Gledson, nio é possivel que se possa provar a culpa ou inocéncia de
Capitu a partir do romance3”0 - seu livro t&m o grande mérito de indicar que a
harrativa construida pelo autor, sendo escrita pelo préprio Bentinho, seria parcial
e tendenciosa. A objetividade da narracio, pressuposto inquestionado até entio

pela maior parte da critica que havia se detido sobre a obra do romancista,

368- Fantasic (Olave Bilac), ACigarra, 5 de setembro de 1895,

369- Helen Catdwell, MM@MM&'&—LMDMW@* Berkeley: University of

Califémia Press, 1960;  Machado de Assis, Dom Casmurro, 3o Paulo, Ed. Atica, 1985 {1899).
370- Ci. John Gledson, Impostura e Realismg, 530 Paulo: Cia. das Letras, 1991, pg 7.
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perde-se frente as desconfiancas de Helen Caldwell sobre a imparcialidade da
fala do narrador construido por Machado.

E esta desconfianca em relagcdo ao narrador que permite que Roberto
Schwarz, anos depois, construa suas conhecidas analises sobre os romances de

Machado de Assis3”!. Nelas a “mratca do arbirio namative PAssa a ser vista como uma

[+} 1

caracteristica imanente de grande parte da obra de Machado, estando ligada

prépria “volubilidade" do narrador em seus romances - associada por ele

JoR I

"ambivalencia ideolégica das elites brasileiras"372, Schwarz reforca assim a idéia da "nao-
confiabilidade" destes narradores machadianos - em um raciocinio que,
estendido 2 totalidade da produgio literaria do autor, pode ser aplicado nao s6
ao Bentinho de Dom Casmurro ou a Bras Cubas, mas também ao proprio

Policarpo das crénicas da Gazeta de Noticias.

A idéia de que estes narradores sio personagens construidas por Machado é
ainda retomada por john Gledson no livro Impostura e Realismo?”3. Discutindo a
relagdo entre autoria e harrativa, Gledson indica que o uso de um narrador em
primeira pessoa afasta Machado de Assis, 0 autor, do ponto de vista da
narragcdo3’4, Bentinho, Bras Cubas e Policarpo ndo representam, assim, a opinido
de seu criador - estando, pelo contrario, radicalmente distantes deste., A empatia
que ele espera criar entre o narrador e seus leitores baseia-se, como mostra
Gledson, na adocio por parte destes personagens-narradores de uma série de
preconceitos sociais que eles compartithariam com seus leitores - os quais sio
questionados e ironizados por Machado. A voz do relojoeiro, embora sedutora,

deve assim ser lida nao como uma afirmacio das opinides do romancista, mas

371- Roberto Schwarz, Ao Vencedor as Batatas, Sao Paulo: Duas Cidades, 1988; e Lim_Mestre na Periferia do Capitalismo:
Machado de Assis, S3o Pawio: Duas Cidades, 1990.

372- Robertto Schwarz, Umﬁmﬂﬂﬂmieua.dm:apuaummm op.cit., pp 35 - 43,

373- Jobn Gledson, op.cit. .
374- idem, ibidem, pg 8.
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cOMo uma proposta de discussio de algumas questdes levantadas por Machado
de Assis.

Uma dltima indicagio pode ainda ser importante para que possamos entender
em profundidade o sentido da crénica de Policarpo: o carater critico da obra de
Machado, que ultrapassa em muito o mero registro da realidade social brasileira.
E 0 que mostra Sidney Chalhoub, em trabalho que se propbe a desvendar o
conteldo critico presente na obra do romancista, especialmente em Helena, em
relacdo as politicas de dominio vigentes no século XIX375, Através de uma
cuidadosa anilise do romance, Chalhoub explicita a desconstrucdo da ideologia
de dominac3o senhorial efetuada por Machado , constantemente relativizada por
Helena (uma personagem que se situa em um duplo registro dentro das relacses
de dominio, sendo ao mesmo tempo senhora de seus escravos e dependente de
seu irmao, o que lhe permite um maior estranhamento em relacdo a esta
ideologia de dominacio). Mais do que um simples comentador da realidade
nacional, Machado coloca-se assim como um critico agudo da sociedade de seu
tempo - sefa em relagdo a visdo da decadéncia de uma organizagio social cujas
contradi¢Ges ele conseguia enxergar com clareza ou aos iluminados projetos de
futuro construidos por muitos de seus contemporaneos.

A proximidade das opinises de Policarpo sobre o carnaval com a de muitos
dos outros escritores que tratavam da festa, assim como seu estranhamento em
relagdo a eles, ganham deste modo um novo sentido. Para compreendé-las é
hecessario que as interpretemos nao como posicdes e pensamentos do préprio
Machado de Assis, o autor das cronicas, mas sim do personagem criado por ele -
o relojoeiro que decide mudar de profissio. A explicacdo para tal mudanca nos é

dada pelo préprio Policarpo, j4 na primeira das crénicas que passaria a escrever

375- Sidney Chalhoub. Aﬁlﬁlﬁﬂlﬂa&ﬂﬂﬁuﬂidﬂmmﬁmmﬂwﬂmm Primeira Versac n. 33,

Campinas, IFCH/UNICAMP, 1991; e Machado de Assis, Helena, $30 Paulo: Ed., Atica, 1990 {1876).
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na Gazeta de Noticias:

"Eu sou um pobre relojoeiro que, cansado de ver que os relogios deste mundo nao marcam a
mesma hora, descri do oficio. A Unica explicacic dos relégios era serem iguaizinhos, sem
discrepancia; desde que discrepam, fica-se sem saber nada, porque tao certo pode ser o meu
-relégio, como o do meu barbeira"376.

Vendo a arte da relojoaria como uma atividade baseada na precisio e na
objetividade, Policarpo acaba por se decepcionar com seu antigo oficio ao
perceber o seu caréter relativo - que fazia com que tivesse o mesmo valor a hora
marcada por um especialista como ele ou por um simples barbeiro. Frente a esta
triste constatagao, acaba optando por uma atividade onde este carater subjetivo
de seu trabalho estivesse mais claro: resolveu virar escritor. "¢ mais facil e vexa menos'377,
explica ele a seus leitores, deixando implicita na cronica a parcialidade
assumida das posicdes que passaria a adotar.

A nova profissdo, na verdade, parecia servir como uma luva para o espirito
fecundo de Policarpo - nome gue significa "aquele que tem ou produz muitos frutos"378, Como
tantos outros .es<:ritores, ele preocupa-se em afirmar seu fascinio pela Rua do
OUVidOF, "onde a genle é tanta e tais as palestras, que nao h& tempo nem espa(;o" para mais nada3?°,
Apesar do burburinho e da multiplicidade das discussées que assistia na rua
conhecida como a "artéria da civilizagdo", Policarpo sabia bem que posicdo
defender em suas crénicas: "eu, em todas as lutas, estou sempre do lado do vencedor", afirma eie, jé

sem a menor vergonha da parcialidade de seu novo trabalho3%, No caso de um

376- Machado de Assis, "Bons Dias”, in Gazeta de Noticias, 5 de abrii de 1888, APUD John Gledson {org.), Bens Dias!,
op.cit., pg 36. O nome do narrador, no entanto, sé seria revelado alguns meses depois, na cronica do dia 1 de junho de
1888,

377- Idem, ibidem, pg 37.

378- Ci. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Dicionario da t ingua Poriuguesa, Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira,
1975, pg 1116.

379- cf, John Gledson (org.}, op.cit., pg 49. Sobre a importancia da Rua do Ouvidor para os contatos literdrios esebelecidos
pelos poetas e romancistas do periodo, ver Jeffrey Needell, op.cit,, PE 219.

380- Idem, ibidem, pg 57,
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escritor, estar do lado do vencedor significaria apoiar posicoes que se tornavam
quase consensuais entre os homens de letras do periodo, como era o caso da
defesa do carnaval de modelo veneziano expressa com clareza em sua cronica.

A identificagdo das opinides que Policarpo adota em seus textos com o lado
do *vencedor” tinha, entretanto, um grande problema: sua prépria posicdo social,
naoc tao préxima quanto poderia desejar daqueles que ele pretendia apoiar.
Tentando fazer-se literato, o relojoeiro passa a apoiar uma série de causas com as
quais, devido 20 seu distanciamento com o mundo das letras, nio concordava
inteiramente - mas as quais nio ousava afrontar. "ando sempre com tal cauttela, que ndo piso os
calos aos vizinhos™%1, explicava o relojoeiro, acabando desta forma por assumir em
suas cronicas uma série de opinides com as quais, na realidade, muitas vezes
discordava. Policarpo é assim alguém que tenta colocar-se em uma posicdo na
qual ndo esta, tenta ser o que n3o &, ansiando por ver o mundo através da visio
dos outros. Dai resulta o seu inevitavel estranhamento com os pressupostos de
um modelo de carnaval defendido pelos demais literatos ao qual ele se filia.

A caracterizagdo da personalidade de Policarpo parece desta forma ser
fundamental para a compreensdo da crénica carnavalesca escrita por Machado.
Se, ao falar pela boca de um relojoeiro, o romancista estd colocando em
discussao certos preconceitos e consensos compartilhados por seus possiveis
leitores, a adesdo de Policarpo aquele modelo de folia defendido pelos demais
literatos deve ser lido a partir de uma nova perspectiva. A sua crénica, que
parece concordar com aquele modelo de carnaval que tanto entusiasmava os
homens de letras do perfodo, apenas indica um debate proposto por Machado de
Assis - que tem como alvo a construgdo dos sentidos univocos atribuidos por

muitos literatos a este modelo de folia, & qual se ligava a prépria construcio de

381- Machado de Assis, "Bons Dias!", in Gazeta de Nollcias, 1 de junho de 1888, APUD John Gledson (org.), Bons Dias!,
op.cit., pg 76.
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uma certa imagem que muitos de seus pares pretendiam construir para a nagao
como um todo.

De fato esta associagio entre o carnaval e a nagao tornava-se, no periodo,
uma presenca constante nas cronicas e artigos que tratavam dos dias de Momo.
O carnaval elegante e moderno proposto pelos literatos representaria a prépria
imagem da civilidade que a maior parte destes homens de letras desejavam
imprimir para o pais, tornando-se para eles um motivo de orgutho - expresso em

uma crdnica de 1885 que tratava do

" (...) deslumbrante camaval do Rio de Janeiro, que levau ao velho mundo pasmado a fama do
nosso nome, muito mais longe ainda do que o préprio café; ele, gue com o5 de Veneza e de Roma
constituiu durante muitos anos o brilhantissime triunvirato do luxo, da riqueza, da prodigialidade e
do espiriten382,

Evidentemente o articulista refere-se aqui aquele mesmo tipo de carnaval que,
sendo patrocinado pelas grandes sociedades, aparece na crdnica de Policarpo.
Elegante e luxuoso, ele definiria a propria cara que a maior parte destes homens
de letras desejava desenhar para o pafs. Nao € casual, neste sentido, a associacio
com os festejos de Veneza e Roma, sobre os quais outro cronista afirma a
superioridade do carnaval carioca3®, Nestes discursos literarios, a nagdo seria
construida na folia - em um raciocinio baseado na percepcdo de gue o carnaval
seria a festa "mais popular” da cidade3d4,

Mais do que um simbolo difuso do pais, esta caracterizagio da "popularidade”
do carnaval acabou por resultar, entre muitos literatos, na propria definicio de

um certo tipo de imagem que pretendiam firmar para a sociedade. Representado

382- "Camaval*, A Semana, 14 de feversiro de 1885,

383- Nas palavras deste cronista, "o carnaval deste ano vai meter em um chinelo os mais célebres de Veneza, Roma, Nice e
Paris”. Picolina, *Camaval", A Semana , 19 de fevereiro de 1887,

3b4- Esta idéia, presente em muitas das crénicas sobre o carnaval, é discutida em 1890 por um cronista que afirma: O
camaval é a festa mais popular desta cidade - nao ha ninguém que nio o diga. Eu concordo, absolutamente, ¢ acrescento: -

E mesmo a Gnica festa popular*. Cf. Barbadinho, "Camaval", Revista lilustrada, 22 de fevereiro de 1850.
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como uma festa que, além de igualitaria, serviria para dissipar as tensdes sociais,
0 triduo momesco assumia a feicao de um modelo que muitos destes homens de
letras empenhavam-se em construir para a prépria nagdo. O carnaval tornava-se
assim, para estes escritores, a representacao acabada da "werdadeira repablica"385;
formada pela percepcio da grande concorréncia de folides que
"democraticamente" saiam s ruas nos dias de folia, esta era a imagem da festa
que 0s poetas e romancistas do perfodo tentavam pedagogicamente transmitir de
volta ao piblico que lhe deu forma, em um duplo movimento que ajuda a
explicar a grande devogio destes homens de letras aos dias de Momo. Baseado
em certos principios gerais como o da inversio e da permissividade, que fariam
dos dias de folia um momento de igualdade e de quebra das hierarquias sociais -
além, € claro, da nocao de que a festa serviria como uma "valvula de escape"
reguladora da pressao social - o carnaval formaria a imagem de uma sociedade
coesa e harménica, berco perfeito para a construgao da tal nagiio republicana
defendida por muitos destes literatos, Ele seria assim, para estes escritores, a "mais
republicana”’ das festas nacionais3®é - caracterizagao que, baseando-se nos sentidos
gerais atribuidos pelos literatos ao carnaval, tornava-se ja no final da década de
oitenta do século XIX uma constante nas crénicas e contos que tratavam dos dias
de folia,

E dentro deste debate que insere-se a crénica de Policarpo. Isto ndo significa,
porém, que tal associacido entre o carnaval e a nacao esteja explicitada na
crbnica. Sendo escrito por um narrador que se coloca como um ferrenho devoto
de Momo, o texto limita-se a descrever os Preparativos e as idéias pensadas para
comemorar a grande festa. Ao longo de todo seu relato, no entanto, Policarpo

tenta incorporar aquelas opinides defendidas pelos demais homens de letras no

385- 5., “Crbnica Carnavalesca”, Cazeta de Maticias, 13 de fevereiro de 1893,
386- 5., “Crbnica Carnavalesca", Gazeta de Noticias, 14 de fevereiro de 1893
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periodo, acabando por comentar indiretamente os sentidos geralis atribuidos por
eles ao carnaval - que eram, justamente, a base desta sua caracterizacio como a
festa da nagao. Por tras destes comentarios por vezes casuais de Policarpo
podemos ler, com uma boa dose de clareza, o posicionamento critico de
Machado em relagio a estes discursos que atribuem ao carnaval o carater de
grande festa de uma nagao republicana tao sonhada por muitos de seus pares.

A estoria contada pelo relojoeiro ganha, deste modo, uma nova dimensio: ela
indica a possivel desconfianca de Machado em relacdo a construgio destes
"consensos' sobre a folia que fundamentam a imagem de nag¢io presente na visio
projetiva de muitos destes literatos. O método usado na construcdo de seu
argumento é simples: fazendo de seu narrador um pretenso homem de letras,
Machado imputa-lhe opinides e posicionamentos que, nos artigos de vérios dos
escritores que falavam da festa, sdo apresentados como caracteristicas quase
"naturais" do carnaval através dos tempos; seu inevitdvel estranhamento em
relacao a estas formulagées indica, entretanto, a necessidade de uma leitura is
avessas da cronica - da qual resulta a percepgdo de seu questionamento sobre
uma série de caracteristicas habitualmente imputadas ao triduo momesco.
Machado consegue, deste modo, um verdadeiro prodigio carnavalesco: em um
tipo de procedimento especialmente caro aqueles literatos que se preocupavam
em afirmar sentidos univocos para o carnaval, ele acaba por inverter o sentido de
muitas das formulagdes presentes no texto de Policarpo - formulagées estas que,
como a propria inversio, estariam na base da associagdo letrada entre o carnaval
€ a nagao. Neste intrincado processo, o romancista acaba por tirar-lhes o caréter
consensual e indiscutivel atribuido por muitos dos literatos do perfodo,

A possibilidade de estranhamento com estes sentidos univocos atribuidos ao
carnaval ndo era, entretanto, um privilégio de Machado. Com seu estilo irénico e

dissimulado, o grande romancista apenas expressa, com boa dose de genialidade,
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a possibilidade de existéncia de outros tipos de visio sobre o carnaval entre seus
contemporaneos. No entanto alguns destes sentidos gerais eram questionados
também por literatos que, como Raimundo Correia, pareciam desconfiar da

capacidade desta alegria carnavalesca para derrotar as tristezas cotidianas:

*De certo, eu poderia

A essa mortal paixio

e atroz melancoiia

Sobrepor um nariz de papetio:

E, rindo e cachinando, - excéntrico jogral -

Acompanhar o bando
De mascarados deste carnaval;

(..

Ser coma um ébrio, um louco,

Um clown... Sinto, porém,

Que ¢ meu solugo rouco,

Por entre as chufas, se distingue bem,
Minhas ligrimas rolam;

E as |agrimas, muther,

O papeldo descolam
Da méscara risonha que eu trouxer"387.

Além de bonitos, os versos do poeta sdo significativos. Sobrepondo suas lagrimas
a mascara alegre do carnaval, Raimundo Correia indica que aquele tipo de
crenca compartilhada por Policarpo - que define o carnaval como um momento
de esquecimento dos problemas do resto do ano - nio era tio consensual no
periodo quanto desejavam muitos dos cronistas que escreviam sobre o triduo
momesco. Escrito em 1884, o poema refere-se aguelas construgGes que tentavam
fazer do carnaval um momento de alegria marcada e total - apontando assim a
parcialidade e subjetividade destes discursos, aos quais pretendia-se atribuir um
carater "natural",

"Tudo quanto no é natural constrange-me”, j& afirmava Araripe Jénior um ano antes ao
comentar o delirio momesco - explicitando também o cariter de construgio

destes discursos que atribuiam ao carnaval sentidos gerais e univocos.

387- Raimundo Correia, "Carnaval”, in Poesias Complatas, $3o Paule, Cia. Editora Nacional + 1948, pp 238 - 239.
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Comentando a sensacdo "wise e desagradavel’ que lhe causavam os dias de folia, ele
acaba por explicitar suas divergéncias com muitos daqueles chavdes usados por

inGmeros poetas e romancistas do periodo:

"Pensam muitos que & um repouso indispensavel ao espirito aguerrido apés cogitagoes diurnas e a
um intenso trabalho mentai. Um engano.
O camaval é uma exacerbacio (...)*388.

Centrando sua argumentacio naquele tipo de sentido afirmado por muitos de
Seus pares para os dias de folia - o de que eles seriam um momento de "repouso
indispensavel" para a vida normal - Araripe Junior mostra sua radical
discordancia em relacio 3 imagem construida por eles para o carnaval. Este nio
passaria, para ele, de uma "exacerbagdo", uma festa sem nenhum sentido.Escritos
no inicio da década de oitenta do século XIX, os textos de Raimundo Correia e
Araripe Janior apontam assim para a parcialidade da visio construida por outros
literatos sobre o carnaval - cuja arbitrariedade podia ainda ser vista por eles com
muita clareza.

Ao longo da década de oitenta, entretanto, esta situacdo vai se transformando.
Ganhando espaco nos jornais e revistas do perfodo, estas construcdes letradas
que fazem do carnaval um momento dotado de um sentido especifico vio
assumindo o carater de realidades inquestionaveis, dados indiscutiveis. Apesar
disto, entretanto, ainda aparecem vozes que tentavam quebrar a unanimidade em
torno da visdo do carnaval como uma festa dotada de sentidos univocos -

questionando uma imagem da festa que se pretendia consensual:

" {...) por que estao alegres estes homens Que ai passam com o rosto escondido por um pedago de
papeldo pintado? Que pesares se lhes apagararm ou que jibilo lhes entrou a cantar peia aima a
dentro, pela alma de todos eles no mesmo dia, na mesma hora, no mesme momento?

Nenhum.

Eles aparecem hoje alegres, nesse estardalhaco de alegria, (...) porgue a folhinha marcou o
camaval para hoje. Eies seriam os mesmos hé um més oy daqui a vinte dias. A alegria lhes &
marcada quase a relégio”389.

388- Araripe Janior, "A Semana", Cazeta da Tarde, 10 de fevereiro de 1883,
389- 8., *Abaixo o camaval”, Diarig de Noticias, 9 de fevereire de 1891.
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Publicado em 1891, o artigo indica o desconforto do cronista com a idéia de que
pudesse haver uma alegria que fosse "marcada" - em uma divida provavelmente
presente na cabeca de Policarpo quando ele ironiza, pelo exagero, este momento
de "gozo Unico". Sem quebrar a imagem do carnaval como uma festa "de todos",
o articulista desconfia de um tipo de animacio que seria definida unicamente
pelo calendirio - e que, tendo sido construida por muitos poetas e romancistas
que falavam da festa, parece ser incorporada pelos folides tratados em seu texto.
Ele forma assim um contra-discurso a estas construgdes literarias, explicitando a
parcialidade desta representacéo do carnaval como uma festa dotada de sentidos
univocos e imemoriais.

Mais do que revelar uma alternativa a visio do carnaval como uma festa de
significados gerais, entretanto, este tipo de posicdo explicita o conflituoso
processo de criagdo de uma imagem tnica para a festa - que, longe de constituir-
s¢ como uma unanimidade, era um debate travado entre os préprios literatos, A
posicdo assumida por Arthur Azevedo &, neste sentido, exemplar. Embora
parecesse concordar durante anos com seus pares na definicdo do carnaval como
um momento especial, ele acaba por confessar tempos depois o efeito "negativo
que lhe causavam os dias de Momo: "Desculpem-me; o prazer € o aborrecimento nao podem ser
convencionais *°C. Por tras das desculpas do escritor encontra-se a discordancia com
uma série de sentidos atribuidos ao carnaval que, naguele momento, tornavam-
se entre os demais homens de letras do periodo uma espécie de verdade
intocavel & qual Azevedo ousava afrontar.

Este € o quadro dentro do qual Policarpo escreve sua crénica. Querendo
igualar-se aos demais literatos do periodo, restaria ao relojoeiro aceitar
acriticamente esta espécie de “consenso”, Ele tenta assim em sey texto reafirmar

aquelas imagens da festa que embasam os sentidos gerais atribuidos a ela pela

390- Artihwur Azevedo, "Palestra®, O Paiz, 24 de fevereiro de 1895,
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maioria dos poetas e romancistas do perfodo. A atitude de Policarpo, entretanto,
serve apenas de gancho para que Machado possa indicar seu questionamento a
uma série de principios que fundamentam a construcdo desta imagem do
carnaval. Mais do que discordar de uma certa representacio construida para a
festa, Machado ataca os seus préprios pressupostos - que sdo alvos frequentes de
seu olthar critico e irbnico.

A idéia de que o carnaval seria uma festa de inversio, um dos principais
pilares da construcdo desta imagem univoca sobre os dias de Momo, é uma das
formulacbes que sio comentadas por Policarpo em sua crénica. Parecendo
concordar com este tipo de raciocinio que faz do triduo momesco um momento
onde os folides, representando uma imagem invertida do mundo, reafirmariam a
ordem e a organizagio social do resto do ano, o relojoeiro comenta as criticas

trazidas a publico pelos carros de idéias das grandes sociedades:

"Felizes idéias, que durante trés dias andais de carro! No resto do ano ides a pé, ao sol e & chuva,
oau ficais no tinteire, que & o melhor dos abrigos".

Vendo no carnaval a possibilidade de expor publicamente idéias e criticas que,
em dias normais, deveriam ficar escondidas em um abrigo seguro, Policarpo
junta-se a muitos outros literatos que formulam a nocio de que os dias de Momo
seriam o tempo da "inversdo" - nos quais a representacio dos conflitos e das
desigualdades acabaria por consolidar a ordem vigente. O fato de que a mencio
dirija-se aquele tipo de folia patrocinada pelas Grandes Sociedades ¢, no entanto,
significativo. Representando o tipo de carnaval defendido com tanto ardor por
poetas e romancistas - que por vezes chegavam mesmo a fazer parte de seus
quadros - nao seria de admirar que incorporassem um tipo de visdo semelhante
aquelas construidas pelos literatos, pautando através dela suas manifestacdes
carnavalescas. Machado parece indicar assim que, se a idéia de inversio pode

realmente fazer parte dos dias de carnaval, ela é o fruto da visio de um grupo
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social especifico, ndo podendo ser generalizada para a sociedade como um todo.

Nem s6 de sutileza, entretanto, é feito o olhar critico de Machado de Assis em
relacdo a estes sentidos atribuidos ao carnaval por muitos de seus pares. Se na
crénica da série "Bons Dias" o romancista deixa apenas indicado o seu
desconforto em relag8o a estas representacdes letradas sobre os dias de folia, em
textos escritos posteriormente ele voltaria ao assunto com uma dose ainda maior
de clareza - para alivio daqueles leitores ainda descrentes da posigao critica
assumida pelo romancista. £ o que acontece na série "A Semana", que volta em
1892 a fazer de Machado um comentador dos acontecimentos cotidianos. O
estilo é, agora, completamente diferente. O que era dissimulaciio na crénica do
relojoeiro, assume o cardter de puro cinismo - expresso nas atitudes
pretensamente objetivas de um narrador que se transveste de uma
absoluta imparcialidade, afirmando que sua cbrigagdo "nio ¢ discutir a
semana, mas 130 somente conta-la*391,

E com esta pretensio de objetividade que Machado comenta, anos depois, o
carnaval de 1896. Escrita em um estilo muito diferente daquele adotado por
Policarpo, ele escreve uma crénica na qual adota um tipo de posicionamento

muito semelhante ao do relojoeiro:

"0 camaval é o momento histérico do ano. Paixdes, interesses, mazelas, tristezas, tudo pega em si
e vai viver em outra parte"392‘

Machado parece, a principio, concordar com as teorias formuladas por muitos
homens de letras do periodo, que fazem do carnaval um momento especial que
inverte a ordem e subverte as normas habituais. A continuagdo do texto indica

mais uma vez, entretanto, um leve deslocamento em relagao a este tipo de visio:

391- Machado de Assis, "A Sernana”, Gazeta de Nolicias, 15 de maio de 1892, APUD A Semana, Rio de Janeiro: Jackson,
1938, pg 34.

382- Machado de Assis, "A Semana", Gazeta de Noficias, 16 de fevereiro de 1896, Apud A Semana, op.cit, vol. 3, pg 110.
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“A propria morte nestes trés dias deve ser jovial e os enterros sem mefancolia. A cor do luto podia
ser amarela, que de mais a mais é o luto em algumas partes remotas, se bem me lembra.
Verdadeiramente nao me lembra nada ou quase nada“.

O que parecia concordéncia, descamba para o deboche e para o cinismo.
Novamente Machado joga na cronica com os "preconceitos' de seus pares,
propensos a aceitar o tipo de formulagdo com a qual ele inicia seu argumento.
Usando a capa de objetividade com a qual encobre sua narracdo, ele desmonta
por dentro este tipo de raciocinio - radicalizando as construgbes letradas que
fazem do carnaval um momento de inversdo, em um procedimento que acaba
por denunciar o seu completo absurdo.

E s6 no paragrafo seguinte, entretanto, que o romancista explicita a conclusio
a ser tirada a partir da consciéncia do absurdo deste tipo de construgdo levantado

em seu texto:

“Jma das sociedades que tinha que sair hoje e n3o sai, é a que se denominou Nossa Senhora da
Conceigdo. Ha de parecer esquisito esse titule, mas se a intencac é que salva, a sociedade vai para
¢ céu. Os autores da idéia sdo , com certeza, figis devotos da virgem, e nao tem o camaval por
obra do diabo".

Passando entdo a discorrer sobre a grande devocao da populacio carioca a
Virgem Maria ("nas casas mais pobres pode nac haver um Cristo, mas sempre haveri uma imagem de Nossa
senhora"), Machado evidencia a existéncia de outros significados dados por muitos
folides ao carnaval que nio se enquadram nos esquemas letrados com os quais
discute. Longe da visdo adotada por muitos literatos do periodo - que, sob as
lentes da inversdo, faziam do deménio uma importante referéncia na festa,
embora condenassem as fantasias de "diabinho" usadas nas ruas por muitos
folides - o romancista mostra que a definigdo do carnaval como um momento de
inversdo ndo da conta de explicar o sentido atribuido a ele por muitos de seus
participantes. Machado aponta assim para a grande diversidade presente entre os
devotos de Momo, que muitos de seus pares ndo conseguiam ou ndo queriam

enxergar na tentativa de atribuir ao carnaval sentidos univocos.
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Tendo dinamitado a idéia da inversio, Machado nio poupa também de suas
ironias uma de suas principais crias: a formulacio do carnaval como uma
"valvula de escape" para as tensdes sociais. Ela é o alvo de outro comentario que,

aparentemente de forma casual, aparece ainda na mesma crénica:

"Realmente, ndo bastam setenta e duas horas para a alegria de uma cidade como esta, ainda
mesmo nao dommindo; tais sdo o5 sustos, as tristezas, as céleras e afligdes dos outros dias do ano,
nao contando o tumulto dos negéios, Que uma semana ou duas para rir e saltar nao seria demais.
O tempo, em geral, é curto, mas o ano é comprido”.

A posicdo do romancista torna-se, agora, clara e explicita. Nem o mais
desconfiado dos leitores podera mais duvidar do tipo de questdo discutida por
Seu fexto - gue atinge diretamente o centro da visio do carnaval como um tnico
momento de desafogo para as tensdes cotidianas. Discordando de seus pares,
Machado chega a afirmar, no mesmo estilo falsamente objetivo, que uma
possivel solucdo para o problema apontado por ele seria "aarga" 0s dias de
carnaval; por tras de sua proposta cémica e cinica estd, entretanto, a certeza do
absurdo destes argumentos que fazem do carnaval um momento de alegria
marcada e "gozo Gnico" - atacados pelo romancista a partir de um raciocinio que,
partindo dos seus préprios pressupostos, evidencia as contradigbes em que estao
mergulhadas.

A mesma légica é utilizada por Machado para discutir a chave que
possibilitava a muitos literatos a formulagdo de sentidos exteriores e gerais para
os festejos carnavalescos: a ligacio destes com as festas pagas da Grécia e Roma
antiga, que daria a esta imagem do carnaval um carater imemorial. Mais do que
simples recurso literério, esta associacio chega a atingir uma certa aura de
“cientificidade", transformando-se em uma teoria defendida em 1895 pelo
etimologista Dr. Castro Lopes. Fala o ilustrado doutor, em artigo publicado na

Gazeta de Noticias, das bacanais, saturnais e lupercais da "antiga Roma", aos

quais ele liga os festejos cariocas:
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"0 camaval nao & outra coisa mais do que o vestigio, o simulacro, uma quase apagada
reminiscéncia dessas festas do paganismo romano"393.

A "cientificidade" do texto do etimologista, que reafirmava uma ligagdo presente
em muitos dos textos literarios sobre os dias de folia, nao passa imune 3 ironia
de Machado de Assis. Dias depois ele comentava, pelas paginas da Gazeta de
Noaticias, o artigo de Castro Lopes, analisando uma das hipéteses levantadas pelo

estudioso para estabelecer a ligacgo:

"(..) supde esta primeira hipotese que a palawra “lupercalia’ perdeu as letras L , P, |, ficando
‘uercala’; esta, torcida de tras para diante, d4 “careual”; a letra U entre vogais transforma-se em v,
e daf “careval’; finalmente, a cofrupgao popular teria intreduzido um N depois do R, e ter
‘cameval’, que, com o andar dos tempos, chegou a “camaval’, Realmente, a marcha seria
demasiado longa {...}"394.

O romancista bem sabia que, mais do que longo, este seria um percurso
completamente improvavel. £ justamente a arbitrariedade deste raciocinio - que,
apesar de absurda para qualquer leitor mais critico, era similar aquele utilizado
por muitos literatos para construir a mesma associagio - que gera o demolidor
efeito codmico da crénica, com o qual Machado dinamita a ligagdo construida
pelo etimologista. Ele explicita assim nestas crbnicas semanais sua discordancia
com um tipo de ligacdo que, sendo frequente nos muitos contos e crénicas
escritos sobre o carnaval, estava na base dos sentidos atribuidos por seus pares
aos dias de folia.

Estas discordancias, no entanto, nao seriam novidades para um leitor habitual
das cronicas de Machado. O artigo atribuido anos antes ao animado relojoeiro ja
condensava, de forma completa, o tipo de argumento construfdo posteriormente
pelo romancista nas cranicas de "A Semana". £ na estéria de Policarpo, portanto,
que podemos encontrar a indicacio do ponto no qual Machado queria chegar

Com os questionamentos presentes em muitas de suas crénicas - em uma

393- Castro Lopes, lomal do Commeérein, 26 de fevereiro de 1895.

394- Machado de Assis, "A Semana”, Gazeta de Noticjas, 3 de margo de 1895,
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discussdo que permanece sempre oculta, implicita, estando fortemente marcada
peto estilo dissimulado que caracteriza toda a obra do autor. Para desmontar os
pressupostos que, para muitos literatos, faziam do carnaval a festa da nagdo,
Machado utilizava como arma a propria forma assumida pelos dias de Momo no
tempo em que escrevia a crénica da série "Bons Dias". Se no texto escrito pelo
refojoeiro  muitas  destas questOes estdo apenas indicadas, convém que
mergulhemos um pouco mais a fundo NOS carnavais com os quais o narrador
dialoga em sua crénica, Para que possamos compreendé-lo um pouco meihor.
Apesar das representacées letradas que faziam do carnaval um momento de
completa permissividade, os dias de folia tinham, na década de oitenta do século
XIX, muito pouco desta tio propagada liberdade. Por todo lado as mais diversas
manifestagdes carnavalescas eram vigiadas e controladas POr um poder publico
que, ao contrario do que fariam supor as crbnicas carnavalescas do periodo, nao

permitia certos excessos - atuando, durante os dias de Momo, de uma forma tio

repressao: o passeio das grandes sociedades pelas ruas centrais da cidade s era
permitida mediante um pedido de licenca enviado por elas & camara
municipal®®5; a concessio da autorizagio, entretanto, nio livrava as sociedades
da censura que se abatia sobre muitos de seus carros, impedidos de participar dos

préstitos pela policia da Corte3%, O pProprio uso de méscaras, uma das principais

395- £ 0 caso de um pedido de licenga enviado em 1882 pelos Tenentes do Diabo ap presidente da Cimara Municipal, nos
seguintes termos: "Tendo esta sociedade resolvido sair incorporada a passeio noturno 1o sabado 18 do corr,, e também na
terga-feira 21 do corr., precisa que V. Ex. conceda licenga para poder transttar pela Rua do Ouvidor, Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janefzo, indice Geral de Documentos, val. 3, fls 313 - 314 (Carnavai € Entrudo), cédice 40 - 3 . ge.

396- £ 0 que acontece, por exemplo, com os camos "Falacio em Ruinas* & "Passagem de Vénus", que faziam parte do desfile



Caracteristicas do carnaval, chega a ser proibido pelo chefe de policia - sendo
que, nos bailes elegantes, os folides eram obrigados a mostrar o rosto para ter
liberada sua entrada nos festivos saldes, em uma atitude classificada pela
imprensa como  "esdraxula, indil e vexaworia"3%7, Discursos como o de Arthur Azevedo,
que define o carnaval como os dias "en que tudo & permitido°®, Nd0 passariam assim
para qualquer folido contemporaneo de simples representacdes descoladas da
realidade, constituindo-se obviamente Como uma mera peca de retérica.

O préprio Azevedo, um dos muitos que afirmavam a completa
permissividade dos dias de Momo, parecia ter plena consciéncia da fragilidade
daquela imagem que tenta construir para o carnaval - festa com a qual, anos
depois, ele mostraria sey desagrado. £ o que pode ser notado em uma comédia
que ele escreve sobre um dia de folia, intitulada "Como eu me Diverti!"399, A
acao desenrola-se na casa de Dona Maria, que aluga um quarto para Jorge - um
empregado do comércio que, tendo saido s ruas para festejar o carnaval,
encontrava-se de cama recebendo a visita de um médico. Sendo "woido pelo camaval",
Jorge passou a festa com sua fantasia de frade divertindo-se entre mulheres e
bebidas. Ao envolver-se em uma briga, porém, o rapaz acaba com a cabeca
rachada , motivo pelo qual a senhora chama um médico para visita-lo. Para azar
do jovem mancebo, entretanto, o doutor era justamente o padrinho de sua noiva,
que ameaca contar todo o incidente para a afilhada. Perplexa, Dona Maria ainda

tenta argumentar com o médico, afirmando que "no camaval tudo ce desculpa"’; "nada!"

O Meguetrefe, 10 de fevereiro de 1883, Repetindo-se a cada ano, cenas como esta surgem também em 1889, quando s3o
proibidos de sair em desfile carros do préstito dos Fenianos que Tepresentavam o meteorilo “Bendengé” e a Camara
municipal. Cf. Novidades, 6 de marco de 1889.

397-Cf, Gazeta de Noticias, 16 e 17 de fevereiro de 1890,

398- Arthur Azevedo, "Cranica F luminense", Vida Moderna, 19 de fevereiro de 1887
399- Anthur Azevedo, *Como Eu me Diverti!", in Teatre de Anhur Azevedo, vol. 4, op.cit., pp 143 - 146.
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responde ¢ irado doutor - o gue acaba custando a Jorge o casamento e, depois, o
emprego. A esterilidade do argumento de Dona Maria indica assim a descrenca
dos préprios literatos naguele tipo de imagem que fazia do carnaval um tempo
onde, estando o mundo "de cabeca para baixo", tudo seria permitido.

Afirmadas por muitos dos poetas e romancistas do periodo, estas construcdes
tém assim explicitadas as suas lacunas. Mais do que parciais, entretanto, elas
chegam a apresentar-se, na boca de muitos destes literatos, como verdadeiras
contradi¢des. £ o que acontece com Alcindo Guanabara, em um artigo escrito
em 1887 criticando as ofensas e chistes propagados através de um porta-voz por

folides fantasiados em meio aos dias de Momo:

£ a nota wriste do camaval (...). No se concebe que os homens confraternizem: em absoluto, nem
mesmo na época em que se lhes permite que deixem ficar em casa a hipocrisia de um ano, ner
mesmo na época em que a loucura tolerada e exigida deveria dar A toda a cidade esse tom de
harmonia que deve existir nos estabelecimentos numerosamente habitados"400,

Apesar de pintada pelo cronista como uma Caracterfstica "exigida" pelo carnaval,
a permissividade defendida por muitos destes literatos mostra assim seus limites -
que excluiam aqueles atos que quebrassem a suposta "harmonia" social que o
cronista pretende ver no carnaval. A postura de Guanabara indica assim que, ao
contrario da idéia presente em seu discurso, nem tudo seria permitido para
muitos dos folides das ruas.

Note porém o leitor que Alcindo Guanabara, mesmo escrevendo em um
jornal conservador®’, em nenhum momento do seu texto  abandona a visio do
carnaval como uma festa de loucura, onde as hipocrisias sociais poderiam ser

deixadas de lado. Apesar disto, entretanto, ele nio deixa de criticar

400- Aranha Minor (Alcindo Guanabara), *Teias de Aranha”, Movidages, 20 de fevereiro de 1887,
401- Tendo surgido no mundo das letras pelas paginas da Gazeta da Tarde, folha abolicionista dirigida por Jos¢ do
Patrocinic, Afcindo Guanabara & chamado em 1887 para exercer o cargo de diretor do jornal Novidages, pertencente a um

BUpo escravocrala - acabando assim deixando de lado, em muitas de suas cronicas, o combate A escravidso, da qual chega

Mesmo a se tornar um defensor. Cf, Raimundo de Menezes, Digiondric |iterbrio Brasileiro, op.cit., pg 594.
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"[...} 0 atague miserave! e baixo Que o primeiro cafajeste disfarcads em princeés se julga no direito
de atirar com um iamagal de chulas 4 cara do burgués despreocupado e sotene que se dirige 3 casa
a celar com a famifja".

Revoltado com as agressdes sofridas pelos “despreocupados burgueses”, o autor
acaba por explicitar os limites de suas idéjas generalizantes sobre o carnaval -
que, longe de ser uma festa de harmonia, constituia-se como um espago de
emergéncia das tensdes sociais. A referéncia ao "princés” ndo é , neste sentido,
casual. Sendo uma fantasia adotada por muitos dagueles folides que nao tinham
vontade ou dinheiro para fazer parte do modelo de carnaval das Grandes
Sociedades, efa explicita a maior das contradi¢des do argumento que faz do
carnaval um tempo onde tudo seria permitido: ao contrario do que a maior parte
dos literatos afirmavam em seus contos e Cronicas, certamente a permissividade
dos dias de folia nio seria, para eles, igualmente acessivel a "todos" gue faziam
parte da festa - podendo ser plenamente exercida apenas por uma pequena
parcela dos adoradores de Momo.

Apesar de preconceituosa, a cronica de Alcindo Guanabara nio deixa de ser
realista. Se muitos dos literatos e membros das grandes sociedades - como
aqueles que aparecem expondo suas criticas no artigo de Policarpo - podiam
realmente acreditar na idéja de que , durante o carnaval, tudo seria permitido,
Para a maior parte dos folides a permissividade realmente nio passava de um
discurso. Embora a repressdo policial sobre o carnaval fosse generalizada, ela
inevitavelmente acabava por recair preferencialmente sobre aqueles gue, a seu
pPréprio modo, divertiam-se pelas ruas da cidade durante o triduo momesco. Os
diabinhos constituiam-se, assim , nos alvos prioritarios da repressao - sendo que,
em 1883, todos os folides encontrados na Freguesia de Santana com esta fantasia
eram revistados e tinham suas caudas cortadas*2, Em 1890 um capoeira

chamado Oscar Emilio da Cunha, popuiarmente conhecido como "Praia

402- Cf. Gazeta de Noticias, 7 de fevereiro de 1883,
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Grande”, chega a ser proibido de se fantasiar pela policia, sendo preso
Preventivamente durante os dias de folia*®, Como ele, muitos outros folides eram
detidos pela policia a cada carnaval, sempre sobre a alegacio de promocao de
desordens*4 - yma acusacao que, durante a festa de Momo, nio queria dizer
Muita coisa.

Anunciadas a cada anos pelos jornais, estas muitas prisdes eram,
evidentemente, de conhecimento daqueles literatos que afirmavam o carnaval
como uma festa onde tudo seria permitido. Carlos de Laet fala, em 1887, desta
Perseguicao a indimeros folises - que, segundo ele, tinha por base "y antecedentes, mau
vaje ou fisionomia antipstica" dos detidos#s, No entanto muitos destes poetas e
romancistas, longe de indignar-se contra este atentado  as  liberdades
Carnavalescas, chegavam a apoiar a atuagio policial, £ o caso de Valentim
Magalhaes, que defende em um artigo escrito dias depois que e ht abitio louvavel, ¢
este’4%6, Temendo a atuacao de sujeitos "de maus bofes' durante o reinado da folia,
prefere ele prevenir-se CONtra "as faganhas destes miseraveis”. No medo expresso na
cronica de Magalhies em relagdo aos folides das ruas, desmancha-se a aura de
igualdade e permissividade que escritores como ele tentam atribuir aos dias de
Momo.

A caracterizacio dos dias de folia como um momento onde todos poderiam,
em uma relacio igualitaria e "invertida®, soltar sya alegria dentro da loucura
Carnavalesca - objeto implicito da crénica do relojoeiro - mostrava assim nas ruas

a sua verdadeira face: apesar dos discursos literarios que afirmavam o contrario, o

403- Cf. Diario de Noticias, 18 de fevereiro de 1890,

404- Basta conferir, entre muitas outras, a prisac de trés folides fantasiados que, em 1888, sao acusados de promover
“distdrbios", ou de outros folices PFEsos no ano seguinte "promovendo desordens”. Cf. Jornal do Comméreiq, 13 de fevereiro
de 1888, & Didrio de Noticias, 5 de margo de 1889,

405- Carlos de Laet, "Microcosma”, lomal do Commércio, 27 de fevereiro de 1887.

406- Marcos {Valentim Magalhaes), "Coisas do Camaval", in Riirio de Noticias, 21 de fevereiro de 1887,
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modelo de carnaval defendido pelos literatos caracterizava-se como mais um
momento de diferenciacdo e de exclusio, marcados através de um tipo de
procedimento que era em geral incentivado pelos mesmos escritores que
definiam o carnaval como a festa onde tudo seria permitido. Poetas e romancistas
defendiam assim pelos jornais um carnaval que, longe de constituir-se como uma
festa "de todos’, nio passava de mais um momento de expressdo das
desigualdades - encobertas, durante a folia, pelo manto festivo de Momo.

Na base desta clivagem estabelecida pelos literatos entre os folides - que
Separava os carnavalescos entre os que poderiam ou nio aproveitar-se com
liberdade da folia - estaria a mais importante das questdes que permanecem
implicitas em textos carnavalescos que, como o de Policarpo, saudavam um
modelo de carnaval feito de luxo e elegancia: a definicio do dinheiro como o
principal dos critério de exclusio dentro da festa, - Falta-me "prosa’, que & como os soldados de
Anbal chamavam ao dinheiro’, reclamava o relojoeiro no final de seu texto, voltando a um
assunto do qual ja falara no primeiro paragrafo. A associagio entre o carnaval e o
dinheiro, que parecia completamente aleatéria e sem sentido no inicio de seu
artigo, € assim marcada novamente por Machado de Assis - que explicita com
isto o tema central sobre o qual constréi-se a crénica,

A relagdo estabelecida por Policarpo certamente nio é casual. O carnaval
defendido pela maior parte dos homens de letras do periodo envolvia, reaimente,
grandes gastos - o que fazia com que muitos folides, como o proprio relojoeiro,
ficassem impossibilitados de aproveita-1o."camaval de Graga? Nao percam tempo. £ 56 no
Elegante"®7, anunciava em 1887 um dos grandes magazines que vendiam artigos
para os dias de Momo - evidenciando que, sem dinheiro, nio haveria carnaval
nenhum, Neste mesmo ano o cronista José Telha, pseudénimo adotado por

Ferreira de Aradjo, fala dos grandes gastos envolvidos em uma simples fantasia de

407- Cf. O Paiz, 20 de fevereiro de 1887,
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diabinho. "Quarnto esforge de economia terd custado aquele lixo lodo?"403, pergunta-se o diretor da

Cazeta de Noticias. O mesmo tipo de questio vém a cabega de Augusto

Fabregas, animado membro do Clube dos Democraticos:

Vamos entrar no reinado
Da alegria e da ioucura;
Dizem que a festa promete,
Porque ha dinheiro em fartura
{..)afinal, sa h4 dinheiro
Pra o carnaval que adivinho

O mev, coitado, nem chega
Pra vestir-me de diabinho"409.

Ligando no inicio de seu poema o brilhantismo do carnaval 4 fartura de dinheiro,
o literato acaba por reconhecer sua propria impossibilidade de aproveitar a festa,
ndo tendo recursos nem mesmo para a mais simples e barata das fantasias. O
carnaval "de todos" esbarra, assim, na impossibilidade da grande maioria dos
folides em aproveitar este modelo elegante de folia - que , para muitos literatos,
representava a tUnica possibilidade de diversao carnavalesca.,

Policarpo nao era, deste modo, o Unico dos folides a reclamar da falta de
recursos para aproveitar a festa. Este era um problema que, em diferentes niveis |
atingia a quase todos que queriam brincar e se divertir nos dias de Momo. O
dinheiro definiria, assim, a prépria animacao da folia - como mostra uma crénica

de Raul Pompéia publicada poucos dias depois do artigo do relojoeiro:

"Por motivo de n3o haver dinheiro a roda nos tempos bicudos ou por qualquer outro que methor se
averigue, o certo € que o camaval deste ano foi o pior a que tem assistido o Rio de Janeiro"410.

Esta falta generalizada de dinheiro seria, para o sobrinho do tio Borba, um dos

principais motivos da "decadéncia" que ele via na festa que vinha a "substituir" o

408- José Telha (Ferreira de Aralijo), "Macaquinhos no 56tac", in Gazeta de Notfcias, 21 de fevereiro de 1887,
409- Tesoura (Augusto Fabregas), "Aparas®, O Paiz , 6 de fevereiro de 1891,
410- Raut Pompéia, Dj4rio de Minas, 10 de margo de 1889, APUD Obras, vol. 8, op.cit., pg 183.
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jogo aquatico tdo querido pelo seu tio*1. Na base da opinido expressa pelo
literato encontra-se a prépria raiz do tipo de problema presente na crénica de
Policarpo. Para muitos destes homens de letras que, como Pompéia, escreviam
sobre os dias de Momo, sem dinheiro ndo haveria carnaval - em um tipo de
conclusao que da o argumento de toda a crénica do relojoeiro.

O leitor ja pode entender, deste modo, a desolagdo de Policarpo ac ver-se
impedido, por falta de dinheiro, de levar as ruas suas criativas idéias para
comemorar o carnaval. Os motivos da sua tristeza, indicados no inicio do texto,
chegam a ser explicitados em uma desconsolada reclamacgio presente em seu
artigo:

"Sem dinheiro, sem animo de o pedir a alguém, e, com certeza, sem anime de o pagar, estou

reduzido ao papel de espectador. Vou para a turbamulta das ruas e das janelas; perco-me no mar
dos incégnitos",

Vendo-se impossibilitado de aproveitar o carnaval como desejava, Policarpo
acaba por ndo ver, para si mesmo, nenhuma alternativa de divertimento
carnavalesco - reproduzindo, com isto, uma visio letrada que sé atribufa
legitimidade a um certo modelo carnaval que se pautava pelo tipo de folia das
grandes sociedades. Excluido do carnaval das alusdes e dos carros de idéias, o
relojoeiro se auto-atribui o papel passivo de mero "espectador”, misturando-se
com isso a grande multid&o das ruas, ao “mar dos incognitos” ao qual ele nega a
possibilidade de diversdo carnavalesca. Longe de manifestar-se como um
momento de igualdade, o carnaval assume assim para o relojoeito o carater de
pura exclusdo - fazendo uma alegria que seria apenas um privilégio de poucos.
Por tras dos preconceitos de Policarpo encontra-se, no entanto, toda a ironia
e a visdo critica de Machado de Assis. Este mostrava, através de seu personagem,

que conhecia bem a ligacéo do modelo de carnaval defendido pelos seus pares

411- Raul Pompéia chega a afirmar explicitamente que "para a decadéncia do camaval o mativo que se descobre & a falta

de dinheirc". ldem, ibidem, pg 182.
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com o dinheiro - tematizada anos depois em muitas das crénicas da série "A
Semana". Relembrando os primérdios deste carnaval, Machado afirma em 1893
Qque "o gosto camavalesco invadiu todos os espiritos, todos os bolsos, todas as ruas"412 - aludindo assim aos
altos custos deste carnaval ao qual era atribuido o monopélio da animacao nos
dias de Momo. Os dispendiosos desfiles das Grandes Sociedades - onde, segundo
0 romancista, tudo ressurgia “a foga do dinheiro"13 - s30 assim, para ele, uma
indicagdo clara do cariter excludente do modelo de carnaval defendido por
muitos dos outros poetas e cronistas do periodo.

Machado voltaria ainda, em 1895, a tratar deste carater excludente da festa.
Dentro do mesmo espfrito cinico das outras cronicas da série, o romancista
comenta o habito, comum no periodo, de se alugarem sacadas na rua do

Quvidor para assistir aos préstitos das grandes sociedades:

"Ouvi que houve ali janela que se alugou por duzentos mil réis, e terd havido muitas outras. £ ainda
uma causa da harmonia social, porquanto se hé dinheiro que sobre, ha naturalmente conciliagio
publica. Nas casas de pouco pao € que o adagio acha muio berro e muita sem razio, Uma janela
a trés ou quatro horas por duzentos mil réis & alguma coisa, mas a alegria vaie o prego™4i4.

Explicitando a grande desigualdade entre os animados folides que se dispunham
a pagar tal quantia e os que moravam nestas "casas de pouco pao”, Machado
desnuda os sentidos desta "harmonia social” representada, na visio de muitos de
seus pares, pelo carnaval - indicando a impossibilidade de acesso da maior parte
dos folides a estas diversdes carnavalescas tio ardorosamente defendidas pelos

demais literatos do periodo. Se a alegria carnavalesca tinha um prego tio alto,

412- Machado de Assis, “A Semana®, Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1893.
413. idem, ibidem.
414- Machado de Assis, “A Semana”, Gazela de Noticias, 3 de marco de 1895,
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certamente ela ndo seria acessivel para a maior parte dos devotos de Momo -
que, como Policarpo, comporiam entao o "mar dos incégnitos”, figurando entre
aquelas grandes multiddes as quais muitos de seus pares atribufam o caréter
passivo de meros espectadores.

Machado desmonta assim, através de suas crénicas, a totalidade enxergada
pelos demais literatos do periodo nos dias de Momo, indicando o carater seletivo
deste carnaval das letras - cujos sentidos sdo, no periodo, "reinventados" pelos
literatos que falavam da festa, que recorrem a uma série de praticas
tradicionalmente associadas aos festejos momescos para formar uma certa
imagem geral do carnaval. Discordando daqueles que viam os dias de folia como
uma festa "de todos", Machado indica que este carnaval era de poucos,
constituindo-se como um mero instrumento de popularizagio de um tipo de
mensagem civilizadora defendida por poetas e romancistas do periodo. Nio é de
se surpreender, deste modo, que as “idéias" de Policarpo permanegam a pé
COmo nos outros dias, nao conseguindo mostrar-se em meio a este tipo de folia.
Adotando um tipo de postura muito distante daquelas presentes nos carros das
Grandes Sociedades, elas despem-se do teor pedagégico das criticas mostradas
em seus préstitos, buscando unicamente a aceitacao das ruas41s, Mas, como
afirma metaforicamente o préprio narrador, "faka dinheiro aos heréis de Cartago para acabar com os
romancs'.  Impedido, por falta de “prosa”, de expor publicamente estas idéias,

Policarpo é a prépria prova que, neste elegante carnaval, poucos eram 0s que

415~ Ao contravio dos carros de criticas das Grandes Sociedades, as idéias de Policarpo niio se associam a nenhum lipo de
mensagem civilizadora que ele queira levar & multiddo das ruas. Deslocando-se novamente daguele eixe pedagégico que
marca o camaval defendido pelos literatos do periodo, o relojoeiro busca somente o diverntimento do ptblico - 0 que faz
COM que suas idéias tematizem fatos 1do diferentes como a tomada da cadeia de Sdo Fidelis pelo habitantes locais, na
representacio de uma espécie de "Bastilha* moderna 2 qual Policarpo pretendia juntar "umas brochadas de anarquia social,
mental, moral"; o assassinate de um tabelido no interior, que contrapunha-se A tmagem de imparcialidade asssumida pelos
notdrios da capital; e a representacio da cabeca de um generat francés "metade coroada de louros, metade forrada de

lama", o que garantiria a sua popularidade.
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podiam se fazer ouvir.

Nem s6 de ironia, porém, é feita a relacio de Machado de Assis com os dias
de folia. Apesar do olhar critico que lanca sobre este carnaval das letras, o
romancista parece ainda apreciar o triduo momesco. Nio é qualquer folia,
entretanto, que anima o literato - como ele mostraria em uma de suas crénicas
escritas em 1894. Afirmando ter ficado "monalmente riste”" pela proibicio do carnaval
daguele ano, Machado fala da grande necessidade do riso na vida dos homens,

indicando depois a que tipo de riso referia-se:

" {...) s6 hi riso, o grande riso, quando & piiblico, universal , inextingulvel, a maneira dos deuses de
Homero, ao ver o pobre coxo Vulcano™16,

Ao contrario do que via no modelo de carnaval criticado por ele, a alegria dos
dias de Momo s6 teria sentido, para Machado, se fosse geral, publica, universal -
enfim, uma alegria que fosse realmente "de todos". Pregando um tipo de folia e
de alegria carnavalesca semelhante aquela que aparece nas obras de Rabelais,
com o qual chegou a ser comparado pelos seus contemporaneos - baseada em
um riso sarcastico, critico, que guarda um grande potencial transformador#!? -
Machado mostra assim o teor da diferenca que guardava com seus pares:
concordando com estes quanto ao papel pedagégico da literatura, discorda do
tipo de representacao construida por muitos dos outros literatos para os dias de
Momo. Esta era assim uma postura indicativa de que, para além de uma
identidade literaria entre os muitos poetas e romancistas do periodo, existia uma

grande heterogeneidade, baseada nas suas experiéncias especificas e nas diversas

416- Machado de Assis, “A Semana", Gazeta de Noticias, 4 de fevereiro de 1894,

417- A comparacao aparece, por exemplo, em um artigo escrito em 25 de fevereire de 1895, no Didrio de Noticias - onde
se afirma , a propésito de uma crénica publicada pelo romancista, que “Machado de Assis demonstrou mais uma vez gue é
discipulo de Rabelais, nao se contendo diante do banquete de quinhentos tatheres oferecido pelo General Mitre aos
amigos”, Sobre a forga desta cultura comica popular na obra de Rabelais, ver ainda Mikhail Bakhtin, A Ciebura Popular na
Idade Média e no Renascimento, op.cit..
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posicoes politicas assumidas por cada um destes escritores - o que acaba por
resultar, evidentemente, em diferentes projetos para a nacdo e para sua festa
maior, a qual todos atribuiam grande importancia,

O carnaval das letras, fruto de uma série de caracteristicas ligadas por muitos
literatos a tradigdes que seriam imemoriais - as quais atribuia-se no periodo uma
série de sentidos que dariam a ele um cariter totalizante e geral - tem assim
expostas na crdnica de Policarpo suas profundas contradicoes. O irdnico
romancista quebra, através do relojoeiro, a imagem que fazia do carnaval uma
"verdadeira Repiblica, a genuina “liberté” de mistura com a “egalité’ e a “fraternits”"418, Apoiando-se em uma
“igualdade" que faria do carnaval uma festa "de todos", na "fraternidade" de um
povo que teria nele um meio de dissipar as tensdes e os conflitos sociais e na
"liberdade" que seria “concedida® aos folides pela possibilidade da "inversao",
muitos literatos acabavam por representar o carnaval como a prépria celebragio
univoca de uma identidade profunda da nagdo que pretendiam ver construida.
"Bruxo" que era, no entanto, Machado de Assis nos indica que, se de fato a
analogia com o regime republicano é verdadeira, ela é calcada menos na
igualdade de todos frente ao Deus Momo do que nas tentativas de controle e
disciplinarizagao dos muitos grupos das ruas e na intolerancia com as diferencas
culturais - presentes tanto nos discursos literarios sobre a folia quanto na prética

politica dos primeiros governos republicanos.

418- Canhanha, "Canhedo”, Cazeta de Noticias, 12 de fevereiro de 1892.
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Capitulo IV

...pra tudo se acabar na quarta-feira ou
a volta do Borba

“Vinham, depois (..} os dois cavalheiros que naquele momento
atravessavam Coketown, ambos eminentemente priticos, a fornecer mais
estatisticas elaboradas de acordo com suas experiéncias pessoais,
ilustrados com os casos que tinham visto ou conhecido, dos quais se
concluia claramente - era mesmo a lnica coisa clara em tudo isso - que
aquela gente era ma gente, incapaz de agradecer qualquer bem que se the
fizesse, sempre insatisieita, nao sabendo jamais o que queria, (..) e era
elernamente ingovernavel.”

(Charles Dickens, Tempos Dificeis, Sio Paule: Ciube do
Livro, 1969, pg 28)
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Um mundo "pelo avesso”, uma "alegria exzravasante", a "loucura humana”, O riso "de twdo"419,
Seis anos depois da crénica de Policarpo estas eram ainda imagens recorrentes
das poesias e cronicas que constitufam-se, durante o triduo momesco, como uma
presenca obrigatéria nos jornais e revistas da antiga Corte - transformada, ha
pouco mais de quatro anos, na capital da nascente Republica. O carnaval de
1895, em especial, tinha tudo para ser um dos mais animados da década.
Proibido no ano anterior em decorréncia da Revolta da Armada?29, ele voltava as
ruas com sua loucura e alegria para, novamente, tirar toda gente do sério. A
primeira vista, realmente, os festejos daquele ano parecem nio ter decepcionado
- parecendo consensual, para Machado de Assis, a afirmacéo do brilhantismo da
festad2!, sNio ha dois pareceres; todos confessam que este ano foi britharte”, afirma com CONVIicGao o
criador do Policarpo. A ironia sempre presente em seus textos, entretanto, parece
nos dar a pista de que alguma coisa comegava a mudar nas estérias contadas por
tantos poetas e romancistas que escreviam no periodo sobre os dias de folia...

£ neste contexto que se d&, com doze anos de atraso, o triunfal retorno do
Borba. N3o se assuste, leitor descrente. Evidentemente nio se trata de algum tipo
de ressurrei¢ao do velho "tio" de Raul Pompéia, morto ainda no primeiro capitulo
desta tese. Ele s6 reaparece, de uma forma bem diferente da de seu antecessor,
em um conto escrito por Gastao Bousquet poucos dias depois dos festejos
carnavalescos daquele ano, intitulado "O Carnaval do Borba"+22, Ele afigurava-se,
agora, como um outro tipo de folifo. Sem a tendéncia a4 pandega que

caracterizava o outro Borba, ele era entdo um pai de familia sério e respeitado.

419- CE E, Rictus, "Camaval", A Noticia {lustrada, 24 de fevereiro de 1895.

420- O ato de proibicao, assinado pelo prefeito Barata Ribeiro e reproduzido pelo jomaf O Paiz, determinava a suspensao
dos festejos devido ao "Estado de Sitio decretado pelo govemo da Unido”, assim comeo pelo estado sanitario da cidade,
descritc como “pouco lisonjeire”. Cf. O Paiz, 2 de fevereiro de 1894,

421- Machado de Assis, "A Semana”, Gazeia de Noticias, 3 de margo de 1895,

422- Gastac Bousquet, "O Carnaval do Borba", A Noticia llustrada, 10 de margo de 1895. Ver anexo 4.
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Esposo 'fidelissimo” de Dona Heleninha, vivia recatadamente seu $055ego
conjugal em S3o Cristévao, bairro afastado da confusdo do centro da cidade -
nada tendo, portanto, da caracterizacio atribuida por Pompéia ao velho
entrudista na década anterior.

O Borba estava agora "regenerado”; n3o se via mais nele nem sinal dos limaes
de cheiro e das bisnagas que marcavam a participacio de seu homénimo no
carnaval de 1883. Para ele, pelo contrério, a terca-feira era o Gnico dos dias de
carnaval que guardava "ajguma animagao - pois este seria o dia da saida as ruas das
Crandes Sociedades, das quais ele se mostrava um grande admirador. A alegria
sincera e espontanea do tio de Pompéia dé lugar a um folido circunspecto e
recatado, que comportadamente leva a familia a rua do Ouvidor para assistir, na
terca-feira gorda, aos préstitos carnavalescos.

A animacdo do Borba, entretanto, ndo era assim tao grande. Os motivos que o
levam a sair em passeio com a esposa durante o carnaval nada tém a ver com o
espirito pandego do velho entrudista morto em 1883. Na origem de sua atitude
estava uma motivacdo muito menos nobre do que aquela que ilevava seu
homénimo a passar seus dias a fabricar limées de cheiro: os ciames de Dona
Heleninha, sua esposa, por ter o Borba chegado tarde em casa na segunda-feira

de carnaval - que a leva a aplicar um grande sermao sobre o marido:

"- 5im, senhor! Onze horas & vinte e cinco minutos! Boas horas de voltar para casa... Esteve na Rua
do Ouvidor, até agora, na bela da troga, a ver os miscaras, enquanto eu ca morria de
aborrecimento entre as quatro paredes desta sala... Decididamente ey sou uma grande tola! Ah!
Mas fique sabendo de uma vez para sempre: ndo estou mais disposta a sujeitar-me aos seus
desaforos™!

Dona Heleninha estava realmente nervosa - e, segundo a maior parte dos
=4 p
escritores do periodo, ela teria bons motivos para isto. Sua irritagao, caracterizada
por Bousquet como uma "respeitavel expiosio de colera", tem por base um tipo de
discurso frequentemente presente nas crénicas, contos e poesias gue tratavam da
q P P q

festa: o que caracterizava os dias de Momo como um momento de
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permissividade e alegria geral, que atingiria até mesmo o pacato Borba. Se eie
estava no centro da cidade durante o carnaval, certamente estaria participando
dos festejos, pois ninguém escaparia da folia dos trés dias. Acreditando neste tipo
de construcio, Heleninha cobra do marido a sua parte na pandega - pois, em
casa, teria sido excluida desta animagao total encontrada pelas ruas.

As ameagcas de Heleninha parecem reaimente ter assustado o pobre do Borba.
Ouvindo de pé suas reclamagbes, ele mostra um grande espanto com a
conclusdo arbitraria tomada pela mulher. "t nzo estve em toca aigumal”, jurava o
recatado pai de familia - sem conseguir, com isto, convencer sua irritada esposa,
que ndo aceitava nenhuma das desculpas apresentadas pela demora. Frente
ameaga final de Heleninha de voltar para a casa do pai, Borba acaba por utilizar-
se do Gltimo de seus trunfos: prometeu solenemente & mulher levi-la no dia
seguinte a rua do Quvidor, onde arranjaria uma janela da qual pudessem assistir
aos préstitos carnavalescos - promessa com a qual, segundo Bousquet, ele "comprou
resotutamente a reconciliagao’. () que era pura animagio para muitos dos folides, assume
assim para o Borba o carater de uma verdadeira "obrigacao", uma pesada tarefa a
qual ele nao teria como fugir.

No dia seguinte, antes de sair de casa, apareceram em sua casa uma vizinha,
Dona Janudria, com as trés fithas e a criada, todas convidadas por sua esposa
para irem juntas ao centro da cidade assistir aos desfiles. Borba, parecendo
pressentir o que lhe esperava, "esremeceu de horro”, demonstrando j4 um grande
arrependimento  pela impensada promessa que fizera na véspera -
arrependimento que se baseava, provavelmente, nas experiéncias carnavalescas
anteriores do circunspecto folido. "antes deixasse a reconciliagdo para quarta-feira de cinzas",
concordava Gastdo Bousquet, antecipando a tragédia que seria o passeio do
pacato pai de familia e desmentindo suas préprias cronicas escritas em anos

anteriores, sempre prontas a afirmar a grande animacéao dos dias de folia.
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O horror pressentido pelo Borba iogo mostrou ter por base uma boa dose de
realidade. O que seria um divertimento familiar - o tal prazer dos trés dias de que
tanto falavam os literatos - converte-se em uma verdadeira odisséia para o
recatado morador de Sao Cristévdo. O "horror’ que lhe inspirava a idéia de ir
com a esposa, a vizinha e as criangas para o carnaval do centro da cidade dava
apenas ao leitor uma vaga idéia do que viria pela frente. Os problemas
comegavam jé na tentativa de arranjar lugar nos lotados bondes que se dirigiam
ao centro. O primeiro passou "abamotado de gente”, sendo seguido por varios outros nas
mesmas condigdes. Procurando lugar para sete pessoas - ele mesmo, a esposa,
Dona Janudria, a criada e as filhas - fica o Borba na espera durante um longo
tempo, até que desiste e resolve cumprir o percurso a pé.

Que cansago... Quase duas horas de caminhada foram gastas de Sao
Cristévdo até a rua do Ouvidor, sempre seguindo o vagaroso passo de Dona
Januéria. Chegando tarde, a famflia do Borba ja encontrou a rua cheia, passando
entdo a buscar lugar em alguma sacada de onde pudessem apreciar os desfiles. O
esforco, porém, foi indtil. As janelas, como as ruas, j& estavam apinhadas de
gente. Restou a familia do Borba enfileirar-se & porta de um armarinho para
tentar, de pé, enxergar alguma coisa para além das muitas cabegas que se
colocavam a sua frente, tentando vencer aquilo que Bousquet define como o
"grande ruido das capitais em festa”. O pior, entretanto, ainda estava por vir.

Enquanto esperava pacientemente a chegada das Grandes Sociedades, Borba
vé aproximando-se o Dr. Narcisinho, amigo da familia, carregado com muitos
cartuchos de confete que eram atirados alegremente sobre sua esposa. Lisonjeado
pela reveréncia do amigo e levado pela obrigacio social de retribuir a gentileza,
Borba corre para dentro do armarinho e compra também sua municdo - que
entrega nas maos da mulher para que ela possa retribuir o gesto do amigo. O

grande combate que se seguiu, um dos raros momentos de animacao do pacato
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pai de familia, muito lembrava aguelas cenas vividas pelo velho Borba nos
tempos do entrudo. Alguns rapazes em volta, no entanto, nio perdoaram tal
indiscricao, pondo em ddvida a fidelidade de sua esposa: " Aquilo 6 um escandalo... Todo
5. Cristovio esta farto de saber. Que grande besta o Borba".

O recatado pai de familia ¢ realmente descrito por Gastso Bousquet como
uma espécie de "besta". Abandonando o conforto e a seguranca do seu lar, ele se
entrega ao que Bousquet define como um verdadeiro "manirio" - causado pela sua
tentativa de aproveitar um carnaval tio insistentemente saudado pelos literatos do
perfodo. Sem se contentar com todo o sacrificio feito para assistir ao desfile das
grandes sociedades, o Borba, depois de esperar trés horas para acompanhar
passagem dos Fenianos, é ainda convencido pelo amigo a dar um passeio até o
Largo de Sao Francisco para apreciar a decoracio da rua. Quando tentava furar a
"massa de povo", cOmega o pior da confusao: um cavalheiro, tentando defender a
honra de sua senhora, levanta a bengala para acertar um folido mais atrevido;
logo se levantam outras bengalas e guarda-chuvas, e os murros comecam a
surgir por toda parte. "stava armado o ‘role™, explica Bousquet com a naturalidade de
quem acha isto a coisa mais previsivel que poderia acontecer nos dias de
carnaval.

A confusdo aumentava por toda parte: "enchet matat Matat Socorro! Ests de facat”, gritavam
os folies em meio ao conflito. Sem ter para onde fugir, o Borba corre de um lado
para o outro tentando achar uma porta aberta para se proteger, sem conseguir
escapar de levar algumas bordoadas. Na correria que se seguiu a briga, entre as
portas fechadas de um lado e 0s "paus de desordeiros” de outro, acaba se perdendo de
sua esposa e das filhas de Dona Januaria. Encontrando primeiro as meninas, o
pacato morador de Sao Cristévao sai desesperado de porta em porta a procura da

muther - a qual s6 conseguiu localizar depois das nove horas da noite, ainda de

bracos dados como Dr. Narciso. Acabava assim, finalmente, o carnaval do
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azarado folido.

"Pobre do Borba", lamentava Gastio Bousquet. Quase desmaiando ao final do dia,
ele era a indicagdo maior de que, para muitos dos literatos do periodo, alguma
coisa havia mudado na imagem que construfam sobre aquele tipo de folia que
defenderam tao enfaticamente em outros tempos. Tendo sido ele préprio um dos
principais responsaveis pela caracterizagio dos dias de Momo como um tempo
de grande loucura e permissividade, valvula de escape para as tensGes cotidianas,
Bousquet mostra através de sua estéria o declinio que percebia nos dias de
Momo - causado, segundo o conto, justamente pela sua grande popularidade,
que trazia para as ruas uma grande e assustadora massa humana. Como
Bousquet, varios outros escritores anunciavam, de formas diversas, sua decepgao
com um carnaval que era antes descrito como o momento maior da alegria e do
prazer. £ o caso, entre outros, de Valentim Magalhaes, que com o pseudénimo de
"Marcello" afirma em 1893 ser o carnaval do periodo "mais ligubre do que um dia de
finados"42% - em uma visao que expressa o desanimo que muitos destes poetas e
romancistas passavam a ter em relagio a festa. O "democratico” sonho de
carnaval que eles tanto se empenharam por construir, feito de elegancia e de
civilidade, assumia assim no periodo a feicio de uma longa e triste quarta-feira
de cinzas.

Assim como para o Borba, o carnaval ia tornando-se no periodo para estes
literatos uma pesada "obrigacio", uma triste necessidade imposta pelo calendario
- fazendo com que a folia lhes parecesse, na década de noventa do século XIX,
uma espécie de peniténcia. O préprio Valentim Magalthaes, em sua crénica

carnavalesca de 1893, explicitava esta sensacao:;

"Eu bem sei que & de praxe literaria, quase um dever sacramental de oficio, gabar neste altimo dia
de festejo a vivacidade e o fulgor dos bandos camavaiescos, com girandula (sic) e técnicas

423- Marcelo, {Valentim Magalhaes), "Camaval", O Paiz, 14 de fevereiro de 1853. O pseuddnimo & confirmado por . 5,

Ribeiro Fitho, Dicionario Biobibliografico de Escritates Cariocas, op.cit., pg 151,
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patuscas, para conservar sempre viva e crepiante, no espitito do povo, essa tradicac de alegria. a
tnica, pode-se dizer, deste povo de melancélicos'424.

O autor mostra ter plena nocao da arbitrariedade daquelas afirmagées que ha
anos faziam do carnaval um momento de alegria geral - reconhecendo ser esta
uma espécie de "praxe" entre os literatos, um procedimento que fazia parte da
propria caracterizagdo de seu oficio e de sua identidade. Ao contrario dos anos
anteriores, entretanto, Magalhaes nio cede agora a esta espécie de exigéncia da

condicao de literato, soltando suas criticas sobre o carnaval:

"0 camaval tem-se arrastado pelas ruas da Babilénia americana com a chateza, a repugnancia, a
sujidade de um verme mole",

Defendendo ainda a ligagao dos festejos cariocas com as festas pagas da europa
antiga - que déo ao Rio de Janeiro o aspecto de uma "Babil6nia americana® - ele
nem por isto se poupa de criticar a festa, na qual nio via mais animacgao. Por tras
de sua mudanga de posicdo encontra-se, assim, o proprio processo que faz do
pacato pai de familia de Sao Cristévao um folido muito diferente daqueles
encontrados nas estérias carnavalescas dos anos anteriores.

A insatisfacdo manifestada por Valentim Magalhdes n3o era, no entanto,
original. Se forgasse um pouco sua meméria, provavelmente ele teria se lembrado
de que este tipo de decepgao com o carnaval ja podia ha anos ser encontrada, de
forma isolada, nos textos de muitos dos autores que tratavam da festa. £ o que
acontece em um caso narrado em 1887 por Arthur Azevedo sobre um mascara
que viu pelas ruas#?>. Trajando uma vistosa fantasia, ele vinha "visvelmente cansado”,
quando viu ao longe um grupo de folides. " que massadat”, reclamou o desanimado
mascarado antes de ajeitar sua fantasia para fazer graca ao grupo de passantes - o
que, segundo o literato, ele fazia pela convicgao de ter de cumprir "seu dever",

mesmo que fosse "a custa de um sacrificio”. Para Azevedo este "misero folizo" representava o

424- Marcelo, (vatentim magalhdes), "Carnaval”, O Paiz, 14 de fevereiro de 1893.
425- Asthur Azevedo, *Cranica Fluminense®, Vida Modemna, 26 de fevereiro de 1887.
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proprio desanimo que via no carnaval ja em 1887 - configurando-se como o
uma espécie de "simbolo”" que ia, com os anos, ganhando forca entre seus pares.

E s6 na década de noventa, entretanto, que este tipo de representacio torna-se
uma constante em textos literarios que, como o de Valentim Magalhaes, ja
criticavam a festa sem o menor pudor. Se antes este tipo de posigdo configurava-
¢ como uma opinido isolada de algum escritor descontente com 0$ rumos
tomados pela folia, no inicio da década de noventa ela vai dando 0 tom geral das
cronicas e contos que tratavam da festa. A saga do Borba seria, assim, um fruto
de seu tempo - expressando literariamente a decadéncia que escritores como
Bousquet atribuiam ao carnaval das ruas. Os motivos que levavam estes literatos
a representar no periodo o declinio da festa nio eram, entretanto, novidade nos
dias de folia. Cenas como aquelas vividas pelo Borba eram comuns durante os
festejos pelo menos desde o inicio da década de oitenta do século XIX - sendo
noticiadas a cada carnaval pelos jornais, embora estivessem quase sempre
ausentes dos textos literdrios.

Exemplar neste sentido eram as queixas do Borba quanto 2 lotacdo dos
bondes, problema enfrentado h4 muitos anos por todos aqueles folides que
desejavam dirigir-se 2 cidade nos dias de Momo. Se o Borba e suas
acompanhantes tiveram que ir a pé ao centro da folia, certamente tiveram
durante a caminhada a companhia de vérias outras familias dos subtrbios
cariocas que a cada carnaval dirigiam-se 3 Rua do Ouvidor e arredores para
assistir aos desfiles - ndo obtendo também, na maior parte das vezes, um lugar
nos bondes, que naqueles dias operavam com sua capacidade maxima de
transporte. Em 1887 as companhia de bonde chegam a carregar juntas, no trés
dias de folia, mais de trezentos e cinquenta mil passageiros - sendo que, destes,
cerca de cinquenta e seis mil haviam sido levados pela Companhia de Sao

Cristovao na terca-feira gorda, em um trajeto semelhante ao feito anos depois
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pelo Borba*?, J4 em 1876, entretanto, a (Gazeta de Noticias relatava que "os bondes
enchem-se a nao poder mais", vindo todos "desaguar (.-} no centro da cidade427, Esta IOI&(;E-!O leva as
companhias que controlavam os bondes, na década de oitenta, a tentar organizar
seu movimento, definindo lugares determinados para estacionamento e
aumentando o nimero de carros pelas ruas#s, Aos que conseguiam uma vaga no
meio da confusdo, restaria ainda tentar evitar acidentes que eram frequentes nos
concorridos dias de carnaval’?. Ir a pé ao centro, deste modo, nio era uma
novidade para folides recatados como o Borba e sua familia.

Chegando a Rua do Ouvidor, a experiéncia vivida pelo pacato morador de
S&o Cristovao também néo era diferente daquela dos muitos folides que ha anos
divertiam-se no triduc momesco. Assim como oS bondes, as ruas estavam
também sempre repletas nos dias de carnaval dos mais diversos grupos, que nelas
espremiam-se desde o final da década de setenta. J4 em 1876 a Gazeta de
Noticias falava das janelas lotadas de senhoras elegantes, enquanto as ruas
ficavam tomadas por uma massa compacta "que ora se move como as ondas do oceano, ora se
aglomera como as lavas de um wulcao'*® - em uma imagem caracteristica do tipo de
representagao construida no periodo para definir a multidio carnavalesca que,
apesar de assustadora, era vista ainda como bela e grandiosa. Poucos anos depois
Raul Pompéia testemunhava a "concorréncia enomme, pletsrica de papulagac” que se dirigia ao

centro da cidade para assistir & festa®31. "a mulidso imnunda", afirmava o literato usando

426- Cf. Jomal do Commércio, 24 e 26 de fevereiro de 1887, que traz o ndmero de passageiros transportado por cada
companhia o camaval daguele ano, totalizando os seguintes dados: Cia. de $3o Cristévao, 123.597 passageiros; Cia. Carris
Urbanos, 146.114 passageiros; Cia. Jardim Botanico, 107.347 passageiros.

427- Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1876.

428- Ci. Eneida, Histérla do Camnaval Carioca, Ed. Record: Rio de Janeiro, 1987, pg 90.

429- £ o que acontece, por exemplo, com um certo Antonio Cosmo que, ac descer do bonde nos arredores da Praga Onze
na terca-feira gorda de 1893, desequilibrou-se e caiu por debaixc das rodas, ferindo-se gravernente na pema. Cf. jornal do
Commeércio, 13 de fevereiro de 1893.

430- (azeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1876.

431- Ravl Pormpéia, “Filosofia Carnavalesca", Gazeta da Tarde, 17 de fevereiro de 1882,
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também para descrevé-la a imagem de um oceano, onde "em ver de espuma, saltam
chapéus".

Imagens como estas iam, ao longo da década de oitenta do século XX,
tornando-se comuns no noticiario carnavalesco. Em 1888, segundo O Paiz, a
mesma rua do Ouvidor para onde vai o Borba “regorgitava de povo™32, n3o sendo
suficiente para dar conta da grande massa de folides que se comprimia para
assistir aos desfiles. No ano seguinte a cena se repetia, com a presenga de uma
grande muitido "que se aperta, que grita, que sua, que esbraveja'433 - pOiS, segundo O Paiz
"milhares de pessoas formigavam" Na regiao central da cidade, enquanto as janelas
apresentavam-se completamente tomadas pelas "senhoras da nossa mais distinta sociedade"434,
Em 1893 , ja perto do caso vivido pelo pacato morador de Sao Cristévao, a "massa
compacta de povo" VOIta a ser comparada a um "oceano revolt™35, sendo que os jornais
anunciam que o movimento na rua era tio grande que "tomava-se dificil o transito"436 -
constatacao experimentada dois anos depois pelo préprio Borba, O lugar que ele
consegue para suas acompanhantes na porta de um armarinho nao era, assim,
tdo horrivel quanto fazia supor a estéria contada por Gastdo Bousquet,

As semelhangas entre a estéria do Borba e os carnavais da década de oitenta
nao param por ai. Também a licenciosidade dos dias de folia, que afrontava
muitas vezes a moral de familias como a do Borba, era uma constante em meio
as festivas ruas do Rio de Janeiro nos dias de carnaval. Baseando-se hagueles
discursos que afirmavam a tio propagada "permissividade” dos dias de Momo,
muitos folides aproveitavam o carnaval para permitir-se liberdades gue eram

proibidas no restante do ano - o que ajuda a explicar, em boa medida, a incisiva

432- O Paiz, 12 de fevereiro de 1888.

433- Gazeta de Nolicias, 3 de margo de 1889,
434- O Paiz, 4 de marge de 1889,

435- Diario de Neticias, 13 de fevereiro de 1893.
436- Ci. Gazeta de Noticias, 13 de feversiro de 1893,
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abordagem do Dr. Narcisinho sobre a esposa do Borba. £ o que acontece com
um operario que, fantasiado de diabo no carnaval de 1885, achou-se no direito
de dirigir inconveniéncias a uma "familia respenavet que divertia-se pelas ruas*3’ - em
uma atitude que, embora diferente daquela tomada pelo "amigo” do Borba, tinha
por base o mesmo tipo de pressuposto: para ambos o carnaval seria um
momento de completa liberdade. Nio sendo, como o Dr. Narcisinho, um
conhecido e endinheirado amigo da familia, o diabinho acaba tendo que passar
na cadeia o restante de seu carnaval. Atitudes como a dele, no entanto,
evidenciavam a forca de um tipo de comportamento que, sendo comum para
muitos folides, repetia-se a cada ano nos dias de Momo.

No carnaval de 1891, por exemplo, um trocista chega a tentar “tomar as dimensoes
da pema’ de uma senhora que passava®8 no ano seguinte os rapazes formavam
longas filas, por entre as quais deveriam passar sob grande aperto as senhoras que
se atreviam a sair as ruas; em 1893, j4 perto do martirio vivido pelo Borba, alguns
folides chegam ao ponto de rasgar o vestido de uma dama que passava, em um
comportamento que s6 poderia ser explicado pela tao propagada liberdade dos
dias de folia. O carnaval j& podia assim ser definido ha muito tempo por autores
como Raul Pompéia como "um perigo perigosissimo"439 - pois ele, como um momento de
licenciosidade, traria consigo a possibilidade de uma irremediavel perversio (e
nao so inversdo) dos costumes e normas sociais.

Este tipo de comportamento evidentemente nio agradava a todos, gerando
com frequéncia confusdes e "rolos" muito semelhantes aquele enfrentado pelo
Borba. Ainda em 1883 Carlos de Laet, um dos poucos literatos do periodo a

tematizar este tipo de incidente, falava dos desentendimentos ocorridos em meio

437- Cf, Jomal do Commércio, 16 de fevereiro de 1885,
438- Cf. Q Paiz, 9 de fevereiro de 1861,

439- Lauro (Raul Pompéia), “De Tudo", Gazeta da Tarde, 13 de marco de 1886. No artigo, o literato fata dos perigos de se

fazer um carnaval com criancas, dada a grande licenciosidade dos dias de folia.
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& "infemeira de gritaria e de apenucho’ UE caracterizava o carnaval. Ao transcrever em sua
coluna o diario de um ficticio guarda urbano nos dias de folia, retata um caso
supostamente vivido por ele - que afirmava ter visto seu compadre Porcitincula

defendendo "a murro e dentada @ familia nas proximidades da rua Gongalves Dias:

“Eu o vi, com indignagao e magoa, molhado, esmurrado e separado da familia. Perdeu na refrega a
.carteira e o relégio, a comadre perdeu o abano, as meninas perderam os iencinhos - tudo enfim se
perdeu, mencs a honra, felizmente!(...}"440,

A imagem do Porciincula ndo combinava, certamente, com toda a alegria geral
afirmada no periodo pelos literatos para os dias de carnaval. Molhado,
machucado e cansado, ele era a negagdo de toda uma imagem minuciosamente
construida por muitos destes homens de letras, que faziam dos dias de Momo um
momento Unico de congracamento geral. A semelhanga com o Borba, que
viveria mais de dez anos depois uma estéria muito parecida com a do
personagem de Laet, é evidente para qualquer leitor atento. Entre os dois havia,
entretanto, um longo intervalo de doze anos que separa o caso do pacato
morador de Sdo Cristévao daquele vivido pelo outro infeliz folido - indicando
que episddios como aqueles experimentados pelo personagem de Gastio
Bousquet néo seriam tao estranhos quanto poderia fazer supor o seu conto.
Realmente o caso contado por Laet nao era, desde a década de oitenta, uma
exceclo nos carnavais do Rio de Janeiro. A continuagdo da cronica, que segue
reproduzindo o suposto diario do guarda urbano, afirma que no dia seguinte as
folhas noticiam que "coreu em ordem" 0 carnaval - em um comentério que indica
serem confusdes como aquela em que esteve metido Porcitincula normais
durante os dias de Momo. Por tras da ironia de Laet quanto & normalidade destes
episbdios estava uma constatagdo que podia ser facilmente comprovada pelo

noticidrio dos jornais do periodo, onde aparecem a cada ano as brigas e

440- Carlos de Laet, "Microcosmo”, Jomal do Commércio, 11 de fevereiro de 1883,
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confusdes em meio a folia - causadas, na maior parte das vezes, pelos tais "grupos

hostis"

aos quais ele voltaria a se referir em 1886, que se juntavam na rua do
Ouvidor para provocar transeuntes como o Borba#1,

Usando a mascara do tal guarda urbano, Laet explicita uma série de imagens
do carnaval habitualmente desconsideradas pelos literatos na década de oitenta,
mas que ha tempos ja podiam ser vistas pelas ruas. Quase sempre ausentes dos
textos literarios, estes aglomerados de folides nada tinham da imagem poética e
civilizada construida pelos poetas e cronistas do periodo para caracterizar o
carnaval. Aparecendo com frequéncia nas paginas da grande imprensa®?, eles
chegavam mesmo a gerar incidentes que muitas vezes tinham graves
consequéncia. Foi o que viu, entre outros, o portugués Evaristo Luiz Pinto Alves,
atingido na cabega por dois tiros em meio ac desfile dos Tenentes do Diabo em
1887443; j& no dia seguinte um certo Manuel Francisco dos Santos é ferido na
perna durante o camaval por um dos muitos mascaras que saiam pelas ruas
dirigindo gracejos aos transeuntes*® : em 1891 Jodo Simdes Moreira, fantasiado
de cupido, toma uma surra de um certo Antonio Ricardo, enciumado pela
petulancia com a qual aquele dirigiu-se 4 sua namorada®5; no ano seguinte um
corretor de nome Manuel Zeferino Martins, depois de uma discussao, é agredido

por um estranho em meio a um destes “rolos" que se formavam nas festivas ruas

da cidades,

441- Carlos de Laet, "Microcosme®, jomal do Commércio, 14 de margo de 1886.

442- Confefir, entre outros, o Dirio de Noticias, 21 de junho de 1892, que fafa das “cenas pouco lisonjeiras® protagonizadas
por grupos de folides que ficavam pelas ruas a provocar a todos que passavam; ou o Diario de Noticias de 16 de fevereiro
de 1893, falando de um “grupc de mal educados e selvagens" que divertiamse no camaval causando distdrbios e
provocando os transeuntes.

443- Ci. Novidades, 20 de fevereiro de 1887.

444- CI. Novidades, 21 de fevereiro de 1887.

445 Cf. O Paiz, 12 de fevereiro de 1891.

446- Cf. Didria de Noticias, 22 de junhe de 1892.
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As brigas e confusdes constituiam-se assim ha muitos anos como uma das
marcas registradas dos dias de folia no Rio de Janeiro, nao tendo sido um mero
azar do Borba os incidentes que ele presenciou no carnaval de 1895. Dez anos
antes um cronista ja falava de "ourros pais de famiia igualmente morigerados e pacates” que iam de

tarde para a Rua do Ouvidor

“ {...) no firme prop6sito de obter uma boa colocagdo para as suas filhas e as suas sobrinhas e as
suas comadres e as suas afilhadas, desejosas de verem desfilar os caros ricos de idéias dos
Fenianos, e os ricos carmos de idéias dos Tenentes*447.

Como faria o recatado morador de Sdo Cristévao muitos anos depois, estes
tranquilos pais de familia levavam em 1885 suas familias para assistir, no centro
da cidade, o luxo e a graca das Grandes Sociedades. Assim como este, no
entanto, eles ndo viviam nas ruas experiéncias exclusivamente agradaveis - pois,

como afirma o cronista, eles

“sabiam de antemdo (...) que o diverimento proporcionado pelas sociedades em um quarto de
hora de passagem pela Rua do Ouvidor nao compensava as seis ou oito horas de molhadela, de
apentdes, de provocacoes e de dispua, de “dize tu direi eu™,

indo em um sentido inverso daquele tomado no periodo pela maior parte de seus
pares, o autor indica que o "martirio" vivido anos depois pelo Borba nao era,
assim, tdo novo quanto poderia fazer supor a estéria contada por Gastdo
Bousquet. O cronista chega mesmo a afirmar, em completo desacordo com a
quase totalidade das crOnicas que eram escritas no seu tempo, que o carnaval
*ndo compensava" o sofrimento experimentado pelos pacatos "pais de familia" -
indicando que incidentes como estes eram comuns para aqueles folides que se
arriscassem a enfrentar as tumultuadas ruas da cidade em dias de carnaval.

O préprio Gastao Bousquet, criador da estdria do Borba, tinha ha muito
tempo conhecimento da grande forca destes incidentes em meio a folia -

descrevendo, em uma crénica de 1889 que tratava do aspecto das ruas durante o

447- joao Bigode, “Balas de Estalo”, Gazeta de Noticias, 31 de janeiro de 1885.
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carnaval, o quadro assustador que via de sua janela:

“Que povo enorme! Dois sujeitos, um dos quais com a cartola inteiramente amassada, estao
agarrados e aos socos. Em tomo deles ha dezenas de bengalas erguidas, que se debatem. Muita
gente corre, muita gente grita"443.

Depois desta descricao, nao ¢ dificil adivinhar de onde o autor tirou inspiracao
para criar uma estéria como a do Borba - onde aparecem os mesmos socos, a
mesma confusdo e a mesma gritaria que impressiona o literato em 1889. A tio
afirmada animagao do carnaval vai se diluindo na caracterizacio da forma gue
ele tomava pelas ruas, onde o divertimento dava lugar as brigas, o sofrimento
aparecia onde s6 deveria haver prazer. Para literatos como o criador do Borba,
deste modo, brincar nas ruas nos dias de folia talvez nio fosse uma experiéncia
tao gratificante quanto faziam supor outras de suas crénicas escritas no perfodo.
Bousquet explicita assim as contradigdes dos discursos destes cronistas que,
como ele, tentavam fazer do carnaval uma festa de todos. Passando por cima do
que viam pelas ruas, eles preferiam ainda em 1889 atribuir-lhe a imagem de uma
festa feita de harmonia e civilidade - em uma tentativa que, como indica a estéria
do Borba, seria abandonada poucos anos depois.

O fato de Bousquet s6 ter escrito uma estéria como a do Borba em 1895 &,
deste modo, significativo. Embora casos como aqueles vividos pelo pacato
morador de Sao Cristdévao fossem normais durante os dias de folia ha muitos
anos, € s6 no inicio dos anos noventa que eles passam a aparecer com mais
frequéncia nas cronicas e contos que tematizavam os dias de Momo -
constituindo, de forma pretensamente consensual, um outro tipo de imagem
sobre a festa. Os romancistas e poetas do periodo parecem, assim, enxergar
algum tipo de decadéncia na festa, antes caracterizada por eles apenas através

das imagens do luxo e da elegincia. Esta representacio, presente de forma

448- Gastdo Bousguet, "Rapidamente”, Diarig de Noticias, 3 de marco de 1889,
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indireta em varios dos textos literérios do periodo, chega a ser explicitada por
Valenttim Magalhdes, em uma cronica onde comenta a falta de entusiasmo que
via entdo nos carnavais da capital republicana®?, Longe do respeito com o qual
falava do carpaval anos antes, o cronista o definia agora como uma "gathofa oficial”,
uma “folia de calendaric" Na qual ndo enxergava mais animagdo - © que o leva,
nostalgico, a evocar os carnavais "dos tempos idos”, onde enxergava uma "saudavel alegria",
"tsto, porém, foi tempe”, dizia agora, vendo o carnaval de ent3o como triste e decadente:
para ele , "o vicio reles profana a alegria do folguedo".

Como vimos, entretanto, a impossivel volta ao passado certamente nao surtiria
o efeito desejado pelo literato - pois os motivos que ele via para a possivel
decadéncia ja se faziam presentes ha muitos carnavais, O que havia mudado nao
era portanto o carpaval, que continuava com os mesmos apertos, licenciosidades
e confusdes que o caracterizavam pelo menos desde o inicio da década de
oitenta, e sim a posicdo de muitos poetas ¢ romancistas em relacdo a ele. Esta
era, no entanto, uma transformacgao compreensivel. Aglutinando seus diferentes
projetos na imagem difusa de uma repiblica que assumia para cada literato um
sentido especifico - formando uma coesio baseada mais na oposicio a um
regime e a uma organizagao social na qual ndo enxergavam mais vitalidade do
que na construcao de algum tipo de alternativa comum - estes literatos viam-se,
no comego da década de noventa, com outros problemas pela frente.

Abolida a escravidao e proclamada a Republica, novas questdes se colocavam
para estes autores. Vencidos seus inimigos comuns, lhes restaria a tentativa de
definir que nagdo seria esta - em uma tarefa que os leva, inevitavelmente, a
lancar seus olhares sobre a grande massa de cidad3os que espalhava-se pelas

ruas®0. Ndo se tratava mais somente de definir, através do carnaval, uma certa

449- Marcello (Valentim Magalhaes), "Notas da Semana”, O Paiz, 5 de fevereiro de 1894.

430- O mavimento dos escritores brasileiros foi, neste sentido, semelhante aquele gue havia acontecido entre os literatos
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imagem de civilidade e de elegancia para a sociedade; o problema era, agora, a
impossibilidade de controle sobre uma imensa massa de folides que,
espremendo-se pelas ruas nos dias de Momo, mostravam uma outra cara da
nagao*1,

Na verdade a multidio carnavalesca j& era, hd muitos anos, objeto das
crbnicas e contos escritos a respeito dos festejos momescos. Presente nos mais
diversos textos literdrios, ela dava ao carnaval o aspecto de uma grande folia
popular, de uma festa "de todos". A massa de folides, entretanto, aparecia sempre
nestes textos como uma imagem difusa e distante, fruto de um olhar que nao se
preocupava ainda em definir ao certo sua feigdo. £ s6 no inicio da década de
noventa que ela passava a ser observada de perio, constituindo-se como um
problema para estes literatos - gerando estérias como aquelas contadas por
Gastdo Bousquet, que faz com que seu personagem entre no meio deste
compacto e pandego ajuntamento que brincava pelas ruas para experimentar um
verdadeiro "maniric" em meio ao carnaval,

Comecava assim a aparecer, nos contos e cronicas escritos no periodo, uma
outra imagem da multiddo carnavalesca. Se antes estas turbas de folides eram
glorificadas pelos cronistas como legitimas herdeiras do "espirito" das antigas

festas pagas, a elas era atribuida agora uma feigio primitiva, desagradavel e

europeus - que, enfrentando a “questdo social® que vinha assoctada A emergéncia da pobreza e dos pobres na cena urbana,
ja voltavam h anos seu olhar para a grande massa das ruas, fazende da multidio uma presenga constante nos textos de
poetas e romancistas comeo Emile Zola e Edgar Allan Poe. Cf. Maria Stella Bresciani, Londres e Paris no sécuio XIX: ©
Espetdculo da Pobreza, Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

451- Esta falta de controle sobre a multidio constituia-se realmente, no perfodo, como um grave problema para os literatos -
pois, como bem analisou Nicolau Sevcenko, aos olhos destes grupos letrados era preciso “findar com a imagem da cidade
insalubre e insegura, com uma enorme populagio de gente rude plantada bem no seu dmago, vivendo no maior
descanforto, imundicie e promiscuidade e pronta para armar em barricadas as vielas estreitas do centro ao som do primeiro

grito de motim®. Cf. Micolau Seveenko, op.cit., pg 29.
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amedrontadora - em uma imagem que, fazendo parte ha anos do noticiario da
grande imprensa, estava até entio ausente dos textos literarios, O desagrado viria
logo da primeira constatacdo tirada por este othar letrado quando ele se debruca
sobre as ruas: para surpresa de muitos destes literatos que antes pintavam a massa
de folides com cores alegres e poéticas, esta multiddo carnavalesca era
eminentemente negra, formando pelas ruas uma "massa de gente compacta preta"452,

N&o que estes escritores desconhecessem antes o predominio dos negros em
meio a folia das ruas - pois era justamente nesta macica presenca de escravos e
libertos nos carnavais do Império que se baseava toda a constru¢do do carnaval
como uma festa democritica, que seria igualmente acessivel a todos, Longe de
ignora-la, muitos destes homens de letras apenas faziam do carnaval um
momento no qual vislumbravam a possibilidade de suplantar aquilo que viam
Como uma espécie de "mancha" original, escondendo o suposto primitivismo
destes folides - como indicava Augusto Fabregas em um poema carnavalesco

escrito em 1889;

“Este ano, apés a Lej Aurea

Que assim as coisas dispos
Eu imagino o consume
Que vaj ter ¢ pé de arroz"453.

Representando o carnaval como um momento de igualdade, que celebraria 2
abolicio da escravidao promulgada no ano anterior, Fabregas atribui a ele a
capacidade de supressio das diferencas - fazendo com que todos os folides,
escondendo seu "primitivismo® por tras do pé de arroz, pudessem tornar-se
igualmente brancos. A imagem civilizada e elegante projetada por estes escritores
sobre o carnaval se sobreporia assim aos defeitos que viam na massa de folides

das ruas, tirando-lhes sey aspecto "selvagem". O carnaval, com a forca de seu

452- Didrig de Noticias, 11 de fevereiro de 1891,

453- Tesoura {Augusto Fibregas), "Aparas®, O Pajz. 7 de margo de 1889,
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brilho, de sua elegancia e de seu luxo, seria assim uma festa que,
inevitavelmente, faria com que todos os folides assumissem um aspecto
“civilizado" - apagando até mesmo marcas de diferenciago presentes na pele dos
Muitos grupos que se divertiam nos dias de Momo.

Anos depois, entretanto, estes literatos veriam que ndo era bem isto o que
acontecia pelas festivas ruas da cidade, tomadas ainda pelo grande contingente
de folides negros que a cada ano faziam-se presentes nos carnavais do Rio de
Janeiro. Nio por acaso a primeira imagem que impressiona o Borba, quando
chega ao centro da cidade, ¢ a visio da Rua do Quvidor - que, segundo Gastio
Bousquet, estava "negra de povo”. Sem precisar do pé de arroz de que falava Augusto
Fabregas, inimeros grupos de negros aproveitavam o carnaval de seu préprio
modo, trazendo para as ruas muitas daguelas priticas e tradigdes que literatos
como ele esperavam ver sepultadas nos dias de folia, como os batuques e
"sambas”,

Estas eram manifestacses que, como atesta a estéria do Progressista contada
anteriormente, j4 eram vistas pelos literatos na década de oitenta como
primitivas e ingénuas; apesar disto eles ainda as incorporavam na imagem que
construiam para o carnaval, fazendo parte da oposicdo entre este tipo de festejo e
o temido entrudo. Poucos anos depois, entretanto, estas manifestacées j4
comegavam a constituir-se como um problema para aqueles que escreviam sobre
a festa, que se assustavam com a macica presenca destas praticas negras em meio
a0 carnaval do Rio de Janeiro - gerando criticas como aquelas formuladas por
Urbano Duarte, que reclama com mau humor daqueles grupos que, nos dias de

carnaval, "as vezes se reunem e formam um “samba’ de preto mina'"4>%, Mais do que hegra, a

454- J. Guerra (Urbano Duarte), Q Paiz, 10 de fevereiro de 1891. A perseguicao aos batuques nio era, no entanto, um
atribento exclusivo dos literatos, O préprio cédigo de posturas municipais de 1882 ja proibia, no artigo 11 da segdo IV, "o

brinquedo denominado batuque, com toques de tambor, cantorias e dancas". Cf. Codigo de Posturas Municipais de 1889,
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multidao carnavalesca adotava assim uma série de praticas que eram, para estes
escritores, "barbaras” e "primitivas”, aumentando ainda mais o desconforto letrado
em relagdo & massa de folides que brincava pelas ruas nos dias de Momo.

O desagrado destes literatos em relacio 2 multidao carnavalesca chegava,
entretanto, a assumir uma dimensio maior. O que seria uma simples aversdo aos
hébitos e praticas deste grande contingente de folides que se espalhavam pelas
ruas transforma-se, no periodo, em uma oposicdo de ordem médica - no mesmo
tipo de associagao utilizado anos antes para combater o entrudo. Mais do que
‘primitiva’, a multiddo das ruas passava assim a ser vista como insalubre -
associada que era por médicos e higienistas a propagacio da febre amarela, que
voltava a se abater com grande forca sobre a cidade no inicio da década de
noventa®>s. Ja em 1889 um cronista clamava aos céus por uma chuva nos dias de
carnaval, que atenuaria os efeitos do grande ajuntamento de folides no centro da
cidade - e pela qual ele nao hesitava em trocar "odo o regalo prometido peto desfilar compassado

e alegre das brilhantes Sociedades Camnavalescas';

" (...} antes quisermos ver hoje o pove molhado, ensopado, encharcado, impregnado d'agua por
todos os poros, a vé-lo chicanar desbragadamente no estardathage da festa, a acordar amanha
estarrecido, amaretom456.

Que distancia em relacdo aquelas crénicas que, anos antes, atribuiam as
molhadeiras do entrudo as causas das desgracas que ocorriam apGs cada
carnaval... A 4gua, apontada ainda no inicio da década de oitenta como uma

motivadora de indimeras doencas e mortes, seria agora a Unica forga capaz de

455- As primeiras epidemias de febre amarela ne Brasil datam ainda dos anos cinquenta do século XIX, a partit dos quais a
doenga - que segundo os meédicos atingia principalmente os imigrantes europeus, sendo menos severa com os negros -
reaparecia a cada verdo para desespero dos higienistas. Os debates travados por eles no periodo sobre suas origens - que
embasam as opinides dos poetas e romancistas que as wilizavam como um argumento para justificar sua hojeriza a
nultidac camavalesca - estao explicados com clareza em mais um trabalho de Sidney Chathoub, intitulads "The Politics of
Disease Control: yellow fever and race in nineteenth-century, Rio de Janeiro, Brazil', Journal of Latin Arperican_Stugies {no
prelo).

456- Meias Tintas, *Folhetim®, ( Paiz, 3 de margo de 1889,
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"extinguir o5 micrébios" € sanear a cidade”. Os desfiles das sociedades pelas ruas, vistos
anteriormente como os Gnicos brinquedos carnavalescos que poderiam salvar os
folides das inevitaveis moléstias causadas pelas molhadelas, assumiam agora o
papel de vildes, por causar os tio temidos ajuntamentos de folides no centro da
cidade. Aos grandes clubes carnavalescos restaria assim, segundo o cronista,
promover um carnaval "enxue” Nos seus vastos saldes - longe, portanto, da grande
multiddo que assistia os seus préstitos.

Assim com havia acontecido com o entrudo, no entanto, esta era novamente
uma associagio aleatéria. Da mesma forma que nao se poderia acusar as
bisnagas e limdes de cheiro pelas moléstias que surgiam depois dos dias de folia
da década de oitenta, a idéia de que o ajuntamento de folides pudesse ser um
foco de doencgas também j4 era, no periodo, bastante questionavel. Um cronista
chega mesmo a fazer em 1892 um levantamento estatistico dos sepultamentos
realizados depois do carnaval entre os anos de 1886 e 1891, para se contrapor &
um tipo de opinifo que, de tdo repetida por higienistas e literatos, ia
transformando-se em uma verdade inquestionavel - concluindo ser falsa a
afir macao daqueles defensores de que "sempre depois do camavai recrudescem extraordinariamente as
epidemias vigemes'#7, Indo em um sentido semeihante, Machado de Assis aponta
também para a fragilidade destes discursos que faziam do carnaval um momento
de propagacio da doenga - afirmando que "a iebre amarela, nao se sabendo que seja, nem como
Que se cura, tem j4 de si a vantagem de ndo precisar de mascara™458, Apesar destas vozes contrérias,
entretanto, a associagao das multiddes carnavalescas com a epidemia ganhava
forca nos primeiros anos da década de noventa do século XIX. Elas assumiam
assim uma aura de perigo e insalubridade que, presente nas crénicas de muitos

literatos, expressa com clareza o tipo de aversdo que a maior parte deles ia

437- josé Fino, "Reminiscéncias”, O Paiz, 8 de fevereiro de 1892.
458- Machado de Assis, "A Semana", Gazeta de Noticias, 16 de fevereiro de 1896,

207



formando no periodo em relacdo a grande massa de folides que brincava pelas
ruas,

Vista através destas lentes preconceituosas, a multidao ganha as paginas dos
textos de muitos dos homens de letras do perfodo. Efa aparece assim, com esta
mesma caracterizacdo, na estéria contada em 1895 por Gastio Bousquet, que
atribui a grande massa de folides que se espremia pelas ruas toda a culpa pelo
soffimento do Borba e de sua familia em meio 3 apertada Rua do Quvidor, A
estdria vivia pelo pacato pai de familia de S&o Cristévao ganha, assim, uma nova
dimensio: ela indica que, mais do que desagradavel, a multidao assumia para
muitos destes homens de letras o carater de um verdadeiro perigo - gerando um
tipo de temor explicitado por Coelho Neto, ao relembrar as comemoracdes do 13
de maio de 1888959; ao ver José do Patrocinio sendo levado pelo "povo", literatos
como Paula Nei e Pardal Mallet imediatamente reagiram, demonstrando um
verdadeiro "ero com a situacio, "- £ necesssrio sabva-lor”, gritava Paula Nei, enquanto
Pardal Mallet afirmava que "estava armado” NO caso de qualquer eventualidade. Os
dois literatos demonstram com isto uma Precaucao que resulta, certamente, da
imagem violenta e perigosa que escritores como eles formavam sobre as os
grandes agrupamentos que saiam as ruas em momentos como o carnaval ou
outras festas pablicas.

Embora durante o processo que resulta na abolico da escravatura afirmassem
estar lutando em nome deste grande contingente de negros que levavam José do
Patrocinio nos bragos, estes literatos nio conseguem esconder o grande medo
que lhes causava a proximidade fisica com estes grupos das ruas - pois estes
eram compostos justamente por membros daquelas camadas caraterizados no

periodo como "classes perigosas". Escritores como Arthur Azevedo chegavam

458- Cf. Coelho Neto, 4 Conquista, op.cit., pg 432.
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mesmo  a manifestar claramente  sua aversio a0 tumulto das ruas4eo,
demonstrando a grande ojeriza que tinham em relacdo & multidio carnavalesca,
Do medo da massa de folides acabou resultando, rapidamente, o descrédito e a
desconfianca que estes escritores passam a manifestar em relacio ao carnaval -
que para muitos deles ia perdendo nas ruas a elegancia e a graca que h4 anos se
esforcaram por afirmar para a festa.

Um mundo de diferengas separava aqueles bonitos discursos literarios cheios
de alusdes as festas pagas da Europa - onde falava-se de um delirio e de uma
animagdo que igualaria a todos em um mesmo frenesi frente a exuberante festa
de Momo - da anarquica e confusa folia Que estes poetas e romancistas viam
pela cidade. Na variedade dos divertimentos patrocinados pefo grande
contingente de folides que, nas ruas, afirmavam a sey préprio modo o que
esperavam do triduo momesco, nio havia lugar para o luxo e a elegéncia que
caracterizavam o tdo sonhado carnaval das letras, |sto constituiria, segundo Raul
Pompéia, uma grande "vamagem" deste carnaval imaginado pelos literatos sobre o
tipo de brincadeira que era de fato encontrada nos dias de Momo - como ele
mostra em 1891, ao escrever sobre os motivos que o levavam a preferir o "camaval
das recordagoes” aquele que via pelas ruas. Limitando-se as representagbes construidas
por estes literatos, Pompéia considera este "novo camaval” criado pela mente uma
festa "menos ude" do que aquela que se apresentava pela cidade, "enretendo iguaimente”,

Isto porque, em sua imaginagao, o carnaval

(...} ndo tem mais as fadigas, os apendes do primeiro, nem os riscos de ser pisade sob a cavalaria
de guardas de honra, ou sob as guinadas dos carros alegbricos. Entretanto viaja-nos diante dos
olhos encantados, como 2 prépria realidade, o turbilho dos trajes de cetim e ouro, a aparicio
triunfal dos estandaries™%7,

460- Cf. Raimundo Magalhaes tanior, Anhur Azevedo e sua £paca, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1966, pg 194.

461- Raul Pompéia, jomnal do Comméreio, 16 de fevereiro de 1831, APUD Obras, op.cit., vol. 9, pp 186 - 187.
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Feito de "fadiga”, "apertdes" e “riscos”, o carnaval das ruas ndo agradava a
literatos que, como o “sobrinho" do velho Borba, projetavam uma imagem de
elegancia e civilidade para a festa. A semelhanca do quadro descrito por ele em
relacdo as experiéncias vividas anos depois pelo homénimo de seu "tio" nio era,
neste sentido, casual: debatendo-se contra o tipo de caracterizacio do carnaval
apresentade na crénica de Gastio Bousquet, a imaginagio do literato reproduz,
em uma espécie de sonho, um carnaval feito de brilho e riqueza - muito distante,
portanto, das cenas que ele via a cada ano nos dias de Momo. E esta outra
imagem do carnaval - segundo ele muito mais delicada” do que a festa que se
desenrolava pelas ruas - que Pompéia tenta resgatar com suas "recordacdes".
Assim como Raul Pompéia, muitos outros literatos preferiam reafirmar em
seus textos uma representacao idealizada do carnaval - apesar de verem a cada
ano pelas ruas uma folia que em muito se diferenciava da civilidade, harmonia e
elegéncia que esperavam dela. £ o caso de Valentim Magalhaes, que reclamava
em 1891 do distanciamento tomado pela festa carioca em relagdo aos antigos

festejos europeus:

"0 camaval de agora s6 tem de legitimo, de verdadeiro, o nome que a tradigdo |he legou e que
alguns pandegos tentam manter no brilho e na opuléncia de ouras eras (...). Entre nés o camaval
deixou de ser o que era: uma transmissao inconsciente desses alegres e loucos ritos de outrora, em
que as bacantes enrolavam.-se 2 tmida pele de tigres reais, correndo pelas pragas de harchote em
punhe, numa doida invocacie a Baco, seguidas do cortejo ulutante e sensual de uns fauncs de
arribagao 462,

Muito distante da opuléncia que o literato via nestas festas gregas, o carnaval do
Rio de Janeiro estaria, assim, distorcido, adulterado - distante, portanto, do
"verdadeiro" carnaval de que fala o cronista. Este ficaria restrito, na cidade, as
Grandes Sociedades, onde reuniam-se os "pandegos" que, segundo ele, tentavam
manter o "brilho" da festa. Nao reconhecendo a imagem que afirmavam para o

carnaval por entre a folia que acontecia pelas ruas, estes homens de letras

462- Marcelo, (Valentim Magalhaes), “Momo", O Paiz, 10 de fevereiro de 1891,
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acabam assim por negar legitimidade aos festejos cariocas - como ja havia
acontecido, anos antes, em relacao ao entrudo.

De fato o carnaval que se desenrolava pela cidade tinha muito pouco
daquela graca e exuberancia afirmadas nas muitas crénicas literarias que falavam
da festa - pelo menos no que se refere a forma desejada por muitos destes
literatos do periodo. O brilho e o luxo davam lugar, na folia das ruas, a um outro
tipo de atrativo, composto principalmente pelas injdrias, trocas e provocacoes
testemunhadas pelo Borba em sey passeio carnavalesco. Em meio a esta folia
destacava-se ainda a figura do mascara avulso, uma pratica carnavalesca que,
como vimos, era desde o final da década de setenta condenado por um discurso
letrado que via nele uma manifestagao "antiga’ - pois a mascarada, praticada lado
a lado com o jogo das molhadelas, seria uma brincadeira indigna da nova
configuragdo que estes escritores tentavam atribuir ao carnaval, Constituindo um
tipo de folia muito distante da atitude de admiragio passiva que esperavam ver
adotada pela multidio carnavalesca diante dos luxuosos desfiles das Grandes
Sociedades, estes pandegos e irreverentes folides mascarados continuavam assim
a aparecer anualmente nos dias de Momo, ignorando solenemente as créonicas e
artigos que pregavam e apregoavam seu desaparecimento.,

Voltando seu olhar para a multidao que se divertia pelas ruas, literatos como
Arthur Azevedo nio poderiam deixar de notar, com grande desgosto, a macica
Presenca destes pandegos avulsos que abalavam a imagem de civilidade e
elegancia que se pretendia imprimir a0 carnaval. "Um mascara ¢ coisa detestavelt”,
afirmava ele em meio 3 agitacdo da folia de 1890, em um comentério que é
transcrito no noticiario carnavalesco da Cazeta de Noticiasé3. O préprio Gastdo
Bousquet, ainda em 1889, ja mostrava sua aversio a este carnaval avulso

praticado por individuos fantasiados:

463- Cf. Cazeta de Noticigs, 17 de fevereiro de 1890,
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"Eu, que homem de juize,
Com franqueza, me reputo,
Eu deste pals preciso

Ser o monarca absolute,

Se et fosse logo na dia

Da festa do carnaval,

Sem demora mandaria
Pubticar este edital;

“Serdo presos e enforcados,

“Pois ndo hé pena mais forte:

"Os avuisos mascarados

“Que andem vestidos de morte;

“Quem, toio e desenxabido,

“A velha idéia tiver

“De mascarar-se vestido

“Comn camisa de muther;

"Quem com roupa ande passeando,

"De vuigar diabo vermelho,

'E que traga bamboleando,

"A tal cabeca de velho (..} "464.
A aversio de Bousquet aos mascaras, eXpressa em seus versos com boa dose de
viruléncia, pode a principio assustar um leitor de boa memdria, que se lembre do
entusiasmo com o qual o literato exaltava 0 carnaval no capitulo anteriord6s, Eja
50 recai, éntretanto, sobre as fantasias usadas pelos irreverentes folides gue saiam
as ruas atirando chufas e ironias aos pedestres - como as tradicionais vestimentas
de "morte", de *mulher', de "velho!, e de “diabinho", adotadas hd muitos
Carnavais pelos mascaras avulsos. Mais do que uma atitude isolada, a
condenacdo a este tipo de carnaval seria, para o literato, um consenso entre 0s
"homens de juizo" - que concordariam, unanimes, com a sua oposicao a este
tipo de folia.

Apesar das objecdes literarias, entretanto, os méscaras avulsos multiplicavam-

se pelas ruas. No carnaval de 1891, quando os jornais falavam da "importancia

464- Batista, o Trocista (Gastio Bousguet), “Trogas", Diério de Notigias, 4 de margo de 1889.

463- A um leitor que nio disponha de tao boa memaria, basta conferir o capftulo anterior para comprovar as contradicoes

presentes nos textos de Bousquer.
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numérica”  destes individuos com fantasias baratas*6, Augusto Fabregas volta a

reclamar destes irreverentes e anarquicos folides;

"Desde ontem me ineresso

Me empenho, e por mais que faca
Nao achei inda até hoje

Um mascarado com graga"#67,

A incompreensao do literato quanto a graca da brincadeira é reveladora, Sem
conseguir enxergar os motivos que faziam destes mascarados, aos olhos do
grande publico das ruas, um dos principais atrativos dos diag de Momo, Fabregas
desnuda as razoes profundas da aversio aos irreverentes folides fantasiados:
longe do britho e da elegincia das Grandes Sociedades, eles faziam um carnaval
diferente daquele defendido Por estes literatos. Muitos escritores nio conseguem
assim entender o motivo dos risos que estes anarquicos folides geravam pelas
ruas - deflagrados por uma graca que nao era igual aquela defendida por
escritores como Augusto Fabregas para os dias de Momo. Estes diferentes sentidos
do riso e da comicidade indicam assim  a existéncia de folias diversas, que
Negavam a imagem de homogeneidade e COesdo que a maior parte destes
literatos construira anos antes para o carnaval.

De toda esta incompreensio resultava a avaliagdo, quase unanime entre os
Cronistas do periodo, sobre o desinimo que tomava conta do carnaval carioca
nos primeiros anos da década de noventa do século XIX. Em 1890 Raul Pompéia
falava de sua decepcio com o "camaval das ruas", afirmando que naquele ano ele

i . i,
esteve uma tristeza®':

"Nio que faltasse a afluéncia habitual da poputagio para o centro da cidade, onde mais oputento
ele figura. A parte central da cidade, principalmente no terceiro dia, reuniu uma grande massa de
povo que (...) ninguém sabe porgue nac morreu de aborrecimento a forca de nao ter o que ver'468.

466- Cf, O Paiz, 9 de fovereirg de 1891,
467- Tesoura (Augusto Fabregas), “Aparas”, Q Paiz, 10 de fevereiro de 1891,
468- Y. {Rau! Pompéia), "Aos Domingos”, lomal de Commércio, 23 de fevereiro de 1890,
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A festa daquele ano era assim descrita pelo literato como “a mais insipida, a mais pobre, 2
mais putha de quantas se tém celebrado no Rio de janeiro". Embora visse "alguma animagio" NOS "salses e casas
particulares', Pompéia ndo enxerga mais nas ruas o delirio que em outros tempos
tomaria conta da populacio carioca nos dias de Momo. Curiosamente o
romancista, simpético aquele carnaval praticado pelos folides avulsos, atribui
parte deste desanimo a auséncia de figuras que, como os diabinhos e princeses,
animariam os carnavais do passado. Entretanto estes sumiam, segundo ele, por
uma exigencia dos tempos, que nao comportariam mais manifestagbes antigas
COmo estas®® - que, cheirando a "mofo", estariam fadadas a um desaparecimento
que aperfeicoaria o carnaval "sob o ponto de vista da seguranga”.

A tristeza que Pompéia via nos dias de folia seria portanto inevitavel, nao
sendo possivel conter-se o declinio que ele enxergava no carnaval. " preciso
reconhecer que o camaval decai no Rio de laneiro”, afirmava com resignagéo“m - refer indo-se,
entretanto, ao “camaval avuiso” dos folides que segundo ele tendia a “desaparecer.,
Somente o outro carnaval, "s camaval elegante, o carnaval dos préstitos" promovido pelas
Grandes Sociedades que se batiam "heroicamente” CONtra a "decadéncia do costume”,  teria
ainda, segundo o literato, forcas para |utar contra este declinio que ele via na
festa que substituia o velho entrudo t&o querido por seu 'tio". Mesmo estes
elegantes carnavalescos, no entanto, jA se mostravam no periodo incapazes de
dar conta de tao pesada tarefa, nio se apresentando segundo o romancista "com o
brilho de costume,

O carnaval estaria assim, para estes literatos, decaindo, ‘envelhecendo" -
acompanhando um movimento experimentado na periodo por eles mesmos, que

deixavam de lado o entusiasmo da juventude para entrgarem-se a seriedade de

469- Este "desaparecimento” era, como tantos outres, controverso. Ainda no Inicio do século XX, Luiz Edmundo fala da

presenca dos diabinhos que, segundo ele, multiplicavam.se pelas ruas a cada camaval. Cf, Lujz Edmundo, O Rio_de Janeiro

do Meau tempq, Rio de Janeiro: Xenon, 1987, pg 296,
470- Raul Pompeia, O Estade de S3o Paule, 22 de fevereiro de 1891, APUD Obias, ap.cit., vol 8., PE 46.
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uma vida madura e estavel47, O carnaval, aos olhos destes escritores, perdia
assim a animacio - em um tipo de representacio que comegou a aparecer ja nos
textos escritos no final da década de oitenta. "momo envelhece a passos adiantados e , como é
nawral, quanto mais envelhece, mais decadente se toma", anunciava ainda em 1887 um apressado
cronista, antevendo que ele em breve Jj& ndo conseguiria mais "praticar as mesmas
faganhas de rapaz'4’2, Dois anos depois Raul Pompéia, relembrando os antigos
carnavais, retomava a idéia do declinio da festa, ao afirmar que "envelheceram os
pandegos desse tempo e o carnaval substituto do entrudo comegou a decair por sua vez"473 - acabando por
demonstrar seu arrependimento pelo prematuro assassinato do velho Borba:
"ficamos por essa maneira semn as distragdes do entrudo e como que a caminho de nem ter camaval”,

Se em 1889 este era, para Pompéia, apenas um dos caminhos que a festa
poderia tomar, no ano em que acontece a odisséia do Borba a situacio ja se
apresentava de forma mais definida. O que era apenas uma indesejavel
possibilidade nos textos de  muitos destes literatos transforma-se na década de
noventa em uma triste conclusio - EXpressa em uma crénica assinada por

"Teteco" em que ele dirige-se ao préprio Momo, o patrono do carnaval:

* - Bem te conhecemos, apesar da tua vethice: ja fostes alguém nesta tema; j& representastes papel
importante e aplaudido; hoje, nao vales nem os guizos que trazes nessa estdpida camisola a que
ds o nome de doming*474.

Que triste fim para um deus da folia.... Velho e decadente, ele ja ndo tinha, aos
olhos de literatos como "Teteco", a importancia que antes lhe era atribuida.

Como indica a crénica, o antigo deus da folia ndo representava mais nada para

471 - N3o por acaso este era um perfodo no qual muitos destes escritores, como Coelho Neto, Olave Bilac e Pardal Mallet,

deixavam de lado a vida incerta das letras para assumir funcoes burecriticas no governo estadual - dando as suas vidas uma

estabilidade da qual estavam, ate entio, privados. Cf. Brito Broca, Naturatistag, Parnasiancs e Decadistas, op-cit, pp 142 -
143; e Raimunde Magalhaes Janior, Olave Bilac e Sua Epaca, op.cit., pg 135.

472- "Cronica da Semana", Novidades, 27 de fevereiro de 1887,

473- Raul Pompéia, Didrio de Minas, 10 de margo de 1889, APUD Obras, op.cit,, vol B, pg 181.
474- Teteco, "Conversemos", Gareta da Tarde, 24 de fevereiro de 1895,
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estes escritores que colocavam-se anos antes como seus fiéis adoradores. Os
motivos desta traicdo ficam, na crbénica, muito claros. Sem poder para fazer valer
seu brilho e sua opuléncia frente a episddios como agueles vividos pelo Borba e
sua familia, ele nao cumpria mais o papel que a maior parte destes literatos
esperava dele: o de dar forma a uma festa feita de elegincia e civilidade, que
representasse a imagem que desejavam imprimir & prépria nacio.

A responsabilidade Por esta impoténcia, entretanto, nio era de Momo, o
legitimo representante de um tipo de folia que muitos destes escritores
empenhavam-se em afirmar. Se ele nio conseguia mais animar o carnaval no Rio
de Janeiro a culpa seria, para os homens de letras do periodo, da propria
populagdo carioca - que, pelas ruas, deixava de lado a tio brilhante festa
oferecida por Momo, fazendo COm que o pandego deus experimentasse uma
decadéncia precoce. Exemplar neste sentido é a estéria contada em 1893 por
Coelho Neto*’s. Trazido por Charonte, ¢ mitolégico espirito encarregado de
atravessar as almas pelo rio dos Mortos*’s, o velho Momo - descrito pelo literato
COMO "um ancido de barbas ancestrais” - desembarcava no porto do Rio de janeiro em
pleno domingo de carnaval. Para sua surpresa, entretanto, ¢ cais estava vazio,
sem a brilhante e grandiosa recepgao que o esperava em outros tempos quando
aproximavam-se os dias de folia. Il-Que diabo! Ou Charonte enganou-se deixando-me em outro porno ou o
Rio perdeu a sua nola caracteristica”, pensava o velho deus da alegria. Olhando em voita ele
acaba reconhecendo, com tristeza, estar no lugar certo - que nada tinha,
entretanto, da animacao dos antigos carnavais. "km que cucumbi te escondes, alegria dos veihos
tempos?” pergunta desconsolado o pandego deus,

Apesar do desanimo inicial, Momo tenta ainda chegar-se ao dono de um

quiosque para perguntar sobre o paradeiro do "pove, que estava ausente de sua

475- Caliban (Coelho Neto}, “Momo®, O Paiz, 12 de fevereiro de 1893,
476- Cf. Pierre Grimal, op.cit., pg 89.
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recepcao. A resposta, no entanto, era ainda mais desanimadora: seus antigos
devotos entregavam-se, agora , aos vicios da jogatina e a opressdo da Intendéncia
Municipal - tendo deixado de lado as finas criticas que, através dos carros de
idéias das Grandes Sociedades, faziam antes 3 tirania de seus governantes.
Decepcionado com o que vé, Momo desiste de sua tarefa e volta-se para o mar
chamando Charonte de volta. "Que posso eu fazer agui nesta melancolia", pergunta
desconsolado o vetho deus - indicando o descrédito que literatos como Coelho
Neto passavam a ter em relagdo as préticas carnavalescas promovidas pela massa
de folides que espremia-se pelas ruas, deixando de lado o elegante e sofisticado
carnaval das criticas e alusées finas para entregar-se a "anarquia® e 3 "bagunca”
presenciada por cidadaos pacatos como o Borba. Sem ver mais animacao nos
dias de folia, estes literatos acabam assim por exilar o velho Momo do Rio de
Janeiro, nao admitindo mais nenhuma possibilidade de salvagdo para a festa.
jJunto com ele, o que estes homens de letras tentavam mandar embora,
entretanto, era o préprio carnaval, antes tio enfaticamente defendido em seus
contos e cronicas,

A 'festa da civilizacao" teria assim, no Rio de janeiro, seus dias contados.
Presa aos caprichos de uma grande massa de folides que nao seguia os ditames
daquele espirito fino que os homens de letras esperavam ver nos dias de folia, a
grande festa parecia, para a maior parte dos literatos do periodo, estar
desaparecendo da cidade. Em 1890 o carnaval j& se tornava, aos olhos do

inconformado Raul Pom €ia, "simplesmente uma saudade":
p

*Ora, nunca! Fique-se a saudade para fundo de endecha firica. © caraval precisa rir, Sirva a
recordacao das antigas glérias para estimular gi6rias novas. Reate-se a solidariedade da folia"477,

Embora concordasse com seus pares quanto & decadéncia do carnaval, Pompéia

N3o aceita a possibilidade de sey desaparecimento. Ele clamava assim, "para bem de

477-Y. {Raul Pompéia), "Aos Domingos®, Jormal do Commércio, 16 de fevereiro de 1890
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todos ¢ felicidade geral da nacac", POr UM meio de salvar a festa, para que nao se perdesse "o
mais fisonho dos nossos costumes. Na tentativa de viabilizar esta sua esperanca, Pompéia
engajava-se dias depois naguilo que ele definia como sendo urm verdadeiro
"programa de ressurreigso histrica” dos dias de Momo: a tentativa de transferi-los para o
inverno, onde a folia correria com menos desordens e confus@es?’s,

Muitas seriam, para Raul Pompéia, as vantagens desta mudanca do carnaval
para junho. O literato defende Que, sem ter que superar as altas temperaturas do
Verao carioca, o "calor do enwsiasmo" seria muito maior no meio do ano. A propria
febre amarela, associada por ele aos grandes ajuntamentos carnavalescos, veria
diminuido seu potencial de perigo. O frio daria, ainda, ocasizo para o uso de
fantasias mais pesadas feitas de veludo ou peldcia, ajudando a formar uma festa
"de maior luxo", Festejado nesta €poca do ano o carnaval finalmente igualaria-se,
assim, aos seus similares de Paris, Veneza e Roma, "odos de bela temperawra" -
resgatando para a folia carioca uma graca e uma elegancia que literatos como ele
consideravam estar perdidas em meio ao tumulto das ruas.

Para Pompéia a decadéncia do carnaval no Rio de Janeiro seria causada,
assim, por um problema de aclimatacdo. "o camaval, a festa das agitadas alegrias, dos
acabrunhadores atropelos das bacanais, nio quadra absolutamente com o veri0"479, insistia o romancista em
1892. Celebrados no inverno, os dias de folia trariam de volta uma animacgao ha

anos afirmada pelos literatos, gerando cenas que para Pompéia seriam

*{...) bem diferentes da outra miseranda folia dos nossos carnavais de verdo, esbofada, decomposta
de semblante e de gesto na prostracac do suor, exausta sob o castigo do calor, aguentando por
honra da firmeza o prazer como uma empreitada bracat*80

478- Y, (Raul Pompéia), "Acs Domingos”, lornal do Commércio, 23 de fevereiro de 1890.
479- Raut Pompéia, Q Estadg de S3o Pado, 19 de fevereiro de 1892, APUD Obygs, op.Cit,, vol. 8, pg 172,
480- Y. (Raul Pompéia), “Acs Domingos*, lomal do Commércio, 7 de margo de 1892,
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como o Borba atravessavam o tal "martirio" pintado por Gastdo Bousquet.
Defendendo a transferéncia da festa Para o inverno, Pompéia tentava dar a esta
multiddo um aspecto mais “civilizado", condizente com a elegante imagem
construida para o carnaval pelos literatos do periodo.

De fato a festa no inverno voltaria a ter, para Pompéia, muitos daqueles
significados atribuidos por literatos como ele aos dias de folia - repetidamente
negados a cada carnaval pela imagem da massa de foliges Gue divertia-se pelas
festivas ruas da cidade, O Carnaval no verio seria assim, para Pompéia, uma

verdadeira aberracio:

Comemorado no tempo de maior calor, o carnaval carioca iria contra a "ordem
natural" das coisas - marcada pelo tipo de folia que, segundo Pompéia, acontecia
na Europa. Os festejos cariocas acabariam, assim, por desvirtuar a tiao elegante
festa de Momo, destruindo seus sentidos originais. Responsabilizado pela
degradacao que muitos literatos viam na multidao carnavalesca, o calor é desta
forma elevado a condicio de principal inimigo do carnaval: por sua causa, a
massa de foliGes assumia, aos olhos de folides como o pacato morador de Sio
Cristévao, um aspecto desagradavel e repulsivo, que destruia a possibilidade da
homogeneidade que os homens de letras do perfodo afirmavam para a festa.

"eor motive provavelmente de ser o carnavai no verao (..} nem todos tomam parte nele", insistia ainda
Pompéia em outra crénica escrita poucos dias depois#2, Gerando um grande
"incdmodo" para muitos folides, as altas temperaturas impediriam que os festejos
cariocas, assim como "os carnavaijs celebrados em algumas cidades européias",

fossem de “todos". Tentando resgatar os sentidos originais atribuidos aog dias de

481- Y. (Raul Pompéia), "Acs Domingos", lomai do Commércia, 3 de feverairo de 1891,
482- Raul Pompéia, O Estado de Sio Pavio, 16 de fevereiro de 1891, APUD Obras, op-cit., vol. 8, pg 45.
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folia - talvez por ter a consciéncia pesada pelo precoce fim anunciado para o
velho Borba e para o entrudo, um tipo de folia que romancista reconhece "que era
geral’ - Pompéia entrega-se com afinco a esta Ultima tentativa de reverter 2
degeneragio que via naquela festa de que tanto gostava,

Raul Pompéia nao €ra, entretanto, o primeiro entusiasta desta idéia. Propostas
como a dele j& faziam parte, h4 mais de uma década, dos debates travados pelos
homens de letras ao redor do carnaval. Ainda em 1878 Machado de Assis
comentava ser uma opinido geral entre os médicos a necessidade de transferéncia
da data do carnaval, que em muito atenuaria os efeitos das epidemias, vistas
como resultantes da folia®®?. "buvido muito que os festeiros suportassem a mudanca” alertava
entretanto Machado, com a clarividéncia de queém  anunciava um debate que
ganharia corpo nos anos seguintes. Em 1886 a discussao voltava a aparecer com
destague: um redator do jornal QO Paiz propunha que o carnaval, por questdes de
higiene, fosse adiado para setembro; a oposicio de grande parte dos literatos a
este tipo de proposta era, no entanto, clara - como demonstrava a acida resposta

de um dos colunistas da Gazeta de Noticias, afirmando que um "rolo mata-microbic"

deveria ter passado pela redagido do jornal concorrente:

“Estou certo de que, se houvessem desinfetado a casa » Ndo tera ficado ali o micrébio das
mudancas das festas, causa dnica de 3gOra surgir a idéia de meter o carnaval no sete de
setemnbro®484,

A viruléncia da resposta do cronista indica que, longe de ser consensual, este tipo
de proposta ainda era no periodo ofensiva para grande parte dos literatos -
empenhados em fazer do carnaval uma festa que, querida pela populacio
carioca, fosse marcada pelo brilho e pela beleza. A empolgada defesa desta

mudanca que Raul Pompéia faria anos depois sinalizava, assim, uma radical

483- Machado de Assis, “Histéria dos Trima Dias", Uustragio Brasileira, mar¢o de 1878, APUD Crbnicas, Val.3, Rio de
faneiro; fackson, 1938, pg 310.

484- 5. Pinto, "Bolhas de Sabao", Gazera de Noticias, 11 de marco de 1886,
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transformacio na Posicao assumida por muitos dos escritores do periodo em
relagdo aos dias de Momo.

A opinio dagueles que pleiteavam a transferéncia do carnaval para o inverno
acaba, em 1892, fazendo-se vencedora. O primeiro cbédigo de posturas
municipais promulgado na Reptblica j& anunciava a mudanga, marcando o
infcio do carnaval para o dltimo domingo de junho?s. Somente dois anos depois,
entretanto, esta postura seria regulamentada, através de uma circular expedida
pelo chefe de policia as autoridades policiais da capital. Além de anunciar a
nova data da festa, a circular proibia que aparecessem pelas ruas, nos dias
originalmente marcados para a folia, as tradicionais brincadeiras que a cada
carnaval tomavam conta da cidadess, A proibicdo, no entanto, restringia-se ao
carnaval das ruas, do qual tomava parte a grande massa de foliges que se divertia
nos dias de Momo. O carnaval de verao, desta forma, nio desapareceria por
completo naguele ano, s6 tendo de diferente em relacdo aos demais a auséncia
daquela multidio que, sob as crfticas dos literatos, tomava conta das ruas*®’ . o
que explica, em grande parte, o apoio a mudanga manifestado no periodo por
muitos destes escritores.

Para tristeza dos defensores do carnaval de inverno, no entanto, esta mudanca
ndo teve vida longa. J4 no ano seguinte o carnaval voltava para os seus dias

tradicionais®s,  com o apoio de grande parcela dos homens de letras que

485- Cf. Q Paiz, 21 de fevereire de 1890,

486- Cf, Cazeta de Noticias, 6 de fevereiro de 1892,

487- Os jomnais anunciavam, naqueles que seriam os dias de carnaval daquele ano, a animacdo dos bailes das Grandes
Sociedades, que nio tiveram tolhido "o direito de fazerem caraval em suas casas". Segundo o Disrio de Npticias, a guarta-
feira de cinzas daguele carnaval proibido marcava "a primeira época dos folguedos carnavalescos daquele anc", que s6
“passaram despercebidos Para a nossa popufagdo™: “Quem os fez, quem se divertiu e quem o5 gozou foram os nossos
pandegos clubes". C1. Difrio de Noticias, 29 de fevereiro de 1892 e 1 de marco de 1892.

488- Esta mudanga & efetivada atraves do decrelo ndmero 4 de 14 de janeico de 1893, que, sancionado pelo prefeito Barata

Ribetro em cumprimento da disposicio do Conselho Municipal, "restabelece na época prépria o divertimento dencminado

“carnaval*, ver Wﬁa&uhdn_mg_mm, indice Geral de Documentos, Vo). 3, fls 313 - 314 {Camaval e



escreviam sobre a festa - céticos quanto a possibilidade de efetivacdo da
mudanga e quanto aos seus efeitos. Ainda em 1892, nos dias do carnaval
proibido, eram muitos os cronistas que vinham a pablico reclamar da arbitrsria
mudant;a. "Nao & uma penada, por luminosa que seja, que censegue desarraigar velhos costumes e quebrar tradigdes
gue buscaram a origem na pitoresca antiguidade”“gg, reclamava O cronista "Gil", evocando as
antigas festas européias para afirmar 2 impossibilidade de alteracio do tempo da
folia - em uma atitude repetida por muitos dos outros escritores que contestavam
a transferéncia dos dias de Momo para uma data diferente daguela definida pela
tradicdo.

Passado o carnaval de inverno, aumentaram ainda mais as criticas dos
articulistas que escreviam sobre a festa, descontentes com o resultado da
mudanga de data do carnaval - como indicava um artigo publicado em janeiro

de 1893;

"A morle no comego do ano passado ceifou-nos impiedosamente, apesar da transferéncia do
carnavat para junho. O calor e a higiene bastaram, e o resultado demanstrou que o carnaval
entrava na mortalidade como Pilatos no credo490.

Os argumentos daqueles que esperavam, com a transferéncia do carnaval para o
inverno, imprimir a cidade e 3 sua festa maior uma outra imagem - calcada na
higiene, na beleza e na elegancia - caiam assim por terra frente & continuidade
daqueles problemas apontados por quase todos escritores do periodo. Cientes da
inutilidade da mudanga, varios literatos comemoram o regresso do carnaval aos
seus dias originais. "at est uma postura que vai ser cumprida com delirio”, afirmava Machado de

Assis sobre o decreto "que restitui o camaval a0s seus dias antigos"491 - repetindo, em outra

Entrudo), codice (472) 40 - 3 - 90,

483- G, “Momo®, Diario de Noticias, 28 de fevereiro de 1897,
490- C.A, "Dia-a-Dia", kunal dg Brasjl, 9 de janeiro de 1893,

491- Machado de Assis, "A Semana", Gazeta de Noticias, 8 de faneiro de 1893.
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crbnica, aquela justificativa presente em varios artigos do periodo, que defendiam
que esta seria 'y prépria quadra antiga, a do costume, a do calendario, a da tradicao, a de Roma, a de Veneza, a de
Paris"¥92, Como indicava o ja experiente romancista, a mudanca tiraria do carnaval
a esséncia profunda que eles hi anos lhe atribuiam - nao sendo assim uma
alternativa aceitavel na tentativa de restituir aos dias de Momo o brilho que a
maior parte dos literatos afirmava haver antes na festa.

A frustrada tentativa de Raul Pompéia resultava, desta forma, em um
retumbante fracasso. Baseando sua campanha na pretensao de recuperar aquela
imagem de civilidade e elegéncia que outros escritores atribuiam anos antes ao
carnaval, Pompéia era agora uma voz solitaria que pretendia salvar uma festa
Cuja animagao, no periodo, muitos de seus pares j4 deixavam de louvar. Por tras
do isolamento da POsicdo assumida por Pompéia em relacao a maior parte dos
demais escritores de sey tempo escondia-se, provavelmente, o acirramento dag
diferengas entre estes homens - antes unidos na defesa de uma festa que, para
eles, expressava a repulsa comum a uma organizagdo social que caracterizayam
COMO antiga®.  Para a maior parte destes literatos do periodo, entretanto, o
carnaval ja estaria irremediavelmente perdido do ponto de vista de suas
dimensdes "civilizatérias" » NAo se encaixando mais naquela imagem de elegancia
frequentemente associada anos antes em suas crénicas A festa de Momo - que

passava a ser caracterizada unicamente através da feicdo brytal e desagradavel

492- Machado de Assls, "A Semana", Cazeta de Noticigs, 12 de fevereiro de 1893,

493- Foi nos primeiros anos da Republica que as divergencias entre estes escritores, antes escondidas sob uma futa comum
contra a escravidio, tomaram-se mais ciaras, O préprio Pompéia colocava-se, no periado, como ardoroso defensor de
Floriano Peixoto, chefe de um 80vemo que perseguia muitos de seus antigos companheiros, como Olave Bilac, Pardai

Mallet, Luis Murat e Guimaries Passos - que, como indica outro fomance memorialistico de Celho Neto, tiveram que deixar

haver explodido entre nés uma Branada". Cf. Coelha Neto, Fogo Fatio, Pono: Liv. Chardron, 1929, Pg 362; e Eloy Pontes, A

Mldﬂ-lﬂqulﬂaneﬂam_emm Ric de janeiro; José Olympo, 1935, pp 239-241.
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eXpressa na estoria vivida pelo Borba494,

O pacato morador de Sao Cristévao constitui-se, desta forma, como um
Personagem exemplar, caracterizando com rara precisdo a visio que muitos
literatos passavam a ter na década de noventa do século XIX sobre o carnaval.
Longe de compartilhar de uma animagao que se afirmava geral, o pobre pai de
familia, ao reencontrar a €Sposa e as meninas no fim do dia, era a propria
imagem do cansaco e do desanimo que muitos daqueles antigos admiradores de
Momo passavam a ter diante da festa. Fechando a cena, Gastio Bousquet
descreve no final da crénica o aspecto do Borba depois de sua jornada

carnavalesca:

*{...) O pobre homem fazia pena, aflito como estava, Mas estava cdmico como o diabo, todo cheio
de “confettis’, com serpentinas pelo chapéu, com fitas de papel espetadas pela sobrecasaca, como
LI Presunto, Come um toure na fltima sorte.

As meninas riam a perder.

- Olhe o “sew’ Borba como est§ enfeitado! "

Que pandego parecia ser o Borba! Com confetes e serpentinas pelo corpo depois
de ir até o centro da cidade assistir aos préstitos carnavalescos, ele, com toda a
devocio que aparentava pelo Deus Momo, Parecia representar o préprio modelo
de folizo que por tanto tempo a literatura tentou construir. A graca da passagem
estd, entretanto, na "inversao" deste sentido - s6 para usar um termo caro aos
estudiosos do carnaval: apesar da aparéncia carnavalesca, o pobre folifo nio
tinha nada da alegria que a maior Parte destes escritores com tanta frequéncia
associavam ao carnaval.

Inevitdvel é compara-lo com os personagens das demais estérias contadas
aqui - como o "Progressista”, com sua animagao ingénua e sincera; o "Policarpo”,

pretenso porta-voz de um tipo de carnaval que tentava se afirmar como o Gnico;

494- A propria Repliblica ja nio animava mais, no periods, a maior parte destes homens de letras - desiludidos com o5
rumos tomados pelos primeiros governos do novo regime, que mostravam "o fracasso das projegdes destes escritores sobre a

Repablica®. Cf. José Murilo de Carvalho, Os Bestializados, op.cit., pg 26.
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€ principalmente o velho Borba, com toda 3 espontaneidade de sua devocio pelo
entrudo.  Construidos em diferentes ocasibes, estes personagens representavam
momentos diversos da relagdo dos poetas e cronistas do periodo com a alegre
festa de Momo. De todos, o personagem de Gastdo Bousquet € certamente o mais
desanimado - mas talvez, por isto mesmo, seja o que melhor defina o que 0s
literatos, ao  voltarem-se na década de noventa para os habitos e praticas dos
Mmuitos grupos que brincavam pelas ruas, passavam a sentir pela festa .

Como o novo Borba, vérios dos outros personagens criados por aqueles que
escreviam no periodo sobre os dias de folia soffem o mesmo tipo de
constrangimentos e problemas durante os festejos - como era o caso de um
ficticio vizinho de Coelho Neto que aparece em um de seus contos?95, "Como eu me
divenit” repetia ele insistentemente antes de contar suas aventuras carnavalescas.
Aos olhos do mal humorado Coelho Neto, entretanto, estas nio pareciam tio
divertidas: saindo fantasiado de ‘morte", o pandego vizinho percorreu a pé toda a
cidade "badalando funebremente® O seu sino; entrando em um baile popular, acaba
gastando todo seu dinheiro com um atraente domind que parecia esconder, sob
a fantasia folgada, a formosura de uma bela senhorita - a qual ele descobre
depois ser "um mulato bexigoso vesgo'; depois do baile, acaba o folizo por se envolver
&M uma briga onde "todos os cacetes” cafam sobre sua cabeca, "abrindo rachas medonhas"; a0
fim do dia, no entanto, depois de ter escapando por pouco do xadrez, o

incansavel folido ainda afirmava:

"- Perdi muita coisa: dinheiro, a voz, mais de um martefo de sangue, mas nio estou arrependido,
Para ¢ ano volto a sair de ‘morte’ se deus me der vida e saude",

A devogio do animado vizinho pelo deus Momo era realmente surpreendente.
Sem se comover com ela, entretanto, Coelho Neto prefere caracteriza-lo como

um "dio" - fazendo daquela animagdo anos antes tio exaltada por escritores

495- Caliban (Coelho Neto), "Divertimento®, Q Pajz, 28 de fevereiro de 1895,
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como ele uma verdadeira I]pri::ipens?m para a imbecitidade”.

Personagens como este, entretanto, apenas traziam para a literatura umm
desanimo que os escritores do periodo atribuiam aos préprios folides de carne e
0ss0 que brincavam pelas ruas. Partidarios de uma folia na qual estes homens de
letras ndo mais acreditavam, tais pandegos avulsos passam a ser ironizados e
ridicularizados por literatos que, como Arthur Azevedo, ndo acreditavam em seu

entusiasmo carnavalesco:

"Depois de tantas folias
e a cabega a doer;
Fica de motho trés dias
E de algibeiras vazias;
Mas... divertiu-se a valer"496,

Por tras do sarcasmo de Arthur Azevedo - que duvida, no pequeno poema, da
animacdo destes folides que espathavam-se pelas ruas - escondia-se toda a
descrenga que o literato, em 1895, passava a ter em relacio ao carnaval. Com a
ironia de seus versos, entretanto, ele indica a consciéncia do caréter arbitrario
daqueles sentidos que, afirmados ha anos pelos homens de letras, faziam dos dias
de Momo um momento de alegria e animag3o geral e Gnica. Abandonando o
sonho de fazer do carnaval o simbolo de uma nacdo moderna e civilizada, esses
escritores acabam assim por tentar demolir suas préprias construcoes -
caracterizando o carnaval como um engano, uma ilusao de trés dias que era,
para folides desprevenidos como o Borba, um verdadeiro martirio.

Frente a todo este desanimo que viam nos festejos, muitos destes literatos
acabam, finalmente, por anunciar a morte do carnaval - assim €omo ja haviam
feito, anos antes, com o alegre jogo do entrudo. Ainda em 1891, quando falava
da "sgonia" dos dias de Momo, Valentim Magalhdes ja previa este inevitavel fim

para a festa. "- Que a tema te seja leve”, dizia ele sobre um carnaval para o qual nio via

496- Gavroche {Arthur Azevedo), "O Foliso", O Pajz, 27 de fevereiro de 1895,
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mais esperanga?®’. J& neste periodo o velho deus Momo era caracterizado, por
muitos destes escritores, como um “pobre defunto”4%8 - ¢ que geraria, anos depois, os
fatalistas diagnosticos sobre o triste destino da festa. Em 1893 o carnaval, para
Arthur Azevedo, "parece sepultis"499, Qutro cronista, escrevendo no mesmo ano, ja
preparava o seu necroldgio, afirmando que, com quarenta anos, ele "morre mogo"5%,
"Assim passam as vadicoes”, conclufa com tristeza Olavo Bilac ao relembrar, em 1897, o
tempo em que "o camaval era festejado com alegria e pompa no Rio de Janeiro">07,

Na certa o ja famoso poeta parnasiano sabia do que estava falando. Evocando
uma tradicdo carnavalesca feita de brilho e pompa, Bilac refere-se somente
aquele elegante carnaval das letras tao insistentemente defendido nas crénicas
dos literatos que escreviam na década de oitenta: com certeza, esta era a (nica
das tradicdes do carnaval carioca que podia estar "passando" - pois até mesmo as
Grandes Sociedades, que continuavam a cada ano a trazer s rua seus desfiles,
pareciam estar perdendo aos poucos sua popularidade em uma lenta agonia gue
ainda se estenderia por muitos anoss92, Efe desconsiderava assim uma série de
outras praticas carnavalescas que, como os Zé-Pereiras, continuavam a aparecer
a cada ano pelas ruas nos dias de Momo - com um barutho que ele, com grande

desagrado, podia ouvir de sua prépria janela:

"(...} a bulha desordeira
Que lembra a grita duma feira,
£ a vozeria alvissareira
Do Zé-Pereira

497- Marcelo, {Valentim Magalhies}, "Moma", O Paiz, 10 de fevereiro de 1891.

498- N., "Notas*®, Diario de Noticias, 19 de fevereirc de 1890,

493- Arthur Azevedo, *Cronica Fluminense®, O Album, nimero 8, fevereiro de 1893,

500- Gil, “Linhas Por Baixo®, Didrio de Neticias, 14 de fevereiro de 1893,

501- Olavo Bilac, *O Carrilhao da Bruxa", A Bruxa, 5 de marco de 1897.

502- A perda de prestigio destes grandes clubes camavalescos se liga, provavelmente, ao desaparecimento em seus desfijes
das duras criticas que antes traziam aos governos imperiais. No final da Gltima década do século XIX, assumiam de vez sey
carater pedagdgico, cemrando suas ironias nos gFUpos das ruas e suas praticas, sendo mais condescendentes com os
primeiros governos da Replblica. Apesar desta lenta decadéncia, entretanto, seus desfiles ainda atrairiam um bom publico

pele menos até o inicio da década de vinte deste século. Ci. Eneida de Moraes, op.cit., ppad-77,
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No seu primeiro e horroroso assomo,
O Zé-Pereira estruge, como

O arauto, o pajem, o0 mordomo

Do velho Momo,

(...} E num baruiho de procela,

De mar que, em firia, se encapela

O Zé-Pereira se atropela.
- Fecho a janefa"303,

Publicados em 1895 na Gazeta de Noticias, os versos indicam que alguma coisa
havia mudado no carnaval para aquele escritor que , anos antes, atravessava a
cidade em meio a folia. Furtando-se a presenciar um carnaval no qual nio via
mais a graga de quando era jovem, ele indica uma mudanga de atitude que é
similar aquela tomada por muitos de seus pares - que também reclamam do
"berreiro imenso e imundo” € da "gritaria infernal” da festa de MomaoSo4, Se antes o carnaval era
para eles um sinénimo de beleza e civilidade, o estrondo dos tambores que
comecavam a tomar conta da festa faziam com que o caracterizasse, agora, como
um verdadeiro "horor".

Ndo era s6 o baruiho, entretanto, o responsavel pela irritagdo de Bilac, Ja
longe da animag3o de sua mocidade, reclama agora o poeta da confusdo que vé
pelas ruas nos dias de Momo - causada por aqueles mesmos divertimentos que

tanto o incomodavam:

"Enfim! Enterrado o camaval, tenho desimpedidas minhas ruas... Tomo a vida de todos os dias, com
um profundo e delicioso suspiro de alivio; sei que, sem mais receio de ter os pés esmagados e as
roupas dilaceradas, posso cruzar em todos os sentidos a Rua do Ouvidor (.. 505

Assim como o Borba da estéria de Gastao Bousquet, Bilac mostra seu desagrado
com um carnaval que, nas ruas, é feito por uma delirante e frenética multid3o

que em nada se parece com a imagem de coesdo e harmonia que escritores

503- APUD Eloy Pontes, A Vida Exuberante de Olave Rilac, Rio de Janeiro: José Otympo, 1944, pp 409-410,
504- Demécrito, "Todo o Dia®, Gazeta da Jarde, 23 de fevereiro de 1895,
505- Diabo Vesgo (Olavo Bilac), A_Bruxa, 5 de marco de 1897. Segundo Raimunde Magalhae Janior, este era um jomal

redigido por Bilac, que se escondia por trés de diversos pseudonimos “diab6licos" como este. CF, Raimundo Magalhaes
Janior, Olavo Bilac e Sua £poca, op.cit., pg 194,
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como ele desejavam imprimir a festa. O literato acaba assim por demonstrar sua
aversao a estas "festas poputares em que, como no carnaval, as ruas ficam entregues ao tropel da multidao
iresponsavel e suada” - explicitando os motivos pelos quais concordava com seus pares
na afirmacao da morte da festa.

Deixando de lado o discurso articulado que durante a década de oitenta os
homens de letras usaram para tratar dos dias de folia, o conto de Bousquet indica
assim o sofrimento que, para muitos destes literatos, estava envolvido na idéia do
encontro com os muitos grupos que brincavam pelas ruas. O medo da multidao
carnavalesca - o coletivo tao valorizado nas representacdes do carnaval como
uma festa "de todos" - desnuda o preconceito escondido sob as "democréticas"
representagOes letradas dos dias de folia. Para desespero destes poetas e
romancistas, entretanto, o carnaval dos corddes e Zé-Pereiras, lado a lado com o
ainda forte jogo do entrudo, continuaria por muitos anos a agitar a cidade nos
dias de Momo, fazendo de situagdes como aquelas vividas pelo pacato morador
de S&o Cristévao uma constante durante a folia. Mais do que indicar o desanimo
que os literatos passavam a ter pelo carnaval, portanto, a estoria vivida pelo
Borba era uma mostra de que o "primitivismo* que eles viam pelas ruas desde o
tempo do "tio" de Raul Pompéia continuava tio vivo quanto antes. Embora se
auto-atribuissem a fungdo de verdadeiros tutores da sociedade, estes escritores
falavam assim de uma festa e de uma nagdo sobre as quais, a bem da verdade,

ndo tinham o menor controle.
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Conclusoes

O Carnaval morreu !!! Viva o Carnaval !!!

"Tudo ainda € tal e qual
E no entanto nada & igual
Nos cantamos de verdade
E & sempre outra a cidade velha”,

(Caetano Veloso, "Os Mais Doces Barbaros", in Circyulads Vivg,
Polygram, 1993)
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Tantas estérias, tantas folias. Escritos em diferentes momentos, estes contos e
cronicas nos dao indicacoes para gue possamos perceber um longo processo de
transformagio da relagio que os Poetas e romancistas do periodo mantiveram
com o carnaval e com a multiddo carnavalesca. Embora tratassem de temas que
foram, ao longo das Gltimas décadas do século XIX, presencas constantes nos dias
de Momo - como o entrudo, que certamente nao desapareceu com a morte do
velho Borba, ou as confusdes carnavalescas, muito anteriores ao martirio vivido
pelo personagem de Gastao Bousquet - o fato de que cada uma delas tenha sido
escrita em uma ocasido determinada é significativo para que possamos entender
O teor da visdo que estes homens de letras iam, com os anos, formando sobre o
carnaval,

Representando seus apogeus e decadéncias, estes muitos literatos construiam
a0s poucos uma certa imagem evolutiva da festa, baseada na visdo da
superioridade natural deste ou daquele folguedo em relagdo aos demais. Nestas
oscilagbes, os poetas e romancistas do periodo acabam por definir uma certa
histéria do carnaval - marcada por um desenrolar sucessivo de etapas que
definiam, linearmente, o desaparecimento do jogo das molhadelas e a
supremacia do carnaval "veneziano" que seria, segundo suas crénicas, o Gnico
tipo de folia que poderia ser visto pelas festivas ruas do Rio de Janeiro no final do
século XIX. Nao por acaso, entretanto, a periodizagdo montada por estes literatos
em muito se aproxima daquela definida por grande parte dos estudos que
tentaram se debrucar sobre a festa de Momo. £ o caso, em especial, das analises
empreendidas pela sociéloga Maria fsaura Pereira de Queiroz. Tomando os
discursos destes homens de letras como a propria realidade da festa, a socidloga
acaba por ver o carnaval através da ética parcial construida por eles - enxergando
pelas ruas cariocas dos primeiros anos da republica apenas o "grande camaval®

Caracterizado pelo tipo de festejo promovido pelas Grandes Sociedades, que
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apareciam com destague nos textos literrios € nos jornais do periodoss,
Adotando o discurso letrado como principal registro para se chegar i folia da
virada do século, ela acaba por considera-lo como uma descricdo isenta daquilo
que acontecia pelas ruas.

Este ndo era, entretanto, o inico olhar possivel sobre a festa.
Descomprometido com os projetos e as visdes dos poetas e romancistas do
periodo, um viajante alem3o de nome Mauricio Lamberg nos indica, em 1896,
Uma outra imagem da folia que acontecia no Rio de Janeiro do final do século

XIX:

"No deminge de entrudo de tarde comegam  a percorrer as ruas que pouco a polCO se vio
enchendo de diversas sociedades camavalescas, munidas dos instrumentos de musica os mais
variados. Depois, aparecem mascarados bem fantasiados em carros, a cavalo e 3 pé. O povo cada
Vez aumenta mais; o ruido torna-se atordoador; a confusac medonha. Trombetas, tambores, flautas,
clarinetes, campainhas de todos as tamanhos, guizos e diversos instrumentos de corda procuram 3
.porfia tocar cada qual mais forte, A esse clangor vem juntar-se as interpelacdes, os risos, os gritos,
os beiros, 0s vivas dos que se divertem como perdidos ou dos que se véem no meio de algum
aperto"507.

Sem ver na festa a decadéncia afirmada ho perfodo por poetas e romancistas,
Lamberg ignora também as separacOes estabelecidas pelos literatos entre as
diversas manifestacées carnavalescas - caracterizando o entrudo, os desfiles das
Grandes Sociedades, os mascaras avulsos € as confusdes como aquelas vividas
pelo Borba como simpies partes de uma mesma folia. Seu olhar estrangeiro nega
desta forma uma separacéio que, como mostram as estérias contadas aqui, estava
na base da visio que muitos dos literatos formavam sobre o carnaval - indicando,
por este modo, a parcialidade destes registros letrados. Apoiando suas anilises
nestes relatos literarios e jornalfsticos, sem interpreta-los a partir da posicao de

onde foram escritos, Maria Isaura e outros pesquisadores acabam por ver estes

506- Ci. Maria Isaura Pereira de Queiroz, op.cit., pp 160 - 161, Evidentemente, entretanto, isto ndo anula o grande valor do
trabalho da socibloga - que 6, sem duvida, o mais importante estudo ja publicade sobre a historia do camaval carioca.

507- Mauricio Lamberg, O Brazil, Rio de Janeiro: Ed. Lombaerts, 1869, Pg 66.
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escritores como os (nicos sujeitos histéricos Capazes de agdes autdnomassos -
correndo por isto o risco de reafirmar, em suas anélises, uma histéria univoca do
carnaval da qual estes literatos queriam, originalmente, convencer seus
contemporaneos.

Tao diferentes entre si, estas quatro estérias de folia nos dio indicios da
necessidade de que vejamos com outros olhos o tipo de histéria habitualmente
contada sobre o carnaval e a nacao simbolizada por ele. Escritos por um dos
sujeitos desta histéria, os textos literarios nos permitem compreender o processo
mltiplo e contraditério a partir do qual ela foi construida, possibilitando ainda a
identificacdo dos grupos sociais que foram seus autores. Nio sendo os unicos a
brincar nos dias de Momo, estes cronistas escrevem textos que, embora
sedutores, ndo podem ser tomados como registros fiéis da realidade das ruas -
que € feita de uma diversidade muito maior do que aquela apontada pelos contos
e crdnicas do periodo.

Longe de inviabilizar seus relatos como fonte para entender o carnaval, a
visdo da parcialidade da fala dos literatos apenas nos sugere que a festa, como
um momento de encontro entre diferentes grupos, s6 pode ser entendida dentro
de uma anélise relacional. Os registros literarios ndo devemn ser tomados pela
posteridade como simples espelhos de um tempo, mas sim como ficgbes
construidas por um determinado grupo para, em um movimento de diatogo
cultural, passar aos seus contemporaneos certas idéias e visdes de mundo50?,

Mesmo a aparente devocao destes literatos 3 orgiastica e delirante festa de Momo

508- £ o caso, em especial, do estudo pioneiro de Eneida de Moraes, do qual pantemn muitos das demais andlises sobre ¢
carnaval. Cf. Eneida, Histéria do Camaval Carioca, Ed. Record, ; Rio de Janeiro, 1987. Conferir ainda jota Efegé, Figuras e
Caisas do Camaval Carioca, Rio de Janeiro; FU NARTE, 1982; e Edigar de Alencar, O Camaval Carioca Através da Mdsica,

Rio de janeiro: Francisco Alves, 1985.
509- Como explica Margarida de Souza neves, as crénicas do periodo byscavam, “de maltiplas formas, reconstruir a
historia, por uma releityra de passado como pela definigio de uma Meta comum de future, através de uma meméria cofetiva

gue se pretende “nacional’ (...}, Op.cit., pg 78.

233



era também, neste sentido, €Nnganosa. "Fingiram os autores de personagens”, explicava Aluisio
Azevedo para Afranio Peixoto referindo-se ao carater boémio associado a este
grupo de literatos Capitaneados por Olavo Bilac, Coelho Neto, Valentim
Magalhaes e Arthur Azevedo - que , para ele, ndo passava de um "gistarce intelectual
Para o espanto de leitores da provincia"319,

Bem sabia Azevedo que estes escritores, ao mergulhar sobre festas como o
carnaval assumindo ares de ferrenhos devotos de Momo, apenas seguiam a
sugestao dada por ele proprio ao ainda jovem Coelho Neto: “Eswda o povo”,
aconselhava o j4 experiente romancista, defendendo que o autor deixasse de lado
as “ninfas e faunos” que até entio inundavam seus textos para trabalhar "com homens"511,
Este seria, nas palavras de Olavo Bilac, 0 "sacrificio nobre” dagueles poetas e
romancistas - que consistia No “yabafhe ngrato” de deixar de lado a beleza de sua
poesia para fazer "o destravamento do caminho entre as assuadas de imbecis"512, jogando sobre os
Brupos das ruas seu interesse literario. Era em nome desta espécie de "missao" que
tantos homens de letras mergulhavam sobre 2 popularissima festa de Momo
tentando, através dela, levar sya mensagem civilizadora aos "imbecis" de que fala
Bilac.

O intuito destes escritores, entretanto, nio foi tio bem sucedido quanto
esperavam, Atravessadas as mensagens "pedagdgicas” de seus contos e crinicas -
que pretendiam fazer do carnaval uma festa de sentidos univocos, capazes de
representar a imagem harmonica e civilizada que eles desejavam imprimir para a

sociedade - os préprios literatos nos mostravam, nas linhas ou entrelinhas de seus

510- O trecho ¢ escrito por Afranio Peixoto, que diz ter ouvido o comentirio em wma conversa com Alufsio Azevedo. Cf,
Afranio Peixoto, Poeira da Esirada, Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1944, Pg 261. Sobre os equivocos da caracterizagao

“*boémia" desta geragdo de literatos , ver ainda Brito Broca, Nﬂ"-“ilﬁlﬂsiama&mmm, Campins: Ed. da

UNICAMP, 1991, PP29-30e pg 118; e Jean-Yves Mérian, op.cit., pp 446 - 465,

517- Cf. Coelho Neto, & Conguista, op.cit., pg 380.
512- Ofavo Bilac, "Luiz Murar, O Album, julho de 1393,
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textos, as pistas para que possamos ver o carnaval como um momento de
desigualdade e tensio social. As lacunas e contradicdes de seus discursos
indicam, deste modo, o carater arbitrario de suas conclusbes acerca dos dias de
Momo, que ndo se sustentavam naguilo que viam a cada ano pelas ruas.

Ao contrario de grande parte da bibliografia que trata da histéria do carnaval,
OS poetas e romancistas do periodo logo perceberam gue nao estavam sozinhos
em meio a folia - sendo, por isto, impotentes para fazer dela o que bem queriam.
Perdendo a chance de torna-la a festa da civilizacio que tanto desejavam, estes
homens de letras acabaram assim por representar sua morte, como se tivessemn de
fato algum poder sobre o destino da festa. Mesmo esta dltima tentativa letrada,
entretanto, ndo foi tio bem sucedida quanto esperavam estes escritores, Apesar
de terem eles virado as costas para os dias de Momo, representando o carnaval
como uma festa morta, os muitos grupos que brincavam pelas ruas definiram para
ela um outro destino, muito diferente daquele decretado pelos algozes da folia,

Sepultado pelos discursos literarios que ndo viam mais animagio em seus
festejos, o carnaval sobrevivia com grande forga entre os muitos foliges que, nas
fuas, tomavam para si a festa de Momo - fazendo com que ela assumisse uma
importincia especial para aqueles que viam no triduo momesco um momento
de afirmacio das suas proprias préticas e tradicdes. Esta grande popularidade
assumida pela festa aparece nas criticas formuladas por um cronista que, em
1892, atacava esta "reateza defunca" afirmando ser o carnaval um festejo que nao
mais existiria, defende ainda que ele "talvez que jamais fosse senio o prazer dos povos infantis">13,
Do despeito manifestado pelo articulista, que deixava de lado as grandiosas
saudacdes ao carnaval formuladas anos antes por seus pares para ver nele um
simples divertimento para esta multidao *primitiva" que brincava pela cidade,

podemos perceber o préprio movimento dos demais literatos do periodo - que

513- Jules Claretie, "Camaval", lemal do Brasil, 1 de margo de 1892,
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abandonam a festa de Momo nas maos dos muitos grupos que divertiam-se pefas
ruas.

Estes folides faziam, sozinhos ou em bandos, um carnaval muito diferente da
imagem de elegancia e modernidade atribuida a festa de Momo pelos homens de
letras. Tendo decretado sua morte por ndo reconhecer nele o tipo de folia que
defendiam anos antes, estes cronistas acabam desconsiderando um fator
fundamental para a compreensdo dos caminhos trilhados pela festa de Momo: o
de que, como quaisquer outras, as tradicdes carnavalescas se estabelecem de
forma dinamica, nao estando congeladas no tempos's.  Sem perceber este
dinamismo, muitos literatos acabam por interpretar as mudangas sofridas nos dias
de carnavai como indicios do desaparecimento da elegante festa que defendiam
anos antes. Sua suposta eliminacio nao passa, desta forma, de uma construcao
arbitraria destes muitos escritores, j4 conscientes na década de noventa do
século XIX da impossibilidade de ditar 0s caminhos da folia,

Nas maos dos muitos grupos das ruas, os dias de Momo assumem novos
significados, muito distantes dos sentidos univocos atribuidos pelos literatos ao
carnaval. Exemplar neste sentido ¢ uma brincadeira carnavalesca que, fazendo
parte do jogo do entrudo Cujo Gbito ja havia sido hs anos anunciado pelos
homens de letras, indicava novos sentidos atribuidos pelos folides aos dias de
Momo: a guerra contra as cartolas, que era pelo menos desde o inicio da década

de oitenta uma das caracteristicas marcantes dos carnavais cariocas. J4 em 1882 a

Gazeta de Noticias anunciava que os limdes de cheiro eram atirados "contra os pobres

514- Esta definicao sobre as tradigses culturais se liga, evidentemente, 3 adocao de um ceno conceito de cultura, aqui
entendida nos termos propostos pelo antropdlogo Clifford Geertz - Que a define como "um padrao de significados
ransmitido historicamente, incorporado em simbolos, um sistema de concepedes herdadas expressas em formas simbdlicas
por meio das quais os homens comunicam, perpetram e desenvolvemn sey conhecimento e suas atividades em relagao a

vida*, Clifford Geertz, "A Religido Como Sisterna Cultural", in A mrn[ﬂacin_da_cuhu[as Rio de faneiro, Zahar, 1978, pg
103.
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chapeéus e reduziam-nos 3 expressio mais singela", fazendo com que, pelas ruas, nio fosse visto
"mais nenhum chapéu alte™ 15, "para 6 ano estardo abolidos os chapéus ahos por ocasizo do camaval"?16, conclui

no dia seguinte, consternado, o mesmo jornal,

a Gazeta da Tarde anunciava que na cidade "nao se via um chapéy alte"517, Os poucos

que ainda se atreviam a usar tajs aderecos, como testemunhava Araripe Junior,
tornavam-se alvos faceis para os "projeteis entrudescos” qUE abatiam "a soberba aristocrética do
misero chapéu desgarado”>'8, Valendo-se dos limdes de cera, das bengalas ou de outros
tipos de municao, o ataque aos chapéus altos repetia-se ano apés ano, fazendo
da guerra as cartolas uma das Caracteristicas marcantes dos dias de Momao no Rio
de Janeiro. Este era um brinquedo carnavalesco que, ausente dos textos literarios
da década de oitenta, chegava a ser caracterizado em 1888 pelo o jornal O _Paiz
COMO UM "uso da terra"519 - g Caracterizagio de um costume que, segundo outro
jornal, seria "ingigno" Para uma cidade "que quer ter foros de civifizaga"520,

Mais do que uma simples brincadeira carnavalesca, esta era entretanto uma
pratica que explicitava com boa dose de clareza os sentidos que a festa assumia
Para grande parte dos folides. Se nos discursos literarios a Caracterizacao do
carnaval como uma festa "de todos" baseava-se na suposicio de uma igualdade
geral frente ao deus Momo - na qual os grupos das ruas adotariam as praticas e
tradicdes defendidas pelos homens de letras - para muitos outros folides a
igualdade assumia um sentido diverso, explicitado nos ataques destes grupos aos

Pomposos chapéus altos. Como um simbolo marcante de distincao social, as

515- {iazeta de Notigias, 20 de fevereiro de 1882,

S516- Gazeta de Naticias, 21 de fevereiro de 1882,

517 Gﬂlﬁla_dala.l:de 7 de fevereiro de 1583.

518- Araripe Janior, "A Semana®, Gazeta da Tarde, 10 de fevereiro de 1883.
519- O Pajz, 12 de fevereiro de 1888.

520- Cidade do Rio, 13 de fevereiro de 1888,
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cartolas eram combatidas por folides que, pelas ruas, desejavam ver de fato na
festa a suposta igualdade defendida pelos literatos - gerando ataques como
aqueles que Moreira Sampaio vé sobre o "burgues pacato que tentava atravessar a rua
"com um canudo de barca cabesa'52', nos quais os folides das ruas pareciam, do sey
proprio modo, afirmar o que esperavam dos dias de Momo.

A €nfase com que estes grupos combatiam a aristocracia das cartolas parecia,
aos olhos das camadas letradas da cidade, verdadeiramente assustadora. Com
Certeza nao era este o teor da igualdade desejada por aqueles literatos que ndo se
cansavam em afirmar o carnaval como uma festa democratica, onde todos se
irmanariam sob o escudo da mdscara. Longe da Passiva posicdo de submissio
atribuida a estes foliges por estbrias como a do Progressista, os grupos das ruas,
€om suas préticas carnavalescas proprias, impunham respeito. "s¢ quem nao tiver uma
migalha de juizo amosta a popuiaga"522, afirmava Gastio Bousquet em 1889 - indicando que,
ja naquele tempo, o autor da estéria do Borba de Siao Cristévao bem sabia da
forca que tinha a multidao carnavalesca,

Realmente eram poucos os que se atreviam a sair pela cidade nos dias de
Momo com uma cartola na cabeca. No carnaval de 1887, até mesmo os
delegados, o Chefe de Policia e o Ministro da Justica, encarregados de coibir tal
pratica, acabam desistindo dos chapéus altos depois de terem tentado usé-los no
primeiro dia da folias23 - como atestou Valentim Magalhdes em dois de seus
artigos. Nem todos, no entanto, tornavam-se alvos da furia dos folides: enquanto
as autoridades eram forcadas a adotar durante O carnaval o chapéu baixo,

Machado de Assis saia as ruas no domingo de carnaval com sua Imponente

521- Max, {Moreira Sampaic), "Cafunés”, Novidades, 20 de fevereiro de 1887,

522- Gastao Bousquet, "Rapidamente", Diario de Nollcias, 5 de margo de 1885.
523- Cf. Marcos (Valentim Magalhaes), “Isto e Aquilo”, Diario de Noticiag, 24 de fevereiro de 1887; José de Egito (Valentim
Magathdes), A Semana, 26 de fevereiro de 1887,
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cartola, sem ser por isto incomodado pelos folidessz . que, provavelmente,
sabiam muito bem quem precisava ou ndo fazer dos chapéus altos um simbolo
de distingao, poupando por isto o ja conhecido e respeitado romancista.
Excecdes como estas, entretanto, ndo bastavam para aliviar o temor causado por
tais préticas carnavalescas, que faziam com que as ruas, tomadas por um "rapazio (..
feroz, trocista e ridoso”, fossem caracterizadas por outro cronista como o palco de um
"honor"szs.

Mas ndo era s6 a guerra as cartolas que assustava os literatos. Outros folides,
afirmando também de forma autdnoma pelas ruas o que desejavam da festa,
aumentavam ainda mais o "horror" daqueles que atribufam ao carnaval uma série
de sentidos gerais: os muitos capoeiras que, reunidos em diversos grupos
carnavalescos, tomavam as ruas nos dias de Momo, Era 0 caso de um
agrupamento de mascaras com fantasias de diabinho e dominé que, no domingo
gordo de 1887, saiu de uma estalagem da rua Conde d'Fy - Cujos componentes
eram, segundo o lornal do Commércio, "conhecidos como capoeiras’, tendo promovido
"grande desordem"526, Como este, muitos outros grupos saiam festivamente 3s ruas
durante o triduo momesco, dando forma a uma folia muito diferente do tipo de
carnaval representado pelos literatos. Ja nas vésperas dos festejos daquele ano os
jornais falavam de diferentes maltas que espalhavam-se pelas ruas com suas
fantasias de diabos, gerando encontros entre adversarios gue muitas vezes
resultavam em graves incidentess??, Compondo diferentes clubes e corddes -

como os "Filhos de Sat3", o "Clube dos Capoeiras” e o "Rom e ¢ Rasga"s28 . gleg
P P 2

524- A estéria nos é contada por Carlos de Laet, que afirma ter sido a atitude de Machado de Assis uma “experiéncia para

ter nogdo exata do que poderia produzir o cruzamento do espirite de debique com a hidra da anarquia”. Cf. Carlos de Laet,

"Microcosmo", hmﬂLd.Q_CQﬂ][ﬂé[cj_q, 27 de fevereiro de 1887,

525- Manuel de Souza, “Cousas Por AT, Didrio de Noticias, 24 de fevereiro de 1895,

326~ Jomal do Commércio, 22 de fevereiro de 1587,

527- Cf. O Pajz, 21 de fevereiro de 1887,
528- Estes eram grupos que, segundo os jornais, sairiam as ruas no carnaval de 1891. Cf, Diario de Noticias, 9 de fevereiro
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pParticipavam ativamente dos festejos, tornando-se uma presenca constante em
meio a festa,

Estes folides, tao assustadores para aqueles que escreviam nos jornais e
revistas do periodo, divertiam-se de uma forma peculiar. Mais do que cantar e
dancar ao som da musica de seus tambores, eles faziam dos dias de Momo um
momento de completa liberdade - dando um outro significado & permissividade
tio alardeada pelos poetas e romancistas que defendiam um outro modelo de
carnaval®?, Elaborando de forma Propria os sentidos gerais atribuidos por muitos
literatos aos dias de Momo, eles muitas vezes faziam do carnaval um momento
no qual, do seu jeito, resolviam seus conflitos - sendo comuns, por isto, os crimes
causados na passagem destes grupos®®, Divertindo-se em meio a festa e
assustando aqueles escritores tio empenhados em caracterizar o carnaval como
um momento de permissividade, estes homens explicitavam a existéncia de uma
grande comunicagao entre as diferentes folias presentes pelas ruas; ao contrario
do que desejariam os literatos, entretanto, os muitos folides que espalhavam-se

pela cidade ndo tinham o papel passivo de meros receptores de suas mensagens

de 1831; Jomal do Commércio, 8 de fevereiro de 1891. A presenca dos capoeiras na festa de Momo, entretanto, era a cada
ano noticiada pela grande imprensa - embora estivesse Quase sempre ausente dos textos literarios escritos no periodo.

529- Nao era 56 nos dias de camaval, entrelanto, que esta perspectiva de liberdade se fazia presente entre os capoeiras.
Como mostra Maria Angela Borges Salvadori, a capoeira era, no Rio de Janeiro do fim do século XIX, associada a busca de
liberdade por parte de uma grande contingente de negros que procuravam, através deta, manter sua autonomia. Como
indica a autora, “apropriando-se das festas pablicas, os capoeiras praticavam a sua Prépria festividade e demonstravam, por
uma linguagem do corpo, a autonormia sobre si mesmos que os tomava contraventores”. Os dias de Momo seriam, nesle
sentido, apenas mais um espago de manifestacao desta busca da liberdade. Cf. Maria Angela Borges Salvadori, Capoeiras e
MMMWMMLMM Dissertacio de mestrade, IFCH/U NICAMP, 1990,
{mimeo).

330- Era o caso, entre muitos outros da punhalada sofrida em 1883 POF UM certo Justino, “escravo do Comendador Luiz José
da Siiva Guimaraes*, na passagetr de um destes grupos; ou do assassinata de Jodo josé Cergueira na terga-feira do carnaval
de 1886, vitima de uma facada no peito recebida de um “capoeira muito conhecido” apelidado de "Manduca Calafater, Cf.
Cazeta de Noficias, 7 de fevereiro de 1883; e Gazeta da Tarde, 10 de margo de 1886,
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civilizadoras, adotando muitas vezes o mesmo tipo de simbolismo carnavalesco -
como a permissividade - para dar a ele sentidos muito diferentes,

Como os destruidores de cartolas e os Capoeiras, muitos outros grupos faziam
da festa um espaco para afirmar, com autonomia, suas proprias crencas e
praticas. Em dialogo com a imagem projetada pelos poetas e romancistas que
escreviam nos grandes jornais e revistas sobre o carnaval, eles iam fazendo dos
dias de Momo um espaco de expressdo de suas proprias tradicses, incorporadas e
misturadas agora ao modelo de folia defendida pelos literatos. Nao ¢ casual,
neste sentido, que no carnaval de 1895 aparecam intimeros individuos que, junto
ao elegante confete, atirassem aos transeuntes serragem, cisco e terras3! -
mostrando, com isto, que o entrudo continuava tdo vivo como sempre, apesar de
apresentar-se disfarcado pela elegincia das Pequenas rodelas de papel colorido;
Ou que os cucumbis, que adotavam uma forma processional semelhante aos
desfiles das grandes sociedades, fizessemn dos dias de Momo um espago no qual
poderiam, sem problemas, trazer s ruas seus rituais africanos, Mesmo vendo
neles uma presenga "uenica", como se constituissem uma doenca carnavalesca
incurdvel, os literatos n3o deixavam de aceitar sua presenca pelas ruas, com seus
"passos de negros da Africa", SeUS "coros tristes”, SUAS "vestes caracteristicas” € seus "instrumentos selvagens” -
embora ndo entendessem bem como havia gente no mundo que pudesse se
divertir com aquele desfile "enfadonho'532. Para estes folides o carnaval poderia,
realmente, assumir a feicio de um momento especial - pois, dando aos seus
Mituais uma forma carnavalesca, eles faziam dele um espaco onde poderiam

mostrar costumes que deveriam, no restante do ano, permanecer ocultos.

531- Cf. Jomal do Commércia, 37 de fevereiro de 1893, que falava da "brutalidade de alguns individuos que atiravarn,
misturados com cisco e terra que apanhavam pelas ruas, Confete e serpentina e mascaras e outras pessoas que passavam;

e a Gazela de Nolicjas, 19 de fevereiro de 18895, que transcrevia circutar do chefe de policia cobrando dos deiegados a

repressdo aos individuos que vendiam “cartuchas de confete misturados com serragem de madeira e Corpos estranhos",

532- Cf. Didrio de Noticias, 18 de fevereiro de 1890 e Q Paiz, 9 de fevereiro de 1891.
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Por estas e outras, o carnaval ganhava, no Rio de Janeiro do final do sécuio
XIX, uma importancia vital para os muitos grupos que espathavam-se pela cidade.
Contradizendo a visdo da decadéncia afirmada no periodo, o carnaval vai assim
ganhando adeptos, fazendo com que ele assuma definitivamente o caréter de
gr ande festa popular. "o camaval elegante retirou-se para as salas, abandonande as ruas para os pobres
diabos”, j& anunciava em 1890 a Gazeta de Noticiass® - dando indicacbes de que,
para os folides que espalhavam-se pela cidade, o carnaval nio parecia estar tio
decadente. No ano seguinte, o préprio Raul Pompéia testemunhava o crescente
“ahoroge”  causado na populacio pela aproximagio do carnaval’34, em um
movimento que acontece 20 mesmo tempo em que os outros poetas e
romancistas iam perdendo o entusiasmo anterior. Desta aparente contradicio,
que opde a crescente empolgagio das ruas ao desanimo que ia tomando conta
destes antigos devotos de Momo, resulta uma constatacio 6bvia: tomando 0
carnaval nas maos, estes folides construfam, com autonomia, seus proprios
sentidos para a festa - acabando Por negar, com sua animagdo, a morte do
carnaval anunciada por muitos dos literatos do periodo.

Indiferente as opinides em contrario, o carnaval sobrevivia, deste modo, a
partir da animacéo dos muitos grupos que se espalhavam pelas ruas, Com suas
brincadeiras, seus trajes, seus cantos e suas dangas, eles promoviam no Rio de
Janeiro do final do século XIX uma espécie de "arrastio culiural’, que tinha como
vitimas principais os entusiastas de um modelo de carnaval feito de elegancia e
civilidade. Como os meninos que atualmente se espatham pelas praias cariocas,
esta muitidio carnavalesca saia pelas ruas "arrepiando bacana" - tirando da mao
dos literatos uma festa da qual, por muito tempo, eles colocaram-se como

patronos.

333- Garzeta de Noticias, 17 de fevereiro de 1890,
534- Raul Pompéia, jomal do Comipércia, 9 de fevereiro de 1891 + APUD DObras, op.cit., vol 9, pg 183.
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Afirmando nas ruas de forma Propria  suas préticas e tradicoes, que
independiam dos regimes de governo e dos projetos construidos por literatos,
médicos, juristas e letrados em geral, os muitos folides anénimos acabaram por
assustar estes homens tao acostumados a répresentar-se como os Gnicos sujeitos
Capazes de agdo auténoma - mostrando com isto que suas vidas ndo estavam em
nada atreladas a atitude pedagdgica que os escritores do periodo tinham diante
dos grupos iletrados. Neste movimento, pareciam indicar-lhes que, ao contrario
do que pensavam, uma sociedade que seja “de todos" n3o se constréi com
imposi¢oes de um grupo sobre os outros, e sim com um dialogo cultural baseado
na alteridade e no reconhecimento das diferencas - em um tipo de licio que,
ainda hoje, poderia servir para muitos daqueles que se julgam detentores Gnicos
da razdo e tutores da nacao: assustando-se a cada vez que a muliidao de
despossuidos desce dos morros cariocas para fazer na cidade sua prépria festa,
eles parecem ainda desconsiderar e temer, como os literatos no fim do século
XIX, a diversidade a partir da qual ela é formada, gerando um abismo que os
impede de entender a lingua falada por estes grupos iletrados.

Aos poetas e romancistas do periodo, cientes da derrota pelas ruas do tipo de
folia que afirmavam, ficava a licdo de que seu desejo de dar ao carnaval e
nagdo uma imagem de coesio e civilidade somente seria possivel através de um
profundo mergutho sobre estas praticas e tradicdes antes desconsideradas e
ignoradas em seus contos e crénicas - como o entrudo, o Zé-Pereira e os corddes,
Os quais tornar-se-iam, a partir da virada do século, os alvos prediletos de sey
discurso civilizador. O que era uma pura tentativa de substituicio de uma série
de praticas por outras, vistas como naturalmente methores, assumiria assim a
feicdo de uma tentativa de civilizagdo e aprimoramento destas tradicdes antes
desconsideradas - em um movimento gque, feito de expurgos que tinham a

finalidade de "limpar" estas praticas para esconder seu suposto "primitivismo”,
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marcou a refagdo que muitos escritores passariam a ter com os grupos das ruas
no inicio do século XX. Por Ora, no entanto, restaria a eles assumir o fracasso de
sua tentativa de afirmar a decadéncia do triduo momesco, no reconhecimento de
que a unica coisa a desaparecer dos dias de folia era o pomposo e elitista
carnaval das letras projetado por estes literatos sobre a festa de Momo e sobre a
nacao - o que os levaria depois a ter que mudar a postura que adotavam em
relagio & multidao carnavalesca, indo atras do animado "populache” que, "ofendendo
barbaramente as regras de metrificagio”, Cantava pelas ruas os versos ouvidos por (astdo

Bousquet no carnaval de 1889:

"Viva 0 Zé-Pereira

Que a ninguém faz mat!

E viva a bebedeira

Nos dias de camaval!"s 35,

535- Cf. Gastio Bousquet, "Rapidamente”, Diario de Noticias, 4 de marca de 1889,
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Anexo |

O Ultimo Entrudo

Ah! nunca mais jogou-se entrudo |4 em casa. Todos perdemos o
amor pelas loucuras dos trés dias, os banhos monumentais, o0s
tiroteios de limdes de cheiro. Tem-se saudade, e nio se pode volver
aos bons tempos. As vezes, nés da famflia entramos em divertimento
de molhadelas, mas sé em caso dos amigos, raramente, is50 mesmo
espancando a custo as recordagdes que nos ensombrecem a alegria.
Em nossa casa, é que nunca mais houve entrudo...

Vocés conheceram o velho Borba, aquele bom tio, alto, magro, de
cabelos alvissimos cortados rente, que pareciam cobrir-lhe o cranio
com um barrete de linho branco... Conheceram. Viram-the os middos
olhos negros, que confundiam as cintilagdes vividas com as longas
pestanas de fina prata, irradiadas das palpebras, como fios de luz.
Lembram-se daquele queixinho ossudo, eternamente barbeado,
aguela boca expressiva, grande, gue tinha sempre engatilhada uma
pilhéria crepitante, explosiva, ou uma risada franca, que passava
pelas falhas daquela dentadura clara, & excitava-nos a todos, como o
espirito invisivel, comunicativo de alegria...

O velho Borba era doido pelo entrudo...

Quem o visse, a figurar na irmandade do Santissimo, de tocha em
punho, como o cajado patriarcal de um pastor da Biblia, opa
vermelha de seda, flutuante aos ventos, com ares ao mesmo tempo
de manto real e de asas brilhantes de anjo de primeira hierarquia;
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quem o visse sisudo, grave, religioso, ladeando o andor da Virgem
Purissima, sem olhar para as bandas, calculando o passo pela
cantoria rouquenha dos padres e pela marcha sonolenta da banda
militar que fechava o préstito da procissdao; quem o visse af somente,
Ou na reparticdo, trabalhando; quem o estudasse por este lado de
seriedades, jamais faria dele a menor idéia.

Vé-lo era nas alegrias domésticas: vé-lo, era a soltar balses em §.
Jodo, a trinchar perus nos banquetes intimos e a brindar-nos,
misturando afetos com gracolas boas, impagaveis; vé-lo , era a armar
Um presepe, coordenando atentamente pela montanha de musgo
artificial os carneirinhos de pau cortado, os reis magos, grudando od
anjinhos de papel - “gléria a Deus nas alturas’, - a estrefa “de rabo’ e
a 'paz dos homens na terra’, figurada por aqueles campédnios
ingénuos de que fala a histéria do Natal, e que as lojas de
brinquedos produzem.

Boa almal

Ele era a festa em pessoa, absorvia-se no prazer doméstico como
um menino, e empenhava no brinquedo os seus sessenta e tantos,
como se fossem sete anos candidos, inocentes.

O entrudo é que era seu grande tempo. :

- Pelo entrudo dou a minha via, dizia ele, alcando um grande
limdo de cera a altura de um gesto heréico.

Nunca se soube de melhor artilheiro para os combates d’agua. Ele
€ra o primeiro, o invicto, a pontaria certeira e o tiro distante.
Ninguém como ele!

Dous meses antes do domingo gorde, viamos o nosso Borba,
gesticulando diante de um vaso de cera fundida, manejando uma
forma de limées... Chamava as meninas € metia maos a obra. Mal
dormia; consumia-se a fabricar projeteis, como um arsenal em tempo
de guerra. Os limdes, as granadas, como ele as chamava, iam-se-lhe
amontoando ao lado, e o velho sorria triunfalmente , de ver avultar a
montanha de esferas, de todas as cores, graciosas, aveludadas,
macias, irrepreensiveis. Fazia gosto vé-lo passear ao longo dos seus
obuses de cera transparente, dispostos por uma mesa afora; dir-se-ia
um velho capitio, encanecido na guerra, a percorrer em revista as
trincheiras inexpugnaveis do seu reduto!

E o tio Borba gozava sinceramente umas coécegas marciais durante
as Gmidas refregas do entrudo. O olhar assumia-lhe uma expressio
militar sombria: ostentava a inflexibilidade da sua bravura, diante de
qualquer ataque; nic temia o numero; tinha agilidade e sangue frio
para fazer frente a doze atiradores; calculava os movimentos do seuy
adversario no jardim, como um profundo estratégico; antevia a
trajetéria dos limdes, como um velho artitheiro, e regozijava-se
ferozmente com o efeito dos seus tiros, como o soldado que vé
esboroar-se ao fonge a muralha devastada pela sua peca.

Um perfeito bravo! Nio temia contusdes, nem quedas, nem
banhos, nem bronquites; nem atendia aos reclamos do cansaco do
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seu vetho organismo...

O entrudo era sério para ele como a guerra.

- Faz-se a guerra, dizia, pelo fogo; o entrudo é a guerra pela
agua.

N&o considerava o entrudo um brinquedo, rigorosamente.,
Achava-o uma brutalidade necessaria, Util como exercicio de
agilidade, Gtil como ginastica de coragem, atil como expansio de
certos instintos que nos vio ca por dentro.

E praticava convictamente a teoria.

Na histéria dos seus combates, contava alguns episédios, uma
inflamag3o de olhos, que quase o cegava, proveniente da pancada
violenta de um espesso limio, alguns dias de febre, o braco direito
quebrado... Nada falamos dos compromissos pecuniarios e das
despesas loucas com que acabrunhava-o o entrudo, ndo obstante vir
muita cera do Santissimo tomar parte nas confecgdes guerreiras...

Ha cinco anos que em nossa casa niao aparecem mais aqueles
globos transparentes, amarelos, verdes, vermelhos, azuis, alinhados
corretamente nas longas caixas de papelao, onde o tio Borba os
acondicionava carinhosamente em polpas de algodao desfiado.

Mesmo antes disso os entrudos |4 em casa nao tinham o mesmo
entusiasmo de outrora.

A salde do pobre tio Borba se alterava gravemente pelos Gltimos
tempos,

Ele revolitava-se contra a natureza, mas for¢coso era cair...

Entaoc ele, agoniando de sofrimento, depiorava no fundo da cama
a decadéncia das festas da nossa casa.

5. Jodo sem os serdes de “buena-dicha’ e sem os ovos do sereno,
presepes mal arranjados, sem a graca e a vida que sé ele sabia
comunicar as figurinhas de pau pintado.

Mesmo do leito, ele tentava reanimar aquele descalabro com as
suas pilhérias e o seu bom humor... Nada!

O entrudo se transformara em trocas banais de limdes,
contrariados e aborrecidos, sem capricho, que pareciam mesmo
querer seguir sempre em sentido contrario 3 calculada direcdo. Nio
havia mais a batalha campal no meio da rua, a invasio vandalica das
casas vizinhas. Oh! Como sentia o tio Borba o obscurecimento da
ma estrela!

Havia dous anos j& que o seu nome deixara de ser o terror do
bairro nos grandes dias!

O desmoronamento do seu passado.

Ha cinco anoes... vao completar-se no préximo entrudo, estava o
velho Borba de cama.

Ultimamente ele quase ndo deixava a cama. O médico
recomendava-lhe, constantemente, sossego, tranquilidade, abstencio
de movimentos bruscos, de alegrias violentas, de excessos de
qualquer género. O doente domava os seus impetos e obedecia.
Chegaram, porém, os dias de loucura.
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Do seu quarto o bom tio ouvia atentamente os rumores do
entrudo, os gritos de vitéria, o barulho da agua arremessada a
bacias, e os limaes, que, de quando em quando, barafustavam pelas
janelas como obuses, e esmagavam-se de encontro 3s paredes, com
um rumor de ovos partindo-se...

Algumas familias tinham vindo & nossa casa, e nesse ano
brincavamos com mais calor gue nos dous anteriores,

De tempos em tempos, as criancas, como ajudantes de campo,
vinham contar ao tio Borba, as peripécias da campanha. O velho
acolhia sorrindo os pequeninos mensageiros ofegantes, molhados,
que narravam-the as cousas desatando risadas intermindveis; dava-
lhes conselhos; interessava-se particularmente pelo nosso triunfo;
queria ver sempre vencedores os da casa, atiradores da sua escola.

As criancas levavam & campanha os seus conselhos de veterano
experimentado.

Que vergonha para o velho Borba, se os visse derrotados. ..

Repentinamente, uma gritaria intensa e um tropel rumoroso
invade a sala como uma tempestade; uma saraivada de projéteis de
cera vem rebentar as porta do aposento do enfermo; a vidraca de
uma porta voou em pedagos.

O velho estremece no leito. Como nos bons tempos, sobe-lhe 3
fronte o sangue guerreiro.

De um pulo ganha a sala, desdobrando a bela estatura diante dos
invasores.

Viu os sobrinhos espavoridos, fugindo pela casa, as roupas
ensopadas a colarem-se-thes as espdduas, os cabelos soltos
gotejantes como a madeixa das ondinas, os vestidos atrapalhando a
carreira.

Era a derrota dos seus!

O Borba estava transfigurado. Uma energia estranha, que ha
muito lhe fugira, voltou-lhe a reanimar os masculos. Parou no meio
da sala, fremente e ameacador, como o marechal gue vé-se
abandonado, e quer parar o inimigo com o prestigio do proprio
heroismo.

Esta aparigéo surtiu efeito.

Os invasores pararam a porta.

Fez-se um milagre.

Havia sobre uma mesa da sala uma piramide de limdes de cheiro.
Borba, aproveitando-se do espanto dos adversérios, precipita-se para
os limdes. Cerca de alguns segundos, j4 ndo existia a piramide!
Como uma metralhadora animada, o velho Borba varrera a entrada
da sala!

Ainda sou o mesmo! rugiu o velho com a face radiante.,

Pouco depois, cautelosos, medrosos, voltaram os invasores.
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Lancaram algumas granada para a sala. Ninguém respondeu. Que
surpresa lhes estaria a preparar o invencivel? Adiantaram-se...
espiaram. L& estava o pobre Borba, com as roupas encharcadas, de
brucos, rosto contra o soalho, bracos abertos, morto!

Morto sobre o soalho alagado, entre as cores alegres dos
estilhacos das suas queridas granadas!

Foi 0 nosso altimo entrudo.

Raul Pompéia

(Gazeta de Noticias, e 18826 de novembro d3)
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Anexo |l

Velocipede

(...JUm homem que jamais se suicidara é o meu amigo "Progressista".

O "Progressista’, como o alcunham na rua Formosa e becos adjacentes,
exerce a nobre profissdo de cigarreiro da Cidade Nova.

Do primeiro de janeiro 4 trinta e um de dezembro ele nio faz senio o
seguinte: - "come, dorme e embrutha papel pardo",

Mas esta triste vida, mas este insano labor sdo largamente recompensados por
trés dias de intenso prazer: - os trés dias de carnaval.

N&o; Bonaparte depois de Austerlitz, Newton depois da queda da maci, V.
Hugo depois de escrever a "Legenda dos Séculos”, Petrarca depois do primeiro
sorriso da cruel larva, o Dr. Fernando Mendes depois de alguém elogiar um artigo
de sua lavra, o Sr. Fudo Carapebus depois de alguém o chamar - ‘“distinto
jornalista” - certamente ndo sio tao felizes como o meu amigo "Progressista" nos
dias de carnaval.

Ha vinte e cinco anos que ele saia fantasiado no terceiro dia, metido numa
espécie de “chicard" complicado de "Pierrot" e de "Pai Jodo", um vestuario
impossivel, guardado cuidadosamente durante vinte anos num bad de folha:
mas, apesar de todo o carinho com que o tratava o “Progressista”, a mio
impiedosa do tempo acabara por lhe tirar a cor e o feitio. O "Progressista” s6 se
resolveu a abandona-la, quando os tecidos cairam de podre.

Mas no ano passado ele conquistou um de seus ideais, a maior gléria que
aspirava: - conseguiu entrar para socio dos Progressistas da Cidade Nova.

Humilde e modesto como uma minhoca, o Progressista imaginava que era
uma honra superior aos seus méritos o figurar no préstito daquela sociedade, e
tomar parte nos seus forrobodés.

No dia em que foi aceita a sua proposta para sécio, o Progressista apanhou
um pifdo de alegria.

Ja o vi passar no préstito dos "Progressistas”, vestido de frade num carro de
critica. Enxergou-me no meio do povo, chamou-me com uma gargalhada
piramidal, levantou o habito, dancou a Maria-Cachucha, deitou bestialdgico,
pintou a manta.

O perfil do "Progressista” neste dia ficou-me gravado na mente como o de um
homem verdadeiramente feliz.

Quem tiver muitos pesares, faca como ele, e nunca pensara em suicidar-se.

E se o vissem no zabumba! Oh! mas € (nico no zabumba.
Aos domingos e dias santos, nas proximidades do carnaval, o Progressista sai
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de casa as duas horas e vai para o clube, em companhia de um amigo intimo,
que também é seu admirador.

Este segura no tambor, e o Progressista segura ho bombo.

Meu Deus, seria preciso a pena de um V. Hugo para descrever aquilo. O furor
belicoso do Progressista no zabumba é uma coisa que nio se encontra simile
nem no mundo material nem no mundo moral,

Comegam pelo cléssico: - gig, gig. gig, bum, bum, bum! Gastam duas horas
ininterruptas na execuc&o deste trecho.

Depois passam para outro compasso: trarara, bum, bum, tra, bum. Uma hora
e pouco.

Em seguida atacam a variante: bum, bum, bum, bum, bum... trarara, ra, ra
Vinte e cinco minutos dura.

Passam entdo para o adagio em 1a bemol: tric, tric, tric, tric... xém, Xém, xém,
xém!

Depois chega o0 momento da cavatina em ré sustenido: roc, roc, roc, ré... fim,
fim, fim, fim!

Gastam meia hora no allegro: Ric, Roc, tic, tac, pifpun, purun-pun!
purunpunpun!

Descanso de dez minutos; Parati com goma para molhar a palavra.
Continuam depois com o mesmo furor.

Das dez horas & meia noite tem lugar o galope final, executado sobre o tema
principal da peca, o gig, 8ig, gig, bum... gig, bum, bum, bum’.

O "Progressista’ retira-se entio ofegante, rubro de gozo, os olhos cetrados na
volipia doce, os bragos frouxos, palpitante o seio...

Bosco

(Novidades, 4 de fevereiro de 1888)
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Anexo |1l

Bons Dias!

Ei-lo que chega... Carnaval 3 portal... Diabo! afi vio palavras que
ddo idéia de um recitativo ao piano; mas outras posteriores mostram
claramente que estoy falando €M prosa; e se prosa quer dizer falta
de dinheiro (em cartaginés, é claro) entio ¢ que falei como um
Cicero,

Carnaval a porta. J4 OUGO 0s guizos e tambores. Ai vém os carros
de idéias... Felizes idéias, que durante trés dias andais de carro! No
restante do ano ides a pPé, ao sol e 3 chuva, ou ficais no tinteiro, que
€ ainda o melhor dos abrigos. Mas 14 chegam os trés dias, quero
dizer os dois, porque o do meio nio conta; la vém, e agora é a vez
de alugar a berlinda, sair e passear.

Nem isso, ai de mim, amigas, nem esse g0z0 particular, unico,
cronolégico, marcado, combinado, e acertado, me é dado saborear
este ano. Nao falo por causa da febre amarela; essa vai baixando. As
outras febres s3o apenas companheiras... N3o; ndo € essa a causa.

Talvez nio saibam que eu tinha uma idéia e um plano. A idéia era
uma cabeca de Boulanger, metade coroada de louros, metade forrada
de lama. O plano era meté-la em Um carro, e andar. E vede bem, vés
qQue sois idéias, vede s6 se o plano desta idéia era may. Os que
€speram do general alguma coisa, deviam aplaudir, os que nao
€speram nada, deviam patear: mas o provavel é que aplaudissem
todos, unicamente por este fato: porque era uma idéia,

Mas a falta de dinheiro {(prosa, em lingua punica) nio me permite
Por esta idéia na rua. Sem dinheiro, sem animo de o pedir a alguém,
€, com certeza, sem animo de o Pagar, estou reduzido ao papel de
espectador. Vou para a turbamuita das ruas e das janelas; perco-me
no mar dos icégnitos.

Ja alguém me aconselhou que fosse vestido de tabelijo. Redargui
que tabelido nio traz idéia; e, depois, nio ha diferenca sensivel
entre o tabelido e o resto do universo. Disseram-me que, tanto ha
diferenga, que chega a havé-la entre um tabelizo e outro tabeliao.

- Néo leu o caso do tabelizo Que foi agora assassinado, nio sej
€M que vila do interior? Foi assassinado diante de cinquenta pessoas,
de dia e na rua, sem perturbacao da ordem puablica, Veja se ha de
acontecer coisa igual ao Cantanheda...

- Mas o que ¢ que fez o tabeliso assassinado?

-Eo que a noticia ndo diz, nem importa saber. Fez ou nio fez
aquela escritura. Casou com a sobrinha de um dissidente politico.
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Chamou nariz de César a falta de nariz de alguma influéncia local. £
a diferenca dos tabelides da roca e da cidade. Vocé passa pela Rua
do Rosario, e contempla a gravidade de todos os notarios daqui.
Cada um a sua mesa, alguns de 6culos, as pessoas entrando, as
cadeiras rolando, as escrituras comecando... Nao falam de politica;
ndo sabem nunca da queda dos ministérios, senio 2 tarde, nos
bondes; e ouvem os partidarios como outorgantes, sem paixdo, nem
por um, nem por outro. Nao é assim na roga., Vista-se vocé de
tabelido da roca, com um tiro de garrucha varando-lhe as costelas.

- Mas como hei de significar o tiro?

- Isso agora é que é a idéia; procure uma idéia. H4 de haver uma
idéia qualquer que signifique um tiro. Leve a orefha uma pena, na
mao uma escritura, para mostrar que é tabelido; mas como é tabelizo
politico, tem de exprimir a sua opinido politica. £ outra idéia.
Procure duas idéias, a da opinido e a do tiro.

Fiquei alvorocado; o plano era melhor gue o outro, mas esharrava
sempre na falta de dinheiro para a berlinda, e agora no tempo, para
arranjar as idéias. Estava nisto, quando o meu interlocutor me disse
que ainda havia idéia melhor.

- Melhor?

- Vai ver: comemorar a tomada da Bastilha, antes de 14 de julho.

- Trivial.

- Vai ver se é trivial. Nao se trata de reproduzir a Bastilha, o povo
parisiense e o resto, nédo senhor. Trata-se de copiar Sao Fidélis...

- Copiar Sao Fidélis?

- O povo de S3o Fidélis tomou agora a cadeia, destruiu-a, sem
ficar porta, nem janela, nem preso, e declarou que nao recebe o
subdelegado que para 14 mandaram. Compreende bem, que esta
reprodugdo da 1879, em ponto pequeno, ca pelo bairro, é uma boa
idéia.

- Sim, senhor, ¢ idéia... Mas entdo tenho de escolher entre a
morte publica do tabelido e a tomada da cadeia! Se eu empregasse
as duas?

- Entdo eram duas idéias.

- Com umas brochadas de anarquia social, mental, moral, nao sei
mais qual?

- Isso entdo é que era um cacho de idéias... Falta-lhe 56 a
berlinda.

- Falta-me “prosa’, que é como os soldados de Anfbal chamavam
ao dinheiro. "Uba sacd prosa nanapacatu’. Em portugués: "Falta
dinheiro aos herdis de Cartago para acabar com os romanos". Ao que
respondia Anitbal: Tunga lolé. Em portugués:;

BOAS NOITES
(Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1889)

254



Anexo IV

O Carnaval do Borba

- Sim, senhor! Onze horas e vinte e cinco minutos! Boas horas de
voltar para casa... Esteve na Rua do Quvidor, até agora, na bela da
rog¢a, a ver os mascaras, enquanto eu cia morria de aborrecimento
entre as quairo paredes desta sala... Decididamente eu sou uma
grande tolal Ah! Mas fique sabendo de uma vez para sempre: nio
estou mais disposta a sujeitar-me aos seus desaforos!

Borba, o fidelissimo Borba, ouviu de pé, a cara alvar entalada
entre um sorriso amarelo e um olhar arregalado de espanto, a
respeitavel explosao de célera da esposa.

- Mas filtha, olha que estas a dizer tolices. Eu nio estive em troca
alguma. A cidade esta insipida como o diabo; a Rua do Quvidor esta
deserta; amanha sim, é que deve haver alguma animacio com a
saida dos Fenianos...

- Oh! Isto é demais! O senhor pensa que se casou com alguma
idiota... Entdo a Rua do Ouvidor esta deserta?!

- E um modo de dizer, filhinha. Tomas tudo ao pé da letra! A Rua
do Ouvidor ndo estd propriamente deserta, mas estd muito pouco
concorrida, numa frieza extraordinaria. Olha: aqui S. Cristévio est4
muito mais divertido...

Foi o diabo. A Heleninha indignada continuou a receber a ponta
de sabre as declaragdes do marido; e quando chegaram as desculpas
da demora, nenhuma delas aceita por serem todas esfarrapadas, os
seus belos olhos negros encheram-se de lagrimas, os seus pezinhos
de cendrillon fizeram estremecer o assoalho; como os de uma
crianca malcriada, os seus deliciosos labios Umidos contrairam-se
raivosamente na afirmacdo violenta "de que estava disposta a voltar
para casa do papai".

A tempestade acabou pelas duas horas da madrugada, quase ao
momento de soprar a vela, ao entrar o casal para ¢ sono. Borba, ja
de palpebra pesada, comovido e gago, comprou resolutamente a
reconciliacdo, a paz conjugal, a tranquilidade de uma metade de
noite com a promessa solene de levar Heleninha a2 Rua do Quvidor a
tarde seguinte, arranjando-lhe uma janela para ver o préstito
carnavalesco.

Em que se meteu o pobre do Borba! )4 antes de sair de casa,
quando lhe apareceu a D. Januaria - a vizinha do lado - seguida de
trés filhas e a criada, convidadas todas por Heleninha para irem
juntas apreciar o carnaval na cidade, o misero Borba estremeceu de
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horror e, a fingir sorrisos, a apertar a mao as senhoras, arrependeu-
se mortalmente das pazes e da promessa que fizera na véspera. Antes
deixasse a reconciliagdo para a quarta-feira de cinzas!

O primeiro bonde que passou vinha abarrotado de gente. O
segundo também. O terceiro também, o quarto, o guinto. Em vio as
meninas de D. Januaria adiantavam-se, carinha ao ar, olhos
investigadores para os bancos cheios, a espera de que a delicadeza
dos passageiros |hes abrisse lugar. Qual! Era muita gente. Borba e a
mulher dois, D. Januéaria e as filhas seis, a criada sete - ao todo sete
pessoas, se bem que a D. Januaria propusesse reduzi-fas a cinco,
indo o Borba e a criada para o estribo.

N&o houve remédio: a viagem foi feita a pé. Que estopada! Quase
duas horas gastas de S. Cristévdo a Rua do Quvidor, porque D.
Januaria era muito ruim de pernas e era preciso que 0s outros
acompanhassem o seu passo vagaroso e mole como de uma pata
gorda.

A chegada foi tarde: eram mais de rés horas. A Rua do Quvidor ja
estava negra de povo, nas janelas as senhoras debrucadas
espalhavam pelo ar a nota alegre de suas toilletes de cores fortes. [
janelas para a gente do Borba? Nem uma, nem um lugar no sobrado
com gue o misero contava. Por muito favor, a porta de um
armarinho, o pessoal do Borba enfiieirou-se, incomodamente, de pé,
0 pescog¢o espichado para ver mais alguma coisa do que as cabecas
dos transeuntes que iam e vinham, no grande ruido das capitais em
festa.

O Dr. Narcisinho apareceu logo, carregado de cartuchos de
confetti, muito risonho, a atira-los a mao cheia sobre a cabeca de
Heleninha. Borba, muito contente, muito lisonjeado: - "Oh! Doutor!
Chi! Que municio traz ele!", a abaixar a cabeca, a rir alto, correu
para outra porta do armarinho, voltou depressa a segurar com ambos
os bragos uma dizia de cartuchos, entregou-os a mulher para que
atirasse ao Dr. Narcisinho. E o combate travou-se, animadissimo,
numa chuva, numa nuvem, numa poeira de todas as cores, em que
Heleninha, o doutor, a D. Januaria, as fitlhas e o Borba desapareciam
por minutos, sumiam como num fundo de magia de teatro.

Uns rapazes, em frente, cochichavam entre sorrisos perversos,
formando roda, numa troga:

- "Aquilo é um escandalo... Todo S. Cristévio esta farto de saber.
Que grande besta o Borba.

Por volta das seis horas, quando os Fenianos ja tinham passado, o
Dr. Narcisinho propos, com unanimes aplausos das senhoras, que
fossem até o Largo de S. Francisco, para assim apreciar melhor a
tluminacio da rua.

Borba, ja4 cansado de estar de pé, quis a principio votar contra a
proposta do passeio; mas foi vencido pela maioria e |4 teve que ir
brago dado a D. januéaria, a pedir licenca a toda gente, avanca aqui,
recua ali, furando a massa de povo, arrastando quase a pesadissima
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vizinha. Heleninha ia pelo braco do doutor, 2 frente; as trés
meninas, braco dado também, num cordio, logo depois.

Ah! Mas de repente é que foram elas! Um cavalheiro, erguendo a
bengala, castigou valentemente a audécia de um troca-tintas que
desrespeitara a sua senhora.

Outra bengala foi levantada, mais adiante estourou um murro,
mais de cem guarda-chuvas e bengalas cruzaram o ar e rompeu
entdo um berreiro de ensurdecer: estava armado o rolo.

Pobre do Borba! Viu-se doudo. De cada lado portas fechadas; em
cima de sua cabeca terriveis e ameagadores, o0s paus dos
desordeiros; em seu braco, como um polvo, a D. Januéaria:

- Enche!

- Mata!

- Mata!

- Socorro!

Esta de faca!
Desarma!

Borba durante cinco minutos viu-se perdido. D. Januéria,
dependurada quase em seu braco, a gritar pela policia, nem lhe dava
tempo de evitar as bordoadas, que vinham pelo ar, as cegas.

Acabada a desordem, & que o martirio do Borba chega ao auge.
Onde estava Heleninha? E as meninas?

Meia hora depois D. Januéaria teve o prazer indizivel de encontrar
as fithas, que haviam corrido para a meia porta aberta de uma loja.
Borba, inquieto, a suar frio, levou mie e filhas para o ponto dos
bondes e voltou, quase a correr de loja em loja, de porta em porta, a
procura da mulher,

56 depois das nove horas é que Heleninha apareceu no Largo de
S. Francisco, ainda pelo brago do Dr. Narciso. As meninas e a D.
Januéria abragaram-na, como se a vissem escapar do maior dos
perigos. E quando o Borba chegou, quase teve um desmaio

O pobre homem fazia pena, aflito como estava. Mas estava
comico como o diabo, todo cheio de confettis, com serpentinas pelo
chapéu, com fitas de papel espetadas pela sobrecasaca, como um
presunto, como um touro na (ltima sorte.

As meninas riam a perder.

- Olhe o “seu’ Borba como esta enfeitado!

Gastdo Bousquet

(A Noticia {lustrada, 10 de marco de 1895)
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