s
oY
uNniGAMP  ROSELENE DE SOUZA FERRANTE

ENTRE “DEUSES DE BRONZE” E “HOMENS DE PAPEL”:
analise das obras do escultor italiano Pasquale De Chirico em Salvador
(1906-1944)

CAMPINAS
2014






,
oY
UNIGAME  NIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas

ROSELENE DE SOUZA FERRANTE

ENTRE “DEUSES DE BRONZE” E “HOMENS DE PAPEL":

analise das obras do escultor italiano Pasquale De Chirico em Salvador (1906-1944)

Dissertacao apresentada ao Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de
Campinas como parte dos requisitos exigidos para a
obtencdo do titulo de Mestra em Histéria, na area de

concentracao Politica, Meméria e Cidade.

Orientadora: Profa. Dra. lara Lis Franco Schiavinatto.

ESTE EXEMPLAR CORRESPONDE A
VERSAO FINAL DA  DISSERTAGAO
DEFENDIDA PELA ALUNA ROSELENE DE
SOUZA FERRANTE, E ORIENTADA PELA
PROF:. DR IARA LIS FRANCO
SCHIAVINATTO.

CAMPINAS
2014



Ficha catalografica
Universidade Estadual de Campinas
Biblioteca do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
Cecilia Maria Jorge Nicolau - CRB 8/338

Ferrante, Roselene de Souza, 1979-

F411e Entre "deuses de bronze" e "homens de papel" : anélise das obras do escultor
italiano Pasquale De Chirico em Salvador (1906-1944) / Roselene de Souza
Ferrante. — Campinas, SP : [s.n.], 2014,

Orientador: lara Lis Franco Schiavinatto.
Dissertagao (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas.

1. De Chirico, Pasquale, 1873-1943. 2. Escultura pablica. 3. Monumentos -
Salvador (BA). 4. Arte brasileira. 5. Patrimdnio cultural. 6. Escultores - Italia. I.
Schiavinatto, lara Lis Franco,1964-. II. Universidade Estadual de Campinas.
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Ill. Titulo.

Informacdes para Biblioteca Digital

Titulo em outro idioma: Between "gods of bronze" and "paper men" : analysis of the work of
de italian esculpter Pasquale De Chirico in Salvador (1906-1944)
Palavras-chave em inglés:

Public esculpture

Monument - Salvador (BA)

Brazilian art

Cultural patrimony

Sculptors - Italy

Area de concentragio: Politica, Memdria e Cidade

Titulagdo: Mestra em Historia

Banca examinadora:

lara Lis Franco Schiavinatto [Orientador]

Silvana Barbosa Rubino

Sylvia Furegatti

Data de defesa: 26-02-2014

Programa de Pds-Graduacgio: Historia



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
Y, S INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

A Comiss@io Julgadora dos trabalhos de Defesa de Dissertagio de Mestrado, em sessdo
publica realizada em 26 de fevereiro de 2014, considerou a candidata ROSELENE DE

SouzA FERRANTE aprovada.

Este exemp}ar' corresponde & redagdo final da Tese defendida e aprovada pela Comissdo

Julgadora.

1, e —
Profa. Dra. lara Lis Franco Schiavinatto dA
Profa. Dra. Silvana Barbosa Rubino W—J

Profa. Dra. Sylvia Helena Furegatti Mv




Vi



RESUMO

Esta dissertacdo aborda a producado artistica de Pasquale De Chirico em Salvador,
Bahia, no periodo de 1906 a 1944. A pesquisa encadeia fontes documentais inéditas,
quer a respeito de sua trajetéria biografica, quer no tocante as suas obras, destinadas
tanto ao ambito publico quanto privado. Aqui, ha um mapeamento da inser¢cdo dos
monumentos escultéricos na malha urbana de Salvador, a exemplo de Castro Alves —
obra que marcou a consagracdo do artista. De modo paralelo a producao de
monumentos publicos, Pasquale De Chirico elaborou um amplo conjunto de registros
em papel e bronze de “tipos humanos”, em especial de afrodescendentes; sdo homens
e mulheres mergulhados em seu anonimato sob cadnones académicos que configuram

uma iconografia de negros.

ABSTRACT

This dissertation approaches the artistic work by Pasquale De Chirico in Salvador,
Bahia, Brazil, within the period from 1906 to 1944. The research links unpublished
documentary sources, either about his biographical path or regarding his works,
aimed both at the public and private spheres. Here, there is a mapping of the insertion of
sculptural monuments in the urban area of Salvador, such as Castro Alves — work that
marked the artist's consecration. Parallel to the production of public monuments,
Pasquale De Chirico prepared a wide range of records in paper and bronze of “human
types”, especially of Afro-descendants; they are men and women immersed in their

anonymity under academic canons that set an iconography of black people.
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INTRODUCAO

Em Salvador, na tradicional festa de Carnaval, milhares de folibes tomam as
principais ruas da cidade. Da pragca Castro Alves, ao “pé do poeta”, partem os trios
elétricos para um percurso de 6 km, retornando ao mesmo local. Devido a condensagéao
festiva entre a praca, a estatua e o povo na festa de Momo, nos ultimos 4 anos, a
prefeitura municipal passou a montar um palco para apresentagdes musicais em frente
a esse conjunto escultérico, emoldurando o0 monumento e destacando-o. Nota-se que a
imagem do poeta representada na estatua ganhou forca, em parte, pela localizacao,
mas, também, pela simpatia por esse poeta do passado posto em evidéncia na principal
festa do estado. Assim, a figura em bronze “impde-se” a cada carnaval, tanto pelo
monumento em si como pelo “Troféu Castro Alves”, destinado aos destaques da festa,
que tomou de empréstimo a mesma imagem do poeta com o braco levantado. Desse
modo, essa icdnica estatua entrou em varios espagcos domésticos.

O monumento escultérico em local privilegiado na Cidade Alta apresenta o poeta
Castro Alves com o brago direito estendido em atitude declamatéria, um “pulpito”
permanente no espaco publico (Figura 1), conforme o desejo da Comissao Executiva
Construtiva do Monumento a Castro Alves, cuja organizacdo data do ano de 1872;
desejava-se que a construgdo fosse “[...] um brago estendido as geragdes futuras”',
idealizagao constante em discursos, com intenso louvor aos “herdis” como modelo para
0s outros homens, valorizando uma visdo de mundo enaltecedora. Ou seja, na
plasticidade do monumento ha um conjunto de pensamentos costurados, visando a
produzir sentidos positivos na praca publica e no expectador. A imagem do conjunto
escultérico em homenagem ao poeta baiano Castro Alves foi escolhida para iniciar esta
dissertacao por dois motivos: pela autoria de Pasquale De Chirico, sendo a obra pela
qual ele & mais lembrado, e pela permanéncia do monumento em um ponto central de
Salvador, renovada a cada ano na festa do Carnaval.

! Pedro C. Silva. Bahia e seus monumentos. Revista do IGHB, Salvador, n. 59, 1933, p. 124.
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Figura 1 Praga Castro Alves vista do Espago Unibanco.
Fonte: http://espiandopelomundo.blogspot.com.br/2012/07-salvador-tem.html.

A partir de 2002, a estatua de Castro Alves, algcada a importante condicdo no
carnaval?, recebeu aderecos ligados a cultura afro-baiana, entremeando ainda mais a
ligacdo do poeta com a cultura negra. Com isso, em 2002, o bronze do poeta apareceu
em cima de um atabaque (Figura 2), enquanto no ano seguinte veio como um elemento
do “tabuleiro da baiana”, em uma exaltagao da cultura e da religiosidade do candombilé.
Curiosamente, as alegorias de negros da base do conjunto escultérico foram ofuscadas

em favor da figura do poeta, que continua a reinar.

2 Anteriormente, a Prefeitura de Salvador montava o palco ao lado da estatua, enquanto esta permanecia
envolvida por tapumes, visando a protegé-la.
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Figura 2 Monumento Castro Alves decorado para o Carnaval 2002.

Fonte: http://www.carnaxe.com.br/temas/castroalves/temascarnaval.htm.

Nos ultimos anos, o palco passou a emoldurar a estatua, tornando-se o local preferido
para apresentacoes de balé folclérico, grupos de afoxé e musicas afro-brasileiras.
Castro Alves nao é apenas uma figura no carnaval, embora reconhecamos sua forca
nessa imagem, mas esta circunscrito como um importante representante dos ilustres
baianos do mundo das letras. E indisfargavel o envaidecimento construido no plano
simbdlico, um misto de qualidades individuais com a origem, um “nobre representante

)!3

da estirpe baiana™. A figura de Castro Alves (1847-1871) como um “escritor dos

8 Expressao largamente utilizada pelos letrados baianos no inicio do século XX para designar os “baianos
ilustres” do século XIX, com destaque para Castro Alves e Ruy Barbosa. Dai a preocupagédo em elaborar
3
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negros” ocupa um lugar positivo; embora, em seus poemas, 0s negros sejam descritos
com tinturas canénicas, ou seja, reiteracdo estereotipada e limitada da agdo e dos
comportamentos dos cativos. A coletanea Espumas flutuantes (1870) foi a unica
publicagdo em vida do poeta, portanto, o que esta evidenciado em Castro Alves é a
palavra falada, a preferéncia pela poesia declamada com vigor, com vistas a acentuar
seu efeito psicolégico. A posicao do poeta no bronze, concebida por Pasquale De
Chirico, apoia-se nessa ideia projetiva do corpo e da fala, e a imagem busca condensar
0s recursos de oratoria e seu proprio ato. Assim, no topo da montanha, o poeta parece
declamar poesias para os observadores. Sua estatua em bronze, emoldurada pela Baia
de Todos os Santos, chama o povo para ocupar a praga. “A praga! A praga € do povo
como o céu & do Condor”, diz seu conhecido poema O povo ao poder, publicado em
1864. “A Praga Castro Alves é do povo como o céu € do avidao”, proclamou o compositor
Caetano Veloso, atualizando o verso no alto de um trio elétrico, quase meio século
depois de inaugurada a estatua. E a cada festa carnavalesca a praga que homenageia

o literato baiano revigora-se com vozes, cores e alegria (Figuras 3 e 4).

narrativas de memoria, de histéria e biografias evidenciando a atuacdo desses homens em momentos
cruciais da trajetéria nacional. Ver Rinaldo C. Leite. A rainha destronada: discursos das elites sobre as
grandezas e os infortinios da Bahia nas primeiras décadas republicanas. Feira de Santana, BA: Ed.
UEFS, 2012.
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Figura 3 Praga Castro Alves no Carnaval 2013.
Fonte: http://www.ibahia.com.br/encontrodetrios.

Figura 4 Monumento Castro Alves emoldurado pelo palco no Carnaval 2013.
Fonte: http://www.carnaval.salvador.ba.gov.br/2013/capa/noticia.php?id=206.
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Ainda pensando na trama formada pelas letras baianas e pela cultura negra,
invocamos a recente eleicdo da lalorixa do terreiro llé Axé Opd6 Afonja, Stella de
Ox6ssi?, para imortal da Academia de Letras da Bahia (ALB) (Figura 5). Trata-se da
primeira mulher negra e mae de santo a assumir um lugar de destague em uma
instituicdo dessa natureza. Dessa forma, da-se a renovacado da imagem do poeta, em
qgue pese sua ligacdo com a herancga africana em Salvador. Ao assumir a Cadeira n. 33,
cujo patrono é justamente Castro Alves, evidencia-se esse entrelagamento. Mae Stella
afirmou que “muitas pessoas lutaram para que eu chegasse a ocupar esta cadeira.

”®_ Na charge publicada

Entre, elas o patrono, que, em Vozes da Africa, clamou por nés
em A Tarde, Castro Alves “desce de sua estatua” para pedir a bencgéo a lalorixa, e nao
o contrario, marcando um momento na interessante na trajetoria de ascenséo da figura

iconica da baiana.

* Maria Stella de Azevedo Santos (Salvador, 1925), quinta ialorixa do llé Axé Op6 Afonja em Salvador.
Formada em Enfermagem, tornou-se a primeira ialorixa com Ensino Superior e, também, a primeira
articulista de um jornal de grande circulagao (A Tarde). Em 1987, integrou a comitiva organizada por
Pierre Verger para a comemoragédo da Semana Brasileira do Benin, na Africa; recebeu honras religiosas
no evento. Conseguiu o0 Tombamento do Terreiro 1€ Axé Opd Afonja, em 1999. Publicagbes: E dai
aconteceu o encanto (1988); Meu tempo é agora (1993); Lineamento da religido dos orixas (2004);
Ososi: o cacador de alegrias (2006); Owé: provérbios (2007); e Epé Laiyé: terra viva (2009). Ver
Campos (2003).

Discurso de posse de Stella de Oxéssi na Academia de Letras da Bahia. Disponivel em:
<http://correionago.ning.com/profiles/blogs/discurso-de-posse-de-mae-stella-de-oxossi-na-cadeira-no-33-
da-aca>. Acesso em 17 set. 2013.
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“IMORTAIS"

Figura 5 Charge de Castro Alves e Mae Stella.
Fonte: Cau Gomes. Imortais. A Tarde, Salvador, 29 abr. 2013.
p. 3. Caricatura.

O vinculo da cultura negra com a imagem de Castro Alves na praga recebe
constante incremento, devemos salientar que apropriacdo e reatualizacdo séo ideias
fundamentais para pensar o processo operacionalizado pelo monumento do poeta.
Paulo Knauss assinala que é comum em obras dessa natureza a mobilidade dos
contelidos®: lancadas ao tempo, elas sofrem constante acdo dos homens que as
circundam e sao ressignificadas. Por ser uma imagem urbana, com isso, organizadora

do espaco, a forca dessa obra reside, também, na demarcagéo simbdlica de conteudos:

[...] ao longo da Histéria, os diferentes grupos sociais, em diferentes
circunstancias, puderam intervir no ambiente urbano mediante a colocag¢éo ou
atribuicdo de carater histérico e artistico a uma pega urbana. Além disso, a
partir dessa intervengéo, os cidaddos ressignificam os diversos territérios do

seu cotidiano e constroem uma identidade com a cidade. Desse modo, ao

® A imagem de Castro Alves contida na estatua elaborada por Pasquale De Chirico para ornamentar a
praca de mesmo nome nao é apenas reatualizada a cada Carnaval, mas, também, reproduzida para
ornamentar outras pragas em cidades do interior da Bahia, como em Séao Feliz e Jacobina.
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mesmo tempo, a cidade é demarcada simbolicamente. Imagens definidas como

suportes da significagdo da urbanidade’.

A producdo das imagens urbanas (monumentos, estatuas, marcos, relogios e
chafarizes de base escultérica e narrativa) caracterizada, de modo geral, por operagdes
de significagdo, organizam simbolicamente o tempo e o espago da cidade ao instaurar
referéncias abrangentes no cotidiano da cidade. Essa producédo social serve a
construgdo de discursos acerca do passado e do presente, logo, da historia. Ainda
segundo Knauss, tais imagens urbanas organizam o espago e a historia da cidade,
demarcando simbolicamente a urbanidade, a medida que assumem conteudos
significativos socialmente construidos e partilhados.

A presenga de um monumento publico marca a “afirmagao civica” que implica
visdo de mundo, valorizagdo de determinada estética e inscricdo na histéria. Por sua
vez, construir monumentos corrobora a ideia dos que advogam para si o dever de
guardides do passado e da memdria regional/nacional. Em sua trajetéria de proliferacao
no espago publico, localizamos entre 1890 e 1930 no Brasil o periodo de maior vigor na
promogao da imaginaria urbana®, com paulatino envolvimento da sociedade civil urbana
e a valorizagdo do tema da personalidade “heroica” e/ou do “momento singular
historico”. Inserida no espacgo publico, a obra, produto artistico, ganhou status
monumental ao congregar o discurso civico e patridtico com fortes apelos morais.
Nesse sentido, o carater histérico destaca-se como marca primordial dos objetos
urbanos definidos, assim, como monumentos, que nao sao simples pecas de decoracao
urbana. Os valores asseverados nos monumentos escultéricos ndao sao fixos. Ao
contrario, sdo construidos ganham novos e distintos significados atribuidos ao longo do
tempo, 0 que implica o desaparecer, por vezes, de certos modos e significados, em um
constante jogo de evidéncia e opacidade. Abrimos essa discussdo com o exemplo
maximo de tal processo em Salvador: Castro Alves, obra elaborada no inicio da década
1920 para honrar a memdria do poeta, contudo, a medida que a composicao artistica
ganha destaque na segunda metade do século XX, o escultor Pasquale De Chirico,

” Paulo Knauss. Cidade vaidosa. Rio de Janeiro: 7 Letras, 1999, p. 7.
® Termo atribuido por Paulo Knauss ao conjunto de imagens da cidade.
8



inversamente, sofre nitido ofuscamento, assim como outras obras escultéricas na
cidade, haja vista 0 abandono de obras como “Visconde de Cayru” e “Bardo do Rio”,
esta sensivelmente corroida pelo tempo e vandalizada recentemente.

Ha uma dispersdo de informacdes a respeito da vida publica do escultor,
contamos com a colaboracgéo de Bartolo Sarnelli® em trés entrevistas e constante troca
de mensagens eletrénicas. Trata-se de uma trajetéria artistica pouco explorada pela
historiografia baiana, brasileira ou mesmo italiana. Alguns trabalhos pontuaram a
presenca de Pasquale De Chirico em Salvador, como a dissertagao da artista plastica
Salma S&'%, focalizando obras publicas particularmente vinculadas a aspectos
urbanisticos da cidade. Para compreender a biografia do artista, ela recorreu a um texto
de Carlos Chiacchio''. Em 2012, o artista e curador Emanuel Aradjo organizou no
Museu Afro-Brasileiro a exposi¢cado “De Valentim a Valentim (XVIII a XX)”, centrada na
escultura brasileira, acompanhada pela publicacdo de livro homonimo que, ao tratar da
biografia de Pasquale De Chirico, reproduz na integra Chiacchio'®. Essa obra buscou
elos para compreender a atuagao das elites letradas soteropolitanas na construgdo da
visualidade publica, calcada na tradigdo e na histéria local. De modo paralelo a proficua
producdo da estatuaria publica, o artista elaborou um conjunto de representacoes
(gravuras e estatuetas) de “tipos humanos”, em especial afro-brasileiros, vincado na
tradicdo dos viajantes e fotografos do século XIX e inicio do século XX, ao privilegiar o
retrato da cabeca.

A inscricdo no espago de Salvador de um amplo conjunto de monumentos
publicos (Castro Alves, Barao do Rio Branco, Visconde de Cayru, Padre Manoel da

Nobrega e Conde dos Arcos) revela emblemas e sentidos construidos no passado, tais

® Bartolo Sarnelli, neto de Pasquale De Chirico, empreendeu nos ultimos dez anos um levantamento de
informacdes sobre a construgdo de monumentos publicos na Bahia pelo avd; a inicial curiosidade deu
lugar a constatacédo dos escassos dados sobre a trajetoria publica de De Chirico. Como ele informou, a
familia possui alguns documentos, fotografias e obras de arte (gravuras e estatuetas). Entrevistamos
Bartolo Sarnelli em 27/03/2007, 05/03/2008 e 25/09/2008, as transcricdes sao apresentadas nos Anexos
V a VII. Um blog mantido por Sarnelli condensa informacdes sobre a vida e as obras do escultor:
http://dechiricoarteseartistas.blogspot.com.br.
% Pasquale De Chirico: um monumento a escultura baiana. 114 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Plasticas) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2006.
1; Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edigcao extra, nov. 1943.

Idem.

9


http://dechiricoarteseartistas.blogspot.com.br/

como: nogcao de civilidade, diplomacia ou educagdo. Esta dissertacdo tem por fio
condutor as obras escultoricas e os desenhos/gravuras do artista italiano Pasquale De
Chirico, elaboradas na Bahia, entre 1906 e 1944. Trata-se de um artista que por quase
4 décadas “decorou” a capital da Bahia (e cidades do interior do estado) e foi
responsavel por todos os monumentos escultéricos em bronze de Salvador no
periodo'®. Sua presenca na cidade nesses 40 anos foi extremamente proficua,
resultando na produgédo de conjuntos escultéricos dispostos em via publica; obras em
edificios pUblicos com novas descobertas de tempos em tempos'#, ao lado de amplo
conjunto de estatuetas e desenhos (em sua maioria, registros de negros e mulatos) em
museus e colegdes particulares, sob elas ainda pesa um manto opaco, poucas sao
conhecidas do publico™. Ainda, ndo encontramos trabalhos em aquarela, dos quais
nos fala o critico Alvaro Feio: “O velho Pasquale deixava-se ficar em frente & sua casa,
na Avenida Oceanica, tardes inteiras, pintando marinhas e paisagens a aquarela,
pequeninos quadros que eram primores, muitos colecionadores possuem suas
aquarelas”®. Conhecemos apenas os titulos: “Castelo Donana”; “Castel Dell’Ovo”,
“Castel Nuovo”; e “Vesuvio”.

Cabe pontuar a dificuldade para a recuperagcdo da producdo da estatuaria
funeraria no conjunto desses trabalhos artisticos, 0 que nos impede de tecer
conclusbes sobre elas ou mesmo estabelecer paralelos com a produgdo de

monumentos publicos. O que podemos dizer é que, dos trabalhos nos quais é possivel

'3 Desconhecemos monumentos escultéricos fundidos no bronze realizados por outro escultor no mesmo
periodo, contudo, devemos esclarecer a inauguracao de duas obras artisticas compradas no exterior na
época de Pasquale De Chirico, como: busto a Virgilio (1922) e “Jesus Cristo da Barra” (1920), ambos em
marmore e de autoria desconhecida. O primeiro monumento publico em bronze apés o falecimento do
escultor foi “J. J. Seabra”, inaugurado em 1949. Ver Relacdo de todos os monumentos histéricos de
Salvador. A Tarde, Salvador, 15 ago. 1949, p. 2; Monumentos/Fundagao Greg6rio de Matos. Disponivel
em: <http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br>. Acesso em: 30 set. 2013; Neila Maciel. Projeto de
mapeamento de painéis e murais artisticos de Salvador. Disponivel em:
<http://ascomfunceb.files.wordpress.com/2010/10/projeto-de-mapeamento-de-paineis-e-murais-artisticos-
de-salvador-etapa-2-2010.pdf>. Acesso em: 30 set. 2013.
¥ Como a alegoria “Caridade”, encontrada no antigo Palacio do Tesouro, em 2011, apés um processo de
restauracéo.
' As obras destinadas aos espacos publicos foram inventariadas pela artista plastica Salma Sa — ver
Pasquale De Chirico: um monumento a escultura baiana. 114 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Plasticas) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2006..
'® Alvaro Feio. Aquarelas. A Tarde, Salvador, 7 dez. 1946, p. 2.
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conferir autoria, as encomendas foram destinadas a ornamentar tumulos de “figuras
ilustres” da sociedade baiana: Alfredo de Brito (1906 — Campo Santo), médico e diretor
da Faculdade de Medicina da Bahia (Famed); coronel Misael Tavares (década de 1930
— lIhéus), importante produtor de cacau de seu tempo; coronel Gabino Kruschewsky
(llhéus); e familia Nascimento (ltabuna). Os timulos constituem um bem simbdlico para
assegurar e preservar a meméria familiar, sendo que os custos para a producao de
monumento funerdrio acentuam a legitimagdo social. Identificamos a intengdo de
comunicar conteudos e/ou significados ligados a trajetéria pessoal do falecido, com
repeticdo de simbolos de prestigio tomados de empréstimo dos monumentos publicos.
Apresentamos o mausoléu do coronel Misael Tavares, no cemitério Vitdria, para
demonstrar a repeticdo de recursos da estatuaria publica: adornos, alegorias,
medalhdes e estatuas em bronze, marmore e granito, sinalizando pujangca econdmica
ou a imagem que o falecido quis conservar de si. André Luiz Ribeiro, ao estudar os
timulos do cemitério de Ilhéus, no inicio do século XX, conclui: “Epoca em que se
realiza uma nova espiritualidade, procurando impregnar as alegorias com uma
aparéncia de profundo realismo: género e idade, com um toque teatral”'’. Sobre o

mausoléu do coronel Misael Tavares, o autor diz:

Constitui 0 exemplo de maior pompa tumuléaria em llhéus. Conhecido pela
imprensa da época como o “Rei do cacau’. [...] Tamanho, nobreza de materiais
e lavor decorativo, em tematica eclética (realista e alegoérica), com utilizagao de
simbolos pagaos e cristdos. Um conjunto de figuras humanas contorcidas, em
um painel de bronze assinado por Pasquale De Chirico, busca enaltecer
biograficamente as agdes do fazendeiro'®.

Atento ao tumulo-monumento com a figura de César em marmore, cujo pé direito
esmaga a cabeca de um dragdo, o conjunto representa poder e supremacia. Ainda
segundo André Luiz Ribeiro, “verifica-se também no conjunto a presenca de imagens

7 André L. Ribeiro. Meméria e identidade: reforma urbana e arquitetonica cemiteral na regido cacaueira
g1880-1950). lIhéus, BA: Editus, 2005, p. 159.
® Idem, ibidem.
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pagas, como a cornucopia repleta de frutos, expressando abundéancia, e o caduceu,
simbolo do comércio e da prosperidade”®. Trata-se de um mausoléu & moda dos

monumentos, com cuidadosa encenacao ritualistica (Figura 6, A e B).

Figura 6 Mausoléu do coronel Misael Tavares em llhéus, década de 1930.
Fonte: Arquivo pessoal de Bartolo Sarnelli.

Como docente de Desenho e Escultura na Escola de Belas Artes da Bahia (EBA),
Pasquale De Chirico participou da formacao artistica de destacados artistas baianos: os
escultores Carlos Sepulveda e Ismael de Barros e os pintores Mendonga Filho; Emidio
Magalhaes; Célia Amado; Robespierre de Farias; Alberto Valenga; Raimundo Aguiar; e
Carlos Alberto. Nas décadas posteriores a sua morte, seu home perdeu visibilidade e
sofreu um ofuscamento, ou seja, por volta de 1950, com o desprestigio do
academicismo na EBA, artistas vinculados ao tradicionalismo foram menos lembrados.

Somente a partir de recentes pesquisas, como a de Bartolo Sarnelli, seu neto (nascido

% |dem, p. 160.
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em 1931), a partir de 2003, ganhou algum destaque nos meios de comunicag¢ao. Pouco
restou do arquivo familiar, apenas alguns documentos pessoais, como passaporte e
pouquissimas fotos, além de pequenas estatuetas (um tigre, um ledo, um cranio e um
cachorro), além de alguns desenhos (“Negra Baiana” e “Mulata”). Por meio das
entrevistas com Sarnelli, foi possivel recuperar fragmentos da meméria da familia e em
parte, aspectos da figura do escultor. Trata-se de informacdes preciosas oriundas do
relato oral do neto do artista, como: sua experiéncia ainda pré-adolescente no atelié do
escultor e na inauguracdo do monumento D. Pedro IlI; os costumeiros convites a
pescadores e trabalhadores das ruas para posar como modelos; o entusiasmo do
escultor ao voltar de Ilhéus (contratado para confeccionar a estatua de Jesus Cristo) e
as muitas histérias que ouvira sobre os coronéis do cacau; por fim, a memoria do
falecimento do artista, apdés um ataque cardiaco, na manha chuvosa de 23 de marc¢o de
1943, 3 dias apds uma consulta com o0 amigo e médico Hélio Simdes.

No contexto da cidade de Salvador, com frequéncia denominada cidade da Babhia,
ou apenas Bahia, cabe assinalar que ela vivenciou nas primeiras décadas republicanas
um periodo de estagnacdo econdmica. Para as elites locais, uma “crise” ou
“decadéncia” que emergiu como resposta a acdes praticas marcadas pelas nocoes de
progresso e civilidade®. Interessa-nos observar essas respostas simboélicas
orquestradas pelo segmento letrado, surgindo dai a exaltagdo dos monumentos
escultéricos como indices da modernidade. Portanto, tratava-se de uma época em que
diversos interesses convergiram para dotar a cidade de emblemas artisticos
circunscritos no espago urbano. O termo elite?', utilizado no plural, designa uma

diversidade na unidade do seu conjunto; esse conceito alargado que engloba membros

20 Situacao vivenciada pelas principais cidades brasileiras, que, no inicio do século XX, carregavam
aspectos coloniais, necessitando de acbes vigorosas: disciplina do crescimento, reorganizacdo do
espaco, nova modelagem dos centros que nado correspondiam as necessidades modernas da
administragdo, comércio e circulagdo. Ver Sergio Miceli e Silvana Rubino. A metrépole e a arte. Sao
Paulo: Banco Sudameris/ Hamburg, 1992..

2! Elite letrada soteropolitana no sentido atribuido por Rinaldo Cesar Leite, “homens que tinham como
substrato comum o letramento, habilitando-os a interlocu¢cao e ao compartilhamento de valores em nivel
bastante aproximado. O gosto por atividades intelectuais e as pretensdes de ser reconhecidos social,
profissional e publicamente pelo fato de possuirem as faculdades do intelecto sdo elementos
articuladores de uma identidade entre os participantes do agrupamento”. Fonte: A rainha destronada:
discursos das elites sobre as grandezas e os infortunios da Bahia nas primeiras décadas republicanas.
Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012, p. 21-22.
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do segmento dominante em termos politicos, sociais, econdmicos e/ou culturais refere-
se aqueles com letramento como aspecto comum. Oriundos da Famed, da Faculdade
de Direito da Bahia, da EBA e da Escola Politécnica da Bahia, orbitavam em instituicdes
académicas, como o Instituto Geografico e Historico da Bahia (IGHB), o Grémio Literato
da Bahia e a Academia de Letras da Bahia (ALB); nos 6rgaos de governo e/ou nas
instancias de imprensa. Homens com experiéncias urbanas argumentavam sobre
enunciados importantes: passado mitico, culto aos “vultos” historicos, necessidade de
progresso, miscigenacao, infortunios do presente e/ou saneamento.

O periodo estudado, de 1906 a 19442, possui especificidades no tocante a
eventos locais, quando o segmento letrado soteropolitano empreendeu agdes no
sentido de definir e orientar a sociedade local. Além das intervencdes urbanisticas e
sanitaristas, havia a urgéncia de conhecer as diferentes etnias participantes da
composigao social. Desse modo, a tentativa de mapeamento e classificacéo dos “tipos
fisicos humanos” e a valorizacdo do embranquecimento da populacdo eram
apregoadas, principalmente, pela Famed e pelo IGHB. Nas dobras dos discursos
irradiados por essas duas instituicées produtoras do saber, com ampla ressonancia nos
jornais, localizamos os registros dos “tipos humanos” em gravuras e estatuetas,
confeccionados por Pasquale De Chirico, em especial sobre negros e mulatos. Sua
proficua producdao, tematizando afrodescendentes, possibilitou que fossem
apresentados nos “Saldes de ALA” (1937-1942); na “Exposicao Negra — 50° Aniversario
da Abolicado” (1938); e no “Saldao Suplementar de ALA — Exposicdo Pasquale De
Chirico” (1943).

As fontes dispersas (ver Anexo Ill) em jornais, revistas e arquivos proporcionaram
um repertorio vasto de informacdes sobre as obras, o artista, as exposicoes, 0s
monumentos, os projetos, a intengao, as tensdes, as inauguragdes, as comemoragoes,

as manifestagdes civicas, o mundo das letras e a histéria. Seguindo a ordem de

?2 Essas datas-baliza referem-se ao periodo de produgdo do artista em Salvador: 1906 marcou a
transferéncia para a capital da Bahia e os primeiros trabalhos na Faculdade de Medicina da Bahia; e
1944 registra o ultimo monumento publico elaborado pelo escultor (falecido em 1943). Acompanhamos a
inauguragao do busto ao Bispo Sardinha (1944) para pontuar a mudanga na valorizagdo do monumento,
em outras palavras, um “desprestigio”, diferentemente das obras anteriores, altamente ritualizadas.
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importancia identificada ao longo da pesquisa, citamos: Revista do IGHB (1900-1946);
Revista Renascenca (1916-1928); Bahia llustrada (1917-1921); e A Bahia (1919-1928);
e o0s jornais A Tarde (1912-1946); O Imparcial (1909-1940); Diario da Bahia (1905-
1944); Jornal de ALA (1938-1945); Jornal de Noticias (1906-1944); A Noite (1913-
1915); Diario de Noticias (1930-1944); O Democrata (1906-1944); O Estado da Bahia
(1922-1945); e O Estado de Sdo Paulo (1899-1905). Ha registros esporadicos em O
Malho (1912 e 1915); Correio Paulistano (1903 e 1905); A Republica de Curitiba (1904
e 1905); Revista Civica (1908-1923); Jornal Moderno (1909-1917); e A Cidade (1906-
1913). Os arquivos foram escassos em fontes, contudo, consultamos: Arquivo Histérico
da Escola de Belas Artes da Bahia; Arquivo Publico do Estado da Bahia; Fundacgao
Gregério de Matos (arquivo municipal); IGHB; e Arquivo Publico de S&o Paulo. A familia
de Pasquale De Chirico, representada por Bartolo Sarnelli, ndo possui arquivo de
época, apenas pequena colegcdo com o passaporte do artista, poucas fotografias e uma
correspondéncia. Em complemento aos periddicos, consultamos, ainda, folhetos, livros
escritos por jornalistas, literatos, médicos e historiadores no “calor da hora”. Enfim, tem-
se ai uma pequena amostra do amplo levantamento de fontes.

Em relacao a estrutura desta dissertacao, optamos por dividi-la em trés capitulos,
cada qual correspondendo a uma dimensao da atuacdo de Pasquale De Chirico em
Salvador. Desse modo, enquanto a primeira nos remete a sua trajetoria biografica, a
segunda apresenta o percurso construtivo dos conjuntos escultéricos, em estreita
sintonia com os discursos dos intelectuais nas instancias do Instituto Geografico e
Histérico, da Faculdade de Medicina da Bahia e nos gabinetes de governo estadual e
municipal. Por fim, a terceira apresenta os registros dos “tipos humanos”,
particularmente de negros, como um contraponto a escultura publica e seus discursos
de exaltacao do passado local e da histéria oficial de Salvador.

Como plano do texto, salientamos, no Capitulo 1, a vida publica de um imigrante
italiano com especialidade que alcancou sucesso; abordamos sua insercdo em
Salvador, como era visto por seus pares, como produzia € como soube capitalizar seus
esforcos para se tornar um artista aclamado. Destacamos sua participagdo em
exposicoes de arte, particularmente nos “Saldes de ALA” e na “Exposicao Negra — 50°
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Aniversario da Abolicdo”, e a consagracao calcada na elaboracdo do monumento a
Castro Alves, em 1923.

No Capitulo 2, acompanhamos a construgdo dos conjuntos escultoricos, isto €,
Castro Alves, Bardao do Rio Branco, 8° Conde dos Arcos, Visconde de Cayru, Padre
Manoel da Nobrega e Bispo Sardinha, como valorizagdo simbdlica do passado baiano,
especificamente em Salvador, revestidos de indices de civilidade e desejo projetivo
positivado, em sintonia com sua autoimagem. Contudo, como é da natureza das obras
publicas, tensdes e criticas foram suscitadas.

Por fim, no Capitulo 3, centralizamos as gravuras e estatuetas de negros e
mulatos na tradigdo iconografica do registro dos “tipos humanos”, bem como na busca
pela identificacdo fisica das diferencas étnicas, a qual teria favorecido estudos de
mensuragdo anatbmica como instrumento de classificagdo e hierarquizacdo dos
sujeitos, salientando os discursos de depreciacdo e desqualificacdo do negro na
sociedade soteropolitana. Os registros dos negros elaborados por Pasquale De Chirico,
embora respeitando os canones, podem suscitar fraturas no discurso de grandeza e
mitificacdo do passado valorizado pela elite letrada soteropolitana, cuja exaltagdo da
heranca europeia e latina pautava sua autorrepresentacéao.

Foi necessario colocar um ponto final neste estudo, contudo, muitas questdes
demandam resposta: como se deu a transferéncia do artista para o Brasil? Ele veio
sozinho ou acompanhado? Ele tinha a intencéo de voltar dentro de pouco tempo para a
ltalia? Como e porque comecgou a registrar negros e mulatos? Quais foram os motivos
do ofuscamento apds sua morte, em 1943? Essas perguntas seguem em aberto e, ao

mesmo tempo, despertam outras inquietacdes que podem estimular novos estudos.
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1
PASQUALE DE CHIRICO:

Trajetoria Biografica (1873-1943)

Tarde de vento sul, um querido poeta desta terra aguarda a hora
de partir para a morada eterna. Ali na sua cabeceira, onde
descansam objetos de arte, uma aquarela de Lebindo, adiante um
carvdo de Mendonga Filho, Oleos de Parreiras, Aguiar, Newton
Silva, permeados por livros e maquetes de Ismael de Barros e De
Chirico. Mas é hora de patrtir, seguiu-se o siléncio. Ao lado de um
auténtico bronze de Pompeia, vé-se um minusculo bronze de
Pasquale De Chirico: representa um velho que olha para baixo. Ao
fechar-se o atalde, a tampa bateu de leve nesse busto e ele caiu
acidentalmente sobre sua face. Rapidamente retira-se dali a
figurinha, mas o fato ficou muito nitido, aquela escultura que foi por
tanto companheira do poeta, quis Ihe dizer, de perto, seu adeus. A
arte que ele tanto amou, mimetizou-se no busto de Pasquale, para
lhe dar o ditimo beijo de despedida.

(Carlos Alberto, A Tarde, 1946)%

Apresentamos neste capitulo a trajetoria biografica do escultor italiano Pasquale
De Chirico, sua vida publica & luz da cultura visual, sobretudo a soteropolitana®* no
inicio do século XX. Entendemos que se trata de uma abordagem pari passu da
cronologia dos acontecimentos, alertamos que ndo se almeja levantar uma histéria
total, por considerar impossivel recuperar a totalidade de uma vida no emaranhado de
suas experiéncias. Essa estratégia textual mostra o itinerario de um imigrante italiano,
com oficio e talentos artisticos, empenhado na construgdo de uma carreira de sucesso

com ampla producgéo artistica e esculturas publicas, marcadamente na capital baiana.

2% Carlos Alberto. Poeta Otto Bittencourt. A Tarde, Salvador, 20 set.1945, p. 5.
?* Referente a cidade do Salvador, do latim soterdpolis, assim, soteropolitano designa aqueles nascidos
na capital da Bahia.
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Nosso intento € apresentar a trajetéria biografica do artista, por considerar algo inédito:
a noticia de obras elaboradas na juventude, na ltalia; os trabalhos confeccionados
antes da transferéncia para Salvador; a participacdo em exposicoes de arte coletivas,
como a | Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais de S&o Paulo (1902); a
Exposicao do Centenério da Independéncia da Bahia (1923); a Mostra dos Salbes de
ALA (1936-1943); a participagdo em exposicoes individuais, como a Casa Mecuri
(1931); 0 50° Aniversario da Abolicao: o negro no sentimento nacional (1938); a Mostra
Pés-Morte do Saldo de ALA (1943); e o Centenario de Nascimento de Pasquale De
Chirico — MAB (1971). Por fim, mapeamos a sociabilidade na qual o escultor transitou e
ganhou notoriedade, o que é fundamental para compreender sua aceitacao e ascensao
na Bahia, ao agenciar o gosto letrado desse universo soteropolitano no inicio do século
XX, com a tradicdo artistica académica.

Em sua necrologia, ressaltou Carlos Chiacchio® que “[...] contava Pasquale, no
filao de ascendéncia, nomes cotados no mundo das artes, falava sempre dos artistas

da familia”?®

, parentes dos quais até o momento pouco se sabe, com excecédo dos
seguintes primos: o pintor Giacomo Di Chirico (1844-1883) (Figura 1.1) e o escultor
Nicola Di Chirico (1826-7). Sobre o mesmo assunto, afirmou Bartolo Sarnelli
(comunicagdo pessoal) que “[...] meu avbé era de uma familia de artistas, um ia
aprendendo com o outro, foi assim que ele aprendeu os rudimentos do desenho”; nesse

sentido, pesa no artista a arte como um oficio familiar.

?% Carlos Chiacchio (1884-1947) formou-se médico pela Faculdade de Medicina da Bahia (Famed) em
1910. Ficou conhecido pelo empenho em divulgar o mundo das Letras e das Artes de Salvador. Antes da
Associacdo de Letras e Artes (ALA), participou da fundacdo do grupo Nova Cruzada, agremiagao
concorrente do Grémio Literario da Bahia, voltada a divulgagdo de novos escritos. Carlos Chiacchio
escreveu por mais de duas décadas a sessdao “Homens e Obras” para o jornal A Tarde, sobre os
E)rincipais artistas e escritores baianos.

® Carlos Chiacchio. Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edicdo extra, nov. 1943.
Ver Anexo IV.
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Figura 1.1 Retrato de Giacomo Di Chirico, por Nicola Di Chirico.
Fonte: http://www.culturaitalia.it.

1.1 Entre “heréis” de bronze e “degenerados” de papel: o escultor Pasquale De

Chirico

De origem italiana, o escultor Pasquale De Chirico nasceu na cidade de Venosa,
regiao da Basilicata (também chamada Lucania), em 24 de maio de 1873. Segundo
Bartolo Sarnelli (comunicacéo pessoal), ele chegou ao Brasil, nas fileiras da imigracéo,
com 20 anos, em 1893. Pouco se sabe sobre as condigbes de sua vinda ou mesmo
sobre seus primeiros anos no pais. Ainda, segundo seu neto, Pasquale era o filho mais
jovem de Miguel Angelo De Chirico e Donata Maria Rosina (lavradores lucanos).
Algumas informagbes pessoais foram coletadas do unico documento oficial que a
familia conservou, datado de 1930 (Figura 1.2).

Pouco sabemos sobre o convivio com os parentes artistas, mencionados por
Carlos Chiacchio; o certo € que um de seus primos, Giacomo Di Chirico, tornou-se um
pintor académico reconhecido em Napoles, ele aprendeu as técnicas do desenho como
o irmao mais velho Nicola Di Chirico, desenhista e escultor com reconhecimento
meramente local. O aplicado pintor Giacomo conseguiu, em 1865, junto a
municipalidade de Venosa, uma bolsa de estudos para aperfeicoar sua arte em
Napoles, no Istituto di Belle Arti di Napoli, polo de atracdo cultural do Mezzogiorno

italiano, cujo sentido era:
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[...] estudar em Napoles nao significa apenas deixar seu pais e afetos, mas,
também, impor a familia um esfor¢go econémico, sao significativos os custos de
viagem para se chegar a cidade, a eles devem ser acrescentados os de vida e
materiais para pintura, as despesas da casa. Um artesdo modesto como

Giacomo dificilmente poderia suportar. Com isso, existem dois caminhos:
27,28

patronato ou apoio financeiro municipal ou provincial ao estudante

Figura 1.2 Passaporte italiano de Pasquale De Chirico, da década 1930.
Fonte: Arquivo pessoal de Bartolo Sarnelli.

# Costantino Conte e Angelo Labella. Tra privato e pubblico: la formazione di um artista nella Basilicata di
meta ottocento: Giacomo Di Chirico. In: VALENTE, I. Giacomo Di Chirico tra storia e realta. Potenza:
Calice, 2009, p. 27.

% No original, em italiano: “[...] studiare a Napoli significa non solo lasciare il proprio paese e gli affetti, ma
anche dover chiedere ala propria famiglia uno sforzo economico non indifferente: alla spese di viaggio per
raggiungere la citta, si devono sommare quelle di soggiorno, quelle per i materiali per la pittura, spese che
um nucleo familiare di modesti artigiani como quello di Giacomo dificilmente pud sostenere. Le strade che
si aprono allora sono due: mecenate oppore amministrazione comunale o provinciale sostenga
economicamente lo studente meritevole ma privo di mezzi”.

20



Na cidade, foi assiduo frequentador do atelié de Tommaso De Vivo (1774-1883)
professor honorario de Pintura no mesmo instituto. A partir de 1873, portanto, com
formacgao completa Giacomo, apds esforgo pessoal, da familia e da municipalidade de
Venosa, realizou uma série de visitas a Lucania, com o objetivo de retratar os costumes
locais®®; a obra “Sposalizio in Basilicata” (Figura 1.3), é uma das mais destacadas
dessa fase e foi exposta em Paris (1877), Viena (1879) e Ménaco (1882). Logo, ele
alcancou reconhecimento no circuito artistico. Por essa série de situagbes corriqueiras
dos anbénimos lucanos, sensiveis “os afetos poéticos e a vida simples do povo da sua
terra, herdou a orientacao pictoérica inaugurada em Napoles por Filippo Palizzi como em
Vecchio Mendicante (Figura 1.4, A) e Donna in Costume Lucano (Figura 1.4, B)",
escreveu o critico de arte Francesco Torraca®'; essa série lhe conferiu um prémio de
honra na exposicao napolitana de 1877 e a Croce di Cavaliere della Corona d’ltalia®.

Essas séo as faces da consagracao de um artista empenhado em se destacar no
concorrido mundo das artes italianas. Assim, podemos inferir que Giacomo, primo de
Pasquale, foi um artista académico de destaque em seu tempo, sendo reconhecido em
um circuito artistico de ambito mais amplo, logo, ele poderia ser visto como um exemplo
de trajetéria artistica.

O pintor Giacomo Di Chirico passou a figurar como um dos nomes importantes da
pintura napolitana oitocentista, chegando a exercer a funcéao de professor honorario no
Istituto di Belle Arti di Napoli no final da década de 1870. Recebia constantemente em
seu atelié de pintura destacados artistas, como Domenico Morelli (1826-1901) e Filippo
Palizzi (1818-1899), renomados pintores da escola napolitana do final do século XIX®3.
No trabalho com as fontes, encontramos em A Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro

uma passagem que narra esse momento da arte napolitana:

? Fernando Santoro. Giacomo Di Chirico: dalla Basilicata nel mondo. Disponivel em:

www.basilicata.cc/chiese/venosa/Tscritto/dichirico.html.
* No original, em italiano: “[...]la poética degli affetti e della vita semplice della gente della sua terra,
erede dell’'orientamento pittorico inaugurato a Napoli da Filippo Palizzi come in Vecchio Mendicante’.
%! |sabella Valente. La natura alla base, la bellezza al vértice. In: VALENTE, |. Giacomo Di Chirico tra
storia e realta. Potenza: Calice, 2009, p. 55.
%2 Maria A. Petrusa. Di Chirico, Giacomo. Disponivel em: http://www.treccani.it/enciclopedia/giacomo-di-
chirico_(Dizionario-Biografico)/.
% |sabella Valente. La natura alla base, la bellezza al vértice..., 2009, p. 55.
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O Instituto de Belas Artes de Napoles, quando dirigido por Palizzi e Morelli
[1878-1880], chegou a tal estado de prosperidade e desenvolvimento que se
havia tornado um dos primeiros da Italia. Foi nessas felizes épocas que dali
sairam: Gemito e di Michetti; Giacomo De Chirico; Aquille D’Orsi, Vetri,
Ximenes, Mancini, Volpi, De Sanctis, Esposito, Montefusco, de toda essa
pléiade de artistas, que melhor souberam manusear o pincel e o escopro na
Italia. Mas Palizzi e Morelli recusaram-se a subscrever a patifaria de um
concurso, demitiram-se, sucedeu-lhes De Luca, que reduziu aquela instituicdo a
um indigesto pastelao geografico. Ao cabo de dez anos, os alunos insurgiram-
se contra ele, o prefeito interessou-se por eles, também o presidente da
Academia de Roma, por fim Ministro da Instru¢do Publica cedeu e Palizzi e
Morelli voltaram [1891]. O Instituto de Napoles esta novamente em maos dos

dois maiores vultos artisticos da Italia®.

Figura 1.3 “Sposalizio in Basilicata”, de Giacomo Di Chirico.

Fonte: www.mostragoupil.it.

% Cronica artistica. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 14 abr. 1891, p. 1.
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Figura 1.4 “Vecchio Mendicante” e “Donna in Costume Lucano”, de Giacomo Di Chirico.

Fonte: www.giacomodichirico.com.it.

O jovem Pasquale De Chirico frequentou a mesma instituicdo napolitana
justamente no periodo administrado por De Luca. E possivel que esse momento de
‘impasse” tenha colaborado para a transferéncia do artista para o Brasil em 1893.
Pode-se especular, ainda, se Pasquale fez a travessia do Atlantico com o pintor Antonio
Ferrigno (1863-1914)%°; corrobora essa hipétese a noticia publicada em O Estado de
Séao Paulo sobre a exposigao organizada pelo pintor na cidade de Ribeirdo Preto: “[...]
concorrida a mostra de quadros, os trabalhos assinados por Di Chirico, Scopetta,
D’Amato, Parreiras e Ferrigno”.

A informacéao revela a existéncia de uma trama de relagdes pessoais na qual se

moviam os artistas italianos imigrantes. Sobre a construgdo de redes sociais por parte

% Antonio Ferrigno frequentou o atelié de Giacomo Di Chirico em Napoles; com ele aprendeu técnicas de
desenho.
* Ribeirdo Preto. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 7 abr. 1895, p. 2.
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dos imigrantes italianos, recorremos as conclusées de Ana Lanna, que afirma: “As
redes pessoais tendem a aproximar aspectos comuns como: origem e oficio, nocao
importante para entender caracteristicas e movimentos no interior dos processos

migratdrios™’.

Outro aspecto refere-se a preferéncia pelos centros urbanos dos
individuos originarios do sul da peninsula (Campania, Basilicata e Calabria),
notadamente trabalhadores especialistas em viagem n&o subvencionada, com vistas a
um deslocamento sazonal®®.

Pode-se dizer que, no inicio, a formagao artistica de Pasquale De Chirico
assemelhou-se aos passos do primo famoso: aprendeu técnicas do desenho com
outros parentes® e também obteve da Prefeitura de Venosa uma bolsa para estudar
em Napoles, no mesmo Istituto di Belle Arte di Napoli®® em que Giacomo estudara®'.
Passou, entdo, a frequentar o atelié do renomado escultor Achille D’Orsi (1845-1922)*
e, apbs o termino dos estudos, Pasquale permaneceu por um curto periodo em Roma,

conforme previa o Fondo De Luca, que custeou a viagem e a estadia.

% Ana D. Lanna. O Bexiga e os italianos de Sdo Paulo: 1890-1920. In: Lanna A. L. D. et al. (Org.). Sdo
gaulo, os estrangeiros e a construcéo da cidade. Sao Paulo: Alameda, 2011, p. 117-129.

Idem, p. 118.
% Quando Giacomo Di Chirico faleceu, em 1883, Pasquale tinha 10 anos de idade, possivelmente teve
contatos esporadicos com o primo famoso; contudo, ndo é possivel afirmar se Pasquale teve alguma
instrugdo com Giacomo, somente novas pesquisas poderdo esclarecer quais foram os outros parentes
artistas que o escultor mencionou aos amigos baianos décadas depois. E oportuno destacar que, em
1886, Nicola di Chirico doou a cidade de Venosa um retrato do Giacomo, de sua autoria. Ver Le opere.
In: VALENTE, I. Giacomo Di Chirico tra storia e realta. Potenza: Calice, 2009, p. 134.
0 Atual Accademia di Belle Arti di Napoli, fundada em 1752 pelo rei Carlos Ill como Reale Accademia del
Disegno.
*' Quinto Orazio Flacco, anni Il, n. 57, 21.04.1894. In: VALENTE, |. Giacomo Di Chirico tra storia e
realta. Potenza: Calice, 2009, p. 33.
*2 Achille D'Orsi (1845-1929). Com 12 anos, comecgou a frequentar o Reale Instituto di Belle Arti di Napoli.
Em 1863, D’Orsi apresentou na “Il Exposizione della Societa di Belli Arti di Napoli” uma obra em terracota
intitulada “Un garibaldino ferito” (Napoli, Museu Nazionali di Capodimonti), com caracteristicas realistas,
destacando as fraquezas humanas. Os trabalhos “ll Parassiti’ e “Proximus Tuus”, ambas de 1880,
algcaram D’Orsi ao grupo dos maiores expoentes do verismo italiano, obras de forte critica social. Aquille
D’Orsi lecionou no Reale Istituto di Belle Arti di Napoli a partir de 1887, como professor de Escultura. Em
Napoles, elaborou varias de estatuaria publica, como: “Afonso de Aragéo” (1888), para a fachada do
Palacio Real; “Giordano Bruno” (1908), para Escola G. B. Vico; e o “Umberto” | (1911), na via Nazario
Sauro. Também realizou monumentos para outras cidades italianas, incluindo Venosa, na Basilicata,
estatua do poeta Quinto Horacio de Flacco, inaugurada em 1898. Ver Luciana Soravia. Dizionario
biografico degli italiani. Roma: Istituto per I'Enciclopedia italiana, 1992. v. 41. Disponivel em:
http://www.treccani.it/enciclopedia/achille-d-orsi (Dizionario Biografico)/.
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Pasquale De Chirico, por toda a vida, manteve vinculo com sua cidade natal®®, 14
voltando varias vezes. Em uma dessas viagens, em 1930, elaborou um monumento
escultérico em homenagem ao cardeal Giovanni Batista De Luca (1614-1683) (Figura
1.5), concretizando um antigo desejo da municipalidade**. Conforme a data gravada na
base da estdtua do cardeal, localizada diante da igreja San Filippo Neri, a obra foi
inaugurada em 1932. A Pinacoteca Comunale di Venosa conserva um busto em gesso
de G. B. de Luca, modelado por Pasquale, quando estudante; ja o pintor Giacomo Di
Chirico havia representado o mesmo cardeal no final do século XIX, em 6leo sobre tela
(Figura 1.6). Trata-se, portanto, de uma homenagem ao cardeal que, em vida, deixou
para a cidade de Venosa um fundo monetéario, o Fondo De Luca, destinado a custear
um estudante em Napoles por 2 anos e, posteriormente, em Roma por 4 meses®. Essa
foi uma verba fundamental para a formacao artistica dos dois estudantes venosinos
aqui comentado. No fundo, essas obras homenageiam o mecenas dos dois artistas.

Entre as obras de Pasquale De Chirico anteriores a transferéncia para o Brasil,
apesar das poucas informagbes, quatro aparecem na base de dados

www.culturaitalia.it, um projeto do Ministero per i Beni e le Attivita Culturali (Mibac)*,

com o objetivo de divulgar o patriménio cultural italiano. Arrola, também, as esculturas
elaboradas pelo artista no final do século XIX representando sujeitos de aspecto
fragilizado, trago comum no verismo* italiano (figuras 1.7 e 1.8).

Os motivos da transferéncia do escultor para o Brasil ndo estdo claros, talvez
tivesse intencdo de permanecer poucos anos, ucceli di passagio [estar de passagem],

8 Bartolo Sarnelli (comunicacéo pessoal) ndo sabe informar quais parentes permaneceram na cidade,
recorda-se apenas de correspondéncias com noticias de falecimentos; “naquele tempo costumava
chegar em casa apenas carta com tarja preta, indicando morte, mas nao lembro de quem, eu era muito
jovem”.
* Guida D’ltalia: Basilicata/Calabria. [S.I]: Touring Club Italiano, 1984.
5 Antes dos dois artistas, somente estudantes em medicina e direito conseguiam o auxilio estudantil. Ver
Costantino Conte e Angelo Labella. Tra privato e pubblico: la formazione di um artista nella Basilicata di
meta ottocento: Giacomo Di Chirico. In: VALENTE, I. Giacomo Di Chirico tra storia e realta. Potenza:
Calice, 2009, p. 27-46.
% O portal www.culturaitalia.it funciona como um site colaborativo entre bibliotecas, museus, pinacotecas,
arquivos e universidades da lItdlia. Visa a divulgacdo da cultura italiana por meio de uma rede de
informacoes.
*”° O verismo italiano surgiu na literatura e alcangou reflexo em todas as artes. As representagées na
escultura estdo proximas da realidade, tendéncia sociopolitica. Ver Amay Dempsey. Estilos e
movimentos: guia enciclopédico da arte moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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na expressao da época. O relevante € que veio com 20 anos de idade, tendo ja
concluido sua formacao artistica e estabeleceu-se, inicialmente, em Santos. Ali, foi
contratado pelo Intendente Municipal, em 1899, para realizar dois bustos em gesso, um
em homenagem a Bras Cubas e outro a José Bonifacio, para a procissao civica do 7 de

Setembro daquele ano™.

Figura 1.5 Monumento ao cardeal G. B. de Lucca (1932), por Pasquale De Chirico.

Fonte: www.comunadivenosa.orq.it.

*® Santos. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 8 set. 1899, p. 2.
26


http://www.comunadivenosa.org.it/

Figura 1.6 Cardeal G. B. de Luca, por Giacomo Di Chirico.

Fonte: www.giacomodichirico.com.br.

Figura 1.7 “Bambini” e “Busti di Bambini”, de Pasquale De Chirico.

Fonte: www.culturaitalia.it.
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Figura 1.8 “Vecchio” e “Busti di Maschio”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: http//:www.culturaitalia.it.

Seguiu para Sao Paulo em 1900, estabelecendo-se na regiao da Consolagao.
Aproximou-se do Liceu de Artes e Oficios, contudo, ndo podemos afirmar quais
atividades exerceu na instituicdo. Sabemos, porém, que algumas de suas obras foram
fundidas nessa instituicdo: “Cabeca de Crioula” (1902); “Cabega de Mulata” (1905);
“Busto de J. J. Seabra” (1905) e “Busto de Rodrigues Alves” (1905). O Liceu paulista,
fundado em 1873, figurou no final do século XIX e inicio do século XX como a principal
instituicdo para formacgado artistica no estado, ensinando 0s seguintes oficios:
marceneiro, serralheiro, caldeireiro e fundidor. As oficinas de fundi¢cdo do Liceu de Artes
e Oficios ficaram conhecidas pela qualidade dos trabalhos artisticos em bronze,
notadamente pelo processo de cera perdida*.

*9 Cria-se um molde com cera de abelha, em seguida ele é colocado dentro de uma caixa com cimento e,

posteriormente, a cera evapora, formando a escultura. Outra técnica da época para obter uma pega em

bronze era por meio da modelagem em gesso finamente acabado, colocado em uma caixa preenchida

com areia, com o objetivo de criar uma pelicula apés aguecimento, formando o contramolde; a liga em
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O vinculo com o Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo® possibilitou que o
escultor Pasquale De Chirico fosse procurado pelas comissGes responsaveis por
providenciar as esculturas: Jodo Mendes (1900)°>" e o tumulo ao recém-falecido
Prudente de Moraes (1902)°2. No entanto, o primeiro ficou a cargo do escultor William
Zadig (inaugurado em 1919), enquanto o de Prudente de Moraes foi elaborado pelo
escultor Amadeu Zani (1902). Pasquale De Chirico chegou a elaborar o projeto artistico

para o tumulo do ex-presidente:

Esta concluida a maquete feita pelo escultor Paschoal [sic] De Chirico, de Sao
Paulo. Consta de uma piramide quadrangular, sobre um pedestal muito simples.
Em uma das faces vé-se, em relevo, o busto de Prudente de Moraes. Na frente
do mesmo dorme um ledo, que tem sobre as patas a bandeira da Republica®®.

Ecoa uma estatua com a figura do ledo, similar a muitas de sua cidade natal. E
poderoso simbolo de for¢a, coragem e vigilancia, assim, pode ser o guardido de portdes
ou sustentar os pulpitos das igrejas, como um pilar de vigilancia®. Amadeu Zani
elaborou a obra, apds oferecer uma composicdo menor e de menor preco; o ledo foi
substituido pelo busto do proprio Prudente de Moraes, conservando a bandeira
embaixo da figura principal; na lateral, em letras grandes, ha seu nome na base da
imagem (Figura 1.9). Nota-se o esforco de Pasquale De Chirico para se inserir no Liceu

de Artes e no universo dos concursos publicos de monumentos.

bronze é despejada nessa nova forma, mais precisamente, entre o molde (base) e o contramolde
gacabamento) Israel Kislansky. Fundi¢oes artisticas no Brasil. Sao Paulo: Ed. Sesi-SP, 2013.

Presumimos que Pasquale trabalhou nas oficinas do Liceu nos primeiros anos em Sao Paulo; sabemos
gue suas primeiras obras no Brasil foram fundidas nas instala¢des da instituigao.
! Monumento ao Dr. Jodo Mendes. Correio Paulistano, Sao Paulo, 21 jun. 1900, p. 1.

Prudente de Moraes. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 3 dez. 1903, p. 1.

Avulsos O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 30 dez. 1902, p. 1.

* Sarah Carr-Gomm. Dicionario de simbolos na arte: guia ilustrado da pintura e da escultura
ocidentais. Bauru, SP: Edusc, 2004, p. 138.
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Figura 1.9 Tumulo de Prudente de Moraes em Piracicaba (1902), de Amadeu Zani, que
substituiu a figura do ledo, idealizada por Pasquale De Chirico, pelo busto do homenageado.
Manteve a bandeira nacional abaixo da figura principal.

Fonte: Elaborada pela autora.

Ainda em 1900, fez nova tentativa para construir um monumento publico; assim
que soube da iniciativa para uma obra em meméria de Carlos Gomes, Pasquale De
Chirico elaborou uma proposta. Na ocasido, viajou até Campinas para apresenta-la a
comissdo executiva, como comentou O Estado de S&o Paulo, evidenciando certo

reconhecimento local e capacidade de circulagdo no mundo letrado e artistico:

O escultor italiano sr. Pasquale de Chirico apresentou um projeto de estatua a
Carlos Gomes. Vimos a maquete em gesso. Consta da seguinte concepgao do
artista: base retangular, larga escadaria, tendo em cada angulo uma figura
alegorica e no centro levanta-se uma coluna em cuja base, com inscrigbes das
operas do maestro; em frente, uma dedicatéria de Campinas ao seu filho
inolvidavel e, finalmente sobre capitéis da coluna, festées, liras, etc. Vé-se a
estatua de sobrecasaca; bragos cruzados, em atitude altiva e elegante®.

*® Campinas. O Estado de Sao Paulo, Sio Paulo, 30 nov. 1900, p. 1.
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O monumento escultérico a Carlos Gomes seria feito pelo artista nas oficinas do
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo pelo valor de 10 mil réis . A construcao do
conjunto artistico mobilizou diversos escultores da época: Ludovico Berna®, Virgilio
Cestani®’, Amadeu Zani’®, Orestes Martelli®®, Nicola Vaz de Assis®® e Rodolpho
Bernardelli, que saiu vencedor do concurso para a elaboracdo da obra®

Bernardelli era um escultor experiente e famoso, sua participacdo no concurso e
mesmo a confecgcdo da obra agregava importantes valores simbdlicos ao monumento
do maestro campineiro, cuja inauguracao, em 1903, contou com sua participacao, como
previa o contrato. Quanto aos outros participantes, a maioria era composta por
estrangeiros recém-chegados ao Brasil. Consciente da importancia das redes sociais
para o transito dos artistas, o escultor napolitano Achille D’Orsi escreveu a Rodolpho
Bernardelli, em 1902, apresentando-lhe Pasquale. “[...] De Chirico € um jovem corajoso,
seja como escultor, seja como homem”, afirmou o mestre D’Orsi®, desejando que os
dois se tornassem amigos.

Bernardelli e De Chirico frequentaram a mesma instituicio em Napoles, a
Accademia de Belle Arti di Napolff®, porém, em periodos distintos. A relagdo entre eles
foi reforgada pelos lagos de Pasquale na Itdlia e pela convivéncia em Sao Paulo. Pode-
se supor que De Chirico via nas relacdes pessoais e artisticas uma forma de alavancar
e incrementar sua vida na capital paulista nesse circuito do Liceu de Artes. Nele,
conseguia dar visibilidade a seus trabalhos no meio artistico local. Em setembro de
1902, teve duas obras incluidas na “Exposicao de Belas Artes e Artes Industriais”, que
contou com mais de 800 trabalhos. Segundo Ruth Tarasantchi, foi a primeira vez que

se organizou na cidade uma mostra de arte tdo volumosa, visitada, inclusive, pelo entao

% Monumento a Carlos Gomes. O Estado de Sdo Paulo, S4o Paulo, 27 ago. 1899, p. 3.
" Monumento a Carlos Gomes. O Estado de Sao Paulo, Sio Paulo, 6 dez. 1897, p. 1.
%8 Campmas O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 30 nov. 1900, p. 1.

Campmas O Estado de Sao Paulo. Sao Paulo, 16 dez. 1897, p. 1.

Camplnas O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 8 abr. 1901, p. 3.

Monumento a Carlos Gomes. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 16 abr. 1901, p. 1.

2 Carta de Achille D'Orsi a Rodolpho Bernardelli. 6 jun. 1902. Rio de Janeiro: Arquivo Histérico do Museu
Nacional de Belas Artes. APO 315.
% Sobre periodo de estadia de Rodolpho Bernardelli em Napoles, ver Maria C. C. Silva. Rodolfo
Bernardelli, escultor moderno: analise da produgéo artistica e de sua atuacdo entre a Monarquia e a
Republica. Tese (Doutorado em Histéria da Arte) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2011.
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presidente de Sdo Paulo, Bernardino de Campos®*. Na ocasido, o escultor apresentou
desenhos e um medalhdo em bronze, representando uma cobra em meio a rosas,
intitulado “Orphiria”.

Em 1903, Pasquale De Chirico foi procurado pelo empresario Pedro Vaz Ferreira
para gerenciar uma fundicdo de arte, possivelmente uma das primeiras de ordem

particular em Sao Paulo. Em maio, o Correio Paulistano noticiou:

O sr. Pedro Vaz Ferreira acaba de fundar nesta capital, uma fundigédo artistica
de ouro, prata e bronze, sob responsabilidade do sr. Pasquale De Chirico,
escultor. Tivemos a oportunidade de ver um trabalho deste em bronze, e
podemos dizer que se trata de uma peca de grande beleza e perfeicao. O sr.

Pedro Vaz prometeu contratar outros escultores na Europa®.

Segundo anuncios de divulgacao da empresa publicados nos periddicos O Estado
de Sdo Paulo e Correio Paulistano, Pasquale De Chirico ocupava-se da funcédo de

escultor e de diretor-gerente. Vale transcrever o anuncio:

Artistica Fundicao — Rua Humayta - Diretor-Gerente o habil escultor
Pasquale De Chirico, discipulo de D’Orsi [sic]. Funde-se em ouro, prata e
bronze qualquer trabalho artistico. Criamos estatuas para pragas e cemitérios,
alto e baixo relevo; criamos mausoléus; bustos em bronze em tamanho natural
e miniaturas; medalhdes e placas para casardes. Garantimos produto igual ao
importado da Europa. Atualmente, estamos trabalhando para o grande escultor
Bernardelli e para o hébil escultor Zani, professor do Liceu de Artes de Séo

Paulo. Copia-se do natural e do retrato®.

Notamos o destaque dado a formacgao artistica com Achille D’Orsi e sua habilidade

para executar qualquer trabalho em bronze, ouro ou prata, inclusive prestando servicos

® Ruth Tarasantchi. Pintores paisagistas: Sdo Paulo 1890-1920. Sao Paulo: Edusp/Imprensa Oficial,
2002.
% Fundicao artistica. Correio Paulistano, Sao Paulo, 3 maio 1903, p. 2.
® Artistica Fundigéo. Correio Paulistano. Séo Paulo, 26 jun. 1903, p. 6.
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a escultores de renome no cenario artistico paulistano. Ele se valeu de outros recursos
para divulgar seu negdcio, visando a conquistar um lugar social de prestigio, inclusive
econdmico, nesse meio urbano de homens de oficios e artes em S&o Paulo.
Oportunamente, ofereceu duas obras realizadas pela Artistica Fundicdo como
“cortesia” o busto de Francisco Manoel (1903)*” e o busto de Clara Della Guardia
(1903)8. Sua atitude divulga a qualidade dos trabalhos confeccionados pela oficina da
fundicao e, obviamente, a desejada publicidade nos jornais. Ciente da importancia de
constante visibilidade, o proprietario, sr. Vaz, ofereceu bilhetes de bonde aos
interessados em conhecer suas modernas instalagdes, sendo noticiado em O Estado
de Sao Paulo: “O Sr. Pedro Vaz fez-nos convite para conhecer as oficinas da Artistica
Fundicao, de sua propriedade. Do Largo de Sao Bento partird um bonde especial, as 12
horas o qual estara a disposicdo dos convidados”®®. A inauguracdo do busto da atriz
italo-brasileira Clara Della Guardia demonstra outras estratégias, como a distribuicdo de
fotografias [da obra] aos convidados e obras em bronze aos jornalistas:

Este busto, que foi habilmente executado pelo estatuario e escultor Pasquale
De Chirico, honra a fundigcdo Artistica em que foi confeccionado. Reunidos na
Casa Bethoveen, em Santana, com a presenca dos jornais e didrios da capital,
foi descoberto o busto envolto nas bandeiras do Brasil e da Italia. A todos foi
oferecido champagne, fotografias da obra, flores e esculturas em bronze

daquela fundicdo aos jornalistas.

Na mesma toada, uma exposicdo artistica com os trabalhos realizados pela
fundig&o foi organizada pelo proprietario, Pedro Vaz, na cidade de Curitiba, em 1903. O
sucesso dessa mostra revela-se no acordo contratual por parte do Club Republicano de
Curitiba para a realizagdo do monumento escultérico dedicado a Floriano Peixoto
(Figura 1.10). Essa obra foi modelada e fundida em S&o Paulo nas dependéncias da

Franmsco Manoel. Jornal Tagarela, Rio de Janeiro, 20 jan. 1903, p. 12.

Artes e artistas, Clara Della Guardia. O Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 4 ago. 1902, p. 2.

Not|C|as O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 21 ago. 1904, p. 2.

" Artes e artistas, Clara Della Guardia. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 22 ago. 1904, p. 2.
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Artistica Fundicao, sendo apreciada pela verossimilhanca, elemento fundamental em
trabalhos dessa natureza. Trata-se do primeiro monumento publico da capital do
Parana e o primeiro em homenagem a Floriano Peixoto no Brasil, ou seja, anterior ao
monumento do Rio de Janeiro, reduto dos republicanos histéricos, que data de 1910.
Pasquale De Chirico contribuia para a elaboracdo da imagem republicana no espaco
publico justamente nos primeiros anos do novo regime. Sobre o assunto, o jornal A
Republica, de Curitiba, afirmou:

E o primeiro monumento que o Brasil erige 8 memoéria do grande patriota. [...]
este grande trabalho de larga estética. O rosto do marechal ndo tem aquela
dureza das horas amargas de preocupag¢do. Ha na fisionomia a auséncia
relativa daquela dureza que a rigidez de sua agao tinha momentos de legitimar:
nao h& contragéo de linhas, a boca tem a corre¢do maxima da expressao, € o
olhar, que nao é de tristeza e de desanimo, esta trabalhado com a nota de uma
suave firmeza, ao mesmo tempo que calmo. Todo o vulto pousa bem, ha nele a
visivel preocupacdo do escultor De Chirico em harmonizar as linhas, em

conquistar um conjunto harménico”".

Os republicanos paranaenses aspiravam, com tal imagem, dotar Curitiba de um
icone do novo regime politico. Para Elisabete da Costa Leal, nos primeiros anos da
Republica “abundam as formas de manifestagao politica organizada representativa dos

"2 visualidade

diferentes grupos, que produziam imagens de si e seus homenageados
construida pela logica positivista de valorizagado do civismo e dos herdis conforme seu
pantedo, ideologia largamente defendida no Clube Republicano do Parana’ e nas

demais agremiacées com a mesma ideologia.

" Marechal Floriano. A Republica, Curitiba, 21 dez. 1904, p. 1.
"2 Elisabete Leal. O Calendario Republicano e a Festa Civica do Descobrimento do Brasil em 1890:
versoes de histéria e militancia positivista. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/his/v25n2/03.pdf.
"8 Ver Amélia Correa. Imprensa politica e pensamento republicano no Parana no final do XIX. Revista de
Sociologia e Politica, Curitiba, v. 17, n. 32, p. 139-158, fev. 2009.
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Figura 1.10 “Marechal de Ferro: Floriano Peixoto”, de Pasquale De Chirico.

Fonte: hitp://www.qguiaturismocuritiba.com/2010/10/praca-tiradentes.html.

Em busca de outra encomenda publica, o artista escreveu ao governador do Rio
Grande do Sul no inicio de 1905 se prontificando a construir um monumento escultérico
em Porto Alegre em memdria do mesmo Floriano Peixoto, alegando que, em Curitiba,
ouvira falar no Club Republicano de tal desejo por parte das autoridades gauchas. De
Chirico estipulou em 100 mil réis o custo total de um grande conjunto escultérico,
esclarecendo que poderia fazer uma obra mais simples se o valor ndo agradasse ao
governador. Pelo valor é possivel afirmar a intensdo de construcdo de grandioso
conjunto escultérico, porque era dez vezes o valor da estatua de Curitiba. Com isso,
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prometeu em correspondéncia, para logo, o envio da maquete’®, para mostrar suas
qualidades artisticas. Elencou outros dois monumentos publicos, construidos por ele
até aquele momento: Nossa Senhora da Conceicdo em Aparecida do Norte (SP) e
Coronel Joaquim de Oliveira em Sao Jodo da Boa Vista (SP). Tal correspondéncia
demonstra sua iniciativa, seu empenho em conseguir suas encomendas e como
apresentava suas credenciais. Pois, embora na época algumas de suas obras
resultassem de concursos publicos, a maioria dos monumentos feitos por ele derivou de
contratos diretos, evidenciando sua circulagdo entre autoridades publicas e sua
capacidade de cultiva-las.

Em outra ocasidao, o mesmo Vaz Ferreira, levou estrategicamente algumas pecas
para ser expostas na Casa de Artes, situada na rua do Ouvidor, em 1905. Dentre elas,
“Cabeca de Mulata”, uma representacdo em tamanho natural modelada por De Chirico
e fundida em bronze”®. A relevancia de tal informacéo diz respeito a constatacdo de que
o artista, mesmo antes de mudar-se para Salvador, produziu pecgas ligadas a tematica
negra, precisamente da mulher negra. Talvez mais em fungdo da tendéncia verista, do
que pelo estranhamento diante dos tipos “exdticos”, como sugeriu o critico de arte
Carlos Chiacchio ao avaliar o conjunto de suas obras, anos mais tarde’®.

Pasquale De Chirico elaborou trés monumentos publicos durante sua estadia na
Artistica Fundicao: a estatua de Floriano Peixoto para Curitiba, contrato firmado apés a
exposicdo artistica da fundigdo, em 1903”"; a estatua do Coronel José Joaquim de
Oliveira, para a cidade paulista de Sdo Jodo da Boa Vista, obra inaugurada em 28 de
agosto de 1904%; e a estatua de Nossa Senhora Conceicdo, para a praca da Basilica
de Aparecida do Norte, em 1905, como marco da coroacdo da padroeira do Brasil.
Encontramos, ainda, informacbes de trés pecas em bronze representando a mulher

negra: “Negra Paulista” (1902), “Cabega de Crioula Paulista” (1907) e “Cabeca de

" Pascoal Chirico. Carta. Sao Paulo. 16 jan. 1905. Salvador: Fundo Borges Medeiros/Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul. Série 11985.
"® Lyceu de Artes e Officios de Sdo Paulo. O Estado de Sao Paulo, So Paulo, 10 ago. 1905, p. 3.
’® Carlos Chiacchio. Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edicio extra, nov. 1943.
Ver Anexo IV.
”” Exposigdo em Curitiba. O Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 19 dez. 1903, p. 1.
"8 Joaquim José de Oliveira. Disponivel em: http//:www.familiajunqueira.com.br/personalidades.asp.
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Mulata” (1905). A Tabela 1.1 apresenta a producao no periodo.

Tabela 1.1 — Obras de Pasquale De Chirico em Sao Paulo

Ano Obra Localizacao Tipologia
1899 José Bonifacio Desconhecida Busto em gesso
1899 Bras Cubas Desconhecida Busto em gesso
1902 Orphirico Desconhecida Medalhdo em bronze
1903 A Mulata Desconhecida Busto em bronze
1903 Francisco Manoel Desconhecida Busto em bronze
1903 Clara Della Guardia Desconhecida Busto em bronze
1905 Cabeca de Negra Paulista Desconhecida Busto em bronze
1905 Negra Paulista Desconhecida Busto em bronze
1904 Marechal Floriano Peixoto Curitiba Monumento publico
1905 José Joaquim de Oliveira S&o Jodo da Boa Vista | Monumento publico
1905 Nossa Senhora Conceicao | Aparecida do Norte Monumento publico

Fonte: Elaborada pela autora.

J& a mudanca do escultor para a Bahia esteve ligada a reconstru¢do do edificio da
Faculdade de Medicina no Terreiro de Jesus, em fins de 1906, instituicao que ardera
em fogo em 1905. A frente do projeto estava o engenheiro Theodoro Sampaio (1855-
1937)”°, que viajou para Sdo Paulo em busca de profissionais especializados para
cumprir a empreitada de reconstrucdo da valorizada instituicdo académica, baluarte do
saber médico no Brasil e responsavel pela formagcao de homens de governo. Com isso,

" Theodoro Sampaio (1855-1937). Formou-se em Engenharia Civil pela Escola Politécnica do Rio de
Janeiro, em 1881. Foi um destacado gedgrafo e historiador, com importantes livros publicados sobre
histéria, filologia, geografia e gramatica. Atuou como engenheiro na Comissao de Melhoramentos do Rio
Sao Francisco e como diretor e engenheiro-chefe do saneamento do estado do Sao Paulo. Participou da
fundacédo da Academia de Letras da Bahia e foi socio-orador do Instituto Geografico e Histérico da Bahia
(IGHB). Publicagdes: O Rio Sao Francisco e a Chapada Diamantina (1906); O tupi na geografia
nacional (1901); Atlas dos Estados Unidos do Brasil (1908); Dicionario historico, geografico e
etnografico do Brasil (1922); e Historia da fundacao da cidade do Salvador (edicdo pdéstuma). Ver
Anténio L. Souza. Baianos ilustres 1542-1924. Salvador: Beneditina, 1973.
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Sampaio chegou até o escultor Pasquale De Chirico e Orestes Sercelli (1867-1927) no
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, enquanto na Escola Politécnica convidou o
arquiteto Victor Dubugras (1868-1933) para a elaboragdo de novo edificio dessa
instituicao (Figura 1.11).

O escultor paulistano Roque de Mingo (1890-1972) relata esse periodo de
mudangas na vida de Pasquale:

Na Consolagéo, existia uma grande fundigdo em bronze [Artistica Fundi¢do]. Na
vitrine exposta ao publico, viam-se estatuas, estatuetas, bustos. Era o
proprietario o sr. Pedro Vaz Ferreira. [...] em companhia de uma pessoa amiga,
fui a presenca do escultor Pasquale De Chirico, ha poucos anos chegado de
Napoles; depois de algumas perguntas, parece que leu na minha alma a minha
grande vocacdo. Mas aceitava-me com a condicdo de que pela manha
trabalhasse na fundicdo e a tarde estudasse no seu atelié, desenhando, e
depois poderia modelar. Depois de aproximadamente um ano estudando com
Pasquale, a fundicdo fechou suas portas e o escultor ndo tinha mais interesse
em ficar em Sao Paulo, foi para a Bahia, contratado para lecionar na Escola de

Belas Artes, onde até hoje ainda continua®.

Convém sublinhar que o convite partiu do afamado engenheiro Theodoro Sampaio
que, desde 1904, voltara a viver em Salvador, contratado para a implantacdo do
sistema sanitario da cidade; ele também trabalhou na Comissdo de Melhoramento do
Rio Sao Francisco e como diretor-engenheiro-chefe do saneamento do estado de Sao
Paulo, no final do século XIX. Destacou-se no mundo das letras como fundador da
Academia de Letras da Bahia (ALB); socio e orador do Instituto Geogréfico e Historico
da Bahia (IGHB) e Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo (IHGSP), autor de
livros sobre costumes, linguistica, geografia e histéria, constituindo, assim, um dos
“vultos ilustres” da historia nacional. Logo, figurava como um destacado intelectual

brasileiro.

8 Carta de Roque de Mingo a A. de Freitas. 25 abr. 1934. In: LAUDANNA, M.; ARAUJO, E. De Valentim
a Valentim: a escultura brasileira — século XVIIl ao XX. Sao Paulo: Impressa Oficial do Estado de Sao
Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 195.
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Figura 1.11 Perspectiva elaborada pelo arquiteto Victor Dubugras em 1905.
Fonte: Yoanny Calvo e Naia Suarez. Faculdade de Medicina da Bahia: atualizagao de uma ideia
inovadora. Gazeta Médica, Salvador, v. 80, n. 2, 2010, p. 25.

A estadia em Salvador, a partir de 1906, possibilitou aceitar o convite do diretor da
Escola de Belas Artes da Bahia (EBA), Eduardo Dotto, para lecionar Desenho e
Escultura na instituicdo de arte. A instituicdo carecia de professor de Escultura desde
1904, quando Joseph Gabriel Sentis voltou para a Europa®'. Essa auséncia de
escultores com dominio de técnicas modernas de fundicdo foi apontada por Manoel
Querino em As artes na Bahia, em 1913. Para ele, devido unicamente ao descaso dos
governantes em promover a formacdo de tais profissionais, “[...] um professor de
escultura [Joseph Sentis] e um de pintura [Mauricio Gunn], retiraram-se para a Europa
em 1904, abandonando o ensino, com pesar, por falta de pagamento”82. Entretanto, a
auséncia de profissionais com dominio em técnicas de fundigdo na EBA e a
possibilidade em lecionar em uma academia pareceu extremamente favoravel a De
Chirico. Devemos mencionar que na mesma época de sua transferéncia para Salvador,
trabalhava na cidade o italiano Carlos Croesy (1855-1913). O mesmo Querino

comentou:

8" Historico: Escola de Belas Artes UFBA. Disponivel em: http:/www.belasartes.ufba.br/historico.html.
82 Manoel Querino. As artes na Bahia: esboco de uma contribuigdo histérica. 2. ed. Salvador: Oficinas do
Diario da Bahia, 1913, p. 28.
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Apesar dos seus 79 anos, Croesy mostra-se bem disposto a continuar
na profissdo. Devido a essa circunstancia de vigor fisico, o artista julga
censuravel o fato de trazerem de Sao Paulo o sr. Pasquale de Chirico,
para executar as estatuas dos lentes da Faculdade de Medicina, uma
vez que ele e seus auxiliares dariam conta do trabalho, por um preco

menor e com qualidade superior®.

Salvo engano, ao longo da pesquisa, nao encontramos outras referéncias sobre
escultores familiarizados com técnicas de fundicdo em Salvador no inicio do século XX.
Os dois monumentos escultéricos anteriores a ida de Pasquale a cidade sao do final do
século XIX e foram contratados na Europa.  E possivel que o movimentado porto da
capital da Bahia tenha trazido outros profissionais com dominio nas técnicas da arte em
bronze, porém, Pasquale De Chirico notabilizou-se por esta, por exemplo, quando
apresentou um projeto para a construcdo de uma estatua em memoria do padre Manoel
da Nobrega® ao Intendente Municipal em 1915 e, habilmente, sugeriu que Theodoro
Sampaio fizesse parte da comissdo de avaliagdo®. Alias, o engenheiro baiano fez parte
de diversos comités pré-monumento em Salvador que contemplaram De Chirico: Barao
do Rio Branco; Visconde de Cayru; General Labutut e 82 Conde dos Arcos.

Ainda em processo de insercdo no circuito académico e letrado da cidade,
pontuamos sua participacdo na exposicao do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, em
1913. Tal evento, comemorativo das quatro décadas da instituicdo, reuniu produtos
artisticos, agricolas e intelectuais, visando a enaltecer o estado:

Comemorando o 41° aniversario da fundagédo do “Lyceu de Artes e Officios”,
resolveu o diretor abrir, ontem, os seus saldées para uma exposicao de trabalhos
de suas oficinas e de artistas baianos. Acham-se nos varios saldes do edificio
em galerias, em mostruario de destaque, expostos os trabalhos de pintura dos

srs. Presciliano Silva, Robespierre Farias, F. Dias, e outros; obras de estatuaria

% |dem, p. 136.
 Monumento ao padre Manoel da Nobrega. Diario de Noticias, Salvador, 5 maio 1915, p. 1.
8 A estatua do Padre Nobrega. Diario de Noticias, Salvador, 23 abr. 1915, p. 1.
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de Pasquale de Chirico, revistas cientificas e religiosas, trabalhos do gabinete
de Medicina Legal; da Escola de Direito; museu da Escola Comercial...
mosaicos e obras de cimento de Ferreira & Irmaos; produtos de varias
industrias; manufaturas de Leite & Alves, enfim, um conjunto belissimo de
trabalhos que, por certo, demonstrard o adiantamento e gosto de nossos

artistas e nossos industriais®®.

O resultado dessa mostra foi extremamente valoroso para ele, porque conseguiu
vender varios trabalhos, incluindo duas pecas para destacadas autoridades do governo,
um busto representando uma mulher negra (“A Mulata”) ao intendente municipal Dr.
Julio Brando, e outro busto feminino (“Negra Paulista”) ao comandante militar Frederico
Villar®”,

Uma breve digressao faz-se necessaria para sublinhar a atuacdo do Liceu de
Artes e Oficios da Bahia, voltada prioritariamente a formacédo de artesaos e operarios,
diferentemente da EBA, em sua funcdo de qualificagao artistica®®. Maria das Gracas
Leal resume as fungdes do liceu baiano no inicio do século XX: “instituicdo marcada
pela beneficéncia, possibilitando ao aprendiz adquirir instrugéo e trabalho, no binémio
instrucdo-profissd0”®®. Um fato marcante na trajetéria do liceu refere-se & demissao, em
1877, do pintor espanhol Miguel Navarro y Cafizares® e a consequente fundagéo da
Academia de Belas Artes da Bahia® no mesmo ano. Assim, da estrutura do Liceu de
Artes e Oficios nasceu a Academia de Belas Artes, que conseguiu consolidar-se

8 Exposicao no Lyceu de Artes e Officios. A Tarde, Salvador, 3 nov. 1913, p. 1.

8 Exposicao no Lyceu de Artes e Oficios. Gazeta de Noticias, Salvador, 10 nov. 1913, p. 2.

% As particularidades das atividades de artesdo e artista, bem como sua oposi¢éo e valor social, foram
estudados por Maria das Gracgas Leal (1995).

% Maria G. Leal. A arte de ter um oficio: Liceu de Artes e Oficios da Bahia (1872-1972). 312 f.
Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 1995, p. 127.

% Miguel Navarro y Canizares (1834-1913) foi um pintor e professor com atuagdo na Europa, no Brasil e
na Venezuela. Em Salvador, junto com o Barao de Lucena, fundou a Academia de Belas Artes da Babhia,
em 1873. Ver José R. Leite. Pintores espanhdis no Brasil. Sao Paulo: Centro Cultural Sergio Barcellos,
1996.

" Escola de Belas Artes apés a reforma no ensino, com o estabelecimento do regime republicano em
1889, no qual se aboliu os titulos da academia, embora, na pratica tenha permanecido o0 mesmo sistema
de ensino e valores.
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somente na década de 1910 como principal instituicdo de formacao artistica.

A partir dessa década, notamos a forte atuacdo de Pasquale De Chirico na
elaboracdo de monumentos publicos, quando apresentou uma proposta para o
concurso do monumento ao Bardo do Rio Branco, em 1913; também concorreram
William Zadig e Roque de Mingo, ambos de Sdo Paulo. Na comisséo avaliadora estava
o conhecido Theodoro Sampaio e, também, o deputado federal Octavio Mangabeira,
além de alguns membros da diretoria da Associacdo dos Empregados do Comércio®,
instituicao responsavel pela construgdo. Sem duvida, a presenca de Theodoro Sampaio
no comité e o fato de ser o Unico escultor residente na Bahia facilitaram a escolha de
Pasquale, além de suas credencias artisticas®. Vencido o concurso baiano, a familia
De Chirico seguiu para Napoles, no final do ano, para iniciar o processo de fundicao da
obra ao Bardo. Em 1915, de volta ao Brasil, o artista procurou o Intendente Municipal
de Salvador, quando soube do desejo de construcdo de uma homenagem ao padre
jesuita Manoel da Nobrega, ofereceu um conjunto escultérico com um busto e alegorias
com motivos indigenas, pelo preco de 10 mil réis®. Coube aos professores da EBA
Manoel Lopes Rodrigues e Vieira de Campos, indicados pela Diretoria de Obras
Publicas, avaliar o projeto. Posteriormente, Theodoro Sampaio foi convidado a
participar da comissao, indicado por De Chirico, quase um costume. Depois de reunides
na sede do Diario da Babhia, foi divulgado o parecer final sobre a obra:

O coronel Intendente aprovou o laudo de 6 mil réis, em que os peritos
nomeados avaliaram as obras feitas para o levantamento da estatua do padre
Nobrega, mandando, porém, que o contratante De Chirico aguardasse ter

crédito para lhe pagar a respectiva quantiags.

% A Associacdo dos Empregados do Comércio da Bahia foi fundada em 1900, com vistas a organizar a
atuagéo dos funcionarios do comércio local e dos vendedores denominados “caixeiros viajantes”. Mario
Augusto Santos defende a isencao politico-partidaria da instituicado no inicio do século XX; posteriormente
(1919) o apoio a Ruy Barbosa e a oposigdo a J. J. Seabra. Ver Mario A. Santos. Casa e balcao: os
caixeiros de Salvador (1890-1930). Salvador: Ed. UFBA, 2009.
% Segundo Bartolo Sarnelli (comunicagao pessoal), nos primeiros anos em Salvador, a familia De Chirico
morou em algumas casas alugadas; nessa época, em 1913, ja possuia residéncia fixa no Rio Vermelho.
Nos anos 1970, o governo do estado adquiriu a propriedade junto as herdeiras de Pasquale, entregando-
a ao cantor Dorival Caymmi para que voltasse a morar na Bahia. Atualmente, ali funciona um restaurante.
% Monumento ao padre Manoel da Nobrega. Diario de Noticias, Salvador, 5 abr. 1915, p. 1.
% Monumento ao padre Nobrega. Diario de Noticias, Salvador, 6 jun. 1915, p. 1.

42



Como o valor aprovado ficou abaixo das expectativas do artista para a fundicao de

elaborado conjunto, como solugao, ele modelou uma herma.

Em 1916, Pasquale De Chirico viajou novamente para Napoles, para finalizar a

base do monumento ao Bardo do Rio Branco; apdés um més de trabalhos na cidade

napolitana, voltou para Salvador. Ao encontra-lo caminhando no centro da cidade, um

articulista (anénimo) do Jornal de Noticias solicitou uma entrevista para comentar o

andamento dos trabalhos da homenagem a Rio Branco e a situagdo de carestia na

Europa, por conta da guerra. Nesse momento, o artista aproveitou para reafirmar sua

cidadania italiana:

Sabe, amigo, minha viagem a lItalia foi expressamente com o fim de ultimar a
fundicdo do pedestal da estatua, que, pela falta do bronze, ocasionado pela
guerra, tinha demorado bastante a sua terminagdo. Interessei-me junto ao
governo italiano, estimulei o fundidor e em quatro meses, pelo menos, teremos

aqui as lindas figuras que adornario o imponente monumento®.

Na condicdo de italiano, realgou “felizmente, agora, sem cor politica os

monarquistas e os republicanos, estreitados pelo desejo de servir 0 ber¢co lendario do

heroismo, uniram-se para obter mais forga contra o inimigo comum”. Quando indagado

sobre a guerra, comentou longamente detalhes do conflito:

Como italiano, serei suspeito, mas acredite-me na Itélia palpita intensa a fé na
vitéria. Os submarinos vao se tornando cada vez mais perigosos, mas poucos
tém sido os navios italianos alcancados, ndo posso falar sobre a situagéao geral
da Europa, pois poderia falar da Franga e Portugal, paises que atravessei, mas
encontrei sempre o estoicismo e a crenga de vencer. A situagdo econémica
desses paises é regular, apesar da carestia e nimero de vilvas e 6rfaos. As
operagdes de guerra na Itélia seguem devagar, apesar de sucessivas vitorias.
Nem poderia ser diferente, devido aos territérios acidentados e a regido dos
Alpes. A viagem foi perigosa, de Lisboa até Porto, fizemos a travessia de luzes

apagadas, para evitar surpresas de submarinos, todos estavam apreensivos

% Que vae pela Italia: Jornal de Noticias ouve Pascoal De Chirico, o escultor do monumento a Rio
Branco. Jornal de Noticias, Salvador, 7 dez. 1916, p. 1.
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desde o0 embarque, com receio do que poderiam encontrar, vidas sumindo na

voragem do abismo®’.

O trecho retirado do jornal é uma das raras fontes em que aparece a “voz” de
Pasquale De Chirico; comumente temos o artista comentado por um amigo, critico ou
aluno. Pelo que se I1é na passagem sobre a guerra, seu testemunho fala da vivéncia do
conflito, destacando-o como um sujeito cosmopolita e portador de um discurso
sofisticado. No tocante a sua identidade italiana, sabemos que a familia De Chirico
participava ativamente da Casa D’ltélia, onde funcionava o consulado e a escola italo-
brasileira®. Convém marcar essa configuragdo identitaria italiana imigrante. A Tarde
destacou a acdo de um navio italiano encarregado de percorrer a regiao costeira da
América do Sul, exibindo a tecnologia e os produtos italianos e cumprindo a dupla

funcéo de propaganda e de cultivar a coeséo dos italianos em terras americanas:

Como os italianos exibem ao mundo os produtos de seu trabalho — A Itdlia é
esperada com Festas na Bahia: Conforme ja sabe o publico, um navio italiano,
com uma vasta exposicao, onde a ltalia demonstra suas fontes de riqueza e sua
capacidade de trabalho, far& em breve uma viagem a América Latina, para
intercambio entre o Novo e o Velho Mundo. [...] Para a recep¢do na Bahia, o
cbnsul italiano preparou uma reunido com membros importantes da coldnia
italiana e da sociedade desta praca. O governador sera o presidente de honra,
outros membros serdo: Bernardo Catharino [negociante], Carlos Chiacchio
[critico de arte], prof. Pasquale De Chirico e Fernando Scaldaferri [cOnsul
italiano na Bahia]™.

A comunidade italiana de Salvador contava com destacados membros nas
diversas areas da sociedade: negociantes, artistas, comerciantes, arquitetos e

°” Idem, ibidem.
% O historiador Cid Teixeira (comunicagao pessoal) recorda-se do tempo em que o irmao José, ainda nas
primeiras letras, estudou na intuicdo (década de 1940): “em momentos festivos os alunos vestiam-se de
reto e entoavam hinos italianos”.
® Uma exposi¢do ambulante. A Tarde, Salvador, 8 nov. 1923, p. 1.
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engenheiros. Diversos profissionais especialistas foram trazidos de S&o Paulo para
trabalhar nas novas construcdes urbanas. Para Thales Azevedo, é possivel tracar o
apogeu de determinada forma de construir edificios em Salvador em fungdo da
presenca de técnicos italianos nas primeiras décadas do século XX. A maioria chegou a
partir de 1912, pelas maos do governador J. J. Seabra e, principalmente, pelo
intendente Julio Brandao. Arquitetos, gravadores, escultores, pintores decoradores e
artesdos especializados, a fim de mudar a fisionomia da capital da Bahia. Completa
Azevedo:

Brindando a cidade ora de bronzes e marmores duradouros, ora de pinturas de
saldo mundano em igrejas austeras e, ainda, em edificios publicos e
particulares, da glace caricatural dos estuques, as grinaldas, os festdes, as
aguias de bico voraz e asas abertas, e, até, de mulheres aladas ou de corpo
natural inteiro, todas elas de seios duros e pontudos de Danae de Corregio, por
onde se pudessem modelar, acaso, as tacas coOnicas das festangas

inaugurais'®.

Ha valorizacdo do saber profissional italiano nesse contexto de requalificacao
urbana, ancorado em uma longa tradicdo de construcdo e ornamentacao; o0s
artistas/construtores que carregam um saber artistico que os precede, seja para copiar
modelos como uma Danae (Corregio) do século XVI ou exagerar na modelagem do
estuque. Estavam, aos olhos dos governantes, aptos a mudar a fisionomia barroca da
antiga capital do Brasil, com dominio de técnicas modernas de construgdo. Um exemplo
dessa tipologia construtiva € o Palacio Rio Branco; a edificacdo foi totalmente
remodelada depois do bombardeio da cidade, em 1912, devido a intensa disputa
politica'®'. Passado o trauma, um novo prédio foi projetado, com larga referéncia de
elementos simbdlicos republicanos. O projeto do arquiteto italiano Filinto Santoro

1% Thales Azevedo. Os italianos na Bahia e outros temas. Salvador: Empresa Grafica da Bahia, 1989,
p. 33.
191 ver Consuelo Sampaio. Partidos politicos da Bahia na Primeira Republica. Salvador: Ed. UFBA,
1998; Eul-Soo Pang. Coronelismo e oligarquias: a Bahia na Primeira Republica brasileira 1889-1934.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1979; e Luis H. D. Tavares. Historia da Bahia. Salvador: Ed.
UFBA, 2001.
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(formado pela Reale Academia de Arquitetura de Napoli)'%
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, posteriormente substituido

pelo também italiano Julio Conti ™, enquanto Pasquale De Chirico foi encarregado da

confeccdo das estatuas e alegorias da fachada'®.
Para a nova sede do governo, o palacio Rio Branco (Figura 1.12), Pasquale De
Chirico confeccionou 8 obras: 2 grifos; 2 aguias e 2 alegorias (“O Poder” e “A Justiga”),

além de, para o interior da construcdo, 2 estatuas, “Thomé de Sousa”'®

e 1 alegoria de
um homem seminu, em alusado a transparéncia do governo estadual.

Segundo Nivaldo Andrade, a popularizagéo do neoclassico em Salvador fez parte
de um conjunto de obras na cidade, principalmente no primeiro governo de J. J. Seabra
(1912-1916). Tais reformas colaboraram para o processo de expansao urbana, ja em
curso; com isso, “a partir da década de 1910, o eclético se torna a linguagem
arquiteténica oficial do poder publico e do poder econdmico, com referéncias
simultaneas as diversas vertentes histérico-geograficas da arquitetura europeia, como o
renascimento italiano”'%. Engenheiros e arquitetos, especialistas estrangeiros ao lado
de nomes locais, como Theodoro Sampaio, estiveram imbuidos de dotar a cidade de
aspecto moderno. As redes de sociabilidades nas quais esses sujeitos transitaram sao
fundamentais para o entendimento da mobilidade e do sucesso da maioria deles,
vinculos sociais importantes no processo de insercao dos artistas, arquitetos e
engenheiros.

A notoriedade dos profissionais italianos residentes em Salvador fez com que, em
1918, um grupo'?” fosse contratado para remodelar o Palacio Olimpio Campos, em

1% Trabalhou sem pagamentos na reforma da praca Castro Alves, em 1916; no mesmo espaco instalou
uma coluna como poste de iluminacao e a balaustrada, ainda em uso. Ver O que quer dizer a coluna na
praga Castro Alves. Jornal de Noticias, Salvador, 31 ago. 1916, p. 1.

Nao foram encontradas informacdes biograficas complementares.

* Da Casa do Governo ao Palacio Rio Branco. Revista Bahia llustrada, Rio de Janeiro, jan. 1920, p.
52.
1% Thomé de Sousa (1503-1579) foi o primeiro Governador-Geral do Brasil, também fundador da cidade
de Salvador, em 1549. Uma réplica da estatua de Thomé de Sousa construida por Pasquale De Chirico
f0| confeccionada em bronze em 1999 e colocada na Praga Municipal, em frente ao Palécio Rio Branco.

® Nivaldo Andrade Jr. A influéncia italiana na modernidade baiana: o carater publico, urbano e
monumental da arquitetura de Filinto Santoro. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ad fs vnaj.htm.
A historiografia sergipana denomina tal grupo “Missé&o ltaliana” em Aracaju, por considerar inédita tal
iniciativa no estado e por representar o despertar de modernas técnicas construtivas e a introdugao da
estética neoclassica. Em 2011, uma série de eventos no Palécio Olimpio de Campos, transformado em
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Aracaju. Dentre eles: Orestes Sercelli, para a ornamentacao; Frederico Gentille, como
arquiteto; Belando Belandi, arquiteto e escultor; Oreste Gatti, fundidor e pintor; Bruno
Sercelli, pintor; e Pasquale De Chirico, para modelagem das esculturas da platibanda

108

da fachada ™ (Figura 1.13). Isso sugere uma expansado e valorizagdo das formas

ecléticas de representacao na regido onde Salvador exercia uma hegemonia politica.

Figura 1.12 Fachada neocléssica do Palacio Rio Branco, inaugurado em 1919.

Fonte: Elaborada pela autora.

museu, destacou a contribuicdo do grupo de italianos no campo das artes de Aracaju. Ver Giliard Prado.
Politica e religidao amalgamadas no bronze. Revista IHGSE, Aracaju, n. 40, p. 131-154, 2010; e Palestra
sobre  “Missdo Italiana” em Aracaju no inicio do século XX. Disponivel em:
http://www.agencia.se.gov.br/noticias/leitura/materia:26607/missao italianaem Aracaju.htm>.

1% Histéria do Palacio Olimpio Campos de Aracaju, antiga sede do governo estadual. Disponivel em:
htpp://www.palacioolimpiocampos.se.gov.br/histéria.
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Figura 1.13 Alegorias na fachada principal do Palécio Olimpio Cunha
em Sergipe (1918), de Pasquale De Chirico.
Fonte: htpp://www.palacioolimpiocampos.se.gov.br/histéria.

A década de 1920 foi intensa para o escultor, principalmente em termos de obras
publicas. Nesse periodo, foi inaugurada a estatua ao poeta Castro Alves (1923) e foram
inaugurados os bustos General Labatut (1923); Bardo de Macaubas (1925); e Dr. Julio
David (1926). Além disso, houve encomenda de varios trabalhos particulares,
principalmente “bustos de ilustres” da sociedade soteropolitana: Aloisio Fragoso;
Antonio Moniz; e Pedreira Franco. Pode-se pensar em uma difusdo da mesma estética
de praga publica para os interiores — de trabalho e domésticos —, que reforcava a
importancia e a qualidade dos “bustos de ilustres” nos dois espagos.

O centenario da independéncia da Bahia, em 1923, contou com dois monumentos
escultéricos de Pasquale De Chirico: a estatua a Castro Alves e o busto ao General
Labatut. Houve uma exposicao de arte na nova sede do IGHB. A mostra contou com
artistas ligados ao Liceu de Artes e Oficios da Bahia e a EBA. Presciliano Silva,
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Mendoncga Filho, Lopez Rodrigues, Pasquale De Chirico e Carlos Sepulveda expuseram
suas obras em pintura, gravura e escultura. Foi a primeira iniciativa de reunidao das
Belas Artes da Bahia, consagrando obras e artistas. Destacamos a importancia desse
momento na vida do escultor, com a inauguragdo da obra a Castro Alves, cumprindo
um antigo desejo do segmento letrado da sociedade, o busto ao General Labatut,
exaltando os 100 anos da independéncia da Bahia e a participacdo na inauguracao da
sede do IGHB, logo, sua consagracao.

O critico de arte e contemporaneo do artista, Rafael Spinola comentou o nucleo de
obras expostas por De Chirico no Centenario no IGHB'®. Sobre “Remorso” (Figura
1.14), disse:

Logo na entrada do novo edificio da “Casa da Bahia” estavam os trabalhos do
consagrado escultor, a cujos talentos devemos Barao do Rio Branco e Castro
Alves, que podem ser conferidos nas suas respectivas pragas. Na exposicao
apresentou um Ledo em gesso em trago de brandura. [...] Remorso com
exageros de crispagbes e convulsbes dos nervos e musculos, estado de
espirito pela sentenga da prépria consciéncia. E € sabido que entre os
criminosos nas angustias do remorso que os aniquila. [Enrico] Ferri assinala
uma diferenga significativa para o caso entre o criminoso nato e o criminoso

ocasional: o primeiro € aquele que nunca se arrepende”o.

109 A Exposicao de Belas Artes inaugura-se hoje. A Tarde, Salvador, 7 set. 1923, p. 1.
"% Rafael Spinola. Uma pagina de arte. Revista da Bahia, Salvador, ano 3, n. 32, ago. 1923.
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Figura 1.14 “Remorso”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

No excerto podemos observar a reproducao de ideias correntes na Famed sobre
caracteristicas fisicas individuais com o perfil de sujeitos “degenerados”, aspecto melhor
analisado no capitulo Ill. Qutra obra comentada pelo critico foi “Velho José” (Figura
1.15), para ele, “na sua naturalidade, na sua expressao real de ‘ninguém’, um instante
fugaz, uma sombra. Esta feito com tanta arte que nao vacilo em imputa-lo como uma

das obras-primas da escultura”'!

. Sobre a mesma obra, Clarival Valladares completa:
“Velho José foi um morador de rua, [...] cujo modelo era um velho mendigo de grande
cabeleira e barba branca, este modelo serviu a Presciliano Silva (Figura 1.16) e
Robespierre de Faria na pintura e a Pasquale De Chirico na escultura” ''2. A velhice e a

mendicancia estiveram presentes em outras obras do artista: “Velha Esperanga”,

" 1dem, ibidem.

"2 Clarival P. Valladares. Presciliano Silva: um estudo biografico. Rio de Janeiro: Fundagéo Conquista,
1973, p. 145.
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“Cabega de Velho” e “Cabega de Moleque” (meninos de rua). Vale notar a sensibilidade
de perceber o sujeito a margem da sociedade, aquele rejeitado pelas nocbes de
progresso e civilidade, situagdo de homens e mulheres combatidos nos jornais com
argumentos higienistas. Logo, ele estabelecia um processo de destaque (bustos de

vultos) e hierarquizacao social tipificada na figura do homem comum.

Figura 1.15 “Velho José”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 1.16 “Cabeca do Velho José”, de Presciliano Silva (1919).
Fonte: Clarival P. Valladares. Presciliano Silva: um estudo biografico. Rio de Janeiro:
Fundacao Conquista, 1973, p. 145.

Foi ainda nessa década de 1920 que o artista venceu dois importantes concursos
em torno de dois grandes “vultos histéricos™ Visconde de Cayru (1924)''® e Ruy
Barbosa (1925). O primeiro, contou com a participacdo de dez escultores, segundo A
Tarde, que ignorou o nome dos outros participantes e exaltou a participagdo do
conhecido escultor. Estampou em letras grandes “a descricdo da maquete de Chirico”,
apresentando ao leitor uma entrevista sobre a sintese da obra, comentada pelo préprio
artista: “A minha concepgédo do monumento é dar grandiosidade ao tema, homenagem
ao Cayru, o decreto de abertura dos Portos e as consequéncias através de

alegorias™™

. Acompanha uma foto da maquete, como se Pasquale De Chirico
assumisse o papel de escultor oficial da cidade.

Coube a Secretaria da Agricultura do Estado a organizagcdo do monumento a Ruy

"3 0 grande Cayru sera perpetuado no bronze. A Tarde, Salvador, 18 jan. 1924, p. 1.
"'* |dem, ibidem.
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Barbosa; a possibilidade de construcdo do conjunto escultérico mobilizou artistas e
discussdes sobre a intencdo de homenagem destinada a ocupar a area frontal ao
elevador Lacerda na Cidade Alta, um dos espagos centrais de maior circulagdo de
pedestres, carros e bondes de Salvador. A obra nunca passou da maquete (Figura
1.17); o motivo pode ser encontrado na discussao politica suscitada pela ideia de
dedicar um marco artistico a Ruy Barbosa, conhecido rival de J. J. Seabra. Ambos
protagonizaram, ao longo da Primeira Republica, vigorosos debates retéricos nos
jornais da cidade. Os demais monumentos escultéricos analisados nesta dissertacao
nao receberam a mesma carga negativa em relagdo ao homenageado, possivelmente

por tratar de “ilustres” baianos da época da Colénia e do Império.

Figura 1.17 Detalhe da maquete do monumento a Ruy Barbosa.

Fonte: Arquivo pessoal de Bartolo Sarnelli.
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178, — Pasquale de Chirico, em seu afeller, trabalhando a maguelte do monumento a Ruy.
O escultor, em plena concentragdo creadora, nem deu pela presenga da
objectiva, cujo flagrante 86 agora estard vendo pela primeira ves,

Figura 1.18 Pasquale De Chirico finalizando a maquete para o concurso Monumento Ruy
Barbosa, em 1925.
Fonte: A criatura e o criador. Jornal de ALA, Salvador, ano 2, n. 4, set. 1940, p. 66.

Os concursos publicos para a elaboracdo de monumentos escultéricos tinham
uma rotina de procedimentos possivel de ser descrita. Apds a escolha do
homenageado e do local para abrigar a obra, abria-se o edital do concurso com prazo
pré-determinado para seu fim e valor total para a construgdo da obra. Os projetos eram
enviados a comissao responsavel junto com uma parecer descritivo, explicando a ideia
e as simbologias, além de uma maquete em gesso que possibilitava representar o
conjunto em 3D, acompanhado, por fim, de fotografias, visando a facilitar a anélise por
parte dos membros do comité avaliador'’®. Contando ou ndo com competidores

experientes nos concursos de Salvador, a conjuntura, sem duavida, privilegiava os

"% Ainda ndo foram encontrados os projetos e pareceres sobre os monumentos publicos de Salvador
construidos por De Chirico. As informagdes sobre os editais, os participantes, os projetos escolhidos, os
projetos recusados e as maquete foram encontradas nos periddicos da época. O Arquivo Publico da
Bahia possui apenas algumas fotografias da maquete do Monumento ao Visconde de Cayrl e o contrato
assinado entre o poder publico e o escultor para a construgédo dessa obra.
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projetos de Pasquale De Chirico, tanto por ser professor da EBA como por ser proximo
e até amigo de alguns membros das comissées, como Theodoro Sampaio, Carlos
Chiacchio, Braz do Amaral, Lopes Rodrigues, Silio Boccanera e Pedro Calmon, e por
consolidar uma obra desse género. Lembramos, ainda, que seu nome aparecia
constantemente nos jornais e nas revistas com elogiosas adjetivagcbes como:
‘consagrado”, “competente”, “destacado”, “meritério” e “profissional de conceito
firmado”"'® (Figura 1.18).

A década de 1930 conservou o interesse pela construgdo de monumentos
escultéricos como indice de civilidade e progresso. Nesse periodo, foram construidos
em Salvador: Carneiro Ribeiro (1932), Visconde de Cayru (1932), 82 Conde dos Arcos
(1932), Irmé&o Joaquim do Livramento (1936), D. Pedro Il (1937) e Goes Calmon (1938),
evidenciando sua posicdao de “escultor oficial de Salvador”. O periodo foi marcado,
ainda, pela participagdo anual nas exposi¢cdes coletivas de artes em ambito local,
organizadas por Carlos Chiacchio, os “Salées da Associacdo de Letras e Artes
(ALA)”117 e a mostra de arte individual, em 1938, intitulada “O Negro no Sentimento
Nacional”’, celebracdo do 50° Aniversario da Abolicdo, na qual De Chirico expds
trabalhos retratando negros. Foi, em conjunto, uma década bastante movimentada e de
afirmagao como “o escultor de Salvador”.

Sob Gettlio Vargas, o Brasil experimentou um novo momento politico''®; foge aos
propodsitos desta dissertacdo adentrar o assunto. Importa destacar a consequente
suspensao dos pagamentos por parte do governo para a finalizagdo do conjunto
escultérico Visconde de Cayru, realizado na Itdlia. Com o intuito de evitar atrasos na
entrega da obra, De Chirico precipitou sua volta ao Brasil e escreveu ao ajudante e

8Os adjetivos laudatérios a Pasquale De Chirico parecem comumente nos jornais e revistas
consultados ao longo da pesquisa.

A Associacao de Letras e Artes (ALA) foi fundada no final de 1936 por Carlos Chiacchio, que, na
ocasiao, exercia a funcao de professor de Histéria da Arte na Escola de Belas Artes da Bahia, com o
objetivo de promover as artes e as letras em Salvador; para isso, organizou exposicdes de arte,
concertos de musica e recitais de poesia.

"8 A historiografia brasileira denomina tal periodo “Revolucdo de 30”. Ver Edgar S. Decca. O siléncio
dos vencidos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981; Boris Fausto. A Revolu¢dao de 1930: histéria e
historiografia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1970; Boris Fausto. O Brasil republicano: sociedade e politica
(1930-1964). Sao Paulo: Difel, 1981;.e Angela M. C. Gomes. Regionalismo e centralizagdo politica. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
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aluno de escultura da EBA, Ismael de Barros:

Amigo comunico-lhe que no dia 02 de janeiro [1931] sairei de Napoles, rumo ao
Rio, no Vapor Belvedere, conto consigo hoje para ter um bom auxiliar e bom
amigo. Comunicarei do Rio de Janeiro minha ida & Bahia. Seu sincero amigo e

mestre'"®.

Segundo Bartolo Sarnelli (comunicagdo pessoal), enquanto isso, delegou ao

genro, Alberto Sarnelli'?®

, a tarefa de supervisionar os trabalhos e o embarque da obra
no porto napolitano. Na mesma ocasido, escreveu a direcdo da EBA, para acertar
detalhes da volta as atividades docentes. O retorno a EBA possibilitou a venda do

busto “Remorso”'?’

, hoje na fachada da instituicdo. A comissao encarregada da compra
contou com: Mendonca Filho'??, Presciliano Silva e Carlos Septlveda. A compra ficou
acertada no molde em gesso imitando bronze pelo valor de 6 mil e 800 réis'?®, com o
compromisso de sua elaboracdo em bronze, mediante o pagamento das despesas com
0s materiais necessarios para esse fim quando entendesse a diretoria. A verba para a
aquisicdo da obra veio de parte do “Prémio Legado de Caminhoa”, destinado a custear
uma viagem de estudos a Europa. Em alguns momentos, contudo, essa verba era
utilizada para a compra de materiais, cépias e obras de arte para a instituicdo. Era uma

situacao prevista e regulada no regimento do concurso e usada conforme o gosto da

"9 Correspondéncia: Pasta Pasquale De Chirico. 6 dez. 1930. Salvador: Museu de Arte da Bahia.

120 Alberto Sarnelli era casado com Emilia De Chirico; recebeu a incumbéncia de trazer a obra quando
ficasse pronta.

21 O Museu de Arte da Bahia possui uma copia da obra, contudo, os arquivos da instituigdo nao
reggistram sob quais condicbes e em que época foi adquirida.

122’ Manoel Inacio Mendonca Filho (1894-1964), pintor baiano, estudou com Pasquale De Chirico, do qual
se considerava discipulo, que o aconselhou a escolher a Itdlia para realizar seus estudos quando obteve
um prémio de viagem a Europa, onde permaneceu de 1921 a 1931. Ver Valentin Calderon. 150 anos de
pintura na Bahia. Salvador: Museu de Arte da Bahia, 1973. Para Anderson Marinho Silva, a formagéo de
Mendonga Filho se deve, em grande parte, a Pasquale De Chirico, proveniente da Academia de Belas
Artes de Napoles, com grande tradicao de representacdes de marinhas e portos. O certo é que, apos a
estadia em Napoles, o pintor baiano passou a retratar a tematica com a qual se tornou conhecido: as
marinhas. A cromatica de Domenico Morelli causou impacto nos futuros trabalhos de Mendonga Filho, no
que se refere a pinturas de interiores. Ver Anderson M. Silva. Manoel Ignacio de Mendonca Filho e a
pintura de marinha na Bahia. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Belas Artes da
Bahia, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2013.

12 Recibo de venda. 19 set. 1931. Salvador: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da Bahia.
Envelope n. 129.
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Congregacédo da EBA. Venda que colaborou economicamente em favor do artista e
possibilitou a aquisicdo'®, por parte da escola, de uma pega “moderna’, ou seja, um
busto livre da base, sem a rigida presenca da peanha (pedestal). Esse episddio ilustra a
aceitacao de seu nome. Ele se tornou, com essa longa atividade artistica, um escultor
renomado em Salvador”, com larga aprovacao de financiamento de obras por concurso,
encomenda ou venda direta.

No geral, ele era descrito de modo laudatorio, aspecto que dificulta a recuperacao
dos embates, confrontos e tensdes nos quais se meteu. Nao serd demais repetir que
somente Manoel Querino em Artes na Bahia, em 1913, apresentou uma opiniao de
oposicao a figura de Pasquale De Chirico, mais precisamente a iniciativa de Theodoro
Sampaio de buscar um escultor em Sao Paulo do que propriamente em relagcao ao seu
trabalho'?®. Erros, falhas ou rejeicdo ndo alcancaram os jornais e revistas, largamente
consultados ao longo da pesquisa. Nem os arquivos da EBA apresentam qualquer
registro que sugira desconforto em relacdo ao seu nome ou a sua producao artistica.
Cabe, por fim, ressaltar a unicidade das fontes consultadas no reconhecimento positivo
que gozou ao longo da vida, destacado como um bom artista e um bom escultor, nunca
foi “destratado”, considerado “antigo” ou “defasado”. Decorrendo-lhe um inexplicavel
ofuscamento nos anos posteriores a sua morte, seu nome ainda ocupa um lugar
positivado nas artes baianas, embora, com precaria visibilidade'®®. O texto de Carlos
Chiacchio'® funciona como a biografia “oficial” do escultor, sendo reproduzida
largamente quando se trata de evidencia-lo'?®. Mesmo os arquivos do Museu de Artes
da Bahia (MAB), do Museu Costa Pinto e da Biblioteca da Escola de Belas Artes

apresentam o mesmo jornal como biografia do artista; assim, ele &€ sempre colocado em

124 Ata da Congregacéo da EBA. jul. 1930. Salvador: Arquivo Histérico da EBA. Envelope n. 90.

125 Notadamente, o escultor nao aparece na relacao dos artistas com atuagdo em Salvador na primeira
década do século XX; o mesmo néo ocorre com Oreste Sercelli que aparece em destaque. Ver Manoel
Querino. As artes na Bahia: esbogco de uma contribuicdo histérica. 2. ed. Salvador: Oficinas do Diario da
Bahia, 1913.
126 Nao desprezamos, aqui, a forca de seu nome associada ao monumento Castro Alves, contudo,
conforme o tempo passou, o conjunto escultérico elevou-se a ponto de ofuscar o artista. Nao sera demais
I&mbrar qgue sé em anos recentes Pasquale De Chirico voltou a receber atengao e estudos.

De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edicao extra, nov. 1943. Ver Anexo IV.
128 A partir das pesquisas de Bartolo Sarnelli, os interessados em obter informagdes sobre a trajetéria do
artista recorrem diretamente a ele. Nesse processo de descobrir 0 avé como artista, Sarnelli tornou-se
também o porta-voz das memdérias da familia.
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uma repetitiva e laudatoria narrativa biografica.

Nao sabemos afirmar os motivos dessa opacidade em relacdo ao seu nome; tecer
qualquer conclusdo sem analisar cuidadosamente as décadas posteriores a sua morte,
no que se refere a sociedade e cultura em Salvador, poderia incorrer em ponderacdes
precipitadas e rasteiras. Bartolo Sarnelli afirmou, em entrevista, que havia um
desconforto em relacdo a sua nacionalidade, aspecto nao reforcado pelas fontes
consultadas. A “rejeicdo” da figuracdo e do academicismo por parte dos modernistas
pode apontar alguns caminhos, porém, ndo explica totalmente tal desinteresse por seu
nome, uma vez que foi o responsavel por todos os monumentos de bronze de Salvador
no periodo em que viveu na cidade; além disso, ele forneceu a elite letrada
soteropolitana retratos em bronze de “ilustres” membros. Comumente, recebia em seu
atelié autoridades politicas: podemos citar a visita de J. J. Seabra, em 1913, para
conferir a maquete do Bardo do Rio Branco e de Epitacio Pessoa em 1928'%°.

No dia a dia, seu atelié, entre 1907 a 1934 (Figura 1.19), ficava em terreno anexo
a EBA, sendo, no entanto, de propriedade do governo estadual. Tal arranjo foi acertado
para que o artista lecionasse Escultura a partir de 1907, quando chegou a cidade. No

inicio dos anos 1930, o Club Carnavalesco Cruz Vermelha'®

adquiriu o terreno do
estado da Bahia e solicitou que o escultor desocupasse o0 espaco. Incumbido de
conservar a area para uso da instituicao e do artista, seu diretor, José Allioni, escreveu

as autoridades estatuais:

A EBA vem utilizando como de sua propriedade o terreno em questao, ha 54
anos, tendo construido no mesmo um pavilhdo para estudo de escultura, o qual

precisa no momento ser ampliado. Nestas condig¢des, pego licenca a V. Ex.

129 J. J. Seabra visitou o artista em seu atelié de Salvador, enquanto Epitacio Pessoa esteve no atelié
[temporario] em N&poles, na ocasido em que o artista estivera ocupado em executar o monumento ao
Visconde de Cayrd. Ver maquete da estatua de Rio Branco. A Tarde, Salvador, 17 nov. 1913, p. 1; e
informacdes Telegréaficas do Estrangeiro: o senador Epitacio Pessoa chegou a Népoles. O Paiz, Rio de
Janeiro, 10 out. 1928, p. 7.

30 primeira agremiacao carnavalesca de Salvador (1883); o jornalista Nelson Cadena atribui ao Cruz
Vermelha a “demarcagédo” do circuito dos festejos do carnaval, quando, em 1884 subiu a ladeira da
Montanha e adentrou a rua Chile; em anos posteriores repetiram o mesmo trajeto. Ver Nelson Cadena. E
o} Carnaval da Bahia era assim. Disponivel em:
http://www.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2013/02/05/e-o-carnaval-da-bahia-era-assim-uma-
historinha-dos-blocos-de-rua/.
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Secretario da Fazenda para declarar que ndo podemos ceder o terreno, tao

somente porque dele carece a Escola''.

A solicitacdo da diretoria foi ignorada pelo poder publico e o novo proprietario da
area escreveu ao diretor Allioni para o esvaziamento o espago em questao:

Desde abril avisamos a V. S. de que a Cruz Vermelha passou a ser o
proprietario do barracdo, ocupado pelo sr. De Chirico e, nesta qualidade,
pedimos a vés a fineza de providenciar a desocupacao, ja foram decorridos 6
meses de uso sem nenhum pagamento. Agora, temos a urgéncia na demolicao

do mesmo'*,

A escola viu-se obrigada a transferir o barracdo “atelié€” de Escultura para um
terreno alugado, na mesma rua do Tijolo. O trecho abaixo esclarece, ainda, que a
direcdo da EBA cedera o espaco a Pasquale. Segundo Octavio Torres, antigo professor

da instituigéo:

Em 1907, o escultor italiano teve um entendimento com a Diretoria a fim de
utilizar o atelié ja& abandonado h& alguns anos, desde que o professor de
escultura Joseph Sentis voltou a Europa [1902]. Em troca, ensinaria escultura
aos alunos que se matriculassem nesse curso. Com isso, voltou a Escola a ter

quem ensinasse escultura'.

Podemos aferir que o escultor era o principal responséavel pelo atelié no interior da
instituicdo, espaco que recebeu seu nome em décadas recentes. O studio'*, utilizado

31 Correspondéncia expedida pelo Diretor Allioni. maio 1930. Salvador: Arquivo Histérico EBA. Envelope

n. 99.

132 Correspondéncia recebida por Pasquale De Chirico. 11 out. 1934. Salvador: Arquivo Histérico da EBA.

Envelope n. 207.

'3 Octavio Torres. Anais dos Arquivos da UFBA. Salvador: Tipografia Beneditina, 1953, v. 1, p. 209.

13% Recorremos rapidamente & ponderagdo do artista contemporaneo Daniel Buren sobre dois tipos

espaciais de estudio em termos arquitetonicos: o primeiro seria o estudio europeu, com, no minimo, 4

metros de altura, as vezes com uma varanda para aumentar a distancia entre o observador e o trabalho.
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por De Chirico para a realizacdo das obras de grande porte, funcionava como local de
trabalho e espaco para receber clientes e amigos. Bartolo Sarnelli (comunicacao
pessoal), que se recorda de visitar 0 avd em seu atelié na rua do Tijolo, disse: “Eu
gostava de ir visita-lo, o lugar era fresco e espagoso, na hora do almogo ele comia
lanche com pao e frutas, e eu adorava aquilo, depois faziamos a sesta, vez ou outra
aparecia um conhecido para conversar’. Para os trabalhos menores, De Chirico
comumente utilizava o espacgo construido em sua casa, no bairro do Rio Vermelho, “o
velho passava horas trabalhando no pequeno ateli€, principalmente quando chovia, ele
nao ia até o barracdo [rua do Tijolo], ficava ali desenhando”, completa Sarnelli
(comunicacao pessoal). Outro que recordou horas passadas no atelié do escultor foi
Mendonga Filho, vencedor do “Prémio Caminhod” de 1922, ao comentar sobre seu

aprendizado

[...] na Europa [com subsidio do prémio], ndo irei gozar a vida como forasteiro
sem ideal. Isso bem sabe a Escola e pode atestar o escultor Pasquale De

Chirico, a quem unicamente devo 0 pouco que sei, pois em seu atelié aprendi a

desenhar'®.

Tal qual ocorreu com Roque de Mingo (1906), quando |he ensinou os principios
basicos do desenho e da escultura, como comentado (ver nota 80). A Figura 1.19
registra um desses raros momentos no interior do espacgo de trabalho; no canto superior
esquerdo é possivel perceber uma das entradas de luz e o pé-direito duplo para

acomodar obras maiores, um studio em estilo europeu’®, escadas de varios tamanhos

Uma larga porta para que obras de grande porte possam entrar e sair. A iluminacdo é natural,
normalmente através de janelas laterais, sendo uniforme e suave. O segundo tipo seria o estudio
americano, mais recente, raramente constituido por conta de suas especificages precisas. Pode ser uma
recuperacdo, como so6tdos. Ver Daniel Buren. The function of the studio. Disponivel em:
http://blog.lib.umn.edu/sbielak/bielak mirror%20museum/Bielak%20Mirror%20Museum/Daniel Buren Th
eFunctionOfTheStudio.pdf.

%> Manoel Mendonga Filho. Réplica & Escola de Belas Artes da Bahia. A Tarde, Salvador, 9 ago. 1922,

p. 2

13

Daniel Buren. The function of the studio. Disponivel em:
http://blog.lib.umn.edu/sbielak/bielak mirror%20museum/Bielak%20Mirror%20Museum/Daniel Buren Th
eFunctionOfTheStudio.pdf.
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para acessar as diferentes partes da obra, as ferramentas nos degraus e a estatura

fisica comparada com a proporgao da criacao.

04/10%2009
Figura 1.19 Interior do atelié de Escultura da Escola de Belas Artes da Bahia.

Fonte: Arquivo da familia Mendonga Filho.

Naturalmente, como passava a maior parte de seu dia no atelié, o espaco
“multiuso” servia-lhes para trabalho, estudo e comércio. Em algumas ocasides, utilizou
as instalagdes do studio para divulgar seus trabalhos. O trecho abaixo mostra uma

importante estratégia de visibilidade:

Uma visita aos trabalhos novos do escultor, perfeitamente integrado entre
nossos meios artisticos brasileiros, sobretudo baianos, pois é o autor das
melhores estatuas de Castro Alves e Bardo do Rio Branco que temos na Bahia.
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Voltou de viagem e ja organizou uma primeira mostra em seu atelié na Escola
de Belas Artes. Ali, reuniu flagrantes modelares de beleza em bronze, como
figuras de criangas; torso de animais; vasos em estilo Pompeia; pequenos
utensilios (ldmpadas, armas, etc.) em perfeito cunho artistico. [...] ainda é
preciso salientar o nimero de telas, umas reproduzidas, outras originais, de
génios auténticos da pintura italiana, as quais juntou também Pasquale telas de
sua autoria que sdo mimos pela cor, pelo desenho e pelo tema. Desejamos que

em breve o artista faga uma exposicdo definitiva dos seus novos trabalhos,

marcara um sucesso de arte'’.

A mesma estratégia de reunir seus trabalhos em uma mostra artistica a fim de
exibir sua obra apés longa auséncia devido a viagem, para fomentar encomendas e
vendas, foi realizada, ainda, em 1931. Preferiu, entdo, a elegante Loja Mercuri, na rua
Chile, para expor: busto Ernesto Carneiro Ribeiro (destinado ao patio do Ginasio da
Bahia); busto de Jodo Pessoa (destinado a compor um monumento em llhéus) e busto
de Emilio Schalang (negociante falecido, homenageado pela Sociedade Magénica),
pecas concluidas em bronze faltando somente a entrega das encomendas. A selegéao
foi acrescida de trabalhos em pequena escala (estatuetas diversas) e um medalhao
representando Nossa Senhora, “Mater Purissima”. Os bustos, obrigatoriamente,
serviam a trés propositos: o financeiro; noticiar as Ultimas obras realizadas; e
demonstrar seu circuito de atuacdo (governo do estado, Prefeitura de Ilhéus e Loja
Macodnica de Salvador, por exemplo), enquanto as obras menores escala favoreciam o
sustento econémico. Assim, suas a¢des ocupavam varias frentes, seja como professor
ou artista, medidas que contribuiram para sua valorizagao.

Como construtor de monumentos publicos, recebeu o convite para participar da
Comissao Urbanistica de Salvador. A partir de 1933, ap6s a derrubada da Igreja da

Sé' quando engenheiros, urbanistas e arquitetos reuniram-se com vistas a elaborar

'37 Artes: uma visita ao atelié de Pasquale De Chirico. A Tarde, Salvador, 3 mar. 1921, p. 2.

138 A derrubada da igreja primacial de Salvador foi acompanhada por duros embates pré-derrubada e proé-

defesa do patriménio. O Diario da Bahia (porta-voz do governo do Estado), a prefeitura e a Companhia

Linha Circular proprietaria de bondes e maior interessada na demoli¢do do templo catdlico apelidado por

eles de “trambolho”, defenderam a desocupacdo da area como medida sanitaria e de modernidade, ou
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medidas diretoras para o crescimento e a qualificacdo do espacgo urbano, formando um
espaco para discussbes de preservacdo e demolicdo'. Trata-se de um momento
embrionario de elaboracdo de medidas para protecdo do patriménio urbano,
considerando que, anteriormente, outros edificios foram derrubados (lgreja de Sé&o
Pedro, Igreja da Ajuda, estacao do Plano Inclinado e residéncias) ou descaracterizados
(Mosteiro de Sao Bento, Convento das Mercés e Igreja do Rosario), com menos ou
nenhuma oposi¢cdo nas décadas anteriores, assim essas reunides constituiram um
marco importante. Foge aos propositos desta pesquisa analisar em detalhe o legado da
Comissao de Urbanismo, porém, cabe marcar a participagdo do escultor nesse evento
como um artista reconhecido. Em suma, participou desse momento singular no qual
engenheiros, arquitetos e urbanistas, em sintonia com letrados agremiados no |IGHB,
voltaram-se as questdes de circulagédo, expansao urbana e, principalmente, protecao do
patriménio arquitetdnico, ndo com a mesma forca, mas em sintonia com outros centros
urbanos de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo'. Em 1938, portanto, um ano
apds a criagdo do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), os
monumentos de Salvador ameacados de destruicdo foram incluidos na Lei de
Tombamento (Decreto n. 25, de 1937). Os mais conhecidos foram incluidos: Igreja e
Convento do Desterro; Igreja de Nossa Senhora do Carmo; Catedral Basilica; o da
Ordem 3° de Sao Francisco; Igreja da Misericérdia; Igreja Conceicao da Praia e Igreja

do Santissimo Sacramento na rua do Passo.

seja, melhoria da circulagcdo do ar e facilitaria o transito das pessoas. O certo é que, a nova area
funcionaria como ramal para os bondes. Em lado oposto, membros do IGHB, como: Theodoro Sampaio,
Braz do Amaral, Silio Boccanera, para citar apenas os mais conhecidos, deixaram suas opinides em
artigos da Revista do IGHB. Voltamos a essa questdo adiante, quando tratarmos do monumento
escultérico Bispo Sardinha, como previa o contrato de derrubada a construcdo de um marco artistico para
marcar a existéncia da Sé; com isso, a obra foi destinada a ocupar o local do antigo altar-mor. Em 1999,
outro monumento foi instalado no mesmo espacgo, “Cruz Caida”, de autoria de Mario Cravo, em evidente
critica e pesar quanto a autoritaria derrubada da Sé. O diretor do Museu do Estado, Borges de Barros, na
Revista do IGHB, n. 54 (1928), anterior a derrubada, sintetiza a opinido do instituto e os discursos em
torno da demoligéo do templo. Ver Borges Barros. Protestos contra a derrubada da Sé. Revista do IGHB,
Salvador, n. 54, p. 396-413, 1928.
139 As reunides do grupo ocorreram no IGHB e no Rotary Club de Salvador, no periodo de 1933 a 1935.
0 Sobre a criagdo do Servico de Patriménio Cultural, em 1937, responsavel pela salvaguarda do
patrimonio histérico e cultural brasileiro, ver Silvana Rubino. As fachadas da historia: os antecedentes,
a criacao e os trabalhos do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, 1937-1945. Dissertacao
(Mestrado em Antropologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 1991.
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1.2 Pasquale De Chirico nos “Saldes de ALA” (1937-1942)

A atuacdo do artista junto a EBA possibilitou sua participacdo nas exposicoes
coletivas (anuais) de ALA'™'. A agremiacdo, idealizada por Carlos Chiacchio em
novembro de 1936 para a divulgacao das letras e das artes eruditas baianas. Atuava
em duas frentes: o0 “Saldo de ALA”, sempre no inicio da primavera e o Jornal de ALA,
publicacéo (irregular) nos moldes de revista ilustrada contendo fotografias de obras de
arte e paisagens; textos sobre personalidades ilustres (Ruy Barbosa, Castro Alves,
Euclides da Cunha, Theodoro Sampaio, Presciliano Silva, entre outros); e muitos
poemas (a maioria sobre o mar).

O salédo funcionou principalmente como um veiculo de divulgacdo da EBA e de
seus professores, portanto, do ensino das obras académicas. Sem abrir espacgo para as
vanguardas artisticas, em 1936, a EBA reiterou sua orientagcdo academicista, lancando
0 “Regimento Interno”, no qual ratifica em “[...] 1° paragrafo a subordinagdo do ensino
ao modelo académico-realista, conforme o programa da Escola Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro, tendo como cursos: Pintura, Escultura, Gravura e Arquitetura””‘?, ou
seja, enquanto em outros centros o ensino no ambito das artes incentiva
experimentacoes, a EBA reitera o tradicionalismo, onde a copia baseada em preceitos
consagrados pelas academias de belas artes, figurava como elemento central do
aprendizado, enfatizando o estudo da anatomia, da modelagem e do desenho em
gesso, incluindo ai o modelo vivo. Nesse ensino académico, o estudante era

incentivado a reproduzir, por meio da imitacdo, as formas (Figura 1.20); ndo é de

A Associacdo de Letras e Artes (ALA) reunia literatos e artistas. Entre 1936 e 1949, ela publicou o

Jornal de ALA, em edi¢cdes semestrais. Os “Saldes de Arte de ALA”, anuais, apresentavam ao publico
de Salvador artistas locais. A associacdo nao resistiu a morte de seu organizador, Carlos Chiacchio, em
1949. O jornal apresentava um misto de poemas, contos, notas sobre arte e literatura, fotografias e
imagens de obras. Segundo a historiadora Maria Helena Flexor, as comissdes de arte da ALA mostravam
a tendéncia estilistica da época: escultura — Pasquale De Chirico; arquitetura moderna — Diogenes
Rebougas; pintura modernista — José Guimaraes; pintura paisagistica — Alberto Valencga; interiorismo —
Presciliano Silva; impressionismo — Mendonga Filho; pintura de género — Robespierre de Farias; pintura
regionalista — Emidio Magalhaes. Ver Maria H. Flexor. Raizes da arte moderna na Bahia. Disponivel em:
http://cral.in2p3.fr/artelogie/IMG/article PDF/article a75.pdf.

% Regimento da Escola de Belas Artes da Bahia. Rio de Janeiro: Ministério da Justica e Negdcios
Interiores, 1936, p. 5.
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estranhar que o desenho funcionasse como instrumento elementar para o aprendizado
da pintura e da escultura. Assim, o aluno, desde as primeiras licdes, buscava o dominio
do traco e da sombra; sendo que o uso do carvao no papel possibilitava desenvolver
sua sensibilidade artistica, do negro mais profundo ao cinza mais sutil. J& para a
escultura, a modelagem, junto com o desenho, constituia seus pilares “naturais”, ou
seja, primeiro, o aluno dominaria o barro e depois 0 gesso, passando, em seguida, para
o estudo do modelo vivo. Com isso, a cépia significava, sem duvida, a base desse
ensino, académico-realista; modelos em gesso eram fundamentais para os estudos e
para o desenvolvimento da técnica. A instituicdo contava com uma ampla colecédo de
cbpias de “gessos classicos” com exemplares da escultura grega, greco-romana e
neoclassica. Isso foi interrompido somente em 1960, quando a direcdo da escola
propés um ensino com possibilidade de abstragdes e experimentacbes. Diante do
exposto, ndo é de estranhar que o “Saldo de ALA” tenha reproduzido a mesma
orientacdo da EBA, com veneracdo pelo passado baiano idealizado nas igrejas
barrocas e nas figuras de ilustres, e pela geografia litoranea de Salvador.

Carlos Chiacchio atuava como professor de Historia da Arte na EBA, embora sua
formacao superior tivesse ocorrido na Faculdade de Medicina da Bahia (Famed), na
década de 1910. Ou seja, circulou por instituicdes marcadamente conservadoras,
apaixonadas pelo tema do tradicional, da ordem (pode-se dizer hierarquia) e do
progresso.

Os “Salbdes de ALA” tiveram papel central na divulgagéo das artes da Bahia entre
1936 e 1947; embora nascidos na Escola de Belas Artes da Bahia'*®, com os anos, eles
a superaram em visibilidade. A associacdo tinha pretensdes de tornar-se o espaco
oficial de divulgacdo da arte e das letras de Salvador, proporcionando, ainda, suporte
aos visitantes: “Nao ha artista ou escritor que tenha passado pelo porto [Salvador] sem

ser objeto da larga e efusiva hospitalidade de ALA, cuja secretaria fica na sala n. 4 da

%3 Esclarecemos que a primeira edicdo do “Saldao de ALA” ocorreu na sede da EBA em 1937; a partir do
ano seguinte e até a ultima edigcdo, em 1948, ocorreu na Biblioteca Publica do Estado (Sala Conde dos
Arcos). Essa transferéncia marcou a tentativa de independéncia em relagao a propria EBA, embora os
artistas fossem quase sempre professores e ex-alunos dessa instituicdo (Pasquale De Chirico, Mendonca
Filho, Presciliano Silva, Carlos Sepulveda, Alberto Valenga, Robespierre de Farias, Newton Silva, Emidio
Magalhaes, Raymundo Aguiar, Alfredo Araujo, Ismael de Barros, Diogenes Reboucas e Jaime Hora).
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Associacdo dos Empregados do Comércio da Bahia”'**. E possivel encontrar nos
periddicos, em anos variados, queixas da direcdo da EBA, em contraponto, quanto a
precaria estrutura e ao atraso nos pagamentos dos funcionarios, estes dependentes do
governo estadual. Nesse sentido, os “Salbes de ALA” conseguiram, a seu modo, suprir

a falta de participacdo da escola na divulgacéao das artes em Salvador.

Figura 1.20 Sala de modelagem da Escola de Belas Artes da Babhia.

Fonte: Arquivo Histérico da EBA, envelope 128.

% Anderson M. Silva. Manoel Ignacio de Mendonca Filho e a pintura de marinha na Bahia.
Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Belas Artes da Bahia, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2013, p. 117.
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Alertamos, porém, para a existéncia de um discurso de via Unica (laudatério) em

145 5u nos textos de

torno dos “Salbes de ALA”, seja nos jornais (A Tarde e O Imparcial)
Chiacchio, com 0 mesmo sentido de louvor e adesdo. Nao encontramos nenhuma fala
contestatéria ao evento ou a selecéo de obras e artistas. Anderson Marinho da Silva, ao
estudar a participacdo do pintor Mendonca Filho nos saldes anuais da ALA, também
nao encontrou criticas ao evento e aos expositores. Para A Tarde, o valor do grupo
estava na “busca por uma modernizagdo elegante, pois sdo artistas que sempre
trabalharam na Bahia e para os baianos, retratando angulos patriéticos: silenciosos
claustros, mosteiros coloniais, retratos de ilustres e marinhas, sé o que engrandeca a

Bahia”'*®. Na mesma direcdo, Chiacchio enfatizou:

Nossos pintores sdo adeptos do impressionismo romantico, com isso, nao
aconteceu entre nés a arte das deformacdes importadas que obriguem as
concepgdes modernistas, como ocorre nos saldées do sul do Brasil. Nao quer
dizer que ndo tenhamos tal invasado, as vezes, até seria interessante como
movimento do espirito humano. Certo, porém que nossas paisagens, Nossos
tipos humanos, interiores [igreja], marinhas, todas as manifestagbes estéticas
obedecem a impulsos de harmonia, beleza e disciplina, que é funcdo da
biopsicologia, do ser capaz de criar, mesmo através de anomalias do génio

literario ou artistico'*’

Para Maria Helena Flexor, os artistas mantiveram-se indiferentes as grandes
inovagdes que ocorriam na Europa e no Brasil p6s-1922, viam-se como baluartes da

%5 Sobre os Saldes anuais da ALA foram consultados os jornais A Tarde, O Imparcial, Diario da Bahia
e Jornal de Noticias dos meses de agosto a outubro, entre 1936 e 1948. Ndo é de estranhar que A
Tarde e O Imparcial dedicaram paginas ao evento e aos artistas, notadamente jornais nos quais Carlos
Chiacchio publicou artigos semanais. O Diario da Bahia apenas informa sobre a abertura e o
encerramento da mostra, enquanto o Jornal de Noticias publica matérias sucintas e objetivas sobre o
evento (artistas participantes e o niumero de visitantes) e elogios a organizagao; as edigées de alguns
anos desse jornal (1939 e 1942) ndo puderam ser consultados (encontravam-se sem condigdo de uso).
Maria  H. Flexor. Raizes da arte moderna na  Bahia. Disponivel  em:
http://cral.in2p3.fr/artelogie/IMG/article PDF/article a75.pdf.
*" Carlos Chiacchio. Homens e artes: valores novos do Saldo de ALA 1941. A Tarde, Salvador, 8 out.
1941, p. 3.
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tradicdo sob a tonica da brasilidade, do civismo e do regionalismo'®. Zélia Maria
Oliveira resume o sucesso dos artistas do grupo de ALA, em corresponder aos desejos

das “familias ilustres” de Salvador, nas décadas de 1930 e 1940:

Artistas capacitados em caricaturar ou retratar com a maxima semelhancga as
nobres damas e os ilustres senhores, fixar os grandes feitos histéricos,
conferindo-lhes as necessdrias pompas, ou os temas mitolégicos com
extraordinario sentimentalismo, tdo ao gosto da época, além de estarem
habilitados para a decoracdo das salas e saldes cheios de papel, pinturas e

estuques'®.

Em 1941 o jornalista carioca Odorico Pires Pinto resumiu a acédo do grupo:

Ha na Bahia uma producéo literaria intensa. A Academia de Letras la € inuitil,
muitos entraram como quem entra em um clube carnavalesco. Carlos Chiacchio
por desavenga afastou-se da ALB, autor de varios livros, seu nome é digno de
admiracao, por seu espirito construtivo e ALA é um reflexo desse espirito, pois
congrega velhos e mocgos das artes e das letras, nomes como: Braulio Xavier,
Luiz Vianna, Wanderley Pinho, Manoel Barbosa, Afranio Coutinho e Pedro

Calmon'®.

Em suma, para Chiacchio, os literatos e artistas arregimentados na ALA
contribuiam para a educagao dos jovens''. Para, no futuro, “tirar a Bahia do marasmo
em que se encontrava”’’®?. O “V Saldo”, em 1941, foi saudado por A Tarde como um
espaco de resisténcia intelectual diante dos passadismos (perdas) que a Bahia sofrera

desde o final do século XIX, “quando perdemos terreno em tantos campos de nossa

148 Maria H. Flexor. Raizes da arte moderna  na Bahia. Disponivel em:

http://cral.in2p3.fr/artelogie/IMG/article PDF/article a75.pdf.
%9 7élia M. Oliveira. Desenho: ensino e comunidade. Salvador: Estuario, 1970, p. 27.
%% Odorico Pires Pinto. Movimento intelectual na Bahia. Dom Casmurro, Rio de Janeiro, 17 out. 1941, p.

151 A participagdo de escolares nos salées recebia destaque nos jornais.
192 Odorico Pires Pinto. Movimento intelectual na Bahia..., 1941, p. 5.
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atividade intelectual, de que detivemos por muito tempo o primado inconteste no
Brasil”’®®. Podemos concluir que ALA tinha aspiracdes de grandeza, mas ndo de
ousadia; reafirmava sempre o conservadorismo, quando a produgdo intelectual se
mostra inseparavel das visées do poder instituido.

Embora o tradicionalismo académico tenha marcado as publicagdes e mesmo 0s
“Saloes de ALA”, Carlos Chiacchio, em seus escritos, discutiu diversos assuntos de sua
época como: civilizagcdo, modernismo, futurismo, integralismo, dadaismo, para citar
apenas alguns topicos. A publicacdo Modernos e ultramodernos, de 1928, constitui um
manifesto em favor de progresso nas artes, mas, principalmente, nas letras, porém com
extremo respeito a tradicdo. Carlos Chiacchio expressou seu receio em relacdo ao

futurismo e o dadaismo no pais, algo “alienigena” em nosso meio:

O exo6tico que nos chega, é verdade, traz emogdes novas, mas sem o vigor das
caracteristicas do ambiente e da raca a que pertencemos. Dentro da civilizagao
europeia cabem todos esses ismos que nos surgem para imitagdo sem exame.
L& se impdem para evolugéo da vida mental e social modificada sob o império

da maquina, tornada uma divindade do homem europeu'**.

Havia um estranhamento quanto as novas linguagens, gerando, inclusive, forte
resisténcia; nas palavras de Chiacchio, “somos ainda s6 o homem e a terra em lenta
marcha. Ndo somos como a velha Europa”, para ele somente a arte poderia acelerar
esse possivel processo de “evolugdo cultural”’®®. Porém, seria impossivel, conforme
Chiacchio, predominarem entre n6s essas novas tendéncias europeias, ja que a terra,
por si, remete ao trabalho lento e tradicional. Em uma época pautada por uma espécie
de celebracdo da modernidade, com os meios de comunicagdo, 0s cinemas, 0S
esportes, o radio e a publicidade, programas de modernidade pensados pelos
intelectuais conviviam com praticas que resistiam aos discursos.

Embora Chiacchio tenha aderido ao futurismo nos anos 1920, compondo o poema

'3 0 Saldo de ALA. A Tarde, Salvador, 23 set. 1941, p. 3.
'5% Carlos Chiacchio. Modernos e ultramodernos. Salvador: Progresso, 1951, p. 12.
1% |dem, ibidem.
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“Jazz-Band”'®® e criando a Revista Arco e Flexa (1928-1929), na década de 1930 ele
preferiu afastar-se de tal tendéncia e defender o continuismo na literatura e nas artes.
Sua escrita, por vezes, beira o ininteligivel, com contradicbes e rebuscamento. Um
desses casos € a insistente defesa de um tradicional com possibilidade de
experimentacao, acarretando uma armadilha ao leitor por uma aparente contradicao de
ideias. Defendeu, ainda, que artistas abandonem a corriqueira imitacao, alcancando um
“tradicionalismo dindmico”. Seria uma renovagdo por meio do regionalismo, para que a
sociedade tivesse contato com os tipos auténticos, como fez Euclides da Cunha em Os
sertbes e Francisco Mangabeira em Tragédia épica'®’. As artes plasticas deveriam
refletir com rigor esses “tipos auténticos”, para, assim, encontrar a modernidade, vista
como elevagao das peculiaridades das regides e da “raga” predominante em cada uma
delas.

Critico da “falta de emocbes estéticas no Brasil” ou a “falta de Brasil nos

brasileiros”!®

, esforcou-se para manter a regularidade do Jornal de ALA, direcionado a
preencher essa caréncia; concebeu o jornal nos moldes de uma revista ilustrada, para
suprir as lacunas deixadas pelas duas academias. Nesse sentido, Chiacchio teve um
papel fundamental nas letras e nas artes baianas na primeira metade do século XX e,
com o intuito de educar o olhar, dizia: “O matuto precisa ser instruido, e ndo poetizado
[...] ou desapareceremos com ele...”, postula em uma nitida conclusdo euclidiana. A
leitura de Os sertbes causou profundo impacto em seu pensamento, “a partir dessa
obra podemos compreender a relagdo do homem e com a terra, as tradicbes e os
costumes, em cores tropicais em que se deram dramas geossociolégicos, nossa melhor
obra de etnologia”*?; a0 mesmo assunto dedicou duas edi¢des do Jornal de ALA, em
1940 e 1941. A edicdo de 1940, em texto inicial, destaca o estudo de Nina Rodrigues

sobre Antonio Conselheiro (exemplo da interacdo homem e meio), ou seja, a busca

%% Hélio Sodré. Homens, fatos e ideia: artigos publicados no Diario da Bahia. Salvador: [s.n], 1930, p.

117.

%7 Os dois autores estiveram no conflito de Canudos e descreveram suas impressbes dos

acontecimentos. Tragédia épica (poemas) foi publicada em 1900 pelo médico baiano Francisco

Mangabeira, que prestou servicos na zona de conflito. Os sertdes, de Euclides da Cunha, foi publicado

em 1902; tornou-se 0 mais conhecido relato da Guerra de Canudos.

'%8 Carlos Chiacchio. Modernos e ultramodernos. Salvador: Progresso, 1951, p. 23.

'%% Carlos Chiacchio. Euclides da Cunha. Jornal de ALA, Salvador, ano 1, Suplemento 1, jan. 1940, p. 2.
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pelo homem em meio a natureza arida, em oposicao a Euclides da Cunha; segundo ele:

A este [Euclides da Cunha], a natureza lhe interessava mais do que o homem.
Nao a natureza estética, mas a natureza-ciéncia, estado de sublevacéo
dramatica, cenario espetacular dos nossos caldeamentos raciais formadores
dos tipos auténticos. Natureza selvagem e o homem inculto, entrosados num

drama terrivel de incompreensao geral epidérmica’®.

Carlos Chiacchio nao vé o sertanejo como um degenerado, antes, € um inculto e
atrasado, passivel de escolarizagdo. Para ele, o surgimento do “tipo definitivo” viria do
encontro do sertdo com o litoral, da urbanidade com a natureza, “fagamos do brasileiro

do interior e do litoral esse tipo tnico de brasileiro moderno”'®

. Nas paginas do Jornal
de ALA predominaram imagens marinhas em pinturas e fotografias, ao lado de farta
poesia sobre 0 mar, presenca cotidiana na vida da cidade. Enquanto o tema do sertéo e
dos sertanejos ficou restrito a poucas publicagdes. Em sintonia com Chiacchio e na
observacdo do homem do sertdo, De Chirico retratou a fisionomia sertaneja nas
gravuras “Vaqueiro” (1938) (Figura 1.21) e “Sertanejo” (data desconhecida). Como
artista colaborador dos “Salées de ALA”, apresentou trabalhos de gravuras, estatuetas
(a maioria sobre negros) e maquetes dos monumentos. O desenho, reproduzido em O
Imparcial, suscita reflexdes e possibilita pensar na tentativa de representar os varios
“tipos antropoldgicos”'®® descritos pelos estudiosos da época. Esse sertanejo,

desenhado por De Chirico, focaliza o rosto, as feicdes e seu chapéu de couro peculiar.

1% Garlos Chiacchio. Euclides da Cunha..., 1940, p. 15.
'®" Carlos Chiacchio. Modernos e ultramodernos. Salvador: Progresso, 1951, p. 39.
%2 Termo utilizado pelo antropélogo Edgar Roquette-Pinto para pensar as diferentes caracteristicas
morfoldgicas dos diferentes sujeitos segundo a fisionomia e os aspectos psicofisiolégicos. A busca pela
diferenciagdo e, consequentemente, a classificagdo dos “tipos raciais” possibilitaria conhecer de modo
pormenorizado a populagéo brasileira.
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Figura 1.21 “Vaqueiro”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Vaqueiro. O Imparcial, Salvador, 29 ago. 1938, p. 5. llustragéo.

E notdria a escassez nas paginas do Jornal de ALA do “tipo” negro. Ha apenas
uma matéria, de 1941, sobre tal tematica: “Criangas pretas”, do jornalista Carlos

Alberto, que, incomodado com a estética das criangas negras, afirmou:

Eu tenho pena dessas criangas pretas que comegam a ter uso da razao e tém

duas trancinhas pretas, e duras, na cabega, como chifres de cabra e labios

roxos de berinjela e olhos brancos inexpressivos. Vejo-as brincando com

BRUXAS [sic] encardidas, de pano. Como se escabreiam quando o mogo
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branco as aponta. Mogo branco, “patrdo” de sua mae. [...] querendo bailar como
toda crianga branca que vai a escola e brincam pelos jardins, mas, das quais
vocés se afastam, com pesar e desgosto, porque a pele é preta... nela hd o

estigma do sofrimento e no cérebro a consciéncia de inferioridade, que, afinal,

nao existe'®.

Vemos o reforgco de preconceitos corriqueiros pelas expressées “tenho pena’”;
“chifres de cabra na cabecga”; “olhos inexpressivos”; “desgosto de sua pele” e “quando
sdo apontadas por um homem branco se envergonham”, um mosaico de conotagdes
preconceituosas em um curto texto, embora considere que a “inferioridade” dos negros
é inexistente, como se fosse algo interno a cada individuo e nao, condicao circunscrita
no cotidiano. Observando as publicacées do Jornal de ALA (Figura 1.22), podemos
concluir que esse foi o texto mais analitico em relagdo aos negros, praticamente
invisiveis ao longo de suas paginas, com excecdo das edigcbes n. 6 (0 negro nos
poemas de Castro Alves) e a edicao suplementar de 1943 (o negro na obra de
Pasquale De Chirico)™®*. A tabela abaixo lista as obras apresentadas pelo escultor nas

coletivas da ALA (1937-1943).

'%% Carlos Alberto. Criangas pretas. Pagina de ALA. A Tarde, Salvador, 18 set. 1940, p. 4.
%% Sobre a Exposicao Negra pelo 50° Aniversario da Abolicdo, Carlos Chiacchio dedicou uma nota de
rodapé em sua coluna semanal “Homens e Obras” (A Tarde). Ver Carlos Chiaccio. Exposicao Negra. A
Tarde, Salvador, 18 maio 1938, p. 2-3.
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Tabela 1.2 — Obras de Pasquale De Chirico nos “Saldes de ALA”

Ano Obra Suporte

1937 Maquete monumento Castro Alves Gesso
Mae de Leite Desconhecido
Cabritinha Desconhecido

1938 Vaqueiro Gravura
Cabeca de Mulato Gravura
Autorretrato Gravura
Velha Esperanga Gravura
Cabeca de Molecote Bronze

1939 Cabeca de Preto Gravura

1940 Menina de Santo Gravura

1941 Sentinela Avangada (sapo) Bronze
Moleque Gravura
Cabeca de Moleque Gravura
3 Estudos de homens Pretos Gravuras

1942 Crioula Bronze

1943 Caboclinha Gravura
Cabeca de Velho Gravura
Cabeca de Preto Velho Gravura

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 1.22 Capas diversas do Jornal de ALA, com publicagéo irregular no periodo de 1937 a
1947.
Fonte: Elaborada pela autora.

O predominio dos “tipos negros” na producdo do escultor foi ressaltado por
Carlos Chiacchio, que comentou: “E uma das suas especialidades técnicas, essa arte
negra, [...] entre nds ele é o unico que apresenta tal tematica nos Saldes"'®. Na
ocasido da comemoracao do 50° Aniversario da Abolicdo, o mesmo Chiacchio afirmou:
“Europeu, de alma e cérebros sensiveis da beleza, Pasquale familiarizou-se com
nossos tipos, inflamando-se com esses motivos, ao alcance de todos, mas que muitos
nao descortinam depois de realizados”'®®. O olhar retrospectivo possibilita afirmar de

185 Carlos Chiacchio. Homens e artes: valores novos do Saldo de ALA 1941. A Tarde, Salvador, 8 out.
1941, p. 3.
1% Carlos Chiacchio. Exposigdo Negra. A Tarde, Salvador, 18 maio 1938, p. 3.
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que o negro foi algado, por Pasquale De Chirico, ao status de obra de arte'® e

expostas em mostras artisticas, sendo, portanto, temdtica corrente em sua produgéo.
Uma contribuicdo para o registro dos “tipos humanos”. Entretanto, sob o canone
artistico, ndo impediu de criar fissuras no discurso e na iconografia valorizada em sua
época. Assim, em “tempos de marasmo”, na expressao de Carlos Chiacchio, os “Saldes

»168

de ALA” concorriam como “indice de cultura baiana” °°, notadamente da face mais

tradicional e conservadora da elite letrada soteropolitana.

1.3 Exposicao Negra pelo 502 Aniversario da Abolicao em 1938: mostra individual
Pasquale De Chirico

Para comemorar os 50 anos da lei abolicionista, em 1938, véarias acdes civicas
foram organizadas em Salvador, entre elas: apresentacées musicais, recital dos
poemas de Castro Alves, desfile, missa na Catedral Basilica, sessao especial no IGHB
e uma exposigao de arte “sobre motivos negros no Hotel Palace”'®.

A Tarde, O Imparcial, Diario da Bahia e Jornal de Noticias mencionam as acdes
da elite letrada na comemoracdo da data. N&do houve uma organizagdao geral, com

programa oficial unificado, mas, ao contrario, acées pulverizadas pela cidade, por

'%7 Devemos fazer a ressalva de que os visitantes e compradores das obras expostas nos “Salées de
ALA”, aparentemente, ndo nutriam o mesmo entusiasmo pelos desenhos e estatuetas dos negros, pois
as obras marinhas e claustros de igrejas eram as primeiras vendidas (dias apos o langamento do salao
anual publicava-se nos jornais a relacéo de obras vendidas); o publico escolhia por votacdo (cédula em A
Tarde) os melhores trabalhos e as tematicas sobre 0 mar e igrejas corriqgueiramente venciam. Sobre a
producao artistica de “tipos negros” em Salvador, encontramos “O Pescador” (1946), de Mendonga Filho,
e “Baiana” (sem data), de Emidio de Magalhaes, contudo, nenhuma participou dos “Salées de ALA”.

%8 Os jornais, revistas, artigos do IGHB e discursos dos médicos da Faculdade de Medicina da Bahia
trazem as centenas referéncias de “decadéncia cultural”, “marasmo” ou “crise” a partir da instalagdo do
republicanismo até a década de 1940. Estudioso do mesmo assunto, o historiador Rinaldo Leite observou
como as elites letradas soteropolitanas atuaram para minimizar os efeitos de uma possivel crise durante
a Primeira Republica. Dai narrativas de memoria e de histéria: saudade do passado e referéncia ao
presente. Voltamos ao mesmo assunto em dois momentos: primeiro na postura sanitarista dos
segmentos dominantes e a construcdo da imagem do negro como obstaculo na construcdo de uma
sociedade “civilizada”; segundo, na construgcdo de monumentos publicos como reafirmagédo de passado,
homenagem aos “herois” baianos colaboradores da construgdo do Brasil. Ver Rinaldo C. Leite. A rainha
destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os infortinios da Bahia nas primeiras décadas
1regpublicanas. Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012.

% As comemoragdes de meio século da Lei Abolicionista. O Estado da Bahia, Salvador, 14 maio 1938,
p. 2.
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exemplo: o IGHB organizou palestra com Octavio Moniz, que proferiu um discurso
apaziguador sobre a escravidao; a Secretaria de Educacao realizou passeata civica
estudantil pela rua Chile e avenida Sete, encerrando-a na praga Castro Alves; a Banda
da Policia Militar realizou concertos musicais no Passeio Publico; a Igreja Catélica
celebrou uma missa na Catedral Basilica, com a participacdo do Intendente Municipal,
Comandante do Porto, Bispo Primaz do Brasil e demais autoridades intelectuais,
politicas, religiosas; por fim, os estudantes da Famed organizaram um recital em
homenagem a Castro Alves, na praca de mesmo nome. Os periddicos consultados
ignoram a presenga de populares, destacam a movimentagao de autoridades, literatos,
artistas, professores e estudantes da Famed, que, ao final do dia, depositaram
solenemente flores no monumento ao poeta. A noite, foi inaugurada uma exposicéo de
arte no Palace Hotel'’°, para celebrar a data.

Na mostra artistica, um conjunto de imagens (gravuras e estatuetas) foi reunido
para compor a celebracdo da Abolicao. Ao sempre presente Carlos Chiacchio é
atribuida a ideia da exposi¢ao, bem com sua organiza¢dao, com duplo objetivo: celebrar
meio século da emancipacao dos escravos e promover a ALA, em uma nitida tentativa
de demarcar o lugar da agremiacao na producao cultural de Salvador. Nesse sentido, a
direcdo da ALA solicitou aos periédicos A Tarde, Jornal de Noticias e Diario da Bahia
que divulgassem o evento e o acesso livre a todos os interessados, como modo de
promog&o do civismo'”".

A abertura do evento ficou a cargo do historiador Pedro Calmon'”?, convidado

% Gonstruido em 1934, na elegante rua Chile, no mesmo local em que funcionou o estudio Photo
Lindemann (transferido para a Piedade). O hotel ficou famoso por abrigar um luxuoso Cassino e receber
artistas nacionais e estrangeiros nas décadas de 1930, 1940 e 1950.

' Exposicao Negra de ALA. Jornal de Noticias, Salvador, 10 maio 1938, p. 1.

172 Pedro Calmon (1902-1985). Jurista, politico, historiador e literato. Membro do IHGB a partir 1926,
ocupando a presidéncia da instituicdo em 1968. Sécio honoréario da Sociedade de Geografia de Lisboa,
da Real Academia Espanhola e da Real Academia de Histéria da Espanha. Sécio do Instituto de Estudos
Portugueses Afranio Peixoto. Pedro Calmon néo fazia parte do grupo da ALA; na ocasido estivera de
passagem por Salvador, aceitou o convite apds perder o navio em que regressaria ao Rio de Janeiro.
Publicacdes: Pedras d’armas (1923); Anchieta: o santo do Brasil (1930); O Crime de Antonio Vieira
(1931); Malés: a insurreicao das senzalas (1933); O marqués de Abrantes (1933); O Rei Cavaleiro:
vida de D. Pedro | (1933); O Rei do Brasil: a vida de D. Joao VI (1935); A vida e os amores de Castro
Alves (1935); Figuras de azulejo (1939); Princesa Isabel: a redentora (1941); Histéria do Brasil na
poesia do povo (1941); A vida de Castro Alves (1947); Castro Alves o homem e a obra (1973); e
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por Chiacchio para palestrar sobre a presenca negra na cultura brasileira, sob o titulo
“O negro no sentimento nacional”. Com olhar romantico e apaziguador, ele comentou
sobre o legado dos negros na formacgao do Brasil, aspectos em via de extingdo em meio
ao progresso social. Pedro Calmon destacou, ainda, o “esplendor comovente” da
exposi¢cao negra com retratos de “mucamas”, “crioulos fortes” e “pretas vistosas”, cuja
redencao deu-se pela Abolicdo, em uma presumivel “marcha na historia, na evolugao”.
Para ele, aspectos como terreiros, musicas de atabaques e fabulas contadas pelos
“‘pais de santo” estavam em vias de transformagdo ou desaparecimento. Seriam
aspectos de uma Salvador folclérica e antiga. Citou a imagem da Baiana, diluida e
apropriada pelos folides, “o carnaval apoderou-se gulosamente dos trajes que a ‘baiana’
[sic] abandonou. E ‘estilizou-os’. Profanando a modéstia simples e a melancolia
invencivel de uma raca africana que se acabava”'’®. Em seu discurso, considerou que a
escravidao levou consigo elementos da cultura negra “a comemoragao do 13 de Maio
constitui uma homenagem aos velhos escravos africanos que adubaram com suor as
terras americanas, seus vestigios vao desaparecendo”, vozes do passado em processo
extingdo, ‘rumo ao triunfal da civilizagdo nova”'’*. Pedro Calmon, assim como os
demais literatos baianos, Braz do Amaral, Xavier Marques, Carlos Chiacchio e Silio
Boccanera Jr., conceberam a sociedade soteropolitana em uma marcha evolutiva com
absorcado de varios elementos da cultura negra, vista principalmente como folclore,
fragmentos de um passado em contexto de rapida transformagéo. Anos depois, Xavier

Marques resumiu 0 mesmo pensamento:

[...] a entrada de imigrante estrangeiro europeu significa, pela infusdo de novo
sangue, a modificagdo substancial da ragca. Neste ponto, apesar da grande
confiangca de alguns cientistas e patriotas na capacidade dos mesticos, nao ha,

creio eu, quem ndo espere ainda do cruzamento com outras ragas o

Para melhor conhecer Castro Alves (1974). Ver Fundacdo Pedro Calmon. Disponivel em:
htpp://www.fpc.ba.gov.br.

"% Pedro Calmon. Negros do jubileu. A Noite, Rio de Janeiro, 28 maio 1938, p. 3.

" Idem, ibidem.
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melhoramento da nossa'”.

A preocupacgéao corrente refere-se ao “tipo antropoldgico” que poderia prevalecer,
em uma tentativa de responder a questdo suscitada por Xavier Marques: “O que
seremos etnicamente, nessa evolucdo histdrica?”'’®.

Nesse contexto, os “tipos negros” de Pasquale De Chirico assumiam a condi¢ao
de registro histérico da prépria matéria em questdo. Calmon destacou a forca de suas
gravuras e estatuetas para capturar o “tipo humano”. Segundo o historiador, justamente
nesse momento evolutivo, conseguiu “fazer conjuntamente antropologia, critica, poesia,
historia e boa arte fiel, retratando: mucamas risonhas, o trabalho herculeo, a bondade
da ‘Mae Negra’ de olhos humildes e solenes e a petulancia adolescente do
cabrocha””’. Enfim, maior preocupacdo na construcdo de imagens verossimeis dos

negros que como objetos de arte. Chiacchio explicou:

Representacdo e reconstituicdo, ndo com arbitrariedade da recomposicao
imaginativa. Mas, obedecendo as caracteristicas que a histéria e a tradicdo
conservam e perpetuam. [...] observagéo direta dos exemplares. Sado modelos
que andam por ai, bem experimentaveis e identificaveis. E o que lhe tira o

caréater de ilustragdo, inadmissivel no caso'’®.

Ali, o publico pode observar 25 trabalhos (gravuras, estatuetas e gessos);
arrolamos alguns titulos reunidos no entrecruzamento das fontes: “Cabeca de Mulato”
(gravura) (Figura 1.23); “Banzo” (gravura); “Filha de Santo” (bronze); “Princesa Izabel”
(bronze); “Pai de Santo” (bronze); “Cabec¢a de Crioulo” (bronze); “Cabec¢a de Crioula”
(bronze); “Mucama” (gravura); maquete de timulo de Castro Alves (gesso); maquete de
monumento a Castro Alves (gesso); “Cabeca de Negro” (gravura); “Negra Baiana”
(gravura); “Cabeca de Velho” (gravura); e “Cabega de Molecote” (bronze). A Figura 1.23

17> Xavier Marques. Imigrantismo e brasilidade. In: MARQUES, X. Ensaios: motivos sociais e histéricos.
Rio de Janeiro: 1944, v. 2, p. 6.
76 1dem, p. 15.
"7 Pedro Calmon. Negros do jubileu. A Noite, Rio de Janeiro, 28 maio 1938, p. 3.
178 Carlos Chiacchio. Exposicao Negra..., 1938, p. 3.
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apresenta uma gravura a sépia (tinta vermelha) que recebeu elogios em A Tarde, por
seu realismo e qualidade técnica.

Seguramente, a obra que mais destacou, segundo os jornais A Tarde, O Imparcial,
Diario da Bahia e O Democrata foi a maquete para o tumulo que se pretendia construir,

7 no cemitério do Campo Santo, para abrigar os

sob a iniciativa de Carlos Chiacchio
despojos de Castro Alves. Pasquale De Chirico ndo foi o Unico a submeter proposta
artistica para tal construcéo; o escultor carioca Heitor Usai'®® enviou um projeto com o
mesmo fim. Obviamente, o escultor italiano gozava de todas as prerrogativas para ser
escolhido: residente na Bahia, principal construtor de monumentos publicos da cidade,
participante do grupo da ALA e construtor do monumento Castro Alves. Saiu vencedor,
porém, a obra nunca foi construida, conforme comentamos no inicio desta dissertagéo;
apenas em 1971 a prefeitura de Salvador alocou na base da estatua na praca Castro

Alves os restos do poeta.

' No bojo de criagdo da ALA, Carlos Chiacchio defendeu a construcdo de um tumulo individual ao poeta
Castro Alves, pois seus restos mortais encontravam-se depositados em um tamulo familiar, situacao
incobmoda por se tratar do mausoléu da madrasta do poeta, sra. Maria do Rosario Guimaraes. A Tarde
resume a situacdo “ingrata Bahia que deixa seu filho ilustre em tumulo emprestado da madrasta,
portanto, sem parentesco sanguineo”. Ver Poeta sem timulo. A Tarde, Salvador, 3 fev. 1937, p. 1. Carlos
Chiacchio conseguiu adeséo dos periédicos Dom Casmurro, do Rio de Janeiro, e Correio Paulistano.
180 Heitor Usai (1899-?) transferiu-se para o Brasil, apdés o término dos estudos artisticos em Roma, em
1927, passou a residir no Rio de Janeiro. Como escultor realizou: monumento a Anchieta, em S&o Paulo;
bustos de D. Sebastido Leme e Cardeal Arcoverde, no Rio de Janeiro; busto a Stefan Zweig, em
Salvador. Ver Brasil Enciclopédias. Disponivel em:
http://brasilartesenciclopedias.com.br/tablet/nacional/usai heitor.php.
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Figura 1.23 Gravura “Crioulo” ou “Cabeca de Mulato” (1938), de Pasquale De Chirico.
Fonte: http:// www.museucostapinto.com.br.

A Figura 1.24 proporciona uma breve comparagdo entre as duas concepgoes
artisticas. Em “De Chirico” (Figura 1.24, A), o tumulo de Castro Alves possui como base
quatro vigorosos homens que apoiam sobre o dorso a urna funeraria. Em “Usai” (Figura
1.24, B), notamos varios elementos tipicos da arte funeraria: dupla de colunas formando
um portal, alegorias solenes, imagens biblicas na base, medalhdo com a face do
falecido. Em ambas os projetos, degraus intervalados representam os altos e baixos da
vida. A obra seria destinada a area proxima a capela do cemitério, portanto, de grande

visibilidade.
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Figura 1.24 Maquetes do mausoléu a Castro Alves de 1936, de Pasquale De Chirico, e 1937,
de Heitor Usai.

Fonte: Maquetes do mausoléu a Castro Alves. Jornal de ALA, Salvador, ano 1, n. 2, 1939..

Se ampliarmos nosso raio de observacao, identificamos a presenga de negros em
trabalhos artisticos de varios escultores brasileiros e estrangeiros'®' no mesmo periodo
delimitado por esta dissertacdo, nomes como: Zezé Botelho Egas (?); Ottone Zorlini
(1891-1967); Nicolina Vaz (1874-1941); Hugo Bertazzon (1897-1940); e Ricardo
Cipicchia (1885-1969). Alguns bustos em bronze salientam as marcas étnicas que
particularizam os rostos, ou seja, a arte escultérica inclinada a expressar a “exatidao” da
fisionomia e anatomia, em modos descritivos, quase a alcancar uma suposta

neutralidade. No entanto, destacamos duas obras carregadas de expressividade. Na

'®1 Consideramos, aqui, escultores com dominio das técnicas de fundigdo no Brasil, no periodo abarcado

por esta pesquisa (1906-1944).
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Figura 1.25, A, notamos o acréscimo da gargalheira, como marca da opressao. Ja na
Figura 1.25, B, os olhos vazios e a nudez atribuem fragilidade.

Figura 1.25 “Escravo com Gargalheira”, de Zezé Egas Botelho, e “Cabeg¢a de Negro”, de Hugo

Bertazzon.
Fontes: Escravo com Gargalheira, de Zezé Egas Botelho. In: ARAUJO, E. Memérias de negros.
Disponivel em: http:/www.scielo.br/pdf/ea/v18n50/a21v1850.pdf; e Cabeca de Negro, de Hugo

Bertazzon. In: Acervo Digital Unesp. Disponivel em:
http://acervodigital.unesp.br/handle/unesp/66504.
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1.4 “Morreu com as maos sujas de barro”: o falecimento, em 1943

Pasquale De Chirico faleceu em 30 de margo de 1943, segundo Bartolo Sarnelli,
que relatou que o avd saiu para o costumeiro banho de mar, sentiu fortes dores no
peito, retornou para sua residéncia e faleceu em seu leito. O amigo e poeta Hélio
Simobes, anos depois, preferiu compor uma versdao mais poética para o mesmo fato;
afirmou: “As vésperas dos setenta anos, fulminou-lhe o coracdo em seu préprio atelié,
tinha as maos sujas de barro”'®. E possivel que tenha utilizado tal recurso de escrita
com vistas a enfatizar a relacdo entre arte e artista, logo, viveu e morreu nas instancias
da arte.

Na condicao de amigo e membro da organizacao da ALA, o incansavel, Carlos
Chiacchio prestou-lhe homenagem por meio do “Saldao Suplementar de ALA”, em
novembro de 1943, depois de encerrado o salao anual, que transcorreu no més de
setembro. Essa mostra individual contou com pecas cedidas pela familia e sua renda
possibilitaria custear um monumento em homenagem ao artista recém-falecido.

Foi publicada uma edicao extra do Jornal de ALA (Figura 1.26), em seis paginas,
dedicadas a memodria do escultor, apresentando uma analise de Carlos Chiacchio sobre
sua vida artistica. O trecho abaixo destaca a forga da figuracdo negra nos trabalhos
dele:

Pasquale timbrava pelo desenho. Era-lhe a forga magica do instinto escultérico.
Também, através do traco &gil, o segredo experimental dos tipos. Tipos,
sobretudo, exéticos para ele, pelo menos. Porque, para ndés eram ou sdo 0s
nossos tipos naturalissimos. Queremos nos referir aos tipos negreiros na arte.
Fez uma infinidade deles. Quando foi pelo 50° da Abolicao (1938), organizou a
pedido e sob o patrocinio de ALA, aquela “Exposi¢do Negra”, a primeira que se
tentou no pais. Hoje por igual diante de reunida obra post mortem, verifique-se
pega por pega das que conseguimos agrupar, quanto sobressai, e as vezes,

dominadoramente, o gosto da plastica humana estilizada, inclinando-se para

182 Helio Simobes. Exposicdo pelo centenario de nascimento de Pasquale De Chirico (1873-1973).

Salvador: Museu de Arte da Bahia. Pasta Pasquale de Chirico, 1973.
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esse exquis [esquisitice] de raca'®.

Em seqguida:
Tem, no rolddo tumultuario das formas, um tudo: Remorso em seu surto
psicolégico morbido; feicdes de éxtase mistico como Nossa Senhora com o
Menino Jesus. Mas, sobretudo, o nosso tipo territorial auténtico, nativo. Um
Lucas [negro]; Sargento Pedro [litoraneo] e Vaqueiro [sertanejo]; tem, ainda, um
Moleque [negro], uma Mucama [mestica] tipos da amalgama luso-indio-
negroide, segundo Eduardo Prado, ou da, férmula trirracial do nosso
miscigenismo [sic] — desse “intruso”, conforme a expressdo de Euclides da

Cunha'®.

Nao ha duvida da preocupacado em determinar e estudar os “tipos antropoldgicos”
brasileiros, matéria central da nacionalidade. Ademais, o discurso regionalista baiano
aspirava ser o proprio discurso da nacao, quando as elites letradas de Salvador
empenharam-se na construgdo de discursos calcados no passado regional, com vistas
a pontuar sua participagdo na construgdo nacional, incorporando a seu modo, ou seja,
por meio da retorica e da iconografia, argumentos da lideranca de homens da Bahia na
Histéria do Brasil. Fica patente, portanto, no excerto, que De Chirico alcancou sucesso
ao “documentar” os varios “tipos humanos”, quase a compor um painel em que
singularidades de homens e mulheres poderiam ser observadas e comparadas,
contribuindo para a percep¢do da miscigenagédo brasileira. Trata-se de uma resposta
desses intelectuais frente as transformacdes da época, acarretando alteracbes das
relacdes sociais e econdmicas, além dos perfis urbanos, das paisagens e dos lazeres, a
cultura aparece como estratégia simbdlica.

Além disso, repercutiu em todos os periddicos'® da cidade o falecimento do
artista. “Era autor de varios monumentos”, destacou A Tarde, completando:

'8 Carlos Chiacchio. Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edicdo extra, nov.
1943. Ver Anexo IV.
'8 |dem, ibidem.
'8 Jornais com circulagdo em Salvador na época: A Tarde, Diario da Bahia, Diario de Noticias, O
Imparcial, O Estado da Bahia, Jornal de Noticias. Todos noticiaram por meio de notas a morte do
escultor.
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[...] ltaliano de nascimento, porém, ha muitos anos estava radicado na Bahia. A
sua concepgao artistica deve nossa capital parte de seus monumentos, pois era

autor de varios monumentos e estatuas que ornam as nossas pragas e jardins.

Foi ele também autor das figuras que ornamentam externamente a Faculdade
de Medicina'®.

Figura 1.26 Jornal de ALA, ano 5, n. 8, edicao extra, 1943.

Fonte: Elaborada pela autora.

'8 Era autor de varios monumentos. A Tarde, Salvador, 2 abr. 1943, p. 2.
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O Diario da Bahia notou:

De luto a arte baiana, morreu Pasquale De Chirico o maior escultor da cidade.
Italiano de nascimento, mas radicado na Bahia ha quase meio século e onde
construiu familia, o escultor foi 0 executor de todos os monumentos da cidade,

com excegdo dos mais antigos, que sdo as colunas 2 de Julho e de

Riachuelo'®’.

O Diario de Noticias disse:

Repercutiu dolorosamente, por toda a cidade, a noticia do falecimento, ocorrido
ontem, do sr. Pasquale De Chirico, grande escultor e professor da Escola de
Belas Artes da Bahia. O grande artista foi executor de varios monumentos
sendo estimadissimo da sociedade baiana. Sua vida foi dedicada a arte,
formando geragdes de artistas. Sobre sua sepultura foram depositadas muitas
coroas e capelas'®.

O destaque dado ao falecimento por todos os jornais de Salvador, A Manhan [sic],
A Tarde, Diario da Bahia, Jornal de Noticias, Diario de Noticias, O Democrata, O Estado
da Bahia e O Imparcial, em pequenas notas de pesar, reitera sua ampla aceitacao na
cidade. Em comum, destacam ser um profissional de conceito firmado em Salvador.
Laudatérios, os periddicos exaltaram sua participacdo na cidade como o principal
construtor iconografico, por meio de monumentos publicos. Membros da ALA (Carlos
Chiacchio, Ismael de Barros, Hélio Simées e Mendonga Filho) atribuiram-lhe o titulo
informal de “estatudrio da cidade”. A Tarde apresentou, em novembro de 1943, a

iniciativa desse grupo de criar um marco artistico celebrador:

ALA e a familia do falecido escultor Pasquale De Chirico, o estatuério da
cidade, como justamente lhe chamam os promotores da homenagem,

concordaram em fazer um marco artistico para celebrar sua meméria. Podemos

'®” Nota de luto. Diario da Bahia, Salvador, 3 mar. 1943, p. 3.
'8 Nota de falecimento de Pasquale De Chirico. Diario de Noticias, Salvador, 2 abr. 1943, p. 2.
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hoje acrescentar que o produto da venda dos trabalhos expostos na “12
Suplementar do Saldo de ALA” [sic] atingiu o montante capaz de cobrir, 0
custeio para a construgao da homenagem em projeto, e a ser localizado em um

dos nossos jardins publicos'®’.

O periédico A Manhé&, do Rio de Janeiro, reproduziu a intengdo da homenagem;
dizia: “Sera mesmo erguido numa das alas do jardim da cidade um monumento que
perpetuara a memaria do meritério escultor Pasquale De Chirico”'®. Segundo Bartolo
Sarnelli (comunicacao pessoal), a homenagem nunca foi adiante; sobre isso, comentou:
“‘Embora a comisséao tenha arrecadado o dinheiro com a venda de muitas obras durante
a exposicao poéstuma, nao fez a obra e devolveu a familia somente algumas pecas”.

A homenagem em praca publica nunca passou da construcdo do alto-relevo
191

destinado a base monumento, pega elaborada por Ismael de Barros (Figura 1.27)
Sobre ela, Otto Bittencourt Sobrinho mencionou:

Barros colocou o velho escultor de bigode mal aparado, a boca de labios
apertados do jeito habitual que lhe deu o uso do charuto, o boné
descuidadamente jogado sobre os cabelos revoltos. Tudo isso Ismael Barros
soube ver, e a mim, tdo intimo de Pasquale, convivendo com ele diariamente
como convivi, nenhuma fotografia me o reproduz tdo perfeito. Quando esse
medalhdo que ira ornar o marco que se pretende levantar em praca publica,

sera uma homenagem a quem embelezou [sic] a cidade'®.

E como se Barros tivesse encontrado sua “firma”, seu traco mais caracteristico e

apropriado.

'8 Marco artistico de Pasquale De Chirico. A Tarde, Salvador, 26 nov. 1943, p. 3.
1% Monumento ao escultor Pasquale De Chirico. A Manha, Rio de Janeiro, 14 nov. 1943, p. 6.
! Assunto relembrado em tempos recentes, quando em dezembro de 2013 foi lancada na Camara de
Vereadores de Salvador uma proposta para homenagea-lo em via publica, através de uma rua com seu
nome.
192 Otto Bittencourt Sobrinho. Ismael de Barros. Revista Rotary Club, Salvador, 1943, p. 11.
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Figura 1.27 Alto-relevo em bronze de Pasquale De Chirico (1943), de Ismael de Barros.

Fonte: Arquivo Histérico da EBA, envelope “Imagens”.

Com seu falecimento, os trabalhos inconclusos ficaram a cargo de Ismael de
Barros, responsavel pelos detalhes finais do monumento ao Padre Manoel da Nobrega,
inaugurado em 1943, e do busto ao bispo Sardinha, de 1944.

Para marcar o centenario do nascimento de Pasquale De Chirico, em 1973, o
Museu de Arte da Bahia organizou uma exposicao individual do artista, reunindo pecas

de colecbes particulares e publicas. O catalogo da exposi¢ao arrola 16 estatuetas em
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gesso e bronze; 6 gravuras em nanquim e sanguinea'®®; 3 guaches; e 12 maquetes de
monumentos, de propriedade, sobretudo, de particulares.

No conjunto, Pasquale De Chirico realizou desenhos, estatuetas e monumentos
escultéricos, com o0s quais marcou de maneira duradoura e ainda urgente a cidade de
Salvador. Outras cidades também receberam obras suas, como: Venosa (ltalia); Sao
Jodo da Boa Vista e Aparecida do Norte (Sdo Paulo); Curitiba (Parana); Aracaju
(Sergipe); além das cidades baianas de Alagoinhas, llhéus, Nazaré das Farinhas e
Cachoeira.

De Chirico chegou ao Brasil com sua formagdo completa, oferecia seu trabalho a
quem pudesse contrata-lo, contou com amigos destacados no mundo intelectual e no
ambito do governo. As regras académicas sempre nortearam os trabalhos do artista,
como a busca pela verossimilhancga, variagdes sutis nas poses, nos tragos fisicos e nas
roupas e predominio da tematica figurativa, que caiam no gosto desses letrados e de
autoridades publicas. Observou e representou os andénimos que transitavam em seu
cotidiano, realizando um vasto conjunto de representacdes de afrodescendentes, o que
possibilitou apresenta-los em mostras artisticas.

193 Espécie de giz vermelho, mistura de caulino e hematita, e tem um tom castanho-avermelhado escuro,
semelhante a terracota.
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2
OS VULTOS DA TRADICAO:
A Estatuaria Publica e as Elites Soteropolitanas

na Primeira Metade do Século XX

Agora, um gesto.

Uma atitude, agora.

Depois, uma lembranga.

Logo mais, uma gratidao.

Por fim, quem sabe? A presenca no bronze.

Algo que esta ainda a nos continuar como homens.
E uma obra. E um gesto.

E um pensamento.

E uma grifa de luz encravada em nossos sentidos.
NGs vivemos neles.

Eles vivem em nds.

(Carlos Chiacchio)'*

Pasquale De Chirico foi reconhecido em sua época como o principal construtor
artistico no espaco publico de Salvador na primeira metade do século XX'*°. Para os
membros da Associacao de Letras e Artes (ALA), ele foi o “estatuario da cidade”. Suas
obras de natureza celebradora demarcam importantes areas da trama urbana, como a
praca Castro Alves, com a imagem do poeta no alto de sua coluna; a praga da antiga
Alfandega, com o conjunto escultérico Visconde de Cayru; o Largo de Sdo Pedro, com
a estatua do bardo do Rio Branco; a praga da Sé, com o busto do bispo Sardinha; a
praca Nazaré, com o conjunto dedicado a D. Pedro Il; a fachada da igreja da Ajuda,

% Carlos Chiacchio. Primavera. Salvador: Associacdo de Letras e Artes, 1941, p. 22.

95 A histéria da estatuaria publica de Salvador remonta ao século XIX, com a construgdo dos
monumentos escultéricos, em bronze, “Riachuelo”, inaugurada em 1874, projeto de Jodo Francisco
Lopez Rodrigues, para celebrar a participagéo da Bahia na vitéria na Batalha de Riachuelo, na Guerra do
Paraguai; e a coluna “2 de Julho”, inaugurada em 1895, encomendada na Italia ao escultor Carlo Nicoli,
em membéria a vitéria na Guerra da Independéncia do Brasil na Bahia em 1823; ambos os monumentos
foram elaborados na Europa.
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com o busto do padre Manoel da Nébrega; a praca da Ribeira, com o busto de Julio
David; a Associacdo Comercial, com a estatua do 8° Conde dos Arcos; o Instituto
Central de Educacao Isaias Alves (Iceia) e o Ginasio da Bahia, com os respectivos
bustos do bardo de Macaubas e Ernesto Carneiro Ribeiro; a Escola de Arte da Bahia,
com “Remorso”; o palacio Rio Branco, com estatuas e alegorias; e a Academia de
Letras da Bahia (ALB), com a estatua de Gées Calmon. No século XX, essa producao
escultérica popularizou-se em Salvador. Contratado pelo poder publico, o escultor De
Chirico dotou a cidade com 13 obras em bronze no espago publico:

Barao do Rio Branco (1919);
General Labatut (1923);

Castro Alves (1923);

Bardo de Macaubas (1925);

Dr. Julio David (1926);

8¢ Conde dos Arcos (1932);
Visconde de Cayru (1932);

Ernesto Carneiro Ribeiro (1936);

9. Irm&o Joaquim do Livramento (1936);
10. Dom Pedro Il (1937);

11. Gbes Calmon (1938);

12. Padre Manoel da Nébrega (1943); e
13. Bispo Sardinha (1944).

© N O O s~ Db =

Os personagens foram homenageados em bustos, hermas, estatuas e conjuntos
escultéricos, em uma consideravel iniciativa de culto civico. As figuras 2.1 e 2.2
demonstram esse “pontilhar’ de obras escultoricas. No primeiro mapa, destacamos a
presenga da coluna Riachuelo, na Cidade Baixa, e a coluna 2 de Julho, no bairro do
Campo Grande, enquanto no segundo mapa, focalizamos as produg¢des de Pasquale
De Chirico em Salvador'®.

1% Alertamos para a auséncia na Figura 2.2, unicamente por adequacédo de escala, da obra “Dr. Julio
David” — localizada a enorme distancia do nucleo central urbano.
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Figura 2.1 Mapa dos monumentos escultoricos de Salvador: século XIX.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Fonte: Elaborada pela autora.



De modo geral, a estatuaria publica enreda o campo das artes e representa em
pedra e/ou metal aspectos politicos escolhidos — ou ndo — por essa sociedade para
reforgar valores hegemoénicos. Com isso, o repertério de obras selecionadas para
compor a analise da produgcdo do escultor italiano Pasquale De Chirico possibilitara
avancar no entendimento da criacdo de imagens publicas nessa cidade e da
importancia, quase unanime, que ele ali adquire. Segundo Hugo Bellucco:

O universo da imaginaria urbana esta em relagdo direta com a dindmica da
sociedade, ocasionando debates acerca da significacdo dos emblemas,
expondo os meandros das contradicoes sociais. Apesar disso, no processo de
sua elaboracéo, as imagens escultéricas ganham contelidos que suspendem os
conflitos da sociedade e investem na harmonia e conservagao da ordem

social'’.

Para os monumentos de natureza escultérica, o envolvimento da sociedade, uma
ritualizacdo da imagem, que comecga pela iniciativa, passa pela subscricdo, de
preferéncia popular, por possibilitar ao individuo a apropriacdo da homenagem, da
trajetéria do homenageado e/ou do fato histérico, e torna-se parte do processo de
construcdo dessa imagem, ou seja, ha uma necessidade intrinseca de adesado. No
periodo estudado, os jornais e as revistas'®® de Salvador exaltavam as obras como
simbolos de progresso e modernidade, conforme valores asseverados pelos
promotores das obras.

Os monumentos escultéricos tratados aqui resultam de uma operacao historica
seletiva, de uma reorganizacdo do personagem local ou evento no passado,

comumente supervalorizado ou mesmo fantasiado, como se n&o houvesse desarmonia,

97 Hugo Bellucco. Esfinges urbanas: quadros da imaginaria urbana. In: KNAUSS, P. Cidade vaidosa.

Rio de Janeiro: Ed. 34. p. 160.

1% Encontramos parcas criticas e oposi¢cdes em relagao a intencao de construgdo dos monumentos, que
serdo oportunamente apresentadas; sobre essa questdo foram pesquisados jornais e revistas com
publicagdo em Salvador no periodo de 1905 a 1945. Jornais: A Capital, A Bahia, A Tarde, Diario da
Bahia, Diario de Noticias, Era Nova, Jornal de Noticias, Jornal Moderno, O Democrata, O Estado da
Bahia, O Imparcial e O Jornal. Revistas: A Cegonha, A Epoca, A Luva, Bahia llustrada, O Phanal, O
Petiz, Renascenca, Revista da Bahia e Revista do IGHB. Recorremos, ainda, a Hemeroteca da
Biblioteca Nacional, disponivel em www.hemorotecadigial.bn.br, com acervos reduzidos dos jornais A
Noite, A Manhan e Combate.
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conflito, injustica e decadéncia. Investidas de mensagens politicas, segundo as normas
em construgdes dessa natureza, respeitando com isso uma “agenda politica” no que diz
respeito a cultura visual. O escultor surge como fundidor das aspira¢cées em torno do
monumento. O resultado € a criagcdo imagética que valoriza o “herdi” ou o “vulto”,
afirmando a nogdo de que os individuos sociais “aceitem” o homenageado e sua
mensagem.

A histéria oficial subsidiou a construcdo dos monumentos: Castro Alves (escravo
como mao de obra), Visconde de Cayru (abertura dos portos e progresso econdémico),
Bardo do Rio Branco (consolidacdo das fronteiras territoriais), General Labatut
(Independéncia da Bahia), Padre Manoel da Nébrega (catequizacdo dos indios), D.
Pedro Il (regime monarquico), Bispo Sardinha (presenca da Igreja Catolica no processo
de colonizagao), etc. Como se por meio desses sujeitos histéricos fosse possivel ativar
dispositivos para compreender o contexto selecionado.

Na elaboracdo dos projetos construtivos, é recorrente a atuacao de intelectuais
ligados a Faculdade de Medicina da Bahia (Famed) e ao Instituto Geografico e Historico
da Bahia (IGHB). Nesse sentido, nomes como Braz do Amaral, Theodoro Sampaio,
Silio Boccanera Jr., Pedro Calmon, Xavier Marques, Silva Campos, entre outros, viam-

se como herdeiros de uma “tradi¢do intelectual” e construtores de outra'®®. As praticas e

199 Ag edicbes da Revista do IGHB das primeiras décadas do século XX sédo as que melhor sublinham a
autorrepresentacdo da intelectualidade baiana diante da nogdo de formagédo do Brasil; eventos que
tiveram como palco a Bahia sdo rememorados constantemente, como: Independéncia da Bahia (1823);
Abertura dos Portos (1808); Expulsdao dos Holandeses (1634-35); entre outros. Temos, também, as
trajetorias biogréaficas de baianos com destaque na cultura nacional, como: Ruy Barbosa, Castro Alves,
Manoel Victorino, Theodoro Sampaio, visconde de Cayrd, a india cristianizada Catarina Paraguacu etc.
Nao s6 baianos sdo destacados com frequéncia nas publicagbes do IGHB, ha, ainda, a familia real,
principalmente as figuras de D. Pedro Il, D. Jodo VI, Pierre Labatut, Manoel da Nobrega etc.

Ver Braz do Amaral. Discurso pelo aniversério de Salvador. Revista do IGHB, 1907, Salvador. p. 3; Braz
do Amaral. Discurso na Faculdade de Medicina pelo Centendrio da instituicao. Revista do IGHB,
Salvador, 1908. p. 70-71; Theodoro Sampaio. Discurso pelo aniversario de Salvador. Revista do IGHB,
Salvador, n. 44, p. 258-277, 1918; Theodoro Sampaio. Discurso pelo veto da Alemanha em participar da
Liga das Nagbes. Revista do IGHB, Salvador, n. 52, 1926, p. 387; Alvaro Alencastre. Discurso do coronel
Alvaro Alencastre sobre o papel da Bahia na Independéncia do Brasil. Revista do IGHB, Salvador, n. 58,
1932, p. 17; Alexandre Machado. Conferéncia sobre a maior data da Bahia. Revista do IGHB, Salvador,
n. 60, p. 536-540, 1934. Além disso, ha a andlise desses discursos realizada pelo historiador Rinaldo
César Leite em A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os infortinios da Bahia
nas primeiras décadas republicanas. Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012 — ver, em especial, os
capitulos 1 e Il.
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os fundamentos desses intelectuais estruturaram a producgéo iconografica de Pasquale
De Chirico.

Na discussao do projeto para a construgdo do monumento ao Visconde do Cayru
(Projeto n. 71), que tramitou na Camara dos Deputados Estaduais em 1925, o deputado
Lima Silva condensou o desejo de afirmacao de um passado memorial dos intelectuais

baianos:
Na Coldnia, no Il Reinado, como no correr dos dias incertos da infancia da
Republica, a Bahia, na sua funcdo de celula mater da civilizagdo do Brasil,
sempre esteve no apogeu das alturas com a mais alta intelectualidade. Nos
dias decorridos da fragil Republica, porém, dir-se-a que a Bahia se apagou do
cenario de vida nacional. Ao contrario, a Bahia ressurge e revive forte; revigora-
se e restaura-se. O projeto n. 71 para a construcdo do estadista baiano,
Visconde de Cayru, é dos que mais elevam essa terra, € dos que melhor

valorizam os que por ela trabalham honrando-a com agées e pensamentos®®.

Na Bahia, a constituicdo da visualidade no inicio do século XX teve profunda
relacdo com as ponderagdes sobre a formagao nacional, tanto pela busca por “elevar’
os ilustres personagens do passado, conforme sua histéria oficial, como pela tentativa
de ressituar a figura do negro nos debates acerca da nacionalidade e da prépria Bahia.
Nas décadas de 1910 e 1920, temas como raga, mesticagem e identidade tornaram-se
indispensaveis nos debates da nacdo. Caberia, assim, ao branco, como agente
civilizatério, responder pelo “crisol da raga”, na recorrente expressédo da época. Ao lado
do IGHB havia a Famed como forga beligerante nos esforcos para responder as
questdes vincadas nos aspectos raciais. Essas instituicbes desejavam padronizar as
condutas por meio da criacdo dos pilares do progresso, da higiene e da civilidade. Em
1921, o médico e historiador Braz do Amaral®' buscava elevar os nomes ilustres do

2% gilio Boccanera Jr. Bahia civica e religiosa. Salvador: A Nova Graphica, 1926, p. 144.

21 Braz Hermenegildo do Amaral (1861-1949), médico, politico, historiador e professor de medicina. Filho
do homdnimo, Braz Hermenegildo do Amaral, capitdo da policia, e de Josefina Virginia. Ingressou, com
dificuldade, na Famed. Ao longo dos estudos, lecionou Historia, no Colégio da Bahia. Depois, tornou-se
professor no Instituto de Instru¢do Secundaria, lecionou “Elementos da Antropologia”. Durante a
reconstrugdo da faculdade apéds o incéndio de 1905, participou das comissdes de reconstru¢do; na
época, j& era professor da instituicdo. Também foi um dos fundadores do IGHB, onde ocupou diversos
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exemplo moral para a sociedade que, a seu ver, estava em formacdo em termos raciais

e histéricos:

A Republica carece de homens preparados que a governem, que a organizem,
que estudem suas leis, que operem a reforma da nagcéo quase ainda por fazer,

e que preparem as geracdes vindouras para bem compreenderem, devemos

valorizar os vultos como exemplos de retidao?%.

Em 1926, o critico de arte Silio Boccanera Jr.2® lancou o livio Bahia civica e
religiosa, onde arrola as construcdes civis e religiosas de Salvador, construindo uma
espécie de pré-catalogo do patrimdnio histérico da cidade, com imagens e histérico das
obras. Nessa publicacdo, as estatuas do bardo do Rio Branco e Castro Alves, o busto
do general Labatut e as estatuas da Famed sdo destacados como “elevados simbolos
morais no conjunto dos bens culturais da cidade”®*. No mesmo sentido, em discurso
pelos 50 anos da Republica, em 1939, no IGHB, o jurista Pedro Menezes exalta uma
suposta “tradigao” sintetizada nas esculturas publicas, trata-se recurso discursivo para

reforgar o passado em nitido processo de reelaboracao:

Ao contemplar a Bahia, ndo nos faltam estatuas representativas de datas

memoraveis e de figuras proeminentes, que nos infundem um sentimento de

cargos. Publicacoes: Acdo da Bahia na obra da independéncia nacional (Ed. UFBA, 2005);
Recordacoes historicas (1921); Cartas e descricoes (1924); Limites do estado da Bahia (1917);
Resenha histérica (1941); Discurso (1896); Os pan-americanos (1943); Defesa do patriménio
territorial (1921). Apresentou como conclusdo do curso médico, na Famed, a monografia As tribos
negras importadas: um estudo sobre a etnografia dos malés. Sobre a biografia ver Bahia (Estado).
Dicionario de autores baianos. Salvador: Secretaria de Cultura do Governo da Bahia, 2005.
22 Braz do Amaral. Discursos e conferéncias. Porto: Economica, 1921, p. 91.
23 Silio Boccanera Jr. (1863-1928), formado em engenharia, dedicou-se as letras e ao teatro. Sécio do
Grémio Literario da Bahia, diretor da Secretaria do Conselho Municipal da Bahia. Publicagbes: O Teatro
Brasileiro (1906); O teatro na Bahia: livro do centenario (1915); Cinemas na Bahia (1897-1918)
(1915); Castro Alves na vida e na morte (1915); Bahia Historica (1921); Bahia civica e religiosa:
subsidios para a historia (1926); e Bahia epigrafica e iconografica (1928).
2% Silio Boccanera Jr. ndo utiliza a palavra patriménio, prefere destacar as obras como bens culturais
comuns. Consciente dos prejuizos causados pelas demolicbes da década de 1910, escreveu: “Muito nos
batemos na impressa e em conferéncias publicas contra as demolicbes em nome da estética,
conseguimos que o vetusto Teatro Sdo Jodo permanecesse ainda de pé, para que o Brasil possa Ié-lo,
como um soberano livro aberto em uma pégina da vida colonial. Demoli-lo seria atentar contra a propria
lei em que se apoiam os apologistas dessa ideia, as leis do progresso, porque este também significa
cultura”. Fonte: Silio Boccanera Jr. O cinema na Bahia (1898-1918). Salvador: Bahiana, 1919. p. 46.
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respeito e admiracdo. Ai, estdo o 2 de Julho; Castro Alves; Rio Branco; Labatut;
Pedro Il; Cayr(; Riachuelo e outros que se encontram nas escolas superiores

formando um volumoso bloco inextinguivel de nossa tradigido®®.

No todo, parece que a proposta de Braz do Amaral, de 1921, tenha sido
desenvolvida a contento. Rinaldo Cesar Leite mapeia como as camadas hegeménicas
localizadas, principalmente, em Salvador fizeram uso de discursos que denunciavam 0s
infortinios locais sob o novo regime republicano®®. Exaltando sua face politica e sua

histéria, recorrendo largamente as representacées simbdlicas assentadas na

iconografia local®®’. 208

Nesse processo a figura do negro era ofuscada pela
supervalorizacao de uma heranca latina.

A historiadora Wlamyra Albuquerque analisa como os negros foram recalcados
nos festejos do Centenario da Independéncia da Bahia, em 1923 (proibicdo dos
caboclos no desfile, por representar a mesticagem). Espaco para redefinir a imagem da
Bahia na imprensa nacional e estrangeira, como local “civilizado”, no qual “resquicios
provincianos” foram criticados e combatidos (candomblé, capoeira, lavagens, samba e
batuques). Apesar das reformas urbanisticas em curso, determinadas praticas culturais
permaneciam e atestavam que, na nova ordem republicana — pautada pela higiene e
circulagdo — Salvador conservava tragos de “incivilidade”. Para Albuquerque, tentou-se
“desafricanizar” através de novas formas de ocupacao e circulagdo no espaco urbano.

A autora completa:

%% pedro S. Menezes. Conferéncia pelos 50 anos da Republica. 17 nov. 1939. Revista do IGHB,
Salvador, n. 67, 1941, p. 144.
2% Rinaldo C. Leite. Bahia: Athenas brasileira — reduto de estadistas (uma acepcgao politica do titulo).
Disponivel em: www.uesb.br/anpuhba/artigos/anpuh Il/rinaldo cesar nascimento leite.pdf.
27 As figuras homenageadas nos monumentos escultéricos possuiam também pinturas, anteriores ou do
mesmo periodo da construgdo da estatuaria publica. Artistas como Viera Campos, Presciliano Silva e
Manoel Lopez Rodrigues representaram os “vultos ilustres” em encomendas para a Famed, o IGHB, a
Faculdade de Direito, Associacdo do Comércio da Bahia e instancias dos governos estadual e municipal.
A obra Bahia epigrafica e iconografica (1928), de Silio Boccanera, funciona como um demonstrativo
dessa producgédo pictérica. Algumas serviram de base para a modelagem de monumentos por Pasquale
De Chirico, como: “General Labatut”, “Visconde de Cayru” e “D. Pedro II”.
208 \Wlamyra Albuquerque. O civismo festivo na Bahia: comemoragdes publicas do 2 de Julho (1889-
1923). Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1997, p. 114.
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[...] a presenca de pretas ocupadas em vender quitutes e doces nas calgadas
com seus tabuleiros, os eventuais grupos de pretos e mulatos desocupados
reunidos em varios pontos da cidade, os carregadores “mal amanhados” de
balaios com os mais variados conteudos circulando pela cidade, os batuques,
as rodas de samba improvisadas nas festas religiosas, na vizinhangca das

igrejas, as exibicbes publicas de praticas religiosas afro-baianas, podiam

despertar a indignagéo do visitante do sul: “isto é civilizado?"%%.

Conforme a concepgédo dos intelectuais, ndo. Antes, representariam a fase do
passado. Intelectuais preocupados com os problemas que a realidade impunha. Ainda
no interior do sistema de respostas a festa do centenario em 1923, ocupou importantes
nomes locais. Estiveram a frente da organizagcdo dos festejos do Centenario da
Independéncia da Bahia: Theodoro Sampaio, Braz do Amaral e Xavier Marques,
empenhados em enaltecer a imagem do estado diante da nag¢do. Para isso, “[...] um
grupo de jornalistas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo foi convidado, com direito a
reserva especial nos vapores, para causar boa impressao no Sul do pais. S6 no vapor

"210 sendo pagos pela Comissdo do Centenario®'. A

Avon reservaram-se 200 lugares
organizagcao preocupou-se em afirmar o passado do estado, compreendido como local
de proeminentes homens do passado, responsaveis pela emancipacdo do Brasil na
Bahia. Nesse sentido, houve um investimento visual no passado, recolocado em varios
eventos e lugares dedicados a celebracdo (passeata civica, inauguracdo de
monumentos, exposicbes de arte, de objetos antigos e de caricaturas dos ilustres
baianos do passado e do presente).

A estatua do poeta Castro Alves, inaugurada durante a comemoragdo desse
centendrio, assinala a questao racial na comiss&o pré-monumento. Embora tematizasse
a escraviddo em seus escritos, a festa inaugural centrou-se na exaltacdo do poeta,

enquanto um “herdi baiano”. A presenga de negros escravos representaria, na

209 Wilamyra Albuquerque. Santos, deuses e heréis nas ruas da Bahia: identidade cultural na Primeira
Republica. Afro-Asia, n. 18, 1996, p. 103.
21%1dem, p. 117.
2" Festejos pelo centenario da Bahia. Diario da Bahia, Salvador, 4 jul. 1923. p. 1.
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concepcao de muitos intelectuais da época, aspectos vergonhosos do passado.
Wlamyra Albuquerque analisa a proibicao, por parte da comissdo dos festejos, da
circulagdo das figuras dos caboclos nos desfiles civicos durante o evento do
centenario®?, por representar, aos olhos dos organizadores, um sinal de atraso e
miscigenacdo. Trata-se de um recalque da personagem na formacdo da sociedade
baiana. Os discursos do segmento letrado soteropolitano estiveram polarizados na
exaltacdo ou condenacdo da presenga negra na constituicdo social. De modo geral,
aceitavam como positiva a contribuicdo na economia, porém, ndo desejavam a
permanéncia para o futuro da sociedade, em outras palavras: cumpriu seu “papel” de
trabalhar para a economia e que na nova ordem nao teria espaco. Albuquerque
assinala o jogo politico em torno da celebragéo e a preferéncia de assumir a figura de
Athena como representativa do estado em rejeicdo ao negro e ao indigena. Os
discursos sobre a modernidade esbarravam na presenca mestica na cidade, como a
incbmoda imagem da “Mulata Velha”. Ainda segundo, Wlamyra Albuquerque, “a
representacdo sulista da Bahia como negra quituteira perpetuava o passado, a fim de
atenuar sua forga negativa, uma urgente tentativa de construir uma imagem capaz de
ressaltar uma suposta grandeza, mesmo com os vicios coloniais”®'®. Preferiu-se a
imagem da Bahia enquanto extensao da civilizacao europeia que os membros do IGHB
se empenhavam em promover.

Assim, a produgéo da estatudria publica nas duas primeiras décadas do século XX
em Salvador privilegiou o enaltecimento de personalidades do Império e da Colbnia,
desprezando a miscigenacdo de brancos com negros e indigenas. Uma valorizacao
imperfeita, pois justamente nesse passado colonial e imperial residiam as contradi¢des:

escravidao, insalubridade e controle da metropole. Para Wlamyra Albuquerque:

Tratava-se de um passado do qual os estrangeiros se escandalizavam com as
ruas da Bahia repletas de pretos a mercadejarem os mais variados produtos,

época em que a economia baiana ja vivenciava graves crises. Enaltecia-se um

212 A proibicdo do caboclo desfilar na comemoracdo do Centenario do 2 Julho em 1923 partiu odo

governador J. J. Seabra. A personagem voltou ao desfile no ano seguinte. Fonte: Wlamyra Albuquerque.
O civismo festivo na Bahia..., 1997, p. 24.
2138 Wlamyra Albuquerque. O civismo festivo na Bahia..., 1997, p. 31.
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passado de feicoes miticas. [...] E o futuro sonhado pelos associados do IGHB
tinha como condicdo para sua concretizagao a profilaxia de uma enfermidade

que, talvez, pelo produto de ragas degeneradas, se inoculam no corpo inteiro do

pais e do estado principalmente®'.

Esses intelectuais baianos ligados, principalmente, ao IGHB, Theodoro Sampaio,
Braz do Amaral, Xavier Marques, Pedro Calmon, Silio Boccanera Jr., s6 para ficar nos
nomes mais conhecidos, preocupados com a imagem da Bahia, destacavam, sempre
que possivel, a heranca europeia. Para eles, a partir de um passado mitificado seriam
abertas as comportas do progresso e da modernidade, calcadas na histéria.
Proporcionariam, assim, espaco para a inser¢cdo na trama urbana de diversos
monumentos publicos de ordem escultorica representando os “vultos” desse passado
idealizado.

Os monumentos publicos podem suscitar adesao, elogios, rejeicao, descaso e
permanente tensdo. A seguir, apresentamos as obras mais destacadas da producao
escultérica de Pasquale De Chirico em Salvador. Os conjuntos escultéricos Bardo do
Rio Branco (1919); Castro Alves (1923); Visconde do Cayru; Padre Manoel da Nobrega;
e Bispo Sardinha. Construcdo visual amparada em segmentos da elite letrada,
agremiada em diversas instancias locais do governo municipal e estadual; da
Associacao dos Empregados do Comércio aos negociantes da Associagcdo Comercial,
do Grémio Literario da Bahia e da Famed, passando, pelo aval do IGHB, responsavel
por selecionar, divulgar e salvaguardar a memoria local. S&o monumentos que
explicitam a historia oficial e eurocéntrica, expressao da presenca dos grupos sociais e
entidades que destacam sua atuacao junto a cidade, constituindo uma parte visual
importante das atividades politicas com suas romarias e desfiles civicos, cultura visual

bastante atrelada a cultura politica.

214 |dem, ibidem.
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2.1 Monumentos como parte da histéria do Brasil

2.1.1 Barao do Rio Branco (1919)

Apos o falecimento de José Maria da Silva Paranhos, o barao do Rio Branco, em
1912, a Associacdo dos Empregados do Comércio da Bahia®"® langou concorréncia
publica para a construcdo de um conjunto escultérico em homenagem ao diplomata
brasileiro (Figura 2.3). Com a intencéo de exaltar a diplomacia nas relagdes politicas e
criticar as agdes do governador J. J. Seabra, recém-empossado depois de manobra

216

politica Trata-se de uma iniciativa privada para constranger uma autoridade

publica®’’. O edital construtivo previa: “A estatua sera de bronze, tamanho natural,
devendo o orcamento ser calculado dentro de 50 mil réis”®'®. Entdo, tratava-se de uma

219

quantia razoavel para uma construcdo desse tipo Em dezembro, a comissao

responsavel decidiu prorrogar a concorréncia, justificando:

21 A Associagdo dos Empregados do Comércio da Bahia era a instituigio representativa dos vendedores
do comércio e também dos chamados “caixeiros viajantes”. Sua sede ficava defronte ao Palacio Rio
Branco, sendo presidida na década de 1919-20 por Bernardo Catharino, destacado negociante local. As
informacdes sobre tal instituicAdo sdo escassas. Assim, ndo é possivel oferecer maiores esclarecimentos
sobre seus membros e como estes transitavam pela conjuntura social da cidade. Nao encontramos
nenhuma informagéo referente ao ano de fundagéo e término de suas atividades.
216 Bombardeio de Salvador em 1912: esteve ligado as eleicdes estaduais, marcadas para 28 de janeiro
de 1912. Um més antes das eleigdes, o entdo governador, Aradjo Pinho, renunciou. Foi sucedido por
Aurélio Rodrigues Viana. Em meio a disputa sucessoria, um grupo ligado a Rodrigues Viana ocupou o
Palécio do Governo. O general Sotero de Menezes recebeu ordem do presidente da Republica, Hermes
da Fonseca, para desocupar o prédio; para isso, o general fez uso de forga ostensiva, bombardeando a
sede do governo e edificagdes préximas. Rodrigues Viana foi destituido e J. J. Seabra, que contava com
0 apoio de Hermes da Fonseca, foi o Unico candidato nas eleicdes de 1912. Embora, o ministro do
Exterior, Bardo do Rio Branco, tenha protestado e ameacado deixar o cargo, J. J. Seabra tomou posse
no mesmo dia do resultado. Fonte: Luis Henrique D. Tavares. A histdria da Bahia. Salvador: Ed. UFBA,
2001, p. 322-328.
27 Os jornalistas Simées Filho e Pedro Lago e os politicos Aradjo Pinho e Goés Calmon foram os criticos
mais enfaticos de J. J. Seabra e seus aliados. No periodo de 1912-1924, o grupo seabrista esteve a
frente do governo estadual. O préprio Seabra exerceu os mandatos de governador em 1912-1914 e
1920-1924. O proprietario de A Tarde, Simdes Filho, empreendeu acidas criticas por meio de uma figura
ficticia chamada Sete Mortes, descrito como um criminoso lombrosiano e capanga de Seabra. Uma
dessas historias pode ser encontrada em Sete Mortes. A Tarde, Salvador, 11 maio 1922, p. 1.
218 Estatua do bardo do Rio Branco, concorréncia. Diario da Bahia, Salvador, 17 nov. 1912.
2% A titulo de comparacdo, na mesma época, um busto simples em tamanho natural poderia ser orcado
entre 6 e 10 mil réis. Castro Alves custou 65 mil réis. Ver Silio Boccanera Jr. Bahia civica e religiosa...,
1926.
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Em vista de haver recebido varias consultas da Europa sobre os termos e as
condigdes da concorréncia aberta para a construgao da estatua a levantar-se a
memoria do sr. Bardo do Rio Branco, tendo apenas recebido uma proposta para
o mesmo fim, devendo por toda semana ser publicados novos editais em que

serdo atendidas as consultas acima referidas®®®

Empenhada em concretizar o monumento, a comisséo enviou as “ilustres familias”
de Salvador, segundo o Didrio da Bahia, cartas solicitando donativos®'. Um concurso
publico foi aberto. Ap6s duas prorrogagdes do prazo final, o resultado foi estampado
nos jornais. O Diario da Bahia destacou:

Foram apresentadas varias propostas, sendo que os Professor E. Franzim,
Roque de Mingo, William Zadig e Pasquale De Chirico, juntaram as suas
propostas as maquetes. A diretoria da “Associacao” vai submeter as propostas

ao estudo de uma comissao de cavalheiros competentes da comissdo®??

O escultor suico Zadig morava em Sao Paulo; Franzim era especialista em
imaginaria sacra e professor do Liceu de Artes e Oficios da Bahia; e Roque de Mingo
também vinha de Sao Paulo e, até aquele momento, ndo havia elaborado nenhum
monumento publico. J& De Chirico era conhecido na cidade e no meio intelectual

soteropolitano, sem contar os conhecidos membros da comissao:

O engenheiro Theodoro Sampaio, o vereador Octavio Mangabeira, o
representante da Associagdo dos Empregados do Comércio, Evandro Pinho, o
comandante do porto, Frederico Villar, e o professor e artista Lopes Rodrigues,

nomes destacados de nossa sociedade®®.

220 > Associagéo dos Empregados no Comércio da Bahia. Dirio da Bahia, Salvador, 27 dez. 1912, p. 1.
Estatua do barao do Rio Branco. Diario da Bahia, Salvador, 29 set. 1912, p. 1.
Barao do Rio Branco. Diario de Noticias, Salvador, 30 jan. 1913, p. 1.
% Estatua do bardo do Rio Branco. Diario de Noticias, Salvador, 6 fev. 1913, p. 1.
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Pasquale De Chirico, sem duvida, tinha proximidade com Sampaio, responsavel
por sua transferéncia para Salvador. Manuel Lopes Rodrigues era colega de magistério
na Escola de Belas Artes da Bahia (EBA) e o comandante Frederico Villar, interessado
pelos “tipos negros”, comprou dele a obra “Negra Paulista” no mesmo ano. A
sociabilidade onde transitava favorecia, sem duvida, a escolha de seu nome.

De Chirico modelou a obra no atelié da EBA, em novembro de 1913; recebeu a
visita do entdo governador, J. J. Seabra, que, em companhia de jornalistas, visitou o
escultor e a maquete da obra para conferir o andamento dos trabalhos; “[...] depois de
palavras elogiosas ao artista, o governador indicou-lhe espantado a auséncia do pince-
nez [6culos sem hastes] que o Baréo trazia sempre junto ao colete. Dentro de poucos
dias seguira a maquete para Napoles®* afirmou A Tarde. Durante a visita o
governador colocou-se como alguém proximo ao bardo do Rio Branco, lembrou o objeto
caracteristico do diplomata; a comissao preferiu nao agregar tal peca a composicao. A
visita, contudo, denota um circulo social comum entre os poderes municipal e estadual,

a imprensa e a associagao comercial.

?24 Maquete da estatua de Rio Branco. A Tarde, Salvador, 17 nov. 1913, p. 1.
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BUUTERIAS, UTRAJADES E FAESENTES.

Figura 2.3 Monumento “Bar&o do Rio Branco” (1919), de Pasquale De Chirico.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Para a Associacdo dos Empregados do Comércio da Bahia, responsavel pela
construcdo, a obra deveria exaltar somente diplomacia politica, em oposicao ao uso da
violéncia, como no episdédio do bombardeio da cidade. Ja& para os seabristas
(apoiadores de Seabra) se tratava de uma homenagem a participagdo do diplomata no
processo abolicionista®®®. A imagem do bardo foi oportunamente utilizada por Ernesto
Simdes, proprietario de A Tarde, para criticar o entao governador Seabra:

A Bahia esta cheia de moleques que aqui servem de beleguins do sr. Seabra
desde as épocas memordaveis do bombardeio com seus adeptos. Mandam e
desmandam na cidade. Mas o bardo do Rio Branco, um homem que nao existe
sendo no reduto sagrado da patria! Nunca deu um tiro, nunca desperdigou um

cranio de um compatriota com a bala de um revolver, nunca bombardeou uma

cidade!??®

Em seu projeto, depois transformado em monumento publico, De Chirico destacou
a contribuicdo do bardo, no processo de consolidacdo das fronteiras geograficas, em
alegorias na base da obra, representando o Amapa, o Acre, Lagoa e Missdes (Figura
2.4). As fronteiras territoriais, definidas pelos geodgrafos, participaram dos discursos de
consolidacao identitaria, implicando, por seu turno, representacdes do territdério e do
“tipo” nacional. Nao por acaso, o engenheiro e gedgrafo Theodoro Sampaio esteve a
frente do comité construtivo desse monumento®’. Uma alegoria da Paz (Figura 2.5) foi
colocada na face frontal do conjunto para reforcar a diplomacia politica.

225 Como presidente do Conselho de Ministros, no periodo de 1871-75, quando, sucessivas reunides
foram realizadas para tratar do fim da escravidao. Os politicos Luiz Vianna e Antonio Ferrao Moniz, ex-
governadores, foram aliados de Seabra. Outros romperam relagées com o episoédio do bombardeio:
Ernesto Simoes, Octavio Mangabeira e Gées Calmon.
226 J.J. Seabra. A Tarde, Salvador, 17 nov. 1913. p. 1.
227 Sobre geografia, Theodoro Sampaio publicou: O tupi na geografia nacional (1901); O rio Séo
Francisco e a Chapada Diamantina (1906); Atlas dos Estados Unidos do Brasil (1908); e Dicionario
histérico, geografico e etnografico do Brasil (1922).
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Figura 2.4 Alto-relevo da base, detalhe lateral do monumento “Bardo do Rio
Branco”.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 2.5 Alto-relevo da base do monumento “Barao do Rio Branco”.
Ao centro a “Alegoria da Paz”, segurando um ramo de oliveira.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Ha tensdes na construcdo do pantedo civico de Salvador, pulverizadas nos jornais
da época. No caso desse monumento, a construcdo, imersa em um complexo jogo
politico, colocava o governador, J. J. Seabra, em uma situagao de desconforto devido a
critica dos opositores ao seu governo. Assim, os jornais A Bahia, Diario da Tarde e A
Tarde aproveitaram a figura do estadista para exaltar a diplomacia na politica. Para
esses periddicos, a figura do bardo do Rio Branco devia ser elogiada sempre como
exemplo de “moral da boa politica”®?®. J4 os jornais seabristas Didrio da Bahia, Jornal
de Noticias e Jornal Moderno preferiram a face abolicionista do homenageado. Este,
contudo, foi assinalado em algum momento por todos o0s jornais, inclusive na
inauguracdo, em 13 de maio de 1919, como simbolo da abolicdo. Atualmente, a
descricao formal do conjunto escultérico, elaborado pela Fundacdo Gregédrio de
Matos®®, responsavel pela salvaguarda da obra, apresenta somente a versdo
geopolitica, como concebeu Pasquale De Chirico.

Os homens das letras, preocupados em construir um pantedo civico a céu aberto,
escolheram o recém-construido largo de Sao Pedro (Figura 2.6), na regido central de
Salvador, para colocar o monumento. Era uma area de intensa circulagédo, onde
funcionava um importante ramal do bonde. Isso possibilitava grande visibilidade a obra.
A Tarde sintetizou a inauguracgao da estatua ao Bardo do Rio Branco como resultado de

uma demanda nacionalista:

As festas civicas da Bahia — o Brasil comemora hoje o 312 aniversario da
abolicido dos escravos. E a 22 conquista de soberania popular, da nossa
nacionalidade, completando a obra de independéncia politica. A Bahia
comemora, hoje, esta data magna com um pleito solene, o bronze da
imortalidade, erguido na Av. 7, a memdria do integrador do territério, do 2° Rio
Branco. O 19, o Visconde, foi o preclaro e misericordioso redentor do bergo nas

senzalas. O 2° continuou-lhe a ag&o civilizadora®®.

*?8 |nauguracao da estatua do bardo do Rio Branco. A Bahia, Salvador, 11 maio 1919, p. 1.
2 Ver  Estatuas, Barao  do Rio  Branco, Descricao. Disponivel ~ em:
http://www.culturafgm.salvador.ba.gov.br/index.php?option=com content&task=view&id=51&ltemid=43.
% As festas civicas da Bahia. A Tarde, Salvador, 13 maio 1919. p. 1.
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Para Silio Boccanera Jr. a comissdo construtiva deveria ter homenageado o
Visconde do Rio Branco, “grande estadista baiano e responsavel pela Lei Eusébio de
Queiroz”. Enquanto o Bardo do Rio Branco pouco colaborou com a questdo

abolicionista e, pior, nunca esteve na Bahia. Completa sua critica:

Rio Branco, embora justificavel, ndo deixa sua erecao de preterir, a nosso juizo,
o direito que, por justica, deveria caber, in primo loco, ao egrégio Visconde,
primeiro pelos servicos humanitarios, depois por ser da Bahia um de seus
maiores filhos. Para perpetuar-lhe o nome basta citar a data 28.09.1871
‘ninguém mais nascera escravo’. Bardo fez obra de civismo, enquanto o
Visconde de humanidade. Convém, ainda, notificar que ndo nasceu na Bahia o

Baréo, com isso, ndo poderia ser mais equivocada tal homenagem231.

O trecho citado acima®?, escrito em 1928, valoriza a participagdo do negro na
formacgao nacional. O autor escreve no “calor da hora”, demonstrando a tensao nos

discursos em torno do objeto artistico.

#%1 Silio Boccanera Jr. Bahia epigraphica e iconografica: resenha histérica. Salvador: [s.n], 1928, p.

219.
%2 Sjlio Boccanera Jr. escreveu sobre: arte, teatro, bandeiras e brasdes, patriménio cultural baiano,
cinema e Castro Alves.
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Figura 2.6 Cartdo postal do monumento “Bardo do Rio Branco” em espago central da recém-
construida avenida Sete de Setembro, como simbolo de modernizacdo e salubridade (sem
data).

Fonte: Acervo do Museu Tempostal.

2.1.2 Castro Alves (1923)

Com a inauguragdo do monumento em memoéria do poeta dos escravos, Castro
Alves (Figura 2.7), na praca de mesmo nome, na regiao central de Salvador, enfim, a
Bahia saldava sua “divida sagrada”, com anunciaram os peridédicos em julho de 1923.

233

Coube ao Grémio Literario da Bahia® a iniciativa da homenagem. A agremiacgao

literdria era composta por membros da elite intelectual baiana que transitavam,

23 Grémio Literario, associagdo fundada em 20 de maio de 1860, com o intuito de desenvolver atividades
literarias na Bahia, teve Castro Alves como um dos principais membros. Até a década de 1920 funcionou
como uma importante instituicido das letras. Ver Grémio Literario. Diario de Noticias, Salvador, 20 jun.
1906, p. 1; Bruno L. Rosario. A Academia de Letras da Bahia e seus presidentes: dedicagdo a cultura.
Disponivel em: http://www.academiadeletrasdabahia.org.br/Artigos/Ex-presidentes.pdf.
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principalmente, na Famed e no IGHB. A comissao responsavel pela elaboracdo da
obra, ligada ao Grémio Literario da Bahia, foi composta pelos médicos Braz do Amaral,
Anisio Circundantes, Francisco Torquato Bahia, Frederico Lisboa e pelos literatos Silio
Boccanera Jr. e Xavier Marques.

O primeiro projeto para a construcdo do monumento a Castro Alves data de 1902.
Era de autoria do professor de escultura na EBA Gabriel Sentis, reconhecido em ambito
local. Sobre a maquete elaborada por esse escultor, o literato Pedro Silva, agremiado
do IGHB, comentou:

Escultor francés e professor da antiga Academia de Belas Artes da Bahia,
Joseph Gabriel Sentis, que chegou a moldar no gesso uma estatua ao
monumento, em trabalho de bela concepgédo artistica com uma alegoria

representando a Africa em atitude exclamativa, conforme as poesias de Vozes

D’Africa, esse fragmento pertencia atualmente a irma do poeta234.

Naquele momento, a escassez de verbas impediu a comissao pr6-monumento em
saldar tal “divida de gratiddo” com Castro Alves por elevar o nome da Bahia, “terra de
estadistas e literatos”, segundo o Didrio da Bahia®>®. Esse sentimento de gratidao,
comentado largamente nos jornais e nas obras intelectuais®®, dizia respeito &
divulgacao das “letras baianas” por meio dos poemas de Castro Alves, circunscrito

como um representante intelectual baiano.

2% pedro C. Silva. Bahia e seus monumentos. Revista do IGHB, Salvador, n. 59, 1933, p. 231, nota 25.

2% Bahia ingrata, ainda nao se saldou a divida com Castro Alves. Diario da Bahia, Salvador, 22 mar.
1903, p. 1.

2% Alguns intelectuais baianos escreveram sobre a vida de Castro Alves nas primeiras décadas do século
XX. Ver Silio Boccanera Jr. Castro Alves na vida e na morte. Salvador: Grémio Literario, 1910; Pedro
Calmon. Vida e Amores de Castro Alves. Salvador: [s.n], 1935; Pedro Calmon. A vida de Castro
Alves. Salvador: [s.n], 1947; Xavier Marques. A vida de Castro Alves. Salvador: Beneditina, 1911;
Afranio Peixoto. Obras completas de Castro Alves. [S.I]: [s.n], 1921; e Afranio Peixoto. Castro Alves:
ensaio biogréfico. Salvador: [s.n], 1931.
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Figura 2.7 Monumento “Castro Alves”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Embora a ideia do monumento a Castro Alves tenha surgido em 1872, a
realizacdo ocorreu mais de cinquenta anos depois. Portanto, em 1923, durante os
festejos do Centenario da Independéncia da Bahia. Logo que se mudou para Salvador,
De Chirico procurou se informar sobre o poeta e pensou em torna-lo escultura. Em
1908, procurou a comissao executiva para saber como estava a empreitada. Soube que

o poema “A Cachoeira de Paulo Afonso”®” deveria auxiliar a elaboragédo do conjunto,

conferindo-lhe imagens alegoricas. Pouco depois, finalizou uma maquete com sua ideia
238

para a obra (Figura 2.8)

Figura 2.8 Primeira maquete elaborada por De Chirico (1913) para o monumento
“Castro Alves”.

Fonte: Maysa Laudanna e Emanuel Araujo. De Valentim a Valentim. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2010, p. 109.

B0 poema “A Cachoeira de Paulo Afonso”, escrito em 1876, presente na obra Os escravos, narra o

sofrimento da escrava Maria, que decide se matar nas aguas da cachoeira Paulo Afonso, na Bahia, um
conjunto de quedas do rio Sdo Francisco. O também escravo Lucas tenta dissuadi-la. A trama sublinha
os dramas da escravidao e o amor de dois escravos, Lucas e Maria.
2%8 Castro Alves. Jornal de Noticias, Salvador, 16 jun. 1908, p. 1.
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Quando o0s responsaveis pela construcdo®® sinalizaram, novamente, a
possibilidade de levar a cabo a homenagem, ele fez nova proposta, em 1919. Com isso,
outra maquete foi elaborada pelo escultor. Agora, Castro Alves seria representado de
corpo inteiro no alto de uma coluna, com o brago direito estendido e segurando um
chapéu de estudante na mao esquerda, como pode ser observado em praca publica.
Segundo Silio Boccanera Jr.: “[...] De Chirico colocou o poeta em posigao tribunicia
[relembrando a tribuna do Teatro S&o Joao], a alegoria do anjo relembra a libertagdo da
raca escravizada, pois segura grilhdes rompidos. O génio representa a erudicdo dos
letrados baianos™*° (Figura 2.9). Aspectos que muito agradaram a comissdo

responsavel.

2% A comissdo construtiva era formada por membros do Grémio Literario da Bahia. Fizeram parte da
comissao os médicos Arlindo Fragoso (tesoureiro), Braz do Amaral e Anisio Circundantes, e os literatos
Xavier Marques e Silio Boccanera Jr.
#% Silio Boccanera Jr. Bahia civica e religiosa. Salvador: A Nova Graphica, 1926, p. 86.

115



Figura 2.9 O “Anjo da Liberdade” e o “Génio da Poesia”.
Fonte: Elaborada pela autora.

Na base da coluna, uma estatua do escravo Lucas, em posicao altiva, depois que
seus grilhées foram rompidos. A seus pés, Maria é representada encolhida e temerosa,
em alusdo aos traumas do cativeiro®*' (Figura 2.10). O mar aparece como um

241 Castro Alves. O Tempo, Salvador, 18 dez. 1919, p. 1.
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importante elemento no conjunto escultérico, pois do “além-mar” vieram os escravos
nos insalubres navios negreiros. A cidade de Salvador voltada para as aguas da Baia
de Todos os Santos possuia uma vibrante vida portuaria, local de entrada e saida de
pessoas e produtos, constituindo um destacado porto brasileiro.

Figura 2.10 Detalhe do conjunto escultérico Castro Alves. Representagdo dos escravos
Lucas e Maria conforme o poema “A Cachoeira de Paulo Afonso”.
Fonte: Elaborada pela autora.
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O drama ficticio dos escravos Lucas e Maria, personagens do poema “A
Cachoeira de Paulo Afonso”, escrito em 1870 por Castro Alves, faz parte do livro Os
escravos. A obra reuniu composicoes antiescravistas e foi publicado em 1883. O
poema, de teor tragico-romantico, conta que o escravo Lucas procura sua noiva Maria
na casa dela e ndo a encontra. Abusada pelo meio-irmao e filho de seu “Senhor”, ela
sai desnorteada para velejar nas aguas do rio Paulo Afonso e se precipita em um ato de
suicidio. A insuportavel perda de Maria faz com que Lucas também se atire nas aguas
da cachoeira®*?. Desse modo as alegorias deveriam servir como lembranga permanente
do regime escravista. Enquanto o poeta representaria a justica e a fraternidade.

O contrato, assinado em 1919, previa que o escultor se responsabilizaria por todas
as etapas construtivas, incluindo taxas alfandegarias e o assentamento na via
publica®*®. Pasquale De Chirico enviou para Napoles os moldes das alegorias (Lucas,
Maria, o Anjo e o Génio), enquanto a estatua do poeta seguiu para as oficinas de
Angelo Aureli, um conhecido fundidor de sinos em S&do Paulo®**. Em dezembro de
1922, a estatua foi entregue no porto de Salvador. Com efusivo entusiasmo, A Tarde

comentou:

E o préprio. Fundida agora no bronze imperecivel, ja pronta para ser colocada
sobre o seu alto pedestal de granito, onde as auras do oceano a beijarédo, na
praga suspensa de seu nome e em frente ao velho teatro em ruinas, que foi
cenario esplendoroso de suas glérias, a figura dominadora ndo desmerece a
ideia que todos evocamos, o perfil que todos imaginamos ter sido o de Castro
Alves. A estatua, fundida em Sao Paulo, ainda esta no caixdo em que veio nos

pordes do Jaguaripe, que a recolheu no cais de Santos®*

22 \Jer Adriano Rego. O Africano em: A Cachoeira de Paulo Afonso — Castro Alves, um canone

0|tocent|sta Revista do IGHB, Salvador, 2006, p. 39-52.

Her0|ca Bahia vai saldar divida com Castro Alves. Diario da Bahia, Salvador, 12 jul. 1919, p. 1.

* A opcdo pela fundicdo em Napoles ainda é obscura, somente novas pesquisas poderdo revelar essa
preferenma por parte do artista, que justificava ser o melhor prego com qualidade superior em relacdo as
fundlgoes brasileiras, embora tenha levado por diversas vezes seus trabalhos a fundigdes paulistas.

® Como quem fala as turbas. A Tarde, Salvador, 21 dez. 1922, p. 1.
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O jornal descreveu, ainda, a agéo do “vulto”™

O escultor Pasquale De Chirico foi feliz na sua concepgao: representou o vate
na atitude de quem fala as turbas, espalhando sobre ela a semente dos seus
ideais humanitarios, insuflando-lhes as suas aspiragbes de justica,
transfigurando-as ao influxo de suas estrofes — cabega descoberta, fronte
erguida, olhar perdido no infinito, que era seu ambiente de sonhador, chapéu
mole de estudante e boémio a mao esquerda, brago direito estendido como a
acenar para Deus. Fez sua concepgdo conforme um poema escolhido pelos

membros da comiss&o?*®.

Para abrigar o conjunto escultorico, a prefeitura remodelou a praga, em 1921.
Filinto Santoro®’, arquiteto italiano responsavel por essa intervencao urbana, retirou a
fonte com a pequena estatua de Cristovdo Colombo?*® (Figura 2.11) e reservou o centro
do espaco para a estatua do poeta em frente ao teatro Sao Jodao?*. Local em que ele
tantas vezes declamara seus poemas. Como se ele, em bronze, eternamente

declamasse na praca que mais de uma vez ocupou.

?*® 1dem, ibidem.
#47 Ofereceu seu trabalho como cortesia & prefeitura para a remodelacdo da praca. Ver Praca Castro
Alves. O Imparcial, Salvador, 11 nov. 1921, p. 1.
% Em 1914, A Tarde questionou se a figura em cima do chafariz era Cristévao Colombo, Américo
Vespucio ou Pedro Alvares Cabral. Apds consultar Theodoro Sampaio, descobriu se tratar de Cristovao
Colombo. Fonte: Os monumentos andénimos. A Tarde, Salvador, 19 maio 1914, p. 1.
249 Um més antes da inauguracgao, o teatro Sao Jodo sofreu um incéndio que destruiu completamente a
edificagdo. A estdtua, apos a liberagdo na Alfandega, ficou depositada em um dos cdmodos da
construgao, escapando de ser danificada ou mesmo destruida por acdo dos bombeiros. Fonte: Era uma
reliquia da Bahia histérica. O Democrata, Salvador, 7 jun. 1923, p. 2.
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Figura 2.11 Teatro Sao Joéo e largo do Teatro (futura praga Castro Alves). No plano inferior, a
fonte com a imagem de Cristévao Colombo.
Fonte: http://www.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2012/07/31.

E, em 6 de julho de 1923, o monumento a Castro Alves foi inaugurado (Figura
2.12). A solenidade fez parte da programagéao oficial do Centenario da Independéncia
da Bahia, comentado anteriormente. Um pequeno coreto foi montado para receber as
autoridades civis, militares, religiosas e familiares do homenageado (Figura 2.13). A
comissao pré-monumento foi representada pelos médicos Anisio Carvalho e Braz do

Amaral.
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Figura 2.12 Inauguracdo do monumento a Castro Alves, em 6 de julho de 1923. Ao fundo, as
ruinas do teatro Sdo Joao, incendiado um més antes.
Fonte: hitp://www.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2012/07/31.

O conjunto escultérico foi enrolado com a bandeira do Brasil. Coube ao
governador J. J. Seabra desfraldar a obra. Ele declamou “O Livro e a Ameérica”®,
escrito por Castro Alves em 1870. Nesse poema, a América é apresentada em marcha
civilizatéria. O “Novo Mundo”, iniciado com Colombo, estaria em processo evolutivo.
Nesse percurso, somente as letras, por meio dos livros e da educacdo escolar,
possibilitaria atingir as altas instancias intelectuais e morais. As letras, principalmente,
como alimento da alma e do pensamento, como fez o poeta. Em outras palavras, se

antes a estatua de Cristovdo Colombo, no alto do chafariz, “oferecia” agua, agora, a

250 A poesia “O Livro e a América”, de Castro Alves, faz parte da obra Espumas flutuantes (1870). Esse
poema foi dedicado ao Grémio Literario da Bahia, agremiagéo responsavel por concentrar os esforgos na
construgao da estatua a Castro Alves.
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estatua de Castro Alves “declama” poemas e exalta o conhecimento. E reforga uma

suposta “tradicao” local em fornecer ao pais “homens letrados”.

Figura 2.13 Inauguragédo do monumento ao poeta Castro Alves, em 6 de julho de 1923.
Fonte: http//:www.ibahia.com.

Em 1926, quando realizou um levantamento dos bens artisticos de Salvador, Silio
Boccanera Jr. procurou o escultor para coletar informagdes sobre 0 monumento. De
Chirico comentou:

A estatua de Castro Alves atendeu, antes de tudo e qualquer interesse material
a circunstancia de se tratar de uma Gldria Nacional [sic]; sinto-me altamente

recompensado em ligar o seu nome a obra de Arte [sic] que vai levar as
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geracoes futuras, na perpetuidade da pedra e do bronze, o vulto homérico do
|251'

maior poeta épico que apareceu no Brasi
O comentario mostra sintonia com o ideario desses intelectuais da Famed, do
IGHB, do Grémio Literario e do governo municipal e estadual, ao exaltar a Bahia e os
baianos na formacgédo da nacdo. Segue o0 mesmo vocabulario e adjetivos conciliatorios,
a mesma atribuicdo a Castro Alves como “o maior poeta épico que apareceu no
Brasil”®*2. Pedro Calmon, Xavier Marques, Silio Boccanera Jr., Edson Carneiro, Afranio
Peixoto e Braz do Amaral escreveram biografias de Castro Alves, vislumbrando nele o
“maior poeta” do Brasil. A construgao da estatua concorria, assim, para a exaltacéo da
Bahia no cenério nacional e evidenciava o sentido de liberdade conquistada com a
abolicao por meio dessa oratéria poética e liberal.

2.2 Monumentos como parte da historia politica de Salvador e do Brasil

Na década de 1930, a construcdo dos monumentos escultéricos em Salvador
esteve mais préxima da historia politica e religiosa. Os “vultos” homenageados
participaram nos conformes da histéria oficial, de eventos singulares para o progresso
do Brasil, e Salvador foi seu palco. Os monumentos “Visconde de Cayru” e “8° Conde
dos Arcos” foram construidos para celebrar o episédio da abertura dos portos
brasileiros, ocorrido em 1808, em Salvador. A Associacdo Comercial da Bahia,
responsavel pelos monumentos e interessada nas melhorias portuéarias, escolheu uma
data nacional, dando-lhe formas, intensées e um recorte local, porem, com alta
capacidade de repercussao nacional. Ela celebra o melhoramento urbano e “planta os

vultos” ligados ao comércio, mas que fazem a histéria nacional.

251 Silio Boccanera Jr. Bahia civica e religiosa..., 1926, p. 84.
#%2 E notdria em sua época a relagdo de rivalidade entre o poeta sergipano Tobias Barreto e Castro Alves.
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2.2.1 82 Conde dos Arcos

253, visando a celebrar o centenario da abertura

A Associacao Comercial da Bahia
dos portos, em 1908, encomendou a construcdo de dois monumentos publicos. Um
para o 8° Conde dos Arcos®* e outro dedicado ao visconde de Cayri®>°. Ambos foram
inaugurados em 1932. O local escolhido para abrigar as obras foi a regidao portuaria, na
Cidade Baixa, mais especificamente no bairro do Comeércio, regido de intensa atividade
comercial. O porto de Salvador sofreu uma consideravel melhoria no inicio do século
XX, devido a necessidade de ampliagdo do espaco, sendo aterrada e o alargada em
area fisica. Foi, ainda, uma medida sanitaria a fim de conter a entrada de doencas e
melhorar o saneamento da regido. Essa remodelacdo do porto de Salvador insere-se
na chave do “projeto civilizatério” mais amplo da sociedade, das acgdes de
requalificacao do espaco urbano para que os turistas e negociantes que chegassem ao
porto soteropolitano ndo se escandalizassem com trabalhadores mercadejando em
condigbes insalubres, notadamente negros e mulatos. Esses sujeitos foram
estratégicamente afastados da area oficial do porto (regido da Alfandega) (Figura 2.14).
Segundo Maria Helena Flexor, o auge dessas ideias ocorreu justamente com J. J.
Seabra procurando mudar a imagem da cidade. Amparado no discurso ideolégico do

238 A Associacdo Comercial da Bahia foi fundada por D. Marcos de Noronha e Brito, o 82 Conde dos
Arcos, em 15 de julho de 1811. Espago para reunides dos comerciantes e realizacdo de negdcios.
Funcionou durante o século XIX até meados do século XX como uma das mais importantes instituicoes
econdmicas de Salvador. Funcionou como “bolsa de valores” nos oitocentos. Notamos a participagao
dessa instituigao financeira em trés monumentos escultéricos importantes da cidade: “Coluna Riachuelo”
(1874), “8° Conde dos Arcos” e “Visconde de Cayru”, sublinhando sua participagdo no desenvolvimento
da Cidade Baixa e de sua regido portuaria. Ver Associacdo Comercial da Bahia. Disponivel em:
http://www.acbahia.com.br/textos.
*>* Marcos de Noronha e Britto (1771-1828), administrador portugués e ultimo vice-rei do Brasil no
periodo de 1806 a 1808. Depois, assumiu o cargo de governador-geral da Provincia da Bahia. Em
Salvador, empreendeu melhoramentos na regido portudria proxima a Alfandega e aos principais
trapiches. Ver Franklin Olivera Jr. Canal Conde dos Arcos: uma obra visionaria no periodo joanino.
Salvador: Empresa Grafica da Bahia, 2008.
?%% José da Silva Lisboa (1756-1835), foi um economista, jurista e administrador brasileiro. Consagrado na
histéria como o auxiliar de D. Jodo VI na questdo da Abertura dos Portos, em 1808. Participou como
deputado da Primeira Assembleia Nacional Constituinte do Brasil, de 1823. Ver Tereza Kirschner. José
da Silva Lisboa: itinerarios de um llustrado luso-brasileiro. Belo Horizonte: Alameda, 2009.
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higienismo, alvo de tantas teses da Famed®®, a “porta de entrada” dos visitantes foi
drasticamente modificada.

As obras escultéricas do 8% Conde dos Arcos e Visconde de Cayru corroboram a
iniciativa de intervenc¢ao na regiao do porto. Eram dois modelos de civilidade marcando
0 espaco publico — o visconde e 0 conde —, como diziam os jornais da época. Nas duas
empreitadas atuaram: o Intendente Municipal, o Governador, a Associacdo Comercial
da Babhia e intelectuais, como Theodoro Sampaio, Braz do Amaral e seus grupos.

Figura 2.14 Cartéo postal do cais do atracadouro de Salvador em 1900.

Fonte: Marisa Vianna. Vou pra Bahia: Salvador em cartbes postais. Salvador: Secretaria de
Cultura da Bahia, 2004, p. 33.

A construcdo da estatua a memdéria do 8% Conde dos Arcos teve, em 1911, o
lancamento de sua pedra fundamental, pelo entdo presidente da Republica Hermes da

%% Maria H. Flexor. J. J. Seabra e a reforma urbana de Salvador. Disponivel em:
http://www.naya.org.ar/congresos/contenido/49CAl/Flexor.htm.
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Fonseca. Pasquale De Chirico fez a primeira proposta para a construcao da obra em
1919. Depois, uma comissao, presidida por Theodoro Sampaio, deu o parecer a sua
proposta. O projeto ndo foi posto em execugdo. Decorridos 12 anos, uma nova
comissdo, agora composta por professores da EBA e com o sempre presente Theodoro
Sampaio, deu parecer favoravel & nova maquete feita pelo mesmo escultor®®”.

Pasquale De Chirico modelou a estatua e as alegorias em seu atelié, em
Salvador. Enviou, depois do pagamento inicial, os moldes para fundicdo em S&o Paulo,
em 1928%®. O Digrio de Noticias exaltou a qualidade obtida pela fundicdo paulista na

execucao do objeto:
[...] merece elogios, até porque foi executado no pais, o que demonstra que nao
precisamos mais importar da Europa obras de arte, sem dlvida, a obra vai

enriquecer nosso patrimdnio e embelezar a cidade. O Brasil ja pode bradar sua
259

autossuficiéncia em fundigao de arte™™.

O 8° Conde dos Arcos foi representado com farda militar e posigédo pedestre
(Figura 2.15). Na base da obra, duas estatuas complementam o conjunto: Hermes
(Figura 2.16) e Clio (Figura 2.17). O escultor representou Hermes segurando seu
caracteristico caduceu (Figura 2.18, A), como simbolo das relagdes comerciais. Uma
cornucépia exalta a abundancia agricola (Figura 2.18, B). A musa da histéria, Clio, foi
representada com seu pergaminho para valorizar o passado e simboliza as relagdes
politicas®® (Figura 2.19 A). Em seus pés, simbolos da metalurgia, representando a
industria (Figura 19 B). O monumento escultérico foi colocado em praca publica. Porém,
atualmente, encontra-se em area anexa a Associacao Comercial da Bahia, cercada por

um gradil.

57 Nao encontramos informacgdes detalhadas das propostas, nem podemos afirmar a participacao de

outros escultores; as informagdes aqui arroladas foram recuperadas dos jornais da época e de artigos
E)ublicados pela Revista do IGHB.
*® Saldando uma divida de gratido. Diario de Noticias, Salvador, 29 jan. 1928, p. 1.
#%% Sera uma grande solenidade. Diario de Noticias, Salvador, 23 jan. 1932, p. 1.
#% O monumento ao Oitavo Conde dos Arcos. O Democrata, Salvador, 5 dez. 1931, p. 1.
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Figura 2.15 8° Conde dos Arcos, de Pasquale De Chirico.
Area externa da Associacdo Comercial da Bahia.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 2.16 “Hermes” na base do monumento ao 8° Conde dos Arcos.

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 2.17 “Clio” representa a memoria e a tradigdo da sociedade soteropolitana.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 2.18 Detalhe do tronco de Hermes com seu caduceu e detalhe dos membros
inferiores, com a asa caracteristica e pé esquerdo sob uma cornucépia com: trigo, uva, milho
e caju, simbolo de abundéncia agricola.

Fonte: Elaborada pela autora.

v

Figura 2.19 Detalhe dos membros inferiores de “Clio”, representando a manufatura e a

agricultura, com frutos de cacau sob o pé direito, e detalhe do pergaminho caracteristico de
“Clio”.
Fonte: Elaborada pela autora.
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2.2.2 Visconde de Cayru

A construgao do monumento ao Visconde comegou como projeto da Camera dos
Deputados, Projeto n. 71, de 1923%®'. Previa a construgdo de um monumento em
meméria ao Visconde de Cayrl, em praga com ampla circulacdo e devidamente
remodelada para esse fim. Apds aprovada a lei, a prefeitura escolheu a praca da
Alfandega para abrigar o conjunto escultérico. Novamente, a diretoria da Associagao
Comercial da Bahia assumiu a comissao organizadora, como um esforgo para celebrar
a abertura dos portos e demarcar sua presenca na Cidade Baixa de Salvador.

Para o IGHB, a iniciativa saldava uma divida pelos esforcos pessoais de José da
Silva Lisboa para convencer D. Jodo VI a realizar a abertura dos portos, em 1808. Para
seus membros, foi uma medida que desencadeou a independéncia do Brasil.
Relembramos que a dimensdo da “divida sagrada” explica a razdo do culto dessa
imagem e a lembranca do passado no presente. Segundo Paulo Knauss, nesse tipo de
acao: “[...] explicita-se um certo uso do passado que afirma o carater civico da histéria e
da arte, definindo a escultura monumental como imagem do civismo”22, Seja como
“divida sagrada” ou como “indice de civismo”, o monumento seria um dos maiores
conjuntos da cidade, reiterando um gesto inaugural (abertura dos portos) ali realizado
que resultaria na emancipagao econdémica e independéncia do pais.

Circunscrita a historia oficial do Brasil, a acado construtiva do monumento que
sintetiza a abertura dos portos langcou mao de um concurso publico, um dos poucos
realizados para o mesmo fim. A presidéncia do comité pr6-monumento ficou a cargo do

governador J. J. Seabra®?.

#1 O nome do parlamentar autor do projeto ndo foi localizado. O historiador Silio Boccanera Jr. apresenta

uma coépia do projeto em Bahia Civica e Religiosa. Salvador: A Nova Graphica, 1926, p. 142.

%62 paulo Knauss. A festa da imagem: a afirmacdo da escultura publica no Brasil do século XIX. 19&20,
Rio de Janeiro, v. 5, n. 4, out./dez. 2010. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/obras/pknauss.htm.

%% Uma comissdo encarregada de levar a efeito a iniciativa, composta por capitalistas, professores e
homens das letras, sob a presidéncia do governador do Estado J. J. Seabra, movimenta-se animada pela
acao. A concorréncia para a construgéo sera aberta no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Bahia por quatro
meses oferecendo trés prémios. Ver Monumento a Visconde de Cayr(. Diario de Noticias, Salvador, 17
jun. 1924, p. 1.
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Mais uma vez a comissao escolheu o projeto de De Chirico. Os jornais A Tarde e
Diario da Bahia entrevistaram o escultor, que informou detalhes sobre sua concepcao
para o conjunto escultérico (Figura 2.20). Os dois jornais ndo deram a mesma atengao
aos demais participantes do concurso®®*. O Didrio da Bahia exaltou, ainda, o empenho
do escultor em fundir a obra na Itdlia, visando a melhor qualidade artistica.

® chegando ao

A obra a Cayru foi fundida em Néapoles, na Fundicdo Chiruzzi®®
Brasil em setembro de 1931, no navio “Norge”?®®. O contrato previa que as despesas
alfandegarias, de docas, carreto e montagem ficariam a cargo do escultor, “[...] cabendo
ao governo apenas promover a isencao de direitos federais de acordo com legislacao
em vigor’?®’. Tal isencao fiscal justifica-se pela natureza publica & qual se destinava a
obra, uma vez que fora fruto de concorréncia publica. Em junho de 1932, o jornal A

Tarde noticiou a montagem da obra no espaco publico:

Estd sendo montada a estatua do Cayru apds tantos anos de encomenda ao
escultor Pasquale De Chirico, depois de intensos esforgcos das classes
conservadoras e com as verbas distribuidas. Levantado agora o monumento
exatamente no eixo do local onde existia a Antiga Alfandega, na Cidade-Baixa,

por onde teve inicio o intercAmbio comercial brasileiro®®®.

A Figura 2.21 exibe sua inauguracao, que coloca um marco artistico para ocupar a
“civilizada” pragca da Alfandega, entdo remodelada para exaltar a presenca do objeto
artistico. A praca estava localizada ao lado do antigo Mercado Modelo?®®. Na “porta de

entrada” da cidade, por via maritima, e local de grande circulagdo de pequenos navios e

264 Ver Saldando uma divida de gratidao. A Tarde, Salvador, 15 jul.1924, p. 1; Patriarca da emancipagao
econdmica. Diario da Bahia, Salvador, 17 jul. 1924, p. 1.
#%% Nota fiscal do monumento Visconde de Cayri. 16 set. 1931. Salvador: Arquivo Publico da Bahia. Setor
Republicano, Fundo SAIC, Caixa n. 2.330, Doc. 97.

® Correspondéncia recebida. 24 set. 1931. Salvador: Arquivo Publico da Bahia. Setor Republicano,
Fundo SAIC, Caixa n. 2.330, Doc. 128.
267 Contrato para a construgdo do monumento ao Visconde de Cayrd. 16 nov.1925. Salvador: Arquivo
Publico da Bahia. Setor Republicano, Fundo SAIC, Caixa n. 2.330, Doc. 129.
?%8 Monumento a Visconde de Cayri. A Tarde, Salvador, 18 jun. 1932, p. 2.
?%% E importante que no se confunda o prédio da Alfandega que, nesse momento, ficava no atual edificio
do Mercado Modelo e este ficava em prédio vizinho, onde hoje se localiza 0 monumento de Mario Cravo,
chamado “Fonte da Rampa do Mercado” (1970).
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trabalhadores, ganhando, dessa maneira, uma grande visibilidade no periodo entre
sujeitos urbanos diferentes.

Figura 2.20 Fotografia que acompanhou a maquete vencedora do concurso do monumento ao
visconde de Cayru, em 1924.
Fonte: Arquivo Publico do Estado da Bahia. Setor de Imagens, Imagem n. 2.253, Pasta 8.
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Figura 2.21 Inauguracdo do monumento a Visconde de Cayru, em 28 de novembro de 1932.
Fonte: Arquivo Publico da Bahia. Setor de Imagens, Imagem n. 1.589, Pasta 8.
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Figura 2.22 Cartao-postal da praca Visconde de Cayru e Alfandega, década de 1940.
Fonte: Acervo do Museu Tempostal.
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A praca da alfandega recebeu nome do Visconde apdés a instalagdo da escultura.
Foram plantadas arvores no entorno do monumento para criar uma espécie de barreira
e formaram um jardim a marcar sua importancia ao posiciona-lo em sua centralidade,
como se “reinasse” por essas bandas (Figura 2.22). A renovada praga Cayru, idealizada
como simbolo de civilidade, contrastava com o vaivém do mercado com seus
pescadores, descarregadores, vendedores, negociante e quituteiras. Cabe, contudo,
marcar a forte presenca das classes populares, com diferencas sociais e étnicas, nessa
area urbana, tal qual retrataram os fotégrafos Voltaire Fraga, Thomas McAvoy e Pierre
Verger nas décadas de 1930 e 1940, nas figuras 2.23 a 2.25 e em trabalhos
posteriores.

R M . .

Figura 2.23 Rampa do Mercado Modelo, final da década de 1930, de Voltaire Fraga.
Fonte: Arquivo da Fundacao Gregério de Matos.
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Figura 2.24 Cais da rampa do Mercado Modelo, em 1943.
Fonte:  http://www.correio24horas.com.br/agenda-cultural/detalhes/detalhes-4/artigo/fotos-arquivo-

da-revista-life-revela-imagens-antigas-de-salvadot/.

Figura 2.25 Rampa do Mercado Modelo, anos 1950.
Fonte: Fundacao Piere Verger. Acervo de fotografias.
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A inauguracdo do monumento ao Visconde de Cayru evidencia a fratura social na
cidade. Sendo iniciativa da elite letrada, a solenidade contou com a adesao de seus
pares. O governador esteve presente, em companhia do intendente municipal e
secretarios, o bispo Primaz do Brasil, as senhoras da sociedade, os estudantes e
normalistas. Apés os discursos oficiais o escultor foi saldado pelos presentes?’®.

A ritualistica inaugural revela as intencdes do monumento. Isto é, marcar a
atuacao da Bahia no episddio da Abertura dos Portos e dotar a regidao do porto e seu
entorno de um emblema de “civiidade” em meio ao movimento desordenado dos
trabalhadores que circulavam pela regido. A praca CayrU com seu monumento
transformou-se no oposto da rampa do Mercado, ao lado, e norteada pela vida portuaria
e a luta pela sobrevivéncia diaria, aspectos absorvidos em Mar morto (1936), por Jorge
Amado, que apresentou ao publico leitor o trabalho, as rodas de capoeira, 0 samba e as
crencas®’'. Ja no conjunto escultérico ao Visconde de Cayrl preferiu-se ressaltar a
ascendéncia portuguesa e o trabalho agricola, conforme as alegorias do conjunto
escultorico.

Dois grupos alegéricos compdéem a base do monumento. De um lado, figuras e
elementos representativos do trabalho agricola e metalurgico (Figura 2.26 a 2.28). No
sentido oposto, as letras, as artes, a justica e a histéria (Figura 2.29 a 2.31).

?7® Homenagem da Bahia: a memoéria de um grande estadista do Império. Diario da Bahia, Salvador, 29
nov. 1932, p. 1.

A figura de “povo oprimido” ocupa uma posigédo central na literatura brasileira da década de 1930, em
uma intrincada associacao entre o romance social e a opgao politica. Sobre essa questao, Cleverton
Lima analisa a emergéncia do povo-personagem nos escritos literarios e o0 compromisso assumido pelos
escritores comunistas como porta-vozes dos problemas sociais do Brasil. Ver Cleverton B. Lima.
Imagens do povo: politica e literatura na obra de Amando Fontes. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2010.
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Figura 2.26 Grupo escultérico do “Trabalho”. Alegorias representando trabalhadores com cana-
de-agucar, trigo e pinha.
Fonte: Elaborada pela autora.

Os elementos alegoricos do monumento “Visconde de Cayrd” foram
representados conforme o ideal cldssico. Com figuras humanas em sua totalidade,
dotadas de vigor fisico e harmonia nas formas, configurando tipos idealizados.
Percebemos que o trabalho fisico permeia o conjunto, notadamente as atividades
agricolas. Propositalmente, excluiram-se os trabalhos maritimos dos estivadores,
pescadores, marujos e mestres dos saveiros, em uma cidade cuja presenca do mar
perpassa as relagdes sociais. O trabalhador negro, todavia, louvado pelos literatos
como importante elemento econémico com seu trabalho bragal ao longo da histéria do

Brasil, ndo aparece no conjunto.
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Figura 2.27 Grupo escultérico do “Trabalho”, face posterior. Trabalhadores representados
conforme valorizagao das atividades agricolas: café, fumo, uva e cacau.

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 2.28 Detalhe: “a marcha evolutiva do trabalho” é puxada pela metalurgia. Em B a
alegoria “Metalurgia” como indice do futuro industrializado.
Fonte: Elaborada pela autora.

138



Figura 2.29 Conjunto alegdrico representando as “Belas Artes” e as “Leis”.

Fonte: Elaborada pela autora.

Tém-se ai, uma abstracdo conforme ideal classico de referéncia, ainda,
suntuosidade nas formas de homens alegéricos e vasta simbologia sao elementos que
perpassam esse conjunto escultérico. Avaliado pelos membros da comissao idealizadora como
0 mais elaborado em termos metaféricos para cidade naquele momento. Trata-se do exemplo,
mais acabado da idealizagdo neoclassica (figurativa) no espaco publico de Salvador, notemos
que essa estética “oficial’, estava presente desde a construgcdo de edificios publicos a
decoracado dos interiores das residéncias das camadas dominante, adeptas dos valores
plasticos europeus.
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Figura 2.30 Face posterior do grupo escultérico. Alegorias das “Letras”, da “Histéria”, da

“Musica” e da “Medicina”.

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 2.31 Na extremidade do grupo aleg6rico, uma mulher puxando a bandeira nacional,
marcha evolutiva e a possibilidade de futuro com uma mae com seu filho.
Fonte: Elaborada pela autora.
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A frente do conjunto uma alegoria, Liberdade (Figura 2.32), pisando na quina de

navio representa o comércio internacional, iniciado em 1808.

Figura 2.32 Monumento “Visconde de Cayru”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.
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2.3 Monumento como parte da historia intelectual catdlica

Em 1943 e 1944, dois monumentos escultéricos em memdria a clérigos catdlicos
foram inseridos no espaco publico de Salvador. Ambos com o propdésito de marcar a
participacao da Igreja Catolica na formacao do Brasil. Trata-se de uma reafirmagéo do
poder da Igreja no espaco publico, considerando, ainda, as duas areas escolhidas para
abrigar as obras de intensa circulagéo: rua D’Ajuda e praga da Sé, ambos na Cidade
Alta.

O busto em homenagem ao bispo Sardinha marca a derrubada da igreja da Sé,
em 1933, quando, em nome do progresso, a edificacdo secular foi demolida para dar
lugar a um ramal de bonde. Apesar dos protestos de intelectuais baianos como Braz do
Amaral, Bernardino de Campos, Theodoro Sampaio, Pedro Calmon e Wanderly Pinho,
agremiados no IGHB. Assim, no lugar da igreja colonial, foram colocados o bonde e o
bispo de bronze (bispo Sardinha). Podemos dizer que foi a primeira vez que esse grupo
de intelectuais perdeu. Os jornais A Tarde, Diario da Bahia, Diario de Noticia e Jornal
de Noticias apoiaram as autoridades governamentais e religiosas na derrubada do
templo catdlico?”?, em favorecimento & Companhia Circular de Bondes, principal
interessada na area em questao.

Ja a construcdo do monumento dedicada ao padre Manoel da Noébrega também
se integra a remodelacéo urbanistica na regido central de Salvador. Com interversao no
edificio da igreja da Ajuda, para a abertura da via, no primeiro governo de J. J. Seabra
(1912-1914). A parte residual do prédio permaneceu como igreja, voltada, agora, para a
recém-construida rua D’Ajuda. Na pequena fachada um conjunto escultérico do padre
jesuita foi construido para demarcar a presenca catdlica no processo de formacao

nacional.

272 \er Rinaldo C. Leite. E a Bahia civiliza-se... ideias de civilizagdo e cenas de anticivilidade em um

contexto de modernizagdo urbana (1912-1916). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 1996; José F. S. Lima. A Bahia ha 66 anos. Revista do IGHB, Salvador, n.
34, p. 92-113, 1997; Manoel M. Santos. A Sé Primacial do Brasil. Salvador: Cia. Editora Grafica da
Bahia, 1933; Milton Santos. O centro da cidade do Salvador: estudo de geografia urbana. Salvador: Ed.
UFBA, 1959.
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2.3.1 Padre Manoel da Nobrega (1943)

A iniciativa da construcdo do monumento ao Padre Manoel da Nobrega surgiu
em 1913, no processo de remodelagédo da area da igreja da Ajuda (regido préxima a
praca Castro Alves e praca Municipal) (Figura 2.33). A iniciativa de construcéo partiu do
intendente Julio Brandao®”® como uma compensacdo a Igreja Catélica pela demoligao
de parte do antigo templo. Quando o edificio foi reduzido drasticamente para a abertura
da via lateral. Medida justificada com as cores do progresso “consequéncia do amplo
progresso que experimenta a velha cidade de Thomé de Sousa. Porque pouco se fizera
em séculos, para tirar-lhes as caracteristicas primitivas. Assim, essa empreitada da ares

»274

de epopeia homérica™"", afirmou Julio Brandao.

i
f

Figura 2.33 Remodelacao da igreja D’Ajuda, em 1914.
Fonte: A nova Bahia. llustracao Brasileira, Rio de Janeiro, ano 12, set. 1914, p. 3.

278 \/er As futuras estatuas da urbs. A Noite, Salvador, 6 jul. 1913, p. 1.
2% A nova Bahia. llustracao Brasileira, Rio de Janeiro, ano 12, set. 1914, p. 3.
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Pasquale De Chirico ofereceu uma proposta em maquete, logo que soube da
intencdo. Uma comissdo foi organizada pelo proprio Intendente para avaliar o a
proposta do artista e o valor estimado. Contudo, devido a caréncia de verbas, a

confecgcao do monumento foi embargada diversas vezes:

Teve novamente ordem para prosseguir no trabalho da estdtua do Padre
Ndébrega, um dos fundadores da cidade da Bahia. Logo que fique pronto, o
molde de gesso sera embarcado para a Europa, onde sera fundida no bronze,
por conta do escultor, contratado ao custo de 15 mil réis. O sr. Pasquale espera

dar pronta a obra o mais breve, desde que haja dinheiro®”.

Sem receber as parcelas previstas para a construcao, em abril de 1915, o escultor
procurou os periodicos para “lembrar” as autoridades dos pagamentos, conforme previa

o contrato:

O escultor do Padre Manoel da Nobrega quer dinheiro por conta — Pasquale De
Chirico que foi encarregado pelo intendente Julio Branddo da construgao da

estatua, que tem de ser erigida, na praga em frente a igreja da Ajuda, pediu ao

municipio o pagamento de 3 mil réis da primeira prestacao da obra®’®,

Em 1939, A Tarde relembrou aos leitores que até aquela data o monumento, ainda
nao havia sido construido, vendo descaso das autoridades em cumprir seu “dever
civico”®’’. Ocorreu que, com a saida de Julio Branddo do governo municipal (1915), o
sucessor ndo deu prosseguimento a construgcdo. Na ocasiao, o escultor guardou para si
0s modelos em gesso e a maquete, adquiridas posteriormente pelo governo estadual
(1918) e depositadas no Arquivo Publico do Estado.

Primeiro, De Chirico pensou apenas na figura do religioso de 1913 para compor a
obra. A estatua da “india Catequisada” foi acrescentada no inicio da década de 1920,

275 £s futuras estatuas..., 1913, p. 1.

276 As novas estatuas. A Noite, Salvador, 6 maio 1915, p. 1.

277 A Bahia ainda nao cumpriu o seu dever para Nobrega. A Tarde, Salvador, 29 dez. 1939, p. 1.
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por sugestdo de Silio Boccanera Jr., que aproveitou uma imagem criada por ele em
1919, quando:

O arquiteto paulista Roberto Etzel, solicitou ao IGHB a sugestdo de uma
imagem que representaria a Bahia. Na ocasido, Etzel desejava participar de um
projeto artistico no Rio de Janeiro para o monumento da Independéncia do
Brasil. Trés membros da “Casa da Bahia” apresentaram propostas: Eduardo
Camaré surgiu com um Caboclo; Silio Boccanera com uma india Catequisada

e Descartes Magalhaes com Athena®’®.

Boccanera justificou sua sugestdao para representar a Bahia no projeto do
monumento de Etzel: “Somos filhos de Catarina Paraguassu por isso convém uma india
cristianizada, seminua e genuflexa, aconchegando no seio uma cruz’?”®. O projeto para
o monumento de Roberto Etzel nunca foi concretizado, porém, a imagem elaborada por
Boccanera passou a compor a herma ao padre Manoel da Nobrega. A insercdo da
figura indigena reforcava a imagem missionaria do padre Nébrega e realcava do projeto
civilizatorio empreendido no inicio da colonizagdo do Brasil. A ideia de fragilidade
perpassa a imagem da indigena que se reconforta com a cruz catdlica. Trata-se de uma

composi¢cédo dramatica emoldurada pela fachada da igreja D’Ajuda:

[...] A india esté rodeada de temas tropicais como: folha de palmeira, frutos de
guarana. O conjunto escultérico assenta-se na tradicdo romantica com o

indianismo e o catolicismo, a india abragando a cruz remete a ideia do “bom

selvagem” que abraca também a civiIizagéoZSO.

O escultor idealizou o conjunto com duas indias na base do monumento: a
primeira genuflexa, “com as flores de maracuja em seu corpo como indice de pureza

desses povos; a segunda em pé com a fronte elevada na direcdo do padre catequista,

?78 Theodoro Sampaio. Athena brasileira. Revista do IGHB, Salvador, n. 45, 1919, p. 150. Grifo nosso.
279 |dem, ibidem.
?%0 Salma Sa. Pasquale De Chirico: um monumento & escultura baiana. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Plasticas) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2006., p. 87.
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seria um ‘tipo fisico’ dessa civilizacdo no Novo Mundo”?®’

. Assim, uma indigena com
cores europeias (fragil, catequisada, boa e pura) foi fundida no bronze e ajudava a
compor a exaltacao ao padre Manoel da Nobrega no espago publico, pela sua agéao
catequizadora e crista (Figura 2.34 a 2.36). A obra, de certo modo, completa o registro
dos “tipos antropoldgicos” de Pasquale De Chirico, conseguindo, com sucesso, pontuar
no corpo da cidade as varias etnias que apareciam nos eruditos debates dos
intelectuais vinculados aos jornais A Tarde, A Gazeta do Povo, Diario da Bahia, Jornal
de Noticias, O Democrata e O Imparcial, além da Famed e do IGHB.

Esse monumento teve quatro momentos: iniciativa (1913); modelagem (1918),
fundicdo (1940) e inauguracdo (1943), quando Pasquale ja falecera. O histérico
construtivo evidencia a participacdao da sociedade civil, intelectual e burguesa, na
construgdo dessa obra. O assentamento do conjunto na via publica ficou a cargo do
escultor Ismael de Barros, ex-aluno e auxiliar de Pasquale. A obra, no entanto,
apresenta a assinatura de De Chirico, tanto na herma de Nobrega quanto na estatua da

india, contrariando informagées oficiais da prefeitura®®.

?81 Eduardo Tourinho. Alma e corpo da Bahia. Salvador: [s.n], 1953, p. 332.

82 Em um levantamento recente da Fundagédo Greg6rio de Matos, responséavel pela salvaguarda do
patrimdnio publico de Salvador, bem como pela manutengdo do Arquivo Municipal, atribuia a Ismael de
Barros a autoria do conjunto.
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Figura 2.34 Monumento “Padre Manoel da Nobrega” e a “india Catequisada” em frente a Igreja
da Ajuda.
Fonte: Elaborada pela autora.
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de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 2.36 Detalhe da base do monumento, india genuflexa segurando uma cruz sob frutas e
folhas da flora brasileira.

Fonte: Elaborada pela autora.
148



2.3.2 Busto ao Bispo Pero Fernandes Sardinha

A presenca do busto em homenagem ao bispo Pero Fernandes Sardinha (1496-
1556) marca a derrubada da igreja Primacial de Salvador, em 1933. A obra resulta do
acordo entre a prefeitura e o Palacio Arquiepiscopal “[...] como uma das condi¢gdes
impostas pela Curia quando do contato da demolicdo da velha Sé foi a construcao de
um marco comemorativo do primeiro bispado brasileiro que teve sede aqui no Brasil”?®.

O busto foi assentado, inicialmente, no antigo local do altar-mor. Porém, em
funcdo de uma remodelacdo da praca, foi deslocado para frente do Palacio
Arquiepiscopal, onde se encontra atualmente.

Reportando a inauguracao, o jornal O Estado da Bahia relembrou aos leitores os
outros nomes que disputaram com o bispo Sardinha a honraria: “Ruy Barbosa, D.
Romualdo Seixas, Roberto Correia e Stefan Sweg, contrariando todas as expectativas
impuseram e colocaram o bispo Sardinha, que esteve na Bahia por pouquissimo
tempo”®*. Escolheu-se representar o primeiro bispo do Brasil para lembrar a primeira
Sé do pais, a primazia da doutrina catdlica no processo de formacdo nacional e a
importancia de Salvador no passado.

Desde o assentamento da obra na praga, varias criticas apareceram nos jornais
A Tarde, Estado da Bahia, O Democrata e Diario da Bahia, sobre o atraso na
inauguracao, a posicdo na praca publica ou por atrapalhar o transito®°. Diferentemente
da ritualistica das inauguracdes anteriores, realizadas com as destacadas autoridades,
as apresentacdes de bandas musicais e os desfiles civicos, a inauguracao do busto foi
pouco solene. Quem pdde mandou um representante: o major Mauricio Cezimbra
representou o Interventor do Estado; o padre Rubem Mesquita representou o Arcebispo
Primaz; o sr. Osvaldo Valente representou o prefeito; a professora Conceicdo Menezes
representou o IGHB, um representante do Departamento de Propaganda e Difusao

28 Monumento ao bispo Sardinha. Estado da Bahia, Salvador, 15 maio 1944, p. 1.

?%4 Bispo Sardinha. Diario da Bahia, Salvador, 18 jun. 1944, p. 1.

285 Monumento ao bispo Pero Fernandes Sardinha. Estado da Bahia, Salvador, 29 jun. 1944, p. 1.
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Cultural do Estado Novo (Deip)?®

e membros da impressa, demonstrando ser uma
cerimbnia de segundo escalao.

No monumento, o bispo Sardinha aparece em roupa eclesiastica e brago direito
estendido como a abengoar os transeuntes. Na base, vé-se uma placa de bronze com o
desenho da antiga igreja da Sé de Salvador. Para Pasquale De Chirico, esse espacgo
necessitava de monumentalidade e fartos elementos simbdlicos. Consultado sobre o

assunto, em 1941, disse:

[...] Poderia ser um obelisco, pois nele hd maior significagdo, erguido no local
exato onde existia nossa primeira igreja, assinalando um grande monumento
historico que se foi. Em sua base, poderiam ficar figuras criadoras da cidade:
Thomé de Sousa (governo); Nobrega (a desvendar as almas); Caramuru (o
aventureiro) e Garcia D’Avila (agdo enérgica do colonizador). Teriamos todos

juntos os poderes temporais e espirituai3287.

O monumento ao bispo Sardinha (Figura 2.37), inaugurado em 1943, marca
simbolicamente o fim de um periodo, tanto pela baixa adesdo suscitada no ato
inaugural como pela auséncia do escultor na vida artistica da cidade, pois falecera um
ano antes.

Assim, o ultimo monumento publico elaborado por De Chirico, ao bispo Sardinha,
sinaliza uma época de mudanga na ritualistica da inauguracdo, com sensivel
esvaziamento, a obra sofreu criticas como um “estorvo” na via publica e “fantasma do
passado™®. O Estado da Bahia comentou: “Os indios comeram o bispo e agora a
prefeitura colocou um ‘espantalho’ de bronze, no local da vetusta Sé"%%°. Jorge Amado

em A Bahia de Todos os Santos comentou:

286 Monumento ao bispo Pero Fernandes Sardinha. Diario da Bahia, Salvador, 30 jun. 1944, p. 1.

?87 Um obelisco no mesmo lugar da Sé: Pasquale De Chirico aprova a sugestdo. A Tarde, Salvador, 13
ago. 1941, p. 3.

28% Cedem espaco a muita coisa, quando o progresso se impde. Diario da Bahia, Salvador, 18 jun. 1944,

2.
B Bispo na Sé. O Estado da Bahia, Salvador, 22 nov. 1946, p. 1.
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A Bahia perdeu sua igreja [da Sé] e os bondes da Circular ficaram com todo o
Largo. Havia antes uma sélida beleza, que pertencia ao povo. [...] Agora tudo
ficou pequenino. Tudo ficou com um mau gosto irritante. [...] no lugar do altar-

mor colocaram um bispo de bronze, que nada tem a ver com a Bahia®®°

De certo modo, marcou o declinio desse tipo de producao artistica em via publica.
Ismael de Barros, substituto de Pasquale De Chirico na cadeira de escultura da EBA,

nao elaborou nenhum grande conjunto escultérico ou estatua publica.

% Jorge Amado. Bahia de Todos os Santos. 19. ed. Sdo Paulo: Martins, 1970, p. 25.
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Figura 2.37 Monumento “Bispo Sardinha” (1944), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.
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3
ENTRE A CIENCIA E A HISTORIA:

O “tipo humano”

Avanti, caro mio.

Avanti!

(Pasquale De Chirico)®’

No inicio da Republica e no ideario republicano, a existéncia de uma sociedade
resultante da mescla de etnias suscitava varios debates sobre o “tipo humano

"292 como representante da identidade nacional brasileira. A andlise dessa

definitivo
malha étnica passava obrigatoriamente pela observagdo dos “tipos”, ou seja, das
caracteristicas morfoldégicas dos sujeitos conforme aspectos anatémicos e cor da pele.
A possibilidade de uma classificacdo e hierarquizagdo foi assunto recorrente na
Faculdade de Medicina da Bahia (Famed), na Faculdade de Direito do Recife, no
Museu Nacional do Rio de Janeiro, no Instituto Histérico e Geografico do Brasil e seus
equivalentes institutos regionais®®. Esses centros de producdo do conhecimento
preocuparam-se com 0s cruzamentos étnicos que também abrangiam a imigragcao
(preferencialmente europeia), nas condigbes geograficas e na formagao psiquica, como

fundamentais para a compreensao e para o melhoramento da “raca” no Brasil.

91 pasquale De Chirico. Correspondéncia. 6 dez. 1930. Salvador: Arquivo Histérico EBA. Envelope 76.

292 Tipos humanos pensados como Boris Kossoy observou na tradicdo dos viajantes, responsaveis pela
documentacdo de individuos e culturas, fomentando a identificacdo e o registro das feicOes fisicas e
tonalidade da pele, acarretando uma hierarquizagéo das “tipologias” dos sujeitos e favorecendo sua
classificagao. Ver Boris Kossoy. Olhar europeu: o negro na iconografia brasileira do século XIX. Sao
Paulo: Edusp, 2004, p. 26.

?% \Jer Mariza Corréa. As ilusdes da liberdade: a escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil.
Braganga Paulista: Ed. Universidade Sao Francisco, 2001; Lilia M. Schwarcz. O espetaculo das racas:
cientistas, instituicbes e questdo racial no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993; Thomas
Skidmore. Preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1976; Vanderlei S. Souza. Em busca do Brasil: Edgard Roquette-Pinto e o retrato antropoldgico
brasileiro (1905-1935). Tese (Doutorado em Histéria da Ciéncia) — Fundacdo Oswaldo Cruz, Rio de
Janeiro, 2011.
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Parte da elaboracdo desses saberes raciais ficou ao cargo de homens de
formagcao académica e muitos “autodidatas”, no que diz respeito a sociologia,
antropologia, histéria, geografia e literatura. Esse novo papel das elites intelectuais
impactaria a sociedade, vistas como capazes de nortear o Brasil para atingir o
progresso civilizatério, sob os auspicios da ciéncia e da histéria. O historiador Antonio
Celso Ferreira observou, em Sao Paulo, as representacdes construidas na histéria, na
literatura e nas artes visuais pelos intelectuais paulistas. Em um contexto de
reelaboragdo dos conteldos, os letrados do Instituto de Histéria e Geografia de Sao
Paulo (IHGSP) destacaram fatos épicos da histéria local, inserindo-os na histéria
nacional®®. A ciéncia forneceu os dispositivos, principalmente a medicina legal e a
antropologia fisica, para pensar essa sociedade, identificando os “tipos humanos”®
com vistas a mapear a procedéncia racial e elaborar medidas para o tal “melhoramento
daracga’.

A valorizagdo desse evolucionismo racial em consonancia com o determinismo
geografico adentrou o século XX. Aqui, interessa observar nesses estudos a
valorizagdo de certas feicbes em detrimento de outras, como fizeram os médicos da

Famed, com suporte da antropometria. Em Salvador, a imagem de negros

2% Antonio C. Ferreira. A epopeia bandeirante: letrados, instituicdes, invengao histérica (1870-1940).
Sao Paulo: Ed. Unesp, 2002.

2% Os estudos dos “tipos” como recurso cientifico ndo eram novidade no inicio do século XX; recorremos
ao trabalho da historiadora Eneida Maria Sela para destacar a associagao entre a ciéncia e a estética,
cujos pressupostos vigoraram durante o século XIX até o principio do século XX. Aporte tedrico gestado
desde meados do século XVIII, o pensamento cientifico com a intengcao de enquadrar os seres humanos
em categorias previamente estabelecidas, conforme o tom da pele e da fisionomia (estética) amparou
trés correntes explicativas: teorias climaticas (condicao geografica); teoria de subsisténcia (evolutiva) e a
taxondmica (sistema de Lineu que classifica os seres vivos conforme os grupos de organismos). Todas
essas teorias implicaram classificagbes e hierarquizagdo dos tais “tipos humanos”. Outro importante
estudo do final do Setecentos foi do naturalista francés George Buffon, criador do conceito de raca e das
diferencas da humanidade. Posteriormente, Immanuel Kant e J. G. Herder, ao estudar os homens com
base na diferenciagdo das racgas, langaram preceitos em relagdo a beleza e a feiura das feicées dos
povos. Ainda conforme Eneida Sela, o historiador de arte alema Joachin Winckelmann, um dos principais
tedricos da estética neoclassica, defendeu a existéncia de um “belo” ideal e universal, devido as
condigbes climaticas ideais da Grécia Classica, o desenvolvimento das feigdes humanas harmonizou-se,
constatacéo observavel nas esculturas. A beleza fisica associada a retiddo do carater, enquanto a feiura
indicava defeito moral. Nao é de estranhar que na mesma época tenha aparecido o estudo de Johann
Blumenbach associando a degeneragédo as condigdes climaticas, entrecruzando informacdes fornecidas
por viajantes e medigao de crénios de sua colecéo particular. Ver Eneida Sela. Modos de ser em modos
de ver: ciéncia e estética em registros africanos por viajantes europeus (1808-1850). Tese (Doutorado
em Histéria) — Universidade Estadual de Campinas, 2006.
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“‘incivilizados” infiltrou-se nas diversas instancias de pensamento, dos textos
intelectuais, da producao literaria e jornalistica. Em 1914, o articulista do jornal A
Noticia, identificado com o0 nome Alcino [sic] comentou:

[...] ndo importa[m] os jardins suspensos, automoveis, luz elétrica e todas essas
coisas de civilizagdo e modernidade. Somos ainda a proclamada Baia de Todos
os Negros. O estrangeiro salta do navio e, porque ja ouviu falar ou leu sobre a
Bahia, o que primeiro a curiosidade Ihe desperta é a negra baiana vendedora
de acarajé e abara. Para ela que o viajante aponta sua Kodak, em vez de
fotografar o monumento do 2 de Julho ou a Faculdade de Medicina. Os livros
que falam da Bahia no estrangeiro estampam “la négresse” [...] cabe a nés
fazermos a ressalva de que esses tipos ndo constituem o elemento

representativo dos nossos costumes, relembram apenas uma época passada e

em vias de transformacao®®.

A situacdo inquietava as elites politicas e econdmicas de Salvador. Avidas pela
vinda de imigrantes europeus para efetivar uma “transformagdo social” ou uma
“desafricanizagdo da cidade™®’. A preocupacdo com o olhar dos visitantes sobre a
cidade ocupava os intelectuais; além de empreender reformas urbanas como a
remodelacdo de edificios, das ruas centrais, do bairro do Comércio e sua éarea
portuaria, faziam-se necessarias mudangas no convivio social no ambiente urbano.
Para os reformistas a presenca negra significava “incivilidade” na ocupag¢ao do espaco
e nos costumes. A presenca das pretas vendedoras de quitutes africanos, negros de

ganho e “moleques de recado” 2%

, has calgcadas ou reunidos em pontos da cidade,
incomodava a medida que conceitos como progresso, patria e civilizacdo espraiavam
nos discursos e nas praticas. O que estava em foco era a “reinvencdo” de Salvador em
sintonia com a nova ordem republicana. Nesse sentido, ndo é de estranhar que a

primeira grande intervencdo urbana tenha sido a construcdo do sistema de

2% Ja vamos desmentindo o estrangeiro, a crioula de correntdes de ouro escasseia. A Noticia, Salvador,
29 out. 1914, p. 1.
27 Wlamyra Albuquerque. Algazarra nas ruas: comemoracoes da Independéncia da Bahia (1889-1923).
Campinas: Ed. Unicamp, 1999, p. 38.
?%8 Tracos da Bahia colonial. A Tarde. Salvador, 22 maio 1914, p. 1.
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saneamento, iniciado em 1904. Seguido da remodelacdo da Famed (1905-1908) e do
porto (1910-1913), para a elite dominante simbolos da modernidade de Salvador nesse
inicio do século XX.

Para Wlamyra Albuquerque, entre os letrados brasileiros, de modo geral,
predominou a necessidade urgente de transformacdo da sociedade, com a
possibilidade de romper com a heranga colonial e imperial, mas mantendo a hierarquia
sociorracial propria daqgueles tempos. Ainda segundo a autora, nos primeiros anos da
Republica, foram enaltecidos nesse processo determinados episodios (independéncia
da Bahia, abertura dos portos e processo da colonizacdo) e personagens locais de
ascendéncia europeia. Os debates em torno do “melhoramento da raga” ocuparam
teses na Famed e discussdées do IGHB e Grémio Literario da Bahia. Utilizando
principios do racismo cientifico, Tranquilino Torres, médico da Famed e associado do
IGHB, inquietava-se com as evidéncias de que a sociedade de Salvador era um
exemplo de “degeneracdo” racial®®®. Evidéncias observaveis, segundo essas teorias

racistas, nos habitos e nas feigdes dos sujeitos.
3.1 Debates raciais no final do século XIX e no inicio do século XX

Nos debates sobre os “tipos humanos” brasileiros, no final do século XIX e no
inicio do século XX, calcados no cientificismo, muitos intelectuais baianos buscaram
elaborar uma classificagao e a consequente hierarquizacédo dos “tipos”. Havia implicito
um projeto de nacdo, assentada na ascendéncia europeia em detrimento da cultura
negra e indigena. No interior dessas discussdes raciais, o0 médico maranhense
Raimundo Nina Rodrigues foi um dos precursores dos estudos da ragca no pos-
Abolicdo. Significaria conhecer para controlar essa populacdo menos visivel, como
sublinhou a antropéloga Mariza Correa em llusées da liberdade: a Escola Nina
Rodrigues e a antropologia no Brasil, no momento em que se colocavam “[...] as
questbes de cidadania e de nacionalidade na sociedade brasileira, tornava-se um
imperativo politico definir claramente os critérios de inclusdo/exclusdo ao estatuto do

2% Wlamyra Albuquerque. Algazarra nas ruas..., 1999, p. 35.
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cidadao nacional™®. A ideia de uma “sociedade desorganizada” e “enferma” mobilizou
intelectuais como Silvio Romero, Oliveira Viana, Manoel Bomfim, Roquette-Pinto,
Euclides da Cunha, Aloisio de Azevedo, Nina Rodrigues e Afranio Peixoto em ambito
nacional. Foge dos propositos desta pesquisa avaliar de forma detalhada a contribuicao
de cada um desses intelectuais, contudo, podemos destacar 0 empenho comum para
analisar as relagdes sociais, a identidade e a formagao nacional como uma agenda
intelectual e politica comum.

Ancorada na ideia evolucionista dos povos, a figura do mulato recebeu especial
atencao por parte da intelectualidade brasileira. Para Silvio Romero, Oliveira Lima,

Manoel Bomfim e Afranio Peixoto®®"

, & miscigenagao nao produziria obrigatoriamente
m “homem degenerado”, era apenas uma passagem para a evolugao definitiva, para o
homem branco®®. Por sua vez, Euclides da Cunha ressaltava o mestico do sertdo, em
detrimento ao mestico do litoral. Ja Roquette-Pinto avaliava a miscigenagdo como uma
condicdo positiva, resultado da adaptacdo do individuo ao meio®®. A principal
motivagdo desses estudos das ragas dizia respeito ao futuro da nacédo. Esse debate
mobilizou juristas, médicos, literatos, historiadores, gedgrafos e antropologos.
Para esta dissertacdo, assinalamos a atuacdo de dois médicos no interior da

Famed, espaco privilegiado para essas discussdes cientificas®**

, logo, de forte teor
politico. Alertamos que nao existia um pensamento Unico e compartilhado por todos

sobre 0s mesmos assuntos, contudo, havia especial interesse no entendimento da

%0 Mariza Corréa. As ilusdes da liberdade: a Escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil.
Braganga Paulista: Ed. Universidade Sao Francisco, 2001, p. 24.

Para o estudo pormenorizado do pensamento de intelectuais como Silvio Romero, Manoel Bomfim,
Roquette-Pinto, Afranio Peixoto, Nina Rodrigues e Aloisio Azevedo. Ver Thomas Skidmore. Preto no
branco raga e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976.

? Mariza Corréa. As llusdes da liberdade..., 2001; Lilia M. Schwarcz. O espetaculo das racas:
cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil (1870-1930). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993;
Thomas Skidmore. Preto no branco: raca e nacionalidade brasileira no pensamento brasileiro. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1976; Vanderlei Souza. Em busca do Brasil: Edgard Roquette-Pinto e o retrato
antropolégico brasileiro (1905-1935). Tese (Doutorado em Histéria das Ciéncias) — Fundagdo Oswaldo
Cruz, Rio de Janeiro, 2011.

%03 yyanderlei Souza. Em busca do Brasil..., 2011.

* Primeira instituicdo médica do pais, surgida apds a transferéncia da Corte Portuguesa, em 1808,
chamada Escola de Cirurgia da Bahia. Seus lentes (médicos) orgulhavam-se pelo transito na politica, nas
letras e nas artes. Sua localizacdo em espaco central da Cidade Alta destacava-se pela presenca do
Terreiro de Jesus e da Catedral Basilica.
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relagdo raga/nagdo. Centramos nossa analise nas contribuicdes de duas importantes
figuras ligadas a essa instituicdo e que repercutia no campo intelectual da época.
Raimundo Nina Rodrigues, no ambito nacional, e o médico Hermenegildo Braz do
Amaral®®, importante intelectual baiano da Primeira Republica. Outros nomes podem
ser arrolados em periodos posteriores, como: Clarival Prado Valladares®®, Jo&o Ignacio
de Mendong¢a®”’, Artur Ramos®®®, Estacio de Lima®® e Afranio Peixoto.

A questéo racial floresceu e ganhou adeptos no interior da Famed. No final do

século XIX, a busca pela classificagao cientifica dos “tipos” puros e miscigenados

%% Braz Hermenegildo do Amaral (1861-1949), médico, politico, historiador e professor de medicina. Filho
do homénimo Bras Hermenegildo do Amaral, capitdo da policia e de Josefina Virginia. Ingressou com
dificuldade na Faculdade de Medicina da Bahia. Ao longo dos estudos, lecionou Histéria, no Colégio da
Bahia. Depois se tornou professor no Instituto de Instrug¢do Secundaria, lecionou “Elementos da
Antropologia”. Durante a reconstrugdo da Faculdade, apds o incéndio de 1905, participou das comissdes
de reconstrugéo, na época ja era professor da instituicado. Também foi um dos fundadores do IGHB, onde
ocupou diversos cargos. Publicacbes: Acao da Bahia na obra da Independéncia Nacional (2005);
Recordacoes historicas (1921); Cartas e descricoes (1924); Limites do estado da Bahia (1917);
Resenha histérica (1941); Discurso (1896); Os pan-americanos (1943); Defesa do patriménio
territorial (1921). Apresentou na Faculdade de Medicina da Bahia a monografia de conclusdo de curso
As tribos negras importadas, um estudo sobre a etnografia dos Malés. Sobre a biografia ver BAHIA
gEstado). Dicionario de autores baianos. Salvador: Secretaria de Cultura do Governo da Bahia, 2005.
% Clarival Prado Valladares (1918-1983) formou-se em medicina pela Famed. Na juventude, morou no
Recife, aproximou-se do grupo do soci6logo pernambucano Gilberto Freyre. Em Salvador exerceu as
funcdes de professor de medicina na Famed e professor de Histéria da Arte na Escola de Belas Artes da
Bahia (EBA). Suas publicagdes centram-se no campo das Belas Artes. Atualmente, o principal prémio no
campo das artes e da producgao historica, oferecido pela empresa Odebrecht leva o nome de Clarival
Prado Valladares. Fonte: Marieta Alves. Intelectuais e escritores baianos. Salvador: Museu da Cidade,
1977, p. 16.
%7 As informagées sobre Jodo Ignacio de Mendonca sdo escassas; sabemos que foi o médico
responsavel pela Penitencidria do Estado da Bahia nas décadas de 1920 e 1930, por meio de um artigo
publicado na Revista do Instituto Nina Rodrigues revelou o uso dos preceitos da craniometria para
avaliar a condicéo fisica dos detentos. Esse mesmo autor cita Prado Valladares como referéncia para
validar a andlise craniofacial. Fonte: Jodo |. Mendonga. Biotipograma criminal. Revista do Arquivo do
Instituto de Medicina Legal Nina Rodrigues, Salvador, ano 1, n. 2, p. 103-113, out. 1932.
%8 Artur Ramos (1903-1949), formado pela Famed em 1926, focalizando o estudo da loucura. Atuou
como legista no Instituto Nina Rodrigues e no Hospital Psiquiatrico de Salvador. Posteriormente,
transferiu-se para o Rio de Janeiro. Foi um entusiasta do trabalho de Nina Rodrigues; utilizou a etnologia
e a antropologia no estudo da psiquiatria. Publicagdes sobre estudos raciais: Os horizontes misticos do
negro da Bahia (1932); O negro brasileiro: etnografia religiosa e psicanalise (1934); O folclore
negro no Brasil (1935); O negro brasileiro (1940); A aculturagao negra no Brasil (1942); e Guerra e
relagoes de raca (1943).
%99 Estacio de Lima (1897-1984) formou-se médico pela Famed, atuou como catedratico de medicina
legal, posteriormente exerceu cargos de diretor no Instituto Nina Rodrigues e conselheiro na Penitenciaria
da Bahia. Publicou O mundo estranho dos cangaceiros (1965) e O mundo mistico dos negros
(1975). Fonte: Estacio de Lima. Correio da Bahia, Salvador, 3 mar. 2007, p. 4.
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implicou a adogdo de preceitos da antropometria, craniologia e frenologia®'®. Na cadeira
de medicina legal, Nina Rodrigues fez uso do instrumental fornecido pela craniologia
quando analisou as caixas cranianas de Antonio Conselheiro, Lucas da Feira e de um
indigena homicida; como ndo encontrou o0s elementos obrigatérios postulados pela
Escola ltaliana de Criminologia®"', conforme artigo cientifico publicado na Gazeta
Médica da Bahia’?, a partir disso, passou a centrar suas observagdes sobre o
criminoso no aspecto psiquico-social.

Na compreensao da fisionomia, o proeminente médico italiano Cesare Lombroso,
expoente da Escola Italiana de Criminologia, defendia a analise do angulo facial como
fator determinante para identificar a degeneracao do individuo. Estava ai, implicita, a
condicao racial. Acreditava que o angulo facial do negro, em 70°, seria inferior ao do
branco, em 90°, o que acarretaria deficiéncia na porcdo cerebral do primeiro®'®. Por
issO, a caixa craniana assumia a centralidade no estudo do dito “delinquente”. Por esse
suposto viés cientifico e ideolégico, foram cuidadosamente analisados os angulos da
face, o formato das orelhas, as macéds do rosto, o0 queixo (se quadrado ou
proeminente), o cabelo, a barba e as marcas de nascimento, tatuagens ou cicatrizes,
sinais cruciais para a identificacdo do individuo, com vistas a identificar as tais
deficiéncias psiquicas e morais, em consonancia com a composicao da face, para

revelar a predisposicdo ou ndo ao crime. Essa ciéncia, ligada a tipologia fisica, teve

319 A segunda metade do século XIX marcou o apogeu da craniologia (medigdo do cranio) e da frenologia
(caracteristicas cerebrais). A craniologia previa a medigao da circunferéncia, dos angulos e do volume do
cranio. Para estabelecer padrdes e distingdes das “ragas” humanas. Seguindo esse mesmo modelo
determinista, havia a antropologia criminal, cujo principal expoente, Cesare Lombroso, via a criminalidade
como um fenémeno fisico e hereditario. Fonte: Lilia M. Schwarcz. O espetaculo das racas: cientistas,
instituicoes e questao racial no Brasil (1870-1930). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 49.
31" Convencionou-se denominar Escola Antropolégica Criminal ltaliana, cujo papel central ficou a cargo
do médico Cesare Lombroso, com destaque, ainda, para Enrico Ferri e Raffaele Garofalo; em comum,
havia a crenga no desvio biopsiquico como condi¢cdo sine qua non para a formagao do criminoso. A
tentativa de explicar cientificamente o delito e o delinquente criou uma ciéncia autbnoma, com ampla
repercussdo. Encontramos diversas referéncias a Cesare Lombroso nos jornais: Diario da Bahia, Diario
de Noticias, Jornal de Noticias, A Tarde e O Imparcial, todos com circulagdo em Salvador,
preferencialmente denominando “O Sabio”. Na literatura, referéncias ao “tipo criminoso lombrosiano”,
aparecem em O Feiticeiro (1900), de Xavier Marques; e Capitaes da Areia (1937) e Tenda dos
Milagres (1969), de Jorge Amado.
%12 Sobre a Gazeta Médica da Bahia, ver Adailton F. Santos. Escola tropicalista baiana: registro de
uma nova ciéncia na Gazeta Médica da Bahia (1866-1889). Dissertacdo (Mestrado em Histéria da
Ciéncia) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sédo Paulo, 2008.
%1% Adailton F. Santos. Escola tropicalista baiana..., 2008, p. 52.
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forte ressonancia nas primeiras décadas republicanas no Brasil. Lombroso forneceu a
matriz para estudos no ambito da antropologia criminal, vista com especial interesse
pelos doutores da Famed. Ela foi utilizada em outras instituigbes, como o Grémio

314 que entre 1900 e 1905 publicou artigos sobre a vida de Cesare

Literario da Bahia
Lombroso e estudos sobre crimes. Em 1905, o dr. Eduardo Dias publicou na Revista do
Grémio Literario um artigo intitulado “O crime e o criminoso”, no qual defendeu a
associagao da ciéncia com o meio social, exaltando a figura de Nina Rodrigues e Clovis

® na andlise das feicdes

Bevilaqua para firmar os dados da escola antropolégica®
fisicas. Contribuicao, segundo ele, para o entendimento das racas em Salvador. Varios
jornais destacaram de modo laudatério a contribuicdo de Lombroso no ambito das

ciéncias, como A Gazeta do Povo, em 23 de julho de 1906, quando de seu aniversario,

[...] aproveitando o ensejo, Paula Lombroso, filha do grande sabio, narrou os

primeiros passos de seu pai como homem de ciéncia e sua vida intima. [...] A

Bahia, em sintonia com as altas ciéncias, satda o mestre Lombroso™'®.

No Brasil, a medicina legal condensaria toda a instrumentalizacdo necessaria para
a medicao técnica e a busca empirica para o entendimento das relagdes raciais.
Segundo Mariza Correa, “a medicina legal foi uma das primeiras disciplinas no Brasil a
conquistar espaco institucional préprio e a definir seu agente: o perito”'’. Ou seja, o

profissional apto pelo cabedal cientifico a identificar os criminosos, via feicoes fisicas, e

%1% O Grémio Literario da Bahia foi fundado em 1860 como um espaco para discussdes e divulgacao

literaria; teve como sécio Castro Alves, que dedicou a agremiagdo os poemas “O Livro e a América”
(1867) e “Deusa Incruenta” (1870). No final do século XIX e no inicio do século XX foi dirigido pelo
engenheiro e historiador Silio Boccanera Jr., que realizou viagem para a Italia em 1903 com o objetivo de
divulgar a agremiagdo. A Revista do Grémio Literario s6 foi langada em 1900, com tiragem mensal e
voltada aos socios, tratava de assuntos ligados ao mundo das letras. A publicagdo durou até 1905; nesse
mesmo ano, em sua sede Ruy Barbosa langou-se candidato a presidéncia da Republica. Xavier Marques,
Artur de Sales, Afranio Peixoto e Egas Monis foram alguns dos literatos baianos que aparecem na
revista, o estilo parnasiano asseverava a erudigdo e o gosto da época. Fonte: Claudio Veiga. Revista do
Grémio Literario da Bahia: edicido comemorativa. Salvador: [s.n], 1988.
%15 Eduardo Dias. O crime e o criminoso. Revista do Grémio Literario da Bahia, Salvador, ano 2, n. 10,
?1.6551-552, ago. 1905.

Lombroso. Gazeta do Povo, Salvador, 23 jul. 1906, p. 2. Grifo nosso.
37 |dem, p. 74.
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determinar o grau de periculosidade destes, fornecendo subsidios para juristas®'® e
para sentencas judiciais. O resultado dessa instrumentalizacdo e reconhecimento dos
“tipos antropoldgicos” possibilitaria o controle social em um pais que se assemelhava a
um mosaico étnico, para que cada grupo assumisse seu “lugar social”’, uma vez que foi
rompido o binbmio senhor/escravo. Assim, a classificacdo das racas e em seu interior a
hierarquia de sujeitos, onde o criminoso e o louco ocupariam os estratos mais baixos e
iniciais, em uma possivel evolugao social.

No campo dos estudos raciais, na Famed, Braz do Amaral diplomado em 1886

com monografia As tribos importadas®'®

, voltada as caracteristicas da etnia Malé,
também, preocupou-se com a mensuragao craniana e com a elaboracdao de um suporte
tedrico para diferenciagao dos “tipos antropolégicos” em Salvador. Convém lembrar que
nos tempos de estudante de medicina, Amaral atuava como professor de Histéria e
Antropologia no antigo Instituto de Instrucdo Secundaria de Salvador. Segundo ele, o
curso possibilitaria instrumentalizar os estudantes quanto ao conhecimento
antropolégico das etnias. Depois, ocupou a catedra de Higiene da Famed, criando uma
colecdo de “objetos antropoldgicos” (acessorios religiosos, esqueletos humanos,
cranios, chumacos de cabelo e pedacgos de pele de negros e indigenas)®®. Amaral

justificou a importancia de tal colecao para o estudo da miscigenacao. Era uma:

[...] contribuicéo para o desenvolvimento intelectual e auxilio para os estudantes
de medicina. [...] Encarregado de lecionar Elementos de Anatomia e Fisiologia
Humana, tomei a resolucdo, com o fim de tornar acessivel o ensino e, ainda, a
organizacdo de uma colecao de objetos antropoldgicos. A necessidade de
promover a conservagao dos tipos atuais das ragas que se cruzam cada vez

mais no Brasil, tendendo a formar um tipo novo que constituird o grande todo

%18 Os estudos raciais na area juridica, nesse momento, concentraram-se na Faculdade de Direito de
Recife. Silvio Romero destaca-se por concentrar os esforgos da instituicdo na elaboragédo de leis. Para
Romero, a mesticagem é o resultado pela sobrevivéncia das espécies, em clara alusdo ao determinismo
darwinista. Sobre a Faculdade de Direito do Recife e a questdo racial, ver Lilia M. Schwarcz. O
espetaculo das ragas..., 1993; e Thomas Skidmore. Preto no branco..., 1976.
%% Uma versao ampliada foi apresentada na Revista do IGHB em 1915. Ver Braz do Amaral. As tribos
negras importadas: um estudo etnografico, sua distribuicdo regional no Brasil — os grandes mercados de
escravos. Revista do IGHB, Salvador, n. 41, 1915.
%9 Mariza Corréa. Raimundo Nina Rodrigues. Sociedade Brasileira de Histéria da Medicina. Disponivel
em: http://www.sbhm.org.br/index.asp?p=medicos view&codigo=200.
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homogéneo da nacionalidade brasileira. Ndo € um museu que tenho em mente
fundar, € uma colegao de fosseis e de todos os objetos que se ligam a
antropologia e que se encontram todos os dias no interior do Estado. [...]
principalmente conservar da raga aborigene e da raga negra tudo o0 que possa

ser (til 4 ciéncia®®'.

Varias dessas autoridades médicas e, também, politicas observaram a populacao
comum, em especial o negro, considerando-o inferior. Ao estudar a presenca negra nos
jornais de Salvador entre 1888 a 1937, a historiadora Meire Lucia Reis mapeou o
imaginario racial no discurso jornalistico que perpetuavam a imagem do negro como
propenso a “incivilizacdo” em oposi¢cao ao branco, tido como “civilizado” e “herdeiro da
tradicdo latina”?2. As fotografias dos negros e mulatos nos jornais de Salvador, de
modo geral, reforcaram a imagem de sujeitos “patologizados”. Para Correa, em noticias
sobre delitos havia imagens frontais da face, um arranjo visual facilitador de
observacdes dos tracos faciais, incluindo a “face perigosa”?°.

Nesse jogo de valorizagdo e depreciagdo dos “tipos” miscigenados, em 1938, a
medicina legal baiana procurava tracos comprobatérios da degeneragdo por meio do
exame clinico, especificamente nos cangaceiros. A Tarde publicou em letras garrafais
“Tipo do sertanejo nordestino: 0 que revelou o exame antropolégico da cabega das
feras dos Sertdes”. Foram feitas, ai, medigbes cranianas de varios cangaceiros, dentre
eles Lampido e Maria Bonita®**. O diagnéstico indicou que pertenciam ao “grupo
brasilianos xanthodermis (pele pardo-amarela) da classificacdo de Roquette-Pinto”.
Prosseguiu A Tarde: “A ciéncia caminha para obter a definigdo bioldégica dos tipos
mediante provas bioquimicas e antropoldgicas pela biometria. A determinacao da raca

talvez ndo demore, pois necessitamos conhecer nossa gente, os tipos que nos sao

%2 Braz do Amaral. Colegdo antropoldgica. Gazeta Médica, Salvador, ano 22, n. 4, out. 1890. p.164.

? Meire L. Reis. A cor da noticia: discursos sobre o negro na imprensa baiana (1888-1930).
Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
da Bahia, Salvador. 2000, p. 54.

%23 \ler Mariza Corréa. As ilusdes da liberdade..., 2001, p. 74.
%2% As cabecas ficaram expostas no Museu Nina Rodrigues até 1965. Dois anos depois, a familia recebeu
a autorizacao para realizar seu enterro.

162



peculiares™®. Demonstrando que a busca e o estudos dos “tipos humanos” era uma
preocupagao constante.

Outra for¢ca na promocao das “melhorias raciais” foi o IGHB. Responsavel pela
salvaguarda e divulgacdo da histéria e do patriménio cultural baiano, valorizado
conforme os preceitos da elite letrada de Salvador®®. Os médicos Braz do Amaral,
Octavio Torres, Anisio Circundantes, Tranquilino Torres, Estacio de Lima, Carlos
Chiacchio, Arlindo Fragoso, Afranio Peixoto e Piraja da Silva atuaram tanto na medicina
quanto na promogao da memoria histérica baiana, transitando entre a Famed, o IGHB,
0s jornais e 0s gabinetes de governo municipal e estadual.

Literatos, jornalistas, politicos e juristas, além dos médicos, encontraram no IGHB
o lugar para argumentacdo e embates. Embora fosse um grupo heterogéneo, os
intelectuais préximos a essa agremiagao viram-se aptos a elaborar e orientar o projeto
civilizatério que ecoava junto ao governo local. Projeto este que passava
obrigatoriamente pela questao racial, pelo estudo da geografia e seu impacto na
formacao da cultura e do homem, pela educacéo histérica e civica, incluindo, ai, os
monumentos escultéricos e as festas patridticas. Em relacdo a questdo racial, a

»327

autoproclamada “A Casa da Bahia™" preferiu concentrar a discussdo nas vantagens e

desvantagens da imigracao europeia para o estado.

325 Tipo sertanejo nordestino: o que revelou o exame antropolégico da cabeca das feras do Sertdo. A
Tarde, Salvador, 6 ago. 1938, p. 1.

%26 Convém ressaltar que a definicdo de “elite de Salvador” nas primeiras décadas do século XX, refere-
se a definicdo do historiador Rinaldo Cesar Leite. Para ele, havia uma diversidade de unidades formando
um conjunto. Um conceito alargado, sim, mas que engloba os segmentos dominantes em termos
politicos, sociais e econémicos, que compartiham o letramento como substrato comum. Empenho em
atividades intelectuais como histéria, geografia, linguistica e literatura, com discursos herméticos e
parnasianos. Homens brancos em sua predominancia e alguns mesticos, ocupantes das camadas
médias e altas da sociedade. Doutores advogados, médicos e engenheiros, profissionais liberais,
politicos profissionais e de ocasido. Elite urbana de tradicbes agrarias, fiel ao regime monarquico e pouco
afeita a inovagdes socioculturais, politicas ou tecnoldgicas, tradicdo que legou as geragdes posteriores.
Seria impossivel para esta dissertacdo detalhar todas as fissuras e fraturas dos microgrupos dessa elite
letrada soteropolitana; para tal, recomendamos a leitura da obra da historiadora Consuelo Sampaio:
Partidos politicos da Bahia na Primeira Republica: uma politica da acomodacao. Salvador: Ed.
UFBA, 1998. Ver Rinaldo C. Leite. A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os
infortinios da Bahia nas primeiras décadas republicanas. Feira de Santana: Ed. UEFS, 2012.

%27 O epiteto surgiu em 1923, durante o Primeiro Centenario do 2 de Julho, pela primazia na elaboragéo
da histéria e na salvaguarda da cultura local. Fundado em 13 de maio de 1874, o instituto da Babhia,
segundo o historiador Rinaldo Leite, assumiu na Primeira Republica o papel de porta-voz da elite letrada
regional, especialmente aquela estabelecida ou que trafegava por Salvador. Era o espaco privilegiado

163



O IGHB constituia, nas primeiras décadas republicanas, o principal espaco de
agremiacao da elite letrada. Funcionou no Terreiro de Jesus, proximo a Faculdade de
Medicina e as instituigbes governamentais. Ao analisar a participagéo do instituto na
construgao desse projeto civilizatorio, a historiadora Wlamyra Albuquerque concluiu:

O IGHB preferiu destacar o passado colonial e imperial e a crenga em um futuro
de progresso. Mas nao se tratava de um passado do qual os estrangeiros se
escandalizavam, com as ruas repletas de pretos a mercadejarem os mais
variados produtos. Enaltecia-se o passado mitico, tendo como marco as lutas
da Independéncia, em 1822. A exaltagédo dos “tempos de gléria” foi fundamental

para a construcdo da fabula da modernidade baiana®®.

A imigracdo europeia foi exaltada pelos membros do instituto, em sintonia com
outras regides do pais, como uma possivel “profilaxia” da populagdo. Contudo, a

estagnacdo econdmica do estado desde meados do século XIX®**

, que tanto
incomodava os baianos, nao poderia trazer as desejadas “levas de imigrantes” e, com
ela, o “melhoramento da raga”, expressao corriqueira no periodo. De fato, a imigracao
europeia no estado nao foi tdo volumosa quanto em outros centros, a exemplo de Sao
Paulo. Ao estudar a sociedade soteropolitana nas primeiras décadas republicanas,
Rinaldo Cesar Leite centrou sua analise exclusivamente nas medidas modernizantes de
Salvador no primeiro governo de J. J. Seabra (1912-1916), quando uma série de obras
foram langadas para dotar a cidade dos desejados “ideais civilizatérios”. Ou seja,
abertura e alargamento de vias, renovagao arquitetbnica, ajardinamento e

embelezamento das pracgas.

para zelar pela meméria, bem como instituir uma verséo oficial da histéria. Fonte: Rinaldo Leite. Mem&ria
e ldentidade no IGHB (1894-1923): origens da Casa da Bahia e celebragido do 2 de Julho. Patrimonio e
Memodria, Assis, v. 7, n. 1, p. 54-77, 2011.
%8 Wlamyra Albuquerque. O civismo festivo na Bahia: comemoragées publicas do 2 de Julho (1889-
1923). Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1997, p. 23.
%9 Ver Rémulo Almeida. Tracos da histéria econdmica da Bahia no dltimo século e meio. Revista
Economica e Financas da Bahia, Salvador, v. 4, n. 4, 1952; Braz do Amaral. Historia da Bahia do
Império a Republica. Salvador: Imprensa Oficial do Estado, 1923; MATTOSO, Katia M. Q. Bahia: a
cidade do Salvador e seu mercado no século XIX. Sdo Paulo/Salvador: Hucitec/Secretaria de Educacéao e
Cultura, 1978.
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Seabra, antes de assumir o governo do estado, havia passado por cargos
administrativos no Rio de Janeiro, incluindo a fung¢do de Ministro da Justica e Negécios
Interiores no governo de Rodrigues Alves, mesma época da gestdo do prefeito Pereira
Passos no Rio de Janeiro, quando, acompanhou de perto as reformas da cidade®®.
Sob seu governo, Salvador tentava acomodar-se diante das novas configuracoes
propostas pela reforma urbana empreendida por ele. Sobre isso, o Diario da Bahia

proclamou:

Vivemos a época da higiene. Os efeitos dessa época acidentada e
movimentadissima nos causa surpresas com: demoli¢des, construgdo de
avenidas e de cinemas. A Bahia de Seabra atravessa meio atormentada, meio
timida e descrente. Ao som das trombetas civilizadoras do progresso se deu o
éxodo da higiene publica. Um batalhdo de inspetores, auxiliares, serventes.

Juntamente com procuradores e advogados®®'.

A remodelacédo de Salvador enfrentou uma série de problemas de falta de méao
de obra, de materiais e de verbas. Com isso, somente parte da remodelagédo foi
implantada, sendo a Avenida 7 de Setembro a obra que mais se aproximou do ideal
civilizatério ao facilitar a circulacdo de bens e pessoas e possuir residéncias nos

“moldes higiénicos”*?

, simbolos desses novos tempos. Um reldgio publico foi importado
da Franca para marcar a hora, vendedores ambulantes e mendigos foram
sistematicamente expulsos ou recolhidos aos abrigos de mendicancia, arvores foram
plantadas para melhorar a qualidade do ar, aproximando-se do idealizado
embelezamento sanitario. Quanto a populagdo da cidade, Rinaldo Leite identifica,
principalmente nos jornais da época, o desejo de realizar um “saneamento moral”®*®

com o combate aos jogos, as rodas de samba, a bebida, ao candomblé e a capoeira.

%0 Rinaldo C. Leite. E a Bahia civiliza-se... ideias de civilizacdo e cenas de anticivilidade em um
contexto de modernizagdo urbana (1912-1916). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 1996.

%81 Higiene publica. Diario da Bahia, Salvador, 3 jan. 1913, p. 1.

%%2 Avenida Sete de Setembro. Diario da Bahia, Salvador, 6 fev. 1914, p. 1.

%% |dem, p. 113.
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O poder publico empenhava-se em impor padroes de relacbes e condutas,
principalmente a faixa social desprovida de amplos recursos econdmicos. Na nova
configuragéo politica iniciada com a Republica, a Bahia precisava diminuir as mazelas
da herancga escravista e do passado colonial, idealizando sanear os espacos e melhorar
os habitos e costumes. Para resolver o problema do saneamento urbano, o governo do
Estado contratou o engenheiro Theodoro Sampaio®* em 1904, j4 comentado. Ele foi
responsavel pela introducdo de técnicas modernas de construgdo, como o concreto
armado e o asfalto. A empresa de Sampaio ajardinou pragas e construiu edificios
importantes para demarcar o centro urbano: a Famed, o Dispensario Ramiro de
Azevedo, o Liceu Salesiano e a Capela do Asilo Pereira Marinho®*°. Sem esquecer sua
efetiva participacdo nas comissdées em prol dos monumentos escultoricos: Padre
Manoel da Nobrega, Bardo do Rio Branco, Visconde de Cayru, General Labatut e
Castro Alves, objetos artisticos valorizados como icones do progresso e da
modernidade, demarcadores de nocdes de “civilidade” das novas ruas e pracgas
publicas da cidade remodelada. Podemos dizer que atuou em todas as frentes para
pensar o “saneamento moral’, considerado por ele fundamental na constituicdo da

também “remodelada sociedade”; sobre isso, comentou:

Nao s6 de remodelacdo do meio fisico que nos deve prender a atencdo; nao
menos merecedor dos nossos cuidados e de nossos esforgos € o meio moral,
para o qual devemos contribuir, a comegar pela educacao do povo. Afinal de
que serve uma cidade-jardim cheia de belezas e monumentos se o povo que a

habita é incapaz de sentir-lhes os benéficos efeitos?%*

%% Theodoro Sampaio (1855-1937) formou-se em Engenharia Civil pela Escola Politécnica do Rio de

Janeiro, em 1881. Foi historiador e gedgrafo. Atuou como engenheiro na Comissdo de Melhoramentos do
Rio Sao Francisco e como diretor e engenheiro-chefe do saneamento do estado do Sao Paulo. Participou
da fundagdo da Academia de Letras da Bahia e foi sdcio orador do IGHB. Publicagées: O Rio Sao
Francisco e a Chapada Diamantina (1906); O Tupi na Geografia Nacional (1901); Atlas dos Estados
Unidos do Brasil (1908); Dicionario Historico, Geografico e Etnografico do Brasil (1922); e Historia
da Fundacao da Cidade do Salvador (edigdo postuma). Fonte: Antonio L. Souza. Baianos ilustres
1542-1924. Salvador: Typografia Beneditina, 1973.
%% PINHO, Wanderley Araujo. Discurso sobre o Dr. Theodoro Sampaio: sessdo flinebre. Revista do
IGHB, Salvador, n. 63, 1938, p. 205.
%% Theodoro Sampaio. Manuscritos. 1912. Salvador: IGHB. Pasta n. 9, Doc. n. 4. In: ALBUQUERQUE,
W. Algazarra nas ruas: comemoragdes da independéncia na Bahia, 1889-1923. Campinas: Ed.
Unicamp, 1999, p. 28.
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Rinaldo Cesar Leite, cuja obra A rainha destronada: discursos das elites sobre as
grandezas e os infortunios da Bahia nas primeiras décadas republicanas debruca-se
sobre o perfil da elite letrada, indica que sua participacdo no IGHB tinha o avido desejo
de demonstrar que a Bahia era uma terra de grandes literatos e estadistas, importantes
na contribuicdo para a formacdo do Brasil. De modo geral, defendiam as “melhorias”
urbanas e raciais. Viam-se como herdeiros dos “vultos” coloniais e imperiais, dos
“grandes baianos” do passado e tinham o IGHB como fomentador e divulgador de seus
anseios. Nas revistas do instituto no periodo de 1900 a 1945%7 ha textos metaféricos,
laudatérios e rebuscados, voltados ao engrandecimento dos “ilustres baianos” e da
Bahia.

Outra importante contribuicdo para pensar a composicao dos intelectuais tipicos
de institutos € a obra de Antonio Celso Ferreira, cujo foco de estudo foi o IHGSP. Para
o autor, foram homens eruditos que transitavam com fluéncia, por diferentes dominios
intelectuais, seguindo um estilo de escrita comum de tradicdo parnasiana, com ampla
valorizagdo da historia épica e de desqualificacdo da cultura negra, objetivando a
demarcacdo da identidade regional, esforco que exigia a definicdo do territério
geografico. Homens preocupados com a construcdo de um roteiro, um enredo oficial;
“[...] tal enredo inspira-se na épica, pautando-se por concepcdes e formas historicas
pouco renovadas, tipicas do século XIX. A sua criacao dava-se no interior das letras
histéricas em sentido amplo, muito mais do que nos dominios cientificos”>%. Assim,
depreende-se que a producdo de saberes ligada a esses institutos entrelagcava tradicao
e conservadorismo, tanto no pensamento, quanto no estilo de escrita, em narrativas
cheias de ornamentos e “floreios poéticos”. O Instituto Geografico e Historico da Bahia
(IGHB) insere-se nessa logica e estilo de escrita.

Essa compreenséo intelectual e institucional entrelagou-se nas obras artisticas de
Pasquale De Chirico, que caiu no gosto desse segmento. Isso leva a pensar sobre

%87 A primeira edicdo da Revista do IGHB foi lancada um ano apds a fundagao do instituto, em 1894.

Para esta dissertagao, analisamos o periodo de 1900 a 1945 e algumas edi¢cdes mais recentes, como as
de 2000 e 2001.
%% Antonio C. Ferreira. A epopeia bandeirante: letrados, instituicdes, invengao histérica (1870-1940).
Séo Paulo: Ed. Unesp, 2002, p. 148.

167



elaboracao imagética dele e como suas obras tendem a ocupar dois polos de
concentracdo: arte de forte carater publico, com predominio da homenagem aos
“herdis” e outra relativa a desenhos e estatuetas representando os negros, homens e
mulheres do que se considerava a gente do “povo”, do ordinario. Quase a formar um
“catalogo”. De Chirico nunca rompeu com os canones artisticos académicos. Contudo,
suas imagens de negros davam o contraponto ao conjunto dos “vultos” publicos,

encenados nos monumentos.

3.2 Estatuas dos “herdeiros de Esculapio”: os primeiros trabalhos de Pasquale

De Chirico em Salvador

Em 1906, a transferéncia Pasquale De Chirico de Sao Paulo para Salvador logo
o ligou a Famed, apds o incéndio que destruiu parte do conjunto, em 1905, como
comentado no Capitulo 1. Na inauguragdo do novo edificio da Famed, em 1908, o
engenheiro Navarro de Andrade, substituto de Theodoro Sampaio, discursou sobre as
melhorias no conjunto arquitetbnico e declarou ter conservado do grupo de
trabalhadores e artistas contratados por Sampaio somente dois especialistas, Oreste
Sercelli e Pasquale De Chirico®*®. Nessa mesma ocasido, foram apresentadas as
estatuas dos “vultos” médicos elaboradas por De Chirico para a area externa do
edificio; faltava, entdo, a fonte luminosa que completaria o jardim, esperava-se, com
ela, realcar essas estatuas. Ao comentar a inauguracao, o Jornal de Noticias destacou
a qualidade dos dois artistas especialistas e a decoragao realizada por eles: “Orestes
Sercelle pintou o teto do anfiteatro, em estilo renascentista. Com uma figura alegorica,
que representa a ciéncia, que ilumina outras quatro, representando a medicina, a

1340

cirurgia, a farmacia e a fisica, tendo flores e anjos™", imagens metaféricas ao gosto

dos letrados. Quanto as estatuas, o jornal destacou: “[...] Sdo grandes estatuas a

%8 ANDRADE, Jodo P. N. As obras da Faculdade de Medicina. Jornal de Noticias, Salvador, 6 out.
1908, p. 1.
%9 No atual edificio restam apenas prospectos das pinturas realizadas por Sercelli; o teto do anfiteatro foi
substituido em 2001.
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representar os lentes falecidos e estdo sentados nas suas catedras, revestidos das

competentes insignias, alguns com livros na méo, tendo nas bases 0os nomes e as

datas de nascimento. Representam os homens sabios de nosso passado”341.

As autoridades envolvidas na reconstrugdo do edificio ndo pouparam despesas
para dotar a sede da faculdade do melhor em termos construtivos; uma série de
corredores arejados foi concebida por Theodoro Sampaio para evitar futuros incéndios,
com ricos detalhes decorativos criados para engrandecer a instituicdo e criar um
pantedo formado pelos médicos homenageados ao modo greco-romana de
representacdo em estatuas, para se assemelhar as representacbes dos “deuses
antigos™*.

Para o novo edificio da Famed foram construidas 8 estdtuas em homenagem a
médicos falecidos (figuras 3.1 a 3.7) e 3 estatuas representando o mundo greco-
romano: Esculapio (Figura 3.8), Galeno e Hipécrates (Figura 3.10). O discurso
apresentado pelo médico Braz do Amaral, em 1908 quando da reinauguracao, trata da

intencdo de homenagear os médicos no mundo antigo:

Nas velhas terras do Latium [sic], senhores, no bergco desta raga a que
pertencemos, quando se ia proceder a qualquer acometimento, antes de
empreender uma expedigdo, ao voltar de uma vitéria, saindo para o triunfo,
fazia-se uma invocagdo dos maiores, aos antepassados, que se tornavam
deuses tutelares da familia. A semelhanca dos romanos, permitam], senhores,
que eu invoque a lembranca augusta dos deuses lares, dos ilustres mortos
cujos espiritos iluminam esta casa, como constelagcdes do céu. No umbral do
grande ciclo histérico que acaba de percorrer 0 nosso glorioso instituto, ao
comecar outro que se abre aos nossos olhos. Devo pedir a vos, homens de
ciéncia, homens de disciplina, homens de patriotismo, a José Soares de Castro

e a José Avelino Barbosa e Lino Coutinho, a Jonathas Abbott e a Manoel

¥ O Centenario do Ensino Médico. Jornal de Noticias, Salvador, 2 out. 1909, p. 1.

%2 Sobre a construgdo da imagem alegdrica “Salvador, a Athena do Brasil”, ver Wlamyra R. Albuquerque.
Algazarra nas ruas: comemoracoes da independéncia na Bahia (1889-1923). Campinas: Ed. Unicamp,
1999; Rinaldo C. Leite. A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e aos infortinios
da Bahia nas primeiras décadas republicanas. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2005; Rinaldo C. Leite. Bahia: Athenas brasileira —
reduto de estadistas (uma acepgao politica do titulo). Disponivel em:
www.uesb.br/anpuhba/artigos/anpuh ll/rinaldo cesar nascimento leite.pdf.
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Victorino, descei, deuses de nossa terra, dos vossos pedestais para incutir-nos

que hoje labutam e mourejam aqui o estimulo de vossa acgéo, a virilidade de

vossa energia e a reflexao de vosso pensamento®*.

Os nomes invocados por Amaral, representados nas estatuas, reclamam
participacdo dos homens da ciéncia na construcao da histéria oficial, elevados ao
pantedo civico. Ele sublinha o passado baiano e demarca o lugar da instituicdo na
formacao dos “vultos histoéricos” para o Brasil, enquanto nacgéo, e, em decorréncia, da
Bahia.

No centro do conjunto vé-se a estatua de Esculdpio, deus latino da medicina e da
cura. Guardido celeste da saude para os doutores da Famed. Enquanto parte da gente
comum, recorria e fazia oferenda ao deus Omoli***. Segundo Edson Carneiro, “[...]
muito querido nos candomblés bantus da Bahia. Unico consolo da maioria dos negros.
Santo que previne a bexiga ou outras moléstias. Ir ao hospital causa horror aos

negros”*. Sobre essa possivel fratura, escreveu Jorge Amado:

Omolu mandou bexiga negra para a cidade [Cidade Alta]. Mas la em cima
[Cidade Alta] os homens ricos se vacinaram, e Omolu que era um deus das
florestas da Africa, ndo sabia dessas coisas de vacina. E a variola desceu para
a cidade dos pobres [Cidade Baixa] e botou gente doente. Entao vinham os
homens da saude publica, metiam os doentes num saco, levavam para os
lazaretos distantes. As mulheres ficavam chorando, porque sabiam que eles

nunca mais voltariam. Ali nos lazaretos as familias ndo podiam visita-los, sé a

%3 Braz do Amaral. Discurso proferido na Faculdade de Medicina da Bahia pelo seu primeiro centenario:
histéria da Bahia do Império a Republica, out.1908, p. 84-98. In: AMARAL, B. Discursos e conferéncias.
Porto: Economica, 1921.
4 Praticas de cura alternativas aos tratamentos da Famed foram vistos como feiticaria; nesse sentido, é
possivel encontrar nos periddicos, em momentos diversos, sob o titulo de feitico, forte depreciagdo das
praticas do Povo de Santo que atribui a Omolu a responsabilidade pelo processo de cura. Como
contraponto a essa mentalidade, em 1926, o busto do médico sanitarista Julio David foi inaugurado em
via publica na Cidade Baixa, notadamente regido dos segmentos populares, sendo-lhe atribuido o titulo
de “medico dos pobres” por parte dos organizadores da construgdo (médicos que atuavam na regiao).
%% Edson Carneiro. O negro no Brasil. Salvador: Civilizacao Brasileira, 1940, p. 203.
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vista do médico. Morriam sem ninguém saber e quando um conseguia voltar era

mirado como um cadaver que houvesse ressuscitado®*®.

Esse trecho de Capitaes da Areia (1937) situa geograficamente os locais onde se
desenrolam essas tensdes: a Cidade Alta, ocupada predominantemente pela elite
letrada (Palacio do Governador, a Camara de Vereadores, o Palacio Arquiepiscopal, a
Faculdade de Medicina da Bahia, a Santa Casa de Misericordia e o Instituto Histérico e
Geogréfico) e a Cidade Baixa, com as atividades voltadas para o porto e seus
trabalhadores, ou seja, a cidade administrativa do mundo letrado versus a cidade do
trabalho bracal.

As medidas sanitaristas do periodo procuravam estabelecer rigidas medidas de
cerceamento da religiosidade afro em Salvador com a proibicdo da Lavagem das
Escadarias do Bonfim, em 1889; a repressdao a Terreiros de Candomblé até década
1940%%; a proibicdo da pratica de capoeira, principalmente nas décadas de 1920 e
1930. Sob essa perspectiva, Omolu, médico e deus dos pobres no candomblé,
funcionaria como um contraponto a Esculapio, deus dos médicos.

Eram as estatuas do conjunto dos “vultos” a cercar Esculapio (Figura 3.9): Dr.
Manuel Victorino, Dr. Antonio Januario de Faria, Dr. José Avelino Barbosa, Dr. José
Lino Coutinho, Dr. José Soares de Castro, Dr. Jonathas Abbott e Dr. Raimundo Nina
Rodrigues. Eles tém em comum a condigdo de docéncia na instituicdo, predominando

os médicos ligados & chamada Escola Tropicalista Baiana®*®, com participacdo na

% Jorge Amado. Capitdes da Areia. 19 reimp. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 139.
%7 Embora menos comum que nas décadas anteriores, em 1941 encontramos a noticia da prisdo de seis
méaes de santo pela Policia de Costumes. Fonte: As “Maes de Santo” estreiam com o pé esquerdo. A
Tarde, Salvador, 30 ago. 1941, p. 3.
%8 As reunides de trés médicos estrangeiros residentes em Salvador no século XIX (John Ligertwood
Paterson, Otto Wucherer e José Francisco Silva Lima) em torno de temas ligados a doencgas tropicais
recebeu o nome, posteriormente, de Escola Tropicalista Baiana. Grupo formado por volta de 1860.
Discussoes voltadas a relacdo moléstia versus clima quente, causadora de enfermidades, principalmente
entre os escravos. Os trabalhos foram publicados em anos subsequentes na Gazeta da Bahia. Fonte:
Escola Tropicalista Baiana. Fundagéao Fiocruz. Disponivel em:
http://www.coc.fiocruz.br/observatoriohistoria/verbetes/esctroba.pdf.
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Ordem de Cristo®*. A observacdo do perfil biografico de cada um contribui para o
entendimento da intencdo rememorativa. A ordem da analise acompanha a sequéncia
das estatuas segundo o olhar do expectador que visita o conjunto da esquerda para a
direita.

Ao lado da escada de acesso, surge a estatua de Manoel Victorino Pereira (Figura
3.1), nascido em Salvador em 1853 e falecido no Rio de Janeiro em 1902. Formou-se
na Famed em 1876, especializou-se em Higiene e Moléstias Tropicais. Atuou como
politico, chegando a vice-presidente da Republica na gestdo de Prudente de Moraes;
antes, foi governador da Bahia e aparelhou e ampliou o Liceu de Artes e Oficios do
Estado®®. Sua ligacdo com a Famed dava-se por sua formagdo e pela presenca do
irmao, dr. Pacifico Pereira®®’, professor de Histologia na instituicio e membro ativo da
congregacdo da faculdade. Ambos participaram da Escola Tropicalista Baiana,
dedicada ao estudo de moléstias tropicais.

%9 Recorremos a descrigao do historiador Tito Livio Ferreira para explicar a Ordem de Cristo, cuja origem
remete a Portugal. Fundada em 1319 pelo papa Jodo XXII, responsével por salvaguardar os bens da
Ordem do Templo (templérios), extinta em 1311. Em 1789, a Ordem foi secularizada, sobrevivendo até as
primeiras décadas do século XX. O principal emblema é a cruz de malta, chamada de Cruz da Ordem de
Cristo. Para mais informagdes, ver Tito L. Ferreira. A Ordem de Cristo e o Brasil. Sdo Paulo: Ibrasa,
1980; e Luis M. Poliano. Heraldica. Rio de Janeiro: GRD, 1986, p. 372.

%0 Antonio Pereira. Memoéria sobre a medicina na Bahia. Salvador: Famed, 1923.

%1 No final da década de 1940, um conjunto escultérico denominado “Irmaos Pereira” foi inaugurado na
Cidade Baixa de Salvador, para saudar a meméria de Manoel Victorino Pereira, Pacifico Pereira e Basilio
Pereira, todos médicos.
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Figura 3.1 “Dr. Manuel Victorino Pereira” (1853-1902) (1908), de Pasquale De Chirico.
Faculdade de Medicina da Bahia. Fotografias da autora.

Antonio Januario de Faria, nascido em Salvador em 1822 e falecido em 1883.
Formou-se pela Famed em 1845, atuando posteriormente como professor de Clinica
Médica. Exerceu o cargo de diretor da instituicao no periodo de 1874 a 1881. Participou
das primeiras reunides da Escola Tropicalista Baiana®?. A ele é atribuida a ideia de
criagdo da Gazeta Médica da Bahia®>. Possuia o grau de Comendador da Ordem de

Cristo, grau abaixo apenas do Grao-Mestre (Figura 3.2).

%2 Fundagédo Oswaldo Cruz. Disponivel em: http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br.
%3 R. R. Jacobina. A “Escola Tropicalista” e a Famed. Gazeta Médica da Bahia, ano 78, n. 2, 2008, p.

88.
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Figura 3.2 “Dr. Antonio Januario de Faria” (1822-1883) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

José Avelino Barbosa nasceu em Salvador em 1768 e faleceu em 1838. Formou-
se em Edimburgo (Escocia). Foi nomeado por D. Jodo VI, em 1815, lente do Colégio
Médico Cirurgico da Bahia (futura Famed), lecionou Pratica Cirurgica, Higiene e Historia
da Medicina. A partir de 1829, ocupou o cargo de diretor da instituicdo médica. Como
politico, Barbosa foi eleito Deputado da Assembleia Geral de 1826%* (Figura 3.3).

354 Geraldo Leite. José Avelino Barbosa. Disponivel em:

http://medicosilustresdabahia.blogspot.com.br/2011/02/235-ii-jose-avelino-barbosa-continuacao.html.
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Figura 3.3 “Dr. José Avelino Barbosa” (1768-1838) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

Nesse percurso, a estatua seguinte refere-se a José Lino Coutinho (Figura 3.4),
nascido em Salvador em 1784. Formado em Coimbra (Portugal), voltou ao Brasil para
exercer o oficio médico. Esteve na luta da Independéncia da Bahia em 1823. A partir de
1825, passou a atuar como lente de Patologia. Em 1833, foi eleito o primeiro diretor da
Famed, exercendo a funcdo até 1836, quando de sua morte. Exerceu a fungcdo de
deputado geral, com os titulos de Cavaleiro da Ordem de Cristo, Conselheiro do
Imperador e Médico Honorario da Imperial Camara®®.

358 Geraldo Leite. José Lino Coutinho. Disponivel em:

http://medicosilustresdabahia.blogspot.com.br/2011/02/235-ii-jose-avelino-barbosa-continuacao.html.
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Depois, aparece a estatua de José Soares de Castro (Figura 3.5), que nasceu em
Lisboa (Portugal) em 1772 e faleceu em Salvador em 1879. Mudou-se para a Bahia na
condigao de cirurgido-mor do Hospital Militar, que ficava no Convento dos Jesuitas, no
Terreiro de Jesus. Depois de criada a Escola de Cirurgia, em 1815, foi indicacdo para

ocupou a cadeira de Anatomia. Recebeu o titulo da Ordem de Cristo>®.

Figura 3.4 “Dr. José Lino Coutinho” (1784-1836) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

%6 José E. Carvalho Filho. Noticia histérica sobre a Faculdade de Medicina. Salvador: [s.n], 1909, p.
15.
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Figura 3.5 “Dr. José Soares de Castro” (1772-1849) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

A estatua de Jonathas Abbott (Figura 3.6) homenageou um dos principais nomes
da medicina baiana; nascido em Londres (Inglaterra) em 1796, mudou-se para Salvador
em 1812. Formou-se na terceira turma da Famed em 1820. Especializou-se em
moléstias tropicais. Criou, na faculdade, o Museu Anatémico, com uma colegédo de
pecas de histéria natural, com destaque para a presenca de canios®’. Como
colecionador de obras de arte, acumulou aproximadamente 400 pecas, entre artistas
brasileiros e europeus, e impulsionou a fundagcdo da Sociedade de Belas Artes, em
1856. Depois, parte dos objetos artisticos foi doada ao estado para compor o Museu de

%7 Geraldo Leite. Jonathas Abbott. Disponivel em: http://medicosilustresdabahia.blogspot.com.br/.
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Arte da Bahia (MAB). Em comum com outros médicos homenageados, tinha o titulo de
Cavaleiro da Ordem de Cristo.

Figura 3.6 “Dr. Jonathas Abbott” (1797-1888) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

Por fim, no lado extremo do conjunto figura a estatua do maranhense Raimundo
Nina Rodrigues (Figura 3.7), sugerida de “Ultima hora”, por conta da consternacao por
seu recente falecimento, em 1906, quando do inicio dos trabalhos de elaboragéo
desses objetos artisticos.
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Figura 3.7 “Dr. Raimundo Nina Rodrigues” (1862-1906) (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 3.8 Vista parcial do conjunto dos “vultos” da Famed. No lado direito, Esculapio.

Fonte: elaborada pela autora.

179



Figura 3.9 “Esculapio”™® (1908), de Pasquale De Chirico.
Fonte: elaborada pela autora.

%8 O Museo Archeologico Nazionali di Napoli possui semelhante representagdo, chamada “Asclépio”,
conforme seu nome no romano. E presumivel que Pasquale De Chirico tenha recorrido a imagem
presente no museu napolitano para modelar sua concepgado, desse modo, reitera sua tradigao artistica
europeia.
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Figura 3.10 “Hipdcrates” (468-377 a.C.) e “Galeno” (113-200) localizados na fachada da
biblioteca, de Pasquale De Chirico.
Fonte: elaborada pela autora.

N&ao é possivel, ainda, mensurar a participacao da Ordem de Cristo na elaboracao
das estatuas, considerando que a maioria dos homenageados pertencia a tal ordem
honorifica (José Lino Coutinho, Antonio Januario de Faria, Jonathas Abbott e José
Soares de Castro). Nos poucos documentos disponibilizados pelo Arquivo da Famed
para consulta, nenhum traz as informacdes sobre detalhes técnicos da remodelacédo do
edificio. Quem decidiu pelas homenagens? Quem escolheu o0s sujeitos
homenageados? Quais possuiam relagdes de parentesco? Sao perguntas em aberto.
As Atas da Congregacdo e as Memérias Histéricas®® nao apresentam nenhum relato
sobre isso. O dr. Anselmo Fonseca (membro da Congregagdo da Famed) mencionou

%9 Foram consultadas as Atas da Congregacdo da EBA no periodo de 1905 a 1909 e, também, as
Memorias Histéricas (acontecimentos mais importantes do ano, descritos por um estudante) entre 1905 e
1910.
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um dos critérios de escolha: “[...] A homenagem, em estatua, devera ser somente aos
mortos, porque somente eles é que se pode ter certeza de que depois de merecerem,
ndao venham jamais a desmerecer tamanhas honras”*®°. O certo é que, os nomes dos
homenageados reforgam a presenga da instituicdo na historia oficial local e nacional, o
que resulta em homenagem por uma vida inteira.

Aqui, no entanto, o nome que nos chama mais atencdo € o do médico
maranhense Raimundo Nina Rodrigues. A ideia de homenagea-lo nesse grupo de
médicos ilustres foi langada logo ap6s a divulgagéo da noticia de sua morte. Em julho
de 1906, em sessao da congregacao da faculdade, Climério Cardoso de Oliveira
sugeriu homenagens ao recém-falecido “[...] pelos servigos prestados a ciéncia e a essa
instituicdo de ensino, o dr. Nina Rodrigues deve ser considerado na altura dos mais
distintos e notaveis professores que hao tido nesta Faculdade, juntamente com os

outros vultos homenageados™®’

. Uma comisséo formada por alunos de Medicina Legal
reuniu-se para pedir ao, entdo, ministro do Interior, J. J. Seabra, o pagamento das
despesas do funeral; subscricdo para a publicacdo da obra Os africanos da Babhia; e
nomeacao de uma comissdo para uma homenagem coletiva®®.

Em seu tempo, Nina Rodrigues se preocupou em estudar o comportamento dos
individuos, em especial negros, preferindo pensar na repeticao dos padrdes no interior

de um mesmo grupo racial*®®

, em sintonia com as preocupacdes de sua época, dai sua
ampla aceitagao e valorizagdo. Para Mariza Corréa, “[...] a raca é o elemento crucial de
seu argumento a respeito da debilidade fisica e mental, da populacdo brasileira e,
finalmente de sua debilidade cultural. Um critico da mesticagem”®*. Havia, entéo,
especial interesse pelos aspectos fisioldgicos dos “tipos fisicos”; com o avangar dos
anos, caracteristicas psiquicas do comportamento humano passaram a prevalecer na

avaliacdo dos sujeitos, com nomes como: Afranio Peixoto, Arthur Ramos, Edson

%0 A diretoria da Faculdade de Medicina. Diario de Noticias, Salvador, 12 maio 1905, p. 3.
%1 Nina Rodrigues. Gazeta do Povo, Salvador, 18 jul. 1906, p. 1.
%2 |dem, ibidem.
%3 A Gazeta Médica da Bahia publicou trabalhos de Nina Rodrigues; os jornais soteropolitanos, de modo
getzral, acompanharam as andlises desse cientista da Famed.

Mariza Corréa. As ilusées da liberdade: a escola Nina Rodrigues e a antropologia no Brasil.
Bragancga Paulista: Ed. Universidade Sao Francisco, 2001.p. 190.
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Carneiro e Est4cio Lima, s6 para citar os mais conhecidos. Eles foram importantes para
a divulgacao dos textos e das analises de Nina Rodrigues. O médico baiano Estacio de

Lima®®®, em sessido do IGHB, comentou em 1928:

Fui convidado para falar nes[tle 13 de Maio sobre Nina e o Negro. Nina, o
antropologista da raga negra. Realizou preciso estudo ao lado de Topinard e
Broca. Enveredou-se pela antropologia criminal e patolégica. Foi o criminélogo
do negro, sobre Lucas da Feira compbs uma observacdo sélida a par de
Lombroso. [...] Honrou as letras da Bahia. [...] ao cabo de trés séculos e seis

geracoes alimpadas as epidermes, restara a heranga do negro como
366

sentimento™".

A emblematica participacdo de Estacio de Lima, diretor do Instituto Médico Legal
Nina Rodrigues, nessa data-simbolo do fim da escraviddo contribui para percebermos a
associagao de Nina Rodrigues com a miscigenagéao e o possivel “embranquecimento”
da sociedade. O discurso de Lima foi dirigido aos membros do IGHB, com trechos
publicados em A Tarde, O Democrata e Diario da Babhia.

Nina Rodrigues, interessava-se, por meio do instrumental da medicina legal, pela
identificacdo das feicdes fisicas dos sujeitos para determinar padrdes de
comportamento. Seria uma “medicina social” a servico do argumento racial. Tornava-se
vital agir contra as ndo conformidades, isto €, sanear o individuo e melhorar seu
ambiente fisico. Quando em 1912, teve inicio o primeiro governo de José Joaquim
Seabra a frente da direcao do estado; ele interviu no sentido de alcancar essa civilidade
conceituada. Aos baianos, era preciso romper com a imagem pejorativa que Rio de
Janeiro e Sao Paulo atribuiam-lhe: “Mulata Velha®®’. A Figura 3.11 ilustra Seabra

apresentando a Bahia, com nova fisionomia “moderna” e cutis branca, ao Zé (povo).

%5 Estacio de Lima (1897-1984) formou-se pela Famed; era entusiasta dos trabalhos de Nina Rodrigues
no campo da criminologia e raga. Ocupou a cadeira de Medicina Legal da Famed. Membro da Academia
de Medicina e do Conselho Penitenciario da Bahia. Estudou a cabeca de cangaceiros, incluindo Lampiao
e Maria Bonita, objetivando encontrar a resposta para a “degeneragdo” do cangaceiro. Publicagbes: O
mundo dos cangaceiros (1965) e O mundo mistico dos negros (1975).
%6 Estacio de Lima. Nina e o negro. Revista do IGHB, Salvador, n. 54, 1928, p. 253.
%7 Nao sabemos a origem de tal conotacdo pejorativa.
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A BAHIA TRANSFORMA-SE

|

Seabra:—Vocé comprehende, Z4: Romanio se fez
€l fia. Encontrei a nossa Mualata Veélba em mi-
Zero ¢ 0. £ vou pouco a pouco soerguendo-a d'a-
quelle atimento ignominioso. loje/como vés, ja
ella ¢ apresentavel. I dia virda em que haja de vez
reconquistado o seu antigo explendor.

Figura 3.11 J. J. Seabra prometia uma imagem nova para a Bahia. A “Mulata Velha”, sob sua
gestao, tornaria-se “Jovem Branca”.
Fonte: A Bahia transforma-se. O Malho, Rio de Janeiro, n. 521, 1912.

Ao analisar essa questdo, Rinaldo Cesar Leite posiciona a imagem de “Atena
Brasileira” como o contraponto, criado pela elite intelectual baiana, para representar o
estado de modo adequado, conforme a idealizada heranga Latina. A caricatura da
“‘Mulata Velha”: mulher gorda, mestica, de feicdes grotescas e roupas africanizadas
(anagua, Pano da Costa e balangandas) simbolizava a heranga africana, a letargia, a
insalubridade e a incivilidade, ou seja, tudo que deveria ser combatido e evitado. A titulo
de ilustragéo, recorremos a uma dessas caricaturas estampadas em O Malho, contudo,
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outras revistas e jornais também reproduziram a mesma composicao: A Semana, Bahia
llustrada, Gazeta de Noticias e A Tarde.

PEREGRINACAO RUY
A RECEPGOES DA BAHIA

Mtuglala velha:-—— Ah! meu filho, meu filho !... Sempre te tralei tdo bem.. . sempre te elevei tdo alto...
sempre te peguei tanto na chaleira, quer estejas longe de mim, quer quando vens a meus bragos... e, no
emtanto, que ¢ que tu tens feito por mim 2 So vejo que me trazes flores de... rhetorica, muito cheirosas! ..
uy * — Perddo, minha querida, d'esta vez as flores estdo cheias de secretos espinhos venenosos, que
hio de ferir cruelmente os meus adversarios,.. 1 i

1 = Al elia . — E que ¢ que isso adeanta & minha pobreza franciscana e 4 minha afflicgiio por me
ver, injustamente, neste estado ? Antes, em vez de flores ¢ espinhos venenosos, me trouxesses promessas de |
paz, de ordem e progresso l... 7 Emfim sejas bem vindo, mas Deus te dé juizo, meu fitho 1. ;. - LAl

-

Figura 3.12 Representagéo da Bahia como uma “Mulata Velha”.
Fonte: Peregrinagéo Ruy a recepgdes da Bahia. O Malho, Rio de Janeiro, ano 9, n. 384, 1910.

Romper com a imagem da “Mulata Velha” (Figura 3.12) implicava melhoramento
da raca, intervencéo urbana e construcao de discurso retorico condizente com a nova
condicao, conforme previa a cartilha do segmento ligado ao poder institucional. Para
melhorar a raca - o “embranquecimento” da populagéo; para o melhoramento material -
remodelagdo da cidade; e, por fim, a substituigdo da imagem iconografica da “Mulata
Velha” por uma “Atena” abrasileirada. O médico Descartes Magalhdes, membro do

IGHB, propunha que a Bahia fosse representada:

[...] Pela figura de uma guerreira, de meia couraga, capacete, escudo e langa. O

colo farto, os bragos vigorosos, qual Minerva (Athené). Deusa grega da
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sabedoria, das ciéncias e das artes, ostenta a beleza de suas forgas, mas

soberanas um porte altivo, arrogante e majestoso de lutadora invicta®®.

369

Enquanto que para Silio Boccanera Jr.”™ a Bahia deveria ser representada por

uma india catequisada, como se vé no monumento ao Padre Manoel da Nobrega,
comentado no capitulo Il. Para Eduardo Camara seria o caboclo, como representado
nas festas do 2 de Julho. Abaixo, reproduzimos o parecer dos sécios do IGHB,
Theodoro Sampaio, Piraja da Silva e Campos Franga, responsaveis pela analise da
imagem e a dificuldade dos intelectuais baianos para sintetizar por meio de uma figura
humana alegorica o estado, uma vez, que nao havia um “tipo baiano” definitivo. Embora
longo, o trecho selecionado recupera parte do pensamento comum no interior da

instituicdo; em destaque, a exaltada contribuicdo europeia na formagao da Bahia:

[...] O tipo humano caracteristicamente baiano nao existe, ndo ha dele uma
figura acentuada e firme que, pela plastica, se tenha imposto ao conceito geral.
No lento e ininterrupto caldeamento das trés ragas que aqui convivem, o tipo
prevalecente ainda é do porvir e s6 o teremos em definitivo quando a fuséao
completa: num todo selecionado sob a agdo desse meio trépico em que
vivemos. O Brasil, aliads, € um imenso laboratério humano, cuja, capacidade
esta bem longe de ser atingida. Até 1a, na plastica humana teremos que nos
contentar com o tipo que, pela tradigao, pela histéria, pelo prestigio maior entre
as outras ragas que aqui convivem, é de fato preponderante. [...] a figura
representativa de nossa gente ndo sera o indio, mas o europeu [predominio da
ascendéncia portuguesa). E por isso que opinamos a que ndo tome por figura

representativa da Bahia o “tipo indio”, nem o “tipo mestico”, mas a mulher

%68 Theodoro Sampaio. A figura simbdlica da Bahia. Bahia llustrada, Rio de Janeiro, jul. 1921.

%9 Silio Boccanera Jr. (1863-1923) foi um importante nome no estudo da cultura soteropolitana; escreveu
sobre teatro, pintura, escultura e bandeiras nacionais, inventariou parte da arte civil e religiosa de
Salvador em Bahia civica e religiosa e Telas historicas do Paco Municipal. Foi um destacado
membro do IGHB, colaborando com a sesséo de artes e histoéria do instituto. Em suma, contribuiu para a
manutencdo e a criacdo da iconografia civica de Salvador. Publicacdes: Theatro brasileiro (1906); O
theatro na Bahia: livro do centenario (1915); Cinemas da Bahia: 1897-1918 (1915); Castro Alves na
Vida e na Morte (1915); Bahia histdrica (1921); O theatro na Bahia: da Colonia a Republica (1924);
Bahia civica e religiosa: subsidios para a historia (1926); e Bahia epigrafica e iconografica (1928).
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baiana dos nossos dias, de procedéncia europeia e branca, com feicdes

expressivas do nosso meio étnico®’”.

E notavel a participacdo de Theodoro Sampaio na elaboragdo de tal parecer.
Homem culto, filho de uma escrava com um padre, alcangou sucesso pelo caminho da
educacao, tornou-se um intelectual respeitado em seu tempo, com atuagcdao em
instituicbes responsaveis pela construcao do saber, como o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB), Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo (IHGSP) e
Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IGHB). Defendeu o “melhoramento da raga”
pela presenca portuguesa. Em 1926, Sampaio se colocou a favor das restricbes a
imigragao negra, preferia imigrantes europeus e a selegdo de “homens de cor’” com
contratos de trabalho com prazos determinados®’!, para evitar a permanéncia deles em
terras brasileiras®’?. Essa preocupagdo atravessou a primeira metade do século XX.
Para o literato Xavier Marques, era preciso muita atencao a entrada de imigrantes para
nao comprometer o “tipo definitivo” que surgiria entre os antigos e novos colonizadores

do Brasil:

Enquanto os especialistas se entregam ao estudo dos cruzamentos e da
classificacdo dos seus produtos, as experiéncias, mensuracdes e preocupacoes

%7% Theodoro Sampaio. A figura simbélica da Bahia..., 1921.
1 In: Wlamyra Albuquerque. O civismo festivo na Bahia: comemoracdes publicas do 2 de Julho (1889-
1923). Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1997, p. 30.
372 Apesar desse episodio, Theodoro Sampaio ndo foi um defensor vigoroso do embranquecimento; em
1919, discursou sobre a valorizacdo dos descendentes de escravos nas relacbes de trabalho,
considerando onerosa a imigragdo. Xavier Marques notou que Theodoro Sampaio nutria uma
autoimagem embranquecida, “o ilustre compatriota, homem de cor, o qual orando em tribuna exclamou a
certa altura, aludindo a sua estirpe: “No6s, latinos [sic]... O orador teria revelado, uma secreta preferéncia
pela civilizagdo, este queria ser também mais acentuadamente latino na raca”. Fonte: Xavier Marques.
Imigrantismo e brasilidade. In: MARQUES, X. Ensaios: motivos sociais e histéricos. Rio de Janeiro:
1944. v. 2, p. 16. Ainda sobre a heranca africana em Theodoro Sampaio, escreveu Romao da Silva: “Nao
quis o destino que nascesse de ventre feliz. Veio de ventre humilde e desaventurado, deu-lhe a pele a
cor da treva [...] por caminhos e maneiras diferentes foi ele, assim, mais um extraordinario evadido da
sorte a que, por uma eventualidade historica, que ja ndo explicam nem justificam malévolas e
equivocadas teorias cientificas, como de Gobineu e Lapouge, que nés baianos conhecemos bem. Pedro
Calmon considerou-o um vitorioso, apesar de todas as influéncias negativas de raca que poderiam
imobiliza-lo”. Fonte: SILVA, Roméao. Vida e obra de Theodoro Sampaio. Revista do IGHB, Salvador, n.
79, 1955, p. 28.
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eugenisticas, para desvendar o enigma do que seremos etnicamente? Pois a
Bahia e o Brasil estdo fartos de passar por uma antiga colénia de congueses e
angolenses. Sabios viajantes europeus, impressionados pelas propor¢oes do
trafico, deram-lhe tal fama: pais de negros. Este prejuizo veio até nossos dias,
conquanto a visdo dos turistas estrangeiros ainda padece desse daltonismo.
Toda gente lhes parece preta ou africanizada, incivilizada®”°.

Nessa medida, a remodelagdo de Salvador procurava “[...] substituir aspectos
sombrios da arquitetura colonial pela fisionomia alegre dos centros civilizados™*",
favorecendo a circulacdo e a salubridade, almejando o controle dos comportamentos e
dos corpos. Os jornais corriqueiramente criticavam as cenas de incivilidade,
notadamente pessoas “incivilizadas”. loucos, moradores de rua, meninos ladrdes,
vendedores e baianas quituteiras, como uma mancha nos novos tempos. Para A
Noticia “[...] o Brasil comega s6 agora a sanar-se da fusdo de trés racas em graus

diversos de civilizagdo: portuguesa, selvagem e africana”®’®; destacava ainda:

[...] Os nossos tipos de rua também véao, pouco a pouco, cedendo lugar as
novidades do progresso. Os habitos do povo devem ser reformados com a
febre da vida nova. O “amolador de facas e tesouras” chamado por nés de
homem do Espirito Santo pelas fitas vermelhas amarradas a roupa,
desapareceu, assim como a Cadeira de Arruar, que deu lugar aos autos. Nessa

época tudo do passado se transforma ou desaparece, felizmente®”®.

Rinaldo Leite analisa essa incobmoda imagem negra, duramente recusada pelos
dirigentes baianos, da “Mulata Velha”. Observa que em junho de 1921, a revista Bahia
llustrada reproduziu cartdes postais de negros (Figura 3.13) com o intento de criticar a

comercializacao de tais imagens consideradas “propaganda indigna” do estado. Para os

8 O ensaio de Xavier Marques foi publicado em 1944, junto com a selecao de diversos artigos, foi
provavelmente escrito em fins da década 1930. Ver Xavier Marques. Imigrantismo e brasilidade, 1944, p.
15-16.
%7% Maria Lucia. Sete dias. A Tarde, Salvador, 27 out. 1913, p. 1.
%75 Tytela dos filhos de outras plagas. A Noticia, Salvador, 13 abr. 1915, p. 3.
376 Os flagrantes das ruas: os tipos populares. A Noticia, Salvador, 15 jan. 1915, p. 1.
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dirigentes da revista os postais divulgavam a presencga africana em Salvador “esses s&o
os tipos que a Fotografia Lindemann representa erroneamente a baiana e o baiano. E a
Bahia como TERRA DOS NEGROS [sic]™”’. Seria, portanto, uma propaganda dos
africanos na Bahia, e ndo dos “verdadeiros” baianos, originarios dos europeus.

Em 1918, a figura dos ganhadores africanos (Figura 3.13, B) havia sido utilizada
na mesma, Bahia llustrada para mostrar o envelhecimento de “tipos africanos” [sic] de
Salvador, considerados um resquicio do passado em vias de desaparecimento. Seria a
ultima lembranca da escravidao. Aos olhos da elite letrada representavam “intrusos”.

Completava a Bahia llustrada:

O elemento afro, que se teima em querer dar como um tipo caracteristico do
povo baiano, tem apenas, sem nenhum desdém, a significagdo, alias
inestimavel, de um fator eficiente da colonizagdo, do trabalho. [...] nossa
indignagdo é tanto maior e mais justa, quando vemos numerosos “bilhetes
postais”, com que a fotografia Lindemann, da prépria Bahia, enxameia as
papelarias e livrarias, divulgando no Brasil e no estrangeiro os remanescentes
africanos da terra do Salvador como figuras baianas... [...] essas fotografias de
sua lavra pretendem mostrar um profundo retrocesso [sic] para a Bahia, quando
na verdade é que esse glorioso estado € hoje um dos mais belos e populosos
de todo pais®”.

A presenca de negros nas paginas de Bahia llustrada foi rara, ao contrario, da
quantidade volumosa de reproducdées de membros da elite soteropolitana. Cada edicéao
trazia a fotografia de uma ou mais esposas de destacados politicos, médicos,
advogados ou negociantes baianos, suas casas e colegdes de arte. O interior da casa
familiar divulgado em revistas agucava a imaginagdo, com quadros e estatuas, além de
objetos de fino trato. Incluia, ainda, em cada edicdo, a genealogia de um de seus
membros, detalhes sobre a heraldica das familias da elite. Nas paginas da revista, a

%7 In: Rinaldo C. Le. A rainha destronada: discursos das elites sobre as grandezas e os infortunios da

Bahia nas primeiras décadas republicanas. Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012, p. 227.

378 Tipos com que a Photografia Lindemann representa a Bahia e os baianos da Terra dos Negros. Bahia

llustrada, Rio de Janeiro, n. 39, jun. 1921. In: Rinaldo C. Leite. A rainha destronada..., 2012, p. 228.
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cidade de Salvador aparecia constantemente em prédios modernos e de ruas vazias,
quase a compor o ideal higienista de limpeza. Ainda segundo, Rinaldo Leite, a Bahia
llustrada ocupa um lugar chave na promocao do Estado. Lancada em 1917, no Rio de
Janeiro, pelo jornalista baiano Anatolio Valladares, passou posteriormente a pertencer a
Octavio Mangabeira e encerrou suas atividades em 1921. Procurava manter a
publicacdo mensal em edicao de luxo, com papel importado e abundantes panoramas
fotograficos de Salvador. Funcionava, portanto, como um veiculo de propaganda da
cidade no centro do governo nacional, imprimindo uma imagem condizente com 0s
valores dos membros dessa elite soteropolitana®®. Teve como colaboradores: Ruy
Barbosa, Miguel Calmon; os médicos Afranio Peixoto, Arthur Neiva e Prado Valladares;
o jornalista Aloysio de Carvalho e o advogado e presidente do IGHB Bernardino de
Souza. Em suma, difundia os valores propostos por essa elite intelectual, divulgando
sua autoimagem e seus ideais e, ai, 0 negro ndo tinha espaco. Antes, era condenado

ao passado.

%7° Rinaldo C. Leite. A rainha destronada..., 2012, p. 353.
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R. @anhadores africanos — Bahla

Cliché R. Lindemann, Hahia

Figura 3.13 Cartdes-postais vendidos pela “Fotografia Lindemann” causaram indignagao da
revista Bahia llustrada, pela alusdo a “Bahia terra dos negros”.

Fonte: Bahia llustrada, Rio de Janeiro, n. 39, jul. 1921. In: LEITE, R. C. A rainha destronada:
discursos das elites sobre as grandezas e os infortunios da Bahia nas primeiras décadas
republicanas. Feira de Santana, BA: Ed. UEFS, 2012, p. 186.

Cabe um comentario breve sobre o trabalho da Fotografia Lindemann,
considerando sua contribuigdo na divulgacéo dos “tipos negros” da Bahia em postais.
Rodolfo Lindemann, nascido na Alemanha, chegou ao Brasil na segunda metade do
século XIX, em sociedade com o também fotdgrafo Guilherme Gaesly, de origem suiga.
Criaram um estudio fotografico em Salvador, que perdurou até 1900, quando Gaesly
mudou-se para Sao Paulo. Em 1906, Lindemann vendeu o estudio para seu aprendiz
Diomedes Gramacho que continuou no ramo até a década 1920.
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Os cartdes-postais (Figura 3.14), vendidos como souvenirs, representavam uma
tradicdo de retratar os “tipos de negros e mulatos” existentes no Brasil durante o século
XIX e o inicio do século XX, com matizes de exotismo e curiosidade. Segundo Sandra
Koutsoukos, importantes fotégrafos atuaram no Brasil registrando as peculiaridades
desses sujeitos: Marc Ferrez (RJ); Christiano Jr (RJ); Alberto Henschel (PE, RJ e SP),
Jodo Goston (BA); Rodolfo Lindemann (BA) e Augusto Stahl (PE e RJ)**°. As imagens
dos negros obtidas por Lindemann causaram ruido no discurso de grandeza das elites

de Salvador.

Bahia. st Bento.

0. Caizipheiras — Bahia
[ 4

| Cliché B. Lindemany, Bahis
" -

Figura 3.14 Cartdes-postais de Rodolpho Lindemann (sem data).
Fonte: Mariza Vianna. Vou pra Bahia: Salvador em cartbes postais. Salvador: Secretaria de
Cultura da Bahia, 2004, p. 168.

%0 sandra Koutsoukos. Negros no estudio fotografico. Campinas: Ed. Unicamp, 2012, p. 120.
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O nome de Lindemann®®

surge no registro imagético de diversas tematicas em
Salvador: na reproducdo de gravuras religiosas, nas pinturas e nas fotografias de
prédios. Encontramos a colaboragdo de imagens produzidas pelo estudio fotografico
para: O Petiz (voltada para educacao infantil); fotografias de membros da elite para as
revistas A Epopeia, Renascenca e Phanal, com ampla circulacdo em Salvador;
maquetes e monumentos para os jornais A Tarde, O Imparcial, Diario da Bahia, Diario
de Noticias e Jornal de Noticias, recolhendo imagens do que interessasse o publico

leitor, incluindo fotografias de crimes:

[...] Ao retratar o cadaver jogado na via, o fotografo repoérter, Oscar Carvalho, da
Photo Lindemann, que no ato de tirar a tal fotografia do morto, antes de ser
recolhido ao Instituto Nina Rodrigues, explodiu-lhe o aparelho fotografico
causando sérias queimaduras na mao®®.

Essas Informacdes dispersas contribuem para perceber a colaboracao do estudio
fotografico na construgéo iconografica de Salvador. Por fim, convém destacar o registro
fotografico das maquetes Manoel da Nobrega (1913), Bardo do Rio Branco (1913),
Castro Alves (1919) e Visconde de Cayru obras realizadas por Pasquale De Chirico
para compor 0s respectivos projetos de construcdo, informacao que contribui, ainda,
para pensarmos no contato do escultor com os “tipos antropolégicos” comercializados
pela Photografia Lindemann por meio dos postais ilustrados como prova da “realidade”,
um “inventario” de homens e “realidades”.

As elites intelectuais baianas incomodavam-se com a face negra da sociedade
local, a Bahia llustrada condensou esse desconforto pela divulgacdo dessas imagens
ao considerar que os baianos poderiam ser representados adequadamente por sua
heranca latina. De modo geral, a imprensa local combateu, principalmente nas décadas
de 1910 e 1920, a associacdo de afrodescendentes com a Bahia. Em A Tarde,

%1 As informag6es sobre Rodolpho Lindemann e seu esttdio s3o restritas. O estudio estava localizado na

praca da Piedade, n. 3; em anuncio de 27 nov. 1923 afirmava-se “A preferida pela elite baiana”. Fonte:
Anuncios. Photo Lindemann. Gazeta de Noticias, Salvador, 27 nov. 1913, p. 3.
%2 |mprudéncia fatal. O Combate, Salvador, 28 jun. 1925, p. 5.
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notamos: “Sofre a higiene e sofre a Bahia com a preta do acarajé, esse tipo antigo
ainda se conserva em nossa cidade, em seu tabuleiro de guloseimas africanas”®?. Ao
representar negros em estatuetas de bronze e desenhos, o artista Pasquale De Chirico
acionou involuntariamente um campo iconografico que o antecedia e lhe era

simultaneo.

3.3 Faces e feigoes: os “tipos negros” nas gravuras e nas estatuetas de Pasquale
De Chirico

Os “tipos negros” na trajetdria artistica de Pasquale De Chirico chama atengéao
pela presenca constante no conjunto de sua obra. Nas representacées ha um
predominio dos bustos e cabecas. Poucas foram gravuras ou estatuetas representadas
com indumentarias completas. Ao longo da pesquisa, ndo identificamos nenhuma obra
dos “tipos negros” acompanhadas com objetos de trabalho. Logo, pode-se notar um
esvaziamento na representacdo indenitaria (oficio, religido e/ou condigdo social),
predominando a centralidade das feigbes.

O negro nos trabalhos de De Chirico estariam em oposto ao “vulto ilustre” da
Famed, do IGHB e dos monumentos publicos®*. Essa forma de representacéo respeita
as normas do sistema classico com funcédo referencial, com semelhanca e
verossimilhanga, reiterando a tradicéo classica de representagéo artistica.

A primeira informacdo que encontramos sobre esses “tipos negros” em seus
trabalhos remonta a 1902, em “Cabeca de Mulata”, peca fundida nas oficinas do Liceu
de Artes e Oficios de S&do Paulo®®. Ali, realizou algumas obras representativas da
fisionomia de afrodescendentes, obras vendidas depois para autoridades baianas em
1913, quando “Cabegca de Negra Paulista” (190?) foi adquirida pelo intendente

municipal, dr. Julio Brandao e “Crioula Paulista” (1907), adquirida pelo comandante do

%83 A Preta do Acarajé ainda vive. A Tarde, Salvador, 13 nov. 1926, p. 1.

%84 Exceto em Castro Alves.

%3 | yceu de Artes e Officios de Sao Paulo. O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 10 out. 1905, p. 3.
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porto, Frederico Villar®®®

. Isso demonstra o interesse por essas imagens. Relembramos
que a Famed, localizada a curta distancia dos escritérios das autoridades politicas,
funcionava como polo irradiador de teorias raciais; € possivel que essas autoridades
muniam-se de gravuras e bronzes dos negros para observar as feigcdes tdo comentadas
pelos médicos.

Para Bartolo Sarnelli, os desenhos elaborados por Pasquale De Chirico
constituiam um treino e uma curiosidade em relagdo a plastica humana: “[...] As vezes,
ele ficava no pequeno atelié da residéncia, principalmente quando chovia. Desenhava
essas figuras, sempre afastando e aproximando o papel, virava a cabeca para olhar
variados angulos, a presenga da luz a iluminar o rosto” (comunicagao pessoal). Foi mais
do que exercicio de luz e sombra. Interessava-se pela representacdo dos sujeitos,
especificamente as feicées do rosto, os olhos e os cabelos.

O predominio dessa teméatica foi observado por Carlos Chiacchio como uma

especialidade. Para ele,

Pasquale é um especialista em tipos negros. Essa arte negra que la fora é tao
valorizada, entre nos ele é o Unico. [...] antes mesmo dos Salbes de ALA — das
Letras e das Artes, ja Ihe vinha vincado em mostras excelentes esse veio de

sentimento de raca®®’.

Pedro Calmon considerou-as um estudo antropoldgico: “De Chirico habilmente faz
antropologia, critica, poesia e histéria”®®. Para Bartolo Sarnelli, tratava-se de estudo;
para Carlos Chiacchio, curiosidade pelo exdtico; ja para Pedro Calmon, antropologia e
registro historico.

A389

Anteriormente aos Salées de AL , as obras de “tipos negros” elaboradas pelo

escultor estiveram na “Exposicao do Liceu de Artes e Oficios da Bahia”, em 1913, e nas

%8 Exposicao no Lyceu de Artes e Oficios. Gazeta de Noticias, Salvador, 10 nov. 1913, p. 1.
%7 Carlos Chiacchio. Homens e obras: Pasquale De Chirico. A Tarde, Salvador, edigdo extra, 1° out.
1941, p. 3.
%88 pedro Calmon. Negros do jubileu. A Noite, Rio de Janeiro, 28 maio 1938, p. 2.
%9 Exposicées anuais de belas artes organizadas por Carlos Chiacchio. Contava com artistas ligados a
EBA. A primeira edi¢gdo ocorreu em 1937 e a Ultima em 1949. Ver Capitulo 1.
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comemoragdes do “Centenario da Independéncia da Bahia”, em 1923. Indicando a
presenca desses trabalhos em eventos com destaque na impressa local. Em um
momento no qual estavam sendo reelaborados significados de cidadania e liberdade
dos negros. Epoca marcada por profundas disputas simbélicas e contradigées, como
notamos nas constru¢cdes dos monumentos publicos de Salvador, constitutivos de um
projeto politico em ambito local, cujos dirigentes ocupavam cargos institucionais e de
governo.

Na construcdo simbolica com disputas cotidianas travadas por intermédio de
festas, praticas religiosas, encenagbes civicas e nos espacos de imprensa, 0 negro

aparecia ofuscado ou estigmatizado®®.

Esse processo continuou nas décadas
seguintes. Contudo, na década de 1930, alguns acontecimentos indicaram as
mudancas em relagcdo aos estudos de raga. Como contribuicbes dos enfoques
culturalistas nos estudos negros, nesse campo, o0 nhome mais conhecido foi o de
Gilberto Freyre. Dois eventos importantes marcaram a década: o “I Congresso Afro-
Brasileiro” de Recife, em 1934, e o “ll Congresso Afro-Brasileiro” de Salvador, em 1937
alinhavaram discussdes em torno da contribuicdo dos negros na formagao do Brasil. O
“Il. Congresso Afro-Brasileiro”, realizado no IGHB, foi acompanhado por seus
agremiados, membros da Famed, jornalistas, literatos e autoridades do candomblé. Um
livro sintese do congresso foi publicado em 1940; na introdugdo, é possivel ler “a
necessidade da liberdade cultos afro-americanos, para reabilitacdo social do negro

brasileiro”>®

, escreveu o médico Edson Carneiro. No mesmo evento, Jorge Amado
apresentou criticas ao que chamou de “vergonha de parte da intelectualidade brasileira
em reconhecer e estudar adequadamente a contribuicdo negra na formacdo da

nacionalidade™.

Para ele, somente vozes isoladas conseguiram tal intento: Nina
Rodrigues, Manoel Querino e Arthur Ramos, enquanto os demais preferem estigmatiza-

los ou ignora-los.

%0 Sobre 0 mesmo assunto ver: ALBUQUERQUE, Wlamyra. O Jogo da Dissimulacédo: abolicio e
cidadania negra no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009 e Algazarra nas Ruas:
comemoragdes da independéncia na Bahia (1889-1923). Campinas: Editora Unicamp, 1999.
' Edson Carneiro. O negro no Brasil. Salvador: Civilizacao Brasileira, 1940, p. 9.
392 Jorge Amado. Elogio de um chefe de seita. In:. CARNEIRO, E. O Negro no Brasil. Salvador:
Civilizagao Brasileira, 1940, p. 325.
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Um ano antes do congresso de Salvador, em 1936, um jornalista ndo identificado
do Diario da Noite, do Rio de Janeiro, foi até Salvador e, na companhia de Edson
Carneiro, entrevistou Martiniano Elyseu do Bonfim (interlocutor de Nina Rodrigues e
Manoel Querino sobre a cultura negra), em quem Jorge Amado inspirou-se para criar o
personagem central de Jubiaba. Nessa ocasido, Martiniano comentou sobre o ‘Il
Congresso Afro-Brasileiro”: “o negro tem sofrido muito, ja € hora de olhar a raga negra
com simpatia e nos fazer justica. Tenho lido alguns livros sobre negros, como os de
Arthur Ramos, Renato Mendonga, Gilberto Freyre e do meu amigo Edson Carneiro.
Sinto em todos uma grande vontade de acertar”. Na ocasido, Martiniano mostrou ao

jornalista um album de Debret:

Negros acoitados, negros carregando, negros no tronco, tudo isso precisa ser
destacado e estudado com mais emprenho. Pessoalmente colaborei na feitura
de Africanos no Brasil de Nina Rodrigues e A Racga Africana e seus costumes
na Bahia, de Querino, mas falta muito a revelar. O Congresso, pois, pode
ajudar. [...] precisamos ter liberdade religiosa®*.

Trata-se da “voz” de Martiniano Elyseu do Bonfim, pai de santo negro, consultado
sobre a cultura negra. No mesmo trecho, notamos, ainda, o estudo do “tipo negro” no
debate da época.

Ocorreu no final dessa década, 1930, a “Exposicdo Negra” em torno do 50°

»394

Aniversario da Abolicdo, que contou com os “tipos africanizados por Pasquale De

Chirico. Para Pedro Calmon, tratava-se de [...] retratos primorosos de mucamas,

"% O discurso do

crioulos fortes e pretas vistosas, promovidos por De Chirico
historiador, durante a abertura do evento, ilustra a ténica do periodo, de homogeneizar
ou apaziguar a forca da cultura negra, valorizando a mao-de-obra escrava no processo

econdmico nacional.

3% A liberdade de religido sera agitada no proximo Congresso Negro. Diario da Noite, Rio de Janeiro, 29
maio 1936, p. 3.
%%% Na expressdo de Carlos Chiacchio, que pressupéem mesticos quase estrangeiros.
%% pedro Calmon. Negros do jubileu. A Noite, Rio de Janeiro, 28 maio 1938, p. 2.
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Nesse percurso de ascensdao da representacao de negros, 1943 marcou a
apropriacdo da imagem da baiana pelo cinema hollywoodiano, em uma espécie de

“consagracao” da “Mulata Velha” de outrora:

Eis uma gloria inteiramente desconhecida para a bahiana [sic]. Hoje, o pais
inteiro a reveréncia, através de musicas e de estilizagdes, e o cantico saudoso
dos longinquos tempos de Africa. [...] quase s6 as pretas velhas estdo
mantendo os habitos e costumes antigos que manteve personalidade
indiscutivel, através dos séculos. Com batas de renda, panos da Costa, saias
engomadas, nos mesmos torsos vistosos, nos sapatinhos de salto que ainda
retinem nas ladeiras de Salvador nos dias de festa e de reza.

O novo status em torno da baiana de Salvador, agora com atribuigdo positiva e

ligada a riqueza cultural da cidade:

Vemo-las nos grandes dias, toda enfeitada, de xales e voltas [sic], prontas para
a procissdo ou para 0 samba. E também nos dias de trabalho, a pleno sol,
sentada tranquilamente nas calgadas, em comércio. Aqui estdo as maes de
santo e as filhas de santo. [...] fixada cada elemento da vida da baiana: o
fogareiro, o banquinho, o tabuleiro, a colher de pau, a panela de barro, os

quitutes, o feijao ralado do acarajé, o quiabo e o caruru®®.

Os dois excertos fazem parte de um texto produzido pelo Departamento Estadual
de Imprensa e Propaganda, voltado a orientacdo da cultura da Bahia, além do destaque
positivo da imagem da baiana, noticias sobre a captacdo de imagens por parte de

fotégrafos locais, como Voltaire Fraga®®’, dos aspectos e trejeitos da baiana do Acarajé,

%% Edvaldo S. Pereira. A “Baiana” vai correr o mundo nos filmes de Walt Disney. A Semana, Salvador,
jun. 1943.

% Voltaire Fraga (1911-2006), fotografo baiano, comecou sua carreira em 1927, com uma camera VAG 9
x 12. Trés anos depois, enviou fotografias para uma revista do Rio de Janeiro, publicadas posteriormente
em O Cruzeiro. Suas imagens focalizaram preferencialmente homens e mulheres no cotidiano de
Salvador. Poucos negativos sobreviveram as intempéries. Fonte: Simonetta Persichetti. Imagens naif
enriquecidas pelo toque de saudade. Disponivel em:
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“[...] artistas e fotografos da Bahia mobilizados para a fixagdo do tipo autentico, uma
figura imutavel através dos tempos, a preta do acarajé ira a Hollywood levando consigo
o ambiente das ladeiras e das casas onde moravam as laias”>*®. Embora fuja aos
propdsitos desta pesquisa, lembramos rapidamente que, em 1938, a cantora Carmen
Miranda gravou a musica “O que é que a baiana tem?”, enaltecendo a figura simbolo da
Bahia, com fartos acessorios tropicais. Assim, a “Velha Mulata” utilizada
pejorativamente nas décadas de 1910 e 1920, assumiu lentamente a partir dos anos
1930 uma acepgao positiva®®®.

A mulher negra (figuras 3.15 a 3.17) como expressao do “tipo” popular foi exposta
por Pasquale De Chirico em varias composicoes. Contudo, o escultor ndo apresenta
indumentarias detalhadas ou objetos de trabalho. Ocorre um esvaziamento na figuragéo
das negras por parte do artista. Ao estudar a presenca das mulheres negras nas ruas
de Salvador no século XIX, a historiadora Cecilia Moraes Soares mapeia a ocupacgao
das vendedoras, chamadas ganhadeiras, nas principais ruas da cidade, mercadejando
alimentos, utensilios, tecidos e servicos. Para Soares, muitas das praticas de ganho
permaneceram com vigor ao longo do século XX, como a venda de comida (quitutes,
peixes, cachaca, toucinho, 6leo de baleia, hortalicas e ervas)*®. Em seus trabalhos, De
Chirico apazigua as tensdes e contradigdes, monumentaliza os representados no
sentido de inércia, suas obras de “tipos negros” afastou-se dos muitos acessorios e das
volumosas indumentarias das negras (balangandas, voltas, bordados, rendas e
pregas). Preferindo a simplicidade e sobriedade nos registros.

http://www.estadao.com.br/noticias/impresso.imagens-naif-enriquecidas-pelo-toque-da-
saudade,279862.0.htm.
% Edvaldo S. Pereira. A “Baiana” vai correr o mundo nos filmes de Walt Disney..., 1943.
%9 para o historiador Cid Teixeira, a palavra “baiana” s6 passou a designar, na Bahia, quem se veste de
saia rendada, bata, torco e colares a partir de quando Carmem Miranda caracterizou-se de crioula
baiana, no Rio de Janeiro, para cantar “O que € que a baiana tem?”. As vendedoras de acarajé, antes do
novo titulo, eram chamadas de “crioulas do acarajé”. Fonte: Cid Teixeira. Historias: minhas e alheias.
Salvador: Produgao, 2002, p. 90.
0 Ver Cecilia M. Soares. Ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no século XIX.
Disponivel em: http://www.afroasia.ufba.br/pdf/afroasia n17 p57.pdf.
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http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,imagens-naif-enriquecidas-pelo-toque-da-saudade,279862,0.htm
http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,imagens-naif-enriquecidas-pelo-toque-da-saudade,279862,0.htm
http://www.afroasia.ufba.br/pdf/afroasia_n17_p57.pdf

Figura 3.15 “Sem titulo” (sem data), de Pasquale De Chirico.
Fonte: Emanoel Araujo. De Valentim a Valentim: a escultura brasileira — século XVIII ao XX.
Séao Paulo: Impressa Oficial do Estado de Sao Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 107.
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Figura 3.16 “Negra Baiana” (1938) e “A Caboclinha” (sem data), de Pasquale De Chirico.
Fontes: (A) acervo da familia Sarnelli; (B) Jornal de ALA, Salvador, ano 2, n. 3, 1940.

Figura 3.17 “Cabeca de Crioula”, de Pasquale De Chirico.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Outro aspecto explorado por Pasquale De Chirico em seus trabalhos de negros foi
a figura dos “meninos de rua” (figuras 3.18 e 3.19). Carlos Chiacchio comentou as obras

dessa tematica como se houvesse um “lugar social” para o “menino de rua”:

O moleque é um tipo nosso. Quase nunca frequenta os temas da arte baiana.
Ninguém, ao que me consta, ainda fixou em linhas fisionémicas, essa
originalidade etnografica do “moleque”, téo interessante, alias, em todas as
suas caracteristicas sendo em letras. Isso por nossas bandas. O “menino” do
povo, rebento avulso da gandaia, vivendo ao léu das ruas, de que é senhor
absoluto pela desenvoltura dos habitos, a liberdade de agdo e nada fazer
cotidiano. [...] nosso tipozinho de raca ainda nao despertou a veia realista da
arte, senao em Pasquale, que ja o trabalhou na modelagem do bronze e agora
expde em desenho. Ele sabe apanhar o flagrante na rua com precisao
psicolégica e tamanha graga maliciosa de curvas e sombreados*®’.

Nesse momento, a literatura e a arte se apropriam da figura do “menino de rua”
em Salvador, em meados da década de 1930. Ao ampliar o leque de observacao,
notamos em Marc Ferrez registros de “meninos de rua” no Rio de Janeiro do século XIX
(Figura 3.20). Observadores dos centros urbanos também registraram a presenca
desse segmento imerso na trama da cidade no inicio do século XX.

Os “meninos das ruas” foram personagens centrais do livro Capitdes da Areia, de
Jorge Amado, lancado em 1937; como recurso de escrita, foram utilizadas cartas em
um ficticio periédico chamado Jornal da Tarde, o que contribui para uma apreensao do
‘real”. Em Capitdes da Areia, os tipos sdo descritos conforme suas caracteristicas
fisicas: mulato troncudo e feio, menino coxo, negro alto, cara seca, capoeirista etc.
como faziam, também, os periddicos, preocupados em destacar as caracteristicas
fisicas dos negros*®®. Em um momento da trama, o “capitdo da areia”, Pedro Bala foi
levado para o Reformatério Baiano de Menores Delinquentes, que havia lido Cesare
Lombroso; afirma:

" Garlos Chiacchio. Homens e obras: Pasquale De Chirico..., 1941, p. 3. Grifo nosso.
92 Encontramos ao longo da pesquisa, em periodos variados, inimeras descricées fisicas de negros,
realgando peculiaridades como: cicatrizes, tatuagens, altura e aderecos de candomblé.
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— E o chefe dos tais Capitdes da Areia. Veja... o tipo do criminoso nato. E
verdade que vocé ndo leu Lombroso... Mas se lesse, conheceria. Traz todos os
estigmas do crime na face. Com esta idade ja tem uma cicatriz. Espie os
olhos... Ndo pode ser tratado como um qualquer*®.

Carlos Chiacchio denuncia o desinteresse de outros artistas baianos em relacao a
representacao de negros. Contudo, sobre a tematica negra, encontramos em Salvador:
“‘Negra” (1889), de Manoel Lopez Rodrigues; “O Pescador” (1946), de Mendonga Filho;
“‘Baiana” (1947), de Emidio Magalhaes; e “Mae Preta” (sem data), de Presciliano Silva.

As representacgdes dos “tipos” por Pasquale De Chirico, cujo correlato € o “vulto”,
petrifica e suspende o tempo. Seus contemporaneos, notadamente Carlos Chiacchio e
Pedro Calmon, procuraram marcar tudo o que era inédito com adjetivos de
modernidade e progresso, fazendo parecer algo de grandeza e avanco aos olhos do
leitor. Em uma época na qual os estudos das racas vetorizavam a producao do saber,
essa estreita consonancia do debate racial com a construcdo da identidade nacional
estava entremeada por teorias avidas por entender e construir uma definicdo da
composigao antropologica brasileira, por meio do “tipo humano”. Apos definir essa
composicao e sua classificacdo, seria possivel empregar técnicas para aperfeicoar o

préprio homem.

93 Jorge Amado. Capitédes da Areia. 19. reimp. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 196.
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Figura 3.18 “Cabeca de Molecote” ou “Cabega de Moleque” (sem data), de Pasquale De
Chirico.

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 3.19 Busto em bronze (sem titulo e sem data), de Pasquale De Chirico.

Fonte: Emanoel Araujo. De Valentim a Valentim: a escultura brasileira — século XVIII ao

XX. Séo Paulo: Impressa Oficial do Estado de Sdo Paulo/Museu Afrobrasil, 2010, p. 104.
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Figura 3.20 “Menino jornaleiro”, Rio de Janeiro, século XIX, de Marc Ferrez.
Fonte: Museu da Imagem e do Som.

A iconografia dos “tipos negros” como ilustragao artistica, registro fotografico,
fontes etnograficas ou modelo de representagdo nas artes contribui para compor a
visualidade do negro. Ao longo da histéria do Brasil artistas e fotografos estiveram
imbuidos em retratar, pintar e/ou registrar os “tipos brasileiros”. A visualidade e as
acOes sociais tocam-se, entremeiam-se nos discursos e nas redes de sociabilidade.
Essa arte que representa apenas as cabecas ou rostos dos negros, e acima de tudo,
em atitude pacifica, concorre para suspender o tempo e congelar a acdo desses
sujeitos representados. Homens e mulheres espremidos em um rigido sistema
hierarquizante. O estudo do “tipo” como sujeito nacional aparece, nesse momento, com
cores patrias, uma tentativa de entender a mescla das culturas compositivas do Brasil.

Epoca de intensa disputa de sentidos politicos e sociais da cidadania, que enredavam a
construcdo das memérias, dos simbolos e das artes.
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CONSIDERACOES FINAIS

As obras escultéricas elaboradas por Pasquale De Chirico para Salvador, na
primeira metade do século XX, estdo estreitamente relacionadas a exaltacdo da histéria
local. Salvador aparece como elemento ativo e primeiro da formacao do Brasil, de sua
histéria e civilizacdo. Os personagens principais, todos do sexo masculino,
representados nos bronzes publicos, apresentam como substrato comum a
ascendéncia europeia e o pertencimento as elites governantes. Essa estatuaria publica,
adepta da composicao teatralizada, aceita os convencionalismos da academia de artes
na elaboragdo das imagens observadas nos centros urbanos. A possibilidade de tal
teatralizacdo potencializava a retdrica narrativa, auxiliada, ai, por alegorias e placas
descritivas.

A obra de Pasquale De Chirico recebeu um tratamento menor nos estudos
histéricos ou de critica de arte. Embora tenha sido muito importante em sua época e
tenha participado de uma sociabilidade académica notdria em Salvador, contribuindo
para a formacao de destacados artistas baianos, como: Ismael de Barros, Jair Rocha,
Augusto Buck, Carlos Sepulveda, Mendonga Filho, Maria Célia Amado Calmon, Jair
Brandao e Lourencgo da Conceicao.

Foi colaborador ativo e fundamental na construgao da visualidade artistica urbana.
Nesse processo de luz e sombra suscitado pelos monumentos, de sobrevida, destaque
e desaparecimento, apenas a obra dedicada a Castro Alves permaneceu incolume,
emergindo como local de concentragdo em festas e atos civicos. Sua recente
restauracao e revitalizagdo, sobretudo de seu entorno, demonstram essa presenca,
enquanto, os demais monumentos publicos padecem do descaso, como no caso de
Bardo do Rio Branco e Visconde de Cayru, com falta de partes nos conjuntos e
constantes atos de vandalismo. A praca Castro Alves e o conjunto escultérico do poeta,
apropriados pelo carnaval, revigoram-se na festa e nas musicas. Trata-se de uma
relacdo fundamental para a sobrevivéncia e valorizagdo da obra. O espaco marca as
manifestacdes do folido. Nesse sentido, na face oposta da mesma praca, foi assentada

em 2000 a obra em homenagem a Dod6 e Osmar, percussores da versao moderna do
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carnaval em Salvador. Sem esquecer que 0 mesmo espaco da praca, é ponto de
concentracao para manifestacoes e atos politicos, reiterando sua singularidade no que
se refere a vivéncias e insurgéncias. Espaco social que entrelagou a praca e a estatua,
constituindo uma valorosa cena publica. Ecoa como local de celebracdo, de
posicionamentos e de enfrentamentos.

Castro Alves, sem duvida, marcou a consagracao de Pasquale De Chirico, e é a
obra pela qual ele é mais lembrado. A estatuaria publica constitui a face mais conhecida
de seu trabalho. Inicialmente, e por muito tempo, centramos nossa analise nessas
obras publicas, por considera-las elementos fundamentais para o entendimento de seu
sucesso de afirmacao na cidade. Um segundo elemento presente, todavia, refere-se a
arte privada, das gravuras, das estatuetas e dos bustos em bronze. Sdo de circulagéao
restrita e encontram-se preservadas no interior de residéncias e em museus, como 0
Costa Pinto e o Museu de Arte da Bahia (MAB), pecas cuidadosamente guardadas nas
reservas técnicas, algumas devido a fragilidade do suporte. Sdo fundamentais para
montar um amplo painel sobre sua atuacdo em Salvador. H& um conjunto de registros
de negros e mulatos em suportes de papel ou bronze. Sdo homens e mulheres do
cotidiano da cidade, da propria matéria em questao.

Nesse processo de construcdo de imagens ha os discursos dos intelectuais
letrados ligados a Famed, ao IGHB e as instancias de governo. Foram retraduzidos,
pelo artista, com cores académicas, ligadas a légica institucional das belas artes. Ao
longo da dissertagdo, procuramos demonstrar suas iniciativas e o desejo de triunfo, seu
transito em circuitos especificos de producéo de discursos e imagens. Também como
logrou sucesso na construcao dos objetos artisticos. Materializando as narrativas épicas
ao gosto e em sintonia com o IGHB e a Famed que contribuiram para a elaboracao da
narragao intrinseca aos monumentos erigidos.

Podemos dizer que a producdo de Pasquale De Chirico esteve imbricada com
questbes de ordem politica e social; seu capital cultural e sagacidade pessoal,
combinados, fizeram com que fosse exaltado em sua época. Que nao fique a falsa

impressdo que camuflamos criticas ou rejeicdes a sua atuacdo, contudo, nao
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encontramos oposicao relativa a sua producdo ou mesmo sua figura. Seus pares e a

impressa local consideravam-no um “medalhdo” da arte local.

Ainda ha muito a ser pesquisado: sua atuacao na ltalia, incluindo sua formacéo e
producdo antes e depois da transferéncia para o Brasil; as condi¢des e os motivos da
travessia do Atlantico; os primeiros anos em Sao Paulo; os trabalhos da Artistica
Fundicdo de S&o Paulo, nos anos 1903-1905, uma das primeiras do Brasil e
possivelmente de iniciativa particular do estado. Com a producéo de obras tumulares
para cemitérios paulistanos, considerando que a Artistica Fundigdo ficava proxima ao
cemitério da Consolagdo. E necessario, também, ampliar o raio de observacdo, com
atencdo para obras produzidas para outras cidades da Bahia, como: Alagoinhas,
Barreiras, Cachoeira, llhéus e ltabuna. Por fim, deve-se verificar a autenticidade de
obras atribuidas a ele, porém, sem a corroboracdo da documentagdo consultada até
agora, como: “Base do Relégio de S&do Pedro” (1916); “Cristo da Barra” (1920); “Irmaos

Pereira” (1952) e alto-relevo do antigo Palacio dos Esportes.
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Anexo |

Inventario das Obras Elaboradas por Pasquale De Chirico*®

Ano Obra Localizacao Tipologia
187 Cardeal G. B. de Lucca Venosa (Basilicata — | Busto em gesso
ltalia)
187 Bambini Matera (Basilicata — | Estatua em
ltalia) gesso
187 Cabeca di Bambini Matera (Basilicata — | Busto em gesso
ltalia)
187 Vecchio Matera (Basilicata — | Busto em gesso
ltalia)
187 Maschio Matera (Basilicata — | Busto em gesso
ltalia)
1902 | Cabeca de Mulata*® Desconhecida Busto em
bronze
1904 | Cel. Joaquim José de Oliveira Sao Joao da Boa Estatua publica
Vista (SP)
1904 | Nossa Senhora Conceigéo Aparecida do Norte Estatua publica
(SP)
1905 | Marechal Floriano Peixoto Curitiba (PR) Estatua publica
1907 | Cabeca de Crioula Desconhecida Busto em
bronze
1907 | Cabeca de Negra Paulista Desconhecida Busto em
bronze

404

Ilhéus” (1942); e “Base do Relégio de Sao Pedro” (1916).
%95 A obra foi vendida ao intendente municipal de Salvador, dr. Julio Brando, em 1913.
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1905 | J. J. Seabra Salvador (Faculdade | Busto em
de Medicina da Bahia | bronze
(Famed))

1905 | Rodrigues Alves Salvador (Famed) Busto em
bronze

1906 | Alfredo Brito Salvador (Famed) Busto em
bronze

1908 | Pacifico Pereira Salvador (Famed) Busto em
bronze

1908 | Augusto Cesar Viana Salvador (Famed) Busto em
bronze

1908 | Luiz Vianna Salvador (Famed) Busto em
bronze

1908 | Manoel Victorino Pereira Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | Jonathas Abbott Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | Antonio Januério Faria Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | José Avelino Barbosa Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 [ José Lino Coutinho Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | Raimundo Nina Rodrigues Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | José Soares de Castro Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco

1908 | Galeno Salvador (Famed) Estatua em

cimento branco
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1908 | Hipd6crates Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco
1908 | Esculapio Salvador (Famed) Estatua em
cimento branco
1913 | Manoel Victorino Salvador (Famed) Busto em
bronze
1913 | Alfredo Brito Salvador (Cemitério | Medalhdo em
do Campo Santo) bronze
1914 | A Caridade Desconhecida Estatua em
cimento branco
1917 | Arlindo Fragoso Desconhecida Busto em
bronze
1917 | Antonio Moniz Desconhecida Busto em
bronze
1917 | Pedreira Franco Desconhecida Busto em
bronze
1917 | J. J. Seabra Desconhecida Busto em
bronze
1919 | Barao do Rio Branco Salvador (avenida 7 | Monumento
Setembro)
1919 | Thomé de Sousa Salvador (palacio Rio | Estatua em
Branco) cimento branco
1919 | Alegoria do Governador Salvador (palacio Rio | Estatua em
Branco) cimento branco
1919 | Alegoria da Justica Salvador (palacio Rio | Estatua em
Branco) cimento branco
1919 | Alegoria do Poder Salvador (palacio Rio | Estatua em

Branco)

cimento branco
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1919 | Aguia (2) Salvador (palacio Rio | Estatua em
Branco) cimento branco

1919 | Grifos (2) Salvador (palacio Rio | Estatua em
Branco) cimento branco

1919 | Lino Meireles da Silva Salvador (Cemitério | Busto em
do Campo Santo) bronze

1921 | Antonio Lopez Figueira Salvador (Cemitério | Busto em
do Campo Santo) bronze

1923 | Castro Alves Salvador (praca Monumento
Castro Alves)

1923 | General Labatut Salvador (Lapinha) Monumento

1927 | Remorso Salvador (Escola de | Busto em
Belas Artes da Bahia | bronze
(EBA))

1927 | Velho José Salvador (Museu Busto em
Costa Pinto) bronze

1923 | Leédo Familia Sarnelli Estatueta em

bronze

1925 | Bardo de Macaubas Salvador (Colégio do | Monumento
Instituto Central de
Educacéo Isaias
Alves (Iceia))

1926 | Julio David Salvador (Penha) Monumento

1927 | Francisco Caminhoéa Salvador (EBA) Busto em

bronze

1928 | Ruy Barbosa Salvador (Forum Ruy | Busto em

Barbosa) bronze
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193? | Misael Tavares [Ihéus (BA) Mausoléu
1931 | Joao Pessoa [lhéus (BA) Monumento
1931 | Emilio Schalang Desconhecida Busto em
bronze
1932 | 8° Conde dos Arcos Salvador Monumento
(Associacao
Comercial da Bahia)
1932 | Ernesto Carneiro Ribeiro Salvador (Colégio Monumento
Central)
1934 | Visconde de Cayru Salvador (praga da Monumento
Alfandega)
1936 | Irmao Joaquim do Livramento Salvador (Casa Pia Monumento
Orfaos de Séo
Joaquim)
1937 | D. Pedro Il Salvador (Nazaré) Monumento
1937 | Euricles de Matos Desaparecido Medalhdo em
bronze —
monumento
1938 | Gdes Calmon Salvador (Academia
de Letras da Bahia) Monumento
1940 | Jayme Cunha Gama Salvador (Instituto Busto em
Geografico e bronze
Histérico da Bahia
(IGHB))
1940 | Theodoro Sampaio Salvador (IGHB) Busto em
bronze
1943 | Pe. Manoel da Nobrega Salvador (igreja da Monumento

Ajuda)




1944

Bispo Sardinha

Salvador (praca da
Sé)

Monumento
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Anexo Il

Outras Obras Elaboradas por Pasquale De Chirico:

Sem data, localizacao e/ou tipologia conhecida

N Titulo Tipologia
1. Alegoria da Agricultura Estatueta em gesso
2. Autorretrato Gravura
3. Baiana Estatueta em bronze
4. Cabega de Crianca Desconhecida
5. Cabeca de Mulato Gravura
6. Cabeca de Preto Velho Gravura
7. Cabega de Velho Estatueta em bronze
8. Caboclinha Gravura
9. Cabritinha (Mae de Leite) Desconhecida
10. Cabrocha Gravura
11. Capitdao do Canto Desconhecida
12. Capitdao do Mato Desconhecida
13. Castel del Uovo (Napoles) (3) Guaches
14. Castelo Donana Guache
15. Cecilia Estatueta em bronze
16. Cria de Estimacao Desconhecida
17. Crioula Estatueta em bronze
18. Crioulo Estatueta em bronze
19. David de Bernini (cépia) Estatueta em bronze
20. D. Pedro Il Medalhdo em bronze
21. Elefante Estatueta em bronze
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22. Emilia Estatueta em bronze
23. Escolar Estatueta em bronze
24. Faraglioni (Capri) Guaches

25. Farinheiro Desconhecida

26. Filha de Santo Estatueta em bronze
27. Gaiato Estatueta em bronze
28. Garoto Estatueta em bronze
29. Lagartixa Estatueta em bronze
30. Ledo Estatueta em bronze
31. Madona Estatueta em bronze
32. Méae de Santo Gravura

33. Mée Pequena Desconhecida

34. Méae Preta Desconhecida

35. Mater Purissima Desconhecida

36. Mestica Desconhecida

37. Molecote Estatueta em gesso
38. Mucama Estatueta em bronze
39. Nel Golfo (Napoles) Guaches

40. Nossa Senhora com o Menino Jesus Estatueta em bronze
41. Pai de Santo Estatueta em bronze
42. Primeira Epoca Desconhecida

43. Rio Branco Estatueta em gesso
44. Sargento Pedro Desconhecida

45. Segunda Epoca Desconhecida

46. Sentinela Avancada (Sapo) Estatueta em bronze
47. Sertanejo Desconhecida

48. Sinha Desconhecida

49. Sinha Moga Desconhecida
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50. Ternura Desconhecida

51. Tigre Estatueta em bronze
52. Vaqueiro Gravura

53. Velha Esperanca Gravura

54. Velhice Estatueta em gesso

55. Velhice Gravura

56. Velho Estatueta em gesso

57. Vendedora Napolitana Desconhecida

58. Voluntario Desconhecida
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Anexo Il

Fontes Consultadas

1 Instituices de referéncia histérica

N Nome Local
1. | Arquivo da Faculdade de Medicina da Bahia Salvador
2. | Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da Bahia Salvador
3. | Arquivo Publico da Bahia Salvador
4. | Arquivo Publico de Sao Paulo Sao Paulo
5. | Biblioteca da Escola de Belas Artes da Bahia Salvador
6. | Biblioteca da Faculdade de Arquitetura da Bahia Salvador
7. | Biblioteca de Ciéncias Humanas da Universidade Federal da | Salvador

Bahia (UFBA)
8. | Biblioteca de Obras Raras da Igreja Conceicéo da Praia Salvador
9. | Biblioteca de Obras Raras do Mosteiro de Sao Bento da Bahia | Salvador
10. | Biblioteca do Instituto de Arte da Universidade Estadual de | Campinas
Campinas (Unicamp)
11. | Biblioteca do Instituto de Ciéncias Humanas da Unicamp Campinas
12. | Biblioteca do Museu de Arte da Bahia Salvador
13. | Biblioteca Publica do Estado da Bahia Salvador
14. | Fundacao Gregoério de Matos Salvador
15. | Fundagéo Pedro Calmon Salvador
16. | Instituto Geografico e Historico da Bahia (IGHB) Salvador
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2 Periddicos: jornais e revistas

N Nome Tipo Local de Periodo
publicacao consultado
1. | ABahia Revista Salvador 1919-1928
2. | AManha Jornal Rio de Janeiro | 1926-1945
3. | A Noite Jornal Rio de Janeiro | 1912-1914
4. | A Noite Jornal Salvador 1913-1915
5. | A Noticia Jornal Salvador 1910-1920
6. | A Republica Jornal Curitiba 1904-1905
7. | ATarde Jornal Salvador 1912-1946
8. | Bahia llustrada Revista Rio de Janeiro | 1917-1921
9. | Correio da Manha Jornal Rio de Janeiro | 1910-1930
10. | Correio Paulistano Jornal Séo Paulo 1903-1905
11. | Diario da Bahia Jornal Salvador 1905-1944
12. | Diario da Noite Jornal Rio de Janeiro | 1900-1946
13. | Diario de Noticias Jornal Salvador 1930-1940
14. | Dom Casmurro Jornal Rio de Janeiro | 1930-1940
15. | Estado da Bahia Jornal Salvador 1922-1938
16. | Gazeta de Noticias Jornal Rio de Janeiro | 1920-1930
17. | Gazeta do Povo Jornal Salvador 1905-1909
18. | Gazeta Médica da Bahia Jornal Salvador 1899-1910
19. | Jornal de ALA: Das Letras e | Jornal Salvador 1938-1945
das Artes
20. | Jornal da Manhan Jornal Salvador 1922-1929
21. | Jornal de Noticias Jornal Salvador 1906-1944
22. | O Combate Jornal Salvador 1917-1921
23. | O Democrata Jornal Salvador 1906-1944
24. | O Estado de Séo Paulo Jornal Sé&o Paulo 1899-1905
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25. | O Imparcial Jornal Salvador 1909-1940
26. | O Malho Revista Rio de Janeiro | 1912-1915
27. | O Paiz Jornal Rio de Janeiro | 1910-1920
28. | O Tempo Jornal Salvador 1900-1940
29. | Revista da Bahia Revista Salvador 1920-1940
30. | Revista do Instituto Histérico | Revista Salvador 1900-1946
e Geografico da Bahia
31. | Revista Renascenca Revista Salvador 1916-1928
32. | Tagarela Revista Rio de Janeiro | 1910-1920
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Anexo IV

Pasquale De Chirico (1873-1943), de Carlos Chiacchio®®

¢ O HOMEM - Esse, que finou aos setenta anos na Bahia, tendo dedicado
cinquenta de vida artistica no Brasil, era bem a expressao legitima de cavaleiro
andante do ideal. Fadou-lhe o ber¢co, o mesmo bergo de Horacio, na pristina
cidade histérica de Venosa, junto as faldas vulcéanicas dos Apeninos, a
vocacao irresistivel para o dominio da Forma, que o empolgou, por toda a vida
em marcha. Nao ja das herancas familiares lhe adveio o sortilégio da arte.
Nascido de Miguel Angelo De Chirico e Donata Maria Rosina De Chirico, a 24
de maio de 1873, em Venosa, tal dissemos, contava Pasquale, no fildo dos
ascendentes, nomes cotados no mundo das artes e, bem possivel até, em
nossos dias de suprarrealismos, esse Giorgio De Chirico, de quem tanto se
fala dentre os precursores da nova estética, lhe aconteca pertencer as
correntes hereditdrias. Mas ndo sé as herangas. Também as aquisi¢oes.
Pasquale, logo aos primeiros passos de estudante, obteve da municipalidade
de sua terra uma borsa di studio, para cursar escultura em Napoles. Ali,
encontrou, de pleno veio com a tendéncia inata, o atelier de Achilles D’Orsi,
mestre do oitocentos. Tao identificado se fez aos ensinamentos de D’Orsi que,
eleito este para o Rial Istituto de Belli Arti, ainda em Napoles, lhe segue
incontinenti as pegadas, frequentando-lhe a escola, como discipulo amado.
Tais as fontes de formacdo classica de Pasquale. Talento a mostra.
Virtuosidade as claras. Mestria a golpes da vontade de ser.

e A OBRA - De como foi que o tivemos entre nés, € facil de saber. Chegada ao
Brasil aos vinte anos, casou com D. Maria De Chirico. Duas filhas: Emilia e
Cecilia. Estagiou em Santos. Depois, em Sao Paulo. Instalou, ai, uma fundicdo

% Carlos Chiacchio. Pasquale De Chirico (1873-1943). Jornal de ALA, Salvador, edicdo extra, nov.
1943.
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artistica, talvez, a primeira, na espécie. Conheceu Theodoro Sampaio.
Theodoro andava as voltas com a reconstrucdo da nossa Faculdade de
Medicina, devorada, havia pouco, por um incéndio. Pasquale € escolhido por
Theodoro, para modelar as figuras que ornamentam o novo templo. E, na
Bahia, acabada a empresa, vai ficando, ficando. Cada dia, mais encomendas.
Vence o concurso de maquetes para o Monumento ao Bardo do Rio Branco,
de iniciativa da Associacdo dos Empregados no Comércio, quando da
administracao florescente de Alberto Catarino. Vitoriosa a campanha, executa
o0 monumento, que precede ao Charpentier, no Rio. Entra para o magistério da
Escola de Belas Artes e, ano vezes ano, realiza monumentos: a Rio Branco
(1919), a Labatut (1923), a Castro Alves (1923), a Conde dos Arcos (1932), a
Visconde de Cayru (1932) e a quantos baianos ilustres reclamam da
reveréncia dos contemporaneos os simbolos de marmore e bronze a suas
memorias. Bustos, hermas, medalhdes, todos os feitios da escultura, até a
funeraria, lhe brotam das maos privilegiadas de idealismo, para as pracas, as
salas, 0s museus, as academias, os angulos nobres da nossa capital, como do
interior do estado. Sem contestagao possivel, o0 maior autor de monumentos da
Bahia.

CRIADOR DE ESCOLA - A par e par da obra social-histérica — que assim lhe
podemos chamar a série de trabalhos evocativos da raca e da evolucao
regional brasileira, como o Padre Nobrega e a India (tamanho natural), ainda
em gesso no Museu do Arquivo Publico —, ha uma caracteristica que muito o
sobreleva e ninguém lhe queira negar, no conjunto da personalidade de
Pasquale De Chirico. E aquele raro poder de formar discipulos. Verdadeira
escola de escultura fundou entre nés. Uns, até, que nao sao escultores,
ganharam com ele o primor do desenho. Cite-se, antes dos mais, propriamente
escultores, Mendonca Filho. Mendonga, pintor, aprendeu a desenhar com
Pasquale. E, como Mendonca, outros. Agora, estes, marcadamente escultores,
da ordem técnica profissional do mestre de Venosa: Ismael de Barros, J.

Rocha (falecido), Augusto Buck, Carlos Sepulveda, Maria Célia Amado
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Calmon, Jair Brandao, Lourengo Conceicdo e ndo sabemos se, involuntario,
omitimos alguém mais. Os citados, porém, sdo fiadores vélidos da
continuidade magistral do inesquecivel artista. Prova exuberante, se querem,
ai estd no Pasquale a viver sob a forma construtiva do modelado de Ismael de
Barros, que nos da, para a documentacdo completa do acerto, essa bela
réplica de um perfeito discipulo a altura do mestre. Fé-lo e moldes fiéis para
bronze a figura em marco, que esperamos seja levantado, como testemunho
de gratiddo da cidade, ao seu monumentalista insigne.

PLASTOTIPIA — Pasquale timbrava pelo 6timo desenho. Era-lhe a forga
magica do instinto escultérico. Também, através de trago agil, o segredo
experimental dos tipos. Tipos, sobretudo, exdticos, para ele, pelo menos.
Porque, para nés, eram, ou sdo, 0s nossos tipos, naturalissimos. Queremos
nos referir aos tipos negreiros em arte. Nunca ninguém os fez melhor do ponto
de vista realistico nacional. Uma infinidade deles. Quando foi pelo
Cinquentenario da Abolicdo (1938), organizou, a pedido e sob o patrocinio de
ALA, aquela notavel “Exposi¢céo Negra”, no Palace Hotel, a primeira — bom se
saiba — que se tentou no pais e sobre a qual ja publicamos estudos a parte.
Hoje, por igual, diante da obra reunida, post mortem, verifique-se, peca por
peca, das que conseguimos agrupar, quanto sobressai e, as vezes,
dominadoramente, 0 gosto da plastica humana estilizada, inclinando-se para
esse exquis de raga, que lhe era o achado modelar de esteta, enfeiticado entre
as sugestdes dispares da nossa formacéao histérica. Tem, no roldao tumultuario
das formas, um tudo. Magnifico surto da psicologia moérbida, como em
Remorso. Feigdes de éxtase mistico, como em Nossa Senhora com o Menino
Jesus. Mas, sobretudo, o tipo nosso, territorial, auténtico. Um Lucas, de Castro
Alves. Um Sargento Pedro, de Xavier Marques. Um Vaqueiro, de Euclides. Um
Moleque, uma Mucama, um Capitdo do Mato, enfim, tipos da amalgama luso-
indio-negroide, segundo Eduardo Prado, ou, da férmula trirracial do nosso
miscigenismo — o “intruso” — em suma, conforme Euclides da Cunha. Motivos,

esses, das preferéncias do escultor, que, ora os surpreende no barro, ora os
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plasticiza na tela. De qualquer jeito, ndo os deforma, a titulo de invencéao
novissima. Faz arte negra, sem cair na caricatura, nem na aberracdo dos
exageros monstruosos. O anémalo nunca o seduziu. Valeu-se, em tudo, do
equilibrio canbnico, até onde lhe queria a equagado pessoal, sem repudio ao
bom senso, nem a boa norma, posto enredado no conflito evidente de
assuntos estranhos: tipo europeu, que trazia nas retinas da alma, e o tipo
americano, que se lhe descortinava nos tropicos. Pasquale criou uma
plastotipia negra sob canones classicos. Ainda bem. Se algo devemos proferir,
diante dessa obra, €, simplesmente — tradicionalidade — de renovador
enamorado da Beleza, que vive da harmonia, da disciplina, do inelutavel
dinamismo social humano, que tal é o caso concreto de Pasquale De Chirico.
Nem € preciso dizer mais. Basta percorrer as galerias, que entdo l|he
dedicamos, nessa como exposicao suplementar ao “VIl Saldo de ALA”, em
homenagem ao velho e sempre lembrado companheiro, que tanto fez pela
cultura da Bahia monumental, com assiduidade benéfica de sua eficiente

cooperacao. Basta.
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Anexo V
Entrevista com Bartolo Sarnelli, em 27 mar. 2007:

12 Depoimento a Roselene de Souza Ferrante

Roselene — Conte-me sobre seu avo, o escultor Pasquale De Chirico.

Bartolo — Pasquale foi meu avé materno, um dos maiores escultores que ja passou
pela Bahia. Ele deixou muitas obras em pragas publicas, inclusive algumas
reconhecidas como verdadeiros cartdes-postais da cidade. Um exemplar desse trabalho
esta em frente a porta principal da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da
Bahia [UFBA], certamente uma posi¢do de honra e reconhecimento das qualidades do
artista.

Roselene — E como esta a pesquisa nos jornais da época?

Bartolo — Os jornais estdo em péssimo estado, vocé viu como estdo? Esta € uma nota
[mostra trecho copiado em um caderno] que eu tirei do Diario de Noticias de 25 de
janeiro de 1932. “Chegard amanha, no Aratatu, o excelente trabalho do escultor De
Chirico, a obra Conde dos Arcos”, que foi feita na Italia. Esse outro trecho é sobre a
inauguracao que eles chamavam modernizagdo do bairro, essa é a obra do Conde dos
Arcos. Todas feitas na ltalia, por conta da ferramenta e, principalmente, pela fundigcéo,
tudo estava ligado a fundigéo; ndo tendo fundi¢cdo no Brasil, ndo tinha como fazer aqui.
Eles [jornais da época] presumem que ele tenha criado a primeira fundicao do Brasil,
em Sao Paulo, porque ele fazia pequenos trabalhos la. Essa foto ali € da maquete do
monumento a Ruy Barbosa, Pasquale ganhou, mas n&o houve dinheiro para fazé-la.
Essa aqui é da maquete do tumulo de Castro Alves, mas ndo me pergunte onde esta.

Roselene — E de quais materiais eram feitas as maquetes?
Bartolo — Barro ou gesso. Ele preferia gesso.
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Roselene — As maquetes sao projetos, porém, possuem muitos detalhes.
Bartolo — Isso mesmo, detalhes, para vencer as concorréncias. Essa noticia aqui é da
obra de Castro Alves, mas ele ndo fez o que queria, fez o que eles [membros da

comissao] exigiram.

Roselene — Fale-me sobre as inauguracgoes.

Bartolo — Ah, nas inauguragdes se juntavam todas as autoridades: prefeito,
governador, bispo. Era feita em grande estilo. Como foi em Conde dos Arcos [1932].
Tenho uma vaga lembranca do D. Pedro Il [1937], eu fui. Estava no Campo da Pélvora

e hoje esta em Nazaré. Foi removido para construirem o Forum Ruy Barbosa.

Roselene — Encontrei uma nota sobre obras de Pasquale no Recbncavo, Cachoeira.
Esta correto?
Bartolo — Nao conhec¢o essa obra, nao sei se existe.

Roselene — E a obra da Avenida Oceanica, Cristo?

Bartolo — E dele. Estava no morro da Aerondutica, era ali, atrds do morro, embaixo
tinha uma pedreira, esta foi avangando e o morro encurtando. Entdo, tiraram o Cristo
dali e levaram para o local em que esta atualmente. Foi removido nos anos 1970, por

motivos de segurancga. Eu me lembro. Fui muitas vezes 13, de carro.

Roselene — A maioria das obras insere-se no periodo de melhoramento urbano.

Bartolo — Exatamente.

Roselene — E quais foram as primeiras obras feitas em Salvador?

Bartolo — As primeiras foram feitas na Escola de Medicina da UFBA, no Terreiro de

Jesus, ele fez as obras e foi ficando. Ficou até morrer. No Terreiro de Jesus estava a

estatua de Manoel da Nobrega com a india. Tinha duas indias, bota uma interrogagéo

para saber onde foi parar a outra. O local ndo era aquele na Igreja da Ajuda. Tiraram o

Thomé de Sousa da Sé e botaram em frente & Camara dos Vereadores. Curiosamente,
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dentro do Palacio Rio Branco tem outra estatua do mesmo Thomé de Sousa, uma é

mae da outra.

Roselene — A obra na praga Municipal ndo é recente?

Bartolo — Foi ele também. Uma é cépia da outra. Curiosamente, duas estatuas iguais
no mesmo lugar. E no Palacio tem o governador e as duas ninfetas no balcdo. Olhe
esta foto [imagem do monumento Padre Manoel da Nobrega], nela é possivel ver o
Cruzeiro de Sao Francisco e o Busto do Nobrega, no Terreiro de Jesus com obras de
revitalizacdo orientadas pela [Superintendéncia de Urbanizacdo da Capital] Surcap. A
restauracao foi feita por Carlos Barbosa, do Studio 10. Concluimos, com isso, que

estava no Terreiro.

Roselene — Sdo monumentos “andantes”, ou seja, varios mudaram de lugar ao longo
do tempo.
Bartolo — Tem também os Irm&os Marcelino, que estdo em um lugar que ndo tem

sentido nenhum.

Roselene — Onde estdo?

Bartolo — Estdo na Conceicao da Praia. Na rua lateral, em uma pracinha, com lojas de
material de construcdo em frente. Onde desembarcam os saveiros trazendo blocos de
construgdo. Estd 14 porque ndo tem onde coloca-las, antes estava na Fonte Nova
[estadio de futebol]. Voltando as indias do monumento ao Padre Nobrega, o detalhe

que uma teve como modelo minha mée, Emilia, e a outra minha tia, Cecilia.

Roselene — Como o senhor sabe que foram confeccionadas duas indias?
Bartolo — Por conta das conversas em casa. Agora, ninguém sabe onde esta a outra,
nem fotografia restou.

Roselene — E 0 senhor tem uma irma? Mais nova? Ela se lembra do Pasquale?
Bartolo — Sim, mais nova que eu. Ela lembra menos que eu. O Velho [Pasquale] me
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arrastava com ele para todo canto. Eu costumava ir para Mata de Sao Joao com ele.

Roselene — Vocés moravam no rio Vermelho e usavam o bonde?
Bartolo — Isso mesmo. De bonde [risada], depois, passamos a usar a marionete. No
bonde era interessante, todo mundo se conhecia do préprio bonde, pois se pegava todo

dia e no mesmo horério.

Roselene — E como era Salvador naquela época [final década 1930 e inicio da década
de 1940]?

Bartolo — Era uma cidade com 150 mil habitantes. O que vocé precisasse tinha que ir a
cidade. E esta era a rua Chile, Piedade e praga da Sé. A rua Carlos Gomes sé depois

[década 1960] foi utilizada para o0 comércio.

Roselene — Ontem, li uma monografia sobre a rua Chile. Era a principal via da cidade?

Bartolo — A rua Chile concentrava as grandes lojas, restaurantes chiques e hotéis de
luxo. Depois, fizeram o Hotel da Bahia, que era no Campo Grande. Nessa época
[década de 1960], o Antonio Carlos Magalhdes era o prefeito e desengavetou a
Bonoco, que abriu a cidade. Expandiu a parte urbana e os bairros comecaram a ter vida
propria. Na década de 1940, o bonde passava na Paciéncia, ia para Garibaldi, subia o
Garcia em frente ao Antonio Vieira, passava no Campo Grande, no Forte Sado Pedro, e
voltava pelo mesmo trajeto. E tinha outro bonde que vinha de Amaralina (16), perto dos
quiosques das baianas. N6s tinhamos o 14, que era Rio Vermelho e o 15, Rio Vermelho

de Baixo, pois passava na Vasco da Gama e ia até o Retiro.

Roselene — O senhor tinha quantos anos?

Bartolo — Eu tinha 12 anos. Eu fiquei em Salvador até 17, depois meu pai foi
transferido para Santos, pois ele era agente de navios e a companhia queria que ele
fosse tomar conta da agéncia de la. Ficamos 10 anos na cidade santista. Depois,

voltamos para a Bahia. Eu voltei casado.
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Roselene — Onde ficava o atelié do Pasquale?
Bartolo — O atelié ficava na rua do Tijolo, quase esquina com a rua dos Sapateiros. No
fundo de um prédio, que ja existia e que serve a prefeitura. Eu tenho a fotografia

recente do local, mas o prédio do atelié ndo existe mais.

Roselene — O senhor frequentava o atelié?

Bartolo — Sim, ia com ele quando era crianga e depois jovenzinho. Muita coisa eu
lembro que se falava em casa. Eu lembro quando ele veio de lIhéus. Eu tinha o negdcio
do Cristo de llhéus na cabeca, me lembrava dos comentarios em casa. Eu ouvi falar
desse Cristo. Eu ouvia histérias sobre os coronéis do cacau, do Isaias Alves e do
Misael Tavares. Entao, eu coloquei isso na intencéo e fui desenrolando pela memdria.
Coisas que ouvia sem querer, que nao dava importancia e que agora fazem sentido. Ali,
cheguei a esse resultado. Conversando com a Paola [esposa] nos perguntamos: como
trouxeram o Cristo desse tamanho de Salvador para Ilhéus? Imaginamos que deve ter
sido feita no préprio local, em cimento, e, de fato, sé pode ter sido feita no lugar, eu me
lembrava. Eu ia com ele ao atelié, gostava, ele tinha um costume de ndo almocgar, ele
comia laranja, pao com sardinha, pao fresco e depois fazia a sesta, e eu gostava disso.

Roselene — Fale-me sobre os desenhos.
Bartolo — Ele era um excelente desenhista, haja vista os quadros que tenho aqui.

Roselene — Olhando os quadros percebe-se que dominava a anatomia, como era
caracteristico dos académicos.

Bartolo — Conhecia e desenhava com sutileza, nada de coisas grosseiras. Por isso, eu
digo que o Cristo de llhéus n&o € de autoria dele. Eu tinha uma fotografia ha muitos
anos, sem saber de quem era, eu tenho, aqui, uma foto dele, aposto que esse
camarada que esta aqui era ele sem chapéu na ltalia. Mas nao posso garantir. E, o pior
de tudo, é que nédo se consegue contato com os familiares italianos, pode gravar isso.
Porque os italianos s&do muito antipaticos, cada um cuida s6 da sua vida. Eu fiz diversos
contatos com os De Chirico, um deles respondeu, porque eu queria saber disso, e uma
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mulher gostou da conversa, mas nunca fez contato. E o cartério em que ele foi
registrado, o fogo destruiu. O que sabemos? Que nasceu em 1873, veio para o Brasil
com 20 anos. Vocé pode se perguntar, esse cara veio com 20 anos e ja era um artista
de porte? De categoria? Veio com a formagao completa. Ficou dez anos em Sao Paulo

e foi trazido por Theodoro Sampaio.

Roselene — Ele ficou um tempo em Santos? Tentou a vida l1a?

Bartolo — Somente o periodo do desembarque, mas ha controvérsia, ninguém sabe ao
certo. Eu sé ouvi em casa minha avo dizer que ela tinha uma parenta em S&ao Paulo.
Cheguei a conhecer essa senhora, mas perdemos contato ha muito tempo. Eu acredito
que ficou mais tempo em S&o Paulo que em Santos. Ndo sabemos onde se casou em
Sao Paulo, com uma espanhola. Presume-se que ele veio solteiro e casou 4. Como ia
sempre para a ltalia para fazer as obras, uma filha nasceu em Napoles e outra em
Salvador. Minha mae era a Emilia, aquela do busto na sala. A Cecilia também tem um
busto feito por ele, que esta com minha irma. Ele veio com 30 anos para Salvador e

morreu em 1943.

Roselene — Entao, a esposa dele era espanhola residente em Sao Paulo?
Bartolo — Sim, chamava-se Maria Tapia.

Roselene — Interessante como se perdia contato.

Bartolo — Isso que eu ia dizer. Quando aquele povo saia da Itdlia ou minha avo, que
saiu da Espanha, parece que ia para outro mundo. Era uma viagem de 40 ou 45 dias.
Naquele tempo, costumava chegar apenas uma carta com tarja preta, indicando morte.
Dificilmente ele recebia uma correspondéncia. Que eu saiba, s6 chegou uma carta
sobre meu avd paterno, quando ele fez a viagem, foi para o céu. E era assim. O
pessoal ndo tinha a preocupacao de fazer um arquivo, deixar rastro duradouro. A nao
ser da histéria do Brasil, coisas do governo. Salvador, amanha, faz 458 anos. Eu tentei
buscar no Diario Oficial informagdes sobre concorréncias dos monumentos no periodo
de 1903 a 1943, porém, ndo achei nada; quarenta anos de busca e nada. Eu cheguei
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até onde podia.

Roselene — Sobre 0 nome dele, € De Chirico ou Di Chirico, como na grafia do nome do
Giacomo? Em fontes aparece Del Chirico.

Bartolo — Até hoje ndo se sabe ao certo como era no original. No passaporte esta De
Chirico.

Roselene — Fale-me sobre a personalidade de Pasquale.

Bartolo — Era uma pessoa calma e erudita, um filésofo. Viveu em uma época na qual
nao havia pressa para se fazer as coisas, gostava de fazer tudo com tranquilidade e
preferia sair nas horas frescas, conservando a calma. Era um dos motivos que néo
vinha em casa na hora do almocgo, ficava no atelié do centro. L4, tinha um sofé
apropriado para descansar apés o lanche. Era um verdadeiro avd, ndo posso dizer que
tinha o temperamento explosivo, ndo tinha maiores preocupacodes, tinha o trabalho,
duas filhas, uma casa e pouca ambicao, porque o pessoal daquela época nao tinha
ambicdo de fazer carreira e acumular muito dinheiro, tanto € que, quando morreu,
deixou quase nada, deixou sé a casa e, em cima da cdbmoda, um envelope com algum

dinheiro, que nao significou quase nada.
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Anexo VI
Entrevista com Bartolo Sarnelli, em 5 mar. 2008:

2° Depoimento a Roselene de Souza Ferrante

Roselene — Como esta sua pesquisa?

Bartolo — Minha pesquisa esta parada, no momento. Os jornais estdo um horror, tive
que usar luvas, mascaras e muito sabonete. Outro dia, estive na Fundagéao Gregério de
Matos, na rua Chile, para copiar umas fotos de Salvador, ndo ligadas a pesquisa,
apenas para fruicdo. Sabe, antigamente iamos fazer food na rua Chile. Era uma éarea
chique da cidade. A Cidade Baixa era outra coisa, tanto que perguntadvamos “vocé vai
descer?” ou “vocé vai subir que horas?”. Nao era tao integrado como hoje. Se o sujeito

precisasse de uma agulha, recorria a rua Chile ou Piedade.

Roselene — Fale-me sobre o0 acervo que Pasquale possuia em casa.

Bartolo — Ficarei devendo informacées. Tinha algumas pecas em casa, fotografias e
documentos. Porém, muita coisa se perdeu em uma das enchentes que acometia o rio
Vermelho na época das chuvas. Isso foi ha muito tempo, quando a familia ndo tinha
muita nocao da importancia dele. Para nés, era um membro da familia. Nao tenho
registro da época, do mesmo modo, que ndo tenho registro das obras dele. Sé o
material que recolhi ha pouco. Nem o poder publico os tem. Parece que ndo havia
muita preocupag¢ao em guardar, fazia-se 0 monumento e colocava-se na rua.

Deveria ter me chamado Bartolo De Chirico Sarnelli, se tivessem acrescentado o
sobrenome de minha mae. Porém, por costume, os italianos utilizam apenas o
sobrenome paterno. Essa auséncia no meu nome me prejudica para encontrar os

parentes italianos.

Roselene — Giacomo Di Chirico era primo do Pasquale? Quais eram 0s outros parentes
dele?
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Bartolo — Giacomo era um dos primos mais velhos, havia muitos primos. E o proprio
Giorgio De Chirico € um ramo da parentela, mas ndo se sabe a que graduacao ele
pertence. E tem muito De Chirico famoso na ltalia, todos fora da cidadezinha dele.
Venosa era uma cidade pequena, de subsisténcia. O camarada que tinha talento para
arte nao ia ficar la, porque nao tinha demanda.

Roselene — E como ele ganhou a bolsa de estudos?
Bartolo — Ganhou porque perceberam o talento nato. Foi para Napoles e, depois,
Roma.

Roselene — Esse tipo de informacéo ele costumava comentar com frequéncia?

Bartolo — Essa eu ndo posso falar como a gente levantou, mas ela esta na minha
pesquisa. Ele ndo contava quase nada dele, ndo ia contar para uma crianga, em casa
ndao se falava muito, ndo se sabia do artista que tinha em casa. Saia cedo para
trabalhar e voltava a tarde. Quem era mais ligada a esse tipo de informacéo era minha
mae. Parte ela coletou depois da morte dele. Alguns recortes de jornais colecionados

por ela foram destruidos em uma enchente, assim como outros documentos e fotos.

Roselene — Encontrei em um jornal uma imagem da primeira maquete do Castro Alves;
seria uma versao muito diferente da atual.

Bartolo — Deve ser do Ismael de Barros.

Roselene — O senhor conhece essa imagem?
Bartolo — Eu sei que estd com a familia dele. Porque é o seguinte: o artista ia fazer
uma obra e necessitava apresentar uma ideia. Depois, no decorrer do trabalho surgia
um retoque, algumas alteragdes e melhorias. Eu tenho uma fotografia da maquete do
Ruy Barbosa. E um monumento cuja concorréncia ele ganhou, mas nao foi feita por
falta de verba. E, agora, a maquete estd na Casa Ruy Barbosa, no centro, foi salva.
Quando ele fazia a obra, a maquete era descartada. E alguém levava, por exemplo, o
Ismael de Barros, que era aluno e levou algumas para casa. O pintor Alberto Burck
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também ficou com uma, enfim, o que ele ia fazer com um monte de maquetes no atelié
dele? Mas o aluno ou companheiro poderia se interessar e levar como presente. Hoje, é

uma reliquia, porém, nao se pensava em fortuna [risos].

Roselene — O senhor tem contato com Ismael de Barros ou com a familia dele?

Bartolo — Nao, ndo, nunca entrei em contato. Nao sei onde moram.

Roselene — Fale-me sobre as obras em outras cidades.

Bartolo — Nao, nao, ele praticamente s6 trabalhou aqui. A histéria € a seguinte: a
Faculdade de Medicina da Bahia sofreu um incéndio em 1905. Theodoro Sampaio,
arquiteto, negro, filho de um padre e de uma escrava, muito conceituado, que fez
muitos trabalhos na Bahia em S&o Paulo, € um nome da arte. Tem até o busto no
[Instituto Geografico e Histérico da Bahia] IGHB. Enfim, Theodoro Sampaio conheceu
meu avé em Sao Paulo e trouxe-o para Salvador para construir as figuras do anfiteatro
da faculdade. Ele ficou aqui, ganhando concorréncias. Fazia os trabalhos dele, pegava
sua malinha e ia para a Italia fazer os trabalhos, pois aqui, no Brasil, ndo tinha como ser
feito. E trazia o monumento fundido no bronze. Isso, na época, causou alguma
celeuma, alguns comentarios. O que se podia fazer? Nao havia ferramentas,
principalmente na area da fundicdo. A presenca de meus pais na Bahia deve-se ao
Visconde de Cayru. Na época, ele estava fazendo o trabalho em Népoles e nédo recebia
0s pagamentos, devido a Revolucdo de 1930, quando o governo suspendeu 0S
pagamentos em diversas areas. Ele veio acertar os parangolés com o governo, depois
escreveu ao meu pai para que trouxesse a familia e o [monumento Visconde de] Cayru.
Ele se ocupou em Salvador. Fez pouca coisa no interior, sé alguns bustos, como o
Castro Alves de llhéus. L3, também participou do projeto do Cristo, mas nao fez o
trabalho. O Cristo de IIhéus ndo é de Pasquale. Foram dois arquitetos, que esquego o
nome, que fizeram. Eu fui ver essa obra, porque me lembrava das conversas em casa,
lembrei-me de quando ele foi para |a, pois me trouxe uma marionete. Lembrei-me que
ele voltou de navio. Mas, quando cheguei 14, vi que o monumento nao foi feito por ele.
Nao tem caracteristicas da sua obra. Nao tem a sutileza das suas formas. Depois,
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descobri através da literatura que ele fez o projeto e outros executaram a obra [nesse
momento da conversa, Bartolo apresenta uma pequena caveira em bronze]. O
professor Juarez Paraiso, da Escola de Belas Artes da Bahia, classificou essa peca
como anatomicamente perfeita. Olhe, ele fez até os detalhes. Veja também esse

cachorro, quantas minucias, esses detalhes carregam a assinatura do artista.
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Anexo VII
Entrevista com Bartolo Sarnelli, em 25 set. 2008:

32 Depoimento a Roselene de Souza Ferrante

Roselene — Quantos anos o senhor tem?

Bartolo — Estou com 77 anos. Convivi com o Velho até os 12 anos.

Roselene — Descobriu algo sobre a juventude de Pasquale na ltalia?

Bartolo — Tudo que sabemos é suposicao. Sobre a infancia, ndo se sabe nada. Emilia,
minha mée, e Cecilia, minha tia, ja se foram. Nao tem mais familia além da minha, com
sete pessoas. Imaginamos que trabalhou no campo, junto com seus pais, com a
diferenca de que tinha o dom da arte, nunca se adaptou ao lavoro agricola. A familia
dele tinha diversos artistas. Parece que tinha um irmao artista, talvez tenha aprendido
alguma coisa com esse irm&o. Eu tentei diversas vezes fazer contato com os De Chirico
da regido, mas nunca tiveram interesse. Em 1986, fui a ltalia, a passeio, contudo, néo
fui a Venosa, ndo havia despertado a curiosidade sobre ele. Nao ha registro de coisa
alguma, registro de movimento, contrato, recibo, tanto que a prépria Escola de Belas
Artes veio me pedir alguma informagdo. Nesta semana, descobri que é de sua autoria o
busto de Theodoro Sampaio no [Instituto Geografico e Histérico da Bahia] IGHB. As

poucas informagdes estao espalhadas.

Roselene — Imagino que a familia 0 acompanhasse nas inauguracoes.

Bartolo — A familia sempre foi pequena, ninguém ia. Minha mée foi em uma ou duas
ocasides. Quem era sempre arrastado para la e para ca pelo Velho era eu. Participei da
inauguracao do D. Pedro Il no Campo da Pdélvora e Conde dos Arcos. Embora ndo me
lembre de muitos detalhes. A tal histéria da “casa de ferreiro...”. Nao ligavam em casa.
la-se inaugurar mais um monumento, s6 mais um, estavam habituadas. Para mim era

festa, pois iamos de bonde, tinha discurso, falatério e fotos. S6 com a nata da
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sociedade, ou seja, autoridades do governo e religiosas.

Roselene — Sobre a autoria do Cristo da Barra: foi feito por Pasquale?

Bartolo — Surgiu essa duvida de que o Cristo ndo fosse de Pasquale, pois uma garota
da faculdade de arte encontrou um texto que dizia “construido por notavel escultor
italiano” sem citar o nome do autor. O mesmo texto dizia ser oferta de um crente. Fiz a
pesquisa e encontrei esse livro. Eu me pergunto quem € esse notavel escultor se, em
1920, quando foi inaugurado, néo havia outro escultor em Salvador. O Cristo veio de
Génova. O texto esta no IGHB, mas tém outros textos que falam que é dele. Inclusive,
nesse caso, tem a Ata de Inauguracdo no IGHB, com o nome de todos os presentes,
curiosamente, ndo tem a assinatura de Pasquale De Chirico. Ele ndo fazia questéao
disso. Nao buscava fazer histéria, como hoje sabemos que € importante para o futuro.

Roselene — O Cristo € em marmore Carrara. Sera por isso que causou estranhamento?
Quais outras obras feitas por Pasquale sdo em marmore?

Bartolo — S6 conheco o Cristo. E 0 mais curioso de tudo, pois aquele é marmore
branco Carrara e é mais antigo que o Cristo do Rio de Janeiro. E como ele
aparentemente sé trabalhava com bronze e gesso [...]. Tem o Relégio de Sao Pedro
onde ele trabalhou com bloco de granito na base. Quer dizer, um escultor pode
trabalhar com diversos materiais. Podemos ver isso atualmente, com escultores

trabalhando com tudo, até reciclagem.

Roselene — Ele também fez uso de cimento branco. Como nas figuras da Faculdade de
Medicina e do Palacio Rio Branco. E o0 gesso era destinado as maquetes e aos moldes?
Bartolo — Gesso é um material obrigatério, para fazer a forma. Os detalhes sédo de
gesso, também. Depois é feita a contraforma, para a fusdo. Nao sei bem a sequéncia.
Aqui tem uma peca, em gesso [Bartolo apresenta pequenos bustos em gesso]. Ficou

pouca coisa na familia.

Roselene — As pecas da Faculdade de Medicina estdo destruidas pelo tempo, os
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vergalhdes de aco do interior oxidaram-se e precisam de restauragéo urgente. E curioso
0 descaso em relagdo a algumas obras, como as da [Faculdade de Medicina da Bahia]
Famed.

Bartolo — Nao acredito que sera restaurada. Algumas estdo sem cabeca [estatua em
homenagem a Nina Rodrigues]. Elas deveriam ter sido feitas em bronze, mas
padeceram o mal crénico de falta de verbas. Pasquale decidiu fazer em argamassa de
cimento branco. Para isso, fez a armacgao em ferro, enfim. A falta de manutencgao e o

abandono fizeram com que a ferragem interna estourasse e comprometesse as obras.

Roselene — E as obras no [Cemitério do] Campo Santo, quais vocé conseguiu
identificar?

Bartolo — Em Ilhéus tem o Misael Tavares. Aqui no Campo Santo tem muita coisa nao
assinada. Nao vi nenhum monumento mortuario la com a assinatura de Pasquale.
Algumas tém assinatura de outros artistas. Talvez ndo assinassem obras em cemitérios

por respeito, para que nao houvesse autopromogao.

Roselene — Existem obras em igrejas?

Bartolo — Ouvi minha mée contar que ela frequentava a igreja com ele. E que na igreja
da Piedade tinha obras dele, mas ninguém sabe onde foram parar. Confeccionou varios
anjos para adornar as pilastras do interior da igreja. Ele gostava muito de lanchar com
0s padres de 3.

Roselene — Pecas em bronze?
Bartolo — N&o, ndo, em gesso. Ficava em cima das colunas. Em cada uma havia um

anjo, com quatro cabecas cada peca, inclusive, o modelo era minha tia.

Roselene — Como era o processo de confecgao a partir do modelo?
Bartolo — Ele observava a pessoa e ia modelando no barro.

Roselene — Sobre as verbas para as construgées: como era o custeio da construgao?
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Bartolo — Isso ainda ninguém me perguntou, mas o governo se interessava pelo
assunto dos monumentos e assumia 0 compromisso para a constru¢cdo das obras. No
caso do Visconde do Cayru, foi o governo estadual, mas nao sei falar caso a caso.

Alguns tinham comissdes especificas, alguém devia assumir o caixa.

Roselene — Castro Alves teve uma comissao encarregada.
Bartolo — N&o fui atrds desses detalhes. Fui atras das pegas. Agora, saber o que
Pasquale fez, como fez ou quem mandou, eu passei por cima.

Roselene - Quantas obras o senhor conhece que foram concebidas e nao
executadas?

Bartolo — Sei do Ruy Barbosa. Nao saiu por falta de verba. Esse monumento tinha
duas faces, logo, foi projetado para ficar no meio de uma grande praga. [Bartolo
apresenta uma foto de uma modelagem em barro feita por alunos representando
Pasquale.] Os alunos dele fizeram essa brincadeira com ele. Uma espécie de

caricatura.

Roselene — Fale-me sobre a identidade italiana de Pasquale, que, afinal, morou tanto
tempo em Salvador.

Bartolo — Ele ndo era brasileiro. Foi uma época dificil. Em primeiro lugar, ele era uma
pessoa que tinha um conceito grande na cidade, tinha grandes amizades, ninguém
mexia com ele. Lembro-me que a década de 1940 foi muito dificil. Pela unido da Itélia
com a Alemanha e o Japao. Os italianos do eixo eram perseguidos, € a tal da historia
complicada, porque, quando o sujeito vinha para esse lado do Atlantico, quebrava os
elos com a familia de la e com a patria. As comunicagdes eram dificeis e as cartas
demoravam. Tinha o problema da guerra, que ndo se podia nem falar, muito menos
italianos, ndo podiam comentar a Segunda Guerra. Eu ndo sei falar como ele se sentia,
porque nunca ouvi nada em casa. S6 me lembro que estdvamos na mata de Sao Joéo
e toda quinta eles tinham que se apresentar no [Departamento de Ordem Politica e
Social] Dopes.
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Bartolo — Vocé viu que roubaram um busto na Faculdade de Medicina da Bahia?
Roselene — Vi algo sobre. Sei que a autoria era de Pasquale.

Bartolo — Nao me lembro da data em que foi feito, estimei com minha irm& que foi na
década de 1920. Agora é assim, quando desejam saber de datas ou informacdes sobre
ele, recorrem a mim. A Fundacgao Gregério de Matos quer saber a data da transferéncia
do Cristo do morro do Camardo para o morro do Ypiranga. [Bartolo apresenta um
recorte do jornal A Tarde, de 6 de abril de 1991, com a foto do Cristo da Barra.] Antes, o0
Cristo possuia uma base de pedras de cristais incrustados, agora, um cubo de
alvenaria recoberto por granito preto. [Bartolo apresenta um Jornal de ALA de 1941.] Se
houver outros desse jornal € no Museu Costa Pinto, mas nao fala muita coisa sobre ele
ou sobre as obras. Nao tem muitas informagbes e as que existem estdo espalhadas.
Isso é tudo que consegui reunir a partir de minhas memdérias familiares e memoria de
menino, pois convivi com ele até os 12 anos. Domingo, fiz uma viagem sentimental. Fui
até a Ribeira. Costumava ir I1a, na década de 1940. Pasquale tinha uma casa na mata
de Sao Jodo nessa mesma época, entdo, iamos para a estacdo de trem da Calcada. As
vezes, pegavamos na praca Cayru a canoa até a Ribeira e depois o trem. Meu pai
chegou a ter treze casas 14, porque nao podia manter atividade legal aqui por conta de
ser italiano e estarmos em guerra. Meu avo ja tinha nome firmado e conseguia manter o
mesmo ritmo de vida. Mas, quando morreu, encontramos um envelope em uma caixa
de papel com algum dinheiro. Ficou esquecido depois da morte, talvez por ser italiano
ou por realizar as obras na ltalia. O pouco que sabemos é das lembrangas antigas e

das informagdes recentemente coletadas.
Roselene — E quem mais poderia fornecer informagdes sobre esses assuntos?

Bartolo — Professor Cid Teixeira. Tem também um professor da Escola de Belas Artes,

que prefiro nao citar o nome, pois uma vez tentei e ele foi grosseiro comigo.
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Anexo VIII
Entrevista com Cid Teixeira, em 25 fev. 2012:

Depoimento unico a Roselene de Souza Ferrante

Roselene — Professor, comente sobre o Pasquale De Chirico que o senhor conheceu.

Cid — Sobre a pessoa de Pasquale pouco posso falar, lembro apenas da fisionomia
dele, conheci-o nos anos 40, mas pouco conversei com ele, tudo muito rapido. Vocé ja
falou com Marcia Magno, ex-diretora da [Escola de Belas Artes da Bahia] EBA? Hoje,
ela esta ensinando escultura na escola, substituiu o Ismael de Barros, este eu conheci
bem, irmao do Alvaro de Barros, conheci os dois. Eu entrei na EBA menino e Ismael ja
era um “professorzao”. A viuva do Ismael eu acho que esta viva, Dona Cornélia de
Barros, morava na rua do “Aldo”, aqui perto, mas ndo tenho mais o numero dela. Eles

tinham maquetes e obras do Pasquale.

Roselene — Pasquale veio a Bahia por acdo de Theodoro Sampaio em 1906.

Cid — Quando jovem, conheci o0 Theodoro Sampaio; ele morreu em 1937, eu era garoto,
ele era muito elegante, fazia rabo de arraia para mim. Era amigo do meu pai, mas meu
pai ndo era do meio académico. Moramos na Federacdo quando ainda era area de
chacaras, em uma casa que é Servico Médico da [Universidade Federal da Bahia]
UFBA. Estamos falando de coisas de muito tempo, algumas nao lembro mais. Eu era

muito amigo do escultor Ismael de Barros, dele consigo falar alguma coisa.

Roselene — Foi Ismael de Barros que concluiu 0 monumento ao Padre Nobrega, o
senhor se lembra desse episddio?

Cid - O busto do Padre Nobrega que ficou um tempo na praca da Sé e depois foi para
a Ajuda, ficou no local do altar-mor da antiga Sé, ndo aguentou as criticas.

Roselene — O busto do Bispo Sardinha que foi colocado no local da igreja da Sé.

267



Cid — Ele ndo é de Pasquale, ndo. E de Pasquale aquilo, é? Deve ser um molde que

pegaram depois da morte dele, porque aquilo é posterior.

Roselene — Nos Arcos da Ladeira da Montanha havia artesdos com o oficio de granito
e ceramica. Algumas bases dos monumentos foram feitas por aqueles profissionais;
eles auxiliaram o Pasquale?

Cid — Exatamente, todos pequenos artesdos. Lembrei que Pasquale possui parentes

aqui.

Roselene — Conheco Bartolo Sarnelli.

Cid — Bartolo Sarnelli estudou com meus dois irm&os no Circulo Italiano Principe di
Piemonte. Dois irmdos mais novos que eu fizeram escola priméaria na Escola Italo-
Brasileira na Casa D’ltdlia. Estdo até doentes agora, lembro que na escola italiana

usavam camisas negras.

Roselene — Fale-me mais sobre isso. E bem sugestivo do fascismo.
Cid — A escola era fascista. Havia uma professora chamada Senhorina Rosalia e o

diretor, que esqueco 0 home, agora, nao sei se eram fascistas, mas coniventes.

Roselene — Ali também funcionava o Consulado Italiano?

Cid — Sim, funcionava, era animada a Casa D’ltalia, a casa tinha sido residéncia de um
homem, Agostinho “ndo sei o qué”, que tem um busto em bronze, que n&o sei se € do
Pasquale, no [Cemitério do] Campo Santo e também na praca do Campo Grande. Vocé

ja levantou os bustos no Campo Santo?

Roselene — No Campo Santo, ainda ndo; até o momento, somente nas vias publicas.
Cid — Vai ser trabalhoso, porque ndo tem registro de nada, talvez a Santa Casa de
Misericérdia tenha alguma coisa. [Longa pausa para Cid descansar, devido a sua idade

avancada.]
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Roselene — O senhor concorda que Pasquale ficou esquecido ap6s sua morte, em
19437

Cid — A EBA nao fez para ele a importancia que ele teve, eu ndo sei se ndo houve
interesse, mas ficou esquecido, sim. O Barao [Rio Branco] € dele?

Roselene — Sim, a ideia foi lancada em 1913 e a inauguracdo em 1919, no largo de
Sao Pedro, recém-remodelado.

Cid — E mesmo, o Bardo morreu em 1912, por causa do Bombardeio da Bahia, de
trauma, morreu de desgosto.

Roselene — E mesmo de desgosto? Como foi isso?

Cid - J. J. Seabra quando abriu a Avenida Sete botou o Bardo la como uma espécie de
resgate @ memoria de Rio Branco, que nem era baiano. E o Visconde do Rio Branco,
pai dele, este, sim, era baiano, o filho nunca pisou na Bahia. Por isso, o Bardo esta ali,

por conta do Bombardeio.

Roselene — 0 senhor atribui ao Bombardeio a colocacao do relégio de Sdo Pedro, em
1916, ja que antes o “tiro das nove” [para marcar a hora] era dado pelo Forte do Mar?

Cid — Com o rel6gio eu nao sei. O Bombardeio foi feito do Forte Sao Marcelo [do Mar]
em direcao ao prédio do governo, hoje Palacio Rio Branco, recebeu no nome do Barao
justamente por esse desgosto causado, atingiu também a Biblioteca Publica do Estado,
que funcionava no mesmo prédio, imagine vocé que toda a colegcéo de jornais do século

XIX e de livros raros ardeu em chamas. Vamos para a proxima pergunta.

Roselene — O senhor acredita que o fato de Pasquale ser italiano teria suscitado algum
mal-estar em algum momento?

Cid — Eu ndo sei responder, sei quase nada sobre ele, sei que era da EBA, que nessa
altura funcionava no casardo Jonathas Abbott, na rua do Adobe, perto da praga dos
Veteranos, quase Baixa do Sapateiro. Lembro-me de sua face e té-lo cumprimentado

brevemente algumas vezes, mas eu era muito jovem, pouco lembro.

Roselene — Como a EBA mudou-se para o Canela [atual endere¢o]?
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Cid — Quem mudou fui eu, porque ali na rua do Adobe estava virando um meretricio, na
fase de degradacdo. A Escola de Geologia funcionava no Canela e depois foi para a
Federagdo. Na época, eu era meio que diretor e “cantei” o reitor e trouxe para o
endereco atual no Canela, primeiro para o casardo Pinho e depois para o prédio ao
lado.

Roselene — Com o tempo, a EBA perdeu seu prestigio?

Cid — Foi, sim; Mendonga Filho ndo foi muito bom pintor, prefiro o Presciliano, mas foi
um bom diretor. A EBA perdeu o compasso, ndo sé a EBA, acho que a Universidade da
Bahia toda. A EBA tinha uma docéncia que fazia jus a instituicdo: Maria Célia, Emidio
Magalhaes, Presciliano Ramos, José Simbes e Messias Lopez. Depois, ficou para tras,
esta agonizante hoje.

Roselene — O senhor sabe alguma coisa sobre os colecionadores que possuem obras
de Pasquale?

Cid - Ismael ficou com o acervo dele, incluindo algumas ferramentas de trabalho. Tem
muitos anos que nao tenho mais contato com a esposa de Ismael, ndo sei se teve
filhos, ndo sei mais seu endereco. E isso, eu ndo lembro muita coisa do Pasquale, eu
lembro da “cara” dele, lembro que o Bartolo era amigo de escola dos meus irmaos José
e Cidelmo, um ¢é diretor da Faculdade de Direito e o outro professor da Faculdade de
Arquitetura. Eu ia buscar os meninos na saida da Escola italo-Brasileira, lembrei que
Sérgio Fabreto era o diretor, agora, vocé me fez andar no tempo. Essa escola era
pequena e voltada para familias de italianos ou amigos indicados por alguém de
prestigio. Minha mé&e era amiga de um senhor chamado Orestes Meriondo, que era
casado com uma irma de Jorge Calmon, a irma era amiga de minha méae, por conta
dessas amizades 0os meninos foram para la. A escola fechou na época da guerra, nao
s6é a escola como todo o movimento italiano na Bahia cessou. Na cidade, a presenca

o)

italiana era marcante. Esse Agostinho “nao sei o qué” era o dono da Casa D’ltalia.

Roselene — A Casa D’ltalia deveria ser mais bem estudada, o senhor ndo acha?
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Cid — Sim, com certeza. Familia Sarnelli, Moriondo, Camardelli, a col6nia italiana nao
era muito numerosa, mas era presente.

Roselene — Presenca de artistas, arquitetos, pintores.

Cid — Isso mesmo, presenca marcante. E até hoje sei as muasicas que via meus irmaos
cantando na escola [nesse momento Cid canta uma musica em homenagem ao Duce],
0s meninos cantavam diariamente, eu ndao cantava porque nao era aluno... camisa

negra, “camicie nere”, e saudavam o Duce.
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