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“H4 uma idade em que se ensina o
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Reoland Barthes
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I-INTRODUCAO

Esta dissertacio ¢ resultado de um projeto de pesquisa que tinha como tema nicial a
analise de seis esculturas atribuidas a Antdnio Francisco Lisboa - o Aletjadinho, em duas
colegdes paulistas: Colegio Jodio Marino e Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Até entio,
tinhamos vaga nogio do que representava o mundo do colecionismo paulista. Por ocasido das
mostras Universo Magico do Barroco Brasileiro (de 31 de margo a 18 de outubro ) e da 24%.
edicdio da Bienal de Sdo Paulo (3 de outubro a 12 dezembro ), ambas em 1998, foram expostas
outras pegas escultoricas, provenientes de colegdes publicas e privadas, de igual importincia e
interesse para a abordagem do tema. Sio elas; Sdo José de Botas (Acervo Artistico-Cultural
dos Palacios do Governo de S3o Paulo - Palacio dos Bandeirantes) e Busto Palma (Colegéo
Jodo Marino); Nossa Senhora das Dores, Nossa Senhora do Rosario, Sdo Joaquim, Sant'Ana
Mestra, Santa Luzia, Senhor da Paciéncia {Cole¢io Renato de Almeida Whitaker).

A Nossa Senhora das Dores (Colegio Itail/Olavo Setiibal) adquirida em um letl&o pelo

Grupo Itat € a obra que julgamos a mais fundamentada para atribuigio ao escultor mineiro,

Em 29 de novembro de 1999, com a abertura da exposi¢io Colecdo Pirelli-MAS veioa
tona a escultura 830 Francisco de Paula, que havia pemmanecido dez anos na cole¢do da Pirelli
e passou ao acervo do Museu por meio de doagfio, em comemoragiio aos setenta anos de

instalagio da empresa italiana no Brasil.

A Mostra do Redescobrimento (Brasil + 500 Anos), realizada de 21 de abril a 30 de
setembro de 2000, trouxe mais uma vez a publico obras do Aleijadinho. No mddulo Negro de
Corpo e Alma foram expostos o Sdo José (Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Govemo
de Sio Paulo - Palacio dos Bandeirantes) e Busto Palma (Colegio Jodo Marino), enquanto no

médulo Imagens do Barroco figurava a Nossa Senhora do Carmo (Colec¢io Jodo Marino).

Essas esculturas, apesar de ndo comporem um conjunto homogéneo que possa ser
atribuido a uma Unica mio ou a uma oficina, foram consideradas obras do mestre mineiro,
fazendo parte do corpus paulista da sua obra. O conhecimento ou a probabilidade da autoria

conferem inegavel importincia ao objeto, além do valor artistico em si mesmo, o que



explicana, em parte, a razdo imediata de haver tantas obras, distintas na fatura e na concepgio
formal, atnbuidas a Aleyjadinho em cole¢Bes paulistas publicas e particulares. Argumentagio
histdrica sttua a génese da questio no contexto histérico da segunda década do século XX no
Brasil quando eclode o movimento modemista, assunto gue trataremos mais detidamente no

quarto capitulo.

Adequando nosso objeto de estudo a essa nova realidade, avaliamos que mais que
analisar o conjunto das seis pegas iniciais selecionadas, methor seria propor a elaboragio de
um catalogo seletivo de pegas que constaram de publicagdes e foram expostas em Séo Paulo,
procurando manter, contudo, a discussio sobre questOes de atribuigdo de autoria, associadas as

praticas colecionistas.

A auséncia de metodologia definida de atribuigdo de autoria, algo que se compare ao
rigor do método criado por Giovanni Morelli, leva a adogdo do procedimento de comparagio
estilistica por peritos, marchands e estudiosos, para se chegar a uma definigéo autoral. O que
seria uma questio metodolégica torma-se muitas vezes uma imposigdo do mercado de arte que
acaba por valorizar em demasia obras e artistas que tém apelo comercial e substima o valor de
outros que ndo se enquadram nas regras do mercado e nio contam com as benesses desse

sistema.

Mais do que analisar do ponto vista estético a obra do Alejjadinho, cuja vasta
bibliografia compde por si s6 um capitulo na historiografia da arte brasileira, avaliamos que
seria necessario enveredar um pouco mais sobre a génese desse mito e fendmeno
historiografico que se funda a partir da publicagdo de sua biografia e voltar aos documentos
que ja foram editados mais de uma vez, examinando-os e confrontando-os sob nova
perspectiva e enfoque na sua analise. Diante dessa copiosa bibliografia, estudar a eépoca
enfocada a partir dos documentos originais se impds como uma premissa. Como prévia
condigio & elaboragio do catilogo, tomou-se imprescindivel estabelecer relagBes entre
atribui¢io de autoria, o colecionismo praticado em S&Zo Paulo e a historiografia sobre o

escultor.

Por outro lado, a biografia escrita por Bretas suscitou tantas indagagdes que acabou

assumindo tamanha importincia, que acabamos por dar-lhe significativa atengfo. A partir de



leitura ao longo desse século e meio foram consagrados fatos e informagdes sobre o
Aleijadinho, e se construiu um personagem histérico que saiu das paginas da histonia e for

sacralizado no imaginario coletivo, ocupando lugar no pantefio dos mitos historicos.

De outra parte, pareceu-nos necessario, para compreender o significado da nogéo de
autoria no contexto colonial, individual ou no dmbito de uma oficina, analisar a distingdo entre
as categorias de artesdos, artifices e oficiais mecénicos que revelaram diferengas ténues e
muitas vezes duplicidade de sentido. As leituras sobre o tema apontaram que a terminologia
empregada para nomear aqueles que viviam do trabaltho manual nfo ¢€ fator tio relevante, a
condi¢io do trabalhador - livre ou escravo, essa sim, parece-nos, ser aspecto essencial. O
trabalhador, enquanto escravo de ganho, ndo tinha sobre seu trabalho nenhum tipo de controle,

e a parte que lhe cabia pela jornada pertencia, na verdade, ao seu propietario e senhor.

O funcionamento da oficina do Alejjadinho nio passou de conjeturas e hipéteses que
demandariam um trabalho intensivo de cotejamento e confronto de obras com documentos,
como recibos de despesa e outros tipos documentais. Qcorre que muttos deles nunca foram
localizados. E trabalho de investigagio minuciosa ¢ exige exclusividade no tratamento do
tema. Nesse sentido, nio houve avangos muito além das questdes ja postas em relevo. Os
caminhos ¢ as possibilidades incertas continuam em busca de pesquisadores-desbravadores. E
fato consensual que Aleijadinho contou com o trabalho de auxiliares que aparecem nomeados
nos recibos autégrafos das obras das grades, coro e pulpitos que executou na Igreja do Carmo

de Sabara, entre os anos de 1781 ¢ 1782.

Aos modemistas coube a tarefa de reacender o debate nacional sobre a busca da
identidade nacional e valoragio do nosso passado artistico barroco como manifestagio
cultural mais relevante, iniciada com os romanticos. Os textos produzidos por modemistas
como Mario de Andrade e Manuel Bandeira sobre a arte do Aleyadinho contribuiram
sobremaneira para dar lugar de destaque ao escultor no cenario da historia da arte brasileira e
deram continuidade a um processo que se iniciou com a publicagio da biografia escrita por
Bretas, em 1858, mas que ndo teve na segunda metade do século dezenove - Gonzaga Duque
menciona o escultor em uma conferéncia e Bernardo (Guimardes no romance O Seminarista
dedica-lhe algumas linhas-, o relevo que tera nos frenéticos anos 20 e décadas posteriores do

século XX. Em 30 de agosto de 1930, o pintor Antdnio Parreiras em uma conferéncia sobre o



Aleijadinho, pronunciada na Academia Fluminense de Letras, o filiava 4 arte pnimitiva,
comparando-o ao mestre renascentista Giotto. Suas observagdes criticas, contudo, nio tiveram,

ao que tudo 1ndica, repercussio.

A busca de aspectos caracteristicos da cultura brasileira, tema caro aos modernistas,
encontrou ressondncia no fato marcante da predominéncia de mulatos e negros no oficio das
artes no Brasil Coldnia: Aleyadinho foi considerado por Mario de Andrade o mulato genial.

Considera uma facanha histdrica a “mulataria” ter se detacado nas artes plasticas e nas letras.

Nio resta davida que as obras documentadas do Aleijadinho o apontam na diregdo
daqueles artistas que fizeram da necessidade a sua fonte maior de criatividade. As limitagdes
na formaciio artistica e a escassez de modelos e parimetros artisticos de grande vulto
impuseram-lhe o desafio maior de criar formas nesse ambiente artistico. Tanto um mestre de
carpintania fazia as vezes de arquiteto, quanto um entalhador podia ser um escultor. Ha
indicios documentais, principalmente no Rio de Janeiro de que tenha havido conflitos

corporativos entre os misteres de entalhadores e marceneiros.

Aleijadinho & tido pela historiografia como entalhador, escultor e arquiteto. E dificil
precisar a importincia que o artista dedicou a cada tarefa, mas a de esculpir fo1 seu campo de
trabalho mais prolixo. As esculturas do adro da Igreja do Bom Jesus do Matosinhos, em
Congonhas do Campo, e as figuras dos Passos da Paixdo, exigiram do artista esforgos
herciileos - num periodo em que a doenga que 0 acometeu se encontrava em estagio avangado
-, ¢ de sua oficina, trabalho 4rduo. Pelos registros dos livros de despesas do Santuano,
depositados no Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de Mariana, supde-se o imenso canteiro
de obras necessario para a construgio daquele conjunto arquitetdnico e escultdrico, concebido
como sacromonte, conforme os modelos portugueses de Matosinhos ¢ Braga. No poema
Cartas Chilenas ha referéncias 4 construgdo de uma ermida que dispde de um “carro,

comprado com esmolas, que carrega / as pedras e madeiras, que ainda faltam”.

E possivel que o escultor tivesse em mente que a fatura das imagens dos Passos € dos
Profetas seria seu gran finale, o coroamento de anos de desbaste de pedra-sabdo ¢ madeira em
troca de muitas oitavas de ouro, que nio fizeram dele um homem abastado porque morreu no

anonimato da miséria. Aquelas obras exigiram dele uma afetividade maior, a concepgéo de sua



obra-prima. O conjunto escultérico do Alejjadinho sobreviveu & prova do tempo. "Cruel paraa

maioria das obras, o tempo traz a obra-prima a suprema consagragio". I

Esculpir pode ter tido a conotagdo de um gesto escatolégico. As dificuldades de
focomogio e de manejo com 0s instrumentos proprios da lida de toreuta, em decorréncia dos
males fisicos que supostamente o acometeram, levaram-no a buscar a auto-superagio,
auxiliado pelo trabalho de uma oficina. Nos Profetas de Congonhas a busca do movimento é a
tdnica dominante e o conjunto se harmoniza sem dissonéncias, formando aquilo que Germain
Bazin chamou de o "Balé dos Profetas". Retirar da pedra-sabdo - maternal maleavel por
natureza-os excessos’, requereu do artista e de seus oficiais menos esforgos do que dar a
madeira formas tio multiplas como sdo as figuras dos Passos. O patético, o grotesco, o

caricato se fazem presentes nesse diapasdo de formas.

Nos titimos trés anos ocorreram significativas exposi¢gdes nas quais se pode observar o
carater pragmatico do colecionismo em torno do Aleijadinho e a falta de critérios de curadores
na selecio de pegas. Nas exposicdes Universo Magico do Barroco Brasileiro (Centro Cultural
FIESP/SP, de 31 de margo a 18 de outubro de 1998); segmento Nacleo Historico da 24%
edicio da Bienal de SGo Paulo ( 03 de outubro a 12 dezembro de 1998) e na mostra Brésil
Baroque: entre ciel et terre realizada em Paris (Petit Palais, Musée des Beaux Arts de la Ville
de Paris - de 04 de novembro de 1999 a 06 de fevereiro de 2000), como parte das
comemoragdes dos 500 Anos do Descobrimento do Brasil, havia tantas pegas de atribuigio
duvidosa ao escultor. Nio é raro que pegas sejam expostas como de autona comprovada do
Aleijadinho - a maioria proveniente de colegdes particulares-, quando € conveniente aos
donos para lhes conferir mais prestigio e valor. O problema da investigacdo de autoria revela

que “ha no espirito humano uma instintiva tendéncia a acreditar em qualquer sinal aparente de

! Michel Guérin. O que é uma obra? Rio de Janeiro: Editora Paz e Terre, 1995. p.81.

* A idéia do escultor como aquele que retira os excessos da matéria, parece-nos muito apropriada para entender ¢
oficio de esculpir. Em 1547 Michelangele incitado a responder o questiondnio de Benedetto Varchi sobre a
paragone, definia entfio, muito apropriadamente, em duas operagdes matematicas bésicas, a escultira como
subtracdo e a modelagem como adigdie. Concebia que a forma estava contida na materia, ao escultor cabia a tarefa
de liberta-la, retirendo os seUs €XCESS0S.



autoria. Um nome numa pégina de titulo, uma atribui¢do num catilogo, induzem fortemente a

aceitar a autoria ou a atribuigio, sem maior discussdo.” 3

Sobre o colecionismo pouco ha a comentar que nio tenha carater de ensaio, dada a
inexisténcia de bibliografia. Aborda-lo historicamente consiste de antem3o na reunido de
fontes dispersas no tempo e espago que devera ser empreendida mais cedo ou mats tarde, dada
a dimens&o e originalidade do tema. O colecionismo € um fendmeno que tomou proporgdes
mais significativas no Brasil neste século, resultado da acumulagio de riquezas das familias do
baronato do café, do surgimento da burguesia industrial e das fortunas formadas no sistema
financeiro ¢ especulativo. De modo que é possivel dizer, sem restrigdes, que “vivemos hoje

sob o signo do colecionismo”.*

Para se ter uma idéia da dimensio do fato, basta ver que “a 1déla mesma de colegdo
parece adquirir cada vez mais um interesse proprio, quase independente da qualidade estética
individual de cada pega da série, exatamente porque percebemos plenamente, hoje que uma
colegio reflete um cerfo gosto, o qual é sempre significativo do ponto de vista da histéna das
idéias e sensibilidades™ | isto implica na existéncia de cole¢des irregulares e insignificantes,
mas gue sdo plenamente justificiveis pois os colecionadores ndo contaram com a onentagio
de um expert. Ter uma colegio é mais relevante, representa um szatus social, numa sociedade
4vida em notar sinais exteriores de riqueza, do gue propriamente as qualidades estéticas do

conjunto de obras colecionadas.

Um trago marcante do nosso colecionismo, talvez seja aquele da pouca abrangéncia
cultural das colegbes, os colecionadores se restringem mais ao universo da arte brasileira. Esse
direcionamento para cultura interna, pode ser explicado em parte pela indisponibilidade de
recursos de grande vulto para aquisicdo de obras no mercado intemacional de arte. Ocorreram
excecdes. Francisco Matarazzo Sobrinho, para citarmos um exemplo emblemético, formou
uma colecio com pegas significativas de pintura internacional. Outro exemplo, em ambito

institucional, foi a a¢do conjunta de Assis Chateaubriand e Pietro Maria Bardi na criagfo do

* Andre Monze, Problems and Methods of Litterary History Boston: Guinov & Co.., 1923. p.189. Apud Afonso
Pena Funior, Critica de Atrfbuicfo de um Manuscrito da Biblioteca da Ajuda. Rie de Janeiro: Imprensa Oficial,
1943

* Luiz Marques, Pintura Antiga Internacional: um desafio para o colecionismo no Brasil. 830 Paulo: RMG Sinal,
10:2-3, nov./dez. 1994. p.2.



Museu de Arte de Sio Paulo. N&o é mero acaso que tais exemplos tenham ocorrido em S0
Paulo, mais precisamente na capital, pois é onde se concentram e circulam as maiores riquezas
do pais. Grandes museus no Brasil foram criados a partir de coleges, como sao 0s casos do
Museu de Arte Contempordnea da Universidade de Sio Paulo, formado pela colegio do
Museu de Arte Moderna de Sio Paulo, que por sua vez era depositario da Colegdo Francisco
Matarazzo Sobrinho; Museu Chacara do Céu, herdeiro da Cole¢io Raymundo Castro Maia,

para ficarmos $6 com esses exemplos.

Um certo colecionador de arte brasileira ao ser indagado em uma entrevista a definir qual a

atuacio do colecionador entre a galeria e o museu, deu a seguinte resposta:

“Njo sei se sou colecionador porque eu néio procuro constituir colegdes completas, ¢ ndo me
especializo em determinados assuntos. Me chamam de “colecionador” simplesmente porque sabem que
eu aprecio arte ¢ tenho obras que fui adquirindo ao longo do tempo. Gosto de conviver com arte mas
néio entro em considerages ligadas a investimentos. Deveria cuidar mais disso, do fungo das gravuras
etc. Muitas vezes desconheco o valor das obras. (.) Devo dizer que deixei de comprar
sistematicamente arte por falia de tempo e de lugar. Coleciono, entdio, por prazer e, as vezes, para
ajudar um artista jovem. (...) Mas no fundo minha postura esta mais proxima do Museu do que da
Galeria (...) A relagdo entre a parte comercial e a parte artistica me mcomoda de certa forma. Ejase
viu muitas produgdes prejudicadas por essa relacdio.”™

Colegdes podem, até mesmo, ser formadas tendo-se em mente um certo gosto € sensibilidade
artisticos; entretanto, esta subjacente a elas o cardter de investimento. Os objetos artisticos,
para o mercado de arte, encerram um valor de troca. Ja o ponto de vista do colecionador é o de
negar o fetichismo da mercadoria. Aos valores artisticos estio intimamente ligados os valores
de mercado. Aleijadinho adquiriu valores no mercado de artes e no mundo do colecionismo
gracas ao valor histérico que lhe foi agregado.

Um indicio dessa ordem de coisas reside no préprio estatuto da historia da arte. A
historia da arte, a0 tomar-se histéria dos artistas e das obras, acabou por definir uma situaggo
que implica em estabelecer uma relagio direta entre criador e criatura. A histéria da arte é um
sistemna de relagBes e correspondéncias. O oficio do historiador da arte ¢ comparavel ao do

detetive na busca de indicios, sinais e pistas. No Brasil, tal premissa se aplica adequadamente,

*1d. ibid. p.2.
$ {uiz Diederichsen Villares,“OQ Othar do Colecionador”. In: Arte em Sdo Paulo, no. 29:52, Sdo Paulo, mar.
1985.



dada a escassez de fontes que comprovem autoria e as circunstincias de encomenda e fatura

das obras.

Uma analise da historiografia acerca do Aleyjadinho revela que muitos estudiosos se
ocuparam mais do artista, pela dimensio tragica e polémica da vida, do que de suas obras.
Nietzsche ja alertava na sua Genealogia da Moral sobre a prevaléncia da obra sobre o artista.
Para ele “o melhor € separar o artista da obra, a ponto de ndo toma-lo tio seriamente como a
obra. Afinal, ele € apenas a pré - condigdo para a obra, o litero, o chio, o esterco e adubo no
qual e do qual ela cresce - € assim, na maiona dos casos algo que € preciso esquecer,

querendo-se desfrutar a obra mesma”.

Profético e arguto, o seu discurso ressoa hoje mais do que podena ter repercutido em
plena era do romantismo. Como contraponto, pode-se dizer segundo as palavras de Mario
Praz (A Carne, a Morte e o Diabo na Literatura Romdntica) que "se ao se resolver a obra de
arte na histénia da cultura termina-se por perder de vista a pessoa do artifice, de outra parte
esta ndo pode ser pensada sem que se recorra aquela. Tendéncias, motivos, maneirismos
correntes ao tempo do autor, formam um subsidio indispensével & interpretagéio de sua obra.
Que essa depois, ao fim do gozo estético, constitua um mundo unico em si fechado, exaurido ¢
perfeito, um individuum ineffabile, é uma verdade que ndo deixana ao critico outra alternativa

que a de um mistico siléncio admirativo”.

Nascia no século XIX a 1déia do artista-génio e em torno dele pairava uma aura tao
pujante, tanto quanto aquela que se creditava aos objetos de arte em si. O artista como génio
criador, excéntrico, onginal, dono absoluto do processo de fazer artistico, fo1 a invencio
romintica por exceléncia. E derivagio romantica também o fascinio pelas biografias, género
muito apreciado no século XIX, e que se refletem sobre as obras. Assim sucedeu ao texto de
Bretas que assumiu cariter de documento e passou a ser considerado desde entdio referéncia

essencial na investiga¢io da obra e da vida do escultor.



I-ALGUMA BIOGRAFIA

"Tanta preciosidade se acha depositada em um corpo
enfermo que precisa ser conduzido 4 qualquer parte
¢ atarem-se-lhe os ferros para poder obrar”

Relato do 2°. Vereador de Mariana

“Tanta miséria ousando alliar-se 4 tanta poesia”
Rodrigo J. Ferreira Bretas

Contexto romantico

Desde a sua publicagio nos fasciculos nos. 169 e 170 do Correio Official de Minas em
1858, no auge do romantismo no Brasil, que a biografia escrita por Rodrigo José Ferreira
Bretas sobre Antonio Francisco Lisboa- o Aleijadinho -, intitulada Tragos biogrdficos
relativos ao finado Antonio Francisco Lisboa, distincto escultor mineiro, mais conhecido pelo
apellido de - Aleijadinho, tomou-se um texto fundamental para os estudiosos que se
debrugaram sobre a obra do artista mineiro. Mais do que isso, ela propria passou a ser
considerada fonte documental fidedigna, fo1 algada a condi¢io de documento-monumento

seguindo os ditames da tradigio positivista do seéculo XIX.

Embora tenha sido publicada quarenta e quatro anos apés a morte do btografado,
contou com depoimentos e testemunhos de contemporineos do escultor ¢ com a consulta a

documentos que se perderam em arquivos que, naquela época, deveriam estar intactos.

Entretanto, poucos se debrugaram em esmiucar qual a competéncia do bidgrafo na
matéria abordada. Algumas referéncias biograficas aqui e ali sio apontadas, no sentido de
destacar as credenciais de homem letrado e culto que era Bretas, sem contudo mvestigar o

leitmotiv do seu empreendimento intelectual e sem sequer mencionar o trabalho pioneiro que

foi o de Cassio Lanari. Este incentivado por Rodrigo de Melo Franco Andrade, que por julgar

ter passado despercebido o centendrio da morte de Bretas ( Cachoeira do Campo-MG/1815-

1

- 1
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Quro Preto/1866), promoveu a publicagio de uma monografia sobre o autor daquela biografia

do Aleijadinho,

Dando voz a Lanari bidgrafo e, também, descendente de Bretas temos o seguinte

perfil:

“Professor de Latim, de Filosofia e Retorica, professor de Filologia da Lingua Portuguésa como
substituto de Bernardo Guimaries no Liceu Mineiro, advogado, promotor publico interino da Comarca
véarias vézes, deputado provincial a trés legislaturas consecutivas, Oficial Maior da Secretaria do
Govémo e Secretdrio interino em muitas oportunidades advogado vitalicio, Cavaleiro da Ordem Rosa,
tais eram a mve_}avel bagagem de titulos ¢ servigos e o perfil intelectual e moral de Rodrigo Bretas ao
concluir, no inicio désse ano de 1858, a biografia do Alejjadinho™.’

Segundo hipétese apontada por Lanari®, Bretas teria encontrado inspiragdo para
escrever a biografia apés a leitura e estudo do cédice deixado pelo 2°. Vereador do Senado da
Camara de Mariana - Joaquim José da Silva composto em 1790, em resposta a carta régia de

D, Maria I de 20 de julho de 1782, que ordena que

“(...) fagaes praticar o arbitrio de se fazerem effectivamente todos os annos humas memorias annuaes
dos novos Estabelecimentos, factos € cazos mais notéveis ¢ dignos de historia que tiverem succedendo:
sendo estas escriptas pelo vereador segundo (attendido o impedimento que pode ter o primeiro
servindo de juiz), o qual no fim de cada hum anno as aprezentara em camara, aonde lidas ¢ examinadas
se fardio registrar em hum Livro destinado para este fim, dando f& todo o corpo de Vereadores por
escripto serem agueles factos e successos na verdade, recomendando outrosim 305 MESMOS ouvidores
em correigdo tenhdo huma particular inspecgio em tio interessante matena (.. y2

Bretas transcreve um longo trecho da crénica do 2°. Vereador do Senado da Camara de
Mariana, em seu texto biogrifico, no qual aquele cronista distingue Aleijadinho entre seus
contemporineos, comparando-o ao escultor grego Praxiteles, ressaltando seu papel como

escuitor e arquiteto. “Com effeito, Antonio Francisco. o / novo Praxiteles, é quem honra

iguaimente / a architectura e escultura”’®.

’ Céssio Lanari, Rodrigo José Ferreira Bretas, Biografo do Aleijadinho: Informagio Biografica. Belo Honzonte:
Imprensa da Universidade Federal de Minas Gerais, 1968. (Publicagdes, 476) p.64.

¥1d. ibid, p.60.

® Apud Judith Martins, Publicagio 15. Rio de Janeiro: SPHAN, 1951. p.42. Trata-se de obra essencial onde se
tem o estabelecimento de texto da biografia escrita por Bretas, com notas e comentéarios.

'© 0 grifo esta no documento original.



11

Tal cédice se extraviou e dele temos noticia tio somente pela biografia do escultor
mineiro. Mas o que motivou Bretas a consultar os arquivos e a consequente localizagdo do
codice, se apresenta menos pelo pendor voluntirio e mais por uma circunstincia de o
Presidente da Provincia de Minas Gerais, Herculano Ferreira Penna, responder a uma

solicitagio do Instituto Historico e Geografico Brastleiro.

No oficio de agosto de 1856, assinado pelo 1°. Secretario do Instituto, “se solicitava ao
govemno da Provincia a remessa de documentos e informacdes referentes a Historia do Brasil”.
As palavras do Presidente respondendo ao oficio nos esclarecem sobremaneira os fatos ¢ o
contexto histérico imediatamente anteriores (cerca de dois anos) ao surgimento do texto de

Bretas, como se pode depreender da citagiio abaixo:

“Hmo. Sr.

Em resposta ao officio de V. S. de 9 de Agosto p.p. tenho a honra de participar-lhe que acabo de
incumbir a uma comissdo composta dos cidaddos Luiz Maria da Silva Pinto, doutor Francisco Galdino
da Costa Cabral e Rodrigo José Ferreira Bretas, residentes nesta Capital, a tarefa de colligir, para serem
presentes ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro, os documentos relativos 4 Historia do Brasil ¢
informagdes de que trata o mesmo officio, esperando do zelo ¢ illustragdo dos nomeados o satisfactorio
desempenho d’este interessante trabalho.

Aproveito a opportunidade para renovar a V. . os protestos de minha particular consideragdo ¢ estima.
Deos Guarde a V. S.

Herculano Ferreira Penna”. "

Fsta comissdo de notiveis era composta, além de Bretas - enido deputado provincial 4
112 legislatura, pelo Vice-Diretor da Instrugiio Pablica da Provincia de Minas Gerais e Diretor
do Liceu Mineiro e pelo professor de Matematicas também do Liceu, respectivamente Luiz da

Silva Pinto e Francisco Galdino da Costa Cabral.

U Correio Official de Minas, Ano I, n.3, de 15 de Jameiro de 1857. Citado por Cassio Lanaz, op. cit., p.59.
Lanari esclarece que este oficio, dentre outros, foi lido na sessdo de 22 de maio de 1857 do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro.
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A sessdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro que motivou a criagio dessa
comissdo foi realizada no dia 11 de julho de 1856, onde foi encaminhada a seguinte proposta:
“Proposta enviada 4 Mesa da sessdo, assinada pelos srs. drs. Pereira Pinto, Paula Meneses, Caetano
Filgueiras e Conego Pinto de Campos™

“Propomos que o instituto dirigindo-se aos presidentes das provincias do Imperio, e de commum
accordo com elles, encarregue a quaisquer pessoas habilitadas das mesmas provincias a tarefa de
colligir todas as tradi¢des, € documentos relativos a historia do Brasil, ¢ que s¢ encontram ou nos
archivos publicos, ou nos conventos, ou em poder de particulares, devendo em referencia a estes (
sendo imdividuos de idade avangada) aceitar mesmo as informagdes vocaes de factos ocorridos em
areas passadas”.

Depois de allgumas observagbes dos srs. presidente, Porto-Alegre ¢ Dr. Pereira Pinto, € a proposta

approvada™.

Ora, se cotgjarmos o teor dos enunciados da biografia escrita por Bretas com as
especificacdes do Instituto encontram-se tantos pontos de correspondéncia, que ndo seria
demais afirmar que a cartitha foi bem seguida. Tal como as normas ditadas pelo Instituto,
como “colligir todas as tradi¢des, e documentos relativos a historia do Brasil”, nio importando
a procedéncia dos documentos, quer seja de arquivos plblicos, conventos ou extraidos das
mios de particulares, “devendo em referencia a estes (...) aceitar mesmo as informacges

vocaes de factos ocorridos em areas passadas™.

A orientacio do Instituto na coleta de reminiscéncias casuais através da evidéncia oral
deve ser entendida como circunstincia ou meio de obter as informagdes e nao de método, haja
visto que a historia naqueles tempos era escrita por ilustrados e diletantes de um modo geral,

sem vislumbrar um sentido de paridade entre o documento escrito e 0 documento oral,

"A historia oral € uma histéria construida em torno de pessoas. Ela langa a vida para dentro da
propria historia e isso alarga seu campo de agdo (...) A histéria propde um desafio aos mitos
consagrados da histéria ao juizo autoritirio inerente a sua tradigio”, enquanto pratica € "tio
antiga quanto a propria historia. E apenas muito recentemente é que a habilidade em usar a

evidéncia oral deixou de ser uma das marcas do grande historiador" ">

2 REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILERO, Tomo 19, V. 19.1856, citado por Cassio
Lanar, op. Cit., p.154.

* Grifo nosso.

'* Paul Thompson, A Voz do Passado: Historia Oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. p.44-5.
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Na historiografia recente, ao contrario daqueles problemas que se apresentavam aos
investigadores do Instituto, os maiores problemas para os novos historiadores, "sdo certamente
aqueles das fontes e dos métodos” e "embora os historiadores utilizem diversos tipos de
material como fonte, seu treinamento em geral os leva a ficarem mais & vontade com
documentos escritos™.'* Para o atual pesquisador da cultura, o documento figurativo tem a
mesma prevaléncia do oral e do escrito. A histéria como um sistema de relagdes e
correspondéncias permite ao historiador no oficio de interpretagéo e construgio da historia,

langar mdo de todas as fontes possiveis, ainda que elas tenham suporte e natureza distinta.

Bretas atendeu a sugestio do Instituto e teve a sua fonte oral mais importante na
parteira Joana Lopes ou Joanna Francisca d’Araujo Correia (como consta do manuscrito
depositado no THGB), nora de Antonio Francisco Lisboa. Muito embora "toda fonte historica
derivada da percepgio humana ¢ subjetiva, mas apenas a fonte oral permite-nos desafiar essa
subjetividade: descolar as camadas de meméria, cavar fundo em suas sombras, na expectativa
de atingir a verdade oculta"."® As informagdes mais especificas ¢ reconditas sobre o escultor
foram obtidas, 4 medida que a parteira Joana Lopes foi construindo na sua memoria pessoal os

fragmentos de memoria daquele que era de seu convivio intimo.

"Os modos de registro das mulheres estdo ligados a sua condigdo, ao seu lugar na familia ¢ na
sociedade. O mesmo ocorre com sen modo de rememoragdo, da montagem propriamente dita do teairo
da memoria. Pela forca das circunstincias pelo menos para as mulheres de antigamente, (...} € uma

meméria do privado, voltada para a familia e o intimo, os quais elas foram de alguma forma delegadas
por convengio ¢ posi¢do (..) A memoria das mulheres € verbo”. 18

Se, porventura, constasse das ambigdes intelectuais de Bretas produzir um trabalho
dessa natureza, antes mesmo de ser escolhido para fazé-lo, ele encontrou nesse momento a
circunstincia favoravel, até porque o faria sob os auspicios do governo provincial, atendendo
ao pedido do Instituto, cujos membros respondiam por parie significativa da historiografia
produzida no Brasil naqueles tempos. Se o papel que o Instituto Historico chamava a st, por
um lado, era o de "(...) produzir uma reflexio sistematica sobre os problemas da nagfo e do

Estado emergentes. Reflexdo que esta na base da consciéncia e do papel que as elites reservam

“ Peter Burke (Org.), 4 Fscrita da Histéria: Novas perspectivas. 2. EQ. Séo Paulo: Editora da UNESP. P 25.
' Paul Thompson, op. cit. p.197.
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para si, com o objetivo de dar forma a um projeto de civilizagdo",!’ por outro lado, propunha

aos soclos ¢ colaboradores, em suma, uma historia que tinha como ténica dominante
inventariar personagens e fatos relevantes. A constru¢io da historia assume um sentido de
resgate da historia memonialista que "tem como fim o exemplo, no sentido classico da histdria
magistrae vitge, resguardando episddios emblematicos do passado e fornecendo os modelos
de for¢a e virtude para as novas gera¢Bes. Dai a importincia reservada na Revista Trimestral
do Instifuto as biografias de personalidades histéricas, publicadas em uma se¢io permanente

com o titulo de Biografia dos Brasileiros Distintos por Letras, Armas, Virtudes etc™ '8

A consulta a um texto normativo do Instituto como a Lembranca de que devem
procurar nas provincias os socios do Instituto Historico Brazileiro, para remetterem a
sociedade central do Rie de Janeiro, revela a exata medida do contorno que Bretas buscou dar

ao seu texto, como pode se ler das seguintes orienta¢des na Parte Historica:

“1°. Noticias biographicas impressas, ou manuscriptas dos Brazileiros distinctos por suas lettras,
virtudes, armas, servigos relevantes, ou por qualquer outra qualidade notavel, desde o descobrimento
do Brazil até hoje, com explicagdo de seus nomes, naturalidade, tempo em que viveram, ¢ motivos de
sua celebridade,

2°. Cépias authenticas de documentos interessantissimos 4 nossa historia, assim antiga como modemna;

¢ extractos de noticias extrahidas das secretarias, archivos e cartorios, tanto civis, como

eclesiasticos™.'®

Com tudo 1sso, pretendemos afirmar aqui, que o trabalho minucioso de coligir
informagdes conduzido, num primeiro momento, com vistas a responder i solicitagio do
Instituto, seguindo, portanto, as normas da corpora¢do, fez ressoar nele, como homem culto
que era, a perspectiva de prosseguir nos estudos, e, possivelmente, tivesse pretensdes a se
tornar socio correspondente da agremiagio. Essas inferéncias podem ser deduzidas a partir da
carta enderecada por Bretas a José Eduardo Honorato da Silveira, datada de 21 de Janeiro de

1839, em que ele se dirige a este nos seguintes termos:

' Michelle Perrot, Praticas da Memoria Feminina. In: A Mulher e o Espago Pitblico. Revista Brasileira de
Histéria, ago.fset./89,v.9,nl8, p.9-18.

Y Guilherme Simoes Gomes Junior, Palavra Peregrina: O barroco e o pensamento sobre artes e lerras no
Brasil. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1998, (Ensaios de Cultura, 16). P.35.

*1d Thid., p. 36.

' REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAPHICO DO BRAZIL. Tomo I, 1908, 3.ed., p.109.
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“Muito agradego a V. S. as obsequiosas expressdes que dirigio-me em sua carta, por haver eu sido
proposto no Instituto Historico e Geographico do Brazil, para Socio deste Estabelecimento. Assim
possa eu, s¢ o meu nome for aceito, corresponder as vistas de tdo importante corporagdo, tomando-me
assim digno da confianga, que em mim depositardo os dignos Socios que apresentardo a Proposta

("‘)”20

Em outubro de 1858, oferece o manuscrito de seu estudo biografico sobre o
Aleijadinho, ao IHGB atendendo a pedido do secretirio Manoel Aratjo Porto Alegre segundo
consta da carta que J. M. Augusto de Menezes, entdo diretor do Correio Official de Minas

enviada a este. Os termos da carta sdo 0 que se seguem:

“Ilmo. Sr.

Accusando o recebimento da carta que V.Sa./ teve a bondade de dirigir-me com data de 9 do corrente,/
relativos aos tracos biographicos sobre of esculptor Mineiro, conhecido pelo appelido de/ -
Aleijadinho- 4 que dei publicidade no Correio/ Official de Minas, ¢ que V. S. como pessoa muito/
competente, devidamente aprecia, cumpre-me/ assegurar a V. Sa. que com muito prazer farei/ o que
deseja no intuito de obter do autor dos / sobreditos tracos, o Sr. Rodrigo José Ferreira/ Bretas, actual
Diretor Geral da Instrugdio/ Publica desta Provincia, a continnagdo de semelhantes/ trabalhos,
principalmente com refferencia aos antigos Pintores deste Pais, € espero/ que algum resultado obterei,
visto como & pessoa/ que me honra com sua amisade ¢ com/ gosto se dedica a estudos desta ordem./

Por esta occasido envio a V. Sa. o original/ dos tragos em questdo, que o Sr. Bretas/ me pede para em
seu nome offerecer ao Instituto/ Historico assegurando estar este mais/ completo e exacto do que o que
se teve em vista para a publicagdo; digne-se pois V. Sa./ de faser effectiva esta offerta perante o
Instituto./ (...)

Quro Preto 30 de outubre de 18587,

Através desta carta, tomamos conhecimento de dados importantes, dentre eles o fato de o
original enviado ao Instituto “estar mais completo e exacto do que o que s¢ teve em vista para
a publicagio”.

FEste texto biografico foi publicado pela primeira vez no Correio Official em 1858, como ja foi

mencionado anteriormente, ¢ reproduzido mais sete vezes:

1- Revista do Arguivo Pablico Mineiro, Ouro Preto, 1896, v.1, p.169-74; r/i\ (::1.f e '
2- Efemérnides Mineiras, Quro Preto, 1897, v.IV, p.229-43,
3- Gastiio Penalva. O Aleijadinho de Vila Rica. Rio de Janetro, MCMXXXVIL,

0 Arquivo do IHGB. Dec. 33, latan. 328.
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4- Judith Martins, Tragos Biograficos relativos ao finado Antdnio Francisco Lisboa, distinto
escultor nuneiro, mais conhecido pelo apelido de Aleyadinho, Rio de Janeiro, IPHAN,
Publica¢des no.15, 1951;

5- Waldemar de Almeida Barbosa, Aleijadinho de Vila Rica. Belo Horizonte: Editora Itatiaia;
S#o Paulo: EDUSP, 1985; - '

6- Passos da Paixdo - 0 Aleijadinho. Texto de Rodrigo José Ferreira Bretas,

comentarios de Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira (Coord.). Rio de Janeiro:
Edigdes Alumbramento/Livroarte Editora, 1984, p.13-20.

7-Marcto Jardim. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995.

Note-se que, entre a primeira publica¢do no Correio e a segunda na revista do Arguivo
Pablico Mineiro, transcommeram-se trinta e 0ito anos, entre esta e a terceira reedi¢do um ano
apenas, para de novo reaparecer exatos quarenta anos depois no trabalho de Gastio Penalva.

Daria para se construir, por conseguinte, a “historia € memoria na recepgio” desse texto,

Comparando o manuscrito depositado no IHGB, com uma edigio fac-simile do

Correio e com o texto da publicagdo do IPHAN, verificamos que a completeza e exatiddo do

manuscrito advogada pelo diretor do Correio tém seus himites.

Numa comparagio entre o manuscrito doado ao Instituto e a edigdo do jornal, vé-se na
maior parte diferencas que sdo observadas mais no estilo do que no conteado. Algumas
aiteracdes, entretanto, t€m que ser ressaitadas. Onde no manuscrito na folha quatro, 1é-se
“talvez D. Luiz da Cunha Meneses”, o peniddico traz “talvez D. Bermnardo José de Lorena™. Na
folha treze aparece “architectura” rasurado enquanto que no documento impresso foi
registrado “pintura” e pode ser observada no seguinte trecho do jomal: “... pois muito natural
era que a esculptura e pintura sacras tivessem entre nds o desenvolvimento que lhe
reconhecemos” enquanto que no manuscrito passa a ser “..pois muito natural era que a
esculptura e architectura sacras...”. Essa alteracio € reveladora do juizo que o autor fazia de

que a escultura e arquitetura eram mais desenvolvidas no periodo em Minas.

Mais a frente, na folha quinze lemos “que falleceu nesta cidade 4 30 de margo de
1838” sendo que na publicagio o mesmo dado consta como “... 4 30 de maio de 1838”. No

manuscrto consta ainda que “Manoel Fran.co era natural da Fregz.a do nome de Jesus de
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Olivellas, do patriarchado de Lisboa, e sua mulher Antonia Maria de Séo Pedro, o era da Villa
de Horta da Iiha de Fayal.” Mais uma vez vemos ai o esforgo de Bretas no sentido de adequar
seu trabalho as exigéncias das “noticias biographicas™ solicitadas pelo Instituto, o que deve té-
lo levado a novas investidas nos arquivos entre o tempo da publicacio e o da remessa do

manuscrito  sede da agremiagdo no Rio de Janeiro.

Outro aspecto importante da carta citada acima € o indicio de que Araijo Porto Alegre
teria tomado conhecimento da biografia pela leitura do jornal, pois neste nio havia sido
indicada a autoria da biografia, e ele desejava obter do autor andnimo “a continuagdo de
semelhantes trabalhos, principalmente com refferencia aos antigos Pintores deste Pais™.
Todavia, o documento néo deixa claro que Araijo Porto Alegre pretendesse obter os originais
do trabatho para os arquivos do Instituto, e uma vez que nio localizamos a carta que anteceden
a resposta do diretor do peridédico e a conseqiiente doagdo do manuscrito, € prudente manter
essa ilagiio no campo das hipoteses.

Aratjo Porto Alegre foi autor de alguns estudos: Iconographia Brazileira, Revista do
THGB, 23, Tomo XIX; Apontamentos sobre os meios prdticos de desenvolver o gosto e a
necessidade das Belas Artes no Rio de Janeiro, Revista do ITHGB, 166; uma monografia sobre
a pintura no Rio de Janeiro intitulada Memdria sobre a antiga Escola de Pintura Fluminense,
publicada em 1841 na Revista do IHGB; Valentim da Fonseca e Silva, biografia sobre o
Mestre Valentim (escultor mineiro e mulato como Aleijadinho), publicada em 1856. Nesta
{iltima publicada dois anos antes da biografia de Bretas, o autor esclarece logo 1o inicio que
“seria difficil ha quinze annos fazer o elogio d’este artista, sem desafiar os animos d’aquelles
que seguiram a escola chamada classica...”.

Numa leitura mais atenta do texto vislumbramos a sua preocupagio, jA naqueles
tempos, com o estado de conservagio da talha e da escultura e com a continuagdo desses
oficios, confirmada nessas suas palavras: “nossos entalhadores, 4 excepgio de dous, ndo tem
cabe¢a nem mio...”.

Como Bretas que teve na parteira Joana Lopes - nora do Aleijadinho - uma fonte oral
de informagdes, assim também Araujo Porto Alegre recorreu as evidéncias orais para escrever

o sel texto, mais precisamente aos relatos de Simedo José de Nazareth, discipulo de Valentim.
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Os outros trabalhos saidos de sua pena tém a sede da corte - a cidade imperial do Rio
de Janeiro - como seu raio de abordagem e pesquisa. "De modo geral, suas 1déias podem ser
consideradas o inicio de uma reflexio brasileira sobre a historia das artes no Ocidente,

incluindo nela a arte produzida na América portuguesa”.”’

Porto Alegre, com sua formacfo artistica neoclassica (além de ter sido discipulo de
Jean Baptiste Debret, que por sua vez o fo1 de David, recebeu aulas de um outro mestre da
pintura histérica fundada pelo altimo, o pintor Antoine Gros), seu pendor literano (despontado
nas revistas em que colaborou como: Niterdr - empreendimento intelectual seu e de Gongalves
Magalhies e Torres Homem -, Minerva Brasiliense e Guanabara), seu romantismo emergente
e sua predilecfio atavica pelos temas nacionais, predispuseram-no a ser o defensor e promotor

dz nossa ancestrzlidade cultural.

A biografia de Bretas respondia, num certo sentido, as aspiragdes daquele
empreendedor cultural de se criar estudos regionais, visando quem sabe somar a totalidade

desses trabalhos num conjunto de fontes para a historia da arte brasileira.

A histéria e, notadamente, a critica de arie se funda no Brasil sob os auspicios do
romantismo ¢ tem no Instituto Historico o seu polo aglutinador. Até 1855 ndo havia no Brasil
uma crittca literarta regular, devido, sobretudo, a auséncia de produgéo de livros em escala
significativa. Eram as representagdes teatrais que assumiam um carater mais relevante, eram
nelas, portanto, que se verificava a critica da época. A critica literaria aparece, como tal, na
revista Minerva Brasiliense, com o francés Emilio Adet e o chileno Santiago Nunes Riberro,
seguidos por Joaquim Norberto de Sousa e Silva. Era uma critica comparativa, que se

pretendia didatica.

“Mas a tendéncia para o verbalismo, peculiar 2 nossa prosa romantica, concorria para que os artigos
sobre livros e escritores nessa €poca derivassem, freqiientemente, para divagagdes em tomo das obras
e dos autores, fugindo ao que havia nestes de essencial {...)compreende-se que os artigos assumissem
assim, com freqiiéncia, a feigdo de panegiricos. Elogiava-se desmesuradamente, sem poupar adjetivos,
sem nenhum sentido de medida e de equilibnio. Proliferaram os génios entre nds durante o
Romantismo”, *

! Guilherme Sim&es Gomes Junior, op.cit., p.41.
* Bnto Broca, Romdnticos, Pré-roménticos, Ultra-romédnticos: vida literdria e romantismo brasileiro. Sio
Paulo: Polis; Brasilia: INL, 1979. (Estética, Obras reunidas de Brito Broea, 1). p.74-5.
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As biografias de Bretas e Arajo Porto Alegre escaparam do panegirico configurando-
se em apreciagio critica das obras de Aleijadinho e Mestre Valentim, até entio impensavel no
campo das artes. Tomando como base o ano de 1836 para o surgimento do romantismo 1o
Brasil, e levando em consideragic o momento aureo do indianismo ente 1340 e 1860,
podemos situar as duas biografias no auge do periodo romdntico. A de Araujo Porto Alegre

foi publicada em 1856 e a de Bretas dois anos depois.

Segundo Antdnio Cindido, em Formacdo da Literatura Brasileira, “gragas ao
Romantismo, a nossa literatura pdde se adequar ao presente”. Havia no desenvolvimento da
idéia romantica, o papel da Independéncia (politica) que trazia trés elementos para a afirmagio

de uma Independéncia Cultural que eram

“desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos agora reputados de primetro plano, como
o orgulho patridtico, extensdo do antigo nativismo;, desejo de criar uma literatura
independente, diversa (...); a nogio ja referida de atividade intelectual nfio mais apenas como
prova de valor do brasileiro e esclarecimento mental do pais, mas tarefa patridtica na
construcio nacional”

Buscavasse 0 que era “especifico brasileiro” e a individuagdo nacional, uma das
peculiaridades da estética roméntica, 0 que provocou uma reagio em cadeia de idéias e
praticas, transplantadas para as obras literarias. Participar dessa tomada de consciéncia se

tornou tarefa essencial.

Vale assinalar que se para os roménticos o indio era a personificagio desse “especifico
brasileiro”, o “elemento basico da sensibilidade patridtica”, para os modernistas serd ¢ mulato

que vai se impor como elemento da raca brasileira.

No romantismo estava em voga, “descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos
carregados de sentido nacional, (...) libertar-se do jugo da literatura classica, universal, comum
a todos, preestabelecida, demasiado abstrata, afirmando em contraposi¢do o concreto,
espontineo, caracteristico, particular * 2O que se aplica mutatis mutandis ao campo das artes

em geral. “Assim, a finalidade da arte € quase divina: ressuscitar, se trata da histona; criar, se

? Antonio Candido. Formagdo da Literatura Brasileira: momenios decisivos. 5ed. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia; Sdo Paulo: Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1975, v.2. p.1 1.
M1d.idid., p.15.
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trata da poesia”® A cor local, traduz o anseio por uma expressdo do caracteristico, do

peculiar tanto na literatura como na histéria.

A busca das “tradigdes nacionais ¢ o culto da historia, o que se chamou em toda a
Europa o ‘despertar das nacionalidades’, em seguida ac empuxe napolednico, encontrou
expressdo no Romantismo (...) o nacionalismo foi manifestagiio de vida, exaltagio afetiva,
tomada de consciéncia, afirmag¢io do préprio contra o imposto. Dai a soberania do tema

local.. "¢

Se pensarmos no significado das biografias - um género apropriado pelo romantismo
ao colocar na ordem do dia a individuac#io, o individuo € posto em destague num contexto de
uma coletividade e cultura - , no estatuto das artes e na criagio do status do artista pelo
romantismo, compreendemos ¢ contexto histérico e antevemos a razio do aparecimento
desses estudos que visavam particularizar o nosso ambiente artistico e conferir a ele uma

valoragdo com matizes proprios.

As biografias de Aleijadinho e Mestre Valentim foram significativas para a emergéncia
do nacionalismo roméntico. Elas tinham de peculiar o fato de ambos os biografados serem
mulatos (filhos de portugueses e de crioulas), cuja formagéio artistica foi forjada mais no
espontaneismo e na sensibilidade do que no rigor de parimetros de um ensino regular das

artes.

Texto biografico

Ha no relato publicado por Bretas”’, como ja foi abordado, a transcrigio de um longo
trecho escrito pelo 2°. Vereador de Mariana, o que coloca um primeiro problema que é a

questdo da citagiio de um texto dentro de outro.

Néo sabemos sequer se foi de fato 0 2°. Vereador do Senado da Cimara de Mariana -

Joaquim José da Silva, que redigiu o cédice de 1790, em resposta & carta régia de D. Maria I

* Victor Hugo, op.cit., p.61.

*Id. ibid.

“" Para anélise da biografia, consideramos o manuscrito do JHGB, segunde o proprio autor, mats completo do que
aquele que foi publicado no Correio Official de Minas.
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de 20 de julho de 1782, porque a determinacio de que teriam que ser produzidas “umas
memorias annuaes... sendo estas escriptas pelo vereador segundo (attendido o impedimento
que pode ter o primeiro servindo de juiz )”, indica apenas que de fato ocotreu a situagio
prevista no documento. A autoria poderia ser de um ou outro vereador, segundo a

disponibilidade de tempo de cada um.

Quanto ao Hvro de registro dos factos notdveis mencionado por Bretas, onde tena lido

e extraido a crénica do vereador, nunca mais dele se teve noticia alguma.

E de se estranhar que essas tais memorias anuais, recomendadas, regiamente, para
serem apresentadas a cada ano nas Cimaras, devendo ser lidas e examinadas pelos vereadores
e corrigidas pelos ouvidores, a fim de se fazerem constar em um livro destinado 2 esse fim,
nio tenham configurado num tipo documental recorrente nos arquivos dos legislativos
municipais. Segundo os ensinamentos da diplomatica, "o documento publico §,
invariavelmente, na sua esséncia, a jun¢do de actio (fato, ato documentado) com conscriptio
(sua transferéncia para um suporte seméntica e juridicamente credivel). Alids, esta imagem

nio foge das facetas fundamentais da questio documentaria: matéria-meio-contetdo”. *®

A carta régia, que segundo o conceito antigo, em sentido strictu sensu é "uma ordem
real dirigida a certa autoridade ou pessoa determinada e iniciada pelo nome dela", configura-se
em um ato administrativo "de correspondéncia”, portador de um ato administrative do tipo

normativo, ou seja, determina uma execucio.

A credibilidade da Carta Régia de Maria I, de 1782, ndo esta posta em questionamento,
conhecemos o seu conteudo integral, 0 que tenta-se mostrar € que, apesar de conter um ato
normativo régio, nio ha uma comprovagio de que tenha sido seguido a risca nas demais
cimaras, sendo a2 Cimara de Mariana a unica a cumprir tal determinagdo, o que é um fato

histérico de duvidosa veracidade.

As suspeitas recaem sobre o relatonio do 2" Vereador de Mariana, que até prova em

contrério, teria sido o Unico a ter praticado um ato enunciativo, aqueles que "s&o os opinativos

% Heloisa Liberalli Bellotto, Arquivos Permanentes: Tratamenio documental. Sao Panlo: T. A Queiroz, 1991.
p.31. Entende-se diplomatica aqui, como “atividade que se ocupa da descriggo ¢ da explicagdo dos atos escritos;
set: campo de aplicagio séo os documentos gerados na 4rea piiblica, neles estabelecendo as formas que e
conferirfio validade legal ”
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& que esclarecem questdes vazadas em outros documentos e cujo contetido visa fundamentar
uma resolugio”. * O documento atribuido ao Vereador de Mariana, ora ¢ tratado pelos
estudiosos como crbnica ora € considerado relatério, sendo considerado por Bretas um
“artigo”. Néo h4, portanto, uma definigio precisa do tipo documental e isso sé seria possivel
conhecendo-o de forma integral. Ficamos conhecendo dele apenas parte do contetdo, a actio,
o fato ou ato documentado a que ele se reporta, mas quanto a conscriptio, a sua materialidade
mesma, 0 que o toma juridica e historicamente aceitivel, se desconhece, até o presente

momento, sua existéncia nos arquivos do Brasil e de Portugal.

Considera-lo como uma construgio de Bretas, parecera a maioria dos investigadores
hipotese absurda, mas é o proprio contetido que nos aponta na diregio de sua duvidosa
procedéncia. Os comentdrios e as informagdes constantes na peca documental a
descontextualizam e pdem em divida a sua produciio nas décadas de oitenta e noventa do
século XVIIL Para tanto, o signatario teria que ser profundo conhecedor da arte européia
(conhecimento de causa ¢ ndio somente por meio de [rvros), sobretudo a portuguesa, homem
versado sobremaneira em letras e artes em geral, para produzir julgamentos estéticos do nivel
dos que s&o apresentados ali, o que justificaria as comparagdes e as referéncias 3 arte européia,
to presentes no documento copilado na biografia, transcrito parcialmente, ha que ressaltar,

por motivo ndo apontado por Bretas.

A alusdo ao “gosto gothico de alguns retabulos transferidos dos primeiros alpendres e
nichos da Piedade..." situa o gosto barroco subordinado organicamente ao gosto primitivo do

gdtico, que nfio o antecede historicamente.

Na seqiiéncia 18-se sobre "os arrogantes altares da cathedral, cujas coartellas columnas,
athlantes, festBes e farjas, respirdo o gdsto de Frederico; a distribuicio e talha do céro do
Ouro-Preto relevada em partes, as pilastras, figuras, e omamentos da Capella-mér, tudo

confima o melhor gosto do século passado”.

Ao que tudo indica, Frederico trata-se, na verdade, de Jodo Frederico Ludovics,
arquiteto real, alemiio de nascimento, coordenador das obras reais do Palacio-convento de

Maira sob os auspicios do italiano Luigi Vanvitelli. Pela vaga men¢io a nomes de arquitetos e

*1d. hid.. p.32.
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artistas, citando-os incompletos, pode-se imaginar que 0s mesmos deveriam ser bastantes
conhecidos pelo publico leitor. Certamente ndo era assim no século XVII, o que ja ndo soaria

estranho aos ouvidos de um leitor oitocentista.

Apés a transcrigio do "relatério-cronica”, Bretas acrescenta o seguinte comentario:
“Na epocha 4 que se refere o trecho cima transcripto algumas artes liberaes estavio talvez em
maior florescencia do que hoje nesta provincia”, o que é comparavel ao que diz Aranjo Porto
Alegre no texto sobre Mestre Valentim: “Os productos da arte toreutica na actualidade sio
inferiores aos d’aquelles tempos: os nossos entalhadores, 2 excep¢do de dous no tem cabega

nem mao...”.

Bretas inicia seu texto com a assertiva de que Aleijadinho teria nascido a 29 de agosto
de 1730, contudo essa informacio nunca péde ser de fato comprovada, pois a sua certiddo de
batismo nunca foi localizada e seu assento de oObito traz registrado o ano de 1738 como o da
data de nascimento. Seguem-se dados fisicos, fornecidos provavelmente pela nora do artista -
a parteira Joanna Francisca d” Araujo Correia on Joanna Lopes, que ainda era viva quando o

texto foi publicado pela primeira vez.

Anionio Francisco era "parde escuro, tinha voz forte, a falla ammebatada, e o génio
agastado: a estatura era baixa, o corpo cheio e mal configurado, o rosto e a cabega redondos, e
esta volumosa, o cabello preto e annellado, o da barba cerrado e basto, a testa larga, o nanz

regular, e algum tanto pontagudo, 05 beigos grossos, as orelhas grandes, € o pescogo curto”.

Com o advento da doenga, Aleijadinho, "perdeo todos os dedos dos pés, do que
resultou nio poder andar sendo de joelhos: os das méos atrophiariio-se e curvario, ¢ mesmo
chegardo a cahir, restando-lhe somente, e ainda assim quasi sem movimento, os pollegares e
os indices. As fortissimas dores que de continuo soffiia nos dedos, e acrimonia do seu humor
cholerico o levario por vezes a0 excesso de cortal-os elle proprio, servindo-se do formio, com
que trabalhaval! As palpebras inflamardo-se, € permanecendo n'este estado, offerecido a vista
sua parte interior; perdeo quasi todos os dentes, € a boca entortou-s¢ como succede
frequentemente ao estuporado, o queixo e labio inferiores abaterdo-se um pouco: assim o olhar
do infeliz adquirio certa expressio sinistra e de ferocidade, que chegava mesmo a assustar a

quem quer que o encarasse inopinadamente. Esta circunstincia e a tortura da boca o tornavéo



24

de um aspecto asqueroso ¢ medonho". A narmativa de dimensio tragica € a do surgimento de

uma natureza fisica disforme que lentamente produz o cadaver.

Estamos diante de uma descrigio fisica que o assemelha 3 galeria de personagens
tragicos, de aparéncia abominével e trato irascivel, de autores roménticos como Victor Hugo.
Jean Valjean, dos Miserdveis, é o paradigma da natureza humana que muda o seu curso e

transforma-se t30 completamente que ja nio é mais reconhecivel.

Os Thénardiers, do mesmo romance, "eram dessas naturezas anis que, se algum fogo
sombrio as aquece, facilmente se tornam monstruosas". Quasimodo, de Notre Dame de Paris,
a par de sua imagem horrenda, que causa repugnincia, alterna momentos de estupores e

candura com outros extremados de brutalidade.

Aleijadinho emerge nas palavras de Bretas, como uma disforme criatura, algo
semelhante 4 uma figura monstruosa, quasimodesca®’, porém dotada de talento e compaixdo
com aqueles de seu convivio intimo. Furtava-se a vista das pessoas trabalhando s ocultas
(como o sinewro de Notre Dame) e deslocando-se em Vila Rica nos periodos noturnos (
Quasimodo € acusado de caminhar sobre telhados & noite). A figura quasimodesca descrita por
Bretas, surge como uma criagdo de sentido mais literario do que uma descriciio verossimil das
condigdes meramente fisicas do biografado. Aleijadinho e Quasimodo representam ideais
grotescos. Aleijadinho é grotesco e sublime, décil e irascivel. “A poesia verdadeira, a poesia

completa esta na harmonia dos contririos”, defendia Victor Hugo.

“(...) Tudo na criagdo ndo é humanamente belo, o feio existe ao lado do belo, o disforme perto
do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz.
Perguntar-se-4 se a razio estreita e relativa do artista deve ter ganho de causa sobre a razio
infinita, absoluta do criador; se cabe a0 homem retificar Deus: se uma nafureza mutilada serd

mais bela; se a arte possui o direito de desdobrar, por assim dizer, o homem, a vida, a criagéo;

* Araiijo Porto Alegre comentando o texto de Bretas no Relatorio de 1858 {p.473) do IHGB observava que era
“(...) Antonio Francisco Lisboa, homem digno de passar 4 posteridade pela sua pericia, pela originalidade do seu
caracter e pelas suas formas e physionomia quasimodescas”. Grifo nosso.

A edigio do Correio Paulistano de 29 de agosto de 1940 trouxe matéria, sem indicagio de autor, com os
seguintes dizeres: Aleijadinho, misto de Quasimodo, Beethoven e Miguel Angelp. No alto da copia do jomal,
reproduzida de original do Arguivo Noronhe Santos/DIDVIPHAN, observa-se a seguinte dedicatéria manuscriia:
“Ao Ex [ilegivel} Capanema / P H Pires / (forneci todos os dados para este trabalho)”. As iniciats e sobrenome “P
H Pires” levam a crer que seja o Padre Heliodoro Pires, um dos estudiosos do Aleijadinho.
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se cada coisa andara melhor, quando lhe for retirado o misculo e a mola; se, enfim, o meio de

s 31

ser harmonioso é ser incompleto™.

Seres incompletos, como o Aleijadinho, sdo “seres intermediarios”, “horrrendas
fisuras”, “trejeitadoras silhuetas do homem”, verdadeiras “parédias da humanidade”, pois “o
belo tem somente um tipo; o feio tem mil”.

“Q grotesco é um tempo de parada, um tempo de comparagio, um ponto de partida, de
onde nos elevamos para o belo com uma percep¢do mais fresca € excitada”.** Num drama
como o do Aleijadinho, o grotesco e o sublime se fundem. O grotesco € uma categona
aplicada tanto a comédia quanto ao drama. Do nascimento contido na antiguidade com a
comédia evolui até a idade moderna com a exacerbagio no género do drama. “O grotesco, uma
das supremas belezas do drama. Ndo é somente uma conveniéncia sua, € freqiieniemente uma

e
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necessidade”.

O fascinio pelo que jaz, pela beleza em decomposigo, pelo estado de tormento e
agonia, é uma recorréncia nos textos roménticos. Aparéncia e esséncia fazem parte de um
uno, completam-se na tragédia-comédia humana. "O belo horrivel, o belo triste”, deferéncia
do temperamento romantico, na composi¢do de personagens, associam horror e beleza como
facetas divinas. Dor e prazer se comprazem, fundem-se. "Para os roméanticos, a beleza recebe
realce mesmo daquelas coisas que parecem contradizé-la: coisas horrendas; ¢ beleza tanto

mais apreciada quanto mais triste ¢ dolente. Que encanto! Que sofrimento!"™*

A descrigio do fisico decrépito seguem-se comentarios sobre a reagio irada do artista
diante daqueles a quem causava espanto e comentarios depreciativos. Conta-nos Bretas que
tendo Aleijadinho adquirido um "preto bugal [sic]’ de nome Januario, este teria atentado
contra a propria vida por se negar a servir a um senhor de aparéncia tio horrenda. Fato que
parece de contornos fantasiosos, mas que é perfeitamente adequado ao proposito de

construgio de uma narrativa em que o personagem principal € marcado pela tragédia.

* Victor Hugo, Do Grotesco e do Sublime, S#o Paulo, Editora Perspectiva, 1988, p.25. Grifo nosso.

1d.ibid. p.31.

¥ [d.ibid. p.45.

¥ Misrio Praz, 4 Carne, a Morte e o Diabo na Literatura Romdntica. Campines: Editora da UNICAMP, 1996. P.
45
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"A consciencia que titha Antonio Francisco da desagradavel impressio que causava a
sua physionomia, o tomnava intolerante, ¢ mesmo iroso para com os que lhe parecia
observarem-no de proposito; eniretanto era elle alegre e jovial entre as pessdas de sua
intimidade. Sua prevencdio contra todos era tal que ainda com as maneiras agradaveis de
tracta-lo e com os préprios louvores tributados a sua pericia de artista, elle se molestava,
julgando ironicas e expressivas de mofa e escamneo, todas as palavras que n'este sentido lhe
erdo dirigidas. N’estas circunstancias costumava 4 trabalhar as ocultas debaixo de uma tolda,

ainda mesmo que houvesse de fazel-o dentro dos Templos”.

Assinalar 0 mau génio de um artista e as circunstincias que o provocaram ou a
dimensdo satumina da sua personalidade ¢ fato recorrente em biografias ¢ surge com a obra
de Giorgio Vasari sobre os pintores florentinos. H4 a passagem de sabor anedético narrada
por Vasari que tendo Micheldngelo por costume nio permitir que vissem a fatura de suas
obras, subomou o Papa Julio II a seus auxiliares para ver a Capela que mandara construir para
seu 110, Sixto. Micheldngelo certa vez, ja desconfiado dos expedientes papais escondeu-se
esperando a visita inoportuna e indesejada, para entio arremessar contra ele tabuas, obrigando-
o a retirar-se. Em Bretas encontramos a narrativa de um episédio semelhante vivido por

Alejjadinho.

“Conta-se que um General (talvez D.Luiz da Cunha Meneses), achando-se em certo dia
a presenciar de perto o seu trabalho, fora obrigado a retirar-se pelo incommodo que lhe
causavam os granitos da pedra em que escultava o nosso artista e que este deliberadamente

fazia cair sobre o importuno espectador”. [Grifo no original]

A questdo da consulta as fontes para a elaboragiio do texto biogrifico final é um ponto
importante a ser examinado. Muito dos enunciados indicam, por seu grau de especificidade,
que foram recolhidos das tradi¢Ges orais e os documentos consultados, ndo foram mais
localizados. Expressdes como “embora alguém”, "pretendem alguns”, “e outros”, "consta
que”, "de quem se conta”, “certa mulher (...) disse que”, “conta-se que” aparecem para selar

esse pacto com a oralidade.

As “infaliveis deformidades e paralisias” fisicas que Aleijadinho teria sofrido em

decorréncia de uma doenga degenerativa apontada por aquele autor e recolhida de relatos
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orais, até hoje sdo tema de estudos médicos que, como € de se supor, s¢ mantém sempre no
campo hipotético. Foram objeto, fambém, de exumagdes realizadas no cadaver com o

proposito de se descobrir afinal qual doenga tena sido aquela que ele padecia.

Bretas registra a hipotese, recolhida da tradi¢do oral, de que a doenga teria origem no
consumo de uma grande dose de certa substincia — cardina-, que detinha a propriedade de
aperfeigoar conhecimentos artisticos. Relato de cunho anedc’)tico. como o das mulheres que
cumprimentaram as figuras que representam Cristo com os Apdstolos do Passo da Ceia, o que
para Bretas “a ser devido somente ao bem acabado da escultura, nos induzina a comparar as
Obras do nosso patricio com os cachos d” uvas de Zeuxis (famoso pintor da antiguidade), que

os passaros feriam com o bico crendo serem fructos reaes”.

Através do relato ficamos sabendo que cabia a um escravo africano de nome Mauricio
a tarefa de adaptar “os ferros ¢ o macete as mios imperfeitas do grande escultor”, o que
também pode ser lido no depoimento do Bardo Von Eschwege quando menciona que “o
principal escultor, que aqui se salientou, é um homem aleijado, com as mios paraliticas, ele se
faz amarrar o cinzel e executa desta maneira os mais artisticos trabalhos”. Note-se que o
viajante s¢ refere ao artista no tempo verbal presente, tendo ele viajado em 1811 pela regifo

das Minas.

Ao contrario de Bretas que afirma que Aleyjadinho cortava os poucos dedos - os
polegares e indicadores- que lhe restaram nas méaos, e do Vereador de Manana qgue alude que
o escultor tinha “um corpo enfermo que precisa ser conduzido a qualquer parte e atarem-se-lhe
os ferros para poder obrar”, o cronista alemdo refere-se somente as “méos paraliticas”. O
viajante francés August Saint-Hilaire, que esteve em Minas em 1818, sete anos depois de
Eschwege corrobora o depoimento deste quando enuncia que “ele (Aleijadinho) perdeu o uso
das extremidades” Ora, esse tipo de informacdo €, sem sombra de duvida, obtida através de

fontes orais, porque em nenhuma fonte escrita depreende-se esse contetdo.

Ao buscar em textos contemporineos ao escultor mengdes ao seu nome ¢ trabalho,
encontramos somente auséncias e siléncios. Nas Cartas Chilenas, poema satinico, cujo
consenso autoral aponta para Tomds Anténio Gonzaga, ndo hi referéncia alguma ou

. . - . - A - ]
identificacio entre os nomes, codinomes e crptonimos. A 4 Carta traz, nos versos
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decassilabos brancos, alusdes a4 construgiio do Santuario de Bom Jesus do Matosinhos de
Congonhas do Campo, onde o autor relata os desmandos do governador D. Luis da Cunha
Meneses, tratado no poema pela alcunha de Fanfarrdo Minésio. O trabalho de Aleijadinho ndo

€ mencionado nos versos a seguir:

"Ha uma grande Ermida, que se chama/ Senhor dos Matosinhos: este Templo/ Os devotos fiis a si
convoca/ Por sua arquitetura, pelo sitio, / E ainda muito mais pelos prodigios, / Com que Deus
enobrece a Santa Imagem. / Este famoso Templo tem um carro, / Comprado com esmolas, que carrega/
As pedras ¢ madeiras, que ainda faltam: / O Comandante austero notifica/ A venerdvel Imagem, na
pessoa/ Do zeloso Emmitéo, para que mande/ O carro com os bois servir na obras,/ Mal lhe couber o
turno da semana./ Faz-se uma peti¢do ao nosso Chefe/ Em nome do Senhor; aqui se alega,/ Que o
camo, que ele tem, se ocupa ainda/ Na pia construgéo da sua Casa;/ Que ele Cristo nio tem nenhumas

rendas,/ Sendo esmolas té€nues, que s6 devem/ Gastar-se no seu Templo, e no seu Culto/ Conforme as

intengdes de quem as pede./ (.)". >

Se para o Cronista de Maniana, Alejjadinho notabilizava-se entre seus pares e era
comparivel ao escultor grego Praxiteles (deduzido o sentido hiperbdlico da comparagido), para
o poeta arcade ha pouca importincia em converter em lirica o status de que gozava e o estatuto
das artes praticado na Vila Rica de entfio. Pelo pressuposto de estudiosos nio é nesse género
de texto que chegariamos a tais informagdes pois, "nas Cartas Chilenas os fatos nio estio
simplesmente refletidos ou retratados. Na verdade, o poeta utilizou-se de alguns
acontecimentos € outros sinais visiveis naguele periodo apenas como ponto de partida para
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aplicar uma série de convengdes retoricas, previstas nas normas literarias do arcadismo”.

Sabemos pelo texto de Bretas que Aleijadinho possuia quatro escravos: Mauricio “que
era sempre meeiro (...} nos salarios que este recebia por seu trabalho”; Agostinho e Januario,
este ultimo carregava nas costas o escultor & Matriz de Antdnio Dias e, por fim, uma escrava
de nome Ana. O escultor teria passado cartas de liberdades, sendo estas, entretanto, roubadas

pelos interessados que nfo chegaram a gozar liberdade durante a vida do seu senhor.

Segundo o autor

* Toméas Amtdnio Gonzaga. Cartas Chilenas. 2.ed. Joaci Pereira Furtado (Org) Sdo Paulo:‘Companhia das
Letras, 1996. (Retratos do Brasil, 1). p108-9. A edigdo desta Editora trouxe estabelecimento de texto para o
g)oema, considerade atualmente como o mais completo e criterioso.

*Id. Thid. p.10.
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“Q Aleijadinho exerceo sua arte nas capellas de Sio Francisco d’Assis, de N. S. do Carmo, e nas das
Almas desta cidade; na matriz ¢ capella de S. Francisco da cidade de S. Jodo d’El-Rei; nas matrizes de
S. Jodo do Morro Grande, e da cidade de Sabara; na capella de S. Francisco de Mariana; em Enmidas
das fazendas da Serra Negra, Tabocas, ¢ Jaguara do dito termo de Sabara; e nos templos de Congonhas
deste altimo termo, e de Santa Luzia”.

Na Igreja da Ordem Terceira de SZo Francisco de Assis em Ouro Preto, cuja planta
Bretas afirma ser de autoria do artista, sabemos que “s@o obras do - Aleijadinho - a talha e
escultura praticada no frontespicio da referida cappela (Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto),
os dous pulpitos, o chafariz da sachristia, as imagens das Tres Pessoas da Santissima Trindade
e dos Anjos que se veem no cimo do altar-mor, a figura do Cordeiro que se acha sobre o

Sacrario, e finalmente toda a escultura do tecto da capella-mor”.

Nesse caso temos comprovagio documental de que trabalhou nessa Igreja nas obras do
retabulo, do altar da capela-mor e dos pulpitos, de 1773 até 1793, data dos Gitimos recibos
assinados. Para as demais obras a assinatura do artista ndo foi encontrada, devendo se ter em
mente o fato de que os amrematantes das obras eram em sua maioria brancos e de origem

portuguesa.

As referéncias 3 formagiio do escultor ddo conta de que ele teria freqiientado aulas de
latim, que “o conhecimento que tinha do desenho de architectura e escuitura, fora obtido na
escola practica de seu pai e talvez na do desenhista Jodo Gomes Baptista, que na corte do Rio
de Janeiro recebera as ligdes do acreditado artista Vieira, e era empregado como abridor de
cunhos na casa de fundigiio de ouro d’esta capital”. Quanto a inverosimilhanga ou ndo dessas
informagGes, podemos atesti-las ou contesta-las, parcialmente, porque temos monografias
incipientes sobre Manoel Francisco Lisboa ¢ Jodo Gomes Batista. Deste Gltimo sabe-se que
provavelmente foi discipulo de Antonio Mengin (1690-1772), para alguns Mangen, nomeado
abridor de cunhos da Casa da Moeda de Lisboa, através do alvara datado de 24 de maio de
1721.

Em 1724, Jodo Gomes Batista foi designado para o lugar que era ocupado pelo seu

mestre. Sua vinda para o Brasil permanece permeada de mistério, ba suposigdes de que "“teria
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se refugiado no Brasil"”’ A formagiio de Jodio Gomes Batista com um mestre gravador de
origem francesa, poderia ter dado a ele oportunidade de acesso a gravuras e ri1scos, que
trazidos ao Brasil serviram como modelos nas aulas de desenho ministradas ao Aleijadinho,

conforme conta o cronista de Mariana.

E mais ou menos consensual que Aleijadinho trabalhou com o pai, que era mestre de
obras, até o momento de ele préprio passar a ser considerado um mestre. Bretas avalia que o
artista teria sido melhor inspirado que ensinado, “porquanto o seu desenho ressente-se as vezes
d’alguma imperfei¢ao”.

Pelo exposto, podemos nos aperceber do provavel ou improvavel desse relato
biografico, tanto quanto foi possivel constatar que ele atendia, ao menos em parte, as
inclina¢des roménticas do autor. O que ha de literatura e historia nesse texto, o que ele contém
de verdades parciais (aceitas incontestavelmente pelos estudiosos) e de ficgio (sob este
aspecto jamais foi examinado!), desvenda-lo, enfim, foi o primeiro desafio metodolégico a ser

enfrentado nesse estudo.

37} uis Camilo de Oliveira Neto, Jodo Gomes Batista (Nota preliminar), Revista do SPHAN, 4, 1954, p.85.



II-ALEIJADINHO E SUA OFICINA:

“E o Aleijadinho reinventava curiosamentc em Vila
Rica uma existéncia de artista do Renascimento, enire
discipulos que lhe desbastavam a pedra e esculpiam
a parte menos importante da tatha™.

Mario de Andrade

Os oficios mecénicos na segunda metade do sécule XVIII e inicio do XIX

O trabalho manual exercido por homens livres e escravos no periodo colonial foi1 de tal
maneira expressivo em termos quantitativos e qualitativos que aponta indicios de que eraa via
possivel para quem buscava mobilidade social na sociedade colonial. Nio s era uma opgdo de
trabalho frente a tantas encomendas, como possibilitava ganhos mais significativos.

A terminologia para designar essa horda de trabalhadores é imprecisa. Aparecem nos
documentos termos como mestre, oficiais mecinicos, artesfos e artifices.

"A definicio "oficial" é portuguesa, sindnimo de misteiral, palavra em desuso mas que ainda
se emprega para indicar 'artes mecnicas'. (..) Os oficiais vindos de Portugal ou por esies aqul
formados, constitulam uma classe, se ndo com privilégios pelo menos com alguma
consideracio. Um interessante resenha de ocupages, cargos € oficios aparece nas
'‘Denuncia¢des e Confissdes da Baia', de 1591: ouvidor, juiz, alcaide, almotace, tesoureiro,
condestabre, meirinho, almoxarife, carcereiro, pairo, escrivio, mestre de capela, fisico,

cirurgido, rendeiro dos dizimos, mesire em artes, licenciado em artes, lacrador, mercador
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tratante, mestre de aguqueres, peruleiro, purgador, tanoeiro, caldeireiro, serratheiro, correeiro,

. . . . . . . . 38
taxeiro, carreiro, barqueiro, sapateiro, ferreiro, alfaiate, carpinteiro”.

O Senado da Cimara regulava a atuacio desses trabalhadores, exigindo-lhes cartas de
licenca, que eram obiidas mediante exame e passadas por juizes para cada oficio,
respectivamente. Havia assim juiz de pedreiro, carpinteiro, marceneiro, alfaiate, sapateiro,

ferreiro etc.

Estudos pioneiros revelaram a particularidade da organizacdio do trabalho mecinico
nas cidades de Salvador e S3o Paulo, "o confronto e comparagio desse tipo de méo-de-obra
nas duas regides, durante o periodo colonial, permite visualizar as peculiaridades proprias dos
dois espacos geograficos e ndo deixam generalizar determinadas constatagdes para toda a

n 39

realidade brasileira daguela época”.

Em Salvador, por ser a primeira capital do Brasil, os oficios mecénicos tiveram
florescimento consideravel, fato que refletiu no grau de aprimoramento técnico e organizagéo
corporativa desses trabalhadores, chegando a Bahia a ser grande exportadora de mio-de-obra

para outras regides da coldnia.

Acreditou-se por longo periodo que o corpo de oficiais mecénicos em Salvador seria,
predominantemente, formado por negros e mulatos sem possibilidade de ascensdo social.
Entretanto, nio havia exclusividade de atividade por grupos étnicos, e o que destaca Salvador
e, também, Rio de Janeiro e contrasta com outras regides do Brasil, € que nesses lugares havia
escravos de ganhos em maior porcentagem e que 05 mesmos acabavam ingressando nas

atividades mecanicas, como forma de aumentar os rendimentos de seus propnietarios. "Em

%8 Pietro Maria Bardi, Mestres, artifices, oficiais e aprendizes no Brasil, Sio Paulo: Banco Sudameris, 1981. p.18.
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Salvador os oficiais mecdnicos chegaram a ocupar alguns cargos, cuja fungdo ndo intervinha
nos problemas de primeiro interesse dos camaristas, como almotacés, quadrilheiros. Ao lado
dos engenheiros, existiam sempre peritos de carpinteiro e pedreiro com a funcéo de colaborar
na categoria de 'mestres peritos' mos arruamentos, alinhamentos, mediches, vistornas,

avaliagdes das obras publicas e particulares” *°

Sio Paulo dentre as vilas coloniais, foi a que apresentou as maiores peculiaridades no
processo de povoamento e urbanizagio. As freqientes saidas dos paulistas para o sertdo em
busca do metal precioso e para aprisionar indios, impulsionados pela ambigio da coroa
portuguesa de encontrar o tdo sonhado eldorado, impuseram 2 vila um gradativo e lento

processo de urbanizagdo.

A escassez de recursos e a pobreza dos habitantes puderam ser constatadas por
viajantes que percorreram a regido. "Os oficios mecanicos participaram da administragdo
paulista num periodo em que esse governo local foi, praticamente empirico, desde que o
primeiro exemplar das Ordenagdes do Reino s6 apareceu em 1606 e pertencia, assim mesmo, a
um particular, Conforme um registro da Cimara, a 'vila néo tinha livro de ordenagio nem com
que o comprar. A regularizagdo da adminisiragio municipal sé se iniciou com a primeira

correigio de 1622" %

Os oficios regulamentados na Vila de S3o Paulo eram os ferreiros, carpinieiros,
sapateiros, teceldes e alfaiates, barbeiros, ourives, os ndo regulamentados eram os de

acougueiros e padeiros, oleiros. Como pode ser notado excluiam-se entalhadores, pintores,

3 Maria Helena Ochi Flexor, Os Oficios mecénicos (Artesdos) de Salvador e Sao Paulo no Periodo Colomal,
Revista Barroco, 17:139-154. Anos 1993/6.p.139.

*1d. ibid, p. 140.

! Jdem ibid.,p.140.
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escultores e arquitetos, do rol de oficiais mecénicos. Os oficiais reuniam-se em corporagles,

associagdes ou irmandades.

"Enquanto as corporagbes de oficio atendiam aos interesses profissionais de seus integrantes, as
imandades, e de modo especial as Misericordias, encarregavam-se dos encargos assistenciais e
espirituals. (...) Nas conframnas, os assuntos profissionals nfdo contavam COMO pPreocupagio primeira.
(...) As irmandades funcionaram como agentes de solidariedade grupal, congregando, simuitancamente,
anseios comuns frente 4 religiio ¢ perplexidades frente 4 realidade social.* A livre correspondéncia
entre religido e agregacdo em confranas, irmandades de leigos ¢ associagOes, garantiam aos oficiais
cuidar de "preccupacdes temporais € terrenas”,

O deslocamento de oficiais mecinicos de uma vila a outra, implicava se submeterema
novos registros de exames para obtencdo da licenca, prestarem juramento e pagarem licenga.
Deviam ainda prestarem flanga para o exercicio legal do mister, o que orientava um carater de
fixagfio desses trabalhadores, alterado quando dos descobrimentos das minas de ouro das
Gerais, fato que impulsionou um fluxo de aventureiros e oficiais em busca de melhores

oportunidades de trabalho.
Salomio de Vasconcelos, outro pioneiro no tratamento do tema, observa que

“houve trés processos de exercicio dos oficios mecdnicos no tempo da coldéma, em Vila Rica:
o do trabalho livre, no comego da vida municipal, até mais ou menos 1725; o das licengas com
fiador, por tempo que variava entre 6 meses ¢ um ano; e o das licengas mediante exame prévio
dos candiq‘qtos e expedigio das respectivas cartas de habilitagdio, estas, porém, em pequeno
nmimero...” "

Nido sabemos precisar, contudo, até gue ponto essa periodizagdo ¢ valida, mas
podemos, partindo dai, deduzir que a regulamentacio dessas atividades foi gradativa, nio

tendo sido transplantada de Portugal, mtegralmente, como a primeira vista pode se supor.

“* Caio César Boschi, Os Leigos e o Poder. Sfo Paulo:Editora Atica,1986. p.13-4.
* Salomao Vasconce[\os, Oficios mecénicos em Yila—Rica durante o século XVIII Rio de Janeiro, REVISTA DO
SERVICO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, v.4, p. 331,1940.
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Basta mencionarmos a contenda corporativa que atingiu marceneiros e entalhadores no
Rio de Janeiro e que teve inicio a 3 de agosto de 1759. Os autos de execugio de 1759-1761
resultaram de processo movido por juizes de oficios embandeirados de carpinteiros e
marceneiros, da Irmandade de Sio José contra o entalhador Francisco Félix da Cruz, visando
impedi-lo de “fazer obras de marcenaria, sob a alegagio de que por seu oficio the competia tio
somente trabalhos de talha, oratéros, retabulos e lanternas, destinados a igrejas ¢
domicilios™.**

O réu foi multado em “trés mil réis em dinheiro contado, por funcionar uma loja aberta
de marceneiro, com quatro aprendizes, sendo seu oficio o de entalhador e por ndo haver sido

examinado nem licenciado devidamente pela Municipalidade”™.

Entretanto, inexistia uma regulamentagdo clara e precisa sobre essa matéria, chegando
a Camara da Cidade do Rio de Janeiro a fazer uma consulta 3 Metrépole portuguesa em 1748,
a fim de saber como proceder com “pedreiros e carpinteiros que solicitavam licenga para ter
loja aberta, sem serem examinados”. A resposta, datada de 24 de maio de 1748, poea questdo

nos seguintes tErmos.

“Sendo-nos informado que carpinteiros tomam obras de pedreiros, segue-se dano a cidade e
por ser iss0 contrario a boa ordem, fica estabelecido que nenhum carpinteiro da cidade e seu
termo tomard obra de pedreiro e nem pedreiro a de carpinteiro. Qualquer pedreiro ou
carpinteiro que for encontrado transgredindo esta ordem pagara 63000 - metade para o
acusador e outra metade para as obras da cidade”

% Noronha Samtos, Um litigio entre marceneiros e entalhadores no Rio de Janeiro: Autos de execucdio de 1759-
1761 Rio de Janeire, REVISTA DO SERVICO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, v.6,
1942. p.295.

“1d. ibid., p.296.



Em certo momento do processo fica esclarecido que os mestres entalhadores nio
estavam sujeitos as mesmas regras que os carpinteiros e marceneiros, ja que somente destes se

exigia a submissdo a exames.

Um dos depoimentos em favor do acusado ¢ de Manuel Aralijo que esclarece que
“entalhadores e marceneiros trabalhavam publicamente em obras pertencentes a uns e outros,
socorrendo-se sobremodo os marceneiros do auxilio dos entalhadores” e informa, ainda, que
“em Lisboa faziam marceneiros e entalhadores todos os géneros de ornatos, lisos de casas ou

com talha, sem que ninguém os impedisse”.

Germain Bazin esclarece que “até 1760, o Brasil ndo conhecia sendo duas formas de
escultura: a talha, realizada em madeira, termo que designa a feitura de retabulos e de lambris
decorativos e a escultura das imagens de santos, executada na madeira, ou as vezes modelada
em terracota. O artes@o da talha era chamado entalhador; os imagineiros ou escultores eram os
artistas encarregados de fazer imagens, também, as vezes, designados pelos nomes de
santeiros. As corporagbes ndo eram no Brasil estritamente especializadas; um imagindrio

podia fazer tatha e, mais comumente ainda, um entalhador, esculpir imagens”.*

Observa-se que, entre homens que se ocupavam com os oficios mecanicos no Brasil
Coldnia, os costumes regiam mais as relagGes de trabalho do que a obediéncia a regras rigidas,
e até mesmo artistas de origem portuguesa, quando atuavam aqui, se mostravam mais flexiveis
¢ adaptados a essa nova realidade social. "Atentas ao 'bem piiblico', as Camaras cuidardo dos

negocios infra-estruturais, urbanizagio, comércio, atividades profissionais. As atividades dos

“ Germain Bazin, O dleifadinho e a Escultura Barroca no Brasil, Rio de Janeiro, Editora Record, 1963, p.37.



oficios mecénicos encontrario nas cAmaras municipais sua instituigio de maior controle
(...)”.47

A natureza juridica, os aspectos estatisticos e a organizagdo social dos oficios
mecanicos em Minas no periodo colonial estiveram sob o enfoque de estudiosos. E matéria
obrigatoria ¢ consoante 20s interesses daqueles que tém como meta compreender as relagdes
sociais estabelecidas entre homens livres e o grande contingente de escravos, que deram a

regido das Minas tragos peculiares no contexto historico do Brasil.

O fluxo de aventureiros e comerciantes que acorreram a regiio mineradora movidos
pela sedugio e ambigdo da riqueza facil formou um contingente de populacdo que se assentou
nas vilas e arraiais, marcando o forte carater de urbanizagdo das Minas. Eram nas vilas,
portanto, gue surgiam oportunidades de trabalho mais freqiientes e atraentes para os homens

livres que viviam dos oficios mecédnicos.

Em Minas, como de resto em toda a coldnia, a organizagdo de leigos em irmandades e
ordens terceiras*, engendrou um processo de construgio de templos suntuosos nas vilas, com
a contribuicio dos membros e irmdos dessas confrarias, culminando na disputa entre essas
ordens, especialmente, as ordens terceiras do Cammo e de S. Francisco que eram, inclusive,
formadas pelos homens mais abastados. Esses organismos tinham fungdo de mecanismo de
controle social e atuavam em 4reas onde o governo portugués era 0misso, como, por exempio,
dar garantias de que os irmaos terceiros seriam enterrados nas igrejas das irmandades as quais

eles pertenciam.

7 Geraldo Silva Fitho, O Oficialato Mecénico em Vila Rica no Século Dezoito e a Participacéo do Escrave e do
Negro. Dissertagio (Mestrado) FFLCH/USP, 1996. P. 57.

%8 Para esta questio a obra de Caio C. Boschi, Os Leigos e o Poder, ¢ fundamental. O autor faz um nventario de
todas as irmandades e confranas, analisando os seus compromissos.



Os artesfios e artifices, incluindo Alefjadinho, pertenciam a irmandade de Sdo José, da
qual faziam parte, também, os nmuisicos. Em Minas as Gnicas trés irmandades de Santa Cecilia,
especificamente de musicos, ficavam na cidade de Manana (1815) e freguesias de Itabira do
Campo (1819) e Sabara (1817) e foram instituidas no primeiro quartel do século XIX. Para se
ter uma idéia quantitativa da presenca desses artesfos e artifices, que era numerosa na regido
mineradora, basta consultar o Diciondrio de Artistas e Artifices dos Séculos XVIII e XIX em
Minas Gerais, de autoria de Judith Martins (IPHAN, 1974, 2v.), que traz um levantamento

minucioso produzido a partir da consulta a contratos, documentos de despesas e testamentos.

A oficina do Aleijadinho

Pelo contetido informativo dos documentos sabe-se que Aleijadinho exerceu atividades
de entalhador e escultor concomitantes a de arquiteto. Para Germain Bazin tomna-se dificil
circunscrevé-lo na passagem natural do oficie de entalhador ao de escultor de imaginaria e de
figuras monumentais sem levar em considera¢do a sua atividade como arquiteto. Licio Costa
atribuiu-the o nisco do chafariz do Paladcio dos Governadores de Vila Rica como criagio
prematura, aos 14 anos, em obra do encanamento de agua arrematada em 1752 por seu pai
Manoel Francisco Lisboa. Sucede a esse risco, em 1757, o do chafariz do Padre Faria do Alto
da Cruz também sob os auspicios do pai e outros mais desenhos e projetos arquitetdnicos sio

imputados 3 sua autoria.

Considerando o conhecimento do desenho como pré-condigiio ao exercicio da talha,
escultura e arquitetura, modalidades de artes que criam espago ao invés de representa-lo,

torna-se compreensivel num contexto historico de efervescéncia da cultura material que



artistas pudessem, sem impedimentos corporativos, passar de um oficio a outro deixando
aflorar seus pendores. Como entalhador trabalhou sob a orientagéio de José Coelho Noronha
nas talhas dos altares laterais da Matriz de Caeté, o que leva Bazin a crer que este tenha sido
um dos mestres do Aleijadinho. Bretas afirma que o “conhecimento que tinha de desenho, de
architectura e escultura fora obtido na escola practica de seu pai, € talvez na do desenhista-

pintor Jodo Gomes Baptista™.

Germain Bazin enfatiza que Aleijadinho dirigia um atelier, "distribuindo as tarefas e
reservando para si algumas partes; todos os conjuntos que lembram seu estilo atestam varias
mios"*® Para ele, excetua-se os trabathos da Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto,
que teria sido de "integral execucdo pessoal do artista”. O autor refere-se 4 inexisténcia de

dados precisos sobre o funcionamento do atelier do artista.

Para Myriam Ribeiro de Oliveira, a auséncia de estudos e pesquisas aprofundadas
sobre a oficina do Aleijadinho, tem acarretado um grave problema nas atribui¢Bes baseadas

em analises estilisticas comparativas.

Avalia que parte consideravel de obras atribuidas ao artista sdo de autoria de seus
auxiliares. "Mencionados em grande niimero de documentos, 'os oficiais’ do 'atelier'do
Aleijadinho estiveram presentes na maioria das obras realizadas pelo mestre, auxiliando-o de
forma diversa, desde execucdo de partes secundarias ou acabamento, até confecciio de pegas
inteiras como nos passos de Congonhas”.** Aponta, ainda, o caminho natural da cépia dos

modelos estabelecidos pelo Mestre, pelos seus aprendizes. A explicagdo plausivel ao fato de

* Germain Bazin, op.cit.,p.167.
% Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, Alefjadinho:Passos e Profetas,Belo Horizonte/Sdo Paulo, Editora
latiai EDUSP, 1984, p. 19.
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varias obras apresentarem tragos do estilo pessoal do Aleijadinho®, é que elas podem ter sido
executadas durante a vida do artista e apos a sua morte, através de encomenda direta aos seus

auxiliares e aprendizes.

Como nédo ha possibilidade de analisar a divisdo de tarefas na oficina pela simples
leitura das fontes textuais, a autora recorre 4 analise estilistica para saber em quais esteve
presente a mio do mestre e em quais teve a participagdo dos oficiais e auxiliares. As maos do
mestre couberam a fatura das figuras dos Profetas e de todos os Cristos dos Passos; no Passo
da Flagelagio e Coroagédo além dos dois Cristos ha um soldado a esquerda no grupo da
Flagelagio ( “provavel fun¢do de modelo para as figura¢des deixadas a cargo exclusivo do
‘atelier’); as figuras dos Passos da Ceia ( “quase nfo se nota nesse Passo a colaboragio do
‘atelier’, reduzindo-se a mtervencgio dos ‘oficiais’ (...) a execugdo de partes secundarias™),
Horto e Ceia. No Passo da Cruz-as-costas, além do Cristo a mulher que enxuga as lagrimas e
de duas figuras vestidas 2 moda setecentista e o arauto que precede o cortejo; para as demais
ha a colaboragéo entre o mestre e os auxiliares, a estes exclusivamente sio apontados as

figuras caricaturais de soldados romanos do 2° grupo, bastante estilizadas.

Antes de se iniciar a analise de uma série de recibos assinados pelo Aleijadinho e dos
documentos de despesas que se referem as obras que o artista executou na Igreja da Ordem
Tercetra de Sdo Francisco em Ouro Preto e no Santuano do Bom Jesus do Matosinhos de
Longonhas do Campo é necessirio esclarecer que esses documentos 34 foram citados e
reproduzidos inumeras vezes. Entretanto, para a mvestigagdio ndo ha como fazé-lo sem

recorrer aos documentos de arquivo associando-as a andlise estilistica comparativa. Com 1sso

*! Ver item VI Quadro Tipologico das Caracteristicas Formais do Aletjadinho onde constam as caracteristicas
do estilo apentadas por estudiosos ¢ colecionadores. Concebido como instrumento para facilitar a consulta.
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é possivel somente apontar (afirmar nunca) quais obras devem ser reputas a0 mestre e quais

s30 resultado do trabalho da oficina.

Na igreja fransciscana os documentos referem-se a um periodo que comresponde aos
anos de 1773 a 1793, e as obras executadas s3o o retabuio, o altar da capela-mor e os dois
pulpitos laterais, os iltimos esculpidos em pedra sabio sendo as demais obras em madeira. Ha
um vnico recibo dentre todos que menciona a participagio de outros dois oficiais, além do

escultor, na obra do retabulo como podemos atestar pelo contedo do documento:

R° do Cindico da Ordem 3* de S./ Francisco de V*. Rica por méo do Sr./ Tenente Fran®.
Dom®. de Carvalho cincoenta/ e sete oytavas etres coartos e coatro/ vinteis deouro cujos
sederiio a dois off™. que/trabalhdo naobra do Retablo e porver-/dade pago Este dema. Letra
eSinal hoje

Espera 18 de junho de 1791

Ant®. Fran®™, Lx*”

O local indicado como “Espera” aparece registrado em cinco recibos. E provavel que
Aleijadinho esteve nessa localidade (atualmente Rio Espera/MG), no periodo entre margo de
1791 (no recibo n®3 esti regisirado “dezanove de margo™) a outubro de 1792 (“dois de
outubro™), por tratar-se de irea onde havia madeira de boa qualidade, provavelemte o cedro,
porque ¢ o tipo de madeira mais usual em obras de talha e escultura em Minas. Numa primeira
analise dos documentos chegamos aos seguintes dados: ap6s a fatura dos pulpitos no ano de

1778, seguem-se as obras do retabulo, que ocuparam o artista de 1790 a 1792.

Nos versos dos recibos, emitidos nos Gltimos anos da época setecentista, vém gravado
a abreviatura m°., que pode ser lida como mestre, devendo ser lembrado que no periodo

Aleijadinho j4 contava com mais de cingiienta anos de idade (levando-se em conta 1738 como
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ano provavel de seu nascimento), era consagrado e se distinguia entre seus pares, no relato de

1790 do 2°. Vereador da Cimara de Mariana.

Aleijadinho trabalhou no Santurio Bom Jesus do Matosinhos de Congonhas do
Campo, na fatura dos Profetas e das imagens para os Passos da Paixfo, auxiliado por oficiais,

como pode se deduzir das informacdes contidas no seguinte recibo:

“R. do Irmao Vicente setenta e/ cinco oytavas e trés quartos/ de ouro progedidas da fatura dos
Profetas/ p°. a Capela do S'. do meo trabalho e dos meos/ off. ep”. Clareza pago este por mim
feito e a/sinado. Matozinhos das Congonhas do Campo.

11 de julho de 1802
An®. Fran®™ Lx*
Sad 753% 57

No livro de despesas do Santuério constam os registros dos pagamentos feitos ao

Aletjadinho de 1799 a 1808, os quais transcrevemos abaixo:

“P. " dei An". Fran®. pela factura/ das Imagens p°. os Passos do Sp—-——-—-117 % (1796)
P. q°dei An”. Fran®. pela factura/ das Imagens p®. os Passos do Sg—--—-— 364 41 (1797)
P. " dei An". Fran®™. pela factura/ das Imagens p°. os Passos do St-—---m- 353 % 6 ( 1798)
P. o° dei An®. Fran®. pela factura/ das Imagens p°. os Passos do Sp--———-- --395 % 4 (1799)

P. q° dei An". Fran™. pela factura/ dos Profetas p*. 0 Adro da Capela do Sr--221“ 2(1800)

P. ¢° dei An". Fran™. pela factura/ dos Profetas p”. o Adro da Capela do S1--75 %5 (1802)

P. ¢° dei ao M. An". Fran®. pela factura/ dos Passos do Sr. em 15 dias - a Yommmnnnn 22 Y%
“(1803)

P. q° paguei An". Fran® Lx* pela/ factura da caixa do Orgdo ~—-eeemm-—m- 80 “ 4( 1804)

P. q° paguei An“ Fran®. pela/ factura das figuras para o seg®. Adro da Capella do Sr-—-“80

€€ LE

P.4° paguei An® Fran®. de resto das m™*. Lampadas 30% 4
P

P. ¢° dei An"”. Fran®. por huns casticaes 41 17

*2 Arquivo Historico do Museu da Inconfidéncia, s/ notagdo.
*1d. Ihid.



43

As obras assinaladas nos recibos, como a “factura da caixa do orgdo”, o “resto das
m®™. Lampadas”, “huns castigaes”, ndo foram até hoje localizadas, mas os documentos
atestam que foram executadas pelo mestre, ¢ que ele recebeu a quantia que lhe cabia pela

fatura das pegas.

Levando-se em conta que o trabalho no Santuario em Congonhas do Campo fo1
realizado em dois periodos diferentes: trés anos e meio ( 1°. de agosto de 1796 a 31 de
dezembro de 1799) inimterruptos na fatura das imagens dos Passos; e dois anos e meio
(1800;1802;1805) , com interrupgdes ( 1801 -1803-4) para a fatura dos profetas, podemos ter
em mente a hipotese de uma oficina, em tomno de quatro a seis pessoas entre oficiais e

auxiliares além do mestre.

Sabedores também que Mauricio e Agostinho eram discipulos de talha do Aleijadinho,
tendo o primeiro morrido durante a execugdo dos trabalhos (ndo se pode precisar se na
primeira ou na segunda fase do trabalho), é provavel que eram eles os oficiais mencionados
em alguns recibos. Entretanto, na condi¢do de escravos eles ndo tinham direito a permanecer
com o valor pago ao trabalho de cada um, apesar de Bretas afirmar que Mauricio era “meeiro
com Aleijadinho nos salarios que este recebia por seu trabalho”. “Aleijadinho nio ajuntou
fortuna alguma pelo exercicio de sua arte; além de que partilhava igualmente o que ganhava
com o escravo”. Se tal fato fosse verossimel, Mauricio teria conseguido a quantia necessaria
para comprar a sua liberdade, 0 que ndo ocorreu. E Bretas quem afirma também “tendo

passados cartas de liberdade aos escravos (...) os interessados Ih’as roubaram para talvez as

% AEAM-Arquivo Eclestastico da Arquidiocese de Mariana, Livro de Despesas do Santuario de Congonhas, H
26.
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langarem no Livro de Notas. E certo, no entanto, que estes libertos [sic] ndo entraram no goso

da liberdade durante a vida do seu bemfeitor”.

Bretas afirma que Aleijadinho trabalhava “4 meia oitava de ouro por dia”, o que se
confirma no registro de que foi pago ao “M°. An". Fran®. pela factura dos Passos do Sr. em 15
dias - a ¥2” — 22 ¥4 (1803)”. Ocorre que a soma, de vinte e duas oitavas e meia de ouro, nio é
€xata na propor¢ido de dias trabalhados para um Gnico homem, o que leva a supor que ele

tenha recebido o valor de seu trabalho e de outros oficiais.

Célculos preliminares feitos a partir da soma dos pagamentos, levando-se em conta
que a Aleyjadinho cabia ¥; oitava por jornada, por quinzes dias de trabalho ele recebeu 7 %

oitavas, de um total de 22

Levando em conta a quantia aproximada de 1/4 de oitava de ouro paga aos oficiais,
totalizando cinco oitavas por quinze dias de trabalho, é provavel que a oficina contava nesse
periodo com trés oficiais, Mauricio e Justino, além de um trabalhador livre, uma vez que ndo

ha registro de outros escravos que tenham exercido o oficio do mestre.

Bretas informa que Aleijadinho ao concluir as obras da Igreja do Carmo de Quro Preto,
numa fase de estagio avangado da doenga, teria se queixado de ter recebido o pagamento em
ouro falso. Entre 1811 e 1812, Justino “tendo se encarregado da construgio de altares na dita
Capella, péde obter depois de muitas instancias que elle fosse inspeccionar ¢ dirigir os
trabalhos {...)”. Bretas ainda afirma que “Justino s6 tinha pago 4 seu mestre uma mui pequena
parte do saldric de um anno, que lhe pertencia, e pois desde entdo até o fim de sua vida, a
mofina do mestre nos seus solildquios era exigir do discipule o que lhe era devido™. Pelo

enunciado pode se deduzir que, contradizendo o que Bretas afirma sobre o fato dos escravos
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ndo teram gozado a liberdade durante a vida do senhor, Justino estava na condigio de homem
livre, pois recebia pelas jornadas e fazia pagamentos a terceiros, nesse ¢aso O seu proprio

mestre.

Documentos relativos a construcio da Igreja do Carmo de Sabara sio um dos poucos,
que trazem algumas luzes sobre a questdo da oficina de Aleijadinho. O escultor trabalhou nas
grades da Igreja, coro, pulpitos e na fatura de santos, auxiliado por quatro oficiais como pode
ser lido na pagina 196 do Livro 1°. de Receita e Despesa da Ordem 3°. do Carmo, que contém
dois pagamentos, nos respectivos valores de 320$420 e 36$225, feitos em 1781/2 a Antdnio

Francisco Lisboa, que aparece como mestre de obras como pode ser observado a seguir:

r

‘pagei ao M'. de obras Ant®. Fran™. Lx* R%.N45 .77 .7 3208420
pagei ao oficial Jose Roizda 8*. ... .R°. N 46.....7...32"  ”158%850

pagei ao d°. oficial Joachim Jose da 8% R°. N47.....7.....7......" 1268900
pagei a0 d°. oficial Tomas Joze Velasco .R°. N 48....7........60........” 728000

pagei ao d°. Oficial Joachim Jose da §*..R*. N49....7.....37.....7 378200
pagei ao d° oficial Tomas Joze Velasco . R° N S0..7....6....7 73200
pagei a0 d°. oficial Joze Soares da Silva .R°. N'51...."........30....”1088000

pagei a0 M. de obras Ant”. Fran™. Lx"._ R°. N 52.....7......30..673203420”

Na pagina 372 do Livro de Termos da Ordem 3°. do Carmo de Sabari, no ajuste da
obra das grades da Igreja, coro e pilpitos feito com Aleijadinho em 25 de novembro de 1781,

temos o seguinte teor que comprova o carater do trabalho em oficina do Mestre:

“ (...) que para satisfazer a0 legado, ¢°. a V. Ordem deixon/ o Irmdo Antonio Per’. de Freitas, para se
fazerem as grades do/ Corpo da Igr’. Coro, € pulpitos, levamd®. Precizo e nesegario [ilegivel] se
principio a d*. obra largadas, omilhor meio, g~ seachow/ para as fazer com aquela perfei¢@o e pureza,
seg™. os riscos, fora/ ajustar omilhor mestre eo oficiais, que | iegivel] exzicutar nas/ forma d°. ¢
conformemente a sentardo o d°. vd®. com®. sulperior, os/ mais Irmdos mezarios que s& 0 Mestre Ant’.
Fran™. Lx°., os/ seus custumados oficiais apoderido fazer com com toda a boa satisfagdo, ¢ sendo o d°.
Lx* chamado p°. fazer a d°. obra, se veio &/ ajustar com o premio de duzentos mil reis por cada anno
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du/rante a mesma obra, ¢ o sim tacbem os seus oficiais, a saber/ Joze Soares justo por sesenta 8.,
Tomis Vellasco taobem/ justo por sesenta 8™, Joze Roiz pelo jornal de doze vinteim/ por dia, taobem
Joachim da Silva por Jornal de doze vinteins/ por dia, aos trez aprendizes tranatharido [sic]
gratuitamente dan/do se bem de comer a todos digo dando [ilegivel] sim ao d°. M’, seus/ of". e
aprendizes o nesario [sic] sustento (...)”

Os "costumados oficiais" - Joze Soares, Tomds Vellasco, Joze Roiz e Joachim Silva -
juntamente com os auxiliares Mauricio e Justino, mencionados por Bretas, deviam integrar a

oficina do artista.

Os documentos consultados e transcritos até aqui nos trazem algumas informagdes
sobre o funcionamento de trabalho nas oficinas, ¢ de um modo particular da oficina do
Aleijadinho que, até o momento, sabemos que trabalhou com oficiais e aprendizes nas Igrejas
de Sdo Francisco de Assis de Quro Preto, Carmo de Sabard e no Santuario do Bom Jesus do
Matosinhos de Congonhas do Campo. Contudo, é preciso lembrar que, quando ele chegou em
Congonhas era portador de doenga que Ihe causou deformidades, portanto, € improvavel que
teria conseguido esculpir as imagens em tamanho natural, cerca de oitenta, em pedra sabdo e

madeira sem a ajuda de oficiais e auxiliares.
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IV-HISTORIOGRAFIA: CONSENSOS E DISCORDANCIAS

Na segunda metade do século XIX apos a publicagio da biografia de Bretas, ha um
imenso siléncio em torno do Alejjadinho sem resultar em fortuna alguma daquele texto. A
recepgao ao texto ficou restrita aos comentarios (que néo excedem um paragrafo) contidos no
Relatério do Primeiro Secretdrio o Sr. Manoel de Aratijo Porto Alegre proferido em
dezembro de 1858 no IHGB, conforme ji foi mencionado no primeiro capitulo. Profético, o
comentarista sentencia; “O tempo senhores me ha de ser grato pelo zelo que mostro por estas
noticias da arte colonial. Se naquelles tempos ndo apparecerdo primores d’arte, restdo-nos
obras de um cunho religioso e muitas vezes de uma invengdo e execugdo que envergonhdo a
arte contemporinea: o Brasil ainda n#o teve outro Valentim”. O escultor citado como
referéncia para a sua geragio ndo ¢ o Aleijadinho e sim o Mestre Valentim, a quem ema
dedicou uma biografia.

Na sua Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho o viajante inglés Richard Burton, que
percorre Minas na década de 60 do século XIX, dedica um capitulo a Congonhas do Campo.
Sobre as esculturas do Passo da Ceia comenta que “sdo estatuas de madeira, em sua maior
parte simples mascaras, sem entranhas nem espinha dorsal, vestidas com o turdo tradicional
Mediterrineo cristdo”.”

Refere-se ao Passo do Horto como “o primeiro dos novos passos” o que é um equivoco
pois, conforme foi apontado por Myriam Ribeiro de Oliveira, a construgio desse passo deu-se
entre os anos de 1813 e 1818,

As esculturas do adro, segundo ele, “sdo doze estatuas gigantescas dos quatro maiores
profetas, que tém de ser alguns dos doze arbitrariamenie escolhidos, pois ndo se sabe onde
estio os menores. Cada estatua esta metida em vestes convencionais do Oriente, segurando um
rolo de papel trazendo uma passagem de seus livros, em latim e em letras grandes, do velho
estilo. O material é esteatita, encontrada nos arredores da cidade, e o artifice foi o ubiquo

Aleijadinho. que de novo aparece na fachada. O grupo tem um belo efeito a distdncia e, no

** Richard Burton, Congonhas do Campo, Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho, Belo Horizonte/SgoPatlo,
Editora Itatiaia/EDUSP,1976, p.154. Grifo nosso.
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Brasil, a idéia ¢ original; compara-se, porém, de maneira desfavoravel com a Igreja de Bom
Jesus de Braga, perto do Porto € com o mais humilde dos santusrios italianos” >

Na obra O Seminarista publicada em 1872, Bernardo Guimaries dedica algumas linhas
ao Santuario Bom Jesus do Matosinhos e aos Profetas do Aleijadinho em Congonhas do

Campo que, de tdo raras, merecem que sejam transcritas na integra:

“{...) Repousemos nossas vistas sobre o pitoresco edificio do semindrio e especialmente sobre a alva e
formosa Capela do Senhor Bom Jesus de Matosinho, que em frente dele se ergue no alto da colina,
como a branca pomba da alianga pousada sobre os monte.(...)

Sobe-se a0 adro da capela por uma escadaria de dois lances flanqueados de um e outro lado pelos
vulios majestosos dos profetas da antiga let, talhados em gesso, e de tamanho um pouco maior que o
natural,

E sabido que estas estdtuas sdo obra de um escultor maneta ou aleijado da mio direita, o qual,
para trabathar, era mister que lhe atassem ao punho os instrumentos.

Por isso sem divida a execugdo artistica estd mmito longe da perfeicio. No é preciso ser
profissional para reconhecer nelas a incorregdo do desenho, a pouca harmonia ¢ falta de proporgdio de
certas formas. Cabegas mal contornadas, proporgdes mal guardadas, corpos por demais espessos €
curtos muitos defeitos capitais ¢ de detalhes estfo revelando que esses profetas s3o filhos de um cinzel
tosco e ignorante...Todavia as atitudes em geral sdio caracteristicas, imponentes e majestosas, as
roupagens dispostas com arte, e por vezes o cinzel do rude escultor soube imprimir as fisionomias uma
expressado digna dos profetas.

O sublime Isaias, o teirivel ¢ sombrio Habacuc, 0 melancolico Jeremias sdo especialmente
notaveis pela beleza e solenidade de expresséio e da atitude. A nio encara-los com as vistas minuciosas
¢ escrutadoras do artista, esses vultos ao primeiro aspecto néio deixam de causar uma forte impressiio
de respeito ¢ mesmo de assombro. Parece que essas estahuas sdo copias toscas € incorretas de belos
modelos da arte, que o escultor tinha diante dos olhos ou impressos na imaginagio.

Mesmo assim quanto ndo sdo superiores ds quatro disformes ¢ gigantescas caricaturas de pedra,
que ornam... quero dizer, que desfiguram os quatro angulos da cadeia de Ouro Preto!™

As categornias do grotesco e do sublime estdo presentes mais uma vez, como também a
tendéncia a vé-lo como primitivo, sindnimo aqui de tosco, ignorante e rude que, no entanto,
soube imprimir dignidade nas imagens dos profetas.

E curioso notar que as “quatro disformes e gigantescas caricaturas de pedra” a que se
refere sdo esculturas com pronunciado gosto classico que figuram no arremate das platibandas
do antigo edificio da Casa de Cimara e Cadeia de Vila Rica, atualmente o Museu da
Inconfidéncia, sdo consideradas grotescas na forma c8mica ao contrario dos Profetas que sio

dramaticos.

**1d.ibid. p.155. Grifo nosso. _
*" Bemardo Guimarges. O Seminarista. Sio Paulo: Editora Atica, 1999. p21-2.
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Salienta-se o fato que ndo ha mengido aos Passos onde havia imagens de madeira em
tamanho natural, consideradas a obra prima do escultor, notadamente os da Ceia, Horto ¢
Prisdo, que a essa época ja estavam construidos no Monte Maranhio a relativa distidncia do
Santuario. Faz supor que o espaco vazio existente entre a ermuda e as capelas ndo favorecesse
ao observador a concepc¢io de um conjunto arquiteténico e escultorico, além do que as
esculturas dos Profetas no adro da Igreja ganharam maior visibilidade do que as imagens
circunscritas as capelas.

Por volta de 1867 fo1 concluida a construgio dos passos da Flagelacio e Coroacio de
Espinhos e entre 1867 e 1875 concluiu-se os da Cruz-as Costas e Crucificagio entre 1867 e
1875.

Nio sabemos pelos apontamentos biograficos de Bernardo Guimaries quando e quais
as circunstincias de sua permanéncia em Congonhas, contudo, pela apreciagio do texto € certo
que visitou o Santuaric Bom Jesus do Matosinhos.

Em 1896 e 1897, sdo reproduzidas a biografia, respectivamente, na Revista do Arquivo
Puablico Mineiro, volume 1, e nas Efemérides Mineiras, VolIV. Nesse periodo sob forte
influéncia do positivismo tais publica¢des tinham a preocupagio em arrolar ¢ editar fontes sem
o compromisso de intrepreta-las.

Gonzaga Duque, em discurso pronunciado na Exposigdo Nacional de 1908 na secéo de

Bellas Artes faz breves referéncias ao Aleyjadinho:

“(...) Sangue de libertos corria nas veias do extraordinario Antonio Lishoa, o esculptor sem
dedos, cognominado o aleijadinho a quem o Sr. Arthur Azevedo chamou ‘poeta immortal da

pedra azul’, por ser nesse plastico mineral das Minas Gerais que o casmurro, irritadigo

decorador das egrejas mineiras genialmente e commumente trabalhou”.*®

A referéncia ao mau génio expressados nos epitetos “casmurre” e “imtadigo” nos
remete a Bretas que nesse tempo era a tnica fonte de testemunhos da vida do escultor e por
tratar-se de observacgdes que ndo podem ser deduzidas da simples analise de sua obra.

Olavo Bilac deixou registradas varias crénicas sobre Ouro Preto escritas durante o
exilio de sete meses que viveu em 1894 na cidade, com o fim de escapar de conflitos politicos.

Com a transferéncia em curso da sede da capital para Belo Horizonte, que estava em
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construgdo, saltou-lhe as vistas de poeta a decadéncia e um estado de franca ruina da outrona
Vila Rica.

Transcorridos quase duzentos anos da fase gloriosa e préspera da cidade, que principia
com a descoberta pelos bandeirantes dos primeiros veios auriferos, notava-lhe uma fase
crepuscular, observada no abandono dos sobrados imponentes, provocado pela retragio e
deslocamento da populacio.

Ocupou-se da aparéncia da cidade percorrendo ruas e vielas em horas sossegadas do
dia, anotando impressdes sobre a arquitetura e apontando o incdmodo provocado pela
calmaria. O siléncio sepulcral das horas mornas do dia provocava em tudo uma “quietacio
melancélica”.”

Turista forgado pelas circunstincias, com tempo em demasia para preencher
percorrendo igrejas e capelas, ndo se ocupa em anotar as impressdes sobre o Aleijadinho, que

de certo contribuiriam para romper ainda mais o siléncio que o século XIX Ihe impés.

Vozes dissonantes

Em abril de 1942, saiu publicado um “convite” de Carlos Drummmond de Andrade
para um pequeno congresso em torno do Aleijadinho. Nas palavras do poeta, “o Aleijadinho
vai se tornando um problema nacional como a siderurgia e o petréleo, em torno dele, ha brigas

e nomes feios”. Escrevia ele:

“Eu gostaria de fretar um trem: da Estrada de Ferro Central do Brasil — ndo seria uma composigdo muita
extensa, Deus louvado-, um trem honestamente puxado a lenha, dirigido por um chefe mulato, com
maquinista, foguista e guardas pretos, que partisse ali da praga da Republica ¢ fosse ter a Ouro Preto,
no coracio das Minas Gerais.

Dentro dele, convidados astuciosamente para uma viagem de turismo sem consequencias, e ignorando-
S¢ uns aos outros até o momento em que, com a locomotiva chispando, ndo houvesse fuga possivel,
riam os srs. Rodrigo M. F. de Andrade, Augusto de Lima Junior, José Mariano Filho, Joaguim
Cardoso, Marques dos Santos, Afonso Annos de Melo Franco, Luiz Camilo, Gastio Penalva, Manuel
Bandeira, Luz Jardim, Basilio de Magalhées, Noronha Santos, Lucio Costa ¢ Gustavo Barroso.

* Gonzaga Duque. Contemporéneos ( Pintores e Esculptores). Rio de Janeiro: Typographia Benedicto de Souza,
1929. p.248-9.
** Olavo Bilac. Chronicas & Novelas 1893-1894 Rio de Janeiro: Cunha & rmios, 1894. p.54.
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De Séo Paulo teriam vindo juntar-se aos ilustres viajanies os srs. Mario de Andrade, Renato Alves
Guimardes, Afonso E. Taunay, Edgard Falcio ¢ padre Heliodoro Pires. Do Recife, os srs. Gilberto
Freyre ¢ Mario Melo; de Natal, o sr. Luiz da Camara Cascudo; da Baia, o sr. Godofredo Filho.

De Belo Horizonte, sairiam ao encontro deles os srs. Feu de Carvaltho, Zoroastro Passos, Eduardo
Frieiro, Salomdo de Vasconcellos, Guithermino César, Lucio José dos Santos, Geraldo Dutra de
Morais ¢ Djaima Andrade. Alem de outros nomes que viriam de outros lugares. Em QOuro Preto,
recebe-los-iam na estagdo os sts. Epaminondas Macedo e Vicente Racioppi”.%

Propunha algumas questdes: “Em primeiro lugar o Aleijadinho existiu? ndo existiu?
(..) A existéncia real de Antonio Francisco Lisboa € o primeiro topico que proponho ao
Congresso. Ha muitos outros. Por exemplo: os pontos obscuros de sua biografia. Sabia latim
ou nio? Com quem apurou seus talentos naturais? Qual a sua verdadeira moléstia? E
principalmente, no campo da investigagdo artistica e historiografica, as obras de talha e de
escultura que sdo e as que ndo sao dele”.® Era preciso pois “tragar o seu exato perfil historico
ou entio estabelecer definitivamente o mito”.

As questdes propostas pelo poeta nada mais sdo do que aqueles fopoi postos em relevo
por Bretas, sobre os quais surgiram uma gama infindével de estudos sobre o artista. Sobre a
moléstia, estudos ¢ debates se realizaram motivados pela curiosidade de leigos, exumagdes do
suposto cadaver foram feitas (a primeira delas realizada em 30 de julho de 1930) com 2
convicgdo cientifica de se chegar & defini¢do do mal que teria causado tantas deformidades.

E nos jornais da década de trinta e quarenta que se manifestam acirradas polémicas e
debates envolvendo estudiosos da obra do mestre, aos quais se refere Drummeond. Vale
assinalar a0 menos duas delas.

Na primeira delas José Alves Sobrinho remete uma carta ao jomal Diario da Arte em
que contesta a participagio de Aleijadinho nas obras da Igreja de S&o Francisco de Assis de
Quro Preto(“O “Aleijadinho’ e Sio Jodo Del Rey”, Diario da Tarde, abril de 1938). O diario
mineiro publica entio uma matéria intitulada “O Aleijadinho nunca teria estado em S&o Jodo
I’ El-Rey (Didrio da Tarde, 12 de abril de 1938). A réplica vem com o artigo de Gastio
Penalva defendendo a autoria (“Sio do Aleijadinho as esculturas sacras de S§o Jodo D’El-

Rey”, Diario da Tarde, 13 de abril de 1938). A tréplica vem publicada no dia 16 de abril com o

% Carlos Drumnmend de Andrade. Congresso do “Aleijadinho™ Revista Cruzeiro, 4 de abril de 1942, Rio de
Janeiro, p. 42.
% 1d. bid., p.42.
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titulo “Nao sdo do Aleijadinho”. Ao que parece encerra-se a polémica, via paginas do jomal,
em 19 de abril de 1938 ( “Nio seriam mesmo do Aleijadinho as esculpturas sacras de Sio Jodo
d’El-Rey: novas afirma¢Ges do jomnalista Lopes Sobrinho — o que informa o sr. Gastio
Penalva™),

A outra controvérsia foi entre Afonso Arinos de Melo Franco e Feu de Carvallho em
continuagdo ao tema da autoria do Aleijadinho em Sdo Jodo d’El-Rey. Os artigos “Ainda o
Aletjadinho” publicados no Jorral do Rio de Janeiro tem inicio em 8 de maio de 1938 com
Afonso Arinos em defesa da autoria daquelas obras na igreja franciscana com sélidos
argumentos baseados nos documentos existentes. A edi¢io do Jormal de 22 de maio traz a
réplica de Feu de Carvalho com o mesmo titulo. Em 8 de junho segue-se a tréplica de Afonso
Arinos. Na seqiiéncia, em 12 de junho, € publicada uma carta de Feu de Carvalho onde
manifesta interesse em encerrar a polémica.

A obra de Gastio Penalva O Alejjadinho é baseada na biografia de Bretas que &
transcrita e serve como ponto de partida para a construgdo da uma outra biografia quase
romanceada. A analise da produgdo artistica € pautada numa visfo do escultor como notavel
deformador de imagens e produtor de caricaturas, refletindo as suas proprias deformidades,
um daqueles topos que aparecem em Bretas. Os aspectos da vida trigica suplantam o valor
artistico do seu trabalho, o artista prevalece sobre as obras.

Sobre o estudo de Gastiio Penalva ha a apreciagio feita por Roger Bastide de que
autor “observa que tudo o que ha de admiravel no Aleijadinho é de ordem espiritual (por
exemplo os medalhdes e que tudo o que é deformado, pois o espiritual se unia a seu espirito e
ao material ele imprimia a forma de seu corpo torturado”. %  Assim na analise de Penalva,
Aleijadinho era sublime no medalhfio da Igreja de Sfio Francisco de Assis e grotesco pelas
deformidades de suas imagens.

No lastro da polémica, Feu de Carvalho aparece como detrator da biografia de Bretas e
de todo o seulegado. Contesta com veméncia naquele trabalho a auséncia de fontes creditadas
— textuais, renegando a validade da tradigio oral que fundamenta boa parte da obra, através de

depoimentos coletados, inclusive o de Joana Lopes, nora do escultor.

% Roger Bastide, O mito Aleijadinhe, Psicologia do C afuné e Estudos de Sociologia Brasileira, S50 Paulo,
Editora Guairg, 1941, p.18.
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compreensdo maior da obra. Até entdo as preocupagdes e 0s Interesses da maioria dos
estudiosos eram mais centrados em aspectos secundarios e irrelevantes da vida do artista tais
como a doenga que o vitimou e a relagio com a anatomia “deformada” de suas obras; se
Aletjadinho esteve ou nio em tal lugar. As polémicas e o debate em torno de temas
irrelevantes renderam-lhe uma copiosa bibliografia.®®

Em sua obra Aleijadinho e a Escultura Barroca no Brasil, ha uma tentativa de sintese
explicativa incluindo ai o catdlogo raisonné da obra do artista. O catilogo teve como ponio de
partida o resultado de uma outra tentativa de proporgdes mais modestas feita por Geraldo
Dutra de Morais, quando publica “Relacéo de obras de Antdnio Francisco Lisboa” de “autoria
comprovada por documentagio de época” e “autoria apurada por exame e confronto de pecas”.

Para Bazin, que era Conservador-Chefe do Museu do Louvre, um trabalho como esse
representaria um esforgo desmesurado, na reunio de fontes dispersas no espago, nio fosse o
fato de ter contado com o total apoio do érgdo dirigtdo por Rodrigo Melo Franco de Andrade
que the fomeceu todos os dados disponiveis sobre o artista. E de supor que os resultados de tal
iniciativa ao passar quase quatro décadas, tenham sofrido a a¢do do tempo e aquela
significagdo conferida pelo ineditismo ¢ espirito inovador da obra atualmente esteja
relativizada.

Ao analisar a escultura em Minas, Bazin aponta que ela esteve confinada ao arcaismo
ate a revelagio do génio do Aleijadinho. Via no artista uma reconciliagio com as tradigdes
lusitanas, levando a imagem religiosa de volta ao realismo mistico. O Aleijadinho é para o
autor, o tltimo artista de génio na expressfo religiosa de uma imaginaria piedosa de carater

naturalista.

A suceder Bazin, duas décadas depois surge o trabalho de Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira. A contribui¢io da autora reside, principalmente, no conhecimento do corpus icénico
do escultor, que permitiu-lhe apontar obras executadas por ele e alinhar outras em que se nota
a participagdo do atelier do Aleijadinho, estabecendo grupos de imagens com maior ou menor
interferéncia do mestre. Anteriormente nio havia metologia de comparagdo estilistica alguma

a ndo ser o procedunento usual de eleger uma obra do escultor e a partir dela construir um

® Judith Martins, Bibliografia de Anténio Francisco Lisboa, [Rio de Janeiro), GFAU/Centro de Estudos
Folcléricos, 1950.
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discurso valido para as demais. Destaca-se ainda o primor na analise comparativa das fontes,

comparando recibos, apontando lacunas na documentagio.

O Modernismeo e o Aleijadinho

E mais ou menos consensual considerar os modernistas paulistas, figuras centrais na
"descobertafinvengﬁo"“, vredescobrimento"’, do nosso passado artistico, especialmente,
daquelas manifestagdes artisticas ocorridas em Minas Gerais. Antes ndo havia trabalhos sobre
o barroco e sobre as manifestagdes artisticas do periodo colonial, exceglio aos esforgos de

Aratjo Proto Alegre, como ja vimos.

Aos moderistas devemos um olhar renovador sobre a realidade nacional, buscando
retirar do nosso passado de mal formada civilizagio um “antigo e cogado tapete, feito com os
remendos da civilizagiio europeia que recobre o tapete natural e fresco das relvas e das flores
do solo..”®, aspiracio herdada dos espiritos renovadores em fins do século XIX, que

aspiravam a um “Brazil brastleiro”.

E cerio que as andangas dos modernistas paulistas pelas cidades mineiras,
proporcionou a alguns deles paginas de reflexfio critica e de elegias, e a outros, inspiragdo
artistica.

Mario de Andrade, nas Crénicas do Malazarte, anunciava:

"Nos andamos en busca de arte e de passado. Chegamos a exasperar a ambigio cansada daquela gente.
Tomaram-nos por negociantes de quinquilharias antigas. (...) Volto a Paris, para me aperieigoar ainda
mais nos processos de restauragdo de pintura. Depois venho para Minas. E preciso conservar tantos
tesouros. (...) Que rermmeragdo melhor para mim que Testituir 4 pequena ¢ maravithosa Rosério de S.

% Em tese defendida na UNICAMP, a autora aponta que “os modernistas ‘descobriram’ o Aleyadinho,
‘descobriram’ o barroco mineiro sobretude come possibilidades poéticas (...)”. Entretanto, ¢ estudo ndo relaciona
a descoberta ao ideéric modernista de valorizagio daquilo que é nacional. Néo teria sido, ao menos, a intengéo de
Mério Andrade (figura central no modemismo paulista) se ater a uma abordagem poctica, sobretudo, se
pensarmos nos seus textos posteriores de critica de arte ¢ no anteprojeto de sua autoria para a criagdo de um 6rgéo
puiblico para a preservacdo do patrimonio histérico ¢ artistico nacional, o atual IPHAN.

Cf. Angela Branddo, Desenhos de Tarsila do Amaral: barroce mineiro awavés do olhar modernisia. Campinas:
IFCH/UNICAMP, 1959. Dissertagdio de Mestrado.

% Guilherme Stmdes Gomes Junior, op.cit., p.50.

% [Eca de Queiroz), A correspondéncia de Fradique Mendes, XVIII, p.528. “Carta” enderecada a Eduardo

Prado.
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José d'el-Rei o esplendor passado do seu teto? Toda a minha vida que se resumisse nisso...cu seria
n &7

feliz! Gosto de Grandes empresas".

A arte das igrejas das velhas cidades mineiras, at¢ entdo, circunscrevia-se a seu papel
religioso e padecia deprecia¢io artistica desse patrimonio, vista sempre pelo valor de culio (a
imagem como “livro dos que nfo sabem ler”) e ndo de exposi¢do. A chegada da “caravana
paulista dos modernistas” retirou-lhes o ar estritamente sagrado, conferindo-lhes matizes,

impensados & incipiente critica da época.

E preciso salientar, no entanto, que coube ao periodo roméntico a primazia na
iniciativa de estudos que valorizaram a arte nacional e a busca da identidade nacional.
Tntentou-se nesse momento fundar a critica e a histéria da arte, a partir de biografias de
expoentes artisticos como aquelas esciitas por Bretas e Arafijo Porto Alegre - tema que fot

delineado no primeiro capitulo deste trabalho.

A “caravana paulista dos modernistas” de 1924, que percorrera as cidades histéricas,
desempenhou um papel primordial na valorizagdo do barroco, elevado ao topo do debate
nacional. Aleijadinho se transformou numa espécie de bandeira modernista. Na chamada fase
herdica do movimento entre 1920 e 1930, além das itinerdncias culturais, misto de curiosidade
e levantamento etnografico, sairam publicados textos, sobre o Aleijadinho de dois grandes

expoentes do modernismo: Mario de Andrade e Manuel Bandeira.

No ensaio “O Aleijadinho” de Manuel Bandeira publicado em 1928 na Revista
Tlustragdo Brasileira o texto de Bretas é a referéncia principal. Informava o poeta e, em certo

sentido, advertia que

“¢ provavel que o primeiro livro de ficgdo inspirado na obra de Antonio Francisco seja de outro
estrangeiro ( anteriormente ¢le havia feito referéncia a Auguste Saint-Hilaire, viajante francés, como o
“primeiro  estrangeiro a s¢ referir em letra impressa ao Aleijadinho™), o pocta Blaise Cendrars.
Cendrars esteve em Congonhas por occasido de um jubileu. Duplamente impressionado pela romaria e
pelo genio do esculptor, emprehendeu escrever a vida do Aletjadinho no quadro da vida do Santuarnio.

O livro deve estar a apparecer cpoi o poeta trabatha nele ha trés annos. E vae apparecer com optima
opportunidade, agora que fazem apenas dois anmos para se completar o segundo centendrio do
nascimento de Antonio Francisco Lisboa”. ©

" Mrio de Andrade, Crénicas do Malazarte, VIIL, 1924, p.61.
Manuel Bandeira, “O Aleijadinho”. Revista Ilustragdo Brasileira, 95, s.p., Rio de Janeiro, jul/1928.
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O livro deve estar a apparecer cpoi 0 pocta trabalha nele ha trés annos. E vae apparecer com optima
opportunidade, agora que fazem apenas dois annos para se completar o segundo centenirio do
nascimento de Antonio Francisco Lisboa™, &

Aponta curiosamente que ao encontrar José Marianno Filho, este comentou a mntengdo
em escrever “um ensaio sobre o Aleijadinho para o que ja dispunha de grande copia de
documentos”. Queixava-se que tivesse o Aleijadinho nascido na Europa “teria dado motivo a
toda uma biblioteca”. Nao havia até entfo estudos dedicados 2 vida e obra do escultor sendo

Bretas a unica fonte disponivel.

Esse ensaio de Bandeira, ao que tudo indica, foi o texto basico para o Guia de Quro
Preto, obra mais conhecida do poeta pemambucano, resultado de suas andancas por Minas. J4
o livro de Blaise Cendrars nio passou de um projeto, nunca se teve noticia, de fato, de sua

publicacio.
Bandeira, critico das letras e das artes, faz a ressalva que

“outro ponto em que € preciso langar reparo, a obra do Aleijadinho nio é toda de sua mio. Isso alias
transparece logo a olhos atentos deante da desigualdade della. Nas figuras, sobretudo nas virgens € nos
anjos, ha um desenho de boca, a um tempo forte e precioso muito caracteristico delle, pois se encontra
sempre nas esculturas que sabidamente sdo de sua méo{...) Assoberbado pelas encomendas, Ant6nio
Francisco Lisboa fazia-se ajudar por discipulos formados sob sua diregio”.

Antecipa em 1928 a questdo da oficina do Aleijadinho e levanta davidas sobre a
prolixidade de génio criador, assim como fara Carlos Drummond de Andrade em 1944. Para
Bandetra o escultor era “o grande primitivo da arte brasileira, o mestico genial (...) genio
absolutamente espontineo”. Entenda-se que a genialidade em Aleyadinho ¢ realgada mais

pela sua condigio racial, pelo aspecto primitivo e espontaneo da obra.

Drummond assombrava-se com o alcance do mito. Nas palavras do poeta era o escultor um

“personagem mitico, de contornos indefinidos, autor de uma porgdo de obras que nunca fez ¢ possuidor
de uma série de caracteristicas que jamais o distinguiram. O siléncio dos arquivos de onde nada ou
quase nada saiu até agora para iluminar a personalidade do artista, aumenta e Justifica esta confusdo.

Sabe-se apenas que em Congonhas do Campo existem recibos firmados pelo cinzelador dos profetas.
Em Sabari ouvi falar de documentos semelhantes (...),

** Manuel Bandeira, “O Aleijadinho™. Revisia Iustragdo Brasileiva, 95, s.p., Rio de Janeiro, jul/1928.
* Idem ibidem. s.p.
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Maro de Andrade durante sua vida empreendeu quatro viagens a Minas, sendo que a
altima deu-se em 1944, Transcormndos quase dez anos da sua primeira viagem, realizada em
1919, quando visita em 10 de julho o poeta Alphonsus de Guimaraens em Mariana, e quairo
da sua segunda incursio pelas “cidades decrépitas de ancianidade” daquele Estado, ocorrida de
16 a 28 de abril de 1924, Marto de Andrade escreve um ensaio sobre o Aleyadinho. O texto
publicado inicialmente em 1935, na obra O Aleijadinho e Alvares de Azevedo, intitulado “O
Aleijadinho e sua posigiio nacional”, encerra em seu conteido, de forma marcante, o papel
desempenhado pelo modernismo paulista na elevagéo do nome do escultor mineiro a maxima

categoria no cenario das artes no Brasii Colonial.

Ao tom laudatério do ensaio soma-se uma tentativa de exegese do carater nacional. O
ensaio pode ser lido como tentativa etnografica de comprrender os fundamentos da cultura
brasileira baseado no preceito da ra(;aﬂ, com destaque para a figura do mulato, nio perdendo
de vista o problema da identidade nacional. O autor via em Antdnio Francisco Lisboa, o génio

da raca, a solugdo estética da colémia.

O esforgo modernista em valorizar o auténtico, 0 nacional, fez do escultor o paradigma
do engenho artistico nacional. Aleijadinho viveu num periodo, compreendido entre 1750 a
1830, de "maior mal-estar para a entidade nacional brasileira"”. "A Col6nia dera por dois
séculos (anteriores) certas expressdes grandiosas de sua significagdio historia e social". Expde,
de modo peremptorio, a tese de que o escultor, mulato, é a personificagio do 1deal do artista

nato.

Para os modernistas em geral, estava em curso, “a germina¢io do projeto hegemdnico
que acalentard por muito tempo a obsessio de construir o Brasil-nagio a partir de um
nacionalismo integrador (...) e voltado para a reavali¢io de seus fundamentos historicos™.”
Nesse contexto do ideano modernista, pode ser compreendida a motivagdo de Marno de

Andrade ¢ de Manuel Bandeira para escrever aqueles ensaios. Na pratica, tratou-se de

™ O Prof Carlos Berriel sugeriu, durante o exame de qualificagiio, que se fizesse uma aproximagio entre s
idéias de Méno de Andrade e 0 0 pensador aleméic Johann Gottfried Herder (1744-1803) que vé na raga € no
determimismo geografico (clima e solo), fatores condicionantes na formagéio cultural de um povo.

2 Mério de Andrade, O Aleijadinho, Aspectos das Aries Pléisticas no Brasil, Belo Horizonte, ltatiaia, 1984,p.11.
" Antonio Aroni Prado. 1922-Ttinerdrio de uma falsa vanguarda: os dissidentes, a Semana e o Integralismo.
S8o Paunlo: Brasiliense, 1983. p.34.
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reconhecer no Aleijadinho, a primazia no fazer artistico genuino, tipico de uma nagio sem

longa tradigfo artistica.

Num discurso pronunciado no Auditério da Biblioteca do Itamaraty, em 30 de abril de
1942, Mario de Andrade faz a defesa daquilo que considera a heranga modemista; o direito
permanente ‘a pesquisa estética; a atualizagfio da inteligéncia artistica brasileira;, e a
estabilizagBio de uma consciéncia criadora nacional. Segundo ele “a novidade imposta pelo

movimento, foi a conjugacio dessas trés normas num todo orgénico da consciéncia coletiva”.

Coube ao pintor Antdnio Parreiras, em discurso, “pronunciado na Academia
Fluminense de Letras na noite de 30 de agosto de 1930 —na sessio realizada em homenagem a
Alejjadinho no dia [em] que completou o seu bicentenario”, a tarefa nada ficil, em um
ambiente intelectual e cultural que favorecia a apologia do escultor sob todos os aspectos, de

observar os limites do “estilo Aleijadinho”, na incipiente critica de arte da época. Pama o pintor

“ (...) Aleijadinho merece aplausos principalmente pela preocupagio de arte que tinha no que construia,
fosse isso embora uma mitagéo incipiente do que lhe haviam ensinado.(...)

Querer encontrar no primitivo escultor o credor de um estilo é inadmissivel. Criagdes dessa ordem néo
é tarefa para um s6 individuo mesmo gental.

Exagerada pois ¢ a pretensdo de atribuir a Aleijadinho a criagdo de qualquer estilo.

O bairrismo dos mineiros, na deficiéncia de artistas notaveis, é que quer impor como cousa verdadeira
esta criagdo para criar em tomo da cabeca disforme de Aleijadinho uma auréola fulgurante como
arquiteto.

Alegam para que se aceite sem relutdncia, como se a ignorancia fosse um atenuante, que Aletjadinho

ndo teve principios nem mestre”™. ™

Faz a comparagio do escultor mineiro a Giotto, mais com a finalidade de apontar que

ser primitivo era um trago comum aos artistas, notando que em ambos achou “a precocidade

7 Anténio Parreiras, O Aleijadinho, In: Histéria de um Pintor: contada por ele mesmo. Niteroy/R1: Niteréi
Livros, 1999. p.232. O grifo é nosso.
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de uma crianga dotada de talento a par de espontinea intuigiio de arte, mas sem possuir 0s

elementos necessarios para poder produzir com corregio”.

Para ndo decepcionar a platéia constituida por “homens esclarecidos pelo talento e pelo
estudo”, anuncia de modo enfitico e ufanista: “um homem assim, basta para digrnuficar um
povo, fazer uma nagdo”. Aleijadinho é primitivo porque € primario, no sentido de nfo ter
parimetros que o antecedam e intuitivo, porque Ihe falta o apuro técnico. A néo aplicagdo da

regra, a transgressio, € tida a falta de conhecimento dela.

Mario de Andrade constesta em Aleijadinho o epiteto de primitivo. Indaga o
modernista: “Primitivo por qué? Em relagdo a qué? Com a palavra vaga, que tanto pode
significar primario como turtuveante iniciador de orientagdes estéticas novas, a gente salva a
propria imcompreensdo e principalmente o medo das feitiras”.”® Para os modernistas as ditas

feiuras ¢ imperfeigdes eram tragos do gosto popular.

Na concepgdo roméntica valia para compreender uma obra ter o ponto de vista do autor
para olhar o assunto com os olhos de quem fez. “Abandonar-se-4 (...) a critica mesquinha dos
defeitos pela grande e fecunda critica das belezas (...) chamamos defeifo ao que chamamos

beleza. Os defeitos, pelo menos o que assim nomeamos, sio freqientemente a condigdo

nativa, necessara, fatal das qualidades””. *“OQ gosto, é a razio do génio (...) o génio

necessariamente ¢ desigual. (...) ha dessas faltas que nio se instalam senfo nas obras primas;

»78

nio ¢é dado sendio a certos génios o direito de ter defeitos.””” Aos olhos romanticos a

imperfei¢io, o grotesco, € um trago sublime.

Para ¢ modemista o caso do Aleijadinho “é perfeitamente 0 de completamento e

coroacgio duma fase. Ele transporta ao seu climax a tradigdo luso-colonial da nossa arquitetura,

lhe dando uma seolucio quase pessoal, e que se podera ter por brasileira por isso”.”

Ao que parece, mesmo negando o adjetivo primitivo, aqui ele é sindnimo de genuino, peculiar,
é a manifestacio do trago pessoal do artista por concessdo de licenga nfo por limitagio

técnica.

P1d. hid., p.233.

¢ Mario de Andrade, O Aleijadinho, Artes Pldsticas no Brasil, Belo Horizonte, Editora Itatiaia, 1984, p.23.
77 Victor Hugo, op.cit.p.87. Grifo no original em italico para fazer referéncia a autoria de Chateaubriand..

" 1d. Thid. p.86;88.
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Aleijadinho e o Servico do Patriménio

Com a criagdo de um servigo de protecio ao patrimdnio historico e artistico nacional
(outrora denominade SPAN e atualmente IPHAN) em 1937, a partir do anteprojeto de Mario
de Andrade de 1936, a questdo “Aleijadinho™ algou voos mais altos e foi além das fronteiras
do Brasil. Em plena didatura do Estado Novo, a valorizagio do passado artistico encontrou um
importanie incentivador no mineiro Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Cultura de
Getilio Vargas, que teve sob suas ordens, intelectuais como Mario de Andrade e Carlos

Drummond de Andrade.

A frente do Instituto esteve por quase trés décadas (1937-1965) como diretor, Rodngo
de Melo Franco Andrade, também mineiro, que foi o grande responsavel dessa quase
“histeria nacionalista” em tomo da personagem do Aleijadinho, agregue-se a isso, ainda, o
fato dele ser descendente de Bretas e de ter sido o grande patrocinador Gnica biografia do

autor.

Em 8 de setembro de 1939 o SPHAN inventariou e patrimoniou © conjumnto
arquitetdnico, escultérico e paisagistico do Santuirio Bom Jesus do Matosinhos. Foram
preparados moldes em gesso dos profetas pela Universidade Federal de Minas Gerais que

figuraram em diversas exposigbes no Brasil € no exterior.

Arqguivos foram vasculhados em busca de documentos que corroborassem a biografia
de Bretas®. Com esse propésito o Servigo de Patriménio recrutou auxiliares® — padres,
sacristdes, pesquisadores qualificados e outros leigos e até mesmo bissextos-, para o

levantamento de fontes em diversas partes do Brasil. Jamais se viu naquele anos e nos anos

” Miario de Andrade, op.cit.,27.Grifo nosso.

® Rodrigo de Melo Franco Andrade, Contribuigiio para o estudo da obra do Alejjadmho, ppublicade na coletinea
de artigos Rodrigo e seus tempos, Rio de Janeiro, Ministério da Cultura/Fundagio Nacional Pro-Memoria, 1986,
p95-112. E um balango dos resultados obtidos nas mmcwrsdes em arquivos mineiros, revelando documentos
inéditos. O artige foi publicado originalmente na Revista do SPHAN, RJ, no.2, 1938.

* Rodrigo de Melo Franco Andrade, Novidade sobre o Alefjadinho, In: 4 Manhd, RJ, 23 de jutho de 1943,
op.cit, p.113. Destaca o trabalho em Ouro Prete do Sr. Manoel Jose de Paiva Jinior, sacristio da Igreja Mercés
de Baixo - * a ele a histéria da arte no Brasil ja deve assinalados serviges, em particular, no capitulo referente ao
Alefjadinho, n3o se poderd mais fazer-lhe a biografia, nem escrever a histéria das suas obras sem citar
copiosamente ¢ nome do Sr. Manue] Paiva{..)”
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posteriores tamanha dedicagio a um unico artista, como fez o drgio responsavel pela

preservagio do patrimdnio artistico.

O incentivo & faina nos arquivos nio era restrito ao pessoal especializado, toda forma
de ajuda no levantamento criterioso de fontes era valida. Instituiu-se uma sistematica de
trabalho em que as informagdes obtidas na consulta a documentos inéditos eram remetidos por
escrito a0 orgdo na impossibilidade de se enviar os documentos originais.*” Pode-se presumir
a relevancia da questio num pais em que os arquivos permaneceram em relativo siléncio no

século XIX, salvo excegdo s investidas de membros e socios correspondentes do IHGB.

Monografias foram escritas tratando de aspectos particulares da vida e da obra do
escultor (o préprio diretor, Rodrigo de Melo Franco de Andrade, € autor de uma séne de
artigos em periodicos entre os anos de 1938 e 1964- um ano antes de seu falecimento). A
Bibliografia de Antdnio Francisco Lisboa elaborada por Judith Martins j& contava em 1939
com a consideravel soma de cem autores™. E possivel que essa soma tenha triplicado desde
1939, sobretudo, se levarmos em conta a profusio de publicagdes nas décadas seguintes de 40
e 50 que ndo puderam constar naquele levantamento bibliografico. O trabalho de difusdo
cultural primou pela realizagio de exposi¢Ses nacionais ¢ internacionais, organizadas
diretamente pelo 6rgio do Patriménio ou em alguns casos dando suporte através do
empréstimo de reprodugdes de fotografias, documentos textuais e das reprodugdes em gesso
dos profetas. Nessa empresa pdde contar com a colaboragio do Itamaraty que fomeceu

recursos para exposigdes no exterior.
Vale citar algumas exposi¢des que ocorreram sob os auspicios do SPHAN e de outros orgéos:

- “0 Aleijadinho” no dmbito XII Salon Nacional de Pintura y Escultura, realizado pelo
Instituto de Cultura Uruguayo-Brasilefio na cidade de Montevidéo em outubro de 1948
(dois moldes dos profetas Jonas e Joel de Congonhas do Campo foram doados ao

Governo Uruguayo);

¥ Em 6 de outubro de 1949, Francisco Antdnio Lopes escreve ao Diretor que “na presungdo de que ainda nfio
tenha sido feito, ¢ que nio € muito provavel remeto a V. Ex. [sic] as copias gue se segueny, dos registros de
documentos relacionados com Antonio Francisco Lisboa, € constantes do Cédice 186- 3. G., fls.3, do Arquive
Piblico Mineiro™.

% Judith Martins, op.cit.
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Exposigio fotografica de trabalhos do Aleijadinho (cedidas pelo SPHAN) durante V'

Congresso Historico Municipal Inter-americano na Replblica Dominicana, s.d.;

Exposigio de reprodugiio em gesso dos doze Profetas do Aleijadinho em Biblioteca
Infantii da Prefeitura de Sao Paulo situada na Rua General Jardim {noticiado no Didrio
da Noite, Rio de Janeiro, 1 de fevereiro de 1951);

“0O Alenjadinho™ no Instituto Cultural Paraguay — Brasil em Assunc¢io em outubro de
1953 (exposigdo de fotografias da Divisio Cultural do Ministério das Relagdes

Exteriores do Brasil);

Exposicdo Internacional de Bruxelas, mencionada em artigo intitulado “Perito € contra

mas Aleyjadinho vai a Londres”, s.n; s.d.

Exposi¢io sobre arte brasileira no Royal College of Avt em Londres, de 4 de novembro
a 5 de dezembro de 1957, em que foram exibidas uma moldagem do Profeta Daniel e

doze fotografias de trés metros dos demais Profetas;

“Barroco Brasileiro” na FAP atual Fundagio Armando Alvares Penteado (FAAP) com
reprodugbes em gesso dos Profetas (dois ou trés moldes ainda encontram-se no saguio
do edificio no Bairro Higienopolis em S#o Paulo). Ocorreu em agosto de 1961 e foi

organizada por Lourival Gomes Machado e Fernando Lemos;

Pequena exposi¢io no transatlintico Princesa Isabel, em janeiro de 1965, de
reprodugdes de fotografias historicas, 4lbuns, projegdo de slides e a escultura do Sdo
Joaquim do Museu Arquidiocesano de Mariana (Revista de Viagens, jan. 1965, ano IV,
n® 31, p.13);

Exposicdo Comemorativa do Sesquicentendrio da Morte do Aleijadinho como evento
integrante da Semana do Aleijadinho realizada de 16 a 22 de novembro de 1964.
Dentre as atividades estavam previstas uma “Romaria Civica ao Tumulo do

Aleijadinho” e declamagdo de poemas sobre o Alejjadinho;

“Arte na América Latina no Tempo da Independéncia” — mostra comemorativa do
Bicenienario da Independéncia dos Estados Unidos, Renwick Gallery da Smithsonian,
setembro de 1976,
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Na pratica o 6rgio cumpriu sua fungio precipua de preservar o patrimbnio artistico
nacional, definido por Mario de Andrade no anteprojeto de 1936 como “todas as obras de arte
pura ou aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes
pliblicos, a organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros, residentes
no Brasil”. Mas é bem certo também que ao promover a preservagio do patrimdnio artistico,
deu importincia aquelas manifestagdes que pareciam ser mais relevantes, pondo-as em
destaque. Pode-se dizer que isto ocorreu com o Aleijadinho, objeto de um projeto quase
exclusivo, durante o tempo em que Rodrigo de Melo Franco Andrade esteve a frente da

Instituigio.
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V - COLECIONISMO PAULISTA EM TORNO DO ALEIJADINHO

"Na pedra foi um pléstico intrinseco,
na madeira wm expressionsta as
vezes feroz.”
Mario de Andrade

A constitui¢3o de um corpus paulista

Reunimos para analise um conjunto de obras escultéricas atribuidas ao Aleijadinho e
que estio depositadas e custodiadas em colegdes publicas e particulares na cidade de Sio
Paulo. A selegiio levou em conta aspectos como a qualidade da fatura e a importincia das
pecas nesses acervos, o destaque em exposigdes, o fato de algumas delas pertecerem a
colegdes publicas, resumidos em dois critérios basicos: visibilidade e acessibilidade do acervo.
O primeiro se deve ao fato de muitas obras de acervos particulares serem desconhecidas em
fungio da prevencio dos colecionadores gue as mantém como tesouro oculto exercitando o

seu direito de posse e propriedade.

Este critério de visibilidade foi aplicado as obras que vieram ao conhecimento publico
seja por meio da exibi¢io direta ou indireta: através de publicagio em livros, catalogos e
reportagens em jornais e revistas. Acrescente a isso o fato de que algumas foram exibidas
mais de wma vez em longos periodos, como ocorren com o Sdo José de Botas (Acervo
Artistico-Cultural dos Palacios do Governo de Sdo Paulo — palicio dos Bandeirantes) e o
Busto Palma (Colecdo JoZo Marino), na mostra Universo Mdgico do Barroco Brasileiro e na

Mostra do Redescobrimento (Brasil + 500 Anos) - Segmento: Negro de Corpo e Alma.
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Somando o tempo de duracio dos eventos resultou em onze meses e treze dias de exposigio
piblica. Acervos invisiveis inviabilizam o historiador da arte de fazer qualquer tipo de

reflexdo.

As condigbes de acesso aos acervos sdo determinadas pelas entidades de custodia:
colecionadores ou instituigdes museoldgicas. A consulta muitas vezes € por derrogagio, ou
seja, através de permissdo excepcional em fungio da guarda do objeto ser revestida de sigilo,
como ocorre aos documentos de arquivos mediante expediente juridico. Nas colegBes
particulares a boa vontade do colecionador € que determina as condigdes de acesso, nas
publicas, em geral, nfio ha esse problema. Durante a realizagio da pesquisa o acesso s pegas
da Colegéo Jodo Marino foi dificultado, no entanto, optamos por manté-las visto que o Busto
Palma ¢ Nossa Senhora do Carmo ( duas de um total de quatro) estiveram em exibigio,

facultando a acessibilidade,

Em decoméncia da adogdo destes critérios excluimos as colegOes paulistas de
Reginaldo Bertholino e Beth Barreto {0 Sao José de Botas desta colegdo foi adquirido em
leildo em 1969 e dispe de parecer do IPHAN), Paulo Arena ¢ Beatriz ¢ Mirio Pimenta

Camargo.

Muitas das obras que constam aqui podemos situd-las no cenario do colecionismo
paulista, de carater publico e particular, a partir dos anos setenta. Como o mundo dos negécios
de arte nem sempre é permeado pela transparéncia das negociacbes, essa demarcagio de
tempo serve-nos como simples pardmetro para enterdermos a importincia gue os
colecionadores paulistas passaram a dar 4 aquisi¢io de esculturas atribuidas ao Aleijadinho. O

Museu de Arte Sacra de Sao Paulo (MAS) foi implantado em 1970, a partir do acervo da Ciiria



&7

Metropolitana de Sdo Paulo ¢ é desse periodo também o inicio da formagio da Colegdo

Renato de Almeida Whitaker.

O corpus paulista da obra atribuida ao escultor ¢ revelador dos mecanismos do
mercado de arte, que é arbitrario ¢ despético na imposi¢do de gostos € de um determinado
artista, das oscilagBes da critica, da atuagio dos colecionadores que buscam dar a suas
coleces valoragbes, mesmo que elas permanegam invisiveis aos olhos do publico

especializado.

Fato exemplar dessa ordem de coisas é a escultura de Sdo Francisco de Paula, que
permaneceu dez anos na cole¢do da Empresa Pirelli ¢ foi doada aoc MASP, em 1999, quando
da comemoragiio de setenta anos de instalagdo da empresa no Brasil. Durante dez anos a
escultura se somou aos demais investimentos da empresa, permanecendo seu paradeiro

ignorado pelos estudiosos.

Tema de acirrada polémica no ano passado, travada na midia impressa, que ocorreu
devido a0 fato de um dos colecionadores paulistas de obras atribuidas ao Aletjadinho, alegar
que aquela obra, em hipotese nenhuma, poderia ser do escultor mineiro, 0 que resultou em

réplicas e tréplicas que, como é de supor, nio chegaram a um consenso autoral.

Do total de quinze pegas apresentadas aqui, tivemos acesso a laudos e pareceres de
apenas duas - Nossa Senhora das Dores ( MAS) e Sdo Francisco de Paula ( MASP). A
dificuldade de acesso a esse tipo de documento inviabiliza qualquer proposta de investigagéo
de atribuigio de autoria. O exame do conjunto de pegas, que nio € homogéneo, ¢ suficiente

para perceber que ha problemas nos procedimentos de atribuigdo.
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FICHAS CATALOGRAFICAS

COLECOES PUBLICAS

ACERVO ARTISTICO-CULTURAL DOS PALACIOS DO GOVERNO DE SA0 PAULO —
PALACIO DOS BANDEIRANTES

1-Séo José de Botas (Figura 1)
Escultura

Data¢io: Seculo XVIII

Material: madeira policromada e dourada ( ?cedro)

Dimensio: 57,5 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Cole¢do Arthur Valle Mendes - Belo Horizonte/MG
Forma de aquisicio: compra (empenho 5025/0593)

Tombo: s.n. ( PG -21665 / GG - 2239/75). Nao houve tombamento individual pelo IPHAN,
entretanto, o Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo de Sio Paulo — Palacio dos
Banderrantes € objeto de tombamento no IPHAN sob Processo n® 1000-T/, entretanto, tal
documento n&o foi localizado no Arquivo Noronha Santos/IPHAN.

Autoria: Antdnio Francisco Lisboa - Alejjadinho ( atribuido a). Primeira avaliagio foi feita
em 25 de novembro de 1978, pelo Escritorio de Arte Renato Magalhies Gouvéa (Marchand).

Exposigdes: O Universo Magico do Barroco Brasileiro Centro Cultural FIESP de 31 de
marco a 04 de outubro de 1998; Mostra do Redescobrimento (Brasil + 500 Anos) - Segmento:
Negro de Corpo e Alma, Prédio da Bienal, 21 de abril a 30 de setembro de 2000,

Bibliografia: JARDIM, Marcio. O Aleijjadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte:
Stellarum, 1995, p.158 ; Universo Mdgico do Barroco Brasileiro. Sio Paulo: FIESP, 1998;
Negro de Corpo e Alma. Sio Paulo: Fundaciio Associagio Brasil + 500 Anos, 2000.

Descricio:

N&o consta do catilogo raisonné de Germain Bazin, assim como muitas das pegas
deste catalogo. A pega dispde de uma rica policromia e douramento, cujo estado &
excepcional e impressiona o observador, ndo sendo possivel estabelecer se € original ou

resultado de restauracio posterior.



69

A atribuiggo foi feita pelo escritorio do marchand Renato de Magalhdes Gouvéa em
1978, tendo sido incorporada ao acerve do Governo do Estado em 1975.

Ha em Sio Paulo, contudo, uma outra escultura de Sdo José na Colegdo Reginaldo
Bertholino tombada pelo IPHAN, que atesta a autoria do Aleijadinho. A escultura do Palacio
dos Bandeirantes em nada se parece a outra. A figura do santo ¢ atarracada e se projeta para
frente, dando impressdo de instabilidade.

E nitida a desproporcionalidade entre o tronco ¢ os membros inferiores da peca, 0 que
provoca um efeito de achatamento. O contorno do manto adquire o formato de um losingulo.
O rosto tem a forma triangular tendo o vértice voltado para baixo. Ao observammos a parte
posterior da figura o que se nota € a auséncia total de tridimensionalidade, comparavel a parte
posterior da Nossa Senhora das Dores do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. A escultura ¢
pensada como talha. No caimento do manto do Santo na parte posterior, a ndo ser pelo pouco
relevo existente no capuz do manto ¢ em timidas dobras, o formato ¢ retilineo. O carater
devocional dessas imagens explica em parte a énfase ma bidimensionalidade da pega - eram

imagens para serem expostas em retdbulos, em nichos de altares de igreja ¢ em oratérios de

residéncias e serem contempladas )‘?r‘o1:1talme:nte.34
i

As imagens de devogdo doméstica pelo restrito circulo de observadores faz supor
fossem mais modicas no estofamento/douramento do que a pega em questdo, e pela pouca

dimensio da pega poderia tratar-se de imagem exposta em retabulo de altar. Vale ressaltar a

perpendicularidade do panejamento, formando umg profusdo de angulos que obriga ao

% Myrism Andrade Ribeiro de Oliveira, A Imagem Religiosa no Brasil. In: Brasil + 500 Anos. S&o Paulo:
Aponta que "quatro fungdes principais podem ser assimaladag as esculturas devocionsis da época barroca,
definindo em conseqiiéncia tipologias diferenciadas: a exposi¢io em retdbulos de igrejas ou capelas, o uso em
procissdes e outros rituais caiolicos a céu aberto, a participacio em comjuntos cenograficos, notadamente vias-
sacras e presépios, ¢ a inciusfio em oratérios do culto doméstico. A imensa maioria das esculturas religiosas
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observador o cruzamento de olhares. Das caracteristicas do estilo Aleijadinho apontadas por
estudiosos, entendidas nfo como formulas e esquemas que se aplicam a toda a obra do
escultor, mas stm como recomréncias nas suas obras de reconhecida autoria, ressalta-se aquio
panejamento anguloso e a conformagio em V do pescogo.

Note-se também que a fatura da face do santo, de representagdes do Cristo ¢ de outros
santos relevantes da hagiografia cristd, se creditada a autoria ao escultor, revelam uma
placidez cuidada, observagdo que ndo se aplica a imagens sem encarnagéo.

O Menino Jesus que o santo segura no brago esquerdo, apresenta similaridades com os
das Virgens do Rosério ¢ do Carmo das cole¢des Renato de Almeida Whitaker (Fig.13) e Jofio
Marino (Fig.9) e € algo semelhante aoc menino que esta nos bragos de uma mulher do Passo da

Prisdo ( Fig.2) em Congonhas do Campo.

produzidas na epoca bamroca destinava-se & exposigio em retébulos, tanto como enquadramento de pinturas
sacras quanto como foco principal de atragdo Associagdio Brasil + 500 Anos, 2000. p 41.
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MUSEU DE ARTE SACRA DE SAQ PAULO - MAS

1-Nossa Senhora das Dores (Figura 3)

Escultura

Datacie: Século XVIII

Material: madeira policromada ( ? cedro)
Dimensio: 0,83 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: ignorada

Forma de aquisi¢fio: nfio consta na ficha. A imagem foi adquirida de colecionador Haroldo
Lisboa Graga Couto, em 1970 quando o Museu foi implantado.

Tombo: n.25 (Processo CEC 02/70). Tombado e documentado pela Divisdo do Painmoénio
Histérico e Artistico Nacional, inscrita em 14 de novembro de 1969, sob o n® 490, 4 folha 89,
do Livro de Tombo n® 3. O tombamento da pega foi individual, ao contrario das demais pegas
do acervo do Museu, que foram tombadas conjuntamente.

Autoria: Antdnio Francisco Lisboa - Aleijadinho. (atribuido a pelo [PHAN

Exposi¢ées: : “Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos”, Banco Safra, 15 de agosto a 27
de setembro de 1996: “Q Universo Magico do Barroco Brasileiro” Centro Cultural FIESP de
31 de marco a 04 de outubro de 1998, “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union Latine, Petit
Palais Musée da Ville de Paris, 04 de novembro a 06 de fevereiro de 2000.

Bibliografia: BENS MOVEIS E IMOYEIS INSCRITOS NOS LIVROS DO TOMBO DO
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Rio de Janeiro:
Ministério da Cultura/ Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. 4. ed..1994,
p.192; JARDIM, Marcio. O Alefjadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.158; MARINO, Jodo. “Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos”. Sdo Paulo;
Banco Safra-Projeto Cultural/ Sociedade dos Amigos do Museu de Arte Sacra, 1996. P.46-7,
Universo Magico do Barroco Brasileiro. Sio Paulo: FIESP, 1998; Brésil Baroque: entre ciel
et terre. Paris; Union Latine, 1999/2000.

Descricio:
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Nio consta no catalogo proposto por Bazin Foi tombada pelo IPHAN como sendo de
autoria do escultor, por apresentar "caracteristicas marcantes da obra do Aleijadinho”, segundo
a notificacio 1039/69 de 11 de novembro de 1969, enviada pelo entio Diretor do PHAN
(como era denominado na ocasido), Renato Soeiro, ao proprietirio da pega. A atestacio do

IPHAN baseou-se em parecer que transcrevemos a seguir:

"Informag#o n°. 11 Assunto: Parecer s6bre imagem
imagem de Nossa Senhora das Dores
Madeira - 83 c¢ms alt. Procedente de Minas
Col. Heloisa Graga Couto - Rio )

Trata-se de pega com caracteristica de An/tnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. E de se notar
a ongmal/dade da composigéo dindmica, definida por trama geométrica que /jogando com evidente
paralelismo de planos, linhas ¢ angulos,/busca articular uma composicdo marcadamente poligonal- na
parte/superior a partir da linha mediana - com outra em que dominam/paralelas obliquas. Essa
articulagdo, entretanto, devido a falta/ de forga de trechos da parte inferior, ndio consegue ser obtida, a
contento, compremetendo de certa forma a unidade de uma pega/ que, por seu tamanho, pelo
tratamento em bloco, ¢ pelo contraste/désse volume geométrico ¢ rude com a delicadeza do rosto da

Vir/gem, seria obra a se integrar ao melhor grupo da imaginaria do Mestre.
Rio, 13 de janeiro de 1969
Lvgia Martins Costa."

No parecer de Lygia Martins Costa pautado em analise estilistica, nio encontramos
elementos que pudessem nos apontar qual a metodologia seguida na atribuigio e atestacdo de
autoria. A tergiversagio sobre tramas angulosas e formnas do panejamento rebuscadas que se
desenvolvem em sentidos opostos, nos parece pouco conclusivas.

A escultura € atribuida a lavra do toreuta "por seu tamanho, pelo tratamento em bloco,
e pelo contraste desse volume geométrico e rude com a delicadeza do rosto da Virgem, seria
obra a se integrar ao methor grupo da imaginarnia do Mestre”.

A madeira policromada sugere pelas evidéncias ter sofrido repintura, contudo nio ha
como datar se essa interferéncia ocorreu quando da ultima custédia da pega, antes de passar ao

acervo do Museu.
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Consta nos registros confirmados pela restauradora do Museu, que em junho de 1997,
transcorridos 27 anos da incorporagio ao acervo, a imagem passou por uma intervengio de
restauro que fixou e higienizou a superficie da imagem, consolidou ¢ estabilizou a policromia,
bem como foi aplicada uma camada de protegiio para dar a peca estabilidade frente as
variacBes climaticas. Foi confeccionada, segundo informagio da restauradora do Museu, uma
espada / punhal para completar o conjunto.

Os atributos formais que conferem a Virgem ser enquadrada na tipologia de figuragdo
da Virgem das Dores estio presentes: seu rosto € atormentado e angustiado, tem as maos
cruzadas sobre o peito, é trespassada por cinco punhais (caracteriza uma variante na
iconografia do tema que, em geral, apresenta sete punhais ou setas que representam as setes
dores de Maria, sendo quatro cravados do lado direito e os demais no lado esquerdo), porta
indumentaria na cor roxa simbolizando a paixfio e um manto que se estende da cabega até os
pés.

O culto a Nossa Senhora das Dores estabeleceu-se a partir de 1727 entre a Cristandade,
por iniciativa do Papa Benedito XIII, quando entfio passa a ser inscrito nos breviarios. No
Brasil, a devogio surgiu inicialmente em Vila Rica, com a criagio da Irmandade de Nossa
Senhora das Dores e Calvario em 1767.%

A escultura mantém as caracteristicas da tipologia formal propostas pelos estudiosos
para a obra do escultor, tais como, o panejamento anguloso, os olhos amendoados com as
arcadas superciliares partindo do nariz e formando um V, a boca entreaberta em estado de
afetaciio, além do que os barretes da tinica da Virgem guardam semelhanga com os barretes

das tinicas dos profetas de Congonhas do Campo.
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A profiisiio de dobras percebida na escultura apresenta-se nio como mero artificio
barroco que d ilusdo de movimento e cria o jogo de opostos entre o concavo (sombra) e o
convexo (fuz) dentre tantas dualidades barrocas, mas encerra um sentido filoséfico®, de vida
propria emprestada ao corpo da figura representada.

Nas palavras de um escultor contemporineo que recria as obras do Aleijadinho - a
madeira e a pedra sabdo dio lugar ao plastico-, "a alma dominante das esculturas nio tem um
corpo que comande suas almas dominadas. A alma dominante que interferiu nas dobras foi a
do escultor das escuituras, O que se tem enifio é uma alma dominante racional que comanda
Orgios e celulas, que comandam almas de dobras de outro 'corpo’. A interferéncia acontece de

um corpo para 'outro™.*’

2-Sant’ Ana Mestra (Figura 5)
Escultura

Datag¢do: Século XVII

Material e técnica: madeira ( ? caviiina) sem policromia, com olhos de vidro. O resplendor é
de madeira esculpida.

Dimensae: 0,57 cm

Procedéncia: Capela da Fazenda Serra Negra, Esmeraldas/MG

Forma de aquisicde: nio consta na ficha. Pertenceu a Colegdio Clerot, Paraiba. Foi adquirida
pelo Museu em 1970, do colecionador José Luiz Ramatho Clerot.

Tombe: n.114 (Processo CEC 1013/70). Tombada pela Divisio do Patriménio Historico e
Astistico Nacional juntamente com o acervo do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, Processo
818-T-69, inscrigdo n®492, a folha 89, Livro Belas Artes, vol L

* Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais - IEPHA. Iconografia da Virgem Maria.
Cadernios de Pesquisa 1. Belo Horizonte: IEPHA, 1982, P.25.

* Gilles Deleuze, A Dobra: Leibniz ¢ 0 Barroco. Campinas: Papirus, 1991.

¥ Sergio Romagnolo. Esculturas, Rugas e Alegorias. Dissertagio (mestrado) - Escola de Comunicagiio € Aries
da Universidade de S&o Paulo.s/d. p.18-9.
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Autoria: Antonio Francisco Lisboa - Aleijadinho. Comprovada por exame de confronto da
peca com outras do escultor. Consta na Publica¢io no. 15 do IPHAN e no catalogo raisonné
de Germain Bazin.

Exposicoes: “Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos”, Banco Safra, 15 de agosto a 27 de
setembro de 1996; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union Latine, Petit Palais Musée da
Ville de Paris, 04 de novembro a 06 de feveretro de 2000.

Bibliografia: BAZIN, Germain. O Alejjadinho e a Escultura Barroca no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Record, 1963; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo
Horizonte: Stellarum, 1995. p.159 ; MARINO, Jodo. “Iconografia de Nossa Senhora e dos

Santos” Sio Paulo: Banco Safra-Projeto Cultural/ Sociedade dos Amigos do Museu de Arte
Sacra, 1996. P.70-1; Brésil Baroque: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000.

Descricao:

Sobre a Sant’Ana Mestra desta colecio ha as informagdes do catalogo de Bazin que
transcrevemos a Seguir:
“Esta estatueta foi recentemente atribuida ao Aleyjadinho pela monografia da D P.H A N; as
relagdes com o estilo do artista notam-se, principalmente, no drapeado e também no modelado

dos rostos, nos quais os olhos de esmalte, conservados numa estatua que perdeu sua
policromia, ddo um ar um pouco embrutecido.

A cadeira Chippendale de curvatura muito pronunciada ¢ mais estilo D. Jodo V que Dom José
L Esse elemento ainda arcaico, assim como o cariter um pouco inocente da estatua, fazem
pensar numa obra de juventude.”

Ao cotejarmos essa imagem a outra da mesma invocagio que também consta no
catilogo (pertencia a Colecio Ledo Gondim/ Rio de Janeiro quando Bazin publicou sua obra,
atualmente esti na Colegdo Renato de Almeida Whitaker/S4o Paulo) (Fig. 15) e a do Museu
do Ouro em Sabara/MG, observamos diferencas formais significativas nas suas execugdes,
pois, ao contririo da primeira, associada por Bazin a fase micial do artista, a fatura da

segunda, estaria mais proxima ao periodo dos Profetas de Congonhas do Campo, o que para o

autor francés explicaria o carater goticizante e o estilo patético da imagem. As duas primeiras
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nio tém policromia, enquanto a de Sabara é ricamente policromada, de dimensdes maiores que
as outras ¢ tem um panejamento mais dinimico do que aquele da pega do Museu. Aleijadinho,
atacado por doenca que limitou seus movimentos, teve que contar com o trabalho de auxiliares
{era pratica comum o trabalho coletivo em oficinas), aos quais devem ser reportados a fatura
de muitas pegas, podendo dai, talvez, se explicar o distanciamento e divergéncia das formas. E
comum a pouca idade do escultor ser a justificativa para o carater arcaizante de algumas pecas
que querem que sejam da autoria do Aleijadinho.

A obra em si nio traz elementos testemunhais € 0 cotejamento com outras pegas da
mesma invocagdo também ndo sdo comprobatodrios de autoria, os documentos s40 inexistentes,
restando a mengdo feita por Bazin em seu catdlogo, o que bastou para que a tradicdo a

consagrasse como obra do Aleijadinho.
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MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO - MASP
1-Sio Francisco de Paula (Figura §)

Esenltura

Datagdio: Século XVII (c. 1760-1780)

Material e técnica: madeira policromada

Dimensio: 0,94 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Colegio Pirelli (durante 10 anos a obra fez parte do acervo da empresa e esteve
exposta em sua sede).

Forma de aquisi¢do: Doagdo da Empresa Pirelli como parte das comemoragdes dos seus 70
anos de instalagdo no Brasil,

Tombo: O acervo do MASP foi tombado pelo IPHAN em 04 dezembro de 1969, processo
809-T-68, inscrigdo n® 491, folha 89, Livro de Belas Artes Vol. L.

Autoria: Antbénio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a). Consta do Catalogo proposto
por Germain Bazin. Ha um laudo de 18 de janeiro de 1985 de autoria do musedlogo
Orlandino Seitas Fernandes que confere autoria ao Aleijadinho.

Exposi¢bes: “Colecio Pirelli-MASP” de 29 de novembro de 1999 a 09 de janeiro de 2.000.

Bibliografia: JARDIM, Marcio. O Alefjadinho: uma sintese histérica. Belo Horizonte:
Stellarum, 1995. p.181; Catalogo de apresentacio da peca. Sem titulo. Textos de Dalton Sala;
fotos Roémulo Fialdini. Sdo Paulo: Museu de Arte de S&o Paulo, 1999. 23 p.

Descricio:

Como a pec¢a estava hd muitos anos no acervo da empresa Pirelli, sua existéncia
permaneceu ignorada até a recente exposi¢cio no MASP, salvo pela meng¢io no catilogo de
Bazin.

O laudo de comprovagido de autoria, do qua! tivemos acesso, emitido por Orlandino Seitas

Fernandes tem o seguinte teor em transcrigio parcial:

“Laudo n°.1/85
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Estétua de Sdo Francisco de Paula com 0,94 m de altura, dos quais 0,06 correspondem a da base, que ¢
oitava regular (ou mais bem definido: um reténgulo com os cantos truncados) em sua projegdo € tendo
faixa como moldura. Conserva auréola e cajado originais, de prata, bem como os olhos, de vidro. De
madeira, perdeu parte do indice direito, bem como do grosso artelho desse lado, tendo o pé sinistro
perda de todos. Imitil serd, aqui, redescrever os caracteristicos estéticos € téenicos que informam a
figura: bastara confrontar esta obra com outras, suas, ¢ de imediato ressaltara a evidéncia tratar-se de
obra de Anténio Francisco Lisboa, o Alejjadinho ( * circa 1738, + 1814), Data-la ¢ situd-la no espago
geografico, social e cultural é 0 que compete fazer. (...) Em drea densa de escravos mineradores , as
quedas de galeria estimularam o culio de Santa Barbara, entre os brancos, € de Sao Francisco de Paula
entre negros ¢ mulatos. (..) A boca entreaberta cmitindo mensagem confortadora aos mulatos
padecentes fazem desta estatua fatia biogzéﬁca’ do Antdnio, também Francisco. Lisboa seu autor. Em
sua face reflete-se a fé imensa que um sofrente teria ao depositar sua esperanga no Santo Patriarcha de
Charitas, virtudes estas que em suma sio de imenso amor intro-pro<jetado de poder catértico. O Santo,
na idade de estar a criar a Congregacio dos Minimos, o artista, na idade de tomar consciéncia de sua
condi¢cdo humana e seu acidente de cor. Acompanha este lando fotografia por mim, datada e assinada,
Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1985. Orlandino Seitas Fernandes-Museologo™

A maior parte do texio do laudo é dedicada a consideragdes hagiograficas e aspectos
histéricos da inmandade de terceiros de Sdo Francisco de Paula, o contexio historico da sua
instafacdo na regidio de Minas e o seu culto expressivo entre escravos mineradores.

A fatura da cabega da imagem faz recordar o Sdo Simdo Stock da Igreja do Carmo de
Sabara, obra comprovada de autoria do- Aleijadinho — é relacionada na Biografia de Bretas e
no catdlogo de Bazin. A ossatura do rosto € destacada, o que para Bazin seria justamente essa
uma das caracteristicas dos rostos das estatuas do Aleyjadinho: apresentarem "tragos
emagrecidos que deixam transparecer, sob a pele a constituigio 6ssea bastante acentuada”*
Na comparagiio entre as pecas, restou apenas a vaga semelhanca dessa imagem com aquela da
Igreja em Sabara.
O distanciamento formal e o préprio desenvolvimento da figura, pensada como coluna

¢ contida em um bloco que se pretende Gnico, nfo indicam pardmetros possiveis de

comparag¢io com outras deste catalogo. A escultura é sébna, sem sinuosidade, podendo ser,

" O grifo € nosso.
® Germain Bazin, op. ¢it. , p. 205.
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ainda, herdeira da tradigdo portuguesa do século XVIL, da escultura barroca que "refugiou-se

em parte nos retabulos de talha dourada dos altares, valorizada mais ple sua composi¢éo

decorativa e integracio no conjunto, que pelo valor plastico proprio”. ¥

¥ Revnaldo Macedo Santos, Historia da Arte em Portugal, Porto: Portucalense Editora, 1953. Vol. BIL. P.95.



COLECOES PARTICULARES
COLECAO JOAO MARINO

1-Busto Palma (Busto de Sdo Boaventura) (Figura 7)
Escultura

Datagdo: Século XVII

Material: madeira sem policromia (?cedro)

Dimensio: 0,69 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Colegio Vicente Andrade Racioppi-Belo Horizonte; Colegio Paulo Arena-Sio
Paulo.

Forma de aquisi¢ao: compra

Autoria: Antdnio Francisco Lisboa - Alejjadinho (atribuido a).

Exposi¢des: “O Universo Mégico do Barroco Brasileiro” Centro Cultural FIESP de 31 de
mar¢o a 04 de outubro de 1998; Mostra do Redescobrimento (Brasil + 500 Anos) - Segmenio:
Negro de Corpo e Alma, Prédio da Bienal, 21 de abril a 30 de setembro de 2000.

Bibliografia: MARINO, Jodo. Colegdo de Arte Brasileira. Sio Paulo: Raizes Artes Graficas,
1983; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese histérica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.161; Universo Magico do Barroce Brasileiro. Sao Paulo: FIESP, 1998; Negro de
Corpo e Alma. Sio Paulo: Funda¢io Associagio Brasil + 500 Anos, 2000.

Descricio;

A denominagio Busto Palma é tio obscura quanto a pega. Trata-se, na verdade, de
representagio de SZo Boaventura e compde com mais outras trés pegas (Santo Anténio, Santo
Tomas de Aquino e Veneravel Duns Scot) do Museu Aleijadinho, em Quro Preto, um tGnico
conjunto escultérico. A semelhancga entre as obras € notéria até para um leigo. Parecem ser

relicarios porém inexistem as partes posteriores. No Santuario Bom Jesus do Matosinhos, em



81

Congonhas, ha sobre os altares laterais, quatro bustos-relicérios atrbuidos ao Aleijadinho que
em nada se parecem a esses.

A cabeca guarda semelhanga com a Sant’Ana Mestra da Colegio do Museu de Arte
Sacra de Sio Paulo, muito embora isto ocorra, talvez, pela auséncia de policromia de ambas as

esculturas.

2-Nossa Senhora do Carmo (Figura 9)

Escultura

Datacdo: Século XVHI

Material: madeira sem policromia (7 vinhatico)

Dimensio: 0,82 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Colegio Arthur do Valle Mendes-Belo Horizonte/MG; Colegles Paulo
Vasconcelos, Paulo Bittencourt ¢ Antdnio Maluf - Sdo Paulo

Forma de aguisi¢io: compra

Antoria: Antdnio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a).

Exposi¢des: “Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos”, Banco Safra, 15 de agosto a 27 de
setembro de 1996; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union Latine, Petit Palais Musée da
Ville de Paris, 04 de novembro a 06 de fevereiro de 2000; Mostra do Redescobrimento (Brasil
+ 500 Anos) - Segmento: Imagens do Barroco, Prédio da Bienal, 21 de abril a 30 de setembro

de 2000.

Bibliografia: MARINO, Jodo. Colecdo de Arte Brasileira. Sao Paulo: Raizes Artes Graficas,
1983; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.162; MARINQ, Jodo. Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos. S&o Paulo: Banco
Safra-Projeto Cultural/ Sociedade dos Amigos do Museu de Arte Sacra, 1996. P.36-7; Brésil
Baroque: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000.

Descricio:

A imagem de Nossa Senhora do Carmo em madeira vinhatico ¢ datada, da década de

1750. Essa datagfio, aponta um problema em atribuir a autoria ao Alejjadinho: ao levarmos em
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conta os anos provaveis de nascimento do escultor em 1730/1738 e, 20 optarmos pelo primeiro
terfamos o artista com cerca de vinte anos de idade no periodo da fatura, ja ao elegermos 1738,
ele teria pouca idade para a execucio da pega. Mesmo se consideradas as duas datas de
nascimento, a idade do Aleijadinho indicaria um mestre precoce dada a qualidade da imagem.

Como a datagfo nido fo1 obtida por meios cientificos é sempre possivel contesta-la.

Apesar de nio apresentar mais policromia ¢ umas das pecas mais bem elaboradas do

conjunto, pela fatura esmerada e pela dindmica do movimento da uma leveza.

Nas representagdes iconograficas dessa virgem, ela aparece sentada apoiando o
Menino Jesus sobre os joelhos, eniregando o escapulario a S3o Simdo Stock, que aparece
vestido com o hibito de frade canmelita. Na variagfio desse tema, no qual enquadra-se a pega, a
virgem € representada de pé, com a veste de freira da Ordem do Carmo, cabelos soltos com ou
sem véu, segurando o Menino Jesus no brago esquerdo, tendo ambos nas mios o escapulario

com a inscrigdo do brasio da Ordem do Monte Carmelo.*

A invocagdo a Virgem do Carmo foi muito difundida no Brasil, ainda em 1586, surge o

primeiro convento da Ordem fundado em Qlinda.

A imagem apresenta tragos formais que seguem a morfologia do escultor: cabelos
estilizados formando volutas na extremidade; nariz fino com narinas bem delineadas: arcadas
superciliares que formam um ¥: os trés anjos da peanha sio semelhantes a outros executados
pelo artista que estio nas Igrejas do Carmo e S3o Francisco de Assis em Ouro Preto. Na
Matriz de Caeté hd uma imagem de Nossa Senhora do Carmo que fica no trono de um altar

lateral, atribuida 4 mic do escultor pelo DPHAN. Bazin situa essa imagem entre as “obras

* Iconografia da Virgem In: fconografia, Caderno de Pesquisa, 1982, p.37.



83

atribuidas ao Aleijadinho e estranhas ao seu estilo”, estabelecendo uma comparagio dessa
imagem com uma Virgem da Concei¢#o que esta na mesma igreja, como o cabelo em mechas

gue formam volutas, o nariz fino, as sobrancelhas arqueadas e o queixo delineado.

3-Rei David Tocando a Harpa

Escultura

Datacio: Século XVIII

Material e técnica: madeira policromada (? louro ou freyd)

Dimensio: 1,20 cm

QOrigem: Minas Gerais

Procedéncia: Colecio Marcelo Sampaio Ungaretty e Luiz Antonio da Silveira Arena- Sdo
Paulo.

Forma de aquisi¢io: compra

Autoria: Anténio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a)

Exposi¢oes: ?

Bibliografia; MARINO, Jodo. Colegdo de Arte Brasileira. S&o Paulo: Raizes Artes Graficas,

1983; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.160,

Descricio:

A escultura é, provavelmente, em madeira louro ou fe1j6, com sinais de rica policromia
e douramento que se perdeu. A data¢iio provavel € o final do século XVIII e o inicio do século
XIX, o que a aproximaria no aspecto temporal ao grupo escultérico do Santuirio de
Congonhas do Campo. A peca nfo é mencionada por Bazin e esteve sempre em coleges
particulares, o que explica a pouca informacio existente com relagio ao objeto.

Essa escultura é um dos raros exemplos que nos dispomos de representagdo de temas
do antigo testamento de forma tridimensional. Na pintura, ha exemplares de Manoel da Costa

Athaide, em Minas Gerais e de José Joaquim da Rocha, na Bahia.
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Do ponto de vista formal, hd alguma semelhanga na configura¢io desproporcional da
pec¢a com o de algumas figuras das capelas dos Passos da Paixfio, como os Cristos do passo da
Coroagédo e o da Flagelagiio. A figura € atarracada, com uma distorgéo entre a parte inferior e a
superior da pega. A cabega como um todo, apresenta boa fatura. A primeira vista, pareceu-nos
que as formas do rosto pudessem lembrar a morfologia do Aleijadinho, mas uma observacio

mais atenta nio indicou nenhuma semelhanga.

4-Sdo Luis ( Figura 11)

Escultura

Datagio: Seculo XVHI

Material e técnica: madeira policromada ( ? cedro)

Dimensio: 0,73 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Rio-Espera/MG. Pertenceu antes as colegdes de Arthur Valle Mendes - Belo
Horizonte, Paulo Arena - Sao Paulo

Forma de aquisi¢do: compra

Autoria: Antonio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a).

Exposicées: “Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos”, Banco Safra, 15 de agosto a 27 de
setembro de 1996; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union Latine, Petit Palais Musée da
Ville de Paris, 04 de novembro a 06 de fevereiro de 2000.

Bibliografia: MARINO, Jodo. Colecdo de Arte Brasileira. Sio Paulo; Raizes Artes Graficas,
1983; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995, p.161-2; MARINO, Jodo. Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos. Sio Paulo:

Banco Safra- Projeto Cultural/ Sociedade dos Amigos do Museu de Arte Sacra, 1996. P.126-7;
Brésil Barogue: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000.

Descricao:
A imagem ¢ em madeira de cedro com uma policromia que ja apresenta desgaste

pictérico em varios pontos. E um tema iconogrfico raro na escultura e pintura em Minas, hi
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um Gnico caso conhecido - um quadro na sacristia da Igreja de S&o Francisco de Assis, em
Ouro Preto, sendo a figura retratada de corpo inteiro em vestes reais.

Apesar da fé e da militincia religiosa, S0 Luiz notabilizou-se pela participagéo nas cruzadas.
As representagdes mais antigas do Santo o trazem vestido de uniforme militar, passando a ser
representado com o manto real e os simbolos da realeza: coroa, cetro e esfera. Segundo seu
bidgrafo, Sieur de Joinville, era um soldado, ndo um clérigo.gl

Os atributos que correspondem 20 santo s30 a coroa de espinhos e trés cravos da Paixfio de
Cristo, enfretanto, a imagem nio traz nenhum desses atributos.

A imagem em questio traz o santo com manto real com um crucifixo na mdo
esquerda, o que simboliza a fé religiosa, no lugar da coroa de espinhos e dos tés cravos,
atributos que simbolizam a paixio de Cristo.

As caracteristicas do panejamento t8m pouco ou nada haver com Aleijadinho e, se
pode notar alguma semelhanga com o estilo do escultor, ela sdo as seguintes: na cabega da
imagem a finalizagio das mechas do cabelo em volutas lembram um pouco o estilo, porém
aqui elas sio estilizadas em excesso; o nariz fino e as narinas bem marcadas; as sobrancelhas
em forma de V que saem diretamente da parte superior do nariz; o polegar direito que néo esta
em oposigio, mas paralelo, aos outros dedos; os bragos siio curtos e atarracados como em

algumas imagens do escultor.

*' David Hugh Farmer, The Oxford Dictionary of Saints, 2 ed., Oxford: Oxford University Press, 1987. p.268.



COLECAO RENATO DE ALMEIDA WHITAKER
1-Nossa Senhora das Dores (Figura 12)

Escultura

Datacdo: Século XVII

Material ¢ técnica: madeira sem policromia ( ?cedro)
Dimensio: 0,51 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Colegio Qctales Marcondes - Sio Paulo

Forma de aquisi¢io: compra

Autoria: Antonio Francisco Lisboa - Aleijadinho ( atribuido a)

Exposi¢oes: XXIV Bienal Internacional de S3o Paulo - Niucleo Histérico: Antropofagia e
Histérias de Canibalismo” de 04 de outubro a 12 de dezembro de 1998, prédio da Bienal de
S&o Paulo; "Aleijadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro” de
abril a setembro de 2000, Restaurante Antiquarius, Sdo Paulo; "Antdnio Francisco Lisboa, o
‘Alejjadinho’ - o que vemos e o que sabemos”, de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Museu
Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro e 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convencio de Itu" em Itu- SP.

Bibliografia: JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte:
Stellarum, 1995. p.169; Universo Madgico do Barroco Brasileiro. Sao Paulo: FIESP, 1998:
Alefjadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sio Paulo:
Antiquarius, 2000; Antdnio Francisco Lisboa, o "dleijadinho" - o que vemos e o que sabemos.
Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 2000.
Descrigio:

A Nossa Senhora das Dores apresenta a iconografia tradicional: a Virgem sentada, com
os sete punhais cravados no coragio representando as sete dores da Virgem Maria durante a
vida, paixdo e morte de Cristo.

A imagem n3o € policromada, mas apresenta restos de policromia na juncio das
dobras. Os olhos sem o tratamento pictorico ddo um ar patético a figura. Contudo, a fatura da

imagem revela um primor incomum de execugio se tomado o conjunto das obras analisadas

nesse catalogo.
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Essa Virgem das Dores se cotejada com a imagem do Museu de Arte Sacra de Sdo
Paulo apresenta poucas similaridades: nesta as m#os estio entrelagadas, ao passo gue, nas
outras duas a mio esquerda esta colocada sobre o coragdo enguanto a outra estd estendida
perpendicularmente ac corpo.

Se comparada & da Colegiio Olavo Setibal (Fig.19), se vislumbra semelhangas no
desenvolvimento do panejamento anguloso, na fatura da cabeca, na posi¢dio das méos. O
panejamento anguloso € as dobras se entrelacam de tal modo, que a do meio da escultura para
o fim segue no sentido diagonal do tronco, semelhante ac que ocorre 2 imagem de Nossa

Senhora das Dores, do Museu de Arte Sacra.

2-Nossa Senhora do Rosdrio (Figura 13)

Escultura

Datacae: Século XVII

Material e técnica: madetra policromada ( ? jacaranda)
Dimensio: 0,90 cm

Origem: Minas Gerats

Procedéncia: Colegio Placido Gutierrez - Belo Horizonte.
Forma de aquisicdo: compra (1986)

Autoria: Antbnio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atnibuido a). Atribuigdo atestada por
Orlandino de Seitas Fernandes.

Exposicdes: “Aleijadinho” de 26 de abril a 26 de maic de 1978- MAM/RJ, como parte das
comemoracgdes do 30°. aniversirio da fundagdo do Museu; XXIV Bienal Internacional de Sdo
Paulo - Nucleo Histérico: Antropofagia e Histérias de Canibalismo”, de 04 de outubro a 12 de
dezembro de 1998, prédio da Bienal de Sédo Paulo; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union
Latine, Petit Palais Musée da Ville de Paris, 04 de novembro de 1999 a 06 de feverewrc de
2000; "Aleijadinho no Antiguarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro” de abnl
a setembro de 2000, Restaurante Antiquarius, Sio Paulo; "Anténio Francisco Lisboa, o
'Alejadinho’ - 0 que vemos e o que sabemos", de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Musen
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro e 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convengdo de Itu” em Itu- SP.
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Bibliografia: Aleijadinho: De 26 de abril a 26 de maio 1978. Rio de Janeiro: MAM,
1978.5.p.; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese histérica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.168; Universo Mdagico do Barroco Brasileiro. Sio Paulo: FIESP, 1998; Brésil
Baroque: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000; Aleijadinho no Antiqguarius: uma
homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sio Paulo: Antiquarius, 2000; Anténio
Francisco Lisboa, o "Aleijadinho” - o que vemos e o que sabemos. Rio de Janeiro: Museu
Nacional de Belas Artes, 2000.

Descri¢io:

A pega niio consta do catalogo de Bazin e néo ha referéncia anterior, a0 que parece, na
bibliografia. O rosto da imagem nos remete a outra pega dessa colegdo, uma Santa Luzia que
ndo € objeto desse estudo. O pescogo tem semelhanga com o da Virgem das Dores da Colegdo
Olavo Setibal/Banco Itai.

O manto na parte anterior da figura estd sobreposto a veste, em posi¢gio diagonal ao
corpo da imagem, obrigando o olhar a fazer um percurso da cabega da virgem 3 cabega do
Menino Jesus e seguir por esse manto - posto em diagonal ao corpo da escultura -, até a uma
extremidade que se desprende e volta para cima. A escultura sacra barroca esconde o corpo de
uma tal forma sob ¢ panejamento, que ele passa a ser ausente, um mero suporte para rugas,
dobras e nesgas das vestes.

Os anjos da peanha num total de cinco, sio estranhos a4 tipologia formal do
Aleyjadinho,

O estado de conservagdo da policromia € douramento da pec¢a € bom, mas hi o
comprometimento material de algumas partes: perda quase total dos dedos da mio direita, do

antebrago do Menino Jesus, e dos anjos da peanha que sofreram perdas da policromia.
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3-Sdo Joaquim (Figura 14)

Escultura

Datag¢io: Século XVIII

Material e técnica: madeira sem policromia (? cedro)
Dimensio: 0,23 cm '

Origem: Minas Gerats

Procedéncia: Colegio particular - Sio Paulo

Forma de aquisicao: compra

Autoria: Antdnio Francisco Lisboa - Aleyjadinho {(atnbuido a )

Exposi¢des: “XXIV Bienal Internacional de Sdo Paulo - Nucleo Historico: Antropofagia e
Historias de Canibalismo” de 04 de outubro a 12 de dezembro de 1998, prédio da Bienal de
S30 Paulo; "Aleijadinho no Antiquarius; uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro” de
abril a setembro de 2000, Restaurante Antiquarius, Sdo Paulo; "Ant6nio Francisco Lisboa, o
'Alejjadinho’ - 0 que vemos e o que sabemos", de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro e 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convengio de Itu" em Itu-SP.

Bibliografia: JARDIM, Marcio. O Alefjadinho: uma sintese histérica. Belo Hortzonte:
Stellarum, 1995. p.172; Universo Magico do Barroco Brasileiro. S&o Paulo: FIESP, 1998;
Aleijadinho no Antiguarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sdo Paulo:
Antiquarius, 2000; Anténio Francisco Lisboa, o "Aleijadinho” - o que vemos e o que sabemos.
Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 2000,

Descricio:

O S3o Joaquim (0,23 cm) é uma cOpia em miniatura de uma outra imagem de S3o
Joaquim (0,74 cm) do Museu de Arte Sacra de Mariana, feita possivelmente por outro
escultor, sem podermos precisar o periodo da fatura. Alias, se comprovada autoria, seria caso
unico essa pega, pois ndo ha vestigio de que Aleijadinho tenha esculpido mimaturas. As unicas
com essas caracteristicas sdo as figuras de presépio do Museu da Inconfidéncia em Quro

Preto, que ndo chegam, propriamente, a ser miniaturas.
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Curiosamente, nesta mesma coleg¢do, encontramos uma imagem em miniatura da
Virgem das Dores, apontada pelo colecionador como copia daquela do Museu de Arte Sacra, o
que parece pouco provavel. Nas duas figuras do S80 Joaquim ndo ha policromia, o que facilita
a observac@o mais detalhada do panejamento anguloso. Ambas adotam a sinuosidade das
figuras com o desenvolvimento formal em S, como os profetas Daniel e Ezequicl do adro do
Santuario de Congonhas. A figura em miniatura do Santo projeta-se no espago em torgdes,
retorgdes e contorgdes, sugerindo a forma de um parafuso.

A vanedade na dimensdo das pegas escultéricas é um dado interessante. Se fosse
levada em conta a sua autoria, comporovaria a habilidade e a flexibilidade com que o escultor
trabalhava figuras pequenas e em tamanho natural, com matérias-primas como madeira e
pedra-sabio.

A parte posterior da cabeca da copia se perdeu e, segundo informagdes do proprio
colecionador, ele tem inten¢do em mandar fazer a restauragio com a reintegracio de material,

procedimento que certamente ird descaracterizar a pecga.

4-Sant’Ana Mestra (Figura 15)

Escultura

Datacio: Século XVIII

Material e téenica: madeira sem policromia (? cedro)

Dimensio: 0,31 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: Cole¢io Ledo Gondim de Oliveira - Rio de Janeiro.

Forma de aquisi¢cio: compra

Autoria: Anténio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a). Consta no catilogo de
Germain Bazin.
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Exposicdes: “Aleijadinho” de 26 de abril a 26 de maio de 1978- MAM/RYJ, como parte das
comemoragdes do 30°. aniversario da fundagio do Museu; XXIV Bienal Internacional de S&o
Paulo - Nicleo Histético: Antropofagia e Histdrias de Canibalismo”, de 04 de outubro a 12 de
dezembro de 1998, prédio da Bienal de Sdo Paulo; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union
Latine, Petit Palais Musée da Ville de Paris, 04 de novembro de 1999 a 06 de fevereiro de
2000, "Aleijadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro” de abnl
a setembro de 2000, Restaurante Antiquarius, Sio Paulo, "Antdnio Francisco Lisboa, ©
'Aleijadinho’ - 0 que vemos e o que sabemos”, de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro e 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convengio de Itu" em Ku- SP.

Bibliografia: BAZIN, Germain. O Alejjadinho e a Escultura Barroca no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Record, 1963; Aleijadinho: De 26 de abril a 26 de maio 1978. Rio de Janeiro:
MAM, 1978.s.p.; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese histérica. Belo Horizonte:
Stellarum, 1995. p.172; Universo Mdgico do Barroco Brasileiro. Séo Paulo: FIESP, 1998;
"Aleijadinho permite visio simbélica da antropofagia®, Folha de Sdo Paulo, 12 de dezembro
de 1998, Acontece 1; Brésil Baroque: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000;
Aleijadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sio Paulo:
Antiquarius, 2000; Anténio Francisco Lisboa, o "Aleijadinho” - o que vemos e o que sabemos.
Rio de Janeire: Museu Nacional de Belas Artes, 2000.

Descrigdo:
Sobre a obra Bazin deu o seguinte parecer:

“a atribui¢io ac Aletjadinho ndo deixa duvidas. Encontramos ai sua morfologia dos
rostos, sua execugio goticizante, seu estilo patético. Todas essas caracteristicas situam  obra
no momento que o artista trabalha nos profetas de Congonhas do Campo, isto, € depois de
1800, o que confirma, também, a forma do barrete que lembra o dos profetas.

O artista marcou be, as caracteristicas de sensibilidade de Sant’Ana, que tem o ar de
uma profetisa. A gordura que ele deu a pequena Virgem, provida de uma papada, encontra-se
nos seus amigos e na Santa Helena, do Rosario, de Ouro Preto. O grupo era dourado com
encarna¢do marrom-avermelhada para os rostos e para as mdos. O desgaste do ouro deu-lhe

uma pitina muito bela. Inédita. "

*2 G Bazin, op. cit., p.372.
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Apresenta sinais de policromia nas dobras do panejamento. Se cotejada com a pega
do acervo da Museu de Arte Sacra, percebemos diferengas na fatura que indicam terem sido
produzidas por méos diferentes e, quiga, oficinas diferentes. A do Museu de Arte Sacra tem
aspecto arcaizante no panejamento pelo pouco dinamismo, ji nesta imagem o panejamento
anguloso € mais livre, proximo da Virgem das Dores da mesma colecio (F 1g.12), com quem
guarda semelhanca no rosto, fato que pode ser melhor observado pela auséncia de policromia
nas duas pecas.

As figuras das Virgens ainda crianga, postadas a0 lado de Sant’Ana, sdo bem distintas
enire si. Ndo poderiam ter sido feitas por um mesmo artista, ainda que se alegasse que
pertenceriam a fases diferentes do estilo. Contudo, consta no catalogo de Bazin como sendo de
autoria provavel do Aletjadinho.

Trata-se de uma pega de fatura notavel, revelando um mestre na plenitude do fazer.
Como o S0 Joaquim (Fig.14) apresenta o panejamento tio projetado em destaque do corpo,
que as dobras, rugas parecem que vdo ganhar vida propria. O Panejamento passa a ter
identidade propria, deixa de cumprir a funcdo de salvaguardar o corpo. Esse deslocamento da
veste, ao contrario de conferir leveza 4 escultura, cria movimento contrario: é como se o
movimento do corpo fosse impedido de seguir uma direcio pelo movimento do panejamento

que segue em sentido contrario em certo desalinho, como se fosse provocado por um vento.

5-Santa Luzia (Figura 16)

Escultura

DPatacio: Seculo XVIID

Material e técnica: madeira policromada (? cedro)
Dimensio: 0,42 cm

Origem: Minas Gerais
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Procedéncia: Colegio Mauricio Botelho; Cole¢iio Anésia Leite Ribetro-Belo Horizonte.
Forma de aquisi¢ciio: compra (1988)

Autoria: Antdnio Francisco Lisboa - Alejjadinho (atribuido a). Atribuicdo atestada em 1973
por Jair Afonso Inacio - Quro Preto.

Exposicoes: “Aleijadinho” de 26 de abril a 26 de maio de 1978- MAM/RJ, como parte das
comemoragdes do 30°. aniversario da fundag8o do Museu, XXIV Bienal Internacional de S3o
Paulo - Nucleo Histérico: Antropofagia e Historias de Canibalismo” de 04 de outubro a 12 de
dezembro de 1998, prédio da Bienal de Sdo Paulo; “Brésil Baroque: entre ciel et terre”, Union
Latine, Petit Palais Musée da Ville de Paris, 04 de novembro de 1999 a 06 de fevereiro de
2000; "Aleijadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro" de abril
a seiembro de 2000, Restaurante Antiguarius, Sdo Paulo; "Anténio Francisco Lisboa, o
'Alejadinho’ - 0 que vemos e o que sabemos", de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro e 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convengéo de Itu" em ku- SP.

Bibliografia: Aleijadinho: De 26 de abril a 26 de maio 1978. Rio de Janeiro: MAM,
1978.5.p.; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese histérica. Belo Horizonte: Stellarum,
1995. p.175;, Universo Magico do Barroco Brasileiro. Sio Paulo: FIESP, 1998; Brésil
Baroque: entre ciel et terre. Paris: Union Latine, 1999/2000; Aleijadinho no Antiquarius: uma
homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sio Paulo: Antiquarius, 2000; Anténio
Francisco Lisboa, o "Aleijadinho"” - o que vemos e o que sabemos. Rio de Janeiro: Museu
Nacional de Belas Artes, 2000.

Descricio:
A obra nfo aparece no catalogo de Bazin. A referéncia mais antiga é, provavelmente, a
exposi¢ao e o catalogo do MAM/RIJ.
Esse colecionador dispde de duas imagens da mesma devogdo, contudo a que consta do
catalogo interessa mais do ponto de vista formal e ja esteve em mostra em data bem anterior.
A construcdo da figura de modo frontal, a disposi¢io quase uniforme dos bragos-

perpendiculares ao tronco-, € o panejamento assentado de modo paralelo, sugerem axialidade.
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A encamnagiio e o douramento podem ser repinturas. Houve perda do polegar e do
anular diretto e do atributo da palma do martirio. O panejamento é assentado, com pregas
lineares sem a desenvoltura das outras pegas.

O cabelo tem alguma caracteristica formal aproximada ao Aleijadinho, com as trés
mechas laterais com volutas nas extremidades. Em catdlogo da ultima exposi¢io em que a
pega esteve no Museu Republicano de Itu de fevereiro a abril passado, em texto do proprio
colecionador, ha o comentario que a gola é tipica das imagens do Aleijadinho em Congonhas,
tals como as dos Apodstolos da Santa Ceia.

Em busca de tais similitudes, depois de muitos cruzamentos de olhares que pudemos
observar um parentesco formal entre as golas das vestes do Apédstolo Pedro e a Santa Luzia,

ndo restando mais nenhuma caracterisica proxima que possa ser apontada.

6-Senhor da Paciéncia (Figura 17)

Escultura

Datac¢iio: Século XVII

Material e técnica: madeira policromada
Dimenséo: 0,90 cm

Origem: Minas Gerais

Procedéncia: ndo informada

Forma de aquisicio: compra

Autoria: Anténio Francisco Lisboa - Aleijadinho ( atribuido a oficina) Atribuigio feita por
Ana Maria Belluzzo por ocasifo da XXIV Bienal Intemnacional de Sio Paulo.

Exposi¢cdes: XXIV Bienal Internacional de Sdo Paulo - Nucleo Historico: Antropofagia e
Historias de Canibalismo de 04 de outubro a 12 de dezembro de 1998, prédio da Bienal de Sio
Paulo; "Alejjadinho no Antiquarius: uma homenagem ao mestre do barmroco brasileiro" de abril
a setembro de 2000, Restaurante Antiquanius, Sio Paulo; "Anténio Francisco Lisboa, o
'Aleyadinho’ - 0 que vemos e o gue sabemos"”, de novembro de 2000 a janeiro de 2001, Museu
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Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro ¢ 01 de fevereiro a 04 de abril de 2001 no Museu
Republicano "Convengio de Itu" em Itu/SP.

Bibliografia: Universo Méagico do Barroco Brasileiro. Sio Paulo: FIESP, 1998; Aleijadinho
no Antiguarius: uma homenagem ao mestre do barroco brasileiro. Sio Paulo: Antiquarius,
2000; Anténio Francisco Lisboa, o "Aleijadinho” - 0 que vemos e o que sabemos. Rio de
Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 2000.

Descrigao:

A pega tem uma encarna¢do a base de vemiz que nfo apresentava o menor indicio de
desgaste na ocasiio em que foi exposta na mostra da Bienal, em 1998, entretanto, passados
dois anos pudemos vé-la numa outra exposigio em Sdo Paulo, ja com visiveis sinais de perda
de camada pictdrica e comprometimento do verniz. A julgar pelo processo rapido de
deterioragdo dos materiais, nos fez aventar a possibilidade de ser uma obra de encamag@o mais
recente, quiga de fatura também.

Foi exibida na mostra da Bienal e atribuida 4 oficina do Aleijadinho, pela curadora,
Ana Maria Belluzzo. O Senhor da Paciéncia tem algum paralelo nos Cristos da Subida do
Calvario, Flagelagdo e Ultima Ceia dos Passos da Paixdo em Congonhas (Fig.18), sobretudo
se observadas as caracteristicas faciais marcantes, compativeis com a tipologia formal do
Aleijadinho, tais como sobrancelhas altas em linha continua com o nariz, ¢ canal lacrimal
acentuado, a boca entreaberta em estado de afetacio, tipica articulagio em ¥ do pescogo.

A barba que termina em volutas e o bigode que sai diretamente das narinas sdo mais
contidos e por isso mesmo mais estilizados. Acreditamos que a sua fatura, talvez, recente, foi
inspirada nos modelos dos Cristos de Congonhas.

Outro detaihe que causa estranheza é a base da escultura, com a peanha na forma de

um rochedo retorcido, com a inscrigio "Jesus da Pasiensia”, cujas letras foram talhadas
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cuidadosamente com pouca inclinagio a direita, fugindo & regra formal tipica da caligrafia
cursiva, largamente empregada no Brasil Colonial, como de resto em todo o mundo ocidental,
resguardadas algumas variantes. Este tipo de iconografia é pouco comum na arte colonial, o

que explica a auséncia de obras congéneres a fim de serem feitas compararagdes.
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COLECAO ITAU (OLAVO SETUBAL)

1-Nossa Senhora das Dores (Figura 19)

Escultura

Datacio: Seéculo XVII

Material e técnica: madeira policromada (? cedro)

Dimensio: 0,68 cm

Origem: Minas Gerats

Procedéncia: Colegio José Ribeiro Filho (segundo o catalogo da exposigio

“Aleijadinho” no MAM/RY em 1978); Colegdo Anésia Ribeiro Leite, Belo Hortzonte,
Coleciio Renato de Almeida Whitaker, S&o Paulo

Forma de aquisi¢do: compra em leildo da Christie’s de Nova York em 1998.

Autoria: Anténio Francisco Lisboa - Aleijadinho (atribuido a). Atribuigio atestada por Edson
Mota em 1975.

Exposicdes: “Aleijadinho” de 26 de abril a 26 de maio de 1978- MAM/RI, como parte das
comemoracdes do 30°. aniversario da fundagio do Museu.

Bibliografia: Alejjadinho: De 26 de abril a 26 de maio 1978. Rio de Janeiro: MAM, 1978.
s.p.; JARDIM, Marcio. O Aleijadinho: uma sintese historica. Belo Horizonte: Stellarum,

1995. p.141; “ Santo Pregdo: Christie’s de Nova York vende um Aleijadinho” , Revista Veja,
22, p. 172, Sdo Paulo, 3 de junho de 1998.

Descrigao:

A imagem ¢ comparével 4 Filha de Jerusalém (Fig.20) do Passo do Calvario / Cruz-as-
Costas em Congonhas do Campo cuja fatura é geralmente atribuida a0 Aleijadinho, segunda
Myriam A. Ribeiro de Oliveira’. As duas imagens t&m tragos faciais semelhantes tais como a
jungio dos supercilios em formato ¥, queixo bipartido, narinas finas, pescogos fargos que
acompanham a largura da cabega e que ddo a impressdo de terem sido assentados sobre o
tronco.

E uma escultura notivel, a nio ser pela perda do polegar direito seu estado de

conservacio é excepcional Apesar da policromia ndo apresentar as mesmas qualidades das
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imagens dos Passosa da Ceia, Horto e Prisio, comprovadamente executadas por Manuel da
Costa Athaide.

O autor da policromia e camagao das pegas dos Passos construidos na segunda metade
do século XIX (Passos do Calvario, Crucificagio, Flagelagio e Coroagdo de Espinhos) €
desconhecido.

A imagem traz o coragfio sob a mio esquerda, sem os punhais e as setas tipicas da
iconografia da representagdo da Virgen das Dores. O manto forma um dngulo na altura da
cabega, tal como a imagem do Passo de Congonhas, e o da Virgem das Dores da Colegiio
Renato de Almeida Whitaker (Fig.12), encerra-se ai, nesse detalhe das vestes, as
similaridades.

Notam-se semelhangas, também, nos cabelos desta Virgem ¢ a da imagem de
Congonhas. As mechas no alto da cabeca se bipartem, adquirindo um formato em S. As trés
mechas laterais sdo arrematadas, cuidadosamente, em volutas., O panejamento anguloso de
ambas, também, € um forte indicio de terem a mesma proveniéncia na fatura.

A filha de Jerusalém de Congonhas, esculpida em tamanho natural, foi pensada para
compor uma cenografia de um Passo Paixio de Cristo, contrastanto, portanto, com esta
escultura de Nossa Senhora das Dores, tio pequena. Fato que pode ser observado ¢ que as
imagens desta invocagio sdo em geral de dimensfo pequena, provavelmente faturadas para
altares laterais ou oratérios de residéncias, sendo que a imagem do Museu de Arte Sacra, de
dimensfo maior, é possivel que tenha sido encomendada para ocupar lugar de destaque em um

altar central,

* Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, Aleijadinho: Passos e profetas, 1984. p.42.
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A representagio da Virgem das Dores traz a particularidade de ser retratada sentada, o
que acarreta a necessidade, para fins de equilibrio e sustentacio, de uma base mais larga da
escultura. A frontalidade da figura é acentuada, pela disposicdo diagonal das pernas.

A iconografia de Maria, nas suas diversas invocagdes - Rosario, Piedade, Carmo,
Conceigio-, foi de ampla representagdo em Minas Gerais e fazia parte da cenografia dos

altares principais.
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Os primeiros estudos monograficos que foram elaborados por pesquisadores ligados ao
SPHAN deram grande contribui¢io ao transcrever as fontes na medida em que eram
localizadas, a partir das quais principiaram questdes sobre atribuigo de autona.

Os livios de Germain Bazin e de Myriam A. Ribeiro de Oliveira ainda séo referéncias
obrigatérias hoje, como foi o de Bretas para a geragio anterior de estudiosos. Com esses
autores a historiografia passou a trilhar melhores caminhos. Uniram rigorosa analise
iconografica com criteriosa pesquisa histérica das fontes.

Qs modemistas desempenharam um papel muito importante ao estimular o debate
sobre o Aleijadinho. Os ensaios de Mario de Andrade e Manuel Bandeira, o primeiro um
balango etnografico sobre a nova raga a “mulataria” e o segundo uma apreciagio da biografia
de Bretas, trouxeram um novo olhar ao explorar novos angulos do tema, escapando aos
lugares comuns.

O colecionismo paulista é herdeiro da tradi¢do modernista em valorizar a arte colonial
e inspirou-se na fortuna critica do Alejjadinho para formar o que chamamos do corpus paulista
de sua obra, esse conjunto de esculturas muito distintas entre si que The foram atribuidas por
experts e colecionadores do que por pesquisadores-especiaslistas. Mario de Andrade fo1
também um colecionador dessa arte colonial. Basta ver o acervo de esculturas reunido por ele
durante a vida e que estio depositados, juntamente com seu arquivo pessoal, no Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.

Enfrentar Aleijadinho como objeto de estudo, sob qualquer aspecto, é como trafegar
numa estrada sinuosa. E um tema que nio se esgota porque havera sempre a possibilidade de

escrever um novo capitulo ou passar em revista aqueles que ja existem.
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Alejjadinho ¢ um mito. A incipiente critica de arte mais afeita 4 contemporaneidade
buscou timidamente compreendé-lo, a historiografia da arte e as praticas colecionistas o
consagraram. O mito € uma narrativa, um discurso que sobrevive & passagem do tempo. Na
vertente historica € um registro, um relato de episédios do passado que tem a pretensdo de ser
verdadeiro.

Como narrativa a biografia de Bretas foi o texto fundador do mito. Os modemistas ao
se interessarem pelo tema retomaram a sua construgio, depois assumida incondicionalmente
pela instituigio promotora e defensora da preservagio do patriménio cultural nacional.

O esquecimento de meio século ao qual foi relegado nfio o impediu de provocar a
legenda. Pode-se dizer que Aleijadinho era um mito na imaginagio popular de seus
contemporaneos que expiavam os dissabores de sua vida. A riqueza do relato de Bretas
consiste em grande parte em ter construido um personagem que transita entre a criacio
literéria e o registro historico, a partir de fragmentos de memoria pessoais.

HA que separar a verdade historica do mito através da interpretacio criteriosa das
fontes. Demover mitos ¢ corrigir percursos historicos, reestabelecer verdades parciais na
mmposibilidade histérica da verdade absoluta. Pode-se dizer que é uma aspiragio mais
freqitente das academias pela sua natureza contestadora e reformadora.

A historiografia da arte no Brasil dos anos 30, herdeira da tradi¢@o positivista, conferiu
ao documento escrito uma imensa valorago e legitimidade, esquecendo-se que no campo da
historia da arte o documento textual tem a mesma prevaléncia que o iconografico. Ocupavam-

se mais em ler os documentos do que em olhar as obras.
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Os primeiros estudos monograficos que foram elaborados por pesquisadores ligados a0
SPHAN deram grande contribuigio ao transcrever as fontes na medida em que eram
tocalizadas, 2 partir das quais principiaram questdes sobre atribuigdo de autoria.

Os livros de Germain Bazin e de Myriam A. Ribeiro de Oliveira ainda séo referéncias
obrigatorias hoje, como foi o de Bretas para a geragio anterior de estudiosos. Com esses
autores a historiografia passou a trilhar melhores caminhos. Uniram rigorosa analise
iconografica com criteriosa pesquisa historica das fontes.

Os modemistas desempenharam um papel muito importante ao estimular o debate
sobre o Aleijadinho. Os ensaios de Mario de Andrade ¢ Manuel Bandeira, o primeiro um
balango etnografico sobre a nova raga a “mulataria” e o segundo uma apreciagio da biografia
de Bretas, trouxeram um noveo olhar ao explorar novos dngulos do tema, escapando aos
lugares comuns.

O colecionismo paulista é herdeiro da tradi¢io modernista em valorizar a arte colonial
¢ inspirou-se na fortuna critica do Aleijadinho para formar o que chamamos do corpus paglista
de sna obra, esse conjunto de esculturas muito distintas entre si que lhe foram atribuidas por
experts e colecionadores do que por pesquisadores-especiaslistas. Mario de Andrade foi
também um colecionador dessa arte colonial. Basta ver o acervo de esculturas reunidos por
ele durante a vida e que estio depositados, juntamente com seu arquivo pessoal, no Instituto
de Estudos Brasiletros da Universidade Federal de Sao Paulo.

Enfrentar Aleijadinho como objeto de estudo, sob qualquer aspecto, é como trafegar
numa estrada sinuosa. E um tema que néo se esgota porque havera sempre a possibilidade de

escrever um novo capitulo ou passar em revista aqueles que ja existem.
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VIE-QUADRO TIPOLOGICO DAS CARACTERISTICAS FORMAIS DO ALEIJADINHO

MYRIAM ANDRADE
RIBEIRO DE
OLIVEIRA

Aleijadinho: Passos €
profetas (Editora Itatiaia,

1985, p.38; 42.)

MARCIO JARDIM

O Aleijadinho (Stellarum, 1995,
p.46;48-9)

RENATO DE ALMEIDA
WHITAKER

Anténio Francisco Lisboa - o
“Aleijadinho”: 0 que vemos e
o que sabemos { Museu
Republicano de I, 2001,
p.64)

JOAQ MARINO

Colegdo de Arte
Brasileira ( Edi¢do do
autor, 1983, p.19}

Tragos marcantes Caracteristicas gerais Estilemas da obra Caracteristicas do
caracteristicas do escultorica do Aleijadinho Aleijadinho
g p48~9
estilo pessoal do
Aleijadinho”
PANEJAMENTO 1)Panejamento  anguloso, em CABECA 1°.) O nanz fino, saliente,
ANGULOSO dobras, cc.nn angulos agudos, € 1 Cabelos bem delineados. com as  maras bem
esvoacante, delineadas ¢ profundas;
MORFOLOGIA DOS 2. Topets testa em forma de
CORPOS: 2) Estrytura anatbmica robusta, | opete na | 2°.) Boca entreaberta, com
. .| virgulas invertidas. ) s
Estrutura 10busta: passando a tentativa de perfeigio & as linhas nitudas dos
) medida da progressio das fases; 3. Mechas de cabelos camdo | ldbios;
- Forma especial dos rostos frontalmente sobre os ombros.

com os malares alios € a

ossatura aparente;,

- Olhos rasgados, com a
i em

linha inferior
sermicireulo;

-Lacrimal exagerado e a iris
plana (na auséncia dos

olhos de vidro),

- Sobrancelhas altas € em

linha continua com o nariz;

- Labios de dessnho
SINUOSO,
-Dedos das Ma0s

alongades, com as unhas

quadrangulares,

Defeito  tipico da mad

implantagio do polegar.

- Tipica articulagio em V'

do pescoga.

3) Cabelos cacheados, estilizados
em tolos sinuosos  esiriados,
terminados em volutas;

4) Nariz Aquilino, fino e saliente,
com mnarinas bem delineadas e
profundas, as asas do nariz
delimitadas na face por sulco
pronunciado;

5} Malares altos, salientes;,

6) Olhos do tipo amendoado
mongoloide, com scbrancelhas
finas e grandes, em linha continua
€om O nariz,

7)  Hipertelotismo  (disténcia
anormal entre as drbitas oculares);
®) Boca entreaberta, libios
camudos, bem desenhados e
SIMIOSOS;

9) Bigodes nascendo das narinas

10) Barbas encaracoladas,
bipartidas no queixo;

4. Orelhas expressivas € bem
desenhadas.

5. Fronte afindada na forma de
um “¥”, entre sobrancelhas.

6. Sobrancelhas em relevo.

7. Olhos amendoados, com as
papilas lacrimais evidenciadas.

8. Ossatura saliente nas magds do
rosto.

9. Nariz afilado, com ventas
laterais bem marcadas.

10. Protuberdncia amrendondada
O Nariz.

11. Boca entreaberta, deixando
ver os dentes e, a5 vezes, a
linguta.

12. Bigodes bem delineados,
apontando para baixo.

13. Barba bem delincada, as

1.3 i

3°) As partes do bigode
nascem — Das  narinas,
distantes dos labios e
encontram as barbas, que
ndo ocupam toda a face e
se bipartem no queixo;

4°) As arcadas
superciliares partem do
nariz, em nitida forma de
V.

H

5°) Os olhos sdo
amendoados, rasgados e
com 08 lacrimais
acentuados;

6°) Os cabelos sdo
estiizados ¢ estriados em
voluta;

7°) Bragos curtos ¢ um
tanto rigidos; os dedos
nodosos;

8°) Pescogo comprido,
em forma de V;
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i1} “Peito de sapatewro™ (
depressio no torax, presente
apenas em algumas magens,

12) Ma implantacio do polegar,
defeito tipico;

13) Posigiio dos pés em &ngulos
proximos do reto.

vezes encaracoladas, bipartida no
queixo.

14. Furo no queixo.

15. Pescogo forte € largo.

CORPO

16.Pemas bem tomadas e
musculosas.

17. Bragos ¢m posigio elegante ¢
expressiva.

18. Umbigoe saltado para fora no
centro.

9°) A distorgdo para
efeito emocional, entre a
parte inferior ¢ superior
da escultura, { encontrada
na arte romimica e
gotica);

10°) A figura ¢ tratada de
modo direto, com fortes
sugestdes de arte popular
{ Robert Srith
Congonhas do Campa)

19 Bartiga levemente
procminente,
Caracteristicas proprias do
“estilo Aleijadinho” em 5
fases — p 46

1* Mocidade-1755 a 1760 ( 23-30 MAOS

anos) 20. Descrigio da ossatura.

-Contornos do desenho  sfo .

imprecisos; 21 Duers.mc,:ﬁo dos vasos
sangiineos.

-Anatomia disforme

2% Matndade micial — 1761 a
1770 (31 a 40 anos)

- Simplcidade do panejamento
(em comparagio com fases
posteriores)

3 Maturdade média — 177! a
1780 (41 a 50 anos)

- Panejamento ¢ revolto, sinuoso;

- Anatornia ¢ perfeita (nfo ao
modelo do renascimento)

4?  Matundade plena — 1781 a
1790 (31 aos 60 anos)

- Panejamento esvoagante e rico,
elegante opulento ( indica sinais
micials de passagem a um novo
tipo)

3% Maama — 1791 a 1812 (61 aos
82 anos) Fase de Congonhas

-  Panejamento em  dobras

volumosas, angulosas.

22. Dedos anulares e médios
colados.

23. Mau posicionamente do
polegar.

24. Dedos quase do mesmo
tamanho.

25. Definigio das unhas das
méos.

26. Quando postas em oragio,
dedos ou polegares cruzados.

PES

27. Artelhos longos.

28. Definigio das unhas dos pés.

29. Posicio antinatural dos pés,
em angulo aproximadamente reto
emmn Telacdo ds pemas.
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VESTES

30. Angule de talha frontal das
vestes aproximadamente igual
em iodas as imagens.

31. Drapeamento geometrizado ¢
harmonioso.

32. Pangjamenio  delicado,
aparentando  estar  levemente
amassado pelo uso.

33. Parte mterna do manto
formando grandes mchos.

34. Golas amarrotadas.
35. Punhos duplos nas mangas.

36. Definicdo das dobras sobre
os joelhos em forma de “U7.

37. Sapatos colocados como se
estivessem em pés trocados.

ADERECOS

38. Cruzes e postes feitos como
madeira natural, sem ser lavrada.

39. Pedras geometrizadas.
40. Nitmere impar de querubins.
41. Querubins gorduchos.

42 Topetes nas cabegas dos
querubins.

43. Peanhas bem reatizadas, ou
com desenho geométrico.

COMPOSICAO
44 . Eixos excéntricos.

45. Conjugagiio de setores
elipticos.
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IX-METODOLOGIA DA TRANSCRICAO DE FONTES PRIMARIAS

Transcrigdo, conforme o Diciondrio de Terminologia Arquivistica (Associagio dos
Arquivistas Brasileiros, 1996, p.74), é a “reprodugio literal de um documento escrito ou

oral, em que se pode ou ndo utilizar a ortografia e desdobrar as abreviaturas”.

A transcrigio da Biografia escrita por Bretas foi feita a partir do manuscrito do
IHGB, considerado pelo proprio autor mais completo, em correspondéncia dirigida ao
Instituto Histérico ¢ Geografico Brasileiro. O manuscrito foi cotejado com a versio

publicada no Correio Offical de Minas, nos fasciculos n’. 169 ¢ 170, em 1858.

Seguimos as Normas Técnicas para Transcrigio e Edicdo de Documentos
Manuscrtos, extraidas do II Encontro Nacional de Normatizacdo Paleogrifica
(promovido pelo Arquivo do Estado de Sdo Paulo em 16 e 17 de setembro de 1993) e
publicadas na Circular N° 2 da ASBRAP ( Associa¢do Brasileira de Pesquisadores de
Histéria e Genealogia) , para transcrevermos todos os documentos que constam nesta
dissertagio. Foram observados estritamente os contetidos e foram mantidas a ortografia de
época, a acentuagio e pontuacgdo originais. As (/) barras indicam o término das linhas no
documento original e palavras secionadas em linhas subseqientes. A palavra latina [sic]
foi posta apos palavras cuja grafia ¢ errdnea, em casos de enganos, repetigdes como, por

exemplo, Loke [sic].

Para a conferéncia de abreviaturas serviu-nos de referéncia a obra Abreviaturas:
Manuscritos dos Séculos XVI ao XIX, de Maria Helena Qchi Flechor, ( 2° ed. Aumentada,
Editora UNESP/ Edigdes Arquivo do Estado, 1991).

Tentamos manter o formato (disposi¢io espacial dos dados no suporte) e a divisdo
paragrafica do documento original, fanto quanto € possivel com os atuais recursos de
informatica disponiveis. A versdo atual do Word — Millennium- demonstrou nfo ser
compativel com os procedimentos de transcricio paleografica, o que acarretou algumas

alteracBes sem prejuizo do contetdo do documento.
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Figura | - Sdo José de Botas - Cole¢do Acervo Artistico -
Cultural dos Palacios do Governo de Sao Paulo - Palacio
dos Bandeirantes
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s

Figura 2 - Detalhe da imagem de menino no Passo do
Calvario em Congonhas do Campo/MG
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Figura 3 - Nossa Senhora das Dores - Museu de Arte
Sacra de Sao Paulo - MAS

Figura 4 - Parte posterior da escultura de N
Senhora das Dores - Museu de Arte Sacra de
Paulo - MAS



129

Figura 5 - Sant’Ana Mestra -
Colecdo Museu de Arte Sacra de Sdo
Paulo (MAS)
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Figura 6 - Sio Francisco de Paula - Colegdo
Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP
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Figura 7 - Busto Palma - Colec¢ao Joao Marino

Figura 8 - Busto relicario - Museu Aleijadinho
Ouro Pretof_MG
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Figura 9 - Nossa Senhora do Carmo - Colegdo
Jodo Marino
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Figura 10 - Rei Davi tocando harpa - Colegdo Jodo
Marino.
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Figura 11 - Sdo Luis - Colegdo Jodo Marino
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Figura 12 - Nossa Senhora das Dores - Cole¢do Renato de
Almeida Whitaker
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Figura 13 - Nossa Senhora do Rosario - Cole¢do Renato de
Almeida Whitaker



Figura 14 - S3o Joaquim - Colegdo Renato de Almeida
Whitaker
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Figura 15 - Sant’Ana Mestra - Cole¢ao Renato de Almeida
Whitaker
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Figura 16 - Santa Luzia - Colegdo Renato de Almeida
Whitaker
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Figura 17 - Senhor da Paciéncia - Colegdo Renato de
Almeida Whitaker

I#
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Figura 18 - Em sentido horario Cristo do Passo da Cruz -
as- Costas (detalhe), Cristo do Passo da Coroagdo de
Espinhos (detalhe), Cristo do Passo da Prisdo (detalhe),
Cristo do Passo da Flagelagdo (detalhe)



igura 19 - Nossa Senhora das Dores - Colegio
)lavo Setubal / Banco Itat

Figura 20 - Filha de Jerusalém do Passo do Calvario/Cruz
costas de Congonhas do Campo/MG
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TRACOS BIOGRAPHICOS RELATIVOS
AQ FINADO
ANTONIO FRANCISCO LISBOA,
DISTINCTO ESCULTOR MINEIROQ,
MAIS CONHECIDO PELO APPELLIDO DE -
= ALEILJADINHO=,
PELO CIDADAQ
= RODRIGO JOSE FERREIRA BRETAS=

Antonio Francisco Lisb6a nasceo 4 29 de/ Agosto de 1730 no armabalde d'esta Cidade, que/ se
denomina - 0 Bom Successo - , pertencente 4 Freguesia de Nossa Senhora da Conceigdo de/
Antonio Dias. Filho natural de Manuel/ Francisco da Costa Lisbda, distincto architecto/
portuguez, teve por mai uma afticana, ou criou-/la, de nome Izabel, escrava do mesmo Lisbda,

que/ o libertou por occasido de fazel-o baptisar.

Antonio Francisco era pardo-escuro, tinha a voz/ forte, a falla arrebatada, e o genio agastado:/
a estatura era baixa, o corpo cheio ¢ mal configurado,/ o rosto e a cabega redondos, e ésta
volumosa, o ca-/bello preto e annellado, o da barba cerrado e bas-/to, a testa larga, o nariz
regular e algum tanto/ pont’agudo, os beicos grossos, as orelhas grandes, € o/ pescogo curto.
Sabia ler e escrever, e ndo cons/ta que tivesse frequentado alguma outra aula/ além da de
primeiras lettras, embora alguem/ julgue provavel que tivesse frequentado a de/ Latim.

O conhecimento que tinha de desenho, de architectura e /escultura fora obtido na escola
practica de seu pai,/ e talvez na do desenhista-pintor Joio Gomes Baptis/ta, que na Corte do
Rio de Janeiro recebéra as licgdes /do acreditado artista Vieira, ¢ era empregado como/
Abridor de cunhos na Caza de Fundigdo de ouro d'es/ta Capital.  Depois de muitos annos de
tra/balho tanto n'esta Cidade, como fora della, sob as/ vistas e risco de seu pat, que até entéio
era tido na / Provincia como o primeiro architecto, encetou An/tonio Francisco a sua carreira
de mestre de architec/tura e escultura, e n'esta qualidade excedeo 4 todos/ os artistas d'este
genero, que existirio em seu tempo./ Até a idade de 47 annos, em que teve um filho na/tural,
ao qual deo o mesmo nome de seu pai, pas/sou a vida no exercicio de sua arte, cuidando
sempre /em ter boa meza, e no gdso de perfeita saiide; e tanto/ que era visto muitas vezes
tomando parte nas dan/¢as vulgares. De 1777 em diante, as moles/tias, provindas talvez
em grande parte de exces/s0s venereos, comegaram 4 attacal-o fortemente./ Pretendem uns que

elle soffréra o mal epidemico,/ que, sob o nome de = Zamparina =, pouco antes ha/via
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grassado n'esta Provincia, e cujos residuos, quan/do o doente nio sucumbia, erio quazi
infalliveis/ deformidades e paralysias, e outros, que n'elle se/ havia complicado o humor
gallico com o escorbutico./ O certo € que, ou por ter negligenciado a cura do/ mal no seu
comeégo, ou pela forga invencivel do mes/mo, Antonio Francisco perdeo todos os dedos dos/
pés, do que resultou ndo poder andar senfio de / joelhos: os das mios atrophiaram-se e
curvaram,/ e mesmo chegaram 4 cahir, restando-lhe somente/ e ainda assim quazi sem
movimento, 0s pollegares e os indices. As fortissimas dores, que de conti/nuo soffria
nos dedos, e a2 acrimonia do seu humor/ cholerico o levaram por vezes ao excesso de cor/tal-os
elle proprio, servindo-se do formao, com que tra/balhava! ®  As palpebras inflamaram-se,/
¢ permanecendo n'este estado, offereceram 4 vista sua/ parte interior: perdeo quazi todos os
dentes, e a boca/ entortou-se como succede frequentemente a0 estupo/rado; o queixo e labio
inferiores abaterfio se um/ pouco: assim o olhar do infeliz adquirio certa ex/pressio sinistra e
de ferocidade, que chegava mes/mo 4 assustar 4 quem quer que o encarasse inopi/nadamente,
E'sta circunstancia, € a tortura/ da baca, o tornavam de um aspecto asqueroso e/ medonho. ®
Quando em Antonio Francisco se manifestaram/ os effeitos de tio terrivel enfermidade, consta
que certa mu/lher de nome Helena, moraddra na rua do Arei/4o ou Carmapixo - d'esta Cidade,
dissera que elle havia/ tomado uma grande dése de Cardina © (assim de/nominou a substancia
a que se referia) com o fim de/ aperfeigoar seus conhecimentos artisticos, e que d'ahi/ the
havia provindo tdo grande mal.

A consciencia que tinha Antonio Francisco da des/agradavel impressdo que causava sua
physionomia/ o tornava intolerante, ¢ mesmo iroso para com os/ que the pareciam observal-o
de propésito; entretanto/ era elle alegre e jovial entre as pessoas de sua intimidade./

Sua prevengio contra todos era tal que ainda com/ as maneiras agradaveis de tratal-o; e com
08 proprios/ louvores tributados 4 sua pericia de artista, elle se/ molestava, julgando irdnicas, e
expressivas de mofa/ e escarneo, todas as palavras que n'este sentido lhe/ erfio dirigidas.

Nlestas circunstancias costumava/ 4 trabalhar 4s ocultas debaixo de uma tolda, ain/da mesmo

® Colocava convenienternente o formao sobre o dedo que tinha de/ cortar e ordenava 4 um de seus Esoravos, que
erdo Offictaes ou aprendizes/ de Talha que sobre elle désse uma forie pancada de macete!

® Conta-se que tendo comprado um pretto bugal (sic) de nome/ Januério, attentara este contra a propria vida
servindo-se/ de uma navalha, tendo dito antes que o faria para nfo ser/ obrigado 4 servir 4 um Semhor tio feio. O
mal foi evitado/ 4 tempo, € mais tarde foi este pretto um bom escrave.

© Pretendem alguns que a charlataneira d'esse tempo annun-/ciava 4 venda uma substancia que tinha a virtude de
aug-/mentar as forgas da intelligencia, ou de extinguir a capacidade/ de sentir por um orgéo, e dar assim occasido
& que se tornasse/ mais ampla a que era relativa 2os outros.
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que houvesse de fazel-o dentro dos Tem/plos. Conta-se que um General ( talvez D. Luiz
da Cunha Meneses ), achando-se em certo dia a/presenciar de perto o seu trabalho, fora
obrigado a re-/tirar-se pelo incommodo que lhe causavam os grani-/tos da pedra em que
escultava o nosso artista, e que/ este deliberadamente fazia cahirem sobre o imporiuno/
espectador.

Possuia um escravo africano de nome Mauricio,/ que trabalhava como Entalhador, e o
acompanhava/ por toda parie; era este quem adaptava os ferros/ e o macete as mios
imperfeitas do grande Escultor,/ que d'esde esse tempo ficou sendo geralmente conhe-/cido
peio apellido de - Alejadinho -. Tinha/ um certo apparelho de couro, ou madeira, continua-
/mente aplicado aos joelhos, ¢ n'este estado admi-/rava-se a coragem e agilidade com que
ousava/ sobir pelas mais altas escadas de Carpinteiro./

Mauricio era sempre meieiro com o Aleijadinho/ nos salarios que este recebia por seu
trabalho. Fra/ notavel n'este escravo tanta fidelidade & seus de-/veres, sendo que enfretanto
tinha por senhor um/ individuo até certo ponto fraco, e que muitas vezes/ o castigava
rigorosamente com o mesmo macete/ que lhe havia atado as mos. Além de Mau-/ricio tinha
ainda o - Aleijadinho - dous escravos/ de nomes Agostinho, e Januario, aquelle era/ tambem
Entalhador, e este quem lhe guiava/ o burro em que andava e n'elie o collocava.

Iz 4 missa sentado em uma Cadeira tirada de/ um modo particular por dous escravos, mas
quan-/do tinha de ir & Matriz de Antonio Dias, 4 que/ estava contigua a caza em que residia,
era levado/ 4s costas de Januario. Depois da fatal em-/fermidade que o acommeteo,
trajava uma sobre-/casaca de panno grosso azul, que Ihe descia ate abai-/xo dos joelhos, calca
e colete de qualquer fazenda, / calgava sapatos pretos de forma analoga aos pés,/ e trasia,
quando 4 cavalo, um capote também/ de panno preto com mangas, gola em pé e cabe-/¢io, €
um chapeo de 13 parda braguez, cujas abas/ estavam presas a4 copa por dous colchetes.

O cuidado de furtar-se 4s vistas de pessdas estranhas/ dera-lhe o habito de ir de madrugada
para o logar,/ em que tinha de trabalhar, e voitar 4 caza depois/ de fechada a noite, e, quando
devia fazél-o antes,/ notava-se-lhe algum esforgo para que a marcha / do animal fosse
apressada, e assim se frustrasse/ o empenho de alguem que sobre elle quizesse demo/rar suas
vistas.

Entrando-se agora na apreciagio do/ merto do — Aleijadinho - como Escultor e

Entalha-/dor, tanto quanto pode fazél-o quem ndo é pro-/fessional na materia, e 4 vista
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somente das obras/ que deixou na Capella de Sio Francisco de Assiz/, d'esta Cidade, cuja
planta é sua, reconhece-se/ que elle merecen a nomeada de que gosou, atten-/dendo-se
principalmente ao estado das artes no/ seu tempo, 4 falta que sentio de mestres scientifi-/ cls, e
dos principios indispensaveis aquem aspi-/ra 4 maxima perfeicdo nos referidos generos, e/
sobretudo as desvantagens contra as quaes ulti-'mamente luctava em consequencia da perda/
de membros necessarios 4 execugio de seus trabalhos./

S40 obras do - Alejjadinho- a talha e es-/cultura praticadas no fronstespicio da
referida /Capella, os dous pulpitos, o chafariz da Sachris-/tia, as imagens das Tres Pessdas da
Santissima/ Trindade, e dos Anjos que se veem no cimo do/ Altar-Mor, a talha d'este, e bem
asstm a escultura/ allusiva 4 ressurreigio de Christo, que se vé na / frente da urna do Altar-
Mor, a figura do Cordeiro /que se acha sobre o Sacrario, e finalmente toda a escultura do
tecto da Capella-Mor,

Apenas attenta-se para estes trabalhos, depa-/ra-se logo com o genio incontestavel do
artista, més / néo se deixa de reconhecer tambem que elle foi me-/lhor ispirado do que
ensinado e advertido; por-/quanto o seu desenho resente-se as vezes de al-/ guma imperfeigio.

No relévo que representa Sio Francisco de/ Assiz recebendo as chagas vé-se que elle
tem no/ corpo e no semblante a attitnde e a expressio pro-/prias de uma situagio tio
importante.

Juncto do Sancto vé-se esculpida uma Agucena,/ cujas hastes cahem tio languidas, e pois tio
na/turalmente que por isto ndo se pdde deixar de vic~/toriar o artista.

Na frente do pulpito que fica ao lado esquer/do do Templo para quem n'elle entra pela

porta/ principal, vé-se Jesus Christo sobre uma barca / pregando 4s turbas no Mar de

Tiberiade.  Os vuitos que representam o pévo tém o ar de quem / presta séria attengdo, mas o
Salvador ndo tem ahi/ a Magestade que se divisava sempre no Seu Résto./

Na frente do pulpito do lado opposto acha-/-se representado um outro assumpto tirado
do/ Velho Testamento. E o Propheta Jonas/ no ato de ser lan¢ado ao mar, e prestes 4 ser
em-/gulido por uma baleia, que faminta o aguarda./

Eis o resumo da respectiva legenda: =
Jonas achava-se embarcado, quando sobreveio uma/ tempestade, que ameagava submergir o
navio, e / tendo alguem pensado que era castigo do Se-/aiter infligido 4 algum peccador, que

n'elle se a-/chasse, o Propheta denunciou o delicto que havia/ commitido, deixando de ir
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pregar na Cidade / de Ninive, como o mesmo Senhor he havia or-/denado, e pedio que o
langassem ao mar, 4 fim de serenar a tempestade. - /

Este grupo parece bem desempenhado./
Aos lados de cada um dos palpitos veem-se dous / dos quatro Apostolos Evangelistas, cujos
nomes / sdo indicados pelas figuras allegoricas da visdo do/ Propheta Ezequiel, 4 saber, o Anjo
junto a Sdo/ Matheus, o Ledo a Sdo Marcos, o Boi4 880/ Lucas,ea Aguia 4 S3o Jodo. -/

Todos elles tem o ar de quem recebe / as divinas inspiragdes. - /

No Chafariz vé-se bem escultada a imagem / da Fé, a qual com a expressio vaga da
cegueira / que Ihe é propria, apresenta n'um retabulo o se-/guinte pentametro: /

- Hac est ad Coelum, quae, via ducit oves -/

Abaixo e aproximadamente 2 pia, vé-se, de um / e outro lado, mios, pescogo e
rosto de um Cervo,/ por cuja bdca deve correraagua. O retabulo que / os encobre offerece
4 vista 0 seguinte hexametro: /

- Ad Dominum curro, sitiens, ut cervus ad undas. -/
Juizo egualmente favoravel se deve fazer da exe-/cugdo das demaes imagens e esculturas em
vulto,/ ou em relévo, que sahiram das mdos do mesmo / artista, ¢ acham-se na referida
Capella. /
Tambem ¢ obra do - Aleijadinho - a ima~/gem de Sfo Jorge, que annualmente

costuma / 4 sahir 4 Cavallo na processio de Corpus Christi / n'esta Cidade. /
A respeito da encomenda d'esta obra deo-se o / seguinte facto: /
O General D, Bernardo Jozé de Lorena, attenden-/do & que era mui pequena a Imagem do dito
Sanc-/to, que entio havia, deo ordem 4 que viesse 4 sua / presenga o Aleyadinho, que devia
ser encarrega-/do de construir uma outra. O Estatuério com-/pareceo em Palacio depois de
muitas instancias / para o fazer. Logo que o vio o Coronel Jozé Roméo, Ajudante d'
Ordens do General, ex/clamou recuando: Feio homem! ao que disse / em tom aspero Antonio
Francisco, ameagando re-/tirar-se; E para isso que S Ex.”. ordenou-me / que aqui viesse?
O General, que logo appa-/receo, tranquillisou o artista, e pode entrar com / elle em detalhes
relativos & Imagem de Sdo Jor-/ge, que declarou devia ser de grande vulto, e tendo / tomado
para exemplo o do ditto Ajudante d'Or-/dens, que se achava presente, o Aleijadinho, voltan-
/do-se para este, e retaliando a offensa d'elle, disse duas/ vezes, meneiando a cabega e com ar

displicente: /
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Forte arganaz! Forte arganaz! /

Pretende-se que quando o artista deo por acaba-/da a Imagem nfo houve quem n'ella
deixasse / de reconhecer uma cépia fiel do ditto Joze Romio,/ que formando o mesmo juizo,
em vio oppdz-se a / que ella sahisse nas Processdes. /

Acrescentam 4 1sto que o talento do retratista / era n'elle mui pronunciado, e que varias
outras / Imagens construio de proposito, representando exac-/tamente vulto e feicdes de certas
pessdas. /

Nas escuituras do Aleijadinho observava-se / sempre, mais ou menos bem succedida a
inten-/¢ao de um verdadeiro artista, cuja tendencia / é para a expressio de um sentimento, ou
de uma / ideia, alvo comum de todas as artes. ¥ Faltou-/lhe, como j4 se disse, o preceito da
arte, mas sobrou-/Ihe a inspiragio do genio e do espirito religioso. ©/

No anno de 1790 era este artista julgado como se vera / do seguinte trecho d'um artigo
escripto pelo Capitdo / Joaquim Jozé da Silva, 2° vereador da Camara Mu-/nicipal da Cidade
de Mananna no ditto anno, e / que se 1é no respectivo Livro de Registro de factos / notaveis
estabelecido pela Ordem Regia de 20 de Ju-/lho de 1782.

A Matriz do Quro Preto / arrematada por Jodo Francisco d'Oliveira
pelos an-/nos de 1720 passa por um dos edificios mais bellos,/ regulares, e antigos da
Comarca. Este Templo/ talvez desenhado pelo Sargento Mor Engenheiro/ Pedro Gomes
foi construido e adornado interiormen-/te por Antonio Francisco Pombal com grandes /
colunnas da Ordem Corinthia, que se elevdo so-/bre nobres pedestaes 4 receber a cimalha real
com / seus capiteis e resaltos ao genio de Scamozi. Com / maior grandeza e soberba
architectura tragou / Manoel Francisco Lisbéa @, irmdo d'aquelle/ Pombal de 1727 por diante
a Igreja Matriz / da Conceigdo, da mesma Villa com 12 ou 13 altares, e / arcos magestosos
debaixo dos preceitos de Vinholla./ Nem & inferior 4 Cathedral, a Cathedral e Matriz / do

Ribeirdo do Carmo arrematada em 1734 por An-/tonio Coelho da Fonseca, cujo prospecto e

@ A escultura, como as demais artes, comegol 4 ser mals sen-Aimental ¢ ideial em Franga no Seculo X VI,
depois que a/ philosophia espiritualista de Descartes prevaleceo sobre a sensua-/lista de Loke (sic)./

“ Enthusiasta da escultura sagrada sua leitura favorita era/ a da Biblia. Tambem se diz que Ha Autores de
Medecina./

9 Embora a differenca do agnome, hd fundamento para/ dizer-se que o nome - Manoel Francisco Lishoa - e o de
Manoel/ Francisco da Costa -, que se acha no assento de baptismo relati-/ vo ao Aletjadinho, pertencem ao
mesmo individuo. No dito as-/sento supprimio-se o cognome - Lisbéa-, e no trecho, que 4cima/ se transcreve, o
agnome - Costa-. O nome pois do pai de Alei-fadinbo era- Manoel Francisco da Costa Lisbda. =/
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fachada cor-/responde 4 galleria, torres ¢ mais decorages da arte./ Quem entra pelo seu
portico, ¢ observa a distribui-/¢30 dos Corredores ¢ Naves, Arcos da Ordem Com-/posita,
Janellas, Oculos e Barretes da Capella Mor,/ que descangdo sobre quatro quartdes ornados de
ta-/lha, Capiteis e Cimalha laurada, nio pode desco-/nhecer a belleza e exacgio de um
desenho tio bem/ pensado. Taes sio os primeiros modélos em que a / arte excedeo a materia.
Pelos annos de 1715 ou / 1719 foi prohibido ¢ uzo do cinzel para se ndo dela-/pidarem os
quintos de Sua Magestade, e por Ordem / Regia de 20 de Agosto de 1738 se empregou 0
escopro/ de Alexandre Alves Moreira, e seu Socio na Can-/taria do Palacio do Governo
alinhado toscamente / pelo Engenheiro Jozé Fernando Pinto Alpoim, / com baluartes, guaritas,
calabougo, sagudio e ou/tras prevengdes militares. Nesta Caza-forte, e / Hospital da
Misericordia, ideado por Manoel / Francisco Lisb0a com ar jonico, continuou este gran-/de
mestre as suas liccdes praticas de architectura / que interessardo 4 muita gente. Quanto
po/rem, excedeo a todos no desenho o mais doce, e mimoso Jodo Gomes Baptista, Abridor da
Fundi-/¢io, que se educou na Cdrie com 0O nosso immor-/tal Vieira, tanto promoveo a
Cantaria Jozé / Ferreira dos Santos na Igreja do Rozario dos / pretos de Marianna, por elle
riscada, e nas Igre-/jas de Sdo Pedro, dos Clengos, e Rozario do Quro / Preto, delineiadas por
Antonio Pereira de Sou-/za Calheiros ao gosto da rotunda de Roma./ Com este J ozé Pereira
illustrarfio-se outro Jozé / Pereira Arouca, continuador do seu desenho, / e Obra da Ordem 3*
d'esta Cidade, cuja esbelta / Cadeia se deve 4 Sua direcgdo, e Francisco de / Lima, habil
artifice de outra Igreja Franciscana / do Rio das Mortes. O augmento da arte se / figura de
sorte que a Matriz de Caethé, feita por/ Antonio Gongalves Barcarena, debaixo de risco do/
sobredito Lisbda, cede nas decoragbes e medidas /4 Matriz do Morro Grande, dehineiada por
seu / filho Antonio Francisco Lisbda, quando este homem / se excede mesmo no desenho da
indicada Igre-/ja do Rio das Mortes, em que se reuncm as / maiores esperancgas./

Este _ e sumptuosa Cadeia de Villa / Rica, comegada por um novo Manoel
Francis-/co em 1785 com igual seguranca e magestade/ me levando mais longe se os grandes
estudos, / e modélos de escultura feitos pelo filho e discipu-/lo do antigo Manoel Francisco

Lisbéa, e Jodo / Gomes Baptista ndo prevenissem a minha penna. Com effeito, Antonio

Francisco, o / novo Praxiteles, é quem honra igualmente / a architectura e escultura 0

gosto gothico / de alguns retabulos transferidos dos primeiros / alpendres e nichos da Piedade
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jé tinha sido / emendado pelo Escultor Jozé Coelho de Noro-/nha, e Estatuarios Francisco
Xavier, ¢ Felippe / Vieira nas Matrizes d'esta Cidade, e Villa Rica./

Os arrogantes altares da Cathedral, cujas coar-/tellas, colunnas, Athlantes, festdes, e tarjas res-
/pirdio o gosto de Frederico; a distribui¢do e talha / do Céro do Quro Preto relevada em partes,
as / pilastras, figuras, e ornamentos da Capella / Moér, tudo confirma o melhor gosto do seculo
/ passado.  Jeronimo Felix, e F elipe Vieira, / emulos de Noronha e Xavier, excederiio na /
exac¢do do retabulo principal da Matriz de / Antonio Dias da mesma Villa o confuso /
desenho do D.” Antonio de Souza Calheiros. /

Francisco Vieira Serval, ¢ Manoel Gomes, lou-/vados da Qbra, pouco differem de Luiz
Pinheiro, e / Antonio Martins, que hio feito as talhas e Ima-/gens dos novos Templos.

Superior 4 tudo, e sin-/gular nas esculituras de pedra em todo o vulto, / ou meio relevado, e no

debuxo e ornatos irre-/gulares do melhor gosto Francez é o sobredi-/to Antonio Francisco.

Em qualquer pe-/ca sua que servé de realce aos edificios mais ele-/gantes, admira-se a
invencio, o equi-/librio natural, ou composto, a justeza das dimen-/sdes, a
energia dos usos e costumes, e a escolha e / disposigio dos accessorios com os grupos
verosimeis / que inspira a bela natureza ./

Tanta preciosidade se acha depositada / em um corpo enfermo_qgue precisa ser condu-/sido é

gualguer parte, e atarem-se- lhe os ferros para poder obrar ]

..............................................................................................................................................

Na epocha, 4 que se refere o trecho acima trans-/cripto, algumas artes liberaes estavam
talvez em / maior florescencia do que hoje n'esta Provincia./ Ou por que & falta de liberdade
politica, como suc-/cede ainda na Italia, a tendencia dos espiritos,/ ou a sua actividade ndo
podia ter oufro alvo, ou/ porque o espirito religioso dos Colonos, favorecido / pela riqueza de
entde, um dos mais poderosos / meios de realisar grandes cousas, dava occasifo, / ou
incentivo efficaz para semelhantes estudos, o /certo € que os nossos antepassados derxaram-
nos / em escultura, muzica e architectura monu-/mentos dignos de uma civilisagio assaz
adian-/tada.  Sabe-se que o Christianismo é emi-/nentemente civilisador: a elle se deveo na /
Europa a restauragfo das lettras e das sciencias, / que a invasio dos barbaros parecia ter por

uma / vez aniquillado: ngo é menos certo que o em-~/thusiasmo religioso, como todas as
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paixdes no-/bres e elevadas, é inspirador de grandiosas cou-/zas; € pois muito natural eraquea
escultura e / architectura sacras tivessem entre nés o desen-/volvimento que lhes
reconhecemos. O fervor pi-fedoso dos referidos tempos tem o seu typo na /grandeza e
magnificencia quazi fabulosas / ( bem que intermeiadas de scenas, ou allegorias / profanas) da
trasladagdo do Santissimo Sa-/cramento da Igreja do Rozario para a nova Ma-/triz nova de
Ouro Preto, e que se entitulou =/
TRIUMPHO EUCHARISTICO =/

O Aleijadinho exerceo sua arte nas Ca-/pellas de Séo Francisco d'Assiz, de Nossa Se-
/nhora do Carmo, e nas das Almas, d'esta Cida-/de; na Matriz, e Capella de Sdo Francisco / da
Cidade de Sdo Joso dEl-Rei: nas Ma-/trizes de Sio Jodo do Moo Grande, e da Ci-/dade de
Sabara; na Capella de Sdo Francis-/co da de Marianna; em Emidas das Fazen-/das da Serra
Negra, Tabocas e Jaguara do / dito Termo de Sabara, ¢ nos Templos de Con-/gonhas d'este
{ltimo Termo, e de Santa Luzia.-/
Hi quem affirme que ¢ em Congonhas do / Campo, e em Sdo Jodo d'EIRei que se devem /
procurar suas obras primas, fazendo especial / mengio da magnifica planta da Capella de / Sao
Francisco d'aquella cidade, e do bem aga-/bado da escuitura e talha do respectivo fron-
fAispicio.-/
Desde que um individuo qualquer se toma / celebre e admiravel em qualquer genero, ha /
quem, amante do maravithoso, exagere inde-/finidamente o que n'elle ha de extraordinario,/ e
das exaggeragbes que se vdo depois succedendo e / accumulando, chega-se a compdr
finalmente/ uma entidade verdadeiramente ideial. E is-/fio o que, pode-se disél-o, até certo
ponto aconte-/ceu 4 Antonio Francisco, de quem se conta o seguinte caso./
Tendo ido 4 Corte do Rio de Janeiro, pedio que/ se lhe confiasse a construcgdo da porta
principal de / certo Templo que se concluia: foi isto julgado mui-fta ousadia da parte de um
desconhecido, e conira / o qual depunhfio as apparencias. Entretanto foi-/~lhe encarregada a
Obra. Concluida uma das / metades da porta, o artista em certa noite, e fur-/tivamente, a
collocou no competente logar. No / dia seguinte foi o seu trabalbo julgado acima de / todos os
outros do mesmo genero, e nio havendo / artista que se animasse a completar a porta, em /

vista do extraordinario merito de sua execugio, / foi mister que para o fazer se procurasse por



le6

/ toda a Cidade o desconhecido genio, que final/ e depois de muitos esforgos foi
encontrado.®

Com o mesmo fim de demonstrar a pericia / d'este Escultor, conta-se que algumas
mulhe-/res, tendo ido a Mattozinho de Congonhas do / Campo, na occasido em que passavio

por junto do Passe da Ceia, cumprimentaram as / figuras que ahi representam Christo com os

/ Apostolos, o que, a ser devido sémente ao bem / acabado da escultura, nos indusiria a

compa-/rar as Obras do nosso patricio com os cachos d' uvas de Zeuxis ( famoso pintor da an-

/tiguidade), que os passaros feriam com o bico crendo / serem fructos reaes./

O Aletjadinho néo ajuntou fortuna alguma pelo / exercicio de sua arte: além de que partithava
igual-/mente o que ganhava com o escravo Mauricio ™ / era descuidado na guarda do seu
dinheiro, que de / continuo roubavam-lhe, e muito despendia em / esmola aos pobres./

Tendo passado cartas de liberdade aos escravos aci-‘ma declarados, e bem assim 2 uma
escrava de nome / Anna, as quaes tinha fechadas em uma Caixa os / interessados lh'as
roubaram para talvez as langa-/rem no livro de Notas.  E certo entretanto que / estes libertos
ndo entraram no gdso da liberdade du-/rante a vida do seu bemfeitor.® /

Antonio Francisco trabalhava a jornal de meia/ oitava de ouro pordia.  Quando concluiu as
obras / da Capella do Carmo, das quaes se havia primei-/ramente encarregado, queixou-se de
ter recebido o sew/ salario em ouro falso.  Posteriormente pelos annos/ de 1811 2 1812, um
seu discipulo de talha, de no-/me Justino, tendo-se encarregado da construcgio de / altares na
dita Capelia, pdde obter depois de mui-/tas instancias que elle fosse inspeccionar e dirigir / os
trabalhos, e foi residir na Caza que entdo exis-/tia contigua e pertencente aquelle Sanctuario.

Por/ occasido de Dias Sanctos do Natal, Justino reti-/rou-se para a rua do Alto da Cruz, onde

® E certo que Antonio Francisco ali esteve em 1776 (interessava-se/ entdo n'uma appellagiio interposta por
Narciza de tal, cabra forra/ da qual havia elle tido o filho de que se j& s¢ tratou); més wma/ pesséa aquem elle
contava todas as circunstancias de sia via-/gem, e estada na Cérte, nfio dé noticia d'este facto. - /

® Este escravo falleceu em Congonhas do Campo quando seu / senbor escultava os Prophetas, € os Tres Passos
da Ceia da Pri-/séo, ¢ do Hérto, que se veem junto do Sanctuario de Mattozinho., /

® Manue] Francisco Lisbda tinha da mai do Aleijadinho/ mais dous fithos, e alguns cutros havidos de legiti-/mo
matrimonio.  Entre estes achava-se o Padre Felix An-/tonio Lisbda, que fallecen n'esta Cidade 4 30 de Margo de
1838. Ti-/nha-se apphcado 4 Estatuaria sob as vistas do Alefjadinho, que/ d'elle disia - que $6 podia escuitar
carrancas, ¢ nunca imagens - En-/ tretanto diz-se ter sido obra sua, soffivelmente executada, a imageny/ de Sdo
Francisco, que existe na respectiva Capella. Affirma-se/ que o dito Padre Felix fra instruido, para o fim de
receber or-/dens sacras, & expensas do mesmo Alefjadinho, 4 quem tra-/tava com deferencias. Manoel Fran®. era
natural da Fregz®. do Nome de Jesus/ de Olivellas, do Patrarchado de Lisboa, € sua muther Antonia Maria de Sio
Pedro, o era da Villa de Murta da Tha de Fayal =/
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tinba fa-/milia, deixando ali seu mestre que durante muitos/ dias, por descuido do discipulo,
ndo teve aquelle/ tratamento e cuidados 4 que estava acostumado./
Com este facto coincidio o de perder quazi inteira-/mente a vista o nosso famoso Escultor.
N'este estado recolheo-se 4 sua Caza sita na rua / - Detraz - de Antonio Dias 9 da
qual depois de / algum tempo mudou-se definitivamente para/ a de sua nora Joanna Francisca
d'Araujo Correia, que/ d'elle tratou caridosamente até o sen fallecimento, / 0 qual teve lugar
dous annos depois de seus ultimos/ trabalhos de inspeccdo na Capella do Carmo, 4 18 / de
Novembro de 1814, tendo de idade 84 annos, 2/ mezes, e 21 dias. - / Justino s6 tinha pago &
seu mestre uma mui/ pequena parte do salario de um anno, que lhe/ pertencia, e pois desde
entdo até o fim de sua vida,/ a mofina do mestre nos seus soliloquios era exigir / do discipuio
o que lhe era devido. Durante o / tempo em que esteve entrevado, frequentes vezes a-
/postrophava 4 Imagem do Senhor, que tinha em / seu aposento, e tantas vezes havia
esculpido, pe-/dindo-ihe que sobre elle pusesse seos Divinos Pés.~ /
E natural que entio a vida de sua intelligencia em/ grande parte consistisse em recordagdes de
seu bri-/lhante passado de artista: elle se transportaria/ muitas vezes em espirito ao Sanctuario
de Matto-/zinho para [ér prophecias no semblante dos ins-/pirados do Velho Testamento, cujas
figuras tinhdo/ sido ali obradas por seu escopro, memorar nos/ Tres Passos da Paixfio que
escultara, a bondade e/ a resignagdo do Salvador quando preso e osculado/ pelo Apostolo
trahidor, a mais solemne das Ceias,/ ou a Instituicio do Sacramento da Euchanstia, / e a

angustia da Victima Celestial contrastando/ o sonno profundo dos trez Apostolos no Hérro de

Vive ainda a nora do Aleijadinho, ® e, bem / que em mdo estado, existe tambem a Caza em
que/ este falleceu: n'um dos pequenos departimentos/ interiores d'ella, vé-se o lugar em que,
deitado so-/bre um estrado ( tres tabdas sobre dous téros ou / cepos de pau pouco resaltados do
pavimento ter-/reo) jazeo por quazi dous annos, tendo um dos la-/dos horrivelmente chagado,

aquelle que por suas / obras, de artista distincto, tanto havia honrado 4/ sua Patria! /

(i) Esta Caza foi ultimamente demolida: o respectivo/ terreno acha-se fronteiro da Caza do Cidaddo/ Major
Joaquim Joze d’Oliverra.

® ¥ conhecida pela parteira Joaona Lopes, cuja idade/ provavel ¢ de mais de 90 annos: com ella foi casade
Manoel/ Francisco Lisbda, fitho do Alejjadinho. Existe hd muitos annos/ no Rio de Janeiro, onde exerce &
Marceneria.-/
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Tanta miseria ousando alliar-se 4 tanta poesial/
Antonio Francisco acha-se sepultado na Ma/triz de Antonio Dias d'esta Cidade. Descan-/ca em

uma sepultura contigua e fronteira ao/ Altar da Senhéra da Béa Morte, de cuja festa/ pouco

antes tinha sido Juiz,

Ouro-Preto 16 de Janeiro de 1858

Rodrigo José Ferreira Brettas
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ERRATAS

Pag. 1: Onde se 18 a Nossa Senhora das Dores (Colegdo I taw/Olavo Setubal) adquirida em
um leildo em um leildo pelo Grupo Itati, leia-se a Nossa Senhora das Dores ( Colegdo
Jtaw/Olavo Setibal), a qual tomamos conhecimento por uma revista semanal, foi adquirida
em um leildo pelo Grupo Itau.

Pag.2: Onde se 18 a biografia escrita por Bretas suscitou tanias indagacdes que acabou
assumindo importincia, leia-se a biografia escrita por Bretas suscitou lanias indagagbes
que acabou assumindo tamanha importincia.

Pag. 22: Onde se 18 tdo presente no documento copilado na bio grafia, leia-se tdo presentes
no documento copilado na biografia.

Pag. 40-41: Onde se 18 entretanto é possivel somente apontar (..}, lela-se com isso é
possivel somente aponiar (...).

Pag. 44: Onde se 1& é certo entretanto que estes liberios (...), leia-se é certo, no entanto, que
estes libertos (...).

Onde se 18 a guantia aproximada de 1/3 de oitava de ouro paga aos oficiais, le1a-se quantia
aproximada de ¥ de oitava de ouro paga aos oficiais.

Pag. 51: Onde se 1& é nos jornais da década de trinta e trinta, leia-se é nos jornais da
década de trinta e quarenia.

Onde se 1& a réplica vem com o de Gastdio Penalva, leia-se a réplica vem com o artigo de
Gastdo Penalva.

Pag. 52: Onde se 18 em defesa a autoria, leia-se em defesa da autoria.

Pag. 53: Onde se 1& @ Bazin (.) um trabalho como esse represenlaria um esforgo
desmesurado, na reuniadio de fontes dispersadas no espaco, leia-se para Bazin (...) um
trabalho como esse representaria um esfor¢o desmesurado, na reunido de fontes dispersas
no espago.

Pag. 56: onde se 18 assim como vai fazer Carlos Drummond de Andrade em 1944, leia-se
assim como fara Carlos Drummond de Andrade em 1944.

Pag. 101: Onde se 1& Universidade Federal de Sdo Paulo, leia-se Universidade de Sdo
Paulo.
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