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I. INTRODUCRO

Cuando um pesquisador se pBe a escrever socobre sSeu
proprio trabalhe, para as primeiras paginas de uma tese, se v& na con—
tingéncia de levar a cabo a revisic de suas préprias motivacBes., e as
razdies que © rizeram passar largos anos buscando entender, dimensionar
e esclarecer uma problemitica especifica. E este comego de ajuste
final de sua compreensio requer uma dgrande dozse de despojamento e
sinceridade intelectual para consiéo nesmo e com os leitores; aqueles
gue se darZfo ac trabalho e algumas vezes ao praver de ler os resulta=-
dos de uma pésquisa sobre determinade tema.

O poema abaixo sintetiza meus primeiros £mpulscs e ra-

. z¥es para comegalr essa pesquisa; escrevi—o em 1880.

Aﬁgelus Novus

Un anjo de subita claridoade me espreita

Ce eu © persigol,

recelvo seu poder e sua forga,

pols gue jJA foi vermelho e negro de asas

e critico;

nord entre estreitas paredes brancas

e pensa,

escrsve

e guer ser dialétlico na histdria.
Inconforma—se com o035 homens e com as mulheres.
E & preso pela representagfo gue faz de st,

A lmagemridéia do Angelés Novus exerceu uma 1ﬁtensa Yeficacla simbd-
lica” sobre mim quando entrel em contato com ela pela. primeira vez;
através de Walter Benjamim. Esse autor tece uma série de coﬁsiderégﬁes
sobre um quadro titulado "Angeluz Novus'" de Paul Klee. O guadro, para
ele, representa.um anjo cujo corpo se langa para frente, mas seu rosto
ests voltado para tris; seus olhos est3o fixos e escancarados, sua

boca exta dilatada e suas asas abertas.




Através dessa imagem, Benjamim comp@e sua visZo da histéria — um act-—
mule de ruinas soﬁre nossos  pés ;- que  vemos simpiesmente cComo  uma
cadeia de acontecimentos. O autor v& na figura atdnita do anjo o que
quer acordar os mortos e juntar os fragmentos, mas, Sopra uma tempes-—
tade do paraiso que o impede de se deter e fechar as asas pela forga
do vento, impelindo-o inexoraﬁelmente para o future, ao gual ele vira
as costas. A essa tempestade Benjamim associou a idéia de progresso.

O Angelus Novus do poema tem alge dessa figura inter-—
pretada de modo muito particular pér Benjamim, e representou o apelo
écnstamte que eu sentia em entender o movimento marginal e ou Indepen-—
dente das Ultimas décadas no Brasil.

Era um movimentc amplo, que abrangia varios campos da
‘atividade cultural: cinema, teatro, imprensa Ca chamada imprensa nani-
cad) e literatura. O meu foco de anilise estava centrado nesta Gltima.
Eu queria entendé—-lo ne seu sentido diacr&niéo. seu desenrolar histdé-—
rico, com suas mudangas conflitos, diferencas, idéigé. dentro dec pro-
cesso dindmico em que estava inserido, ja que algunsg eétudos realiza—

s
dos sobre o tema estavam circunscritos ne contexto da década de 70, e
eram trabalhos de cunho etnogrifico ou de anilise estética, centrados
em grupos de uma Unica clidade ou através de antologias-de roesia mar-—

ginal, de grupos do Sudeste, como veremos no capftule I.

Parecia-me que baixada a poeira da novidade due_o movimentc trouxe, e

dos primeiros trabalhos interpretativos, era hora de pensi-lo de uma .

maneira mais abrangente, perceber a sfintese das influénéias-que havia
elaborado, as propostas gque havia perseguido, e as mudangas que havian
occorrido.

Eu, gque © havia acompanhado de pertoc, porque aficclonada de‘uma cler
suas linguagens - a poética -, e, de longe, porque afinal n¥o era uma
‘militante”, nio fazia parte de nenhum grupo e nio havia participade

de nenhum dos eventos de “pesc" que o cercaram.
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Por outro lado, a2 imagem do anjo também compunha a prépria figura do
poeta do movimento, ou pelo menos de alguns que conheci; inconformados
com o clima de repressic da época promoviam o que se poderia conside-—
rar uma "utepla comunicativa tentando fazer da poesia a pedra de
toque das relagles pesscals e sociais,

Ma§ a raciconalidade dos ancs do milagre - a nossa entrada triunfal (e
efémerad) na modernidade tornou rapidamente obseoletas as razes do
movimento, muitos preferiram esquecer terem sido um dia poetas margl-
nais.

Havia também os gue acabavam, paradoxalmente, estancando © processo
pelo qual tanto lutavam e se fecharam no circulo do espelho e da ima-
gem refletida. O destino éruel de Narciso séduziu alguns adeptos da
permanéncia. E havia, ainda, outros menos fiédls e mais realistas que
procuraram repensar o ldeario heterogénes do movimento, colocando—o
num constante caminhar.

Este udltimo aspecto fol, acs poucos, se impondo na pesquisa, extrapo-—
lando a wvisiio anterior que eu fazia do movimento; desatualizando o
poema.

Alguns criticos analisavam o movimento como simbolo de rebeldia de uma .
época repressiva, sendo que, com a abertura politica da decada de 80,
ele nZo fazia mals sentido. Nio era exatamente a impress%e que eu ti-
nha ao avangar a pesquisa. O dado wmais wvisivel de que havia um
desdobramento de 70 para 80 no movimento, encontrei ﬁuma colegiio de um
folhetim de poesia — Poesia Livre -, editado em Curo Preto, que trazia
a informagfo de um ] Encontro Nacional de Escritores Iﬁdependentes
CI ENEID, a‘ser realizado em Fortaleza em 1981. Continuando a pesqui-
2a, pude perceber que a maloria dos eventos e concentraram no Nordeg-
te, nesta ultima década e, que o perfil ideoldgico do I ENEI deu-se a
partir de propostas débatidas com antecedéncia, pdr comi ssfes, em trég

elxos culturais de irrupgdo do mesmo (Sudeste, Centro—-Sul e Nordested,




Durante a década de 80, o movimento arrefeceu tanto no Sudeste, quanto
ne Centro-Sul, em compensag3o aprezentava muita vitalidade no Nordes-—
te. Esses dados delimitaram o tema da tese A particularidade dos gru-
pos nordestinos nesse movimento cultural. NZo s6é pela mudanga do eixo
dos eventos, o Nordeste se tornou importante para o trabalho, também
po;que alguns grupos apresentavam um discurso inusitado até entio den=-
tro do movimento como um todo, especialmente no Ceara, onde se propu-
nham reformular o fazer literario, nos anos 80.

Mas, se & possivel pensar na agio do poeta desse pro-
cesso nestes termos, digamos, entre estancamento e continuidade histd—
rica, ¢ necessarioc também considerar a naturaza social da poesia (e
essa ¢ uma das intmeras leituras gue se pode fazer da linguagem poéti-
éa). da qual seus adeptos fizefam use enquanto expressX¥o individual e
comunicag¢io coletiva.

A poesia é tempo - mitico, histdrico, indioésincrasico -, dque =€
eristaliza fora do tempo, através de um individuc que a elabora; e, a
ele Ctempo), retorna através da coletividade que a2 lé. Mas a poesia,
do ponto de vista social, s6 se reallza enquantc tal, quando & produto
e, ao mesmo tempo, elaboragiio de representag@es do meio sociai_

A temitica da pesquisa definiu-se entZo entre © gue se convenciona
chamar na Antropologia Sociai de estudes de representages ou estudos
de ideclogia, no sentido de ideéias e valores préprios a um determinado
contexto histdérico.

O universo desse "movimento cultural® era, na verdade, bastante amplo,
mas se cristalizava na produgfo de milhares de publicacﬁes.artesanais;
mimecgrafad#s algumas, mals elaboradas outras; editoras de fundo de
quintal na base do mutirZe e da “vaquinha“; eventos, encontroz, fei-
ras.‘Uma das mopiva¢6es prementes dos anos 70 era quebrar o siléncio,
desariando a2 intensa &ensuralda época. Mas acabaria ai o seu signifl-~

cado? PulsacBes que se faziam sentir em vArias cidades dos elxos cul-




turals do pais. Qual sua(sd ildeologialsd? Se ¢ que exisliaCm? algu-— e

maCs). O grande publico s6 tomou contato mesmo com o movimento através
de um persconagem de novela baseado no protédtipo de poeta que nele

atuava. A novela - "O Amor & Nosso™ -, em 1881. O poeta em quesiZo era

Ulisses Tavares, paulista, que posteriormente num artigo no Folhetim:

diria:

O melhor, mais longo e mais fregliente comerciol Que um
livre de poésia independente ja teve. Mas gue nf%c vendeu wum livro
sequer o mfs de lUlisses Tavares”. .Cl)

Atingir o grande ptblico - essa dificuldade sempre esteve presente, e
abriu o contéto "corpo a corpo” da relagfio entre autor e leitor. que
serd uma das carcteristicas marcantes desse processo cultural. Neste
mesmo artigo, este poeta dird que no ano de 18799 havia percorrido 220
cidades do Brasil, em langamentos, debates, recitals, shows etc. Es;a
pratica. foi bastante freqgiiente; viajava-se dé norte a sul do pais com

uma mala cheia de livros gque eram vendidos em bares, fllas de cinema;

algumas livrarias simpatizantes colocavam a venda esses livros em

consignagice e, gquando se tinha contato com grupos de outras cildades,
esses promoviam encontros para apresentac@es., vendagens e hospedagen
deéses “"viajelros/mascates". |

Varias s¥Hic as formas encontradas de defini¢3o e auto-—

definigZo do movimento, seja pelos préprios atores soclals dele parti-=

cipante, seja pela imprensa. Sﬁc‘elas: marginais, alternativos,-

independentes.

Essas categorias aparecem indiscriminadamente no discurso de varios

poetas dos mals diversos lugares para se referir ao moviments, mas em -

cada um deles podemos perceber aspeqtos diferentes de uma definigﬁo.

. C1d Tavares, Ulisses ~ “"Cronologia Quase Peszoal'" ~ Diarieo de Borde -
' Revisto e Diminuido, Folhetim, Jornal Folha de S#Eo Paule — SP -
280282, -




Para alguns, desde a expulsXo do poeta na Republica de PlatZo, este &
um marginal. 0utfo§ véem~no vinculado aos excluidos da estrutura soci-
al advinda da ideologia do desenvolvimento a todo custo, patrocinade
pelc Estado militar reveolucionario em conexZo com frag@es da classe
dominante. Outro ponto de vista tem a ver com a relagXfo desses poetas
com o mercado editorial, e aborda dois aspectos. O primeiro ¢ a neces-
sidade de apadrinhamento para se consegulr uma edi¢io em editoras. O
segundo ¢ a subversfo do processo editorial tradicional, que cedia aos
escritores apenas. 10% da venda dos livros, em contrapartida esses poe~
‘tas editavam, divulgavam e distribufiam seus livros, langando-os fora
das livrarias, nas ruas, bares, shows, fabricas.

E, para completar esse quadro, n3o se pode esquecer que o financiamen-
to da impressXo dos livros, principalmente de poesia, por seus prépri-
os autores, vinha de muite sendo uma pratica no mercade. O gue normal-
mente aconpece & as editoras financiarem os autores Jji2 consagrados,

sem correr nenhum risco.

Havia também os que associavam a marginalidade a éxc$usﬁo_yoluntén;aig;_

ou invo;untéria dos artistas com relacZ%o aoc poder das institulq¢Ses
culturais.

A definicZo de marginal era mais comumente encontrada na década de 70
e itrazia uma conatacio ambigua., do posta que se eﬁnlui.'mas a0 mesmo
tempo ¢ excluido de instituigles ¢ editoras.’ |

Ja& a autodefini¢fo de independentes sera mais.freqUente na década de
80. Elaborada em detalhes por uma comiss3o estadual; foi appovada no i

Encontro Nacional de Escritores Independentes & teve uma conoclagdc- de

manifesto. A defini¢Xo de independente fol assoclada ao sentide de -
recusa, ou seja, de independéncia ante o governo, orgios estatalis e

empresas editoriais em suas préaticas de censura e interferéncia na’

criacXo literadria. Independéncia também ante modelos culturais alhelos

2 cultura brasileira.




Aqui ha uma recusa explicita de qualquer cerceamento da criag8o

individual e nacioﬁal. imposto pcﬁ quest@es internas - politicas ou
emprerarials -, e por fatores externos - de dependéncia cultural .
econdmica.

Mas se deixarmos um pouco de lado as defini¢®es processadas dentro do
movimento, que vnltaremos.a tratar no capitulo III, vamos achar esse
conceito ou essa categoria do marginal bastante dissiminada entre
produtores culturais do periodeo que atingem um amplo publiceo.

O Tropicalismo, por exemplo, que tem sua manifestag®o entre os anos de
19671988, erigiu uma cang¥o a esse conceito, amplia-o a ponto de

identifici-lo com a situacio do terceiro mundo.

“Marginadlia II

eu brasileiro confesso
mirha culpa meu pecado
mey sonho desesperado
meu bem guardado segredo
minha afiicyo

eu brasileiro confesso

minha culpa meu degredo

pic seco de cada dia

tropical melancolia

negra solidio

agul o terceiro mundo. ..

-« conheco bem minha histéria
comeca na lua chela

termina aontes do fim

CCGil e Torquato Netod™.

Outro exempleo de como essa categoria & ampl amente
definida & de 19868. Numa entrevista, o eineasta argentino naturalizado

brasileiro ~ Hector Babenco — colocava que, quando roi premtado com o

OSCAR, se assustou pols a preservagfo de sua prépria,indiwidualidade-f'“'

era mais importante, entfoc se deu de presente um poster da expozi¢o
de Helio Olticica: "Seja marginal. Seja herdi. ”; passou também a dopr-—

mir com uma camiseta, onde estava escrita a mesma legenda. Nezgsa




entrevista colocava:

"Eu continuava preferinde o anomimato do ganha pio sem
nota fiscal., falando simbolicamente, a virar de repente wn personagem
dentro de alguna coisa gue existiisse, guando eu nAo acreditauva nessa
sociedadea".

Quando o© repérter lhe perguntou sua opini3c sobre outro cineasta -

Bressane, ele respondeu:

..o "mas talvez ele seja mails marginal do gue eu, matls
‘an&rquico™. (1D '

Essa relar;ﬁc:- entre marginalidade e anarquisme nZo fol casual, ela
existia de maneira acent,uada': nos produtores culturais.- Ha um estudo
muito interessante sobre a retomada do idedrio anarquista no comego
dos anos BO e a sua influéncia em vArios movimentoz (2),. como Contra-—
cultura e os Movimentos Alternativos.

A colocacZo de Hector Babenco da importincia da Qre_servat;ﬁo de sua
individuzlidade com relaclo 4 scociedade ou ao Estado ¢ compartilhado
por muitos marginais.

E classico no idesric anarquista a céitica ao poder de ingeréncia do
Estado sobre eos individucs; a opg3io pela agio politica dentro de
movimentos em lugar da atuaqgc em parti&os, a internacioﬁalismo. a
criac¥o de ag¥io conjunta como o cooperativismo e a auto-gestzo. Formas
essas bastante praticadas nas pequen.a‘s editoras marginais.

Eszag formas organ'izacicnais também embazavam as chamad-as "comunidades
alternativas® em voga em varios palses. Dal os marglnals-independentes
evocarem em seus discursos o fato de serem alternativos, e colocarem

em varias ocasiBes essas trés denomina¢gBes, de maneira que parecem

€1> "“Seja Marginal. Seja Herdi.", in Caderno & - Jornal O Estado de
Sxo Paulo - 120486 — SP. )
€2) Woodcock, George - "O= Grandes Escritores Anarquistas®™ - Ed. CPM -

Rio Grande do Sul, 1@81,




equivalentes, e, em certo sentido o s¥o, na medida em que estZo fora
da estrutura, .

Os movimenﬂos alternativos, entretaﬂto. tém caracteris-—
ticas dispintas de outros movimentos que estZo fora da estrutura, como
a Contracultura. Comc mostra Huber (1), organizam-se em fungido de
interesses particulares como.sﬁo os de jovens, de homeossexuals, de
feministas ou, na luta e reivindicagZo de politicas publicas como o©
movimento ecoldgico, pacifista, de cidadania. Em todos eles ocorre 2
convivéncialde varias correntes poiitico—ideolégicas.

‘Para este autor, esses movimentos nZoc s%o estruturados come um todo,

ccorrem ser algo bastante fluido e funcicnam em micro-estruturas.

Segundo Ilse S.-Warren e Paule J. Krischke (2, esses

movimentos debrugam-se mais sobre os problemas que afligem o cotidiano

dessas categorias sociais, do que interagem com o Estado.

Outros estudos tentam mostrar que esses movimentas se

constituem na interlocugBo com o Estado, na medida em gque as
mobilizaglies s8o feitas em torno de reivindicacSes é eie encami nhadas.
No IV capituloe, tentaremos mostrar em detalhes como o movimento inde-—
pendente se coloca no contexte brasileire, e © tipo de relagB@es que
estabelece com outros movimentoes e o Estado. €3 '

O movimento que estamos analisando aprgsenpa.'na década
de 70, amplas correspondéncilas com a Contracﬁlpura e o Troplealismo e
se autodefinem mais comumente neste'périodq como marginais,

Em 80, a defini¢gic mais corrente € a de independentes'e a correspon-—

(1> Huber, Joseph - "Quem deve mudar todas as coisas ~ As Alternativas
do Movimento Alternativo™ - Ed. Paz e Terra em colaboracfo com o
Instituto Goethe, 12985 — pgs. 18 e 19 .

€& Scherer-~Warren, Ilse e Krischke, Paulo J. Corg.) - "Uma RevolugXo

no Cotidiano? - ©Os Novoz Movimentos Soclais na Amdrica do Sul™ —
Ed. Brazsiliense, 1987 - SP.
(38> Cardoso, Ruth - "Movimentos Scocials Urbanos: Balango Critice™, in

"Sociedade e Politica no Brasil pés-84" Corg.? Sorj, Bernardo e
Tavares de Almeida, Herminia - SP - EBEd. Brasilliencse, 1083,
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déncia seréd mais marcada junto ao movimento alternativo internacional
e o0 chamados movimentos sociais; O capitulo III sera dedicado. a
andlise dessas definiqﬁes e suas especificidades n$ contexto bragileil-—~
ro.

Essa mudanga de “idedrio” no movimento, a nivel temporal, £ bastan@e
visivel nas propostas e diséursos que © acompanham. Da atitude de
“estar fora"” da Contracultura ou “estar a margem" da Marginalia,
denotande um significade de n¥o inser¢fo ou exclusio na estrutura so-

cial, val paulatinamente dando lugar a um corpus idecldégico, que mesmo

esparso e heterogéneo buscava a construglc de um espago alternativo #

que se gueria independente da estrutura, com forte é&nfase na auto—ges-
t3c e no cooperativismo. O exéemplo mals acabado dessa "cénstru¢§o“ fTol
a2 proposta amplamente discuiida no I Encontra Nacional de um Plano
Nacional Alternative que buscava organizar o movimento em trés aspec—
tog: muniecipal, estadual e nacional; e foi pénsado para abranger todas
as etapas da produgZo do livro: editoragXo, producfo de material pro-
nocional, divulgag8o, distribuicZo e venda. Essa proﬁosta cooperatl~
vista baseava-se em comissSes formadas pelos préprios peetas e, even-
tualmente, um outro profissiocnal qualificado para certas tarefas que
os membros das comiss®es n¥o poderiam desempenhar pelé espeéializaqﬁc
requerida.

Esse Plano Nacional, na verdade, n3o chegou a se concretizar mesmo gue
essa pratica j& fosse usada, com muito menos sofisticag¥o, em vérios

grupos de diversos lugares. Os impedimentos foram de toda ordem, desde

os custos com viagens para a reunifo das comissBes ou mesme  a

distribulig¢lo dos livros, até n%o terem chegado a um consenso entre

“institucionalizar ou nZc o movimento”™. Alémn disso, a pqssibilidade

empresarial, que pcderia detonar essas e outras empreltadas relaciona-

das, colocava-se em contradicZo com a critica que © movimento fazia do

estabel ecido.
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O Plano morreria na praia, o que nfo impediu que algumas pequenas edi-
toras continuasﬁem a editar a4 base do mutirfo e da auto-gest3o: e que
os autores passassem a ceder espagos de seus livreos para outros
'poetas. institucionalizando—se assim a chamada “carona™. O que niZo se
realizou fol um nmaior intercambioco e uma maior distribul¢Xo desses
livros. O movimento passou a ter uma impressZo localista, ampliande o
seu circuite, mas n3Zo atingiu o circuite nacional, como era a inteng@o
do Plano, em decorréncia, seu publico nunca delxou de ser restrito.
Depolis dessa fase de eufofia. discussfio & ndo realizaglo dessa propos-—
ta, uma parcela dos pcetaé do movimento passou a éer mals suscetivel
ac mercado tradicional no aspecte editorial; a Lei Sarney possibilitou
algumas publicag@es, algumas grandes editoras se interessaram por
oﬁtras. o que ampliou o circuito de alguns desses livrog; algumas das
pequenas editorés surgidas no movimento empreenderam co-edice®es com
Secretarias de Cultura ou se estabeleceram como editoras que tinham
uma relag¥o menos cbmercial e malizs maledvel com o= autores.

Houve os que criticaram essa “quebra”™, essa dispersfo como uma tralgBo
ao movimento, mas houve também oz que viam como natural e desejivel a
entrada ne mercado, pols n3o se & escritor afingl. se nio se tem lei-
tores,

Turner, ao analisar, na década de 70, © movimento
hippie 'norte—americaﬁo. um dos componentes dessa  heterogeneidade
chamada Contracultura, colocou que a relagiZo de communitas, em que vi-
viam seus membros, ara uma forma de antlestrutura, pols era contituida
de relag@es cpostas a de estrutura, gque, entre seus varlos elementos,
era competitiva, hierarquica, individualista etc. A communitas, ao
contrarieoc, caracterilizava-se pelo carater, solidario, coletivo, iguall-
tafia; respeltando as indiossincrasiazs pessoals., O autor wvia na
communitas uma forma de rito_dg passagem, estando seus membros mergu-—

lhados na liminaridade, sem possuirem status ou propriedades, mas que




tendiam inevitavelmente a voltar para a estrutura. Essa emancipagio
temporaria de normas sécio-culturais, que ¢ vista pelo autor como um
rito de passagem, tem 3 fases: separag¢fo, liminaridade e reagregaglo;
¢ um tipo de processo dialético que esle considera um universal cultu-
ral, abrangendo experié¢ncias de alte e baixe, communitas e estrutura,
homogenel dade e diferenciacﬁo. igualdade e desigualdade etc,

Como vamos tentar demonstrar, a década de 80 deszafiou essa abordagem,
rompendo o cariater ciclico dessa "dialética" e criande outras gques-
tdes. |

Sob © ponto de vista das relag®es soclais e da vivéncia dos grupos que

compBe o movimento, pode-se considerar que sdo tipicos da communitas,

mas o cariter antiestrutural de emancipag¥o temporaria das regras soé-
cio-estruturais fol acrescideo por objetivos de mudanga nas relagdes
micro, projetando—se reformulagles a nivel macro, numa ouira estrutura
paralela. NEZEo mals antiestruturas, mas © projeto utdplco de engendrar
outras estruturas. O carater de “eternc retorno” que Turner imprime as
antiestruturas foi zubstitulide pelo degejo de “nFEo retorno®.

. SenZo, vejamos como um poeta de atuacko bastante orggnica ne movimento

pensa essa questfo e outras relacionadas.

"Inteiros Pedagos

Nao ha reterno, Nio hi retorno
mas © corpo € nostalgica mas quando o sol brilha e esguenta
crigiura gue ndo esguece ou guando ¢ notte vem e assusta
ter side inteiro - recolthemos e jJuntamos membros
terra sol e bicho. arlérias e musculos

comn quem monta de nove
Ndo h& retorno o guebra cabegos da esperanga®™. (1)

mas na pele ficou

a histdria da primeiro
onde nem histdria havie

e eram sd sensagtes

ritme e pulso, as palavras.

¢1) Tavares, Ulisses — in "Poesia Livre" - ne B ~ Ourc Preto.

iz

[t ¢




Multas vezes, constata-se o cardter efémero dessas pmicro-estruturas,
mas avallia-se também que elas poaeni efetivamente mudar relag®es e
influir na estrutura, quando congulstam esSpago.

g G caso de alguns movimentos socials que, mantende uma relag@o dis-
tante com o Estado, num segundo momento, buscam atrafi-lo reivindicando
mudangas que, eventualmeﬁte; censeguem. O movimento que estamos anali-
sando também apresenta essas caracteristicas, mantendoc uma relacZo de
independéncia e até hostilidade com relagZc aoc Estade e a estrutura
empresarial e comercial do sistema editorial, num primeirs momento,

val aos poucos adentrand® e influindo nessas estruturas. Caso da

edig3o de livros, através da Lel Sarney, co-edigBezs com Secretarias de

Cultura, apoic da Embrafilme, reitorias e universidades, prefeituras
ete.

Colocadas as mudangas do movimento a nivel temporal,
observa-se, a nivel espacial, uma sérile de diferengas, e estas serio
nossos focos privileglados de anilise, Essas diferencgas ocorrem entre
2 elxos culturalis significativozs do movimento, entre o Sudeste e o

-t .

Nordeste.

No Sudeste, oz discursos dos eventos, de uma maneira geral, est¥o bas-
tante circunscritos & critica da repressio e da ﬁensura. muito atuan-—
tes em 70, a sua linguagem poética-~coloquial, parddica, irdnica. muito
rente ao cotidiano, sugere também a exploracio de temas mais préximos
4 individualidade. Chega-se, em alguns momentos, a uma ficcionalizacXo
do eu, do grupo imediaté.

JA no Nordeste, relembrando que negte eixo ¢ movimento ultrapassou a
década de 7C, os discursos dos eventos e da linguagem poética, além da
preéen¢a do= temas enconirados no Sudeste, somam-se outras que sZo
esﬁécificas desse eixo.'Ecosldas abordagens das teorias da dependéncia

e dos movimentos de libertagfo das colénias africanas se fazem sentir.

Explicitos em seus discursos, estio consideragBes sobre as relacBes

iz
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complementares, mas desiguails, entre centre e periferia, no modelo de
desenvolvimento -brasileiro, que d& o perfil da nossa “modernidade",
reproduzindo internamente a ldégica do sistema internacioenal; no caso,
estando o centro gravitando no pslo mais desenvolvido - o Sudeste —, e
a périferia. em especial o Nordeste, sofrende os agravos dessas rela-—
¢8ies, tais como: redobrada exploragfio de miEo-de-obra, intensa migra-
¢3o para o centro, grande massa de marginalizados, crlagco de minorias |
-privilegiadas. A saida encontrada para o enfrentamento desta conjuntu-
ra ¢ a sedimentagZo de uma "cultura de resisténcia", unindo varios
grupos contra os éantos de sereia do "“sul maravilha", representadoes
pelo gpelo constante da migragfio e pela homogeiniza¢®o cultural criada
pelas inddstrias culturais ai localizadas e, que se expandem pelos
meios de comunicagio de massa, sufocando as culturas aut&ctones. Da
mesma forma, buscou-se formas de resistir ac mimetismo cultural dos
paises céniricos do sistema 1nterpacional. noe processo cultural brasi-
leiro.

Resistiu-se também editando, no Nordeste, de forma artesanal e coopa-

rativista, denunciou-se o elitismo e o apadrinhaﬁentc no sistema
editorial nordestino.

Uma das formas que assumiu essa “resisténcia cultural" fol a retomada,
em alguns grupos, das quest@es da cultura popular. No Ceari, ocorrem
criticas = reformulag@es das experiénclas do Movimente de Cultura Po-—
pular (MCP> dos anos 60, que surgiu em Pernambuco no governo Arraes,
em 1961, e foi eliminado pela représsﬁc em 1984. Esze repensar critice
daz experiéncias do MCP, tidas como paternalistas por parte dos
intelectuais "peguenos burgueses“: segundo eles, redimensionou a
cultura popular como forma de resisténecia e avango revolucicnario. NIo
lheé eram alheias as formulagdes criticas do alcance da cultura
popular, no gque ela poderiaz éenter de "conservadorismo', reproduzindo

a repressio de que era vitima, antes, procuraram dota-la de um cardter




progressista, colocando-se enquanto compondoe © gquadro de seus intelec—
tualis. Procuraram urné. alianga enf;re o :Movimentc Independente e os
Movimentos Populares, gque resuliocu numa série de trabalhos (livros,
pecas de teatro e filmes), cuja tematica privilegiada era o povo e o
seu cotidiano. O exemplo do teatro popular - ou teatro de rua - ¢
bastante ilustrativo, em.que a populagio junto com os autores e atores
escreviam e montavam espeticulos com base nas guestBes e dilemas de
seu dia a dlia, buscando safdas alternativas para a resolugdc de seus
problemas.
A questB®o da cultura popul'ar em Pernambuco & tratada numa das obras de
um autor de primeira gera¢Xo do movimento, onde fecha-se questioc com
relag¥o ao caréter conservador e retrégrado da “conscléncia popular®™.
A segunda gerag¢io, mais jovem, mesmo que SeUus poetas quissssem gue sua
poesia estivesse proxima ac povo, reduziram-se a denunciar a gultura
dominante e a promover saraus literarios, com leituras de poemas,
cantorias e dancas populares numa esquina da Rua 7 de Cetenmbra (con-—
grominada Rua da Arted, de grande movimentag¢io popular.

éssa retomada da tradigdo — a cultuf& popular — & im-
pensavel a partir dos discursos produzidos no Sudeste, pelo conirario,
os estudos. rezalizados véem, nesse elxo, trages contraculturais e pda—
modernos. Em momento algum, ocorre qualquer relacfo com ¢ congdnere do
MCP, gque ¢ o CPC da Une (Centro Popular de Culturad), dezativado na
mesma época dque aquele, nos discufsos dos grupos do Sudcsie.

O que notabilizou o Movimentoe Indopondontc om Parnambu-

£y

co fol sua lideranga e organicidade para articular varios Enconiros
Estaduais e um Encontrc Nacional de Escritores Independentes, que
visavam, princlipalmente,. discutir as politicas culturais do Estado,
prbmover a reabértura da Upiﬁo Brasileira de Escritores - Segiio PE,
lutar pela democratizagBo das relagBes entre editores, escritores e

leitores, Len'té.ndo desmistificar a idéia da "torre de marfinm”, do
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elitismo na "instituigZo" da literatura.
Os capitulos III e IV serZc dedicados A andlise da peculiaridade desse
elxo no movimento e a especificar as diferengas entre os grupos das
cidades de Fortaleza e Recife.
A Lése. propriamente dita, persegue o objetivo mais amplo de situar o
movimento quanto a seus significados dentro do quadro din&dmice do pro-
cesso cultural das ultimas décadas no pals.
Como as anilises realizadas sobre o movimento s5o contextuais ao
Sudeste nos anos 70, esse trabalho pretende ampliar do conhecimento do
mesmo, a partir éesse pericda, no eixo em que ele sobreviveu A
abertqra polilica e ampliou o debate através de uma série de eventos,
Permaneci cerca de dois meses entre as cidades de Fortaleza e Recife,
onde se concentravam os eventos e os grupos. Realizel uma série de
entrevistas, coletei material de imprensa e tive acesso a trés arqui —
vos pesscals de seus integrantes._onde obtive documentos, revistas e
Jornais editados peleos grupos. Contel com a gentileza de quase todos
oz entrevistados, que me cederam exemplares de seus livros, como
outros materiais-e informa¢tes.
Ao longe de dols anos; mantive correspondéncia com informantes que,
além de responderem as minhas duvidas, continuavam a enviar-me todo
tipo de material.
Consultel ainda dois acervos. O primeiro, piblico, do Centro de Im-—
prensa Alternativa e Cultura Popular da Rio Arte, que possui uma
enorme colecfo de livios, Jornals é revigias do movimentb. O segundo,
particular, na biblioteca de José Mindlin en S¥o Piaulo, que tem uma
coleg¢Ho quase completa das EdicSes %irata de Reclife, a ele doado por
um de geus editores, & que me fol de grande valia, pois encontrei uma
enofme-dificuldade em oblé-los no Recife.

Para que pudesse entender a légica especifica do movi-—

mento, neste elxo, realizel uma anslize des diversos grupos atuantes
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que, de alguma forma participaram dos eventos, desde seu comego,
tentando estabeiecer as “representagBes socials e ideoldglcas”" dos
diversos discursss. Entre elea: atas de reuni@es, manifestos, artigos
de . jornals., revistas, entrevistas, histdrias de vida e produgio
poética.

Representagc®es socials, ga medida em que, pretenderam resgatar em seus
escritos os aspectos testemunhals de uma época de‘excegﬁo; e represen-—
tagBes ideoldgicas porque através de suas atuagfes, aliangas, conflil-
tos e fracassos, troxeram elementos para o debate cultural e politico

que se travava na socledads.
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1I. A CONTRACULTURA E A CONDIGAO PGS—MODERNA NO CONTEXTO BRASILEIRC
DOS ANOS 70

Pensar nos movimentos literarios . .que ocorrem no Brasil
na década de 70 & sempre, antes de mals nada, apontar para um conjunto
de transformac@es politicas e socials por que passa o pais naquele
periodo.

Por um lado, o golpe de 84 e o autoritarismo est3o
instaurados, bem como o clima conturbado da luta armada. (10 Por ou-
tro, © tipo de desenvolviménto que tem lugar;'a modernizagio autorita-
ria e violenta, onde a industria cultural anima as expressdes da época
e cqmbina—se com o atraso e com a miséria social gque se produz atraves
de uma sociedade de consume moderna. &> A faléncia das utoplias
politicas dos anos B0 compl.eta esse quadro. A desconfianga em relagfo
az ideologlas politicas desenvolvimentistas, nacicnalistas e socialis-—
tas gque marcaram os movimentos de protesto. 0O cilinema novo, o CPC da
Une, © MCP de Pernambuco, do periodo anterior, marcariam a'produgﬁo_
cultural dos anos 70, mas sofrem um processo de estagnagZo, seja pela
censura e pela repressio, Seja por seu préprio esgotamento.

O final da década de 60 e comege da década de 70, amplamente discutido
na literatura politieca, caracteriza-se pelo predominic de uma
depressiao coeial. instalando—se na sociedade um clima de passividade e
conformismo que expressa a alienacXZo produzida pelo prépric autorita-

rismo. (32

€1) Ver Schwarz, Roberto - "Cultura e Politica, 1984-1969'", in “O Pai
de Familia e Outros Estudes' -~ Ed. Paz e Terra. 1973 — RJ.

C&) COrtiz, Renats — A Moderna TradicZo Brasileira" — Ed. Brasiliense,
ijga3 - =P. :

¢3) Martins, Luciano - "A Gerag3io ALB" - Ensaicz de Opiniis -
setembro, 1979 ~ RJ. :
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Inserido neste conpeadc também estid o Troplocalismo
C1067-1988), que se inseria num processo de revisZo cultural, consis-
tinde numa certa redescoberta do Brasil e internacionalizagdc da
cultura. Processava experiéncias culturais cosmopolitas, ao mesmo
tempo que redescobria a tradig¢¥o brasileira, em especial a antropofa-
gia de éa. Uma das caracteristicas do Tfopicalismo foi o© carater de
privilégioc que a musica popular adquiriu entre as questfies politicas e
culturais por ele debatidos. A misica popular também propiciou © seu
relacionamento com a inddstria cultural nascente. (1D

0= movimentos mals propriamente literarios que ocorrem
na década de 70 sZo explicados através de dois grandes modelos; o pri-
meiro tem come base a idéia de ccntraculturale o segundo procura dar
éonta dessa produgiio, tendo como referéncia a condigio pds-moderna.

Nosso objetivo & caracterizar essas duas abordagens,
para depois apontar para as dificuldades que eias apresentam, quanda
queremcs dar conta da especificidade do movimentc no Nerdeste. Para
essa caracterizacfo, tomamos como base os trabalhos de Carlos Alberio
Messeder Pereira (2) para a Contracultura e, o de Iumna Maria Simon e

Vinicius Dantas ¢3), para a pos-modernidade.

A COWTRACULTURA E A PRODUCAO POETICA

Carlos Alberto Messeder Pereilra reallza uma stnografia,

€1y Favaretto, Celso - "Tropicalia - Alegoria, Alegria® - Ed. Kairds,

1978 - SP. e Schwarz, Roberto - op. <it.

C2) Pereira, Carlos Albertoc Messeder - "Retrato de Epoca — Poesia
Marginal ~ Anos 70" - -Ed. Funart. 181 = RJ. {originalmente,
dissertacZo de mestrado em Antropologia Social do Museu Nacicnal -
UFRIY.
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entre 1978 e 1979.» de quatro grupos cariocas;':::le' poesia marginal:
Frenesi, Vida de Artista, Nuvem Cigana e Folha de Rosteo, através do
levantamento de varios tipos de documenta¢io: falas, entrevistas,
produgc@ies podéticas; e anilise de redes de relagBes socials. Para o
autor, essas varias manifesta¢®es apontam para um processo de questio-
namento mais amplo que se instaurou na virada dos anos 60 para os anos
70. Em termos "brasileiros e internacionais™, esse movimento teria
testemunhado. um intenso debate idecldgice entre varias correntes, ao
mesmo tempo gue as mais variadas formas de repressio se instalavam na
sociedade brasileira. Anos de florescimento da Contracultura s3o,
também, os da revis¥o de uma série de postulados do pensamento tradi-
clonal de esquerda.

Nesse contexto, o autor co-relaciona o Tropicalisme, o AIS e algumas
formas de luta armada.

Essé processe cultural ter&s, para ele, pcntds de contato com a
Contracultura, esta entendida no sentide mals ample de movimentos
internacionals de contestag¢fo, que se resumem em trés "“id&ias~chave".
Essas "idélas" circunscrevem-se em termos de compreensfo do significa-
do da predug®o da poesia marginal, sZo elas: o ”antitecni-ctsnw“,a
"politicalizaco do cotidiano™ e o "antiintelectual ismo®. C1D

"Essas "idéias" nZo s¥o termos estanques, mas estZo intrinsicamente
ligadas umas as outras.

O "antitecnicisme" ¢ visto sob dois aspectos: o da
literatura e o do desenvolvimento. No plano da literatura, as vanguar —
daz: Concretismo, Praxis e poesia-processo, haviam longamémte discu-
tido questﬁeé relativas & técnlca, modernidade @ progresso, nos
ultimos anocs. O antitecnicisme dos marginais traduziu-se especialmente

pelo carater artesanal dessa produgfo, mantendo uma relacfo de maior

Cid op. cit. - pg. S2.
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pesscalidade entre autor e leitor, seja a nivel de compra & venda dos
livros, seja a nivel do discurso'literario, onde o autor encontreu
intensa ironizaglo da idéla de progresso. Este tultimo aspecto refere-
se a uma produgio literdria menos “carregada literalmente” e se
relaciona com outra "idéia-chave', o Mantiintelectualismo”, como
veremos posteriormente.

O outro aspecto relaciona-se aos grandes debates em
torno do projeto de desenvolvimente calcado sobre a "modernizagio™
tecnoldgica; © chamado desenvolvimento, debates esses, que Ze& lnicia-

ram na década de 50, promaovem profundas mudangas =m 60 e chegam em 70

tendo ocorrido, segunde Messeder Pereira, a transformacic da raciona-—

lidade técnica em tecnocratica, na medida em que a técnica féra dada
como fundamental para o desenvolvimento, sensibilizando setores da
socliedade, e transformando-se no processo, num vigeroso insirumento de
repressioc e dominac¢io, por parte de um projeto de desenvolvimento
fortemente excludente e centralizador, num contextos de grande
autoritarismo pelitico.

O caréiter artesaﬁal da produgcZo marginal seria uma téntativa romantica
de recuperar a "aura".da abra dg arte. 3Sua anAlise apontari para
alguns anacronismos dessa produgfo artesanal, com relagfio a modernidaf
de. Se, por um lado, utilizou-se o mimedgrafo, que & uma técnica de
reprodugioc textual, ou o prépric livro impresse; por outro, teria-se
procurado estabelecer élteragﬁes na légica desz=a utllizag®o técnica. O
que terla-se confligurade num significado de "ecrise da modernidade, na
medida em que um dos aspectos da légica da ﬁontracultura di-se na
"desconfianga frente A tecnologia, A modernizagfo e ao progresso™, 1D
como também da ciéncia.

Outra "idéia-chave'", a '"politizagio do cotidianc®,

(1Y op. cit. - pg, 88
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seria um processo advindo, enquanto reorientagio, da critica social,
em termos pessoéis e grupails,; seﬂdo que, tanto a censura, gquanto a
repressio desempenharam um papel importante nesse contexto, inseridas
no processo mais amplo de fechamento politico. Das "grandes questes™
passou-se aAs “pequenas questifes", redimensionando a experiéncia coti-
diana, como temalica pri#ilegiada de critica social.

A cotidianeidade seria a recorréncia mals marcante
desse discurso literasrio; o grupo, a célula soclal possivel, onde se
daria a troca de_e«periémcias e a produgfio de um discurso, j& que

através da censura e da Trepress3c, no amplo contexto de fechamento

politico, as organizagles partidarias ou qualquer forma de associagio

"ideoldégica® estavam barradas.

O ponto de contatc com a Contracultura teria-se dadeo, na medida em Jgue
ocorreu um vigoroso guesticnamento das formas congagradas de luta
politica da esquerda tradicional. na qual as expectativas de mudanga
se colocavam o futuro e de maneira tedrica. Assim, a énfase recaiu
sobre o presentg.

A eritica dirigiu-se ent3o para o© sentido do particﬁlar. do cotidiano,
dandoe forte énfase nas questBes comportamentals, buscandoe-se criticar
o exerclcio do poder nos menores aspectos.

E, a ultima ildeéia-chave: o “antiintelectualismo", gque
se coleocaria, segundo Messeder, enquanio critica ao pensamentc tradi-
cional e aAs préiticas de esquerda. O autor apresenta duas datas como
significativas: 1964, enquante falénecia de um projeto politice de
transformacio social., rompendo o pacto populista entre a esquerda = a
burguesia. E, 1968, com © fechamento pelitico, a clandestinidade teria
sido uma das poucas formas de algum engajamento.

O énﬂiintelectualismc &, para Messeder, uma das marcas da Contracultu-
ra, dentro do contexto de' qguestionamento do pensamento nacionzal,

principalmente em sua vertente clentifica. Siltua-se al a busca de




coutras formas de percepgao e consciéncia, a utilizacfo de toxicos como
recurso para deépertar o) pensamenté mistico.

Ne que se refere ac discurso poético, sua interpretagio & que a
literariedade n3o ¢ o aspecte incisivo, mas uma critica ac
intelectualismo que teria tomado conta das dltimas vanguardas. O
aspecto mais vigoroso ¢fiticamente dessa poesla teria sido contra o
tecnicisme do fazer poético, obliterando—o numa’ certa informalidade
cotidiana referida em suas teméticas,

Queria-se trazer Qe volta a poesia a vida em contraposiglo aos claus-
tros vanguardistas em que 'havia-se perdido. Alguns de seus informantes
posicionam—se com relagiio as vanguardas C(em especial, poesia
concretal), como academiclistas, populistas e intelectualistas.

A identificagioc que o autor vé desses diversos movimen-—
tes de rebelife das camadag Jovens dos paises ocidentais, conhecides
como contracultura e com alguns dos aspectos do contexioc brasileiro
do periodo traduzido nas trés "idélas-chave"” de sua analise do
movimento da poesia marginal, sZc prerrogativas das transformagdes
politicas e sociails por que passa o Brasil a pértir de 198854, As
condigBes internas favoreciam n&Eo s¢ a difus3o dessas idélas e
comportamentos, mas também o seu surglmento "nativo®™, principalmente
quando se coloca em termos do grau avangado de industrializagfEo de
alguns centrosz urhanos.

Para'Mésseder Pere;ra. un dos trages caracteristicos da
“FPoesia Marginal®™ dos anos 70, a partir dos quatro grupos por ele
apresentados, fol © de aglutinar "duas gerag@es intelectuais", tanto
na qualidade de '"testemunhas", como na de “herdelires'". Na primeira
apepgﬁo Ctestemunhas), .os gque viveram Iintensamente os ancs &0 ja
ha&iam produzido peesla naquele moments, mnas que apresentavam pouca
sintonia, seja com a produgio dos vanguardazs: concretos, praxis, pro-

cesso, violZo de rua, seia com a poé¢lica cepecista, estes inseridos no
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CPC da Une, engajados no que consideravam o poder revolucionario da
cultura popular; E de outro Cherdeiros), um grupo que ingressa ho mun-—
do da produglo cultural, tanto em termos de entrada em institulgBes
come universidades ou em termos de vivénclas culturais mais assistema-
ticas, primeiros textos ou publicag®es, inseridos num processe de
intensas e profundas traﬁsfcrmaqﬁes. Inseridos no processo de formagdo
e participagfo come produtores culturais, num clima de censura e
repressic de algumas praticas do pensamento de esquerda. como por sed
prépric questionamento quanto ac seu alcance e eflcacia.

Messeder vé& um grande distanciamento entre o movimento da poesia
marginal de 70 e os cepeclistas e vanguardistas de 60, tanto mais com o©
aparecimentoe do fendmeno cultural do Tropicalismo, que teria
representado um profundo corte de ruptura entre as duas décadas,
especlalmente porque teria catalizado, em suas proposicdes estéticas e
suas producBes, um questionamento radical do vanguardismo e do popu-
lismo. Assim, o fenémenc da peesia marglinal estaria asscociada as rede-—
fini¢Ses gque aquele corte teria acarretado e seria fundamentalmenie
pés—iroepicalista. Intmeros tragos do Tropicalismo geriam encontrados
nessa poesia, tais como: subversZo dos padr@es de qualidade e do bom
gosto, combinaglic de elementos contraditdérios com sentido bastants
critico das nocBes de progresso, modernldade e técnica, intensa liga-—
¢¥o entre transformacdies estéticas e compertamentals. O tom irdnico e
cologquial desses produtos literirics comblnar-se-iam com o desprezo
pelo prestigio académico e intelectual, apresentando um forte carater
artesanal e ludico.

Citande, i exaustXo, trechos de entrevistas de seus informantes, tenta
compreender as caracterizagties que eles mesmos forneclam do movimento,
Enﬁré tantas, contam-se as c<¢riticas ao formalismo e elitismo das
vanguardas literarias espec;almente os concretos, desvinculados da

necessidade daquele momento histérice. Alguns apontavam aspectos posi-




tivos no que se referia a tomada de conscléncia da linguagem, cue ©
Concretismo havia elaborado, mas gque posterlormente teria levado, mui-
tas vezes, A& castragio.

Colocavam também a insuficiéncia de uma literatura gque nZEoc chegava a
diversas camadas da populagZo; a necessidade de se criar um putblico
novo, composto n#Eo estritamente de literatos e, que aspirasse, antes
de mais nada, por exprimir seu tempo, recusandc o esquema de promogdo
reduzido do mercado-slivro ou o faver de mecenas publicos e privados.
PoesiarsdentUnecia da miséria e da repressio, que nZo teria deixado lugar
para criginalidades, j& que a luta se colocaria muitas vezes contra o©
desespere, a coagfo, a sobrevivénclia e a urgéncia de se compreender as
contradi¢@es socials do periodo.

Esse distanclamento de questiSes propriamente literirias sera acentuado

por Messeder Pereira:

“Diante das diversas guestBes gue vém sendo levantadas até
aqui & gue percebo, cada vez com malor clareza, a tmpossi—
bilidade de se pensar este fendmeno da “poesia marginal’
dentro de um gquadro apenas literdrio; transformagfes extra-
literarias, mais propriamente cultwurais, depempenham um
papel fundamental no sentido de possibilitar o sSeu surgi—
mento e Lhe dar uma enorme especificidade, a ponto de
constitul—tlo nuna resposta extremamente particuloar ao pro-—
blema geral e tantas vezes aludido da rigidez do sistena
editorial brasileiro — principoalmente no gue se refere i
poesia®™, C12 :

A PRODUGAO POETICA NO NORDESTE E A CONTRACULTURA

Poucas aspectos da abordagem tedrica de Messeder

Pereira, que resumimos nas paginas anteriores, sZo apliciveis para o©

€1d op. cit. - pg. @7,
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contexte do movimento entre os grupos nordestinos, no que toca especi-
almente as treés idéias—chave. nés seus pontos de encontro com a
Contracul tura. |

0 "antitecnicismo". com sua desconfianga frente A tecnologia. que
teria engendrado, por um lado, a tendéncia romintica pelo artesanal,
que muitas wvezes foi aponﬁado como de bhaixa qualidade grafica,
chegando a ser considerado uma lixeratura, e por outro, configurado
uma “erise da modernidade™, tem, no Nordeste, a contrapartida de um
cuidado maié elaborado com a feitdra do livro. O uso do mimedgrafo e
do xerox € bem menos acentuado. Surpreende, no Nordeste, é alta
qualidade grafica dos livros, algumas revistas e Jjornais, esses espe-
- clalmente no Ceari. Lugar de' rica tradigfc artesanal, requintes como
gravuras em blico de pena s3o comuns.

Na 1ldégica da Ceontracultura essa desconfianga abrangeria também a
modernizagﬁo e a cilénecla; ora, zalguns discufsos naguele eixo apontam
para tendéncias opestas. No edilorial do Jornal NagZo Cariry, por

exemplo, assim se colocou essa questio:

"nEo 86 a arte, como a ciéncila, deve fazer parte do cotiano
- falar de tudo com todos: filosofia, astronomia, nas
portas das faAbricas e nos povoadoes do interior come fazta
Glordano Bruno nas esguinas noturnas dos @ subldrbicos do
Ttalia”. C1D

JA&, a crise da modern;dade vivida por estes poetas, né
Nerdeste, refere-se 4 modernidade brasileira, combinada, mas desigual,
em detrimento daslregiﬁes periféricas 2o centro hegemdnico do sistema.
No case, o Nordeste que, para eles, nio sd econdmica, mas culturalmen-—
te, sofreu dessa desigualdade, na medida em que € préprio da inddstria
cultqral homogenelzar as expressBes culiurais, deécaracterizandchas.
A segunda idéla -~ "politizagio do cotidianco™ =, também ocorre no

Nordeste, mas convive e, em alguns momentos, € até superada por outras




tendéncias. O recurso & pesquisa histdrica, propostas de recuperagio
de identidade 4tnica e da cultura éopular. que transcendem os aspectos
pesscais e grupals s30 mulito recorrentes em alguns grupos do Ceari.

As “pequenas quest@es", préprias da reorientagdo da critica social em
termos do cotidliano, segundo Messeder, seja devido A repress¥o cu ao
questionamento do pensamento da esguerda, encontram, em Pernambuco,
com uma volta as “grandes quest®es", por exemple, a ceonstrugioc de uma
identidade latincamericana. Os grupos do Nordeste, de uma maneira
geral, coloéam—se cComo processandohuma agdoc cultural de resisténcia ac
colonjialismo intranacional e internacional.

E a ultima "idéia-chave" que, segundo Messeder, caracterizou o
movimento de alguns grupos do Sudeste - o "antiintelectualismo”. Este
com Seu rechagco As vanguardas literarias (Concretos, em especiall) e,
com o distanciamente das quest®Bes relativas as praticas peliiicas de
arte péra o povo engajadas da década de GO0 CCPC da Une e MCP de Per-
nambuco), encentra, no Nordeste, outras posturas.

Criticou-se o© coronelismo cultural e a falta de sefiedade com  gue
foram encarados os noves escritores por parte, tanto da critica,
quanto dos escritores consagrados; que sugere um desejo de reconheci-
mento do “munds literario", o que n¥o excluiu o reghaéo cdo apadrinha-
mento dos novos por parte dos velhos ezcrit&res.

S, no Sudeste, houve uma ruptura significétiva com o= anos G0, no
Mordeste, as questfes relativas é'éultura populap estavam bastante
presentes. Em Pernambuco, essas questiBes sZo retomadas em alguns auto-
res, principalmente nas primeiras gerag@es qué participaram do
movimento., Depols, passam a ser um tema alusivo como forma de legiti-
mar algunas ag®es culturais, sem ser ampl amente debatida entre os

grupos. J4, no Cear4, ganham uma dimensZo de critica a certas

<1y Jornal MNag¥o Cariry - Editorial - ne 1/ne 5 - 1881/1982 -
Fortaleza, Ceari.




concepgBes da cultura popular dos anos 60 e busca-se uma reelaboragio
de suas concepcdes, adquirindd diﬁensﬁes de um debate tedrico e de
conflitos ideoldglicos entre o5 grupos.

Antonlo Rosemberg de Moura, do grupo Naglo Cariry.

coloca gque:

» _.e houve uma coisa importantissima 1a, fol nosso contato
com a cultura popular. E ¢ ¢ gue separa da década de 60. A
década de 80 me pareceu assim, wn pouco & classe média gue-
rendo pensar, ta, o pals, wun pouco & parte dos padrdes euro-

peus, nXo &... e querem impor essa culitura, nEo chamaria
impor... conscientizar esse povo, n&, quando na verdade
Jamais esteve com es55€ povo... jJjamals viveu com  esse  povo,

Jamals compreendeu o sua cultura, jomais soube desse povo. ..
S& o seguinte. E que « Unilversidade hoje representa muito
pouco, n&, vocéd sabe disso. Nem o gue houve com o5 equlvocos
e com tude em 60, a universidade de hoje por mairs gue bri-
gue, ndo consegue ~ ela se isolou, no bojo desgse processo
todo. O centro gerador das culturas, por incrivel gue pare-
ca, estIo novamente nas periferias, entendeu? Voltou nova-
mente para periferta, entdc hoje wvocé tem novamenle oS
movimentos populares organizados, no bojo dos gquals esta
surgindo a nova possibilidade cultural e revolucionartia, di-
ria até, nesse pais..."™ Cl3 -

Portanto, os pontos de Encontro com a Ceontracultura
apontados por Messeder Pereira ndo tem a contundéncia que ele observou
em alguns grupes do Sudeste, diria mesmo que estes convivam com outros
vaxiomas”" ldeclégiceos que, multas vezes, sZo mais evidentes.

Do "distanciamento" caracteristice no Sudeste, com relagdo a cultufa
popular, ocorretu, no Nordeste, uma "aproximagio"” questionadora, uma

reelaboracfo dessa tradigBe, cuja especificidade interessa pesquisar.

(12 Entrevista realizada em ﬁargo de 1988,




A CONDIGAO POS-MODERNA E A PRODUGAQ LITERARIA

Para Frederic Jameson, © conceito de péds-modernidade
estid correlacionado com a emérgéncia de noves tragos formais na vida
cultural, com a emergéncla de um nove tipo de vida social e de uma
nova ordem econdmica - a da modernizagico ("da socliedade de consumo ou
socledade p&s—industrial. scciéda&e dos midlia ou do espeticulo ou
.capitalismo multinacicenal ™). C1D
Para este autor, os casos de pés-modernidade aparecem como reagies a

formas especificas e candnicas de modernidade.

*Cstes estileos, gue no passado foram agressivos e  subversti-—

vos, .. que escandalizaram e chocaram nossos avds, s3o
dagora, para a geragio que entrou em ceha com o5 aneos 60,
precisamente o sistema ¢ o inimigo: mortos constrangedores

congagrados, s3Eoc monumsntos relficados gue precisam ser
destruidos para gue alge nove acontega’™. (20

Essa nova fase do capitalismo poderia ser datada, se-
gunda ele, a partir do crescimento econdmico dos E.U.A. no pdés-guerra,
final dos anos 40 e comeg¢o dos anos B0 Cou na Frapga; a partir da Sa
Reptublica em 19582, sendo gue © pericdo chave de tpansi¢§o seria os
anos B0, periodo de nova ordem internacional com o neocelonialismo, a
informatizacfico & a midia eletrénica, e a Revolugdo Verde.

Eﬁ sua perspectiva de anilise, a pés-modernidade relteraria a l&gies
do capitalismo nas socledades avangadas, industriais e de consumo, @
se agudizariam, quando da transnacionalizag¢®@o da economia. As pessoas

perderiam a possibllidade de uma experiéncia direta, escapar4lhes-iam

Cid Jamezon. Frederic - "Y"Péas—-Modernidade e Sociliedade de Consumo®,

Novos Estudoz Cebrap — ne 12 - 189838 ~ 8P, - pg. 17.
&) Idem ' ) :
29




conhecer as origens das forg¢as que mobilizam a sociedade, o que
implicarlia na perd; do referente.na cbra de arte. Os individuos sé
perceberiam a realidade superficial desta, ni3o pcaendo alcanga—-la em
sua profundi dade.

Oz tragoz bisicos dessa "sintomatelogla™ seriam o
“pastiche" e a "esquizofrenia"- Resumindo o argumento de autor, as
reag®es especificas a formas candnicas de modernidade terliam perdideo o
potencial de negatividade critica, tornando-se movimentos reificados;
cOom dissoluéﬁo de algumas frcnteifas.entre citltura erudita & cultura
-popular. Uso do paztiche; tanto o pastiche, quanto a parddia, enveol-
veriam imitac¥o ou mimetismo de outros estilos, e seriam a cépla, a
imitagSo. 0 "pastiche” seria um dos sintomas da passagem da modernidade
classica para a pds—-modernidade. A invengio de um estilo pessoal, in-
confundivel, informaria os grandes modernismoes. A estética da moderni-
dade vinculaﬂse organicamente A concepgﬁc- de um =u singular, uma
identidade e uma individualidade dnicas. No pds-modernc, ocorreria a
norte do =sujeito, o "pastiche" negaria assim a .exﬁeriéncia. de um
estilo come ldentidade pessoal, que deixaria de existir, ocorrendo, em
contrapartida, o predominio da veoz coletiva.
C pastiche relacionar—se—ia com a ’%ﬁquizofreniaf, éue por sSta vezn
teria uma relagio bastante particular com a vivéncia ﬁa temporal i dade:;
uma presentidade constante, um gsignificante due teria perdido o signi-
ficado, em prol da imagem. A decorréncia desse estado seria o
desaparecimente do sentido da histdéria, onde o tempo se fragmentaria
em instantes perpétuos, em “ageridade” constaﬁte. C1d

HA {nUmeras outras "leituras" da polémica pds—-moderni -

dade. Mas fiquemos com o "centro—americanc” George Yudice (&), que nos

€id Ibidem :
(2) Yudice, George -~ "0 Pés—-Moderno em Debate - entrevista — Revista
Ciéncia Hoje ~ no BE — vol. 11 - margo de 1980 - pg. 46 a 57.
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interessa por duas razdes. Primeiro porque tem levade para essa
di=zcussfo tedrica aportes sobre a iiteratura dos pafzes latino-ameri-
canos e africancos, processando uma critica as con;epgﬁes de Jameson;
tendo Yudlice estudado as vanguardas latino-americanas de 10 e 20, que
correspondem As vanguardas do modernismo brasileiro €1922). Segundo
porgue, Ccomo Veremos no préximo item, a produgfo poética marginal dos
anos 70 fol interpretada, entre outras coisas, como tendo tragos
pés-modernos, baseados nas concepglies de Frederic Jameson, ho gque se
refere espec:;ialmente ao pastiche, r;m seja, como mera cdpilia ou imitagio
da poética de &2.

Para ficarmos apenas nesse aspecto da critica de Yudice
a Jameson, onde este coloca’ que tanto o pastiche quéﬁto a parddia
envolveria a 1lmitagZo de outros estilos, Yudice estabelece uma
diferenca entre esses termos, uma oposigic mesmo entre eles, e lhes da
outrcs.sentidos.
As diferencas consistiriam em gque a “parddia”™ se oporia aoc pastiche,
implicande ruptura e nfc lidando com a tradigfo; iroﬁiza ¢ escarnece
do passado, ilustrando com exemplos da literatura brasileira:

¥ geria paro-—

O verso de Gongalvez Dias: *Minha terra tem palmeiras...
diado por Oswald de Andrade em: “Minha terra tem pa;mﬂ}es...”. QO novo,
para Yudice, se afirmaria pelo riso, pela fidicularizaqﬁo, significan—
do tranegressio, recusa.

J4 o “pastiche'" & visto como reatﬁéiizagﬁo do passade e n¥o imitacgHo
deste; trata-se de reatualizar as possibi;idades dd passado para
intervir no presente. O exemplo, que o autor da, também vem da litera-
tura brasileira.

O pastiche de “"Memédrias do Caircere", de Craciliano Ramos, seria “Em
Liberdade', de Silvianc Santiago, gque se apresenta como um diario

intime que teria sido escrite per CGraciliane Ramos, um reverso de

“"Memédrias do Carcere”, Como poderia ter sidoe o que no fol. Para ele

o




n¥o ha critica, pretende-se antes glosd-lo, reativa-lo. Significando
suplemento, homenagem. Para Yudice “a pds—modernidade nao rejeita a
modernidade, mas a repensa. Vem dal o principie do pastiche. Retomar

as colsas, repensia-—ta”. 12

A POESTA MARGINAL BRASILEIRA E A CONDICAO POS~MODERNA

Os autores de "Poesia Ruim Sociedade Pilior" (2), em sua

andlise da poesia marginal, caracterizaram-na dentro de um sentido
régreﬁsivo da poesia brasileira, na década de 70, em que teria sobres-
safido um sentimente de desliteralizagdo. Poema facil e de facil acei-
tagc%o, onde se reconheceriam experiéncias cotidianas com analogias na
drea da lndastria éultural, como o rock, por exemplo, naguele momento,
J& despojads de qualquer expressio de rebeldia e inconformismo.
Os autores wviram nessa producfo podtica uma ruptura com os valores
literarios recentes -~ o asceticlzmo formal e existencial das
vanguardas construtivas Cconcretismo, especialmented -, em nome da
experiéncia e do comportamento. Teriam prescindido da eduéaczo e da
tradig8o literarias, tidas como valores das classes doﬁinantes. mas
que na verdade encobririam muito de incultura. proveniente do cultive
da cultura de massas dos meios de comunicag¢3o, atendende iz demandas
de uma nova sensibilidade adequada as solicitagBes de novos modos de
vida.

Inserida num contexto de faléncia de projetos pds-68

CTropicalia, Cinema Nove e outrosd, no que depois teria se confundido

(1> Idem pag. 56.
€2 Simon, Iumna M. e Vinicius Dantas, op. <it.
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com a versio naciongl da Contracultura e do endurecimento autoritario
da censura = da repressio, a péesia marginal seria “um Ffendmeno
circunscerito a fragBes das elites culturais qQue lém notiveils corres-—
pondéncias com as sociedades capltalistas mais desenvolvidas™. (1D
Apés a faléneia da complexs ideoclédgico da década de B0, colocam os
auiores. a modernizagio tornou-se impesitiva e . violenta., Passou-se a
conviver com uma modernizacZo desigual, perpetuando o atraso soclal
a0 mesmo tempo que implantava-se a sociedade de consumo. Essa contra-
di¢Ho, onde o artista estaria mais préoximo das formas e tendéncias da
arte internacional e, ao mesme tempo, exilade em sua situagfo de
atraso, teria sido ainda mals agravada pelo esvaziamento politico
do comego da década de 70. Os debates na esfera cultural estavan
circunseriteos aos canals de comunicag®o, a indastria cultural e aocs
ceritérios rigides do mercado.

Messe contexto. a afirmacfo de um espago alternative de produgio e
consumo da poesia marginal em oposigfio ac mercado editorial comercial,
nada mals teria sido do que as condigBes de produgo de poesia no

Brasil, avtofinanciada ou cotizada. Ezsa resposta  politica as

adversidades que cercavam esse género literario, no entanto, n¥o teria

tido a contrapartida de conteudo e formas de alguma experiéncia social
nova, em termos de producio podtica. Vale dizer, para os autores, o
valor simbdlice de incenformismo, irreveréncia e rebeldia fol maior
qgue o seu conteudo pogtico, donde sua desqualificag®o literaria.

Alguns tragos recorrentes do padrZo informal e antiliterério de estl-
lizagB®o seriam: »a cologuialidade, a despretengio tembticd, o relacio
conwersacioﬂal com o leitor, o© humor, a cotidianizagBo . da metafora

*

extrauvagonte, @ simplicidade ... etc. C22

€12 Idem pg. B0.
2> Ibldem pg. B4.
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Os autores de '"Poesia uim Socliedade Plor" vém nessa
produgio podtica tragos de pés—modérnidade e adotam as fornmul agcles de
Frederic Jameson: baselam—se sobretudo no conceito de pastiche para
analisar essa produgio podtica da década de 70. Estil_isticamente, essa
produgio podética teria procedido a um recuoc a 22, com o uso da parddia
e c;la ironia, a recorréncia do pendor letrizta para os jogoz verbals =
o trocadilho; a informalidade com versos de marcagifo prosailica, meio

pastiche, wvariando em dicg@es "modernistas, retdricas, surrealistas e

subfilosofaris”. Fassando ao largo de rezlizagBes estilisticas, fundi-
ram—se no anonimate de uma experiéncia coletiva, "onde nio ¢ mails
possivel a =singularidade individual’. (12 Assim essa subliteratura

expressaria mais caracteristicas de uma sensibilidade da época  que,
i:r:-r* =i 24 deporia contra a mesma. Sua linguagem seria mais uma espécie
de giria rolineira incapaz de se abrir para miltiplos saberes e
linguagens, fechando-se sem diregio utdpica. Essa estilizagio se en-—
contraria scbreposta aos dados imediatos de experiénclia, algoe vage e
genérieo, sem qualificag¢fo literaria (com poucas excegdSes, para o

comego da décadad e, paulatinamente, para o final! da década, essa

produgZo teria passade a ser acelta por grandes editoras, of‘i‘cializan—_

do-se a poesia marginal_ "sem traumas e com lAureas". Com a abertura
politieca, teria-se perdido o melhor - o mercado alternative ~, dada a
dificuldade de se editar poesia ne Brasil e atingir assim um grande
ptblico.

"Para aulores de oulra geragico, pouceo interessados na
modernidade como tal e pouco propensos 4 reflexio, a ex,::efiéncia o
utdpica & uma realidade empirica, nBo necessartiamente itncdmeda, &
antes um dado da sensibilidade gue narcou irreparcvelmente  sud

expréssﬁo". C8) A falta de alcance critico, de plurlisignificagio e

C1) Ibidem pg. 50.
(23 Ybidem pg. S2.
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davidas cederiam lqgar 4 plada, A glosa, a parddia; o que serlia uma
versXo hedenista do processo discriminatério da moderni zacZo
brasileira. Relterar-se~ia a 1ideoclogia da modernizagio com uma

expressio evidente das vantagens do privileéegio.

QO NORDESTE E A "UTOPIA COMUNICATIVA"

No eixo Fortaleza Recife, a Contracultura, se, alimenta
um Iimpulsce de contestaq&c; estad longe de evidenciar elementos dessa
pratica cultural ou demandas estéticas. A "oficializagiEn" da poesia
marginal, colocada pelos autores, ou seja, a publica¢fo em grandes
editoras n¥o ocorreu no Nordeste, e, sobre essa QUestEc, alguns poetas
daquele eixo, come por exemple Batista de Lima, s¥o enfaticos ao
criticarem os poestas que passam a editar suas obras em editoras consa—
gradas, vendo essa atitqde coma uma trai¢fo ao movimento., 1D
A abertura politica na wvirada dos anos 70 para os 80 encéntrou o
movimente preojetando Encgntrog Macionais de Escritores Independentes,
‘que ocorreriam em 1981 e 1982, em Fortaleza e Recife, respectivamente,
o que questiona o seu sentido enquanto simbolo de repress3o e censura,
na interpretagfio desses autores.

Contrariando a interpretagiZo de um horizonte péds-utdpico, no Nordeste,
no Ceard especificamente, coloca~se a lnevitavel incomunicaﬁilidade do
pericdo, o ilhamento fol sentido de maneira t%Zo premente, que o
movimento traz a possibllidade de uma "utopia comunicativa"; come &

possivel a leltura de outros projetos utdpicos de carater social mais

(1> Entrevista em margo de 1988 - Fortaleza, Ceara.
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amplo.

Cutro poeta entrevistado coloca:

"4 cultwra brasileirg nio existe, d nNAc ser guando todas as
nacBes deste pats falarem. Quando todas essas nagBes falarem,
quem sabe um dia, una utopta, nds teremos ¢ cultura bdrasi-
lteira. Temos culturas @ seviciadas, sabe guantas culturas
indias resistem?. .. isso tudo un dia val falar, guande tudo
isso falar & a cultura brasileira”™. (1D

Com relacfe ac recuo estilistico a 88, com o poema cur-~
to, instantinec, de conotagZo parodiaca e irdnica, encontrados no elxo
Rio de Janeiror-SZo Paulo, segundo os autores, nfo € o gue predomina no
el xo Fortaleéa/Recife. Aqui, mesmo que uma parcela da produgfo literi-
ria apresente formalizagBes }eferentes aos versos curt;sfcircunstan"
ciais, predomina © verso longo, por vezes, um livro com um Unico poema
longuissimo, de conotagfo dramatica, tragica. Troca-se o humor carac-
teristico de primeiro elxo por um tom patético,irade. Adotou-se,
inclusive, a formalizagZo de tradigio cordelistica; como uma maneira
de identificagfo podtico-politica com a cultura popular.

Se, ne Sudeste, os autores viram um recuo formzal ao modernisme de &2
Ce o pastiche decorreria dessa 1imitagiod, no Nordeste, obser vamos
antes uma critica aAs concepg@Bes regionalislas da literatura, prdprias
daquele ﬁesmc periodo; em que-os regionalistag nordestinos eriticavam
os modernistas paulistas de estrangeirismo, %endo que consideravam que
o Nordeste teria preservado as raizés.nacionaig da cultura brazsileira,
dade ter, essa regifio, recebido menos imigrantes eurcpeﬁz.

Critica acoplada ac repidio de apadrinhamentos de novoes por escritores
consagrados, cue foram denominados de latifundiarios da cultura em
Pernambuco., No Ceari, a critica ac regionalismo, mulic mals afticulada

inclusive num manifesto, expressou o repddlio ac gue os poetas conside-—

1) Entrevista com Antonla Rosemberg de Moura em margo de 19388 -
Fortaleza, Ceara.
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ravam a condenagdo do regicnalismo como caricatura, frute do passado, .

que éeria. rituallzade no presente_‘ Colocaram-se como anti-regiconalis-—
tas; para elés} éstar.e'pensar'b-chdeéte“implicarié em também terem o
direito de perguntar pelo pais_comé um_todo; Z primeira vista, poderia
parecer cJue questtes relativas ao préprico modernismd teriam sido

conceblidas tardiamente no Ceara, mas ha mudangas de perspectiva no

tratamento da quest3io regional e nacional da culiura, como também da

recuperagio da etnicidade e da cultura popular.

Enfim, um dos propdsitos desse trabalho ¢ justamente analisar a légica

gque emana dessas representagifes, € serd realizada nio IV capitulo.

1> Entrevista com Antonico Rosembzrg de Moura em margo de 1288 -
Fortaleza, Ceara.
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HI. METODOLOGIA DE PESQUISA

Explicitar os passos da metodologia a ser aplicada,
reduer ante=s rememorar o objeto e os objetivos dessa pesqguisa.

Durante a introdugZo aprésentei as razies que me fize-
ram definir o objeto da pesquisa —- um estudo das representaglies e, em

decorréncia de ideologlas socials, no sentido de idéias e valores

advindos do Movimento Independente da Literatura - num dos eixes
significatives de-ebUpcgo.desse fendmenoe - o Nordeste. N&o sd porgque

os estudos realizades estZo centrades em cutro elxe — o Sudeste — e,
naqueie eixo, apresenta diferencas e particularidades significativas,
como também porque foi all o palco de uma série de eventos que buscou
ampliar o raio de discussio e a¢io desse fendmeno que, mNesSmo
acantecendo em varlos lugares, era bastante fragmentario. Entre esses
eventos, o mals importantes, énquanto "amostragem” do ideario do.
movimente nos diversos eixos em que o mesmo ocorreu, fol o I & o II
Encontros Naclonals de Escritores Independentes C(ENMEIS) na década de
B80.

Meu objetive, entﬁé, & uma anslise bastante localizada
Csincrénicéb dos grupos nordestinos por um lado; e por outre, ampliar
o saber sobre o movimento em sau degdobramento histdricoe Cdiacrdnicod
para a ultima década . J& que ¢ um dado novo sob a perspectiva das in-
terpretacSes antericrmente realizadas, que o analisaram antes desse
decdobramento ou o viam como simbolo de uma década de opressio e cen—
sura, a década de 70, que teria—se'desvénecidc com & abertura politica
do comego da década seguinte.

A questﬁolmetodolégica que se coloca &: Como operaclo-
nalizar essa analise? E quais os inzirumentos analiticos prdéprios para
essa operaclionallzag&o? |

' Para Clifférd Geertz a antropelogia é Muma cidncla
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interpretativa em Qusca de signiffcados" (13 e a "cultura éonsiste an
estruturas de significados soctalmente estabeleciiaﬁ" (&Y, o gue vale
dizer que para ele a analise antropoldégica consiste em escolher entre
as estruturas de significagio e determinar sua base social e sua im-—
portincia.

Nessa "interpretagio”, segundo o autor, o texto antropoldgico seria
uma interpretagfo de segunda ou terceira m3e, na medida em gue, somen-—
te ogs nativos Cinformantes) teriam a interpretagfo de primeira mZEo.
Trata-se ambos de um construto, de.uma "fabricagdo", o que n¥o signi-
fica que =ejam falsas. E ele acrescenta "convencer-se disso &

compreender gue a lirha entre o modo de representagio e o conteudg

substantivo & tZo intrativel na anilise cultural como em pintura®™. C32

‘A preocupagio do aulor neste ponto de seu texto ¢ considerar que esse
tipo de andlise antropolégica pode sugerir que a fonte desta anilise
nio seja a ‘realidade social, mas um artifiéio erudita’. Para ele, no
entantec, essa ameaga € superficial, na medida em qué antropdlogo seja

capaz de esclarecer e descrever densamente sobre o que ocorre nos

lugares -em gue sejam realizadas as pesquisas.

"Deve atentar-se para o comportamentio, e com exatidio, 'pois
& através do fluxo do comportamento — ou moils precisamente,
da acZo secial - gue as formas culturais enceontram articu-

Llagdo”™., 4D

Bela Blanco ao sintetizar essas questﬁes nmetodolégicas

coloca que:

"Enguanto a “teoria da ag@o" enfatiza a observagio do com-
portamento concreto, a anilise de representagfes apdia—se
principalmentse en indagagBes verbals gue tén comoe objetivo

reconsirulr ‘“visBes de mundo'. Deve-se salientar gue a
C1) Geertz, Clifford — "A Interpretacio das Culturas”. Zahar Ed.
RJ, 1978 pg. 19. :
(&> Idem Pg. £3.

€3> Ibidem pg. 27.
C4D> Ibidem pg. &27.
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cbservagdc do comportamentc concrete € as indagaclies ver-
bais constituem dois procedimentos complensntares da
pesquisa de campo®. C1D

Para ela, os desenvolvimentos da "teorla da ag3o", surgidas em grande
medida pela necessidade de artlcular mudancas sociais, elaboraram
Instrumentais capazes de proceder a integrag3o da histdéria = de dados
documentals a analise antropeldgica de proceasosvsociais.

Um desses instrumentais de andlise, que usarel para a andlise diacr&-—
nica do movimento. serd a sequéncla de eventoz, gque possibilitarid a
vis#do de processo.

Sobre esse procedimento metodoldgico a autora coloca que:

"Alguns de seus desdobramentios metodoldglicos permitiram
combinar dados provenientes da cbservagio ¢ da indagac®o, o
partir da seqgligncia de eventos gue focalizam gente, tempo e
Lugar. FPossibilitaram, dessa forma, a recalizagio de
analises gque levam conjuntamente em consideragdioc agcfo e
representagic, no conlexteo de circunstincias especlficas
que se desenvolven atrauvés do tempo®™. (2D

O material proveniente da pesquisa de campo realizada
em duas etapas nas cidades de Fortaleza & Recife, pode ser amplamente
dividido entre dois tipos de discurso: o discurse coletive e o discur—.
so individual, como também, dos documentos provenientes de acervos
ptiblicos e particulareg!

O discursc coletivo provém de Atas de Reunifies (Encontros Estaduais e

Nacionalisd, listas de participantes, comunicados i imprensa, notas e
critrias por parte da prédpria imprensa, respestas &as critrias da
imprensa peles participantes deo movimento, editoriais e rebortagens M

revistas e jornais editados pelos grupes. E, o discurso indlvidual que

8%e histérias de vida, entrevistas, artigos e textos literarios.

O discurse coletivo seguird de perto a cronologla dos eventos e dos

(id> Corg.2 Feldman - Bianco, Bela - Intreodugioc - "Antropologia das
Sociedades Contemporineas'- métodos - varios -~ Global Unlversita-
ria 19887 - SP - pg. B.

(23 Idem pg. 11.
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grupos que deles particliparam, baseada nas fontes documentais e na
visdo dos informantes.

Max Gluckman €13, ac anallisar as rela¢es soclais entre
grupes de Zulus e europeus, privilegla a descrig¢Zo de eventos. seja
para ldentificar aspectos do cotidiano, estabilidades ou mudangas
socials ocorridas nessas relag¢fies., A partir do encadeamento_ dos even-
tos, que se presta também para situag@es scocials de raplda transforma-
¢3o, abstrai os tipes de eventos sociaié que s3o  conslderados
representativoes da "comunldade™ estudada. A esses eventos tipices o
autor preopde chamia-los de "cultura da comunidade'.

Para esta pesquisa, adotaremos a descrig¢fo dos eventos no seu encadea-—
mento temporal &, a nogﬁd de “comunidade"” em questfo, serid plurada
como "“comunldade de sentido" para os grupos, na medida em que € ¢ seu
préprio significado que importa resgatar e descrever,

Embara Gluckman use e=sa abotdagem para o estude de relagBes
interétnicas, essa perspectiva objetiva a notificacf%o de interesses,
valores, crengas e motivos dos préprioz grupos, <como abre-se para a
anélise do comportamento individual:. Ja4 gue eéte pode ser fator de
nudanga social.

No caso desta pesquisa procuraremos estudar os grupos e
suas interrelacqbes, conflitos 2 nudangas e perceber gquals s3o =eus
projetes, idéias, valores ¢ come concebem a sociedade e agem em fungZo
dessag concepgdes.

Para nossos propdsitos, a utilizagdo de documentagio ¢ fundamental, na
medida em gue a pesquisza cobre um espago de Lempo de, no-minimo. uma,
década e seris impossivel estar em canpo Lodolesse periodo. Com a
necesgidade de utilizagfio de ample material & base de documentos, as

quectBes relatlivas a descrig¢Zo, =eja do cotidiane, seja do comporta-

C1> Gluckman, Max = ."Analise de uma Situa¢Zc Social na Zululindia
Moderna" in Lorg.? Feldman -~ Bianco, Bela - YAntropologia das
Socliedades Contemporianeas’ - Global Unilversitaria 1987, RJ - pgs.

287 a 344.
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mento dos atos socials, serfo enfocadas do ponte de vista dos discur-—
sos de informantes.'que provém de varias fontes Ja citadas,

SerXo observédas redes socials simples e complexas dos
grupos enlre si, relagBes estas internas ao movimento, e, externas a
ele, como relagBez com o Estade, com instituigées culturais ou
politicas.

O conceito de redes socials tem sido largamente pensado
e utilizado nas anilises antropoldgicas para a descricio de processos
socials. Os processos implicam sempre em dinamica, ou seja. conexd@es
entre individuos ou grupos e troca de grupos pelos individuos.
Para que essa dinamica ocorra, depende se os grupos sio abertos ou
fechados, se sio e porgque sX¥o. O emprego do conceite de rede éocial.

segundo Barnes,

"nos aijude o tdentificar guem 250 o5 lideres e gusm s8o os
segutdores, ou demonsirar que nAc ha podrio persistente  de
semelhanga®™., 1D

Esse aspecto do concelto de redes scociais sera amplamente empregado na
anAdlise dos grupos nordestinos do movimento, pols fol necessario
identificaf oz lideres dos grupos, & o fizemos através da idicagZa de-
seus pares para detectar o discurso coletivo dominante.

Tragado ol“ideério" do movimento, sincronicamente, através dos grupos,
e, diacronicamente, atraves do processo de interrelagZo entfe 0SS
grupoé. esse procedimentoc nos remete acs discursos individuais gque, na
ldgica decorrente, também seriam representativos; Azgim, os textos e
OSs  poemas Qitados sHo dos individuos mais significativos, enquanto
lideres para oz grupos =2 o préprio movimento.

Se o discurso coletivo corre paralelo a observagio e

C¢1> Barnes, J.A. - _“Redes Socials e Processo Politico”, in Corg.D
Feldman - Bianco, Bela — "Antropologia das Socledades Contempori-—
neas" - métodox - wvarios - Global Universitaria -~ Antropologia

1887 - RJ - pg. 1863,
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descrig¢fo das ag@es e representagles dos grupos e as relagSes entre
eles, © discurso individual terid necessariamente que passar pela
"leitura" dos textos "literarios", e requererid um tratamento adequade
para os propédsitos da pesquisa.

Em primeirce lugar, existe uma estreita relagZo entre
poesia e histéria.

.Octavio Paz, ao pensar a natureza do poema, dira gque
ele & histédrico de duas maneiras. A primeira como produte social, ser
de palavras e circunstancias, produto de uma sciedade e de uma
histdéria, filho dé um lugar e de um tempo. A segunda, como.algo que
iranscende o© histérico, “ocorre-lhe por ser wuma categoria temporal
especial, um tempo gue & sempre presentie, um presente potencial e gue
nio pode realizar-se o nieo ser fazendo—se presente de uma manstira
concreta, wum agui e wh agora determinados”™. (120 Mazm, o poema volta a
ser histéria na medida em que repele-gse entre os homens.

Essa segunda maneira de ser histdrico &, para o autor,

contraditédria. O poema produz, inclusive sem que o poeta se d& contz,

anti-histdéria. ."La operacion poetica consistie en una inversidn y
conversidn del fluir .temporal; el poema ne detiene el tiempo: lo
coniradice y lo transfigura™. CEDI

Portanto, para Paz, o temnpn do posma ¢ arguétipo, .é
"agoridade"”; encarnando-se na experiéncia concreta de um povo, grupo
ouseita. A contradicio do poema n¥o decorre da histdria, mas no duplo
movimento de operagfio poética: ;'trcznsmutac;ﬁo do tempo histdrico em
arquétipo e encacnagio desse arguétips em un agora determinadoe e
histédrice”. (32 A condlig3o para ;sse retorno & histdria, ao corpo

social e coletivo &, em Gliima andlise, s=ser lida, dispor de um

€1> Paz, Octhivie — "A ConsagracEZe do Instante’, in Signos em RotagZo -
Ed. Persapectiva 1976 - 3P Ca la edigZo fol em 196850 pg. 54.

&) Paz, COctavic — "Prefiacio in .os hijos del limo" — Ed. Selx Barral
S.A. - Barcelona 19385, :

(3 op. cit. pg. 54 e 55,




ptblico que, no melhor dos casos, a decodifique.

Em segundo lugar, tfata—se de chegar 2o conhecimento
das temAticas e representag@ies individuals do préprio movimento, na
medida em gue os textos escolhidos e interpretados, mesmo gue tenham
passado pela nossa proépria selegfo e ;nterpretagﬁo. 530 de autores
tidos como importantes pélos participantes do movimento.
Representag®es essas, cujo sentido, a nivel de sua prépria linguagem,
estabelece significados e propostas de pritica social, ne contexto em
que foram produzidos.

E aqui se coloca a wyuestZo da instrumentalizagio tedrica e

metodolégica dessa "leitura® dos textos literirios. Uma forma possivel

dessa interpretag¢gdo fol realizada pelo texto “Poezia Ruim Socledade
Pior", anteriormente referida. Oz autores citam basicamenté poemnasz, ou
fragméntos de poesias de varios autores do movimento, inclusive
através de antologias realizadas por outro auteor. Esse material,

basicamente literarioc e fragmentado, perde de vista, nEo s& o autor
individual, seus motivos, sua histdria de vida, sua relag8c com os
grupos @ © mow;imc—:-ntc. come também a analise do -prrﬁprio movimento
prescinde de documentagBes de primeira mEe para estabelecer seu
significado. Perde-se assim, uma certa necfo de conjunto de “ohra' de
um autor, como tambeém as mudanqas ovearridas nesse pProcesso culturai.
eristalizando seu significade num determinade momente histdrice.
Fragmentos dispersos e significados eristalizados no tempo podem
assegurar a linha argumentativa tedrica de um intérprete, mas nem
sempre assegurar uma leitura isenta de egquivocos.
Entre outras quest@es, os autores compuseram essa “leltura’ atraves da
persisténcla de certos itragos pés-modernos Cvia Fredric Jameson) en-
contrados numa série de poemas de varlos autores.

Un exemplo de como pode ser polémica essa lejtura,
recorrendo—seli constAncia dé.tracos formais, pode ser encontrado num

poema do posta Cacaso, VvArias vezes citado pelos autores
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»E com vocéds a moderntdade

Heu verso ¢ profundamente romantico

choram cauaguinhes luares e derramam 2 vl
por al a longa sombra de rumores & cilgancs.

A1 gque saudades qué eu terho dos meus negros verdes
anos! ™ (15

Os intérpretes de "Poesiza Ruim Socledade Pior" colocam
que o pastiche seria um trago caracteristico da peesia marginal, no
éaso. una imitag¥e da forma parddica adetada noe modernisme de 220 JA
vimos como George Yudice faz uma diferenca entre pastiche & parddia. A
parédia, para ele, seria aqul quase uma homenagem a 2ZZ2.

Nesse poema de Cacaso, a citag¢g¥o nEo provém de nenhum posta modernis-—

ta, provém de Casimiro de Abreu {1837-18803, em pleno Romantismo:

[

“Oh! gque saudades gue eu tenhe
Da auwrora da minha vida
Da minha infancia guertida ...,

do Unico livro de poesias desse autor: "Primavera'.
Podemos interpretar o sentidoe que o posta quis dar é moder nidade Cpols
¢ ela quem fala no poemalr, ou seja, ha algo de romiéntico na modernida-
de brasileira,

Renateo Ortilz chama ateng3o para os aSpebtos ideonl dgicos
da poética de Z2. Entre uma série de questBes estava a de atualizar o
pais em termos ocidentais, por wn lado, & por outro, trazer a tona e
preservar a originalidade nativa. Seria um projeto cultural que teria
cémo contrapartida uma utopla social. |
O autor demeonstira gue fol justamente na décadé de 70, gue este projelo
fol corecado. entre outras, com uma inddstria cultural e uma sociedade

de cansumo. 2D

C1> Brito, Antonio Carlos de {Cacasad = "Belijo na Boca e outros
. poemas" — Ed. Brasiliense, 1935 - participante da Coleg3ce Frenesi,
RI na dé&écada de 70. . -

c2> Ortiz, Renato - "A Moderna Tradigioc Brasileira®" - Cultura

Brasileira e Indtstria Cultural -~ Ed. Brasillense, 1882 - pg. 32.
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Outro tipo de discurso poélico sobre o modernismo seria este, do poeta

Charles:

"Na minha cabega nFo tem idéta de mofo nem farsa modernis—

ta”. C€id
No primeira exemplo, hiA uma brincadeira irédnica na ‘'"fala" da
modernidade brasileira C(uma homenagem 72, frute de uma utopla

romdntica. Q segundo exemplo ¢ uma desconfianga com relagﬁo a esse
mesmo projeto.

Parece-me que interpretar como pastiche, ¢omo lmitag¥o,
essa citag¢io, pela via formal, pode ser equivocada, na medida em que
abre—se pela via da relagﬁo entre forma e contetdo - o sentido - uma
vigsada critica e irdnica do modernismo.

Cutitro exemplo seria dadeo pelo texto "MMPB (Movimento de
Masica Popular Brasileirad: uma analise ideocldgica™ (22, onde a autora
buscou a reincidéncia de wuma frase podtica - "o dia que vira®,
encontrada literal ou alusivamente em diversas poesias (ou cangBes> de
diverses autores da MPB.

A autora cceloca que haveria uma mudanga de enfoque da tradicicnal para
a moderna musica popular brasileira. Teria-se deixado velhos mites,
como a louvagiEo da béleza do morro e do =sertio, por exemplo,
empregadas de um tom saudosista, para oultros mitos. Mesmo que tendo um
compromi s2o com a realidade quotidiana e presente, edsa nova mitelogia
estarlia ehcarnada nz expressio "o dia que vira", e sua fungf@o seria
absorver ¢ ouvinte de qualquer responsabilidade no processo histérics,
na medidé em que, "o dia que vira" passaria a sef o préprio sujeito da

histéria, que denotaria imobllisme ou mesmo postergaria para um sempre

€13 Charles - '"Perpétuo Socorre” - sem data, off-gset. Grupo Nuven
Cigana - RJ - na década de 70. '
C(2) Galvic, Walnice Nogueira - in “Saco de GCatos'™ — Ensalos Criticos

Liv., Duas Cidades~ Secr. de Cultura, Cid¢ncia e Tecnoleogia, 1976 5P,
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futuro a situagZo concreta de uma mudanga social.

Numa pequena frase poética de um dos autores da MPB. a autora viu o
ponto definidor dessa atitude 20 longe de varios exemplos:

"o essenciéz - o cariter consolador dela — nunca ¢ mencitonado. HMas, na
ne&ulosidade do MMPB, surge una Unica vez, guase subliminarmenie, uma
fulguragBo de luctidez:

LLd

e wne canglo me consota ... "

CAlegria, Alegria

Tiremos o chapéu a Caetano Veloso: dentre néds todos, 56 ele ousou
confessa—lo”, (1D

Ora, ‘parece que a autora busca no MMPFE uma fungZc politica, cuja
magnitude seria ingenuidade esperar de um movimento de misica, e ainda
qﬁe este assumisse tal responsabilidade histérica teria que vir
acoplade a uma série de 'Yforgas sociais", do qual ele seria uma
pequena parcela.

NXo me estenderei numa discussHo tedérica sobre a fungfo
politica ou estética da musica, da poesia ou de movimentos culturals,
nos cabe lembrar exemplos concreteos desse dilema. O exemple mais
flagrante vem do CPC da Une, onde ni%o sé6 criticos, como seus proprios
integrantes viam—-se exercendo mais uma, fungio politica que
estébica €2, atinginde um publico bastante restrito. FPara Vianinha, o
gque era feito em termos artistices, era mais um pronto-socorro
politico. Nos sindicalos e favelas, a receptividade que recebiam era
apenas simpatica, © povoe ©s reconhecia apenas como um grupo afinado
com seus interesses, mas n¥o o artista, © que nfo sensibilizava o©

publico. (3D

C1> fdem pg. 1i2

¢y Guarnleri, ©Glanfrancisco - HCamoe nSo  confundir o trabalho
artistico com o cultural’, in Palva, Claudio & Picillo, Giovana -
“CPC ~ Um lugar para a Arie Ravolucionaria™ — Folhetim - 08,0773

Folha de S3o Paulo.
(3> Jornal OpiniZo, ne 90 - julho de 1U74.
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Essa correlagfo de fung@es, uma em detrimento da outra, teria levado,
enfim, ao compromeﬂimento de suas ébras. enquant.o obras de arte, cujo
impacto de absorg¢io publica fol muito restrito, pﬁis pouco sobreviveu
na meméria coletiva. (12

| Cutra gquestio tem a ver com o contexte social e
politico em que os trechos das canc®es citadas pela autora ocorreram.
Esse contexto compreende o famoso ciclo dos festivais, ou seja, entre
1966 a 1988,
A autora coloca muito bem a fulgurante lucldez da frase poética de

Caetano Veloso, gque subliminparmente teria sido o dnice a "confessar™

€”... e una cangio me consola ..."), e eu diria mesmo a "provocar® uma
auto-reflexio no movimento.., E uma auto-reflexBc até melancédlica
perante os fatos advindos da repressZo e da censura, Jque granjeou num
curto espage de tempo a experiéncia do exilio de muitos artistas e
intelectuals; sem contar com a rgpressgo policial & a morte fisica de
integrantes de movimentos politicos mais radicails, como a guerrilha,
que diferente de outros setores, como o movimento éultural; sua "agdio
politicg" nSo estava circunscrita a palavra ou & metafora.

NZo se pode esquecer também que © recurso a sublimina-
ridade, & alegoria foi nessa é&poca a forma possivel-Csentido ?) de
transmitir uma opinifo, uma provocagfo, e até uma mensagem politica.

Temos entZTeo gue "Poesia Ruim Socieéade Pior', como
citamos e vimos no capitulo anterior, privilegia os recursos formais
desses poemas, a luz de uma linha tedrica ¢ o tréqa'pésfmoderno da
persistente recorréncia aoc pastiche, A inuﬂagﬁo); enquanto cz.texto
"MMPB: uma an&lise ideolégica" privilegia os aspectos conteddisticos,

substancials, de uma c¢onduta ideoldégica Cirresponsabllidade com rela-

¢1) Pode-se fazer uma analogia interessante sob esse aspecto. Sabe-se
que a poesia classica principalmente, fazia um UusoO constante da
rima, porque o ritmo (e s¥o aspectos estéticosd propiclam a
reteng¥o da obra na meméria coletiva, ou seja, um trace formal,
sonoro implica também numa fungZo, ne caso, histdrica - a memdsria.
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¢Z%o ao. processo histéricol,
Pensoe que a anillise antropclégicé dos textos, tomnados mais como
discursos individuais, isolados em determinado nimero, deva considerar
a constitui¢fio de sua légica interna, que n¥o prescinda das relagles
entre forma e conteddo, texto e contexto., E para nio flcar na eterna
poiémica bizantina, entre a forma & o conteidde (12, adotaremos a
postura de analisar oz textos do ponte de vista das relag¢gSes entre
esses termos estangques em busca de seu sentido.
Essa leltura busca antes, proceder a uma interpretag¢fZo antropoldgica
que a leitura prépria da critica literaria. Mesmo porgue, nem todo
aglomerado de palavras € um poema, mas bem pode ser um discurso
passivel de anAlise.

Optei por uma fidelidade ac conjunto dos textos
Cencontrados) de cada autor analisade. Nesse sentido, procurei, para
cadé. um deles, indlicade como representativo pelos prdprios pares,
reunir o maior ntmero possivel de seus escritos, seleciona-los. Consil-~
derando que cada "obra" produza suas préoprias significegBes relevantes

e orlente os termos de sua prdpria interpretagdo.

1) Ver Da Matta, Robertio — "A Originalidade de Gilberto Freyre', in
Eoletim Informative e Bibliografico de Cilénclas Soclals ~ Ampocs,
ne 24, 1987 -~ pgs. 7 e 8.
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IV. MARGINAIS. ALTERNATIVOS. PIRATAS. INDEPENDENTES

DISSONANCIAS : OS CAMIMNHOS DO POETARTIADO CANCS 70)

N¥o se sabe quem cunhou & palavra, mas ela fol bastante
usada entre os componentes do Grupo Pindafba (13 de SZo Paulo na
década de 70, e expressa muito bem a2 condigBo do autor do movimento.

A palavra ¢ um trocadilho abrangente que comporta as
virias denominagBes que os discursos dos participantes apontam,
podendo nos rematerr para seus muitos aspeclos,

Por exemplo, este, de uma autora do Rio de Janeiro:

PAgul, © importante &€ a maior circulacSe do produto e da
deselitizac®o poetica, e no a agEo revolucionaria do texto.
Toda o movimentacXe marginal, alternativda, independenia.
n¥o alinhada ou gualguer outre nome gue e de a esta poaesia,
mutl las vezes cadtica, Lem como principal mérito nic propria-
mente e seu conteudeo, mas & subversio do processo editorial
tradictonat, langando © tivro fora das L{vrarias, nas ruas,
teatros, “shows", bares @ até fabricas.

) No entanto, se a motoria deos autores desta poesia
sé contesta o sistema editorial, hia genie gue 5@ insuwrge
t ambém contra o “status gue' e o denuncia alraueés de seus
versos”. C2)

O importante entio era fazer circular, participar essa

poesia, deselitizar a literatura e gubverter o proceséo edlitorial

tradicional , principalmente no que se refere aocs 10 .de direjtos

autorals pagos aos autores pelas editoras.

£1> No dicionario Auréllio ¢ designado como uma palavra tupi - “anzol +
vara", mas em giria brazileira refere-se a sem dinheirec, duro,
2> Micolis, Leila -~ "0z Autores sem ISS"”, Folhelim 28,0882 - Folha

de S¥o Paulo - SP.




Oz tantos discursos coloacavam a “via crucis" dos
autores... o livro aebaixn do bragé; a mi vontade de editores para com
oS NOVOS, porgue seus nomes n3c eram conhecidos e en decarréncia, n3do
comercializadvels, a preservagfo das editoras com assuntos e questBes
censuradaé; a demora na leitura dos originais para uma eventual
publicagio; a falta de divulgagio e distribuicio; o encalhe nas
prateleiras; o prejulzo; os 10%; a falta de publico consumidor do
género & o ter "caido de madure'”, gquando chegava a publico; se
chegava, jé'havia passado o “frescor da hora®™. A solugdo aventada e
'percorrida foi tomar esse processo has proéprias mios. Deselitizar a
literatura significou tornar a poesla mals préoxima aos processos
cotidianos, insulfando~a de vitalismo Carte-vidad, ~com criticas
explicitas ao formalismo e ao fazer pod¢tico colsa de iniclados e
para iniciados de parcela da vanguarda, concretos especialmente.
"deos'entendem essa poesia.” diz skemi Waki, © que, para ela, n3Io
ocorriz com grande parte da poesia de vanguarda. <10

Outro tipo de discursoc é o que pode ser encontrado no

manifesloscatblogo das Edig¢Bes Pirata do Recife:

w4 Pirata acredita, reclmente, que se o eseriter - brasileiro
despir da valdoade e do desejo de ser estrela, pode produzir
seu propric livro, NXe interessa 4 Pilrata o choro e as
lamentagBes dos gque ficam rodando originais debaixo do
braco, dos muros das editoras e das institulcSes oficials.
Nem interessa A Pirata, enguanto movimento, a5 afirmag@ies
dos gue dizem gue bom mesmo & ser publicado em policromia,
pelos editores do sul maravilha. A Pirate se propfe a ser
ume alternativa editorial para os escritores braosileilros,
come  formo  de resisténcia cultural independenlie, =
independente de sectarismos e geragBes™. ad '

Os discursos dos poetas e grupos nordestinos trazem uma

C1> Poeta camplneira, participante do movimento. Entrevista em janeiro

de 1989 — Jampinas.
¢&y Catédlogo das BEdigBes Plirata, 1984. Recife -~ PE. A editora comegou

a publicar a partir de 1979.
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questio quase ausente no Sudeste, a necessidade de descentralizar a

cultura, isto é.l criar no Nérdeste, periferia do modelo de
desenvol vimento brasileiro, cujo pdlo hegemdnico é.o Sudeste, um foco
de resisténcla cultural, que visaria neutralizar ¢ mimetismo e 2
hegemonizagfo do processo cultural brasileirc, ac mesmno tempo que
participaria desse processo,
NAZo foram s¢ 0s autores reunidos em torno das BEdig@ies Pirata do Recife
gue nantiveram ‘o discurso da descentralizagfo cultural, também em
Fortaleza, Qrupos rivals ideologicémente se uniram em torno desta pro-
posta. A rivalidade em quesiZc dava-se enlre grupos pro-cultura
popular revolucicnaria (Nag¢XZeo Cariry? e -grupos anti-populismo, Jque
propunham antes um novo humanismo (Arsenal de Cultural.
Em Recife, houve também rivalidades entre dols grupos: os que iutavam
pelo revigoramento da aglc poética e editorial (Firatas), e os
CIndependentesd que colocavam a redemocraiizagﬁo das relagcdes no
Ambito da literatura e, em decorréncia, da socledade.

Apesar das diferengas entre os grupoé das duas cidades,
a préposta que o une & a de lutar por uma autonomia nordestina com
relagSc & hegemonia cultural do Sul; n¥Eo sé a nivel da sociedade como
ur todo, como, & ¢ © caso de um grupe de Fortgleia, contra essa
hegemonlia no préprioc movimento. NZo o disseram, mas bem que poderiam,

a partir da légica, considerar-se um sub-poetariadc.

DA CIRCUNSTANCIALIDADE A PROJETOS INTEGRADOS CANOS 800

Até & déecada de 70 havlia uma certa circunstancialidade,

em termos de pfodugﬁo e distribulgie. Na vida des anos 70 para os BO,
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procura-se produzir uma direg¥o unica no movimento, até entfo fragmen-—
tado. .

Em 1980, durante o I Encontro Nacioﬁal de Estudantes de
Letras CI_ENELD, que reuniu 32 escritores de 11 estados na Bahia, sur-—
ge a proposta de se fazer o I Encontro Nacional de Escritores Indepen-
dentes CI ENEID.

A idéia do I ENEI volta a ser colocada em 1981 no Il
Encontro de Estudantes de Letras, que reuniu 28 escritores de 9
estados no Espirito Santo.
| Marca-se finalmente o I ENEI para ¢ mesmo ano de 1981,
de 5 a 7 de setembro. Tira-se representantes de cada Estado presenie,
sendo que cada um deles deveria levar para o Encontro propostas de
encaminhamento a articulagfo nacional do movimento. Essas propostas
foram articuladas em Encontros Estaduals antes do evento. Trés s3c as
propostas que tragardo © perfil do movimento nos anos 80 e vir¥o de
trés eixos culturais.

SFo eles:

1. Eixo Rio de Janeiro-S3o Paulo, com areas de influ@ncia 2m
Minas Gerals &, em determinados momentos, no Parané.

>, Fixo cultural Fortaleza-Recife, com areas de influéncila
. em Sergipe, Paraiba e Bahia.

R, Elxo cultural Santa Catarina-Parana- Ri¢ Grande do Sul,
com Areas de influéncia em S¥c Paule e Rio de Janeiro.

Do lo elxo, no Ric de Janeiro ocorre também o I Encon-
iLro Estadual de Escritores Independentes, no dia 28 de agosto de 1981,
A proposta central era a organizagfn, a nivel naclonal de um movimento
de preodugfio cocoperativista, dado olmadelo individualista da produg3o
alternativa, apontando-se para a urgéncia de uma organizacio coletiva.

»Sugere—se o criagio da Assoctacio Cartoca de £scritores e a ampliagdo




das associagBes esiatais atrauvés da Convenglo Nacional de Escritores

Independentes, que teriam seu I Encontro neste més, em Fortaleza”. Cid

Do 8 eixo, em Olinda, na Casa da Crianga, ocorre o I
Fncontro Pernambucance de Eseriteres Independentes, de 22 a 23 de
agosto d? 1681. Lancou-se uma proposta de definig¢iosmanifesto do

Escritoer Independente:

ra. Independéncia ante o socledade opressiva que al esta e
os seus valores estabelecidos.

b. Independéncia ante ¢ governo, Grgics estatais e empre-
sas editortats, n¥o aceltando interferéncias a respetto
do conteddo e da forma das suas criagBes tedricas ou
literarias.

c. Independéncia ante presstes vindas do meio intelectual
ou politico, no sentido de impor,  padronizar ou res-

tringir temAticas - livre expressio dos momentos e
vivencia do escritor, gue s¢ a suc sensibilidade sabe
determinar.

d. Independéncia de cada escritor nos seus posicionamentos
filosdficos, tedricos, patitico—tdeoldgicos, has suas
opcBes por correntes e movimentos titerarios, em tudo o
que diz respeilo i edigHo, divutgacio & distribulg8o de
seus livreos”, (&2 .

Do 3o eixo, em‘SQnta Catafipa el aborcu-se Qm extenso
documento — © Plano Nacional Altergativc -, propondo a organlzagio dé
movimente e a criagio de um selo independenté, a n;vel municipal;
estadual e nacionél, composto de trés extensoz {lens.

Os trés itens sdo:

€413 Hollanda, Heloisa B. - "Marginais, Alternativos, Independentes”™ -
Caderno B ~ Jornal do Brasil - 19-02/81.

(2) Resoluctes do I Encontro Pernambucanc de Escritores Independentes

- Argquivo pesscal de Eduardo Martins e Cida Pedrosa - Recife -
bcervo TEL.

54




YA. Comercilalizagio, Jdivulgagio, distribuigﬁo. e venda a
nivel nacional e de forma aliernativa do producio lite—
raria itndependente,

B. Editoracie, abrangendo todos os aspectos da produgio
grafica a nivel estadual e regional: a realidade de
cada estado e regifio, porém com o objetive de atingir o
mercado nactonal, conforme item A supra.

C. Produgcio do matertal promocional em ambiteo nacional,
estadual, municipal, porém com meles técnicos de
produglco grifica a nivel local”. <13

Essas trés propostas oriundas de trés elxos farfo a
pauta e a t,é;nica do I Encontro Nacional de Eseritores Independentes
CI ENEI2>, ocorrido em Fortaleza de OF a O7 de setembro d.e 1981, Ce=ari.

Inirante o Encentro (I ENEID), a proposta de Pernambuco
com a definlciosmanifesto do Escritor Independente fol acelta e

ampliada em um item:

re. Independércia ante tedos os meodelos culturails alilenige-—
nas & cultura brastleira”.

A proposta de Pernambuce, como J& aludimos, feoi
eléborada num Encontro estadual que antecedeu ¢ nacional. Os represen-
tantes desse estado ox‘-ganizar‘a.m—ge =) fol‘lﬁaram o MEIPE - Mc;\fi mento de
Escritores Independentes de Pernambuco, e se reuniram na Casa da
¢rianga de Olinda, participando .1IOO estudahies, da Universidade
Cat&lica, Federal, Fesp e Fafire.

Na pauta deste encontro, o objetivo era a uniZo dos
escritores independentes "“para que estes tomem conscléncia de seu
papel na literatura e no desenvolvimento soclial do Estadeo™, e organi—

zar nacionalmente o movimento.

€1y Atz do I ENEI - aArquive pessoal de Eduardo Martins e Clda Pedrosa
— Pecife -~ Acervo l1EL.




De maneira basztante ampla, nas "Resolug@es' desse En-—
contro, fol definido o carater dé ilndependénclia desses escritores,
ante a socledade opressiva, seus valores, ante o géverno, drgios esta-
Lais e empresas editoriais; ante press@es vindas do meio intelectual e
politico elc., elc.

Estabeleceu—se.como norma a n¥ao vinculagciZo da entidade,
a ser criada, a partidos politicos; a defesa de direitos autorais, a
resisténcia da exploragZc dos escritores por empresas editoriais, e a
consideraqﬁé gque “deveri ser. Inecessariamente, o fruto de um
Imovimen:o gue deitou raizes e n¥o o resultado de uma vonteade cugulis-
tea®,

*Devendo—se  partir pora o desencadeamento de um
movimento vive, pratico e imediato, ligade &5 necessidades vitais e
aos problemas concrelos do officio de escritor®.

Explicitam uma posigio de -repﬂdio ante todas as
modalidades de censura ao trabalho intelectual; estimulam a solidarie—
dade e ag8o conjunta de tcda; as artes, lutando pela régulamentacﬁo da

[ 2]

profiss®c de escritor, estendendo-se a todas as  profissBSes
marginal izadas e ndo recorhecidas pelo cbdigo doe Ministério do
Trabalho, coms o© dangarino folcldrico, o passﬁst& de freve, o©
capoeirista ete. ™.

Aleéem disso, ocorre a preocupaéﬁq em articular professo-
res dé portugués e literatura, no éehtido de sugerir a utllizagio de
téxios de novos - autores em salas de aula. HNo item -~ "AgEo e
Organiza¢Bes Imediatas" - instituem a Rua 7 de setembro comoe a Rua da
Arte, prop@e contato com artistas de vaArias &reas: teatro, misica,
cinema, pintura, desenho, charge, quadrinhos = para participarem nas
atividades de levar Arte ac publico, vinculando o desencadeamento em

sollidariedade a um poeta da Universidade Catdlica, suspenso, "devido 2

autoria de um texto e un posma’.
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Elegem também uma coordenasXo, que deveria reunir-se
semanal mente, com ;bertura para pa}ticipagﬁo de todoé; que, atraves de
grupos de ag¢¥o, promoveria propaganda, contato cbm & imprensa ete.
Ceria tarefa dessa coordenagfo fazer um estude sobre a experiéncia e
os estatutos da UBE (Uni¥o Brasileira de Escritores), incursfo gue lhe
seri extremamente util, pois participarﬁo do processo de reabertura da

UBE em 19084, fechada em 1984, juntamente com componentes de outros

grupos.

VOZES UNISSONAS: DADOS DO EFEMERO

Durante o I ENEI - I Enconiro Naciﬁnél de E=scritores
Independentes, propriaments — a definicic do Escritor Independente foi
aceito e acrescido de mals um item: Ve Independéneie ante todos ©S
modelos culturats alienigenas & cultura brasﬁleﬁra”, comoe ol
antericormente colocade.

Essa problematica, seja com a censura, seja com a
desnacionalizacio crescente da cultura, era, na ©&poca, bastantg
c@nsensual nas anslises gque procuravam diagnosticar ‘as mazelas da
cultura brasileira. Uma reunifo, como O ciclé de debates Casa CGrande,

em 1975, por exemplo, catalizou todas essa discussIo:

"Sua outra fase & também irreconhecivel. A trnwvasBo de valo-—-
res estranhos e duvidosos e a tmposigio de modelos externos
descarac tertzou de tal maneira o nosso perfil cul tural gue
ele hoje tem cara de tudo, menos de Brastl, Censurada ou
colontizada, o gue se poderta chamar de cul turae nacional -
eritica, polémica, refletindo os anseiros e anglstias de seu




lenpo e de seu povo = vive.uma tntermindvel € assustadora
fase de subnutrigio e podbreza mental™. C12CxD

No I ENEI, uma das propostas de maior destaque fol o

Planc Alternatlivo Nacional. Ele representa a tendéncla que Ja wvinha

da experiéncia dos grupos isolados de auto—gestionalidade, em termos
de produgio, divulgagsfo é distribuic¢Bc de livros de pocstas
pertencentes a esses grupoes. E um plano estritamente complexo, gue
visava articular "nacionalmente” todo o processo de mercado do livro
em irés nivéis: municipal, estaduai e nacional.

Alguns dos aspectos desse Plano sZo bastante significa-
tivos. HA uma preocupa¢3ico em promover uma politica inversa a de
comercializagio convencional, evitando-se, assim, a padronizagdo

massificante e despersonalizadora, onde a relacfo autor-leltor possa

cer a marca. Sugere-se a criagfo de um simbolo ou selo e um slogan,

que promovam o movimento como um todo.

Cid> "O gue fazer® in Ciclo de Debates do teatro Casa Grande - Ed.
Tntbia — RJ, 1976 - pg. 8.
C 3D Penato Ortiz dira que, nic obstante o eixo do debate em GO

permanecer na dquestdo nacional, ums nova dimensZo politica em 70
vai eatalizar as interprelagfes: a juta contra o autoritarismo; a
conjuntura politica da epoca {eria impedido, de certa maneira, de
e vislumbrar o gue estava acontecends em 70: a consolidagZo de
uma cultura de massas e a ampliacio do mercado de bens culturais.

Um dos exemplos apontados pelo autor & a lelevisioe e,
sera importante para nés, no caso especificae do Ceara, gque criti-
car4d a pasteurizagSo da cultura, via Rede Globo, em detrimsnto
das culturas locais, como Veremos No proximo capitulo.

Renato Ortiz, através de dados de um estudo realizado
pela UNESCO. apeontara o {ndice de €4%, em 1973, de Importacfo de

renlatados", para determinados palses da zoha  de infiluéncla
norte—americana na América Latina, © que implica na problematica
ideclégica e cultural dos palses dependentes: "Oz produtos

estrangeiros, especialmente o©s enlatados, propiciaram as grandes
redes uma forma malis barata de organizar a Sua programagio.
Porém, paralelamente a este quadro de dependéncia, existe um
movimento que se esboga, incentivando a produg3o industrial de
programas naclonais®™, Com a implantagZo dessa produgZo, em 70O, ho
Brasil, sZ%o incentivadas eutras atividades, como ¢ Jjornalismo,
esporie, séries nacicnals, telenovelas etc. Em 1972, a iwmportagio
& de 80% e, em 1983, ja ests em torno de 30%.

Ortiz, Renato — "A Moderna TradigXo Brasileira™ - Ed. Braslliense
1087 - SP - pgs. 18718 e 95-200. '




Disténciando~se da caracteri{stica elrcunstancial do
"felto em casa”, due marcou por muito esses produtes, sugere-se
acessorias de profissionals em propaganda, em programagéo visual ,
divulgadores, lecals de venda, boletim informative.

Para o transporte, seja de carga ou do divulgador, =
sugest3o & a “ecarona", através de contratos péssoais com viajantes,
transportadora de passageircé. Para a pessoa do divulgador, pensou-~se
numn "passe".‘ccm fotc & ntmero de carteira de identidade, vinculando-o
a0 movimento, a fim de conferir maior credibillidade ac convénic e dar
Seguranga a quem concede carcna. Pensau~se que seria melhor se valerem
de um consultor Juridico, Ya fim de contornar a guestic legal do dnus
previsto em leil, segundo informocBes, gue atribul ao proprietario do
Qeiculo transportader toda e gqualguer responsabilidade de danos por
eveniuais acidenies aos passageiros do respective velculo™.

FPara a distribuic¢foc nacional sugeria-se a confec¢¥o de
ux mostruario elaborado pelas comissSes estaduals a2 ser distribuide,

Para que os autores efetuassem trocas entre =i e remelessem aos pontos

de venda. O critéric de troca seria baseado no preco da capa de cada

chra < n&olem numero de volumes, o autor que ﬁzo se Iintereszsasse por

este critério, poderia entregar a Comiss¥o Estadual, de seu Estado, "o
nlmero Jde 5olumes gue lhe couber, a partir de ceritérios proporcionals
e IgualtlArios a serem ecriados a nivel naclitonal’,

Quanto a Editoragio, Sugere—se uma pesdquisa de mercado
em graficas do maior numero de trabal hos individuais, evitando edi ¢Bes
izeoladas, que encareceriam o produto; negocia¢ciic com as melhores
ofertas e condi¢Bes de pagamento. Assessoria de profissicﬁais para a
elevagio da qualidade estética do produto, contribuindoe para a
formacéo de uma.‘imagent positiva do movimento independente a nfvel
nacional,

As sete paginas do Plano sXo exaustivamente minuci osas




em cada item, sugerindo Inclusive alternativas a esses critérios
estabelecendo az= fungXes das Coﬁiss@es Estaduals, a quem, entre
cutros, caberlia manter contatos permanentes. criar bibliotecas da
Escritor Independente, estimular as edigBes independentes, promover
debates, executar o Plano, propagandear o movimento ete.

Com o término da exposigio do Plano Naciocnal Alterna-—
tivo nesse Enconiro, aprovou-se nos encaminhamentos a criagfc da
Comiss&o Nacional, a quem foi atribuida uma série de tarefas. Entre as
quai=, a realizagfo do II ENEI & centralizagfc dos trabalhos; incenti-
var a realizag3o de encontros 2 seminarios regionalis e estaduals de
Literatura,; promegSo a nivel nacional? de maneira mals ampla e
representativa, “sobre « éonveniéncia ou nio de se ertar umd Entidade
Nacional do Escritor Independente®; encarregou-se a ComissZEo de um
estpdo aprofundado sobre cooperativismo, a fim de averiglar a
possibilidade de implantagdo ou njo de uma coopérativa gue congregasse
esses escritores,

Uma das repercussSes do I ENEI fol ter proliferade por
varias cidades varals de poesia, feiras, lancamentos, passealas etc.
Em Santos, occorreu, de 18 a 27 de dézembro de 1581 no Teatro'Municipal
Bras Cubas, a ia Feira _de Literatura Independente. Trezentos autores
de divergsos estadez langaram livros, houve recitais, concursos «
langcamentos. Esse val ser o lo evento em que, fora os Enceoentros
Nacionais, ocorre essa diversidade regiconal e as propostas, c<omo

divulgagfo, comegam a ser trabkalhadas.

O representante de 3o Paulo ~ Raul Christiano Sanches
- lancou em 1982 o livreto Iinformativo: "A Produgfo Independente na
Literatura", onde faz um relato do I ENEI, informa autores, grupos,

editores, colunas literarias, publicagc@es, eventos, livrarlas ete.
Sobre o I Encontro, dira que houve a participaglio de nove Estados

brasileiros: Ceara, Pernambuco, Minas Gerais, Paraiba, Bahia, Santa
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Catarina, Rio de Janeiro, Rioc Grande do Sul e S3io Paulo, mas que a
grande maloria dos participantes e;a nordestina,

Péra a preparag3o do Il ENEI. Pernambuco atraves do
MEIPE C(Movimento de Escriteores Independentes de Pernambucaol wvai
promover o II Encontro Pernambucano de Escritores Independentes, de 03
2 04 de abril de 1988.‘n$ Funda¢8c Casa da Crianga de QOlinda.

Na pauta do Encontro:

L2 ]

- Auto-critica do Movimento Independente;

- Relagcio do Movimento Independentie com a Imprensa;

- Organizagio do Movimentc Independente para langamento e
producio de livros dos Escriteres Independentes;

= Organtzacio do Il Encontro MNacional dos Escritores Inde-—
pendentes a ser realizado em Pernambuco”™, €10

JA no II ENEI -~ Nacional, de 30 a 31 de cutubro de 1882
em Olinda, o Enrncontreoe fol abertc com um recital de poesias,
depoimentos de representantes de cada Ekstado;, o il1ema debatido foi:
Entrosamento e comunicagfo inter-—-estadual e um palestra A importincic
do periodismorssubterrinec ou alternaiive™,

De uma maneira geral, oz debates estavam longe do
entusiasmo'ea das propostas mals significativas de ano anterior. B
claro dque a concretizacio do FPlamo Alternativo Nacional exigiria
esfargos, talvez impossivels, em termos financeiros, e de
disponibilidade temporal, mas ecsas certamente nfo s¥o as Unicas
raz@es do arrefecimento de uma discussfo que flicou a meio caminho. A
lista dos participantes mostra qué a tptalidade dos gque acssistiram a
esse Encontro Naclonal eram nordestinos, de Pernambuco, Ceara,
Paraiba, Sergipe, o que-é um outro sintoma de gquebra de uma unidade

gque acabava de comegar.

C1) Acervo pessoal de Eduardo Martins & Clida Pedrosa.
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Em 1983, houve uma tentativa de se realizar o III ENEI,
0 gue resuliou’ numa grande poléﬁica e na sua naAo realizagio. A
tentativa partiu da FundagZo Espago Cultural-Oficina Literaria de JoZo
Pessoa. na Paraiba: "4 Ofticina Literidria da FUNESC estarad realtzando
no préximo més de setembro o IV (1) Encontro Nacional de Escritores
Independenfes. nas depéndéncias do LEspage Cultural. Fara tanto,
estamocs conwidande todos os poelas deste pals, r gue tenham trabaltheo
publicado ou nEe..."™ (23 Em resposta a essa circular, surge um

"Comunicade aberto aos Lseritores Independentes", assinado por quatro

L3

entidades, contra a realizacgZo: oo indetalmente  gueremes denunciar
gue g Ofitcing Literaria nio € composia de escritores itndependentes gue
fazem parte do movimentico. E una entidade gue ﬁive as custas do governo
estadual . gozando todos as regoalias, e também fazendo as mdis diversas
concessBes (estéticas, tdecldgicas, cadiicas, andguicas etec. ..." (3D

0O documento foi assinado pelos movimentos de escritores
independentes da Paraiba C(MEI>, de Pernambuco (MEIPED, de Sergipe e
Alui Edic@es Alternativas de Natal, RN,

A partir dai, nZo houve mais tentativa ou realizagfo de
nenhum outro ENET.

Com a concentragio dos eventos no Nordeste a partir de
80, mas no inlcio com a participacio dos trés elxos, ser "independehh
te” adgquirlu uma conotagfio de manifesto, articulando varios niveils de
sentido. Mesme tendo uma participacio dos tLrés eixos no I Encontro, a
maioria dos participantes era de gordestincs. E esse dade fol cada vez
mais reforgado nos outros eventos, que Dpuscavam uma articulagZo
nacional do movimento., E alnda m;is, com a llderanga dos grupos da

cldade de Reclfe. Mesmo os poetas de Fortaleza, tendo participado

€12 Era um equivoco, seria o ITI e n¥oc IV Encentro.
C&) Circular, arquive pessoal de Cida Pedrosa e Eduardo Martins.
(3) Comunicado aberto aos Escritores Independentes, ldem.




ativamente do I Encontro, foram se afastando dessa articulagfo. Penso
que esse I Encogtro e o II -que e segulu, mas o primeiro
especialmente, foram importanies porque marcaram Qm momento dUnico de
Consenso ho movimento e, as quesilies que levantaram podem ser uma
amostragem significativa das discuss@es que, no comego da Ultima
década, confinuavam estimulando o debate cultural.

Quantoe 2 proposta de Plano Naclonal Alternativo, foi
bastante polémico, na medida em gque muitos autores viam como
contraditéria a "institucionalizadéo" do movimento; bem como a falta

de caondl¢@es para a sua crganizagfBo, comprometeu a sua realizagio.

SER E NHAQ SER: EIS A QUESTAO

Tomar O pracesso de financi amento‘, produgio o
distribuicZo de livros do género Poezia nas préprias mEos, ﬁ%o ol
novidade entre os autores brasileiros.
S¥o conhecidos os exemplos de vArios poetas consggrédos =~ Drummond,
Manuel RBandeira e JofEo Cabral de Melo Neto -~ terem financiado a
edi¢¥o de seus primeiros livros. (13 HNo caéo_de JoZo Cabral de Melo
Neto, & ainda mais ilustrativo. ‘Quando de sua estada na Espanhar
adquiriu uma impressora manual para imprimir parte de sua prpduqﬁo
podtica, com a qual presenteava os amigos. ératica que nEo difere de
mui tas .cooperativas dos escritores desse movimento, gque estamos
analizando. Ou, no casoc das vanguardas das décadas de 50 e 60, “seus

tivros eram edigBes artesanats, praticamente  fora do comércilo,

€10 Simon, Iumna M, e Viniciﬁs Dantas — "Peoesla Rulm Socledads Pior',
Noves Estudes Cebrap, ne 12 - SP - 1085 -~ pg. BO.
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disiribuidas tndividualmente ou ‘gditadas em convénioc”™ (12, alguns
desses livros sairam pela Editora Noa-Noa de Florian@polis. COm prensa
manual. Livros totalmenﬁe artesanais com edigdes reduzidissimas — a
maioria de 500 exemplares - feitos mais para presentear que para
vender, sendo raro possuir um exemplar.
Pode~se indagar se esse processo artesanal e reduzido, que leva ac
raro acesso a esses livros, nZo gera também a um elitismo muite parti-
cular - dos raros para os raros. E, no caso do Brasil, ocutros impasses
se Justap®e a esse. Poucas editoras arriscam © langamenta de um autor
desconhecide e paoucos sHo os compradores de livros, especialmente de
poesia, © qué leva aoc circulo viciosoe desse processo.
Em oulras palavras., o munde dos livros no palis, por. 81 sdé, ja ¢
elitista.
Muitos dos discursos desses autores levam a considerar que alguns
editam em forma artesanal e vendem pesscalmente, até serem notados
pelas editoras convencionals, onde © ndmero de exémplares & malor e
a distribuig¥o mais abrangente; mas outros véem nessa forma de =digXo
uma forma de n¥o concessic, portaznto de aulonomia, e uma maneira de
restauragBo da "aura', seja da relagfo pessoalizada entre autor e
le.itor. seja do prdpric trabalho poético, seja da obra de arte.
A dintuiclo benjaminiana de qde na era d# reproduti vadade téonica, a
obra de arte se Lransformou em mercadoria.caj tem nesses poetas, a
contrapartida dos que Jquerem presér&ar o lado'nzq mercadol dgleo da
Arte,

Uma contradi¢fio sempre apontada tem a ver com o falo de

alguns poetas no Sudeste, depoisz de editar nesse mercadoe paralelo,

C1D Sant’Anna, Affonso B, de - "AnotLacBes sobre a2 Poesia Brasileira de
1922 a 1982", in © Livro do Seminario — Ensalos ~ LR Editores, SP
1982 ~ pg. 283884, le Bienal Neztlé de Literatura,

=5) Benjamin, Walter - YA obra de arte na era da reprodutividade
técnica’”, in Magia e Técnica, Arte & Pollitica - Ed. Brasiliense,

1986 - SP.
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passarem a editar no mercado tradicional, principalmente a partir dos
anos 80, | |

Na verdade, a marginalidade passou muito pela quéstﬁo individual ou
grupal e nﬁo constituiu um movimento estruturado, até a primeira ten-
tativa em 1981 com o I Encontro Nacional de Escritores Independentes,
como veremos a seguir.

N&o havia um programa a ser seguido, a circunstancialidade ¢ um dado a
ser levado sempre em conta, além disso, esses autores, e n%o =¥o
muitos, tivéram bastante sucesso.. como € © caso de Cacaso Cl-?;jl) e
ILeminSki CPR), pois tinham um intercursce com a MPR, alguns de seus
pocemas foram musicados por seds autores e intérpretes, ou fizeram
co—autorals. Outro, Francisco Alvim CRJ3, j& havia editado em editoras
convencionalis, antes de editar marginalmente. retornandoe posteriormen-
te, o mesmo aconteceu com Angelo Monleliro, no Recife. Ana Cristina
Cé=ar CE’.D v na verdade, editada depolis de sua tragica morte. Exceto
Angele Montelro, todos esses autores foram publicados pela Editora
Brasiliense, que também mante uma linha editorial Ibaétante rente aos
acontecimentos.

Outras "contradigcBSes" podem ser encontradas em varios
autores e grupos nordestines gue no final dos anos '?I'O mantinham uma
relagfio de repidio e hostilidade com o Estado e suas instituicBes
culturais, e em meados da dé€cada de 80, paséar_am a promover irabalhos
conjuntos ou terem edligles co-financiadas por estes. Mudaram as
p;:usturas desses grupos ou mudou o Estade? Ambos.

Em Forialeza, ocorreram vArias co—edigﬁﬁes. entre a Secretaria de
Turismo e Lazer e a Secretaria de Cultura com uma editora alternativa,
a NacZ%o Cariry, na década de 80, Este grupo também teve um projeto
cinematograficoe - O Caldeir3io, da Santa Cruz do Degserto -
co-flnanciade pela Embrafilme, a Szcretaria de Culiura do Estado do

Cearsd e a Uniﬂrersidade Federal do Ceara.. Em Recife, a lei Sarney




possibilitou vArias publica¢5&s..g uma série de poetas junto com a
Prefeitura e outros promoveram o evento - Poesia  Circulante - com
cartarzes de poesias nos énibus urbanog da cidade.

Circunstancial ou n3o, com exceg®es ou nXo, © mercade paralelo em
torﬁo do movimento tem nﬁmeros surpreendentes de publicag@es e
editoras que se formaram ao longo de quase duas décadas. A seguir,
épresento um quadreo aproximado desses numeros, por mim coletadeos, no
tniceo acervo de carater mais amplo existente no pais. Abaixo, eis a

distribui¢io de grupos e editoras:

GRUPOS

BAHI A Codel, Hera

CEARA Urubu, Saco, Grita, Cariry, Arsenal
DISTRITO FEDERAL-GOI AS-m Naveégus, Anima, Oriente, Brasigdis
MIMKAS GERALS Roseta, Rebu

PARANA--.. Z&-Blue, Bel ja Flor

PARAI BA : - Macunaima

PEENAMBUCG - Pilrata, Bandavird, Americanto. Gritante
PLAUZ Corisco ’

RIO GRANDE DO NORTE--wrees Alus )

RIO DE JANEIRO Muvem Cigana, Frenesi, Vida de Artista,

Folha de Rosto, Cals, Gang, Ponto Oito,
_ Panela de Pressio.
SE0 PAULO Pindaliba, Poeco, Talurana, Plcaré, Algoel,
Vaccacheio, Poetasia, Vertente, Quilonmbhaoje,
Sanguinoveo, Vénula, Pingenite.

SERGIPE Coopoesia.

EDITORAS

CEARA - Editora Nag&oc Cariry

PARANA —ormesmmes st Cooperativa do Escritor

PERNAMBUCO Editora Pirata

PI AUZ Editora Corisco

EIO DE JANEIRO Editora Trote

RIQ GRANDE DO NORTE--memne Alusd Edi¢®es Alternativas

SANTA CATARINA Editora Noa-Noa

SEO PAULOARI Editeora Haba-Anta ProdugSes, Ed. Scorteccl,

Ed. Pindaiba, Ed. C&u e Cinza, Ed. Taturana,
Poecao Editores, Ed., Clra Paulistana
SERGIPE - Coopoesia.




Distribui¢Zc de autores, grupos e editoras:

ESTADOS AUTORES GRUPOS |EDITORAS
Amapa | i

Amazonas 4

Acre

Al agoas 4

Bahia 850 2

Ceara 29 5 1
Distr. Federal 81 4

Espirito Santo g

Golas

Maranhfo [ 11

Mato Grosso 5

Mato Grosso Sul 4

Minas Gerais o4 2

Para 9

Parani 7d 3 1
Paraiba 17 1
Pernambuco ' 124 4 1
Piaul 15 1 - 1
Rio Gr. Norte 17 1 1
Rio Gr. Sul 32

Flo de Janeiro 311 8 | . =
Rondénia

Santa Catarina Pt 1
SHo Paulo 118 i3 7
Sergipe 4 1 1
TOTAL 1.163 44 15

Fonte: Acervo Fundagio Rio Centro der. Imprensa Alternativa e Cultura
Popular - Institute Municipal de Arte e Cultura -FUNARTE- 1988,
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Nos _anos 20, ser 'independente recebe um conjunto de
novas slignificag@es. Estamos multo distantes da forma como a
contracultura e a condiéﬁo pés—moderna foram caracterizadas para dar
conta das manifestag@es culturais dos anos 70.
Ao .mesmo tempo, uma recusa em absorver os valores e as ideologlas
vivenciados pela sociedade mais ampla, como & © caso da Contracul tura.
Qu, a énfase nas formas de organizacio & a preocupagio com os destinos
da sociedade & do Estado lembram as utopias dos anos 50, Existe também
uma f‘amiliar;idade com as formas del manifestacic politica que caracte-—
rizam os mnovimentos sociais, que emergem no conhtexto brasileiro dos
anos 80. A cr-::operac;zc entre iguais, a critica as institui¢gSes formails
2 a0 Estada, combinada a éceitagﬁo de que estas e.c Ezstada s%¥o
interlocutores legitimos, na medida em gque para eles se veoltam as
reivindicactes, estio presentes nas priaticas desses movimentos. (10

E, portanto, preclso olhar c:;:::m mais ateng8o para esse
movimentoe, antes de i1dentifica-lo coms  uma repr_ddu:;?a’o tardia das
utopias dos anocs 60, gqusr como a expressio do vé.zio préoprio da
pés—-modernidade. E preciso entender a especificidade dezsas manifesta-—
¢Bes, de suas diferengas internas e do tipo de didloge que estabelecem
en.tre 2] & com a scocliedade mais ampla. Esse €& o tema dos préxdimeos

capitulos.

Cix Ver Cardoso, Ruth - “Movimentos Socials - A Construgio da
Cidadania’™, NHovos Estudos — no 10 - aut. 84 - SP, ’
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V. EVENTOS. GRUPOS E TEXTOS DO EIXO NORDESTINO

1 Da PRATARIA ‘A INDEPENDENCIA ~ RECIFE

Em Recife, existem dois grupos, basicamente, de poetas
alternativos: os piratas em torno das Edi¢@es Pirata, gque comegaram a
publicar a partir de 1879 (248 titulos e um jornal: Cultura e Tempod;
e, os Iindependentes, gque em sua gquase maloria fundaram o MEIPE -
Movimento de Escritores Independentes de Fernambuco - e, comegaram a
publicar em edig¢d®es de autor por volia de 1931. HA, no entanto, auto-
fes que transitaram entre os dois grupos baAsicos. Alguns da chamada
geracio de 6%, gque se incorporam & Pirata; e alguns da Pirata, que se

incorporam aocs Independentes.

PIRATA: A POESIA QUE HAO QUIS SER MERCADORIA,
HMAS A VOZ DOS ENGAVETADOS

Cs poetas reunidos em torno do gue posteriormenie seria
as Edic@Bes Pirata pertenciam em sua gquase totalidade ao Instituto

Choje FundagZod Joagquim Nabuco. Segunde Myriam Brindeiro:

“"Era un sistena de cooperativd... mas sem fins lucrati-
vos. Sem o5 moldes de wna cooperativea, poils ninguém tinha lucro. £
quem apreciava fazia doagBes, tinha gente gue dava papel, dinheiro. ..
Has a primeira cota para comprar a raguina (impressora’, ai ja foil una
fase posterior. Porgue antes n3e tinha nem miguina, era d IMpressora
dagut da Fundaco mesmc. Entfo o menino gue lrabalhava na impressora,
nos tntervaleos do almoco, preparava alguna coisa, erd tudo agul na
Fundagao — dai a piratartia... {(risoes?

Pirataria de papel, de tempo, de tude, E o movimento
cresceu realmente dentro da Fundagio Joaguim Nabuco. '
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Era pirata... o escriter saia da sua torre de marfim. ..
porque de um modo geral os escritores ni¥o guerem se sujar com as tin-
las, e a gente (irha ua curiostdade de mexer com tudo, né&'™. €13

Cada edigdo era de 300 livres, gquando faziam mais era
de BOO exemplares e, no caso de esgotar, existiria uma segunda edig3o.
Os direitogs autorais eram SO.livros. e cada poeta vendia sua edig®Xo.
Algumas livrarias aceitam-nos em consignacZo.

O=s langamentos eram freglentes. Langaram—se livros na
Livro 7, umé livraria do Recife, qﬁe também vendia-os em ¢onsignagXo;
‘na Ponta da Boa Vista; no Parque S. Pedro; no Clube Atlantico Olinden-—
se (hoje Noites Olindenses); no hospital JaboatXo: nas Escadarias da
Faculdade de Direito do Recife; na Praga Casa Forte; na.Funarte - Rio
- de Janeiro; no Clube Portugués etc.

A feitura do livre era artesanal, "até o pessoal das
artes pltasticas ceolabeorava. Muilte gente ’davé rabrsces’, tlustrande os
livros. Era um sisiemo de mutirBo: batia, revisava{ tlustravae, oté o
capa colocivanos mesno’, (2D

Depols de certe tempo, o grupo comegou a receber pres-—
afes, no sentido de mudar de- local. Mudaram para o terrage Choe lo
andar? da casa de Myriam Brindeiro. Mals tarde, Liveram ouira sede,

uma vacaria Cestibule), desocupade na beira do rio, perto da Institu-

to. Un poeta editado pela Pirata cedeu o lugar em desuso, que perten—

cia A sua familia, para a instalacfc da editora. Nessa época, Ja

tinham telefone e uma miéguina off-set, adquirida via empréstime banci-
ria. Posterlormente, foram para uma casa alugada.
Os editores (e autores) da Pirata eram Albertc Cunha

Melo e Jaei Bezerra. O comego da Plirata envolveu um grupo de poetas de

i) Entrevista realizada com Myriam Brindeire, autora e participante
do Movimento Pirata, em dezembro de 1928.
C2> Idem. ‘
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JabpatZo C(uma pequena cidade que faz parte do CGrande Recifeld, a.
chamada, gera¢io de B5. (1> Esses poetas JA haviam publicado alguns
livros e, alguns deles, escreviam nas paginas literarias do jornal
Didric de Pernambuco e nos boletins da Unlversidade.

Voltando a0 movimento e as edi¢gdes Pirata., num dos
primeiros artigos de jornal scbre os mesmos, Jacl Bezerra coloca:

“"Ha um falso consenso de qgue hi poetas demols, mas
ninguém fala gue kha muitos médicos, multos socidlogos, nem gue o
poestia também & necessaria”. (20

Coloca também que existe uma completa independéncia com
relagio a escolas ou tendéncias:

e = completaﬁente anti-sectaria..Nﬁo impomnos nadd, Somos
dbertos a todos os ventos e fazemos subcultura no zentido scocroldgice
da palavra. Estames coansados de radicalismos estélicos. Queremnos ape-—
nas wvalorizar a agic poéilca e divulgar a poesfa come tnstituicio so-—
ctal. Somos contra © facismo de certas vanguardas gue queilman livros
de Drummond ou JoXo Cabral e chamam de burros os gque ndo entendem, se
eles aparecem’™. C3D

Para Alberto Cunha Melo, a forma de trabalholda Firata
tem a ver com "ajuda mGtur, o ‘ajuldrie’, o mutirio, «a velha forma de
trabalhe vicinal tEo comum nas Areas rurals de gualquer parte do mun-~
do. A forma € portante ¢ mutirfio; o relactconamento € informal, baseado
totalmentse nros niveis de lideranga carismitica © nd poder afetivo da
motivacfo. A gente trabalha pare ficar Jjuntos... nada de esiruiura

empresarial®. (42

£1id “Gerac¥o de B5" foi ¢ rétule cunhado pelo jornalista Tadeu Rocha

' em 1967, e usado pelo, também, Jjornalista César aoc langi-los no
Jornal Didrio de Pernambuco. Fazlam parte desse grupo: Alberio
Cunhza Melo, - Almir Castro Barros, Domingos Alexandre, Montez Magno,
Celina Heolanda Cavaleanti, Angelo Monteiro e Arnaldo Toblas.

C2) "Pirata, em termes", matéria no Jornal do Brasil, £8-09-7G.

(32D Tdem.

4y "Os Homens da Pirata", mat. do Jornal Universitario, dez.78 Recife




no sentido técnico—administrativo,hvisando primordialmente publicar os

livros,

pelo circuito editorial privade, e mesme ofictal”™. Ci1D

inicialimente de poesia,

No manifesto da Piratsa,

Para ele, esse trabalho estid muito longe de um projeto,

caﬂélogos 19845, lé-se:

O movimento Pirata s identifica, no Recife de hoje, com movimentos situados
no passado da cultura pernsmbucena, 8 exemplo de Grifico Amador ¢ do Teatso
Popular do Nordeste, criado e iiderado pelo escritor Hermilo Burba Filho. Parece
que hé uma identidade de acdo entre esses mavimenlos, no sentide de afirmar os
noseos valores. Se o Grifico Amador nfio thegou @ ganhar maiar dimensfo g alcan-
te, ¢ Teatro Popular do Nordeste afirmou-sa, & partic do Recife, estendendo e sua
agSp para outras formas de manifestagles artisticas e ganhande, com isso, maior
consisténcia e duracio, A Pirata, no pringipio mals uma brincadeira edilorial e irre-
verente da que um movimento, lende a seguir o Grafico Amador e o Teatro Ponular
do Mordeste nos aspectos que, dentro desses movimentos, permaneceram inaltera-
dos no tempo © Anlmao de crlar, o do tazer, o de brigar, ne MNoideste, pelas coisas
ern que ecreditamos. '

A Pirzta credita, realmente, quz se o escritor brasileiro se despir da vaidade o
do desejo de ser esirela, pode produtir o seu préprio livro. Mio interesss 3 Pirata o
chéro e a5 lamemaghes dos qua ficam rendande, originais debaixo do brago, s mu-
ros das editoras e das instiluic@as oficiais. Nem intaressa & Pirata, enquanto em mo-
vimento, as afirmagdes dos que dizem gue bom mesmo € sar publicado, em palicro-
rmia, pelas editoras do sul-maravilha. A Pirata se propde, de {310, & ser uma alterna-
tiva editorial para os escritores brasileiros, como forma de rasisténcia cultural inde-
pendenta, 8 independente de sectarismos 8 geragdes.

A, Pirata, como pruposte editorlal, objetiva lever ¢ escritor brasileiro a produ-
7ir © sev préprio livro. O escritor nio =6 deve escrever, mas disgramar, imprimir, co-
leclonar, tarrar 8¢ lombedas, cofar, eneaderner, dar acabamento & cada exemplar e
colocar, 8lo mesmo, o seu livre no mercado. A Pirate entende gue 6 eseritor, no ter-
ceire oxpadiente, pods ser também um opa;drio. Dentro da proposta Pirata o escri-
tor, além de ser um produtor cultursl, deve sujar as maoes na grexa e na tinta das im-
pressorss Para & Pirots, come para qualquer pessoa com uma dose, Mesmo paguena,
de tznsatez, o escritor ndo § um Deut rern um semi.Deus. Em nossa época ndo hé
mais fugar pare torres da marfim, HA espago, sim, para equeles que nia hesitam em
misturar o seu corpa @ a sua alma no barre da sua prépris construco,

A Pirata nSo & uma empresa quo obletiva amontoar snoedas e cédulss. Nem &
umé instituigio. A Pirata & um movimento aberte cujo principal investimente § o
trabalho & u suor dos que dessa movimento participam, Como movimenio ebertg,
todo escritor pode dela participar. Ao escritor competa, dsntro da proposta Pirata,
entrar com o capital do tau suor v do seu trabalho. E arcar, na base da veyuinha, es-
s seluter £ fraterna Instituigdo, com as despesas refercntes ¢ composledo, papal, ma-
trizes destinados & produgso do sau llvro. £ » vaquinha gue parmite & Firats publi-
car o1 livros dos sulgres sem condigdes de investimento nenhum. £ estp processo
que, criando s Ingependéncia do escritor, jova & Pirais, no Nordeste, & colocar a li-
teratura em movimento.

M Plrata nf¥o. Interassa emitir fuizos da valor sohra as obret gque chegam ao far-
no das muas impressoras. Interasse 3 Firata errancar & motdacs que, durante quinze
anos, calou & voz de intelighncia brasileira. Interessa & Pirata, scbratudo, colocar em
fetra de forma, sobrlamente, 8 voz das geraces engavetadss. Entande a Pirsta gue
&0 critico competa Julgar a5 abras qua sJo por 2fa editadas. Agora, nfo devs o criti-
£o, nem ningudm, confundic @ madir os objetlvas dessa movimento aditorial pela nf-
vel pu qualidade efiética das obras editades. Do mesmo modo, am consegléneia
desses proorios objetivos, ndo deva o ¢ritico, nem ningudm, axiglr, no taso do zutor
novo, que este seja um descobtidor de caminhos. Nao deve o criticg, nem ninqudm,
asquecer guu, acima e qualquer julgsmento, permansce o julyamanto do tempa.

C1> Idem
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A refeféﬁcia'que_d‘manifesto faz ao TPN'-'Teatro PopU-

lar do Nordeste -, redquer um breve~retno§pe¢to. O'TPN foi a continul-
dade ' do Teatro do Estudante de Pernambuco, de 19467 e teve como

objetive fazer arte popular, fundamentada na tradigfo e dramaturgla

nordestinas. Sesus  fundadores fafam Hermileo PBorba Filho e Ariano'

Suassuna. Numa primeira fase €1958-1862), montava classicos e autores

da regi¥o. Depois das temporadas normais, os espeticules eram levados

aos Centros Educativos Operarios. Passou-se a fazer um teatro digdati-
co, formand@ atdres e publico, né medidé eﬁ que seué.participantes
Ireconheciam que deveriam fazer um trabalho de base pela dificuldade
que sentiam em atingir as camadas populares.

Pouco anles do fin#i degaa p%iméifa fase; coincidiu_coﬁ a criagfc do
MCP - Movimento de Cultura Popular -, fundado em Pernambuco durante o
Governo 'Jozo. Goulart 'C1961~19643 e” que fiﬁdaria. com -a répreséﬁo.
Entre—_ﬁs fundadores do .MCP;.'estavanl'Hermflo- Borba Filhd e Ariano
Suassuns. No final de 1952, o TPN comecaria a fazer criticas ao MCP,
a:t-:ulo;::al.’\do que este faziza uma "arte dirigida", germem ‘de uma polémica
que sSe estenderia ehtfe.esses deis autores,

Posteriormente, de 196? a 1969. o TPH teve Qrandé recaptividade Junto
aos universitarios e intelectuais; formou um repeététié constituide de
avutores naciconais e estrangeiros, mas é:o_xit_,'i.n'tioti ‘com .plr_‘obl"é:ﬁas' qu'a"nto: a
atingir as camadas popuiares. mPara”-ét:ng;?las,. tentou, através de
convénios com o SESI, o SESC,. s.indi’ciét.os ste. » trazé-las para sua casa
de espeticulo. Objetive que contiﬁuqﬁ'hﬁé_ééhdc atingidé e que_geﬁbu
uma série de ddvidas quanté 20 projéto de leyaf grte.ég pove.

Em 1976, numa entrevista. Hermilio Borba Filho concluiu-que sSS o povo
ﬁéderia .fazer teatro popular. l.embr ou que.-.quando aésﬁmiu a
presidéncia da ComissZo Pernambucana de Folclore, da gual logo saiu,
disse em seu discurso de posse que era um parasita de folcleore, que

este 56 o interessava na medida em que poderia recrid-lo em seu
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romance oiul teatro.

"Nos eruditos somos uns bichkos diferentes. NEo noscemos
povo Cpove no sentido dagquele Que passa fome..qué nZo sabe ler, gue
ndo vota, gue mora na loma, ao nesmo tempo escdria e sal da terral.
Fa@amos o nosso teatro e deixemos gue ele faca o dele™., <1
Para ele, teatro popular & fnmmmrmeu ~bol , fanaango. Pastoril etc;
polémico, colocou que "Gota D'agua'™, de Paulo Fontes e Chico Ruargue,
foi uma pe¢ga admnirdvel, uma excelente pega politica de impacto
nacional, més gque nio era pcpular: Para ele, o popular iria aleém, ou
talvez, aquém. ..

Essa posigﬁo-nzo ¢ a do outro fundador do TNP - Arianc Suassuna —, mas
passaremos por ela mals adiante.

A lidentificagio, poritanto, da Pirata com o TNP &
bastante ambigua; mas como © manifesto cita textualmente Hermilo Borba
Filho, sup@e-se gque a Pirata se reservou- de azsumir que fizesse
cultura popular, e se ldentificou com o TNF, na medida em gue Ypermo—
neceram tnalterados no tempo o Animo de criar, o Ide Ffazer, o de
brigar, no Nordeste, pelas coisds gue acreditamnos™. (2D

O préprico manifesto enfatiza—-=se como proposta editorial
qué rompa o circuleo da censura para "colocar en ietra de formo,
scbriamente, « voz das geragles engavetadaé”. <3

Além do autor nunca publicadé,_a Pirata langou tLambém,
an longo de sua trajetdria, autorés.ja publicados e alguns consagra-
dos. Entre eles, Gilberto Freire, Rubem Braga, Maureo M&ta,-como tambemn
oz poetas da Geragifo de 65, Langou alnda os primeiros livros de

autores que ficariam conhecidos posteriormente, come Luzild Santos,

1) Entrevista realizada em Jjunho de 1876, ecit. in Mauricio, Ivan;
Cirane, Marcos; Almeida, Rlicardo - "Arte Popular & DominagBo - O
Caso de Pernanbuco 1961-1977" - Ed. Aliternativa Lida., 1978 -

" Recife, PE. '

CE2 Vide manifesto ou idem.

¢330 Idem.

74




ganhadora do Concurso Nestlé de Literatura, e outros.

A Pirata tornou—se‘uma alternativa editorial n3o s
para escritores pernambucanos, mas carlocas, paulistas, paraibanos,
sergipanos ete., e estrangeiros.

Passo a analisar parcela dozs discursos literarios de
dois autores tipicos desse momento: Alberto - Cunha Melo e Angelo
Monteiro. S3do autores representativos porque apontados por  seus
prépriog pares como tal, e porque perpassam todo o processo que
antecedeu, durou e do que restou das BEdigles Pirata. Flizeram parle do
que eu chamaria da primeira gerag¢fo de poetas do movimento em Recife.
A segunda gerag¢fo, mais jovem, ingressaria no debate a partir dos anos
80, e seriam conhecidos écmo 0s Independentes. Terdc uma série de
conflitos com oz Piratas e formarZfoc o MEIPE - Movimento de Escritores
Independentes de Pernambuco.

Esses dois autorss adotarZo posigdes ao lado dos i ndependentes, dando
contlnuidade ao movimento, estando a Pirata estagnada por confliios e
divisSes internas.

Mais tarde, parcela dos componentes da geragio de 635, Piratas e
Independentes formarZo uma Frente de grupos, que tera como'objetivo_
reabrir a UBE-FE, Uniﬁq Brasileira de Escritores, Se¢fo Pernambuco,
fechada em 1964 pels repressio.

Retornareil a todo esse processo, segunde a cronologia de acontecimen-—

tos & eventos.

Alberto Cunha Melo, socidloge, direlor de Assuntos
Culturais junto A Secretaria da Cultura do Estado, pertenceu & geragdo
de B5, a Pirata. incursionou pelo MEIPE e participou do- processo de

zbertura da UBE-PE, tornando-se seu Zo vice-presidente.

Seus livros de poesla sBo: "Circulo Césmico'; "Oragio
Ipelo Poema., Publlcagda do Corpo'; "Dez Poemas Politicos";
"Noticlarlo”; “Poema A m¥o livre". Os trés dltimes pela Pirata., Tem




inéditos mais guatro: “Foemas Anterlores'; "Poemas Finais'; “"Capoeira
dos Juremas" e "Conjunto". '

Seu livro ""Noticlario™, com poemaz de 1968 a 1978,
lembra um jornal, onde os titulos dos poemas s8o as manchetes. O livro
em forma alegdrica de jornal nos permite tragar um paralele com o©
romance da década de 70 - © romance reportagem —, que teria adquiride
a fungXo informativa devido A forte repressfo e censura dé época. €12

Os temas recorrentes sZo o militarismo, a repressio, a

tortura.

"Em Quatro Tempos: a ordem
NXo temos desejos: cumprimoes ordens”

Fernandc Eethlem
Ministro do Exército
C("Isto B, 0804785

"4 ordem

& obedecer
sem discussio
o ordem.

A ordem

¢ manter

sem discussio

A ordem

& tutar

sem discussio
pela ordem

A ordem

& morrer

sem discussico
pela ordem. ” CED

rRitual de Espancamento

Espancade pora aprender

a esgpancar

e ser espancado,
espancado em nome de Deus
ou de um jarro gquebrado,
espancado pora jalar

- e calar
¢1> Arrigucci Jr., David - ."Jornal, Realismo e Alegoria: O Romance
Bracilelro Recente”, in Achados & Perdides - Ed. Polis, 1872 - SP.
Ce3 Melo, Alberto Cunha — do livro "Noticiario” - Ed. Pilrata, 1879.
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o préprioc espancansnto,
Espancade para aprender

gque os homens aprendem
espancado e sendo espancados,
espancads para dizér

que ndo fol espancado,
espancado porda morrer
pensando gue o mundo

esti povoado

de espancados Que espancam

e espuancadores espancados. ™ (LD

Outro tema ¢ a fome das populagBes carentes do Recife.
O autor procura trazer 4 tona as contradig@es flagrantes dessa misé-
‘ria. OGrande admirador de JoZo Cabral de Melc Neto, sua poesia tem

nuite o peso do social.

*Meninos serpentes
ou exportadores de ris

Os charcos da Zona doa Mota
exportamn ris

para o Mercado Comum Eurcopeu.
Dentro da Noite pobre

etus sBo cagadas pelas criangds
gue dormewm tarde

e conhecem o canto

das ris adulias e gordas,

Lipo exportagdo.

A hora em que Deus

& louvado _

pelas outras criangas,

esses meninos (réptels e arflasl,
stlenciam os paAntancs". (2D

Como num Jjornal, as tematicas. 330 as mails variadas,
muitas vezes o© sentido critico est&lem relacionar uma noticia com a
outra no espago gbéfice do jornal, na segiiéncla das noticias, produ-
zindo comparac@es, contradigBes e paradoxos, @ & nesse mnosalco
espelhado, mediade que se conduz a uma criacio de =entlido. Assim,
esses dols poemas que Se seguem expde as conlradic®es do processo.

»Quando chove no progresso de Recife

1> Idem.
€23 Ibiden.
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As alegres e nubels
chuvas de janeire
paralizam o transito,

e tunultuan a ¢idade

que antes as recehla

com festas e frutas,

no tempo em gue todos
faztan parte da naiurezq,
no tempo em gue as chuvas
Faztam parte

doa natureza de todos. ™ (1D

* *Help', aos periférices

Londres, o antiga

capttal dos estranguladores,

compds esta midsica

este ganitdo de socorreo,

guando todos sonhavam habilta-la”., (2

No poema "Os Adamaneses', o aulor procura decifrar o
gsentido da natureza para aquele pove, colocande o contraste entre nds

e eles.

"Os Adamoaneses

Nio precisamos ser

mals precilsos gue o naturez=aqa,
guando s Arvores nos dizem
em gue safra estamcs

quando as frutas e as criangas
nascem ne tempe certo

As Arvores, nossas proteloroas,
com seu luxuoso

calendario de cheires,

seys milhares de olhos

maravi lhosos

presidem de tude por aguil:
maream as hAoras em gue as mios
percorrem o corpo das jovens
procurande esirelas

Que nunca se perderam,

marcam as horoas dos rituails
Ffunebres de nosso povo,

wn povo educade pelas Arvores,
que aprendeu @ safrejar

em siléncio

para ndo aceordar os lenhadores™. (32D

(1> Ibidem.
C2d) Ibidem.
(32 Ibilidem.




J4 em "Kaapor®, a situagio de contato & levada, no

poema, ao extremo do conflito e da morie.

®Os Kaapor

Acredi tavames no reino de Malra,.

un céu longingue, gue filcava

(depois soubemosd

na ctdade de SXe Luls do Maranhio.

Para ta fomos

despidos, mas portando

os emblemas tribais,

E vocés nos prenderam

e vocds nos vestiram

com suas roupas compradas

e depoils nos bateran

com seus basties de borracha.

Quande Uria, nosso grande chefe,
" humi lhado compreendet

que aguele sofrimentc

nBc era designic de Maira,
afogou—-se num rio

infestando as piliranhas e pirogues.

E 56 nos restou qoreditar

gue o reine de Maira

E aguele ondes Uria,

nosso grande chefe,

agora esta™, (i)

A histédria de Uria ¢ narrada por Darcy Ribeliro, numa
tentativa de interpretacfo dos fundamentos soclais & mitico-religiosos
da experiéncia de um indio Uruba, gue se matou em 1838, depols de se
sangrar e %e Jegar no Rio Pindaré. As.razﬁes ae tal ato deveram-se ao
contato com a gripe dos brancos. A partir dai, Uriéd entra em estado de
Inarén, gque indica um estado psicoldéglico de extrema irritabilidade,
exigindo ¢ isclamento total para ser banido. |

Uriéd percorreud varios caminhos prescritos para os in-
fortunados e n%o se curoy, esgotando todo sonho de viver, sem
reencontrar o controle emotivo. A Gltima empreitada para algudm nessas
condi¢Bes era ir vivao a@ encaontro de Malra — © herdl civilizador dJdos

Tupi. Durante a marcha até o rio, juntc com a familia, passando por

C1> Ibidem.
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vilarejos, as autoyidades cbriga?am—nos a gse vestirem, foram acoita-
dog, sendo Uria considerado louco, demente. Chegou a ser preso, e fol
encontrado em péssimas céndig&es pelos funcionirios do S.P.I. Liberta-
do, empreende novamente a marcha até ¢ rio, onde se sulcida. nas con-—
di¢§es que descrevemos anteriormente e coémoe ¢ narradeo no poema. 12
Veremos, mails adiante, a utiliza¢¥o desse mesme livro
como fonte e subisidio de um discurso literario, re Cearé.
Neste caso especifico, a poética de Alberto Cunha Melo oscila entre o
caos urbanoc e o caos selvatico, es.pat;os onde se movem as relagBes hu-
manas em conjungio com a Natureza, = em ambos o poeta vé o desacerto,
No primeiro; os meninos (répteis) cagadores de ris gordas para
exportagfo ou as chuvas que  transformam o chXo imperméabilizado das
cidades em Lormento e gque, em oubtro contexto (no passadol, seriam
motive de festa — colheita.
No segundo, o sulicidic de Urid, o udltimo réduto digno designado por
Urid para o aplacamente da dor & da humilhag3o causadas pelo desencon-—
tro com o Cutro. |
Expostos os desacertos, o poeta busca interpretar, o sentido que deles
emanam. Do lado urbano, em "‘Help’, aos periféricos", o poeta 1l& a
ménsagem - um pedido de socorre — dos que, J& civilizados, alertariam
os que, em processc de atingir a civilizéggo, sentem—=e atrafidos por
ela sem saber de algumas de suas tragicas cﬁﬁtrapartidas. Do lado sel -~
vatico, a mensagem & - prudéncia.é‘siléncio ~'”pgra nic acordar os
lenhadores”, o=z arautos da civilizagZo, gue pransformaﬁ tude em obhje-—
tog. Da Arvore qgque pulsa e que presidiria a vida dos Adamaneses: o
calendario, a hora, os rltuais, correndo o riscao de se transformar em
auséncia vital e objetos para Outros,

E uma poetica de gquem percebeu que o tempo em que vive

(1) Ribeiro, Dércy - "Urla =sal a procura de Deus™ - Ensajos de Etno-
logia e Indigenismo — Ed. PFaz e Terra, 18706,
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¢ presidide per um reldgic que tem ponteiros trocados, e zseu trabalho
de artesfo consistiria em estabeiecer © gue Yé&" inexoravelmente e
procurar descobrir como teria "sido'" ou como poderia “ser’. .
A inquietagdo ¢ o tempo, pretérito da busca. O resultadeo do meio
caminho ¢ sempre o tom melancdlico do drama, a sensacfo de n¥o retor-
nc: Mas a certeza do eternco retorno seria, por sua vez, patética;
triagico seria Jjogar o reldgio fora, sem antes reaprender os caminhos
do S0L e a sua hora; guem sabe para acertar Um no Outro.

O outro autar, j& indicado, Angelo Monteiro, fildsofo,
Jornalista, professor universitario, integrante da geracSo de BS5,
participou do Movimento Armorial em 1870, da Pirata, postericormente
compds uma chapa comno 1olvice—presidente, the gfe incluiram varios
poetas indepenaentes. quandeo da reabertura da UBE-PE, chapa esta que
nao fol eleita.
Chamar esse autor de pirata, alternativeo ou -independente seria um
contrazenso em termos; de todos oz poestas que tiveram participagio no
movimento em Recife, Angelo Monteiro talvez seja o mais "independen-—

te'", no sentido de n3o ter participado diretamente de conflitos

ideoldgicos, gue geraram facgfBes dentro dos mesmes, aﬁtes. tem

composto uma ohra individual, due parece ser seu compromisso maior,
meEsno gue tenha uma presenca constante, ao longo do processs, e seja
reconhecido pelos outrozs poetas como um interlocutor & um escritor
importante desse periodo.

Como estamos dando bastante ateng3e a andlise dos
grupos Pirata e Independente, e aos seus respectivos ideéfios, ¢ inte—
ressante um.pequeno percursc no Movimento Armorial, peois este autor
ol o tGnico do movimenio, que estamos analisando, a ter incursionado
por ele.

Angelo Monteliro fol éonvidado para participar do Movimento Armorial

por Arianc Suassuna que, em 18970, Tol um de seus fundadores.
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Um dos objelilvos do movimento era *realizar uma arte
erudita dbrasileira a partir de raiées populares de nessa cultura'™. (12

Surgido no aAmbito universitiario, contava em 1978 com o
aino da Prefeilura do FRecife, quando Ariano Suassuna ol secretario
de Educagfoc e Cultura; o movimento pinha propastas no campo da
arquitetura, gravura, .danga. cinema, misica, teatro, ceramica,
tapegaria, escultura, pintura e literatura.
Suassuna manteve uma posicfce divergente de Hermilo Borba Filho, com
quem fundeu o TPN, anteriormente mencionado, a quem atribuiu ter uma
visge folclorista. Suassuna, de certa maneira, nfo mudou a visio da
cultura popular que tinha o TPN, mas a ampliou. A meic caminhe entre o
TPN e © Movimento Amorial, também articuleut o MCP - Movimento de
Cultura Popular (1961-1964), com o propric Herminio Bofba Filho e
outres, inclusive Paule Freire.Em entrevista ao Jornal Movimento,
colocou gue o© universo nacional e popular identificou-s& com o
universo particular dos participantes do Movimento Armorial. Definir a
arte brasileira, para ele, seria uma tarefa levada por diversos grupos
ligados a diver%as regiBes do pais, dada suas dimeﬁsﬁes continentais,
e o Movimentce Armorizl estaria realizando esta tarefa no Nordeste., O

autor via gque, mesmo regionalizadas, haveria caracteristicas comuns

entre as culturas populares nas regifes:

"0 espirito maglico «o ltado do realismo critice e
satirice, a presenga do dicnisiaco complementada pelo elemento
picaresco, a tendéncla para o éplce e para o total de unidade de
contrérios sXo algunas delas. E dal que se originam obras como
' Macunaima® €SP, 0 tempo e o Yento' (RS2, 'O Tronco'® (GQ2, ’Grande
SertZo: Veredas'® CMGD, *A Tragédia Burguesa’® (RJ>, 'Terras do Sem Fim’
e 'Capitfo de Longo Curse’® (BA>, ’0s SertSes’, 'A FPedra do Reino'
CNordeste2 etc. E dal que surgem o3 lendéncias nuralistas de
Portinari, Brennand, Samico, JoZic CaAmara, Miguel dos Santos etc.,

€1i> Mauricio, Ivan; Cirano; Marcos: Ricardo de Almelda - "Arte Popular
e DominacZo” ~ O Caso de Pernambucc 1861-1977 - Ed. Alternativa,
1978 -~ PE — pg. 18 e 20.
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assim como a espirite da misica de Ville Lebeos, .. " (1D

Segundo Suassuna, existiriam correntes “estrangeiras” e
"cosmopolitas'" que obrigariam os brasileiroz a se envergonharem de
sﬁas singularidades. Para ele, € o povo guem mantém essas caracleris-
ticas brasileiras, esse mesmo pove que, dentro de sua pobreza, organi-
za grandes espeticulos. Suassuna faz de =seu traﬁalho como escritor o
mergulho em busca dessas ralzes. E conplementa:
"...para unir noesso traé‘?alho aocs anselos e o.'o- espirite do Pouo,
fazendo nosso sangue pulsar em consondncia com o dele e revigorando
nosso pulse ao contatoe com aguilc gue tals artes g espeliaculos tém de
fésta - entendida no sentido latino-americane do termo, de celesbragio
e sagragio dionisiaca do termo, de celebragio dionitsicca do
mundo®. (2D

Paré Mauro Barbosa de Almeida, a identificagido procegs-—
sada de Suassuna com o ''popular’ se da com & ponpuagﬁc constante da
diferenca, nfEo se resumindo nem 4 forma, nem ao detalhe de esstilo;
antes, v& nele um “notivel exemplo de tradutor cultural...” simples-

mente copiando largos trechos de folhetos publicados,

"Ao montar s fragmenios de diferentes folhetos, em "4
farsa da boa pregliga’, acrescenta—-se a Miradugdco cultural” dos
elementaos novoes: uwm, o prooria estrutuvra Ffinal, nova porque mals
complexo e longa, refletindo wha experiénecia do teatro universal;
outre, a moral prépria do qutor, certamente aportada am aspectos rela-—
clonados da “moral popular”, inuvesiidos de jungio didatica, empregados
come simbole regional contra as Yidéias e posigles de esguerda” do
ankiente politico wurbanc. 05 exemplos compde selegHo, combinogioe e
reinterpretacic; poderiam ser multiplicados. O gue ha de comum nos
citados & gue a relacic, anterior 4 tradugio culturgl e existente en-—
lre as classes e o5 grupos en gquestlo, permanece intocada. lsito &, o

€12 Entrevista com Ariano Suassuna — “Uma arte erudita a partir das
raizes populares”, in Jornal Movimento — ne 97 — 0Q-05.1Q77 — RIJ.

CAY Suassuna, Ariano — YO Movimento Armorial®” - Universidade Federal
de Pernambuco, 1974 - pg. 6B8.
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tradugfio pressuplie agul um espago. soctal e wna relagfo politica, gue o
regSe’, 1)

Para Suassuna, o popular se ccnfundiria com o erudito,
servindo essa divis3o apenas para facilitar a comunicagfo, e que o
importante seria fazer uma artie gque fosse a expressZo do pals e de seu
povo.

Angelo Monteiro, envolvido pela discussio da cultura
popular, escrevera "O Tratade da Lavag3e da Burra", que analisaremos
loge a seguir. mas o fara de uma.maneira muito particular, ecritica,
que, de certa forma, amplia a polémica 2m teoerno da cultura popular e

traz, mesmo que de maneira indireta, essa discussio para o movimento.

Coma professor ligade ao melo universitario, Angelo
Monteiro tem uma série de trabalhos, como a tese: "0 Conhecimento
Podlico em Jorge de Lima'; uma série de ensaiocs, entre os guais: “Raul
FPompéia e a permanénclia do Ateneu’, "Willian Blake - o primado da
visdo", "Frel Luiz de Lefo, Santa Tereza e 8. JoSo da Cruz: Trindade
Mistica Espanhola', “DidAtica da Esfinge”. "Proclam3¢§6 do Verde® etlc.

Seus livroz de poemas sfo: "0 Inquisidor® 19783, YO

Ignorado® (1980), "O Rapto das Noites ou O S0l como Medida' 19330, 70
Ighcrado" ¢ o Unico publicado pela PFirata; "O Raptoc das Noites ou O
Sol como Medida' chteve o Prémio Cthon Bezerra de Melo em 1979, antes

de sua publicag@o. (x2

C1> Almeida, Mauro W. Barbosa de - ‘“YLinguagem Regional e Fala
Popular®, in Revista de Cliéncias Sociais, Fortaleza ~ vol. VIII -
Niimeros 1 e 2 C1877) - pp 171-181 (mimeo Unicamp pg. ©D.

C¥) O Preémio Othon Bezerra de Melo Ccategoria poesial) faz parte do
Concurso Literario Anual da Academia Pernambucana de Letras.
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O trgbalho do autor que analisarenos de perto ¢ " O
Tratado da Lavag%o da Burra', pof nos parecer o que mals define o
pensamento do autor sobre a cultura brasileira. |

Em "0 Tratade da Lavagio da Burra®, ou Introdugio a
Transcendéncia Brazsileira, a epigrafe, como sempre reveladora, ¢ de
TbEias Barreto, pernambucano, “un discurso em mangas de camisa’,

datado de 1872.

PO gue maits salta aos olhos, o gque mails fere as vistas
do observador, gue bem se pode chamar o expoente da widda geral do
pats, & a falta de coesio social, o desugreganento dos itndividucs,
algura cousa gue os reduz ao estade de isolamento abseoluto, de Atomos
tnorgénicos, guase poderia dizer, de poeira itmpalpivel e estéertl.
Entre nds, o que hid de organizado, ¢ o Estado, n¥o a Nagio; & o gover—
no, a administracio, por seus altos funcionarios na Corte, pPOr seus

sub-reogados nas provincias, por seuUs infimos caudatbrios nos
municipios; nde & ¢ povo, O gual permanece amorfo e disscluide, =Zem
ocutro Liame entre st, a niZo ser a comunhio da lingua, dos  naus
costumes e do servtlihisme”. (120

G Tratado & construfde na forma de s&tira, num tlom
irénico e surrealista; numa mistura de interpretagiic cultural e
psicologia social, val perpassando possivels arquétlipos culturals e

mazel as nacionais, constituindeo-se numa alegoria.

Transcrevemos o préloge — Vamoes Lavar a Burra - onde o

autor coleoes a2 estrutura semantica desenvolvida em todo o tratado. A
citagBo ¢ longa, mas penso ser nececesiria para ndo perder  a
intencidade satirica gue o autor lhe deu, além de ser um apanhhado

geral do livro.

1Yy Monteiro, A. -~ “Tratado de LavagBo da Burra ou ... - Ed. Bagago
Palmares, Mata Sul de Pernambuco, 1986.




"he inficio pode parecer esotérico e ponitficlal
apelo para qQue todos "lavem a burra”™. A "sua” burra. Mas pa-
ra Qque se entenda semnslhante prodigio se foari necessario,
antes de tudo, gue ndo tenhamos principio; gue ndo cornhega-
mos origens; gue tniclemos o trajeto wvirgem. Anterior o
gual guer descoberta. Impressentido por todos os oraculos gue
por ventura antecederam o nossa existéncia enguanto tribo -
ou grupe de tribos autdctones. A Grande Taba estid de bragos
abertos. Os pajés em fesla. Nesse triunfo de maracatus e
maracas, brincamos com o civilizagio, mesmo suportando, com
incrivel galhardia, as suas mails refinadas o. complicad{ssi-
mas idenicas, dapenas pelo masoguistico prazer de nos abrir-
mos para o mundo, nuna diversfZo gue nos vem custande ndo 56
os olhos da cara, e sim a cara toda.

Somos um povo em festa; un povo gque faz de sua eu-
foria a condig¥o final de seu projelo de ser. Que nZo & um
projeto: J& nascemos .prontos. £ co contrario de Minerva, gue
J4& nasceu armadda, surgimos justamente desarmados da cabega
aos pés. 0 nosso primetro postulado filesdfico seria o se—
guinte: as coilsas nie eslio agul para ser pensadas. As coil—
sas parecem nio se encaminharem a nernhum deslino: egtdo como
existéncia apenas de hoje. Num hoje pronte e acabade gue &
en st mesmo o seu prépric futura. No futedbol, no sanba & no
carnaval, FA temeos a senha dialética dos (rdés estigios que
nfo lograram seguer ser atingidos pelo nosso esforgo:  pols
nos foram dados simulténea e instantaneanente sem  nenhuna
necassidade de sintese, sem nenhum percalgeo lodgice ou melta—
fisico. 4 nossa metafisica se delxa expressar pelo mais sim-
ples dos axiomas: na préatica o leoria & oulra. O que signi-
fica dizer: nEo fomos feites pura as tecrias. Contamos com
wna pratica, @ue antes mesmo de se constiiulr numa improvi -
saclo nossa, J& nasceu um dom gue dispensou & conguisia.
Sambamos, Jjogamos e brincamos no carnaval: logo existimos.
NSo hA necessidade de wn projeto criador da histéria. Nossa
histéria & esge rodizio constante gue, todavia, redunda no
mesmo. : '

Mas nada disse importa. Eis o gue nos importao:
agui nZo ha trodigfo: ha sé presente. £ come se o qgue hou-—
vesse de comun alté agora, entre os homens, Livesse gque ser
revisado ou tronsmutado por uma experiéncia inteilramente no-
va de ser. Por exemplo, essa disponibilidade — ou bem mais
doctilidade gue nos & nata — de Qeeltar & conpreender tucddo
gue & alienigena, e s6 porgue alienigena, e gue rnEo nos det-
xa adguirir uma vida proépria, pode ser um curlicso sintomo do
nossa mats radical di ferenciagio. E tanto isso pode ser in-
terpretadoe como um desenconiro Conesco, um repadio as rai-
zes, parca melhor acolher o gus for corpo estranhe — tal se
fatalmente tivéssemos gue nos. virar sempre no odulro - como
pode sugerir ou gponlar parda Wh Novo estiglia de cultura
seguer advinhado por nenhum povo. O problemad ¢ saber a qgue
isso nos leva. :

A4 nossa disponibilidade para © outro, para o
alhelo, parad o exterior 4 nossy propria configuragio racial
ou politica, elimina, por principlo, gualguer barreira gue
os povos sempre nantiveraom & sempre voltarfo a manler. NI
poderemos nos referir nem mesmo d und possivel barreira lin-
gulstica, por termos raecebido como idioma o portuguss. Nota-
mog, pelo contrario, que se os alienlgenas agul sdo lardos

Go
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em asszimilar a nossa linguogem, nds gerendemos magnt flcamen—
te as linguas moils exdticas, com solagues, tdiotismos e o
resteo, embora venhomos depois o descobrir, provavelmente
deslumbrados, gue nao scubemos ainda falar o nosso poriu-
gués. L guando viremos a aprendé—lo e fali~lo?2 Se o pals -

gue recebeu de gragd @ sua independéncia - podersd ser por
un dom divino, poténcia mundial®
Eu, brasileiro incorrigivel, wum tanto xendfobo,

talvez jamais venha a aprender bem wna lingua alhetia. Embora
satbe gque, por isso, esteja sujeito o terminar sé nessq ope-—
ragio. Meu pals até lA pode ter adotade as linguas de todos
os povos, e perdido inteiramsentes ¢ sua. Imprevisivelmente,
por outro lado, guem sabe suceda o miraculoso: o de falarmos
melhor o poriugués depels que o tivénos desaprendido de to-
do... Somos a patria do milagre. Duvidar da nossa inteligén—
ctet, seria como duvidor de uma forma de ser =~ a nossa — de
gue nIo exisie em nenhuma parte simitar. Essa auséncia de
similitude no experiéncia humanae, com og oulros, cohtribwut,
por outro lade para que adotemos todas as demais similitudes.

Mas onde filcariac a fé& no milagre, se © nosso gran-—

de profeta =~ Pero Vaz de Caminha - gue foi portugudés — no
inlicio da nossa histdria, n8eo tivesse cunhadeo a frase para—
digmatica e definttiva da nossa feigdo nacitonal como Va

terra em gue se plantando tudo JdAE”

NEo 26 em misica, e em jogo, e em perpetua  festa,
somos diferentes: pgorgue nido também em fFillosofia¥® Se o ser
niEo &, entre nds, algo de pensivel, temos na negagio basica
da tragédia e principalmente da tragedia de pgensar, ou de
gualguer outra itranscendéncia — o nosso modo metafisico matrs
peculiar. Que & o tatil, o positivo, o imediate. O novo mun-
do a4 foi instaourado por nds, sem gue nods déssemos alnda por
conta. Quem sube se a cusencia de gqualguer tradiglc nio seja
o nosso privilégio? Quem sabe, também, se o fato de sermos
W povo sem mendria, hEo venha a constituir precisamente nu-—
ma nova concepcio de hunano?

_ De gualguer formo contanos com o maits  buligoso e
festive dos postulados: ser ¢ “lavar o durra®.

L este enunciado, de ung extensiEoe itncomum, possut
ainda natls vasta aplicacio pratica, por atingir,  nio sd a
nozsa ontologidad, ou a nossa mesiligo antropologia, mas a &ti-—
ce, a politica, e todos os demnatls campos do nossa  experién-—
cilia humdnda. . ’

*Q lavar a burra* representa fisilologilcamente, pa-—
ra nds o gue em milhares de anos de sabedoria nie tirha side
tnexplicavelmente sancionade ainda pelo homem. O vamos lovar
a burra n3o sé nos itndica o descafoge em gue habitualmente
procurames fixar a nessa praxis existenctal, com exclusio de
todos o5 culres os cutros valores por acaso possivels, mas o
mt lagre de ser sem esforgo. De wum suno nitlagre guero me
constituir em profeta. Vamos “lavar a burra” meus iLrmndos.
Cada um a “sua burra”, ¢ claro®, (13

A origem da locugiio. segundo Angelo Monteliro, seria: ™4

ategria dos nossos auoengos conguisiadores a se refocilarem sobre o

C1> Idem.

87




fruto das suas pilhqgens. transmittu—se hereditariamente, «ié o nosso
sangue, EFosa graga de tirar o melhar partide das sttuaglbes, parece ser
o eco em nds do Longulinguo brado herdico gue filcou latentie nos subter—
rAnecs da raga: vamos lavar a burra”. (12

Para o Tratado, em néds o ser ¢ sonho, sonho superloté-—
riéo, individual. A burra & a nossa metafisica suprema. Uma utopia. A
coluna que sustenta nosza metafisica € a subserviéncia. A subservien-

cia ¢ de varios tipos:

»a. temporal —~ a Gltima moda, unma vez instalada, adguire a
consisténcia dos ditames nmilenares.

b, antoldgica — gue se entronca na primeirda, um soneto cre-
tino do passade, ou una modinha de mals baixa categoria,
se agarra vigorosamente a nossa sélida memdria nactonal
~ wlids, memdria sem memdrida.

c. ao exterior — ser sempre no outro agullo gue nio conse—
SUtmos sSer para nds préeprios.

d. ser respeitavel — fazer-se de respeltivel constilut-se
na Ansia suprema de nesso espirito.

e. subseruténcica ao chefe — os multiplos coronelismos  re-
gionats transplantades para as letras, as cigdncias, ds
artes, se encarregam Jde Ffazer © resto alé culminar na
tronsformacfo em dogmna de culto... O chefe esta en Lucio:
mul tiplicando os chefes. Embora nio haja chefe algum. .. ™ 22

Até que para o autor chega o momento em que nos danos
conta que a burra estAd mais distante e imatingivel, pols a
subserviéncia nic nos deixa.

Sequndc Angelo Monteiro, somos religlosos - a burra de
todos nés. "Salvemos a burra™.

nMae os nossos auatares e os nosses guitas, cada vez mals

¢1> Idem pyg. 3.
(2> Idem pgs. BE a 37,

88




raros, guando ndo  tnuislivetls, qQue aspiram Junto o« tals deuses, o

colaborar com a nossae salvagio, ndc digpSe de melos -~ porgue nos
recusames - a salvar ninguém. Nic gueremos a scalvagio & gueremncs nos
salvar®™, (1D

A nozsa contradigiio - a burra de todos nes nEo € a

burra de cada um. Nosso dilema: ou tudo ou nada. -

Para o Tratado, em sua Ulbima parte: "4 Burra e o coamd-—
do Inocéncia’™, a nossa histdria & um ldgro - "o nosso fuluro se
endereca a una burra gue nlo conhecemos — o nome disso & miio”.

A nossa festa ¢ um desacerto: alegria alheia ou gque poderia ter sido,
e al temcs a sinlese da liberdade. "Dessa forma desenveolvemos nossa
esperanga € nadscemns velh&s..- a nossa tolerancia Jamails se guebroa,
ainrda diante do que nos espolie, nos deforme e nos degrade® ... Tive—
mos. alguns canudos - e isio R muito, muileos anes — mas pord nos
contenlar basta macunaimicomenie o sele na carne de wn herdl sem
cariter.

Eis a formo gue encontrames de ulirgpassar o @ jamails

aceltia miscigenacfo: dispensaomos o caldeomentio gque produz o témperda,

Dispensamos, portanto, a témpera. A nds 6 nos. interessa « misturacio:

&4 niEo nos gulsemos comprometer com o diferenga’™.

0O autor termina o Tratado dizendo que:

"Dancamos, pobres incolas, © nosse furor perante  uma
fogueira extinta: o nossa taba. ...A4 isso nos conduziu ¢ nosso sonho.

... Porém se observarmos wn pouco, ndc s3Ho nossos as
tangas gue nos cobrem o© Ccorpo, nNen 05 Cocares qgus noé enfeltan o
cabega, nem. as dancas gue nes movirentam os menbres ~ Nem mesmo o
tacape & o de nossas guerras™. (32D

Para ele, terlamos estendide desmedidamente o nosso cachimbo da paz,

C1> Idem pg. 62.
C2) Idem ngs. B7 a 69.
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mudando ndo sé nossos gestos, comd nosseo contetido e forna.

¢ Tratado da Lavagﬁo da Burra pode éer lido como uma
revistag®o macunaimica a guestiZo da identidade braéileira.

NZo &, entretando, como agquela ~ uma rapséddia, nem seu
autor um rapsodo, como © proprio Mario de Andrade a definiu e se
definiu. Para ele os rapsodds de tedos oz tempos... “se servem dos
mesnos  processes dos contadores da moilis historico antiguidoede, da
India, do Egito, da Palestina, -da OCrécia, transportam integral e
primariamenfe tudo o gue esculam ehléem para seus poemnas. .. (1D Cer-
tamente a grande fonte de macunaima fol etnogrifica: mitos e lendas do
Taulipang e Arecuna de Theodor Koch - Grinberg. C23; uma das mais
importantes contribuigdes 2 hitologia sul —americana, mas além desses
mitos natives, selvaticos, cutros mais - urbaneos de muitos lugares.

Ja o Tratado ¢ uma satira, eserita por um s&tire. cuja
fonte privilegiada & o prépric Macunaima, cuja busca foi percrustar os
elementos componentes da cultura brasileira, Mario de Andrade coloca,
"0 gue me interessou por Macunaima foi incontesfavelménte & preocusa
cHo em Que wive de trabalfhar e descobrir © mols gque possa o entidade
naciteonal dos brasileiros". (3D

Para Mirio de Andrade - "o brasiteﬁro-nﬁa tem cariter
porgue nEo possul nem civiliZagio prdépria nem consciéneta tradicio-=
nal”™ (40 entic, Macunaima seria o Pepresentaﬁte do povo brasileiro e e

- Yo herdi sem nenhum carater, porqﬂé nic fteric Jardter definido®. (5D

Ci) Andrade, MArioc de - Carta 2 Painmundo de.Moraes. Conf. Telé Parto

Ancora Lopes, "Macunaima®: a margem ¢ o texto — SP - Sec. Esportes
e Turismos/Hucitec, 1974 — pg. 98,
2l Koch - Griinberg, Theodor -~ Von Koramia Zun Orinoco, Conf. Herbert

Baldus - Bilbliografia - Critica da Etnologla Brasilelra IV Cente-
nario — SpP - 1884 - pg. 342, '
C3) Lopes, Telé Porto Ancora — op. cit. pyg. B7.

C4> Idem .
(B Intereszante desenvael vimento desses Ltemas em: Rerriel, Carlos E. -
“"Macunaima: Sobre Género e Epoca'” -~ Tegse de Mestradeo - IEL -

Unicamp 1988,
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J& para Angelo Monteiro a locugfo "Lavar a Burra', de origem colonial,
definiria a metafisica braslileira enquanto forma, modo de pensamento e
achHo.

Para o autor, “os nossos maiorals conseguiran lavar a

113

burra. . . Se oz maiorals da Taba comegaram por exercer a pilhagem dos
que punca conseguiram ver a burra nem em sonho. A pilhagem dos que

nada tem para ser pilhados. E o resultade ¢ o mais curiocso: a taba

passa fome para Jque os seus caciques e pajés se locupletem.

"Talis cacigues e pajés forgam revolucSes, A diredta e a
esguerda, gue apenas retrogradam o tempo da taba. S$SZEo liberals sen
regpeliar a liberdade. SEo autoritarios desconhecendo o que significa
cutoritdade. Us cacigues € o5 pajés enlouguecem e a tuba, toda taba,
flecou muda: os primeiros nHo. sabem de tdeal; e os seguhdos n¥Xo sabem
de pHo’™. 1D

Em Macunaima, o herdl de nossa gente & trés em um: &
vermelho, preto e branco, dependendo do lugaf e da peripé&cia do perso-
nagem. Essza mistura, entretante, nfo deixa de ilumiﬁar mitos, crencas
e hibitoz dessaz trés gentezs, mesmo que se justaponﬁam e entrepene-
Ltrem, mantém cada uma delas, uma autonomia relativa.

No tratado, a saga histdrica € a da sobrevivéncia de um

modo de ser, de uma ideéia “avar a Burra', que paira
transcendentalments num povo que & dade como miscigenado - se a
locugse ¢ portuguesa e colonial, os substantives: caciques, pajés,

taba, maiocrais sZo pura metaforas, Asbectos Substanqiais e Lransceden-
tais de um, dado que nfo gquis compromeler-se com a diférenga. E o gue
dizer da desigualdade?: fruto da pilhagem & da subservidncia.
Macunaima, fruto do modernismo de 22, tem o projeto de
equacionar nossa diferenga, quando apenas sonhavamos em ser modernos.

Projeto que também nasce no bojo de uma nudanga no pensamento

€12 Monteiro, Angelo — op. cit. "Corpo- Descoberto, Alma Penada" - pgs.
19 a B1.
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antrepolégico, do qual se alimentou.

Groséo modo, a idéia hegemdnica do sdéculo XIX - o©
evaluciconismo, projetava o futuro histdérico como- construgio de uma
civilizagﬁo universal, cujo protétipo era a Europa. A colonlizagio 2 a
catequese foram aspectos mencres desse grande projeto.

No comeco do século XX, essas idéias vEo =sofrer um
processo de revisfio, uma série de correntes tedricas =sZo criticas aos
conceltos evolucionistas e ag idéias sobre civilizacio que o evolucio~
nismo havia'engendrado. A antropolbgia comecard a defender as espesci-
.ficidades e a preservagio da cada cultura.

Para MArio de Andrade, nossas especificidades e a pre-
servacfo de nossa tradigfo poderiam enriquecer a humahidade com um
contingente original e nacicnal de cultura.

JA, a sAtira que & o Tratade, procura expressalr nROsSso
groteséo modo de ser, nos colocands frente a frente o ridicule de

nosso ser soclial 4 época do comego efetivo de nossa modernidade.

INDEPENDENTES: A POESTA QUE QUIS MUDAR AS RELACOES
DE PCDER NA LITERATURA

Enguanto a Pirata mantinha suas atividades, outro gru=
pe paralele ia-se formando. Em sua maloria eram mais Jjovens gque oS
integrantes da Pirata. Posteriormente, se tiVeraﬁ muito  em comum,
tiveram também seus conflitos. Esse grupb ¢ formade de muitos
estudantes, e v¥o formar o movimento cenhecide como MEIFE - Movimento

de Escritores Independentes de Pernpambuco. (10

€12 Os mais repregentativog poetas desse grupo eram: EBEduardo Martins
Cestudante de Letras), Fatima Ferreira Cestudante de Direitod,
Cida Pedrosa Cidemd, Hector Pelli=zzi Cagrdnomol, Francilgsco Spinara
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As atividades do MEIPE eram divididas entre manifesta-
ces artisticas Jjunto & populagio é a organizagXZo dos Encentros Esta-—
duais e Nacionais. -

Oz pontos chaves dessas manifestag@es eram: O Alto da
S¢ em Olinda e a Rua 7 de Setembro, denominada Rua da Arte, Ponto
Duarte Coelho, em Recife. © iangamento dos livros eram geralmente na
Praga do Sebo. A partir dos Encontros Estaduals e Nacionals, varias
publica¢Bes conjuntas surgiram: o Jornal Americante, o Litero—Pessl -
mista, editédcﬁ por Independentes.

A intensa atlividade dos independentes junto & populagio
da cidade, val chamar a atengZo da imprensa, que terd as posigles mais

diversas sobre o movimento.

"Comecam wnr bate papo, as vezes descontraido, as vezes
inflanade, em que as discussBSes politico-soctals ocupam um lugar de
destague. Falam de livros gue Jjamails escreverfio, de misicas Que Jarmals
far&o, de gestos edijftcantes gue Jameis acontecerZfo. Com logica
sapiéncia e justiga, vEo salvar o pois na primeilrd esguind.

...%%0 Jjovens e sHo poetas. Tém diretto a Llusio, &
fantasia e s idéias mais suictidus™. (13 '

£ o comego de um intenso debate via imprensa. Um artigo

de 1882 sera contundeﬁte:

»Antes de tntclar g seu misterioso périgple pelas Africas teve © JoZEo
Sebastific a tdéia de reunir oS $28UsS amigos mals chegados gara und
Ffetjoada de despedida. ) '

... Quando o Jaci Bezerra (2, gue se confessa um poela
dependente, chegoud, Q@ Conversa j& estava muito animnada.

CJoBo2 Devagar, devagar! Multo cutdado também com a cerveja.
Tenho o impressfio gue a cerveja ¢ a maior responsavel por tanto verso
que se¢ comete hoje na cldade do Recilfe.

... Mas gue se trata de Fferdbmeno patoldgico, inegavelmente mdrbido, n3o
ha a menor diavida. Muito cutldado, meus amigos, pots tudo faz crer gue

o diabo dessa doengda, verdadelra poetite , & perigosamente contagiosa.
€1> Rivas, Leda - "A Juventude pede passagem e langa nas ruas a
poesia® — Diario de Pernambucn. 04712781,

(&> Um dos editores da Pirata, o oulro fol Alberto Cunha Melo.
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E pele gue pude obserwvar, o seu virus anda circulando
principalmente pelas bares, uniuversidades e repartigBes publicas. £u
proprio, itmaginem j& tive nmuilio medo de ter contralide essa curiosa
enfermidade. E o diabo & gue ha sempre, que me perdoe ¢ Jacl Bezerra,
o possibilidade de publicar o fruto dessa doenga, pela FPiratla, nio &
mesmog

.. S8 n3o entendi mesmo porgue € Que @ poetla Pedro Américo fez
restricBes & cltacie gue fiz do Jucl Bezerra, gue por sinal, editou,
pela Piroata o seuw Conversas de Pedra. Ffot mesmo o Melke guem me
informou. O JoBo também nAo entlendeu. & comentou:

T Vet - ver  Que:r o - Fedro .Américo .gosta  do . Jaci  -como
editor, mnas nzo como poeta. E & um Jdiretic dele, Vila Nova, vocé ndo
acha®™ <1

0 pequeno Jornal “Americanto’ estampa em 1282 o poaema

‘abalxe para responder as criticas.

“Em guem @ carapuca couber

Calunistas literarios
audi tores de cultura
periguitos servis
de casa grands:
a poesta livre do Rectfe
corre por foro
das vossas escalas
das vossas senzalas
e alierna

ativa
o cuspe nad nala
o cotce na fala
de todos vocés”. (22

Os conflites, +wvia imprensa, ficaram cada vez mais
acirrados, revelando diferengas ideolégicaé e conflitos pessoals.

Alberto Cunha Meleo, cutro ediﬁop da Pirata, gue perten-
ceu a geragZo de 63 e par‘ticipo.u. -dos Encontx?osl promovidos pelos
Independentes, sal em disparada em defesa destes. =3 sé auto retrata
nas paginas internas desse mesmo numero do Jornal.Americanto, em que
foi publicade o poema acima, com © artigo: "Qs Independentes e o0

Leatt fundidrios da Cultura”

C13 Vila Nova, Sebactifc - "JoHEo e os Poetas™ - Diario de Pernambuco,

Opini¥o, 11-02-8E. ]
C&Y O autor & Marcelo MArio Melo. in Amerlicanto - Ano I - nhe 4 — Fev.
iesa.
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"De uma coisa os poetas Independentes de Pernambuco po-
dem esltar cerios: comecaram a -incomedar muita gente. A tradigico de
clientelismo na literatwa do Estado nZo perdoa esse punhado de jovens
gque dio o seu saudbvel recado pelas ruas do Reclje. recitande sSeus
poemas, vendendo seus Livros, arengondo, amando, wvivendo. 4 fatta de
critices literarios abre um wacuo, onde a ma voniade ocupa o lugar da
an&ilise, do estudo da produgBo desses jovens, na matoria pobres,
crescidos nos anos nojentos da ditadura militar’.

Minha geragie, o chamada geracic de 65, ainda esteve
atreloade ao afilhadismo literarto. Teve seus salvadores, seus padri-
nhos. Alguns pagaram caro por 1ss50. Esse pessodal novo velo com garrd, .
veio gritando e cobrando seu merecido €space nUmA tmprensd que esque-—

ceu propositalmentie Seud compromlsso social mator: o espelhar «
realidade como ela &, Ji que criticar oS podercsos & guerer demails
dela. @ Jjornalisme Lliterario, anles de ser lLiterario, deve ser

jornalismo. Tem ¢ obrigagXe do registro histodrico. ...

__ Aes ricos e consagrados, tudo dos jovens gue ddo
continutdade 24 poesia, gue ge exple pard valorizd-la, a ironie, @
descaso, © siléncilo.

Fesa & a pernambucantidade de gue Fatam os latifundii-
rios da cultura@” (132

Oz conflitos davam—se em varios nivels sinultaneamente.
Umn deles entre Piratas e Independentes. Qutro gue advém deste deu-se
enire os dois editores da Pirata, Jaci Bezerra, dJgue tratava os
independentes jocosamente, € Alberto Cunha Melo, que os ofendia. Ambos
editores trabalhavam no Instituto Joaquim Nabuco, no gual o presidente
era Gilbertc Freire ¢ a referéncia no posma YEm quem a carapuga
couber™ de "Casa Grande e Senzala"d). Conflito este, gue tera outros
aspectos na entrevista a_seguir.

A polémica entre ser e nic ser independente, e porgque
ser, continua na imprensa. Desta vez, o© Jornal Americanto faz uma

entrevista com Arnaldo Toblas, também da geracgiio 65 e Pirata.

»dAmericanto: De wuma forma consistente, O gue vem a seX a geragfo de
658 Marca wna €poco. nad peesia Pernambucana®

A. Tobiius . Sim, @ G.65 marca umd época. E nela hi uma dijferenga
substancial com o5 geragies anteriores. Eram grupos de

poetas engavetados que nEo t tnhan condicBes de serem publicados. Ent3io

surgtu wn movimento tipo Pirata, onde es565 escritores comnegaram o

publicar seus trabalhos, plratas mesmo.

Amertecante : EntZo guer dizer gue 05 poetas reuniram—s€& 4 publicar
seus trabalhos de jorma independente, nNIo engendrados «

¢iy In Jornal Americanto - Ano I = ne 4 - Fev., 1982.




nenhunz edt tora, censura ou tdeoleogia. Deniro do sistema, diante da

censurc, rAguinas editeriais, ldeclogilas ete... Vocd se considera um

poeta independente hoje@ :

A. Tobilas : Sim considero—-me un poaela independente.

Amertcanto : EntEo, por gue vocd Intilula o tabldide FPROTEXTIO, gue
vocé dirige de *imperiddicoe e dependente'#?

A. Tobias : Isso nlo foi idéia minha. Mas sugestio de Jaci Bezerra,

: poeta gue também colabora com o tabidide. Eu nio concor—
dei com 'a idéia e pedi-lhe Que se Justificasse, e ele respondeu—ne
porgue depende do material gque o pessoal. manda.

Americanto : Hoje a Pirata € um movimento, ou una editora¥?
A, todblas : Une editora. Temos o edig8o FPirata. Meu segundo liuvro
mais recente foil editado pelas edi¢g@ies Piratoa. ™ C173

Meses mais tarde Alberto Cunha Melo era editor
respons4vel do Suplemento Cultural CCommércio Culturald do Jornal do

Comércio de Recife, tendo realizado algumas entrevistas com escritores

pernambucanos. Abordaremos duas enirevistas, para nossos propositos. A

primeira com Jacl Bezerra C(com cguem compartilhava como editor, a
Piratad) e Lourdes Horta Ctambém da Piratad.

Duas questBes eram fundamentals nessas entrevistas - O
Movimento dos Escf;tores I ndependentes (MEIPED, e a politica cultural
do Estado.

Al bherto Cunha Meloe CACM) perguntou a Jacl Bezerra CJBD
o que ele achava do MEIPE.

JB respondeu que 7o movimenlo de escritores i nde pendan—
tes de Pe}nambuco, para gqualguer pessoa inteligenie e sadia, & um
movimente organicamente belo dentro da literatura brasileira. A
literatura sa alimenta disso: de sonhos e garra, de desejo de mudar,
de esclarecer e definir as colsas. A briga assumida no Reclfe bor
poatas jovens como Chico Spinara e Eduardo Martiins - seus tideres - e,
em certo, o mirnha briga ¢ a briga dos gue nBo estio acomodados™.

Sobre a politica cultural do Estado, colocou que ©

grande erro do Estado, schb seu ponta de vista: "¢ fazer politica cul-
€13 Arnaldo Tebias - "No retrato e a guerrilha da palavra incendiada'.
Prnbtrevista concedida a Héctor Pellizzi e Fatima Ferreira -

stmericanleo ~ setembro 1988.
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turel omiltinde de seus programas, o nlvel de definiglo, a participagio
dos produtores culturails. Penso éue, em ceric sentido, o produtor
cultural, o seu trabalho, é simplesmente utilizado pelos responsivets
pela Paolltica Cultwral’”., Quanto aos recursos, colocou a existéncia de
discriminageBes diversas. (10

A mesma pergunta fol fella para. Lourdes Hortas. Para
ela, "oz movimentos literirios s3o imprescindivels para movimentar’® «
literatura. £ de certa forma, todos os movimentos s¥o tndependentes”.

Outra pergunta de ACM: "G Estado distribul de maneira
Justa os recursos distribuidos a culturaf OQu melhor, voced concorda com

a politica cullural dbrasileira®” Ela responde:

*Grosso modo sabemos gue as verbas destinadas a cul tura
s8eo escassas, dal a divergérneia guantc o sua aplicacie. Noe meu
entender of recursos gue poderiam ser aplicados em progroamas  de
consisténcia @ apoio a artistas locois, principalmente, s3ic gqueimados
em espetaculos de efeilto pilrotécntceo, de multo barulho, mais de muililo
pouca duragio. ™ (2D )

O érgiio de divulgagio da Pirata fol o jormal Cultura e
Tempo., Esze jornal fol primeiramente editade por Iran Gama, em 1979,
em 3 nunereoz. Esse editor conta num textorsbalango sobre o movimento, =3

processo de sua reedigfo, comc & Pirata o encampou.

"Depeis que o Cultura e Tempo paroud — cerca de 2 anos, &
por motivos gue niEo vem ao case relatar — tinha certeza de gue ndo po-
derta voltar - Jacil Bezerra, durante minha auséncia de ceno come

editor, tinha inltciado a Firatla com a publicagdo do livre Pomar., Ele e
o posta Alberto Cunha Melo. Em 1081, constatlel, J& o Mouvimento Pirata
Cid com "p" maidesculod assunira proporgBies necessarias para precisar
de velcula préprio de divalgagio. Assim 1981 mes (rouxe de wvolta ao
cenarto cultural de provincia, fazendeo com gue Cultura e Tempo voltas-—

se A circulaglio estendende, de mi3os dadas, o simbolo Pilrata™. (3D

1) Melo, Alberto Cunha - "Jacl - A Pirata cumpre wvia-sacra de
porradas® - Commérclio Cultursal, 19/712-82 —~ Recife.

(&7 Melo, aAlberto Cunha - “Lourdes Hortas defende escritores inde-
pendentes” - Commércio Cultural, 1882 -~ Recife.

C3) Hortas, Maria L. ~ "EdigSes PFirata: Santo de Casa faz milagre?',
depoimento de Iran Gama, VerZo 1982, Anc I —~ ne 7 -~ Recife.




Os editorliais postericores a Janeire de 1982 trazem

sempre o titulo de’"ConVersa", articulando de uma forma ou de outra a
dentncia da falta de liberdade, por um lado, e a.acomadagﬁo social,
por cutro. "0 poder tem o seu visgoe, gara n¥o folar dos seus encantos.
E g6 promete ou faz promessas guem © retém em suds mEos. .. Quande wna
promessa ndo & cumprida, & jusao e natural gue se itndague pelas causas
que imposstbilitam a sua realizagio. E, se o fato se repete com
demasiadq fregiéncia, € de se supor Que estanes dulorizados a por em
prética as hossas itdéitas, por menor Que sejd o nosso.eséago e por
minimas gue sSejom as nossas condi¢gBes. Cada un estabelece o seu mode
de combate -~ principalmente se o época ¢ de crise - dentro do universo
onde se sttuwa™. 13 .

As matérias do Cultura'e Tempo sdo geralmente ehtfevis—
tas com autores do mevimento ou outros escritores consagrados,
cobertura dg eventos literariog;‘pequencs contos, crdénicas, poemas,
resenhas de livros, listagem de livros recebidos para resenha, lista-—
gem das utltlimas publica¢@es alternativas, resultadé de concursocs de
poesia etcec.

Depois de trés anos de atividades do movimento Pirata,
o jJornal Cultura e Tempo dedicou a metade de Suas_péginas para wuma

grande matéria, haseada em depolimentos de seus participantes. visando

reconzstituir sua pequena histdéria, avalibd-le naquele momsnto tentando -

explicitar as posigBes divergentes para sua continuidade, ja que

maviam ocorridoe muitas mudangas, desde © seu infcio, e o CDhS?hSG
estava longe de.ser uma realidade.

A  autora da matéria, me=mo  ja tendo publicade
anteriormente, era uma participante de movimente, sendo publicada pela

Plrata, A autera coloca que, mnesmo estandec a Pirata vincul ada

€1) Conversa Ceditoriald - Janeiro de igasz, Anc I - no 4 - Recife.
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cul turalmente ac surlo de publica¢®es alternativas do pals, teria suas
particularidades. %rimeiro estavé conscliente da diversificagze de
propostas estéticas, mesmo porque sua proposta efa mals socioldgica
que estética (o que constava do Manifested, criande um espaco na
literatura brasileira.

Coloca gue era.bastante significative o rfator amizade,
alegria, o aspecto lddico do movimento., 0O texto cita uma fala de

Eugénia Menezes.

YO mouvimentio comegou como uma brincadeira, liderada por
Jaci Bezerra e Alberto Cunha Melo, para homenagear Tobilas, no dia de
seu anitversario, organizande seu livro de bolso, impresso de um 50
tado®. (1)

Cita também um treche de uma entrevista de Jaci Bezerra

a Paulo Gustavo (poeta editado pela Piratad:

"A Piratae fol consegliéncica, talvez, de um didlogo esta-
belecido ao longe dos vArios anos entre meus companhelros de geragclo.
Um didloge desconiraido, a wvezes também, muilo ltensd e marcado por
certo desesperc. Extlados no Recife, e cada vez nueis distantss das
possidilidades de velcular nossas criaglBes, sobretudo depoils de (264,
tentames, Ltrés ou guatro vezes, publicar nossos proorios Livros™. (2D

Enfatiza-se também, o idealismo, a solidariedade que
permitiu a produgfo de livros até abalxo do custo. Num depoimento de

Alberto Cunha Melo:

YA Pirata velo dar um pouco de satde moral ao sistems
editorial brasitleiro™. (32 '

E clare que ligado a todas essas carascteristicas &

€10 Hortas, Maria de Lourdes - "Edig@ez Pirata: Santo de Casa faz
milagre?"” - Anc I - no 7 - Recifie. 1628,

2y Idem pg. 4. - '

(37 Ibidem pg. 5.
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mencionado © fate de terem partido do principio de proncegdc de uma
ag¥o culiural & n¥o a aobtengdo de.lucros. O limite dessa pratica era
abtingir sua finalidade dltima - o leitor.

Maria de lLourdes Hortas coloca o gue significa a

particularidade da Pirata:

"Iniciando—se com wnra groposta de descentralizacio
cul tural, dandeo wos novos escrilores pernambucanos a oporiuntdoade e
possibilidade de terem seus coriginals publicados sem precisarem recor-
rer, de cabeca balxe e chapdu na mio, as editoras deo sul, hoje, guose
2 cenlenas de qutores gue publicou, hi nuitos nomes, gue de node algum
cabem no gue se convencionou chamar de marginats™. 13

O argumento da autora para edquacionar essa denominagciEo
& o fato da Pirata nio caﬁer nesses limites, e dail a sua singularida-
ae, n¥o obstante o esgquema de editoragfo ser tipicamente marginal,
”isso nfo afasta autores JA consagrados, niEo so de Pernambuco, come de
outrcs estadoes, e até forae do pais”. ... ."A Pirata concreii=z=d um
trabolho plural, por faszer o registro de und época, oo colher o que de
bom e mau se estid escrevendo em nessos dias”. (2

Ja em 1982, parte do processo artesanal da Pirata havia
se transformado. Segundo Maria de Leurdes Hortas, "n3o sd peia decor—
réncia do volume de trabalho, mas pela impossibilidade de encontirar
hordrios compativeis entre o grupo bisico & os autores”. (3D

Discutiu—se por essa época scbre o possivel destinoe da
Pirata em transformar-se numa empresa ou numa coopérativa. Talvez a
mudanga mals relevante tenha s=sideo o fato do escritor editado pela
Pirata n%o produzir mais seu livro. Dispor de maquinério.-degcaracte—
rizando a pfopoata inicil, leva alguns, segundo a autora, a crer gque

eese fato conduza-—a a caminhos enpresarials,

Ci2 ITphidem pg. 3.
(2) Iblidem pg. 6.
€30 Ibidem.
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Alguns integrantes do grupo base afastaram-ze pelas
mudangas ocoerridas, ¢ o caso de Vérnaide Wanderley, “por achar gque o
mesne distanciou~se da proposta idealistia com a gueal tanto se itdenti-
ficara”. Segundo Vernaide, "0 movimento Pirata, nesta nova fase, deve
ser entendido como wno atividade_edgﬁqriql. mesme gue feja renovadora,
na medida em gue mantém-algﬁmas cafdcteristicas atipicas das editoras
ofteclais". (1D |

J&a BEugénia Menszes tem uma posicio nalis realista: "Sur-—
gilram de necessidades observadas em nossa aglic cotidiana e, sobretudo,
de uma reflexBo gue nos possibilitou ¢ distingieo entre o possivel e o
impossivel, ¢ realidade ¢ o sanho®.

Jaci Bezerra, neste artigo, contesta radiéalmente a
transformagfo da Pirata em empresa. "0 movimento nasceu, de certa for-
mo, como unge contestaglio ao sistena editorial vigente., guer no nivel
oftcial, guer ne nivel dos empresas particulares. E deve continugr «
avangar Jdentro desta perspective. O grupe gque hoje constitul o Pirata
cuwnpre apenas uma elapa de um processo Que deve caminiiar parda © Futu-
ro. Acredito gue A medida gue o seus objetivos fo%em sendo alcanga~
dos, o seu proprio aquange crioria instrumentos de contreole, sendo o
maicr deles, e talvez o wals effcaz. ¢ criaegio de movimentos parole-—
tos, faces de wum espeltho Unico, @ue ConUivam no mesmne tempo & espaqo
cul tural®, 20

Un outro item do'artigo - Qualidade X Quantidade -,
suscita posigBes diferenciadas. Eugéniz de Menezes, recorrendo ao
Manifesto, coloca que a "fungio da.Pirata sertg antes de tudo, fazer o
registro soclolégico da producle literdria atual”, mas prossegue: “Es-

tamos convencidos agora de que certa triagem € necessaria®”. (3D

Cl3 Ibidem.
(2> Tbhidemn.
€3y Thidem.
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Celina de Holanda também estabelece essa necessidade:
"um eritério rdnime, ou até um tragalho Junto aos aqutores estreantes,
de assisténcia e adverténcia®™... (12

Andreéa Mota e Nilza Lisboa s80 tolalmente contrérias a
critérios e prioridades — Y4 prioridade ja estid estabelecida por ardem
de chegada dos originais. Nﬁo.acredito em nernhuma outro. Temno gualguer
odor de sectarisme™, (2D

Katia Bento, por sua wvez, pensa que “a gualidaede, de
fato, nio a&ompanha proporcionalmeﬂte a guantidade. Mas, ifransferindo
o problema para os livroes gue s8¢ editados profissionalmente, temnos
gque concordar gue a coisa s repele, Do onde e conclul gque esse lance
nSo & caracteristica exclustva do autor independente, de'um moda geral

ou da Pirata®. (30

JA Arnaldo Tobias & enfatico: Peritério seletivo,
nunca., Sectarismos também nEol! "™ (40

Em palavra do CapitZo - a autora cita © depoimento d=

Jaci Bezerra:

“"Aplicar critérios ou julzos de walor sobre as obras gue
publicamos, implica na possibilidade de elitizagio do movimente., Lsta-
rigmos publicande aguilo gue, no antender do grupo, zerid marcante ou
expressive para a literaiura. Obras boas ou mis, conforme sabemos,
Fuzem parie da literatura. Aceliando isso; ndo devenos recusar a pu-—
blica-las, para gléria de poucos e o esguecimento da maloria®™. CEO

0O artigo bastante ldﬁgo tantas vezes citado, traz um
parecer significativo de sua autora:
.. possivel gue a Pirata terha contribulde para

acrescentdar mals um sontho oos multos do catalogo gue aponta para os

€13 Ibidem.
(&) Ibidem.
(3> Ibiden,
€43 Ibidem pg. 7.
(8 Ibidem pg. 7.
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possiveis modos de fugir da massificacio™. 1)

Essa problemética nés coloca fromtalmentle da gueslL3o da
indastria cultural no final dos anos 70. A contradigio entre cultura e
censura para Ortiz, n3o & estrutural, mas tatica e se desloca para o
planc econdmico. E o sistema de comunicagBes implantade pelo milagre
do desenvolvimento econdmico passa necessariamente pelo Estado, no
caso brasileiro, que exerce um poder de censura scondmica. E a época
de uma espetacular expansio do consumo da culiura, passando pela pro-
dugfo e distribuigio.

Em termos numéricos, a producls Cmilhares de exempla-~
res? de livros passa de 43,6 em 1866, para £245,4 em 1980, segundo os
dades oferecidos por Laurence Allewel, citado por Renato Ortiz. (22

A tentativa de democcratizagio de letra impressa, de

L33 ¥ ¥

preservar "a Taura'’ do obra de arte na era de sua reprodutividade
técnica™ €32, sem tornad-la mercadoriz do homem-massa, leva a Pirata a
um dilema exigstencial.

Em 1962, durante conferénclias radiofdnicas na Alemanha,

Adorna coloca que:

“As mercadarias culturais da indistria se orisntan, co-
mo disseram Brechi e Suhrkamp ji hid trinta ancs, segunde o princigilo
de sua comercialiszagdo e ndo seguwndo seud proprio contelde e sua
Fflguragiio adeguada. Toda a praxis da indastria cultural transfere, sem
mats, o nolivacie do lucro 3s criagles espirituais®. (4D

A ressoniAncia dazs interpretagdes sobre a industiria
cultural, da escola de Frankfurt, nos movimentos conteatatdrics da
¢poca era muito grande e os rearranjos estrulurals davam conta das

especificidades.

Cid Ibidem pg. 8.
C&) Op. cit. pg. 121.

(3) Benjamim, Wallter - "Magia e Técnica, Arle e Politica™ - Ed. Brasi-
lienzse, 1986 - SP - pygs. 185 a 1G46.

C4AD) Adorno, Theodor W. - “"A Indictria Cultural®, mimeo.
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E claro que o mercado potenclalizaria, em termos numeé-~
rices, o pﬁblicd leitor que de= ceria forma estava restrito aos guetos,
mas af esbarrariamos num problema de qualidade literaria, que nfo era
o aspecto mais importante da editoragdo da Pilrata. Desengavelar os
engavetados era uma "razio de ser” =socioldgica — imprimir a voz, impe-
dida de se fazer ouvir -‘um réquliem em homenagem a censura.

B taxativa tanbém a critica da Pirata ac sistema edito-
rial, & sectarismos e aos estrelismoz de autores publicadoz. tanto
mais quando esses autores buscavam a publicagio no sul do pais. Pro-
punha-se a forma de centrélizacﬁo cultural, resisténcia e alternatiwva
editorial.

Segunde Myriam Brindeiro, em entrevista ja mencionada,
o esgotamento da Pirata se da por volta de 1883, Para ela fol natural.
P4 colsa fol acontecendo... COMO AS £9SS0ds, .. nadsce, cresce & norre™,

Encquante a Pirata se caracterizava por uma acio
cultural ecritica ao sistema editorial vigente, os independentes vEo
di spendear grandg parte de seus esforges no MEIPE, organlizando sncon-—
tros estaduals e nacionais, tentandoe organizar um movimento fragmenti-
rio, A maioria de seus livros eram publicados em ediglfes de autor,

A idéia =surgliu no I Encontro Nacional, da viabilidade
de uma cooperativa a nivel nacicnal, ndc saiu do papel, perdeu-se nos
descami nhos do desgaste.

A diferenga da Pirata, com grande experiéncia editorial
~ em intima relag¢fo enlre autor e leitor -, oz Independentes tentaram
popularizar sua poesia em recitais ptblicos. Adotaram a via oral, com
participacio de misicoz, teatrdleogos, pintores, mostrando assim sua
arte a populagdo de passagem pelas ruas.

" E paradoxal, que por um lados, tendo a Pirata o controle
de um saber e uma pratica esditeoriais ndo tenba avangado para umas pro-

posta de cooperativismo e qualidade literaria, passado o primeiro
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momentoe "soclolégice” de dar voz ao siléncio imposto; e por cutro, que
oS independenteé, tendo como objetivos a formagio de uma cooperativa,
nFo tenham consegulido levar essa discussio para a Pirata.

Parece ter havido dois fatores de gquebra dessa possivel
cooperago. Primeiro, por parte da Pirata, gue tendo permanecide irre-
dutivel em seu impulso Qtépico inicial - Ysolidariedade e guixotisno,
for¢ca da amizade convertida em aglo, crenga no trabalho comun® C1) -,
desgastava em demasia seus colaboradores mais assiducs, quando alguns
autores se eapantqvam em n¥o receber direitos autorais, ou nFc contri-
buiam com a “vadquinha” e mesmo n¥o venderem seus livroa; ficando para
a comiss¥o a responsabilidade do pagamento do aluguel, agua, luz, ma-
quinadrio eic.

Além disso, esses colaboradores cumpriam a etapa due
chamavam de “rodar a mesa", tarefa artesanal de colecionar as folhas
dos livros, esquematizar, amarrar, colocagdo de capas etc.

Quaﬁdo o volume de trabalho atingiu o limite de capaci-
dade desse mutirgo que trabalhava por ideallsmo, desencadeou ajustes,
mudancas, estratégias na proposta inicial; a Pirata =¢ via pela frente
o fTantasma empresarial gque & negaria pela raiz. Muitos se afastaram,
sem chegar a um melio termo possivel, gque contemplasse as mnudangas
inevitiveis, mas n3o chegasse a extremos que a descaracterizasse em
seus principios — a enpresa € o inevitavel destine do lucro. E a
proposta cocperativista poderia cer esse termo medio.

Segunde, por parte dos independentes, que nBc levaram
adiante a proposta de um estudo sobre cooperativiamo surglido, como
vimos no capitulo anterior, no I ENEL,; tarefa atribufda & uma ConmissEo

Nacional e gque deveria expé—-le durante o proximo enconhtro, no TI ENET,

€13 Hortas, Maria de Lourdes - "A ManutengZo do Movimsnto — Implica-
eBes Financeiras™, in "Edi¢Bes Pirata: Santo da Casa faz milagre?™
Editora Cultura e Tempo - VYerdo 1952.
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e guande da realizaglo deste, esta comissZo n3o se manifestou, e a
possivel "institucicnalizacdoc” do ﬁovimento que ¢ Flanc Nacional Al-
ternativo traria atraveés de um selo independente, ériou constrangimen-
tos e div;55es internas por parte dos que oplnavam que essa “institu-
cionalilzacXo" despersonalizaria o movimento. Quiro fator importante de
arrefecimente da praposta do.Plano foi que este demandaria fLtoda uma
organizacfo em termos humanos e filnanceiros, além do alcance do pro-
prio movimento,

Além do abandono desse projeto, havia uma clara dife-
renca de perspectiva entre Piratas & Independentes, diferenga esta que
é fala de seus participantes deixam explicita durante duas enirevistas
que realizel. <

Para Hector Pellizzi, independente, que chegou da Ar-—
gentina em 1980 para Recife: “Agqui em Recife o conservadorisme reacio-—
RArio ﬁomaua conta da guase totlalidade do-espaco cultural. Q mois
liberal, digamos, era o movimente chamado Pirata, gue tinha uwna poli-
tica de auto—afirmacie pegueno—burguesa. O surgimenio do MEIPE me fez,
obviamente, Incorporar e militar ativamente nele”. (1D

JA& Myriam Brindeiro, grande colaboradora e autora pu-
blicada da Pirata, dira dos independentes:

"Eu acho que o independentes tinham muilto ildeal, mos &
dificil um grupo de literatura poder fazer o‘qge eles estavan guerendo
- modificar as condigles socials através da Literatura®”. C2)

| Entre os Independentes, de Recife, ocorre dois grupos
caracterizados principalmente por relagtes egtreitas de amlizade e por
suas tematicas.

O primeiro, representado por Hector Pellizzi, Juhareiz

Correya e Fatima Ferreira, com uma poesia latincamericanista e de cri-

€1) Cartarentrevista, margo de 1989,
¢2) Entrevista realizada em Recife em dezembro de 1988,
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tica social; e, o segundo representado por Eduardo Martins, Franclsco
Spinara e Clda Peérosa, com umahpoesia lirico-pessimista, critico-
existencial = social.

Analisaremos a seguir alguns discursos e a produgdo
poética desses sub-grupos, a partir.das pessocas dog poslas em guestio
e a sua inser¢ido no movimento;

Hector Pellizzi, desde a Argentina, antes de 18820,

quande se radica em Recife, exercla atlvidades literarias. Fundou em

Ruenos Aires - Siembra (Semeadurad -, um meio de difusf¥o literaria.
Aqui no Brasil fel editor de Americanteo, junto com Fatima Ferreira, um
pequeno jornal, como o prdéprio nome diz — Canto da América -, que traz

em suas paginas entrevistas, informagfes, poemas de poetas argentinos,
colombianos, cubanos elc,

Perguntei a ele, se ele se colocava como argseniinoe ou
latino—americane e, comc o movimento indepeﬁdente satisfazia suas as-
piragBes politicas e estéticas.

Ele me respondeu: "Ji na adolescéncﬁa-cinha umer seria
aversic pela coilsa nocionalista, sempre me pareceuw conserwvadord e red-
cion&rita. Eu sempre fFfiguei mals perto de ideal de 5. Martl e Bolivar:
a pAtric grande. E me ldentifiqueil plenamente com as éandeiras do Che
Guevard. Em conseqguéncia disse eu me considero, come ele, wum cidadico
da América. Ninguénm & eslrangeiro guando as‘f:onteiras sd servem para
dividir as lutas libertirias. Com’ respeito As mirhas aspiracBes =
sétisfaqfﬂeg, Teu me sinto come um guerrilheiro que aQuvanga e recud
funto ao movimento'". -

Para Hector Pellizzi o movimenlo allernative de wuma

maneira geral existe em quase toda a América Latinpa. "E produto de wnu
mesma conjuntura poli£ico~econ&mica;sac£al“. €12

Quanlo ao movimenlo independente no Brasil, colocouy
que:
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“Creiq gue o movimento independente & wna continutdade
dos movimentos de opesigiEo & &itadura. ao poder cultural alt
estabelecide, & censura e A castragBo etc. A passagem do Llempo faz com
que ele se renove e exirapole.

...Iss0 & porgue, pouca colsa mudou e ainda a cultura
eséé em mBos do classe dominante e de alguns selores Que, com O avango
democratico ocuparam alguns espagos, mos gue s¥o distantes dos verda-
deiros objetivos, apenas mpudaran o gravaia, o paletd & o mesmo. Nés
gueremps una cultura transparente, sSem paletd nem grovata, onde ©
produter cultlural represanie oS anseios das bases’™. (2D

Aqui h& uma diferenga radical com os poetas "margimais”
analisados por Messeder Pereira e Iumna Simon e Vinfcius Dantas. Esta-—
mos mals préximos de uma postura militante. A primeira vista pode
parecer que essa postura s=ja a mesma que caracterizou, seja o MCOP de
Pernambuce ou os CPCs da Une em 30 e €0, mas nf¥c se aprofundou as
polémicas sobre cultura popular gue bLtanto marcaram esses movimentos. O
gue ¢ mais tangivel € um claro sentimento de latincamericanidade lite-
rario que se opunha aos regimes ditatoriais espalhados pelo continen-—
te, inclusive e especialmente no que diz respeito ac poder cultural
estabelecido sob a sombra desses regimes.

Na Argentina, Hector, que & agrénomo de formagio e

participou da resisténcia popular, publicou o livro de poesias “Con

las wentanas abiertas', editade pelc grupo literérioc Siembra, que di-
rigia. Em Pecife (Brasil) edita sucessivamente oS livros: "Por Caminos
de pajaros”™, “Entre el recurdo Y la noatalgia”, "Pequenos Poemas
Bilingues“.."Quatorze Poemas para quebrar o galhé" e "América indigna-—
da" em parceria com Juharelz Correya, com quem monta uma editora - a
Nordestal. Tem também um livro de contos inéditos, “A ordem das
€15 Pellizzi. Hector - Cartasentrevista citada

&> Idem.
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Tumkbas".

experidéncia do exilio ¢ da

Hector,

como  outros  latino—americanos, passou pela

revolta, com as ditaduras militares na

América Latina, e para ele, especlalmente na Argentina.

»Exilio

No
de
de
nt

podré desprenderme jamis
la Ffistonomia baja

las casus de mt barrio

de sus vencinos escondidos

entre las hojuas del wverano.

Toampoco
de esse ladrar manso

de perros entristectdos.” (10

"Com ltas ventanas abilerias

Vameos ¢ subvertir los colares
el tiempo

las formas
vamos a subvertir
las calles

la iglesta
los cuartetes.
Vamos a darle el hombre

el espacio

Y subvertir los lrenes
lags estatuas

las escuelas,
Vamos o subveriir la ciudad eniera
Para gue podamns amanecer
con Las ventanas ablertas
Y wer el sol

sin pedir desculpas. ™ (23

Como exilado, Hector tem uma participagio constante em

scontecimentos que envolvam questBes da América Latina. Participou do

VITI Encontro Nacional de Sol

idariedade aos Povos da América Latina

ocorrido em Olinda de 3009 a 01,1088, na coordenagfc de textos,

Jjuntamente

com Juhareliz Correya, como num evento de homenagem a Victor

Jara, patrocinade pela Assoclagfo Brasil Chile de Amizade -~ PE, com

1) Pelliz=zi,

"Conm las ventanas abiertas®, Publl. Hernan; J.

Commi azo, Junin Argentina 19335,

2> Idem.
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apoio de varlas entidades do Estado, da Prefeitura, partidos peliticos

e MEIFPE.

Na imprensa pernambucana, Hector tem uma coluna litera-
ria: Espag¢e Hispano-Americano, no jornal Diario do Comércio, Recife.

A visZo da América Latina para o autor é ser um conti-
nente colaonizado, seus camponeses cansados da indiferenga e seus

jovens perseguidos pela repressio.

“MNos Lhamaoror,

nos dijeron gue erancs
imprescindidbles,

‘Lo pureza necessarida
para el fuiuro...’

Quando se dieron cuenia
que aun segulancs pensando,

yolvaleran a construiln
la gutllotina. ™ (1D

Wramérica Indignade’ & un Liuvro escrito em parcerida com
Juhareiz Correva, e comegd com uma eplgrafe de Juon Rulfo: "Na Améri-
ce, seremes Lndignroedes ou indignos’.” (22

Un dos temas desenvolvidos € a2 Guerra da Malvinas e a

lembranga de alguns jovens due foram para o front.

»Malvinas Argentinas

Los soldados del pueblo
dejaron roja la nieve
. con la gpatria de sus cuerpos”. (33

»Eran de unag ciluwdad peqguend. ..

Eran de una cludad pequefia
Cfueron treinta y itres?

de uwna ciludad

con patsajes de trigales

y Jjunceos en los lagunas.

(1D Ibidem. -
¢2) Correya, J.; Pellizzi, H. - "América Indignada®™ - Ed. Panamericana

3o Paulo, 18806.
(3) Idem.
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Cfueron treinta y Lresd
Eron de Junin de Buenos Aires.

Yo les conocl en la risa,

en las galaxias de las tardes,

en los boarriles de los barrios
envuel tos

en banderas de acactras

Tenicn un suefio azul de multitudes
¥ en losg pechos abiertos -
trincheras de pAjaros.

Eran un galopar de versus,
Una mujer
wun senal,
un lucero.
Eran una tarde enterd,
un hombre
un nuxte,
un abraco.
Eran el secreto
de la alegrica compartida. ..
EFran tedeo eso
pOor eso
hoy
guardamos en las calies
el siléncico de sus rastros
Y la humedade de sus nombres. ™ (1)

Juareiz Correya & pernambucanc de Palmares., Jornallsta,
foi redator de arte do jornal Diario de Grande ABC, de Santo Andre.
Atualmente & presidente da Fundagiio Casa da Cultura Hermilo Borba
Filho, de Palmares, instituicgEo criada com base em um projeto de sua
autoria. O;ganizou a antologia Peoeta dos Palmares., Tem publicado vari-
os livros: "Amerilcanto Amar América’ C1O75-1982); "0 amor € uma cangio
proibida™ 1979, pela Pirata; "Ceorag¢fio FPortalil” 18845, uma novela:
"A Clara Histéria de Preta, o futuro presidente do Brasil” ClQ?é).
também pela Pirata. Tem varios livros inéditos: 3 de contos e 4 de
poeslas.

Com Hector Pellizzi publicou “"América Indignada', em
1886. O tema que abre e percorre o livre € o© contraste entre o sonho

Latine Americano e o sonho Norte Americano. O primeiro € representado

(1> Ibidem.
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pela Revolug®e Sandinista e a tentativa norte americana de impedir o

desenrol ar deos fatos.

»Louvar & vida

E repidic & morte de Ernesto Cardenal
0O envio de uma Frota naval norte americana
a bdguas centroamericanas 'é uma bofetada no
libertador Sinon Bolivar®, afirmod ¢ minis-—
tro da Cultura do Junta Saondinista, Ernesto
Cardeal C(DlArio de FPernambuco, 24707-830.

Ernesto Cardenal, (rm¥o necessario

da nossa América sonhada.” (1D

"Crnesto Cardenal, irm3o revelucionario

da nossa América vilipendiada

Com o teu coracie cultivaste a esperanga

dos homens e das mulheres e das criangdas

renascidas na tua peguena Nicarigua,

como nowve sol, nova luta, novas armas, nove ardor .
reconstruinde a patria legitimada pela intetra libertagio

Irnesto Cardenal, irmB3oc lLibertario

da nossa América assassinada

Teus gritcs nio foram cuvidos par Deus

Os gritos de Sandino, de Guevard. de Nerudo e Victor Jara,
os gritos americanos gritaedes hi nmatls de mil anos

e¥o roubados ans ouvidos de Deus

pela sanguinaric presidente dos Estadoes UnLdos da

America assassing,

gue cowvardemente bofeteilia Bolivar — o Libertador,

e traigoeilranente maguina ¢ tua morte, com a outra mao*., (2D

O presidente norte americano é definido como um cowbhoy

de Pa categoria, a conduzir o sonho norte americano:

»Ho Je novamente conduzide

pelas mFos cegas de teus éeleitiores,
imundo racistas imperialistas,

tu projetos o sonho americone

do reino soberano dos Estades Unidos
sobre toda o Terra

De fato reinaras,

porgue a América mals Umd Ve
estremece inteira.

As nacBes de todo o mundo esiremecem
porgue tu tens o Poder

de pogsui-—lo

(1D Thidem.
2> Ibidem.
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Tu nfo és apenas o velho cowboy
gue volta o possulr a Américd

e ameacar o mundo intetiro

com as Luas armas

- eterno bringuedo.” (13

Outra componente desse subgrupo independente é FaAtima
Ferreira, estudante de Direiﬂo. uma das organlzadoras deo MEIFE = dos
Encontros estaduals e nacionais; editou Jjuntoe com Hector Pellizzi o
jornal Americanto. Tem 4 livros de poesiz: “Decomposigio’™; “Dedetiza-

cZe'; "Azas de Sangue” CEd. Americante 1982) e "Colagem dos Geatos“

¥

CEd. Independente — do autor - 19850 .
Os temas recorrentes da autora sZo a cidade miseravel,

a repressfo, o medo, a saida possivel.

“IM'm teus rios corre sangue

do pouo que agui hablto;

nassa e raga nas entranhas

de guem sobrou para falarn

dos mercadores hipdcritas

de guem nio se wvendeu por pouco
de guem nBao se perdeu no troco
da dor que se pagou.” (22

»Poema Duro

Mo & wum poema concreto
mas um poemna de pedra
tijole
sobre

tijolo
canstruinde as tardes perdidas
no labirinto louco dos homens
erguendo MUros
frente aos Canos NEgros
Um poema Quro
gue nem marrela
guebre. "™ (30

O medo & um tema constante, e ele traz como contrapon-

C1> Ibidem.
¢8> Ferreira, Fatima — "Azas de Sangue” ~ Ed. Americanto, 1985,
{3) Idem. ' . :
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to a politica:

"Politica I
Um dia
o estitua do medo

serid erguilda
num pargue nactenal. ™ (1)

O medo & também assoclade & paralisia social que dele
decorre, & expectativa de impedimento de algum projeto coletive pois

ele castra as assoclagBes, ilhando os individuos.

»Comunas

0 meu mado & gue essa tarde
despengue em minha cabega
e me arrangue as entrarhas.

0 meu medo & gue calgudn me solidifigue
me castre a forgca de ir e wir

como un rato de flecha.

0O meu medo

& gue ningudm tenha o coragem

de sacrificar seus louros individuals
por uma manado. v (2D

Uma outra vertente da poética de Fatima Ferreira & o
feminismo, seja do ponto de vista politico, saja erdtico, a figura da

mulher esté sempre entremeada em SeUS posmas.

*Batom Carmin

Lma mulher dilaceradoa de motivos
& fogo, forustelro, mals gue milo.

Cancioneira da fome e do Jastio
republica do n¥o, seguela do sim.

Una mulher dilacerada de motivos
rompe © cerco, sangra a face ocul ta
" Se faz lutq contra « maldigio reinante

€13 ITbhidem.
C2y Ibidem.
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a mentira, o medo, a plsta swja. ™ €10

]

O feminismo se entrelaga com o tema por exceléncia desse

grupo, tecendo constantes associagBes entre a mulher e a Anérica; a

comecar pela divisiZo linglistica do conpinente: »Tew coracio Jdividido

em Tordesithas”, ou a iﬁagem do ser latincamericano mergulhado na
Ynotte matls comprida”™.

»Anérica, wmulher latina”, € um poema longo em quatlro

partes, por isso, clto alguns trechos.

l’I
* Teu coragio dividideo em Tordesilhas
invade o neu pelto latino

ou sou eu guem te invade de destinoes

com ¢ meu coracio peregrino?. .

i

Mie szolteira do destino feoragido

em teu venire Jdormem filhogs degregados

e se s flel a esie anor gue le fascina
por gque mulher, a dor, nZo uassassinas?®. ..
CSomos o nolte mais compridd, por 3UpPesLe
ou, o corpe, cltaridio de micsdiis®. .. D
Iirz

Vem mostrar hoje o ar de tudas garcas
revoada de gaivelas no nascents

serenata das cordas dos coquelros

para a denge tropical sobre o fogueira
de aurera nos bracos do amonhi. .. 8D

N segunde grupo de Independentes estdo os poslas a
seguir. SZo os representantes de um grupo cuja temiética privilegiada &
o colidiano. Aproxima-og fortes lagez de amizade e trabalhos cohjﬁn—
tos. Seus poemas s¥o liricos, pessimistas, de conctacfo existencial
passande por uma critica social; mes a percepgdo da realidade passa

sempre pela subjetividade. S¥o os que mals sze aproximam da Lenddéncla

testemunrhal do cotidians dos poetas ‘“marginais®, analisados no
€13 Do livro “Colagem de Gestos® — Ed. Independente, 1933,
2> Idem. : o




Sudeste. HA, no enlanto, uma mudénqa de tom, do humor caracteristico
daquele elxo, para um pessimlismo neste. |

Eduardo Martins, estudante de Lelras, fol entre os
independentes, talvez o malor articulador de enconiros, seja no MEIPE,
nos.Encontros Estaduais & noz Nacionals.

Tem trés livros de poesia: “Restos do Fim" Cem parceria
com Cida Pedrosa, 1881); “Eczema no Lirico' (198%) e “"ProcissXo da Pa-
lavra™ 1986). Cada un desses livros tem uma tematica particular.
"“Restos do Fim", em parceria com Cida Pedresa, tem uma poesia
circunstancial, coloquial, intimista. Nele a palavra ¢ o instrumento
de contemplaéﬁo de mundo, de reflex@is de seus fradgmentos. Seus poemas

%o curto=s, criticos do cotidiano.

“Fronletras

Quando N escuro me perce
e cogo—mne Cclm a5 mECS

Que mals parecem garfos
OUCO SUSSUrros nas esguUindgs
Adinda vivos. ..

S¥o brasileiros

Nato=s

T ainda mirinz

Nascidos no Eecilfe

S8o Nordestinoes

Todos mirins
Cbrastleirosd™ (1D

“Eczema do Lirice" & um 1ivré pessimista de tragicismo
urbano envolto em degradag¢&o: doengé! medo, diluiQSQ de sonhos. A sub-
jetividade & o lugar das impress@ies, narrativos, sentiﬁentos. fatali-
dades. OQuestiona-sze a possibilidade da poesia, do sonho frente a

realidade.

1Y Do livre “"Restos do Fim" - EdigHo do autor, 1881,




"Resisténeila do medo

O outro lado da rux
O cutro lade da rua & sd siléncio e & s medo
£ eu nmudo & eu muwilae e eu

O outro lado da ruo

& pedra plirida, ltuz gue nAo & lus
vaga—-lune, sombra sombra,

£ também arma pronta

E eu chio ¢ eu chio e su

cutro tado da rua

munde mudo, mundo ndo
perigoe, estacio,

notite armoado, comunh3c

eu ch3io ¢ eu chio & eu. ™ (12

mEr o

“"Eczema do Lir%co" & contundente ao retratar o drama
zoclial e © pessoal, & mais que uma doenca na possibilidade lirica de
vie¥o de munde, € a fatalidade impositiva dao anti-lirico de seu Lempo.

Dois versos do poema - "Antologlia de Mim" — retratam a

velhice precoce de uma geragfo e o desencanto de um tempo:

. Estou enrugada
E castigo a methfora
' primovérica

Junto aos meus
companhetros

Estou engt thade

E cada chuva
ou sol

Cada flor ou fera

E sempre un stnal

De perigo e alerta™. 20

Depols de 1985, Eduarde Martins transfere-ze para Ron-
dénla onde, apds sua formatura, leclona. Leonge do Recife, do movimentio
escreve o livro "Procissfio da Palavra', o titulo do livro e dos poemas
tem uma conota@ﬁo'ﬁetafaricamente religicsa. A poeala & vivida como

missSa, mas Ltambém come transtorno e uivo.

1) Do livro “Eczema do Lirico® - Edicdo do autor, 1985,
CE2 Idem.
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"4 precissio da paloaura
Tragada como missHEo

Escora—se como perdio

Em outra paz missieniaria.”™ (1D

»C Verbo em Drilvvio

mara mim importa

Remover ds Aguas

Da arca gue me lLeva

O par pretendidso,

Como verbo em dillvio

Que pretende Lempo

Em nove nadar, o vento.
Lenge, muilio longe

Do terra e sobre ela

0 poema & transtorno e uilvo,
Conguistador de outros mares

Enquante na arca vive
0 tempo bAig pelos ares. ™ (22

E finalmente, Cida Pedrosa, estudante de Direito, par-—
ticipante do MEIFE e, junto com os anteriores postas citados,
organizadora dos Encontros. Editou em parceria com Eduarde Martins o
livre - "Resto do Fim™ (189813 & “Cavaleiro da Epifania" 19882, O pri-
meiro livro de temAtica bastante variada, com poemas curtos, instanti-

neos do cotidiano.

*Lavadeiras

As sujas Adguas,
nos tangues,

-Refletem »Nio tardard
Fatigados
Rostos Puas frias, silenclosas
De mulheres. Consomem o GUliimo latido
Enguanto E no meu bergo de morte
nos seus ventres Atnda vejo a Gliima ferida
Flores murchas L Luminando _
choram de friec.* (3 O glcodlotra da esguina. ™ (4D
C13 Marting, Eduardo — "A Prociss%o da Palavra", do livro A Prociss3co
da Palavra" - Ed. do auter, 18886.
C2) Idem. _ :
¢3) Do livro "Resto do Fin" - Ed. do autor, 1981.
{43 Tdem.
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Seu outro livro - "Cavalelrc da Epifania"” - possul uma
estética medieval. Epifania & una ﬁanifestagﬁo ou apari¢3o religio=za,
ou mesmo uma Festividade religlosa onde se celebra essa aparicZo.

e a estética medieval tem algo de religioso, tem tam-

Bbém multo de fanltistico. O poema gue da titulo ao livro:

"0 Cavaleiro da Eptfoania

O cavaleiro da Epifania

No alforge i(razia ouro

E todos as cores do tempo
No corpo trazta mirra

E todos os cheiros do vento.

De resto troazia incensao
Enrolado em seu coxim

E sempre de luz prometia
Fazer um casuleo para mim
Oh! cavalelro sem rumo
Gladiador das alluras
Seguiste a estrela exata
Andavas sempre o procura.
Com siléncio ungiu mayu corpo
Nurm ritual de ternura

deobertandn os desgostos
E giluinde as agruras.”™ (12

Este poema ¢ dedicado a Eduardo Martins., Este fecu*so a
uma estética medieval pqde ter sua inspiragio em estudos socicldéglceos
gue definém o regime latifundista do nordeste. como semi f'eudal , tendos
no coronelismo sua carascteristica; e nos sertanejos, a sua contrapar-
Lida,'influenciados pelos exemplos de bravura dos cavaleiros medie-—
valzs., Es=sa estética & também basbtante difundida na poesia de cordel. A

alegoria da nobreza do cavalelro medieval.

€1) Do livre "Cavalelro da Epifania’ - Ed. do attor, 18G.
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A FRENTE DE GRUPOS OU COMO SE UNIR PARA A TOMADA DA
UBE~PE = UNTZAO BRASILEIRA DE ESCRITORES -~ SECAQ PERNAMBUCO

A partir de 1682, tanto os Piratas como os Independen-—
tes ir¥o mudar, em alguns aspectos, radicalmente seu discurso o sua
ac&o culturél.

As Edi¢Bes Pirata, n3o superando suas divergénclias
internas, n%o se transformam em empresa, nem tampouco veltam a editar,
seus ultimos lanqamentos s8o de dezembro de 1983, Alguns de seus
membros, come vimos, unemtse acs independentes, outros dispersam-se.

Os Independentes nFe irf¥o realizar mais nenhum Encontro
Nacional; o Gltimo havia side © segundo Encontro em 1882; o terceiro,
proposto pela Fundag¥o Espago Cultural Oficina Literaria de JoXo
Pessoa em 1983, rechagade pelo movimento como ilegitimo, tendo-se ale-
gado que tanto essa Fundagfo pertencia aoc Estado, quanto seus membros
se heneficiavam da relacio com este, sendo que o movimentoe mantinha
uma relagfo de critica e distanciamento de qualguer instituigio cultu-
ral governamental.

As divergéncias e diferengas entre Piratas e Indepen-
dentes, como também o préprio esgotamento de suas propostas, nEo impe-
diriam gque uma frente de componentes de ambos O Qrupos Se voltaszém
para um projeto comum - a reabertura da UBE-PE. Formam coalizles,
chapas e disputam seu comando. Fgchada pela repressio em 1984, sera
reaberta em 1984.

0O primeiro evento ocorride depois da reabertura ocorre em Olinda, de 5
5 7 de abril de 10885, e fol o Encontreo Preparatérioc ac IT Congressc
Brasileiro dos Escritores, que ccorreria em $Zo Paulo 2ntre os dias 17
a élrde abril de 1985, Entre os objellvos, estava o de convocar os @S-
critoren e institulce@es culturais pernambucanas, discutir os temas da

pauta daguele Congressa e formar uma delegagdo de Pernambuco. A pauta




do Congresso tinha os seguintes fiens:

1. O Escritor e o Estoado;

2. O Iscritor e a Indistria Cultural;

3. Oz prodlemas, os direiios e o orgonitzagiZc dos ezorilores;
4, O Escritor & a Realidade Nacional; '

5. O Escritor e a Polittca Cultural.’™ (1D

Além dessa pauta geral? o Encontra deveria consclidar
idéias & leses num documento Unico, representativo dos interesses dos
gscritores pernambucanos, e, particularmente, da cultura pernambucana.

0 documento comega denunclande o autoritarismo e a po-—
litica ﬁultural desenvolvidos peloe Estado como desastrosos, marginal f-
zando s comunidade brasileira dos processbs de discussfc, gque Sérviram
para o fortalecimento das oligarquias culturais e a estagnagfo do de-
senvolvimento da cultura. |

Evocam o papel do escritor como trabalhador intelectual
empenhade na democratizagfo da cultura, tendo causa comum com © homem
da rus. Em sintonia com os anselios populares, buscando eliminar as
disparidades regionais, que amesguinham a condigfe humana no Norte e
Nordeste, lutando, comd varios setores da sociedade civil, para o for-
taleclimento da cldadania.

Para uma. "molitica cultural®”™, defendem uma politica
descentralizadora e de base. Com a recrganizagiBo da UBE, propohdo o]

seguinte programa de ag@o:

"a. O amparo legal o escritor, ctravés do reconhecimento da
profissiio Cgue ge ltome a iniciative de preparar Wn  pro-
Jeto de leid. ’

b. Participacio na escolha dos companentes ddos conselhos
estaduals e municlpails de cultura & nos conselhos edito—
ritais das ediltoras ligadas As jundag®es & entidades pa-
blicas.

CidadSaos", Encontro Preparatdrico ao 1T Congresso Brasileiro de EBEs-

ecritores — Recife — Abril, 1280

€1) "As RelvindicagBes dos Escritoares e o2 Direitos Culturais dos:
i




c. A compra pelas bibiliotecas publicaz de exemplares'de li-
vros de autores locais. - - :

d. A numeracio do ltiragem dos livros editados © a rigorosa
Fiscalizag8o das edigles.

e. ParticipacBo na elaboracio dao Politlica MNacional de Cul-
tura, com énfase nes aspectos e assunlos direiamente Li-
gados ac escritor.

f. O estobelecimentio de politicas editerials para os érgfos
publicos através de critéricos de selegio gue excluam ©O
clientelisno e o apadrinfuumento. -

g. A participagBo nas IVs.

h. O cadastranentio das orgonizagoes culiurals do pols, o0-
blicas e privadas, essencial para se desenvolver uma
Justa politica de apoio e incentive as atividades culiu-

rate nos varios niveils da cul tura.

i. A substituiclo dos pacotes culturais e das Iinlciativaes

calcadas meramente na “produgio’” e no Ymarketing” (pro-
mogcBSes de un diad pelo apolo as fonles geradoras da cul-
tura em todog os campos: escritores, pesguisadores, ar—

tesios, associoglBes profisstonals, grupos anadores e
comunt tartos etc.

No Nordeste, os escrilores tem diante de si a tarefa de
defender ©os valores mais legitimamente expressives da culiura regio-

nal. cabe A& UBE reivindicar, por exemplo:

Jr 4 regulamentaggo'da profissio de Poeta Populor = Danga-
rino Folclérico Cfreve, naracatu, bumba-meu—dol ete. 2.

1. O estabelecimento de una polltica editorial gara o INL
CInsittuto Nacilional do Livurod, gue rompa <G d 2 Concen—

tracfo no Centro-Sul e contemple, sem discriminagzo, to-
das as regities do pals™., (13

De uma atitude de total distanciamentio critico com
relacio ao Esta&o por parte dos Independentes principalmente, 14 aue
os Pliratas se coleocavam mals como uma alternativa editorial, =ssa
Frente de grupos, que tomou o peoder dentro da UBE-PE, colacou-se numa
atitude reivindicativa com relacio ao Estado, e mais do que isso,

busecou o reconhecimento por parie deste, gquerendo a participag¢ic, por

Ci3 In “Carta de Clinda* - "As ReivindicacBes dos Ezcriitores & os Di-
reltos Culturais UBE-PE 85",
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exenpla, na elaboragfo de uma Politica Macional da Cultura.

Ezssa mudanga do movimento em Recife, marca diferencasz acentuadas com
relagcio ao Sudeste, onde nio teve gontinuidade nha década de S0, nem
voltou—-se para uma possﬁvel relagﬁo com o estado; tendo permanecido as
voltas com = alternativa'éditorial atd o comego da década de BO e
depois, guando alguns de'seus primeiros representantes passaram a edi-
tar em editoras do mercado tradicional. Em Recife, esse fatoe ndo
ocorreu, @ © movimento passou a apresentar caracteristicas prdéprias
das movimentos soqiais, entdo em voga em 80. Na IntroducfZo do documen-
to resultante desse primeiro evento da UBE-FE colocou~se a necessidade
de decidir a posigBo & a fungioc do eséritor na sociedade, comos tambén
a expectativé, que do Congresso gque se gstava preparamdc, resultasse

num  “"Projeto de Peolitica Cultwral gue seja una contriduicio ao

processo de transformaglo demacratica hoje vivenciado pelo pais”. Esse
documento, primeiramente chamado "Carta de Olinda - As Reivindicag@ies
dos Ezeritores e os Direitos Culturais UBE-PE 83, fol reutilizado no

folheto da pauta de preparag¢ioc do Encontro Preparatdérico ao Il Congres-
so Brasileiro de Escritores, gue teve como titulo: ;AS FeivindicagSes
dos Escritores e os Direltos Culiurais dos CidadZos'.

A tentativa de ocupar espacos em instltulgfes, que
poederiam vir a ter algum poder decisdrico junto ac Estade. € o que val
marcar as caracteristicas do movimento em Recife pds reabertiura da
UBE-PE.

Essa frente de grupos, gque reabriu a UNE-PE, estara
reprecentada por uma délegagﬁo no ;I Congresso Brasileiro de BEsceritio-
res, em 530 Paulou, e serad eloglada no evento, ndEce 56 pela Carta de
Olin&a, coms pela sua organizagio,

Esse Congresso reunirs os mais representatives escrito-
res brasileiros, clentistas sociaiS, politicos, incluindo o recém em-—

possado escritor José Sarney, pela morte inesperada de Tancredo Hewves.




Marcos Prado, enviado do Didrio de Pernambuce, assim

descreve o evento:

»O clima geral era de congragamento ¢ esperanga. 4final,
havia a conviceio unAnime de @ue, no momento ciual, o escrilor tem a
responsabilidade de participar de todos oa movimentos gue visam o
efetiva realizagio da democracia brastleira, apds o longa neite de au-
toritarisme e da intimidade gue fol negada aos inteleciuals e 2scrito-
res, no debate amplo na sociedade nacional.
Multos temas foram discutidos tais como: a defesa permunente de nossa
heranca literdria, cientifica, artisiica e técnica, estimulo as ativi~
dades literarias, cientificus e artisticas; defesae das Liberdadas
democriticas da livre manifestacio do pensamento, jusia retribuicio ao
trabalhe dos escritores e respeito aos seus diretltos aqutorals. Foram
apresentadas propostas  para © livro tornar—-se mais acessivel «aos
‘hrastletros e para a melhoria no processce de digtribuicie de livres.
Exigiu—se tambén na Carta de Principios, gue os poderes publicos
defendan © acesso do { rabalhador A terra & o emprogo, ASSim  como
reafirmaran a defesa da autoedeterninacfo dos povos, du paz encre oF
nactes e do desarmamento nuclear, compronetendo—se com @ renovagac do
compromisso da luta pelo prosseguimente do processe democritice o
Brasil”. C12

A relacfZoe com o Bstado val paglatinamente tendendos a um
contato, a uma aproﬁimagﬁo critica, a um didlego e, finalmente, a uma
cooperagie. Em 1985, acontecia no Recife o© Projeto-“Eoesia Circulan-—
te'. Esse projeto "foi resultade de una adaptacio para o génere poesia
de wm projeto original do artista plastico Harce Antonio Manois,
realizsada pela animador cultural e prefeito sentimental da cidade do
Recife, Tarcisio Reguelrd. Ao apresentar o propeosid Qo presidente da
EMTU (Empresa Municipal de fransportes .Urbanos). engenhelroe Paulo
Queiroz, Tarcisio teve o mais efugiua acolhida, tanto do dirigenae;
guanto de sua eguilpe técnica”™, 2D

O ﬁrojeto inclufa a impress¥o de milhares de volantes
com poemas escolhidos por Jaci Rezerra Clo Secretaric da UBEY e

Albertns Cunha Melo (2o Vice—presidented para seren distribuidos e

Cid ?radc. Marcos - ‘*“Congresso de Escritores I e II", Diidrio de
Per nambucw, 270588 e 228/08-85.
¢2) Melo. Alberteo Cunha - "Poesia invade 1.300 Onibuz” — Commércio

Cultural, L12/709/83 - Recife.
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afixados nos dnibus, nos suportes de vidros que ficam atrdas dos
motoristas. Incluié Lambém, a entrega de B0 cartazes a cada
participante  (postas escolhidoes) e, langamento de um “livrdo"™ -
brinde, que consistia numa encadernag¢io luxuoza dos B2 cartazes, com
prefacio do escritor Gilbertoe Freilre e apresentacfo de Paulo Queilroz.

Foi promovide pela EMTU, &rg8o do governe do Estado,
contando com apoio da UBE-PE, Livraria Livra 7, Prefeitura Municipal
de Recife e BRBar Savoy. Durante quatro_semanas. cerca de 52 poetas,
majoritariamente autores viveos e alguns ja falecidos, foram homenagea-
dos, A escolha se deu alravés da leltura de dezenas de livros
publicados no Recife. Segunds o Articulista: "0 grande numero de
poetas gue participarfSco do projeto garante uma cobertufc ndo
discriminatdria, seja de idade, grupo, movimenio ouw proposia estdii-
ca™. C1D

Outre evento cooperative, em: forma de impress3o
conjunta de gravuras e poenas, aconteceu quando do aniversario dos 450
anns da cidade do Recife, 18987. Na #&poca, o prefelto da cidade era
Jarkas Vasconcelos, & & ele mesmo guem faz da introdugcdo a encaderna-
clo luxuosa de lextos e gravuras de 138 artistas locais e alguns
residentes na cidade: “"Reunem~se neste livro, deniro da orientacio gque
a Prefeliurd tragou pard conduzir sua politica na Grea da cultura, um
conjunto de poetas e ariistas pladsticos plenamente idenitjficados no
Recife... A leitura dos textos e a contemplogfo dos trabalhos gue
tlustiram este volune, escolhidos sem privilegiar aqutores ou gru-—
p&s...” cEd

Esse trecho do paragrafo da intfoducﬁo ilustra multo

bem o "cuidade'" em citar o nZo privilégio de grupos ou autores: ponto

€12 Idem. ' _
2> Album do Reclife — Recife, 1887 - Prefeliura Municipal de Recife -
Coordenacio : Jacl Bezerra, Sylvia Pentual.

Apoio Cultural:; Grupo Industrial Joefo Carlos.




de honra dos discursces do grupo Independente.

Em 1988, houve ainc.:ia. o I Congresso de Escritores do
Nordeste. No documento das “Resoluglies"” do Congresso fez-se mencdo dos
grandes problemas come © analfabetismo, a exploragfc dos grandes
empresirios do livreo que impSe a ditadura dos besti-sellers e dominam
os‘meios de comunicagfo; os trustes do papel,. a politica editorial
predominante entre os drgfos oficiais de cultura, que se caracteriza
pelo apadrinhamento. a auséncia de criterios rigorosns e a nZo
participagdo representativa dos escritores; a precéria promocfce do
'livro, o contéﬂdo alienante dos livros didaticos, a marginalizac%o dos
autores contemporinecs, o abandono de bibliotecas publicas etc.

s qguadro deétas di fleuldades recai, com peso redobrads,
sobre os escritores do Nordeste, em Face das contradiclies do Sistema
Cap?talista Erasileiro serem, agui, malg exacerbadas. Dail <2 imporem,
como necessidade de éobrevit!énciq. a unidade e a articulasfo regtonal
dos escritores nordestinos®, (13

O 28 dliens da "Linha de Ag¢zZo', tragadas neste
Congresso, tinham como objeltivos a democratizacBo da cultiura alterande
e criando dispo=sitives legais, reserva de mercado para 50% das publi -
cagBes nacionals; distribuigie do auter nacional pelo Instituto
Nacional do lLivro e formagdo do Institulo Estadusl do Livro; inclus#En
de autores contemporinecs nos curriculuns, reformulagcio do - livro
didatico, wvalerizando linguagem e temas regionzls e considerande as
ethias; ensino da Historia e das culturas regionais; promogEo pelas
UBEs de estudos da histdria literiria nos Extados ete.

Existiu a preccupagio de e organizar nacionalmente,
como a sugest¥o de se criar um Conselho Naclonal de UBES, com o fim de

se egstruturar uma Federacfo representativa dos escritores brasileiros,

10 Cartz do Nordeste - ResolugSes do I Congresseo de Escritores do
Nordeste - Recife ~ 13 a 15 de outulyro de 1988,




@, a promog¥o de um Congresso Nacional de Cultura.
Sugeriu-se a "fundacio de uwng revésta de cultura brasileira, sediada
em capital nordesting, com representagiio nos estades da regifio e con—
selho editorial composto de diferentes tendéncias e geraclies™. (1D

E interessante notar gue a proposia fol de uma revista
naéioaal, mas com representacdo apenas regional..
A questio do '"regional' volta com mals um item: "intercambio regional
de obras e auiores, atlravés de caravonas de escritores, langcamentios e
praomo¢es, incluinde as cldades do interior®™. (23

Criticou-se o enpresariado ligado A cultura e tentou-se
mobilizar o produtor dltino dessa cadsia - o escritor -, para a parti-—
cipagio no pfocesso de diétribuigﬁo cultural. Para Lanto, o item de
ne 26 esclarece: "estimulo a estudos & busca de assessoria em ilorno de
aspectos estatisticos e econdmico—socials, relaclionados a economia du
Gulturé ~ ifndustria cul tural, mercads do livre, linhas de Financiamsn—
te etc”. (3) O Estado €& criticado, enire outras coisas, pela sua
ineficiéncia em gerir a redugﬁo do analfabetizsmo e por n¥o controlar
as questBes relativas a cultura de maneira ampla, mas ni3o & contestado
em seu papel contrelader, o que d4 margens a conferir-lhe legitimida-—
de. Os iitens 1 e 2 das fLinhas de Agic'" sugerem propostas de mudangas

na relagifo com o Eztado,

. mobilizoagio wvisando consolidar as reiwindicactos dos es-—
eritnres e @ democratizagio da cultura, alravés dg ela-—
boracic de leils complementares e regulameniadoras de
direitos constitucionais ¢ de dispositives inscritos em
ConstituigBes Estaduais & Lets OrgAnicas dos Municipios;

2. alleraglies na Lei no 5.988, reguladora des direttos qu-
torais, compreendendo: revogag®o do artigo 58, com o fim
de impedir a cessfo total dos direltos autorais; modi fi—
cagclio do artige 64, para gue as tiragens de toda e guol-
guer edigico sejam, sempre, numeradas; do artige 64,

Cl> Idem.
22 Ibkidem.
C2) Thidenm.
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tornando mensal a prestagio de contos do ediior parga com
o cutor, apds o praze maximw de 20 (noventa? dios, con—
tados d partir da data do venda da obra A& editora; do
artigo 36, estobelecendo que a obra encomendada perten-—
ce, em gualguer circunstancia, a ambas as parles, aqutor
e editor; do artigo 68, diminuindo de trés para um ang o
prazo em gue o editor se compromnete a pudblicar o obra
comprada; do artigo 6, poridgrajo 1286, ressaltando clara—
mente a equipoaracgio do tradutor ac autor; do artige o
Csegundor, considerando o pagamenlio dos direitos patri-—
montais do autor coms wm adiantamento, e nZo, wne cessio
definitiva; ™ (1D

Através destas propostas pode-se concluir que o distan-—
ciamento radical com relagdo ao Estado, no primeiroc momento do
movimento, wvai tomando aspectos de uma eritica mais centrada no
"regime", na forma como o Estado brasileiro trata questBes ligadas A
cultura. a

Em 1988, Hector Pellizzi e Juhareiz Correya, postas In-—
dependentes, sendo que o segunds ol também Pirata, ideallizaram um
projeto de criar 100 bibliotecas em escolas de 1o & 2o graus no
Nordeste., A Campanha Cooperativa do Livro/Biblioteca Escolar, atrawvss
da Nordestal, gditora que langaram no comeso dos anos 80, Fara as
editores, o processo educacional anda completamente & margem do pro-
cesso cultural. A experiédncia dos aubtores, no interior do Estado, em

suas andangas para divulgar & vendsr seuzs livros, deram a sles sssa

Al

constataglc. O projeto s= situa, melaforicamentes, como uma formz Jde se
construir pantas qgue  cubram o lmenso fosso =ntre o processo
educacional e cultural.

No projeto, constam rds ftens:

“"Estadual: com tituleos gue abordom tenas especi ficos da
cultura do Estado, com aulores locais e publicados por
edi toras locais.

Regional: englobande auiores & editoras do interior,
com autores relativos a cultvura regional.

€13 Ibidem.




Macional: dando prioridade A producio artistica e lite-
rarta orastlieira de . wna nanelra geral. ™ (10

A Nordestal conta com o apolo da Associliac®o Brasileira
e BEditeoras Unilversitirias, Associag¢fo Profissional de Bibliotecirios
de PE & com o Departamento de Bibliosteconomia da UFPE, que dispBe de
assessores para o projeto, percorrendo nicleos educacionais do grande
Recirfe.

Para se Ler uma idéilia, quando da conclusfo ddo item
E=stadual , trazia _ uma lista de 4117 titules de autores locais,
publicados pela Fundagio ae Cultura da Cidade do Eecife, Fundagdo do
Patrimdnio Histérice e Artistico de Pernambuce, Edig¢Ses Pirata e
Edi¢Bes de agtor. O plano previu contato com diretores e alunadoe, mas
oé aducadores nio permitiam qualguer participac¢3o decisdéria por parte
doz alunos, o dque para eles € um problema, na medida em gue sem a par-
ticipacsco efetiva dos alunos, a probkabilidade de se alcangar os
objetivos especific;o*—s da campanha torna-se duvidosa.

*Se a decisdo dependesse exclusivamente da Direloria, se
estaria criande unicamsnte wn ndcleo para guardar livros. E nSo & isso
gue visamos. Com o envolvimentio direto dos estudantes, talvez ele nio
vi & biblivbteca apenas por obrigagiZc. Talvez ele a sintla como algoe gus
lhe pertence, gue temn uwng porte suae naguileo®™, 22 0 planc funcionz
através de um convénio entre a Nordestal e a escola. A escola s& com-
promete a reestruturar, manter em funclonam=znto plenc & renovar o
acerve, aons alunog cabe contribuir com Cr$ 100,00 por més Cvisto como
taxa simbdlical), e & Nordestal comnpste deoar os titulos que dispuser
Catravés dos convénios com as entidades anteriormente citadas), ou,

posteriormente, numa segunda etapa, atraves da edigdo dos livros.

(i> Modesto, Luiza - "Um plano para criar 100 bibliotecas®” - entre-
vista com Hector Pellizzi - werox artigo-sjornal cedido por Fatima
Ferreira, de seu arqulvo pesgoal, 1828,

&) Idem. ’ -




Nesta primeira etapa - da Criagio de Bibliotecas -, a Nordestal tem
gue ceder estaﬂtes.para exposigﬁo-de livros, concursos de redagio e
indicar uma assessoria para ajudar o aluno a désfrutar do acervo.
Vigam foartalecer o YLrabalho aditorial, da cidade e da regiio,
incentivando assim a produg®o literaria o criando um publico leitor,
Numa segunda. etapa, pretendem langar 20 awvtores
pernambucanes, com titulos publicades e inéditos de poesia. conto,
crdnica, ensaio e reportagem, e também autores de cada Estado da
Regl o Nordéste.
| Em carta-entrevista sobre o plano, Hector FPellizzi
coloca: "4 primeira (fased) tem come objeiive o introdujdo doe aulor
nordestine nas escolas. Tarefa extremamente dificil, porgus o projelo

depende doa itriciativa pgrivada, no toconte o portle financeira e esta

1)

sieo extremamente insenslivels a educogiio & cultura. Por isso caminhancs
a passo de . tartaruga. A segunda fase dars éom&;o este mi2s., A viagem
promete ser interessante, 700 kns de estirada ¢ gol. Val ser de carona
Ceaminhicr, poils @ grana & pouca parad o5 5 ou 8 dias'que penss fleoar
por L& Calio sertfo: Exu, Bodoco, CQuricwri etc.2. Maz niZo ha nuiia
alternativa. Eu tenho uwn compromisso com esta América miserbvel, e
vancs transformi~lda, nem gue sSejd na narrd @ nho tapa”; Cci>

Essa relacfo entre educagfo & cultura, talvez =zaja o
aspecto mals ilnteressante desse projelo da Noydestal, em sogulda, wvem
© incentivo & produsio literaria autéctone e 4 crizclo, deade a infan-
cia, de um publice leilor. De quebra, as viagens pelo sert¥o desse
editor lembram a de un mascate de culturs; tﬁ@ importante por aguelas
plagas, gquanto ao sabor de aventura e compromisso que Heclor lhe con-

fere, ¢ mais préprio talvez de um estrangeliro em terras estrarhas.

Nos udltlimos anos, houve uma tentativa de reorganizagido

€12 Cartarentrevista em outubro de 19808,




do MEIPE -~ Movimento de Escritares Independentes Jde Pernambuco.
Segunde Hector Pellizzi, por uma ne&aagidade natural, perante um certo
imobilismo por um lado, e por outro devide “ao avaﬁgo de intelectuals
conservadores tomandeo conta das ertidades culituwrals UBL-PE e Fundoagio
Casa da Cultura da Cidode de Recife'. (1)
A sigla dessa reorganizagZo é.UENE - Unifo dos Escritores do Nordeste
e, para Hector Pellizzi, tentou-se criar uma organizagio menos anar -
quista que o MEIPE e seria, en glitima instancia,: “una tentativae de
fortalecer d Ffrente Independente &ontra o auvange conservador cultu-
ral’. CED |
Colocava, nesta época, dividas sobre essa possibllidade, na medida em
que, para ele; raste tipo de organizagic reguer dedicasio exclusiva &
a matoria dos poetas independentes estlo nulto preocupados  pela
subsisténeta do dia « dia, somade o engajamento de atiuvidades
politiﬁas neste ano ’prestdencial'. Por agord, a UENE wem sendo carrs-
gada pete MEIPE, veremas s& ela pode caminhar sczinha”. (3D

No entanto, em setembro desse mesmno aﬁo, a tentativa,

seqgundo ele, havia fracassade, « coloca as razdes do fato:

» L acho gue ela morreud anles mesmo de nascer, pols

o
meior obsticuleo seria o Fundagio de Cultura da Cidade do Recife. A
exoneracio do presidente,. « demora de wum substituto (5 mesesd, a falta

de wverbas dessa eniildade fizgsram com Qque o projeto fosse por aguc
abaixo. :
J& nSo se fazem independenies COmo antigamnente®. (4D

1) Cartarentrevista em margo de 193G.
CeEy Idem. .

(3> Ibidem. :
C43 Cartarsentrevista em setenbro de 1950,
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Ein Recife, existem claramente duas geragBes quo marcam
a produgdo poética “alternativa® d5 final doz anos 70 ¢ nos anos S0, A
Pirata, gerag¢io que tezstemunhou a faléncia das utopiags politicas dos
anos B0 e, outra geragiio mals Jovem, os "herdeiros" gque comecam a
produzir frente o processo de consolidaglBo da modernizagfio autoritaria
que se implanta no Brasii pés golpe de G4.

A diferenga acentuada entre os postas analisados dos
dois grupos, nos remetem a essa diferenga contextual.

Q "Tratado da Layagﬁo da Burra'", de Angelo Monteiro, da primeira
geragic, pode ser considerado como um divisor de dguas no tratamentd
da cultura popular, dentro do movimento, percurso privilegiado para =z
compreens¥o dos anos 60 no Brasil. Construide em forma de shtira e
apontando para o grotesco guando trata da consciéncia pepular, o
"Tratade'" nZa d=ixa pedra sobre pedra, sobre as aspiragdes de alguns
setores, de que seria preciso apenas instrumentalizar politicamente o
pova e sua cultura para se operacionalizar a \-*'e-rdacieira reval UgEo
popular -~ de baixo para cimas. Essas aspiracdes e representacdes
politicas caem por terra e nos dio uma “visZo de mﬁndo" bastante crua
sobre as questdes relalivas a revolugio proposta nos anos G0

Malis que um "divisor de dguas™, o Tratado pode ser considerado a
Ychave" que fechou o cofre contendo uma Questio Inguietante,
resquicios de uma éporta gue, ver por outra, alnda produz ecos,
questionamentos.

Entre oz Independentes, da segunda geragio, o tema de
uma certa latinoamericanidade parece abrir o espago para uma Jdrande
questfoc, mas o eco & surdo, fica a melc caminho — o Jornal Americanto
é_pequenc e fragil em coparacfo com "CUltura = Tempo” dog Piratas. A
laﬂiﬁoamericahidade gera tematicas politicas do  rancor de ser
dominsdo; da imprudéncia de ums guerra C(Malvinasd perdida antes

mesnoe que comegasse; do feminismoe em YAmérica Mulher Latina" de

-




destine dividide... em Tordesilhas e outras. A "grande gquestZc" {ica
no ar, mas avanga pouco.

Tanto nos Piratas, quanto nes Independentes quase que,
qualguer tema & possivel, Mas seria preciso um indice temético
minuclose para cada poeta e nZ%o nos levaria a outra conclusio, gque
ocorre fregientemente o temé da opresslo:r social, politica, econdmica,
com a contrapartida de um di=scurse predominantemente subjetivo,
chegando quase a flcciohalizagio do eu @ do oultro mails prédxdme, rente
a uma experiéncia cotidiana, imedlata. E a voz do individuo, & a
eatética do eu. Néc hid um projeto estétice de conjunto., A faléncia de
projetos anteriores onde o "NOS” predominava, em 80 por exenploe, cede
lugar a projetos discursivos individusais.

O que héd que o une? A possibilidade de-o mondl g
poder propiclar o didlogo; entre si, entre o autor e algum leitor
interessado. Una Mutopia c:omunicativa". quands muitos canais de
comunicagio foram cortados.

Se os Piratas fizeram de sua proposta. uma agfo voltiada
para a editoragﬁo dos gue escreviam e engavetavam-— una resposta a
censura; o Independentes articularam uma sérile de Encontroz e
Congressos  visando democratizar as relacdes soclials entrea oS
escritores e dotar a figura do escritor de poder de decisfio e escolﬁa
em “"polliticas culturais" mais amplas; como também levaram o movimento
independente de literatura 2 ter uma "agiEo social’" correlata aos
movimentos socials. Aspirantes, a.r‘nbos os grupoes, a construir um espago
auténomo nuna &poca em gue o esSpago piblico fol tomadoe pelo autorita-
rismo,. .

O antlintelectualismo, que observou Messeder Pereira
nos grupoes carlocas, nio occorre no Hordests=, mas o antitecnicismo e a
politizag®oc de cotilidiano .estgc presentes na maloria dos casos,

Encontram—-se também tragos gue lembram a esquizofrenia em varios
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discursos politicos, tal como define Fredric Jamesom. Entretanto o gue
une oS grupos,- mesme havendo. conflites entre eles & a rocus A
hegemonia cultural do centro-sul e a reivindicagZo da nordestinidade,
mais para o final da década.

A temdtica da nordestinidade e do regionalismo sZo cor-
relatas. Da década de 20 a de 80, a reivindicaglo de um espaco para o
regional na cultura nacional permanecs, mnas nudam os termos em que a
cquestido € colocada.
Em 20, o regionalizmo reivindica a tradigle com o argumente de que no
Nordeste as érencas, a iinguagenh costumnes e 'séntimentoa do velho
Brasil teriam—se conservado mais vivos e puros.
A tendéncia régionalista no Nordeste comega, entretanteo, em finais do
século XIX e propunham, entre outras coizas, que of =lementos para =z
formagio de uma literatura nacional estariam mais preservados no nar-
deste gue no sul do pais, dado gque ai haveria mais miscigenagio com as
cul turas estrangeifas, devido & imigracEo.
Em 20, a tendéncia regionalista & reforgada com o advento do
moderniz=me no sul. No Nordeste, a defesa da Lradicioco evocava a
realidade passada e suas temdticas: do engenho de agdoar, com saeus
senhores e escraves a culinidria recional.

Norozldo Pontes de Azevedo, num estude (13 sobre easa
época, coloca gque Qliveira Viana traz 2 tona essas gquestdes, em sey
discurso de posse na Academia Perpanbucana de Letras, a 13 de malo de

1220, citando Joaguim Nzazbuco:

"0 senhor de engenhio de oulros lemgos, nNam SEmMOre  mau
para os catives, antes bastantes vezes mnals sitneeramsnte caridoso do
gue alguns donos de fabrica da atualidade; a dona de casa laboriosa
gque  ao seu lade fazia crescer o familia, culdava do escravariea,
atendia ao sustento de tanta gente, pols gue eram de manufatura

(1> Azevedo, Noreoaldo Pontes- de - "Modernismo e Regionalisme” - Oz 20
anns em Pernambuco ~ Secretaria de Educagfio e Cultura da Paraiba,
JoBo Pessoa, 1984.
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doemcstica as farinhas, as coarnes—dz-vento ou o funeiro, s requet jtes,
os doces e bolas, alé os vinhos de caju e de Jenipapa, sdo flguras que
nerecem ser gravadas com o releve de adguas-fortes”.

Noroaldo Pontes de Azevedo coloca, ainda, que Gilberto
Freire tendo tomade conhecimento desse discurso cita-o em artigoe no
Didrio de Pernambuco a 3@/10/81. Eszas também serfio algumas das ideias
centrais de seu livro '"Casa Grande e Senzala', escrito posteriormente,
em 1933

Passado gloriose ¢ saudoso, jad que, & época, Pernambuco
vivia =sobre uma forle recessfo de sua vida econdmica, e era umna
nmaneira das oligarquias ;egionais em declinio marcarem presenga na
discussio que comegava a se travar, entre nordestinos e regionaligtas;

A polémica em torno desses movimentos € extensa. De um
lade os modernistas de sul, que, passado ¢ primeiro momento antropofd-
glco de deglutic®o de idéias nordestinas bebericadas & Euroapa, propde
uma “brasilidade" para a arte nacional e, viam com suspeita propostas
dos regionalistas que reputavan de separatistas. De outro, o3 regiona-
listas gue criticavam a impesig¥o tir&nica do Rio de Janeiro ou a imi-
tagio de SEo Paulo sobre as outras regifBes, que levaria a esterilidade
outras culturas regionais. Para eles, a verdadelra cultura nacional
seria Teita do conjunto das reglides e seus valores locals. Propunham
também a unificagfeo do Mordeste, & Pernambuco sediaria as alividades
do Centro Regionalista do Nordesle, com a finalidade de desenvol ver o
sentimento de unidade desta regifc.

Polémicas A& parte, o fatc ¢ gue essa disputa entre
modernistas e regionalistas refletia o contexto da disputa entre as
oligarquias agucareiras do Nordeste e a cafeeira do Sul, com vistas ao
controle do poder do Estado. Em ambes, 4 época, a prepoenderiancia das
discussdes em torno do regional e do naclional ofuscavam gualsguer

questionamentos gque pudessem haver, sobre as “tens@ex'" entre clasges
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soclals em cada uma dessas conhcepgies.

Na década de 70, C; Movimente Armorial, na figura de
Suassuna especialmente, retoma algumas JguestBesz do reglonalismo,
tratando-ze todavia de um regional -popular, mas, da mesma maneira,
afastando-se do gquestionamento das mesmas “tensBes’™.

No comeg& doz anos 80, em Pernambuca, n¥co ha um
discurso explicitoe sobre o regional; hid antezs um discursoe sobre o
popul ar gque, por sua vez, fol deslesgitimadoe pelo "Tratado da LavagHo
da Burra®™, que prgtende ser uma Introdugido A Transcendéncia Brasilel -

ra. O manifesto da Pirata cita Hermilo Borba Filho, © mesmo gue

anterior parceiro, finalmente, critico de Suassuna: "Delxemos gue o

pove fagca seu‘préprio teatro™.

Assim a Pirata fechou a gquestHEo e bLergiversou sobre o regional até
finais da deécada, junto com a Frente de grupoz, cono lodgo velremos.

Os Independentes falam de pove, concelito vago e gendrico, num olhar
que o v& como outro, distante ou préxims, Jque emerge vez por outra
como personagem em seus poenas. Heclor Pellizzl, argentine, acrescenta

a0s personagens o discurso das discussSes e tensdes entre as classes,

e guer, antes de meis nada, construir um "idefrico® latino-americanoe de

resisténcia.
Mas nesse jogo de espelhos quebrados, um caco se desprende e consti-

tul ~se num poema significalivo, poi=s traz a tona a velha polémica.

“Em guem a caraguga couber

Calunistas literdriocos
audi tores de cultlure .
periguitos servis
de casa grande:
a possia livre do Recife
corre por forea ’
das vossas ascadas
das vossas senzalos
e clierna
el tuc
o cuspe na mala
© coilce na jfala
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de todos vocés.

E o momento de tenzio entre o movimento & a imprensa;
entre Piraﬂas/funcionérios do Inztituto Jeocaquim Nabuco, presidido por
Giiberto Freire e, o= Independentes.-estudantes fundadores do MEIFPE -
Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco.

Critica contundente, no ponto nevralgico do regigpalismo: a cligarquia
literaria. "Perigquitos', os que repetem; o servilismo da senzala em
contraposi¢ifo avs gque, autcres da poesia livre do Recife, a poesia

Alternativa., O poema n3o & um pastiche ou uma parddia, mas uma critica

que revela a conexfo de varias relaclBes polémicas, ao nivel literdrio

= poiitica nessa "commidade de sentidos'. Passo a passo ocorre uma
mudanga no processa de desconstrugiio das antlgas representaglies.

No final da decada, realiza-so em Recife o I Congresso de Escoritores
do Nordeste, 18883, com a participag¢io de poetas de todos os grupos
CGeraclo de 68/Pirata; Independéhtea e oulrosl). S nessa época a
questio do regional volta a ser colocada de maneira explicita,
Juntamente com & questd3o nacional.

Como vimeos, criticou-se o analfabslisms gque esirangula o publico
leitor C1); o= meios de comunicacio de massas e a ditadura dos
best-sellegs; oz trustes de papel; os érgios oficlais de culturas etlc.
Buscou—-se uma resisténcia a esse quadro, arregimentandoe os escritores
nacionals para a construglio & participag8c de uma poelitica cultural
ampla, e. em especial os escritores nordestinos, devido ao fato dag
contradiches do sistema capilalista bresileire serem alli mals exacer -

badas.

C1> Em obra j4& citada, Noroalds Pontes de Azevedo, ao analisar os
" artigos publicados por Gllkerto Freire no Diario de Pernambuco,
entre 1983 e 1985, coloca gue este, no artigo 3 de 085 de maio de
192%, chegou a considerar dtil < analfabetismo, ac considera—lo
Util pordque exerceria o papel de agente congervador.




Semelhante postura marcou o discurso dos Independentes desde seu
inicio, a resisténcia e a uniic ‘de grupos do movimento frente ao
predominio do centro-zul e do Sudeste, aem termos cﬁlturais. tanto mais
gue as Indiustrias culturais estavam ali localizadas.

Diferente de 20, as oligarquias econdmicas e culturais passam por um
processo de critica, como também a prdpria “consciéncia' popular. NIo
disculiu-—se uma estélica do movimento como em 20, mas mecanlsnos
Juridicos =2 politicos de se mudar as relag@es dominantes = paternalis-—
tas no ambiﬂo da literatura.

QO regionalismo em BO adquire uma série de novas significacdes. Ze em
20, os ecos de uma certa originalidade para a cultura naciconal estaria
mais presente no Nordeste, em 80, consolidado o projeto de desersvolvi-
mento brasileiro, estse mesmo projelo legou as regides o ao Nordeste em

egpecisl a imposi¢io de uma cultura de massas. Tanto em 20, como em

80, relvindica-se a presenga das culliuras regionais no cenario brasi-

Se em 20 o3 regionalistas tentavam suprimir a nogﬁo.de‘egtado e erigir
a de regifc para assuntos de politica cultural; em 80. oz independen-—
tistas, depols de uma fase de distanciamento do estado e do Eztado,
realizou com estes uma =érie de aliangas. Principalﬁente depoizs de
i984, logo apds a reabertura da UBE-PE, fechada em 84 pela repressio.
Epoca de gestio do govaerno Miguel Arraes no seu fechamento & em Sua
reabertura 20 anos depois; e, pode ser considerada como um aimbolq
dessa alianga.

Na década de 80, o estado também se abriu a esse £ipo de apelo, como
agente propulsor de um espago a ser aberto para a cultura local, face
a predominAncia da inddstria cultural, reflexc também da hegemonis dos
centros propul sores de desenvolvimento, gromovidos pelo Estado, combi-

nados, mas desiguals.
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2 Do BANDO DE CANGASO “A CULTURA DE RESiSTENGIA — FORTALEZA

“"Florione : ...existioen feudos Literdrios em Fortalezo,
Todo wmundo trabathavae altl isclados. :

Rosembsrg: Nio erom feudos, porgue feudos tem terra, o©
poder e o dominagio; a gente era mals bandos de candgago. era mats
chegande do interior, outros wuaqui da capital ji4 resistindo. EFu me
lembro do mouvimento: era vocéd, © Adriano, oz "Urubus™, eramos os
tartaras. ”

CTrecho da entrevista com
i Rogemberg Cariry e Floriano Martins
' mar¢o de 1838 - Fortaleza, Cearid.

No Cezara, durante a década de 70, exislien alguns O Upos
gue Lém uma produgfe cultural bastante variada. Passam por um processo
de aliancas = rupturas e vio desaguar, primeiro, no grupo Siriars e,
segundo, depois do racha deste, em dois grupos: Na¢fo Cariry e Arsenal
de Cultura. Estes tltimos com uma postura alternativa ou independente,
Basicamente, os grupes sdio: o “Grupe Zaco'”, de literatura; o grupo

Urubu®, de literatura e cinema amador; o Grupo Independente ds Teatro

Amador — O Grita™; e, no interior, na cidade do Crato um movimento
chamade "“Arte, por exemplo”, de cinema supsr—8, Lleatro, midsica e
poesia,

Dois desses grupos tém uma relagdo bastante estreitia
com a cultura popular: o grups fUrubu”, de Fortaleza, e "Arie, por
exemplo™, do Crato. No grupe "Urubu' (18772, Oswaldo Barrose e Adriano
Spinocla escreviam e editavam sob & formal de cordel, editados, inclu-
give, Juntoe a editores cordelistas. Ja Floriano Martins, tambéﬁ
pertencente ac grupo, usava a forma mimsografada.

Oswaldo Barroso coloca due Ypublicando na forma de
cordel, talves, eu interncionasse aftirmar ume distingEo, nio ne frliava

4 nascente literatura de mimedgrafo pegueno—burgussa,  mas o uwea
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trodicio bem antiga dos poetas popgulares. ™ (12

Além dessa aproximé@ﬁo com a cultura popular, o grupo
fazlia viagens ao interior cearense, filmando romarias, fazendo
anctagfes, registrando essa expressXo culiural e reutilizande-a em
suas produgBes. O gque valeu uma critlica em editorisl na PRPevista Saco,
de Jackson Sampaio, do érupo Saco, atacando os componentes do grupo
Urubu de pequenos burgueses fazendo—-se passar por‘poetas popul ares.

O grupo do Crato qus, tendo a frente Antonio Rosemberg

de Moura, promovia uma série de festivals de misica, cinema, poeslia,

teatro, langou a revista chamada "Por exemplo'. Segundo Rosemberdg, “un
monte de gente que se unla e tal e comegavan a produzmir. ™ (20
Em 1878, ERosemberg tGtransfere-se para Fortaleza e,

trabalhande some supervisor de Maobral, viaja pelo interior cearense e
toma contato zom outras culturas populares, aldém da do Crato.

Em Fortalezra, toma contato com culrozm grupos <, como

ele define - “entiZo encontrou o serifio e o litoral” =, interior e
capital.

Em 1873, os Lrés Jgrupns s unem, “Sacoe’™, “"Urubu" <
“"Arte, por exemplao', durante a SBPC, cujo titulo fol "Canle 14, gque eu
canta ¢4, em homenagem ao poeta popul ar cearense Patatisa do Aﬁsaréi

Segundo Oswaldo Barroso, do grups Urubu, foram muitas
as discussSes do grupo, juntando-se a *‘necessidade de projetar nosscos
nomes e d conscréncoia da necessidoads de resisiir go osiracismo em gue
& posta ¢ literatura dos Estados periféricos da federacfio.” (32

Durante a ISBPC, esses autores promoveramn un seminirio
com alguns dos participantes do encontro. Entre os nomes por eles

citados eslf3o: Celso Furtado, Darci Rikeiro, Silviane Zantiago.

1> Cartarentrevista com Oswaldo Barroso, em 221 0589,

€2y Entrevista com Anlonio. Rosemberg 42 Moura emnm margo de 1983,
Fortaleza, Ceara.

C3) Cartarsenlrevista cli.




Lancaram um manitesto,

proemoveram una Lealralizagio de seus trabalhos,

dirigide por José Carlas Matos, diretor do Grita.

Abal»o, © Manifesto langade por este grupo:

WNeaso regroralisnd B um anti-reginnaismao

D “mercado  NIRrdrip nacional estdrk e 00s A TICAtyrs o
noste reahdade o Bxptico, o loiclom o Boerg, do teco, Oo
f2minED, di 46 1errR, PR dE 1103 Caclo, CANGagn & Col Dol m o
bu2erros Somenie geEnbg gesie 1oupagem bpos permitem lancar
nacionalmer e nostd e caion

Contra £5ir Lomemio de #AONTIOS, #1MEN A0 6020wt A AT e
alé por lorcay sociars Consoentemenle  DrOGresssias.  Nos
onlrepeeTied Foir oo meins ge comunicacac lagem com gue
VEETNENL, oD%, MM A0uAL & rIATTHOCLSCAN TRIANW . Ieanaon ngise
oCe LeDajarsd Pows 0 3apirp, 6 %00, 0 fammin, ¢ semoLeTRa, O SAT
dUengs & 4 Vo7, NED # uma Eueires atd 8 TSITR o8 M Brac b ys
poEne; ersataunntanos € chans oe pard poewa

MNosin etomage & nosa “maguing or mix wmbolos sia
obrigados 2 evesutar & fgma oo propoa poera, OO0 Mg
industaializade oue wm do Sul 0 da cotios2  meaianche 0o
modismes impHtadas Dewenos ssumor @ poslura fde um veing
fiiowota alemias gue sabia mais do gque nes nada do Oue for humano
nos serd indilgcenin

Somos wsmpgratos psicoanziaic fe uma regidp subdesemenvin
wncravaia mum  pais subdrsenvolvido, colocadn 84 moerpens ra
galdwiaimnrnialste

May SIRIABA ¢ [ambAm L Droadsme F2ALICH, Com niPNCAn e
resumr o eendinn nema g nalaera son0ra, Com cltncan da aka- o
a1 do Cmercada’ carente o2 tabores fortes Han nns furemoe ag
Exeroicin da conlredngan

Ser escritgr @ esouaddahar, it orefrtizar € sulanEs na iama
das decedas & dela lazer surgir 3 hor Ga ps1etics

Sar escritor ¢ tentar colonar S00re 8 dod B CVISNCE Oa tioe

Mostig 8 ptore; e ginEs. Do Careuade Quando annda
rEgrais, puCceiam, € 8 Hatorg orlilews anieirgg gnse. trocm s
wias Tabwurday  por um pratp o comigds (e ahgom ponia Iknt=
trocar verses pot frde

0 escutor n, goema e Lydn, om nEryn doiDIGLWMET® EXDOstn
v nered 3 Tigr da pecke do imekev  duUps oo Guabquer classe 500187 Que
getenham este duvidase pasvidéygre

) escritor & uma ceatrel-poténcia de ritos. A literatora éa dpsta
o soresia, VEITgIDLd Testa gun surireenge @ siloacao (o TpITEN
frentz aps erogenas do wniverse, ao sfu logo & wa dua 2 sya
corrente Se néo fossmngs escriarey pedueno burtgdses daTinns ne
Histonap & na Geroorafra, gostarsamas g s AnGiimn Cradores de
lendas & gy

SaberaDs que newsa literature 54 faz o gircwio di praprie rite que
8 gera, [evemcs lular por wma kieraturd com B ompla respiregdo o
pve
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Certamente, a ténica deste documenic é a condenacio do
regionalisme como caricatura; negando-se a folclorizar a realidade
nordestina.l JA gque essa ritualistiica pertencia ao passado @ nfo mais
comportarié a realldade presente.

Essa ecritica ao regionalismoe val marcar o distanciamen-
to e a quase auséncia da literatura cearense nas discussdSes sobre o
regionalismo do comegoe do século, A querela Modernistas X Regionalis-
tas tem seu palce, em Pernambuco. Como JA vimos no capitule anterior,
com excecHo de uns poucos, gue aderiram & causa modernista, caso dea
Joagquim Ingosa poé exenpls, a Jgrande maloria dos pernambucanos se co-
locou como regionalistas.

-+ No Cearid, hid um distanciamento desta discussio =, em
sua maioria, a causa modernista € abracada, turvando a éstética roman-
tica e parnaziana ainda presentes em sua literatura. Chegou-se a
fundar uma revista literaria — "Maracaja'" —, que abriu a trincheira do
modernlismo ne Ceard, cujo fundador fol Demderito Rocha.

O Manifeslo Siriard Taxz ums referéncia explicita a
Jader de Carvalﬁo, que tambhém participou de "Maracéjé“, tendo escrito
"Canto HNovo da Raca", éditado em 19238, em moldes modernistas.

Qutra referénclia expressa no manifezsto & a da "Padaria
Espiritual™, dque atuocu no censrio literério cearense no dltimo decénio
do século XIX e nos primeiros anos deste. NEo £, no entanto, wum
movinento programéatice., sua produgido fol bastante heterogénea, como
também, alguns de seus menbros ’participaranl de oulras assoclagBes,
coma o Cenbtre Literdrio de Fortaleza, e na sua quase Lotalidade
chegaram a patronos das cadelras dé Academia Cearense de Letras.

Forém, em sua produgXfo literaria. deu-se uma certa concentragiEo de
téméticas/estilo entre o naturalizmo Cno espirito do francds Zola, que

pregava a literatura que estudasse "cientificamente” a humanidade) e o

regionalismo (no sentide de uma literatura que descrevesse Lipoes,
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costumes e palisagens praprias da regifiod.

No plano naturalista, estZo romasces comz: A Normalista®, "O Bom
Crioule': Jja no regionalista: "Literatura Sertanista", "A Fome''. As
vhras da Padaria tem uma vinculagBo importante com o tema das secas e
da imigracBo cearense para a Anazdnia, como "Aves de Arribagio'.

A "Padariﬁ“ parece ser um tipo de asscociagfo de origem
iluminista, que se perpelucu no romantismo, cujo modelo mals distante
& a magonaria.

Como os magons, os ‘“padeires". seus membros estabelscem uma relagio
metafdérica entre seu mistér "egspiritual"™ e um oficio "hracal”™ {comno o
padeira &, no caso da magonaria, o pedrelirol. O0s "padeiroz'" em geral
se dedicavam ativamente & politica, como na campanha aboli¢ionigta; em
cargos publices, come jornalistas, sanitaristas, neste  dltimo,
executande campanhas de higiene pdblica, no caso especial de Radolfo
Tedfilo, no interior cearense.

Da mesma forma que o magons, o= nembros da  ‘'Padaria’ utilizavam

"nomes de guerra”™. Antonlo Sales era “"Moacir Jurema™., por  exempl o,
Exiztia a conota¢Ho de levar a literatura para o ﬁumdo das “artes~§
oficiocs", afastando—-a do mundo das acadenias.

O aspecto significative da eitagdo da Padaria no
Manifesto Siriard tem, a meu ver, relag¢do com © naturalismo e o reglo-
halismo na tradigie da literatura cearense, que val de José de Alencar
C"Iracema"); Antonio Sales C"Avgs de Arribagiio”™l; Rodolfo Tedfilo
C"Literatura Sertanista'd = Jader de Carvalho ("0 FPovo Sem Terra'd.

O Manifesto iLraz r@feréncias alnda ao Grupo ClE., Este
grupa teve entre seus fundadores Antonico GirZo Barbosa, pal de Oswaldo
Barrose, un dos poetas que analisaremos. Na década de 40, o Grupo ClE
prbpﬁnha‘ entre outras cqisas, uina Y'descentralizacio cultural"™ no

pais. Essa discussifo deu-se nfo sé em Fortaleza com o CGrupo Cl%, mas

também entre varios escritores de Recife. Segundo Djacir de Lima




Menezes (12, o romsnce regional ficara esguecido pela critica nacional
e sem Iinteresse por parte das editaﬁras dos centros deo sul, sendo que,
para ele, mulitos desses romances eram até superiorés aos que se escre-
viam na megt.répol e,

QO ciclo do Romance das Secas € dessa época, & o manifesto cita um

deles, "O Qﬁinze de Rachel dé Queirds.

Esse ciclo deu origem a uma série de romances gue verzam sobre o tema
da didspora cearenses, imligrag@o =m massa em busca de regides fértels,
onde pudessém sobreviver: Amazénia, cafezais paulistas, cacaualzs baia-
nos e outres centros.

O Grupe Cl¥%¥ participou também da discussio sobre o pds-modernismo, ou
seja, viam como necessidade uma literaltura mais séria gie s modernis-
ta, de cunho mais declaradamente social. Na poesia, Jofo dabral de
Mela Neto, tambeém citado no manifestos, inovou, nezte sentido, com
“Morie e Vida Severina'.

No final do Manifesto, Guimaries Fosa € ungido simbolo,
manifeste que comega afirmando sSer um anti—regiozﬁ.alizm:}, negando-se
ser uma caricatura vendivel como mercaderia no mercado da arte naclo-
nal. YA favor de umg literatura brasileira-brasilica™; "contra o colo-
nlalisme itnterne do sul & <« condsnacio regionaliﬁt'& dy literatwra
nordestina®. Negou-s2 o regicnalisms, mas a2firmou-se o regional e
naciconal; o universal e o naturalismo:

"4 fover de wna escritura nordest ina brost leira, brasitleira-planetAa-
rie. Forca centripeda e centrijfuga da lingudgem. Do Literatvra, Do
Histéria., Do sabedoria cosmo—nativa’. |

GuimarfTes PRosarssimbolo, gue, anm Grande Sertds Vereda=n, afirmou: 0

sertSo esthd em iteda parte”, que ez um romance redional  sem ser

C1> Menezes, Djacir de Lima - "0 Romance das Secas — 1. Romance rural
e romance urbano”, in Corg.) Academiza Cearense de Letras: Antolo-
gla Cearense — Ed. Imprensa Oficial - Fortaleza, 1875, CE.
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regionalista porque  em lugar de propor uma oposicfo entre espagos,
uni versaliza o zertie com uma deacfiqﬁo e uma fala densa e concreta.

Logo apds o langamento do Manifesto, o joarnal "0 Pova'
abriu duas grandes piaginas para a biografia e antologia dos partici-
pantes do Jgrupo. Meses depols, surge a revista Sirlara, que tem a
paéticipagﬁo de cerca de (30) trinta auvtores, com possias e contos. E
editada através da Imprensa Oficial do municipio. Mas sua duracic &
curta, <cerca de um ano, ocorrendo a formagc¥o de sub  grupos e
dissidéncias. Para Oswaldo Barroso, o Siriari surgiu da necesidade de
unifo para enfrentar o isclampsnto cultural e resistir aocs colonialis-
mos. Fara Rogsemberg, o grupe Siriard se desfaz pelas contradic@es
internas, de classe, d= diferengag socials.

Q racha se dia em 1880, desaguando em duas propostas
posteriores, estas sim, com caracleristicas claramente alternativas,

mesmo que trazendo uma série de especificidades; Oz grupos sEo: Grupo

e Jornal Cdepolis Revista) Nagdo Cariry COswaldoe Barroso, Rosemberg
Cariry €12, Natalicio Barroso e Antonio Redrigues) e, Grupe & Revista
Arsenal CFloriano Martins, Batista de Lima, Lauro Maciel Jr. ., Airton
Monte, Gentil Barreiral.

A cisfio do grupo Siriara € claramenle ideocldgica. NacZo
Cariry vai se definir pela cuitura popular, repensando-a e ampliando
seus contornos, & Arsenal serd critico a =sse apemgo ao popular, tera
propestas vArias, com uma certa indefini¢lo idecldgica, ora variando
peloc contra—-cultural, ora propondo um novoe hunanismo, como veremos a
segulir,

E interessante mostrar o caréter ndo excludente dessas
publicag@es. Fimanciadas pelos seus participantes; ambas as revistas

editam autores dos dois grupos. E, Juntos, centinvam salndo hnas

€1) Seu nome verdadeiro & Antonio FRosemnberg Jde Moura,
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piginas culturais do Jornal Q Povo, editado por Rogaclano lelte Filho,
este tambam pertencénte ao extinto grupo Siriara.

Entre Nagio Cariry e Arsenal, ha uma diferenéa notdria
no que se refere As suas relagfes com o Estado, mesmo que aﬁbas 5é co-
loquem coma alternativas, independentes. Arsenal ¢ editado exclusiva-
mente pelos poetas que dele participam, j& Nagdo Cariry oscila entre
edic@es rinanciadas pelos autores, colaboradores e colaborag@es de
srgfos culturals ligados aoc Estado, ou mesme enpresas particularess,
Assim que, comegando a ser editada em 1930, em fcrma de jornal, NagHo
Cariry contou com os recursoes de seus participantes, mas en 1@s1
recebeu © apolo da Sscretaria de Desporios e Cultura do Ceara e da
Imobiliaria Quixad4a Lida, J& em 16828, ¢ censurada pela Imprensa
Oficial do Ceard. Em 1283, volta a ser editada Coln MPecursos proprios,
pois a revista era vendida. Quando converte—-se om fevista, Ltem dois
numeres editados. O primeiro, em 1983, recebe o apolo da Pro-Reitoria
de Extensfio da UFC - Universidadé Fedsral do Ceard -, o o segundo, em
1987, da Secretaria de Cultura, Turisme e Lazer oo Ceara, cam edicdes
de 2000 e 2.000 exemplares, raspectivamente. Esza oécilagﬁo, que vVa-—

ria entre a censura dos &rgfos estatals de cultura e o s=u apalo, mar-

ca & trajetédria dessa publicag®o, come também de outros trabalhos do

grupo ligado a ela. Como veremos posteriormente, hé casos de vArios
filmes que tem esse apoio estatal. © distanciamenic com relagdo ao
Estado, caracteristica da produgic independente alé 1983, em Recife,
pois depols se da uma aproximagio; em Fortaleza, caraclieriza-se por
essa os=cilaclc constante. Aqui critica-se o Estado, mas também abre-se
espagos em suas instituigBes para vinculagﬁc.de'seus trabglhoa. desde
1981. Autorezs de ambhos oS grupos partiéiparam do I ENEI. em Fortaleza.
Nétalicio RBarro=zo fol o representante do Ceard (sed nome tambhem esti
no Manifesto Siriard), quando da declsio de promover esse Encontro na

Bahia. A d&finigﬁo/manifeztd do caridter lndependente desse Encontro,
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ne entanto é lncongruente com as aliancas gque Nagifo Cariry promoveu
com as instituigBes culturals ligadas 20 Estade, para a edigio de
alguns trabalhos. Tal fateo, ac que parece, em nada mudou @ssas evenlu-
ais aliancas. Ser alternativo ou independente, para esses postas, teve
caracleristicas bastante‘especificas. come Se veri ao longo dessa des-
crigdoe. JA Arsenal, sendo auto-financiade. sera mais condizente com o

caradter do manifesto, no aspecto de sua produgdo.

NagZo Cariry: “Sé deixo o meu cariry no dltimo pau de arara.”

Qs primeiros numeros de MNagfo Cariry saem no ano de
1980, no Crato, e de certa forma cumprirfZa o Manifestn Siriara, em
suas criticas e propostas.

Em seus editoriais, HNaglo Cariry denuncla a seca no
Cariry., critica o uso indiscriminado de sua natureza, quUe processa o
desastre ecoldégico de suas regi@es, e a pobreza de ssu povo. A
devastacic da serra para plantio de cal'e, os cogquelros e buritis
cedends lugar &s luxuosas casas de canpo & aos clubes elegantes da
classe dominante. Esta que, reivindicando fabricas peoluidoras, mecani-
zac¥o dos latifundios, pratica a caga indiseriminada de animals, cujas
cabecas sSo exibidas como troféus. A desertificagdo acelerada levando
a um calor insuportivel. .

A intelectualidade do Crato, para NagZo Cariry, por sua
vaz, discute Teillarde Chardin, ceritica o marxiasma, se inlerroga sobre
Jeaanaul Sartre e Sabe de cor as miusicas de Roberlo Carlos e, gusr
construlr um estaddio de futebol nd Crato, come o tem Juazelro — orgu-

lLho provinciano., Discute tudo, menhos o essencial... a necessidade de
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transformagio @ superagio da misdEria.

" eultura doeminentle, hordaira do poder feudal o
& da neva burguesia ascendenis, jfechouw tedas g porlas parda as inicia-
Iteas culturars Jdo gove € os novimerd es mois lagl ClmDs o sl varsugr s
do. 56 e permitida a arte gue sofre o provesso de dominagio Tdeoldgi-
ca.  C1o

Nagdo Cariry se quer ser lutadoera por uma nova orls e

literatura, agugandoe os zentidos para a culluras gerada por sua rdpria

histdria. E peleo universo afora o que Tor eriazidce do homem - lestend
‘nhoe de sua histeria - "de momenie presents sobretudo. ™ 2D
QO dornal se nega a Ypinloar adornes nos nantos dos oode -
roses’ €33, optands por unir Sua woz 4 qus vem dos : = dz
; . A
periferia”, colocando-se V... ac lado do irobolhodor gue todo nwoitle

QI

leta suxs ferranentias, oriands wne nowd Fornd, consisuinds dee radied
argument s para responder cos podercsos. U 043

Lamenta-s= qu= fazer cultura guands a  triks osts
dizperea & dificil, Pouands mudtos  dos ngils Chabilideszos Forom
engolidos pela besta—fera odas 1iusbes nognsr-tadlos . T CHED

0O jornal ainda editado no interior

dores, remanesceniess do grupe "Arte, por exemplo
varios deles haviam migrado para o Fio de Janziro ou 8o Paulo, =

mandavam seus artigos por correspond@ncia. Rosemnberdg mesmno

muitos anos em Minas Gerais, cursanda Flloesofia, e, a0 retornasr,. arti-

L
..

culara sua geragio no Crato = o5 grupos an Fortalerza, para editar

Para Cewalds Rarrosao, oue Ltoambdm colaborava, <oloos

Hac¥o Cariry - “BEditorial®™ - Ano I, ne @ - JulhosAgosto de 10230 -
Crato, CE,

T dem.

I hiden.

Fevista Haglo Cariry — Ano I, ne 3 -
Op. cit. “Editorial’.
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que, =m seus primeiros ndmeros, ofgahizada no Crato, a revista Ycom
tnegavels marcas regironalistes, logo veilo gara Forlaleza e tomou oulro
rumo. Mantendo a amplitude de publicar toda literatura democritica e
progressista, buscamos produzir e Jdifundir wunz literatuwras © uma arte
qué fosse ae mesmo tempo popular e desalienada, popular e avangada, na
formo e neo conteddo. Essa fol uma busca conscilente nos numeros poste—
rieores do jornal, depois revista. ' (12

NagH®o Cariry terid irés aspectes o primeiro, a identifi-
cagfdo de seu préprico nome, com a resisténéia dos Carirys, indigenas
habitantes do litoral nordestino, gue com a colonizago se refugliam no
vale que Leﬁ sey npome. O segqundo, com a pesgquisa da cultura popular
nordestina, é espacial mente bearense, coOm suas revolta; & messianis-—
mas, gue os aulores abordam sob o signoe da resisténcia e da utopia. E,
terceiro, gquandoe se Lorna um movimento de Ac¥Eo Culturzl,; 2 pesguisa se
torna subsidio para o teatro, cinema, mdsica. Promovendo encontros com
grupoz de arte popular; diretdrios académicos de ﬁistéria e letras;
Fazendo programacdo cultural em greves de estﬁdantes; dando palestras
en AssoclacBes de bairros da periferia de Fortaleza, caravanas culbu-
rais pelas cidades do interior etc.

A revista tem uma ampla aceitagfo, o gque, segundo
Rosemberyg, os surpreendsu, poié tidos comd radicais, no comégo, Dassam
de "hando de cangaco"” para um “enconiro com'o pais". (&)

Comegam a receber carias de todo o paiz e do exterior,
pedinde nimeros subsequentes, colaboré;ﬁes com poémas; artigos,
livros, outros Jjornals etc. A revista era cobrada. Na lista de
corresponddnclas, gque chega a ullirapassar uma centena, véem—=se varios
nomes de deputados como: Mario Juruna, Etélio Dias, Céﬁara dos

Deputade D. F., Biblioteca Nacional Se¢ic de Conlribuigio Legal,

12 Cartas=sntreviszta com Oswaldo Barroso, 2i/05/1988.
CE) Entrevista cit.
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Fundag¢8o Joaguim Nabuco -  Recife, Institute CQultural de Vale
Catarinense, Comiséﬁo Pastoral da Terra - Ceard, Institute Cultural
Brasil -URSS do Ceard, SESC-Fabrica da Pompeia - SP, além de editoras,
livraria=s, pessoas juridicas e fizsicas. CiD

| Faremos um breve percurso desses tLrés aspectos do
Jornal “Revista Nagio Cariry e dao grupa ligado a ela, baseados seja em
seus editoriais e artigos, seja em entrevistas com dols de seus mals
importantes & assiducs articuladores: Rosemberg Cariry e Oszwaldo

Rarroso,

IDENTIDADE: RESISTENCIA DOS INDIOS CARIRYS

A revista Nagio Cariry tem sed nome inspiradeo ne fato
histdrico da "ConfederagBo dos Carirys" ou "A Guerré dos Barbharoz”, do
ana de ;683- £ clara 2 analogia entre a resisténcia da cultura cariry
ae colonizador = a .r'es:isté-m:ia do grupo e da revista contra o
colonialisme cultural externe & interno por um lacdo, e a construcio de
uma ldentidade popular cearense, por oubro., |

Rosemberg narra gue ssses indlos habitavam o litoral e
varliay regifies do Nordeste, da margem do 380 Francizsco, passande pala
Paraiba, Pernambucce e sertfo do Jeara. procegSo de _colonizagﬁé
empurrou~-as para o interior, para esse Valé dqus leva o seu pome -~
RegliEo do Cariry. Esses (ndios, segundc Rosemberg, passsram para a
histéria pela sua bravura, pela sua luta contra o colonizador,

£

impondo-lhe intensa resisténcia, chegandoe a dispular com este

(12 Revisla Nagdo Cariry - lo semestre de 1€87 — Ane VII, ne 10.
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provinclas, destru#ndo fazendas de gado, donde travou-se uma Jquerra
que durou 30 anes, c¢hamada a Confederagfio dos Carirys. Confinados ao
vale, fol a Glitima regifo de sua resisténcia, tendo-ze dado de torma
aguerrida e desesperada, dadoe a fertilidade da regiBc e a sua disputa,
tornando-se & terra sagrada deles. Esse vale fica na Serra do Araripe,
atualmente com as cidades do Crate, Juazeiro do Norte e Baguara.

Com a civilizag8o, segundoe Rosembery, vieram os des-

bravadores bandeiranties paulistas.

"A4i wieram aguil & massqoraram — o guerro justo, n&f -,
matande tude guanto erda nacbes indigenas. SO gue eles natavam os Ao~
mens & ©s velhos, Janals matavam das nulheres e as criangas, entio o
Ceard & wum pouca disse. Indlas vieladas., Eu acho gue pelo lade da
mulbher, & Ifnerivel tsso, a mulher mals submissa — submeteu. Mos o=
ouvidos dos fithos ficaram prenhes de histérias, dal nesceuw esca mogla
chamada cul tura nordesting., Que alnda resiste.

... AL vocd pega todos o3 registros histdricos & vé
igsso, as mnulheres nio eram locadas, eran levadas e nds Somos
descendentes dessa histdria. ™ (15

Ao falar de sua ascendé&ncia, Rosemberg diz ser nelto
Clade materns? de tapuia e filho C(ladeo paterno? de portuguss,

contruinde essa identidade a nivel pesscal e literario,

PESQUISA DA CULTURA POFPULAR

»Toda essca base popular foi doa maior importéncia para
mim porgue toda cultura do pove & uma coisa mutlo sedinentada, no
tempe, historicamente, & séoulos e géoulos de acwnulagio, de saber, de
sabengas. .. n2d" (2D

Rosemberg cita toda uma tradigdeo de levantes populares,

messiénicos. que o sdéculo Y1X ofereceu ao Brasil (num total de 78) e

cio Sntrevista eit.
2y ITdem.
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me pergunta se conhego, por exemplao, D.Barbara de Alencar.

Eu digo gque n3c e ele completa:

"Fol uma mie de filhos gue o3 mandou esiudar noe semini-
rio de Qtinda. E vieran reveoliados com a tdéita da regiblica e fizeranm
a repiblica mails linda, mats louco, Bals anarquista e mais romantica
que JA houve. Fol a revolugHo de 18I17.

Depois, em 24, rebenta a Confederagfio do Eguadsr. Con—
federagic das Republicas Livres do Zguador.

O Norte & o Nordeste leovontaram om armas proctomando
wna republica libertaria, mutto louwca, onde os poadres participaran,
onde houve a tibertiacio dos escraves <o la do Brasilys, mas tude tsso
fot destruldo a ferro e fogo... no. temps em que o Imperador D, Pedro 1
tinha dissolvido ¢ Constituinte. .. Nio & sd a ¢classe dominante, como
revolia de {7, entre ¢ povo criou-se uma cultura de resisténcia onde
'rebentava’ © seu messianismo da terra sem mal”. (1D

+ Quandn eu perqunto a ele se o mito da terra sem mal nio
& Guarani, ele me diz gque também o3 Carirys o tinham por incarperagio,
o “pove da lingua travade” = que existe muita infiuéncia cultural de=z-

ses indlios da regifo, no povo,

"Poyr exemplo & na mesne regiio gue o Conselheiro
Crefers—se a Antonic Conselheiro - lider de Canudos na Bahial2, guando
resolve dedicar—se & missSo religilosa junto oo povo, ele (rabalha nos
engenhos do Cariry. £ me parece gue fot la gue &leo bebeu o mito das=
Aguds Cariry, gue & o mnito da pedra da batateira, uwna lenda gus tem LA
guz uwna pedra roloria e a agua gue estarta acuruladae no centro da
serra, o wvale seria itnundode e depors os indios veltdariam para repo-
voar o paralso — onde o sertZo vel virar mar... O Conselheiro juniou
tudo quanto era deserdado da terra e fez aguela colsa bonilta gus foi «
cidadela de Canudas. ‘ ' '

.. .Comn & da regi¥o de Cariry tombém o fendmeno o
Padre Clcero e de Juazeiro, com o transformagio da ROstia em sangue nd
boca da beata Maria de Aratjo. Nio se discule a veracidade do fato,
discute—se o que pode ter significado o fato. A verdade & gue a igre-
Ja, na época, era assim multo Ligada ao latt fandic, ao poder; & gue ©S
bispos eram os principes da lgreja, reprasentantes de Deus na terra.
Da repente, Deus resolve se manifestar na boca de unra jilha de campo—
neces, nunma lavadelid, isso foil realmente bastante subversivo, tocou
fogo no sertfc e a regilio do Cariry passou & ser vista como uma reglio
onde se construlria uma terrda sem rmal. ..

O certo é& qgue 08 minelros, ©05 sem lterra, acharam gue
Juozeiro poderia ser wna nova Jerusalém, wna terra predestinada, orde
o povo construiria sua Lramandade, sua forma de wide, onde tudo seria
farté, onde haveria pie pora Llodes, gque o0s poetas pogulares Llanto
Salam™. {23 '

C1> Ibidem.
2y Ikidem.




Através desses dois elementos: Ma terra sem mates” -
Cariry - e a "Nova Jerusalér” camponessa, Rosemberg lerid um sincratismo
utdpico messisnico. Esses elementos n8o se excluiam, pelc contrario,
ocorreria um processo de englobamento, via mesticagem: figica e Ldeo—
légica. Rosemberg afirma, em varios contextos, gque © caboclo, ©
mestigo de indlo e branco, € predominante no Cear&, guase nio houve
hegros, mesme com a escravidfo seu nudmero era reduzide. Essas culturas
miscigenadas resultariasam numa JjustaposicBico de utoplas, numa resizténeia e
numa identidade prépria da regifo.

Se o "mito de origem” da revista passa por uma leitura

sincrética entre a resisténcia india e camponesa; a participagic des-

ses autores no ENEI & o contato com autores de cubtras regies propl-
ciar4d a seguinte articulag¥e da resisténcia no movimento. Nagdo Cariry

propSe que uma arte de resisténcia ¢ a arte independente.

"Nos propomos & una arte de resisténcila. S& partimos de
uma regiio, ne case o Nordeste, isteo signiyica apenas gu= & possivel o
luta @ partir dos espagos narginal izados. Partimos de uno conglante
revisfo critica da arte feita (até agaray, guer petas cowadas
marginallzadas, quer pelos selores gdominantes da sociedade, qQuer numn
contexto regional (CarirvysCeardsNordesters, gquer nuh contexto nacional.
£ al que a proposta extrapola os Limttees geogrificos & s afirng como
mouvtmento mator, tntegrando artistas gQue caomungam o reststéncia em
vAritos estades do Brosil. NiEo temos nenhun preconcello com © gue ven
de fora, @ nés =26 ndo nos Lnieressa trabalhar o lixe estrangeiro, uUer
seja o lixe nacional ou regtonal. ' :
Arte de restisténcia & o arte indegendente, gue compreendse O 2 SroCesSs50
Ailetdrico vivido por nds e sabe gue mergulhar em um regronalisme fe-
chado & abragcar a esterilidade e reéever meconismes nactonalistas
foscistas. Interessa—nos o gue & bom, forte, vive, revolucionsdrio, na
Fforma & no contelde, o Qu2 nEo nos impede também de wsar formas
tradicionats, gquando acharmos gue &€ necesshric, como um celemento &
mais no confecgio nails complexa de wum nove contextas®. (1D '

O grupe Nagfo Cariry fol certamsnte um dos dnicos gru-—
pos, sen¥o o Unlco, gue direclionou 2 arte independente com a gquestdo

da cultura popular LFEo presente nos anos 50 e 60, lembrandos mais uma

€13 Editorial — Jernal Nag¥o Cariry - Ano I - no 4, 1981 - Fortaleza.




vez o MCP de Permambiico ou oz CFCs da Une. E o Unico, inclusive, a
retomar ezsa tradig¥o e repensa—-la critica e teoricaments nos anos Y0

2 80, como veremos 2 segulr,

MOVIMENTO DE ACACG CULTURAL

Nagio Cariry abre um grande ledque de "agfo cultural':

cinema, teabtro e uma ligagio mals estreita com oz movimentos popula-

res.,

CINEMA

Eviste una Tsanta cruzadat tentande Questionoar a produ-
c¥o cultural des anos 80. Ora, megme fue se admttam grandes eguivocos,
é& {negavel gue fol nesta década gue aoconteceu © Uliime grande monento
na construcio da cultura brasitsirae, deixando mnarcas gue se estendem
atéd nofzos dias. Una revisio deste periodo, se fetita com o intultc de
superd-lo posttivanentes, alargande seu aloance, Concorrerid para o
conclusio de gus, nats gue nunod, & precise vellar-se  porae @
construcEo de wuma cultura nacional e popular avangada, dem comno
conclulyr pela exigéncia urgente de wnz nator Ligag8o enire o trubalho
ariisticeo e o movimente popular organtzcdo”. (12

A pesquisa toma nove félege para servir de subsidic a
produgio de filmes e tLzatro populsr.

Rosemberg, desde 1978, interessava-zse por cinema. Sa-
gunde ele, dois filmes o despertaram para essa produgdo: "0 Estranho
Caminho de 8. Tiagoe" e o "Santoe Guerrelroe da Maldade", de Glauber
Rocha,

Em 19758, surgiu ¢ primeiro £filme em Super-8 - "A FProfa-
na Coméedia™ -, em clma da visFo do inferno pelas culturas populares -

Yo genle pegava o untiverso maglco nordestino, ¢ o réjozia com os ele-

€12 Editorial - Jornal Nag¢®%o Cariry — Anoe IIT - ne 8, 1983 - Fortaleza.




mentos Jdo culiwra popuiar. Era aquw;a eoloa Jdo cdu, Inferns e porolso,
mos 28 gue o geﬁte moSirauc 1Sso dénaro ces e loasoes soctats™. (12 De-
pois foi um filme sobre Dadre Cicerds, um longa wmebragem, onde o grupa
de Nag®o Cariry integrou a pesgulsa.

O terceiro foi o "Patativa de assardg — O Poelta do Pove®
- tLambémn Supgr~8, may méaia metragem. Durou umn anot a Tilmagem & o pro—
prio poeta fol o pricipal protagonista. |
Para eles, os “concretistas do passado reahilitaran sou poela: Sousin—
drade. Nos projeaqmcs o do nosse Ffuture: Potativae do Asgsare’™, (20

TRt r, exdtlico como gque-

fy
¥
o
ot
E-.J
o
3

Consideramnno poata aimpl danente, nHo poets
rem os intelectuals da Sorbonne, gque consideram—na ingénue, folcldrico
e plioresco.

A raz¥o da projegFo de Patativa, como simbolo, deve-ze ao fato desse
poeta-canponds cearense, mMeRng tendo adquiride fama, ndoc deixar sua
terra natal para administrar essa mesma fams. Pelo contrario, conti-
nuar na lida cam a terra herdada de seu pai e Jjunto com oulros Campo-
nezes empresndsr  ume  luba sipdical, reivindicando seus direitos.
Patativa aprendeld & escraver, cuvinds ¢ depois lﬁnﬁo cordat e Tornou-—
se, além de cordelista, violeliro = animador cultural do Cariry. Entre

=3

seus inumeros poemnas politicos:

"Reforma Agréria

Pobre agregodo, forga de glgunié,
escuta anigo, o gue te digo agord
Peapols da treva ven < Pinda aurold
e a tua estrela surgird brilhante.

Pensando =m L1 eu vivo o fodo tnstante >
minh'alma triste, desolada chord

guanda eu te vejo pelo rmungo afora

vagands Lncerto gual Judeu errante.

13 Enirevista cit. )
=4 Tr "Hosso Poeta do Futuro”™ CArtigo Erdjtorizl)d, Jornal Haglo Cariry
- pa B - Desslan, 1081718828 - Fortaleza, G,




Fara saires da fatal fadiga

do tnuisivel Juge que cruetl te obriga
a padecer sttuaghio precirica,

lutal aliivo, corajoso e ezxperilo

pol 2 verds o teu pals liberio

se consegulres o rejormg agriria’, C1D

O contato com @ cinema profissional deu-se através de
Jeflferson Albuquergue e Hermano Pena, ocnbes nordestines trabalhandoe
com clinema no sul do pals, mas dque retornavam ou para filmar ou para
dividir producies.

“Caﬁto Cariry" & outro, onde ol orggnizado um show, Comn
40 artistas populares da regiido, e registrado em pelicula &, por ulti-
mo ”éaldeirﬁo de Santé Cruz do eserta" Ccom oz meémdé direﬂores). A
pesquisa duroyd cinco anos a cargo de Rosémberg Cariry = Firmnino
Holanda. O projetoe ol enviado para a Embrafilme dque o aprevou &
financiou, rcontando com o apoio da Uhi#érsidade Federal do Ceard e da
Secretaria de Cultgra do Estade do Ceard,
"Caldelrfo de Santa Cruz do Deserto” narra a saga de Beato Jozé Lou-
rengo. Este chega a Juazelire, menino. <com sua familia, fupindo da
mliseria, da seca e da Yexploragfo semi-feudal’™, @sperangoso dos mila-
gres de Padre Clcerco e da beata Maria de Aradjo. (22
Migtice, ﬁarticipa de grupos de penilenies, s=2itas secretaz de auto
flagslo. Aconselhado por Padre Cicero, arrenda pequena falxa de terra,
Inztala—ze, =ob sua lideranca. uma comunidade gus btransforma a2 terra
Arida em produtiva. O produte da terra, segunde o autor, & distribuido

igualitariamente & o eMcedente & vendido, para a compraz do que lhes

s

faltava. :

iy Entrevista de Rosemberg Cariry com o poota: “"FPatativa do Assard:
Sus Poesia — Sua Vida'", in CQulturs Insubmissa (Estudo e Reporla-—
gens) Ed. MNag8o Cariry, 1882, CFE.

3y Cariry, Kaosemberg — "0 Beatlo Josd lourenge o o Galdelr@o de Santa
Cruz, in Jornal Nagio Cariry - no 5 -~ Dez- Jan. 19811882 -

Forteleza, CE.
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Padre Clcero ganha um bol & © passsa  ao  Beato para que o culde.
Cwl dam-noe carinhosamente e corre o boato, em Juazeiro, de adoragio
sacrilaga do bol. © arrendaltéarice ndo gquer se envaolver nestas guestiGes
e vende a terra. A comunidade entrega todas as benfeitorias e parte.
Padre Clecero cede-lhes outro pedage de terra de propriedade dos jesul-
tas, chamado Caldeiro. Novamente constroesm a comunidade, segundo o

aubor, em 1930, esta ¢ constituida de 1.000 pessoas, em 1934, de 2. 000

5

esscas, e ora corganizada em moldes soclalistas. Construiu-se engenho.

o

iversos artesanatos, criagfo de animais & plantio.

A fama do CaldeirZo cresce entre as populag@es migeras, que para la
alfluem =2 comégam a incomodar setores conservadores ga politica regio-
nal, de propfietérics e do clero. Com 2 morte de Padre ﬁicero. DT Sa-

lesianos que herdaram as terras resolven tomd—-las. 4z autoridades

decidem impetrar uma agfo militar e destrulr a comunidade; o clero’

o do tataliierisno

i

fala na infiltraclo de “agentes vermeihos" a serv

1]

sateu. Invaede-se o Caldeiric @ massacra-=@ a popula@ﬁo, incendsl am-S
choupanas ¢ saguelam o© armazén., O3 gque Sa Salvafam do nmassacta
juntam—se novamente, fugindo da pelitica do Ceara = Pernambuco, @sta-
helecendo-se em "Pau de Colher”, interior da Bahia. Novanentie, dois

Latalhfes do Exército e uma Companblia da Policia Militar exbermninaram

0y

os Yrittimos fTandticos™.
TEATRO

Oswalde Barroso, no copego da década de 70, ingresza no
Grupo Independente de Teatro Arador - o Grita, como ator, mais tarde
como autor até chegar a ser seu diretor. O grupo vinha de monlagens

neoclsassicas, mas a partir de 1973 Ja estava inlciando sua busca de um

teatro mals popular. O Grita era dirigido por Jose Carlos Matoz Cgquemn

tetralizmu o2 trabalhos de varlos grupos durante a SRPC, grupos dque se




uniram ne Siriaral. Com a morte deste, Oswalde tomou a frenle do gru-
pa, *aprofundonde tinha de teatro  popular am diregdo o o)
revoluctonarie™. <12

O Grita (em estreito contalo com Nagao Carivyld snpeoen-
de uma =érie de pesgquisas sobre cultura popular e, criandoe < Centro de
Referéncia Cultural da Secretaria de Cultura do Estado, viaja por tado
interior do Estado e busca expressar essa realidade em sua produgdo
arliistica.

Para ele, n¥o sé a Nagfo Cariry, como o Grita organiza-
ram~se a base a poética revoluciondria de Bertold Brecht, com artistas
ligados ao PC do B. Algunas encenagles de Sua autorias sEo: "0 Pdo", YA

Irmandade de Santza Cruz do Deserto®, "0 Gato”, "Democralina’, 'O Filhio

de Herdi'. Encenaram tambadm O Anjo da Guarda™ de Augusto Boal; =
Nawalde tem o inédito: YA Classe Operaria tenta sair do Inferna'.

A experiénclia mals marcante dessa terceira fase de
movimente de 2¢8o cultural fol com o Teatro Politico = de Rua, do gual
participou e teve varlas de suas pegas monrtadas, o chamada Grupo
Grape, com poelas e musicos ligadoﬁ a2 NagBo Cariry; 18982 ol um ans ag
intensa atividade para esse grupe. Suas apresentagﬁeé eram feitas e
Yoramog o conjunta com qlgum grupo organtzado da cidade ou botrroe vis
sitade, eontidade estudentil, sindlcal o2u de moradores"”. (22 Umna das
pecas apresentadas fol "Voz do Morrob, escrita por 2 membros do Grapo
e foi baseads no eplséddic de ocupagio e tentativa de'dezpejo doz fave-
lados da Fua do Avango, no bairro do Pirambd,

J& a pega 'O Gato" procurava disqutir a quéstﬁo do de-

semprage @ as alternativas possivels dentro da crise econdmica  que

s
atravessava o pals, do ponto de vista do trabalhador, “Denocratina’
(1Y Entrevista citada.
€25 Rarresoe, Oswaldo - "Teatro Polilico e de Rua™ - Nag¥o Carliry - Ano
TIT - Fortaleza, CE - MaiosJunho L983.




tinha a ver com as elelqglies no cea?a e tentava mostrar as articul agBes
das "classes déminantes e @ necessidade de se voltdar na oposiqdo
democraiica™., 12

No final das apresentac@es os membros do grupo promovi-
am um debate com o publico, seja para discubir a compresnsfo do espe-—
taculo, seja para estimular o itrabalho cultural o balrro. O
objetivos eram incentivar a Tormagic de um circuito periférico alter-
nativo, ligade ac movimento popular e divulgar trabalhos culturals
marginal izados pela comunicagico de massa.

Al &m deséas atividades, ligédaé EYelat movimentos
populares ¢ A4 pesjuisa das manifestacBes de arte popular, as péginaﬁ
de Nag®o Cariry fazem reflexiBes tedricas sobre a Arte wpopular.

Parza Oswaldo Rarroso, a Semana de Arte Modernsa de 22,

in

1]

i

foi o tltimo movimento significative, surgido em parte zob plira-

c¥o da burguesia brasileira. 4 partir dele, o atrelamento de seu setor
mais poderoso conf o capltal monopolista internacionzl, gerara uma
arte, wna literatura e uma cultura gus nXo pasgarﬁa de repsticfes @
tentativas apagadas @ san ressoninclia.

Do oubre  lade, Pos latifundiirios, L0r sud ues,
apegan—se no MAXIno, com rejeréncia a arie € A literatura, o wi reglo—
naltasmo medieval & anacrdnice, oz [final de conlas r@f&exo He sua
ligacie com o8 Inieresses nec—colontiolisias"™, (23

Para ele, results dessa conjuntura a penetragio e a
ideologia do iwperialisme por um lado, © por outro a aceleragio 4do
processce de dependéncia capitalista brasileivro ~ multinacicnalis de

cultura, comunicac¥o de massa, manipulendo a opinlifo piblica, tentam

incutir ldéias, padr@es estéticos A populagios. Na outra parte Jdesse

1y Idemn. _
CEY PBarroso, Oswaldo - "Por uma Nova fArte = Literatura Popular® -

=

NacZeo Cariry — Ano Jf, ne 7 — Furtaloza - Set o Oublubro 198,




processo, a arte e a literatura produzidas pele povo.

BWBatrimAnlo mats representative do cultura nactonal.

Adaptandoe & nossa realidade elementos originarios de
fontes culturals diversas, os canodas exploradas de noessza gente
souberamn fundi-—-les em alge nove. de feigBo propria e ortginal,
tneguivecadamente brasiietlra.

' No entanto, porgue gerada nung soctledade de classes,
essn arte o llterotura & contraditéria. Se e delerminados monenlos
revela a restisténcia do oprimido, com mals fregléncia reprodus  Jd
ideologia das classes dominanles’. 15

A razio apontada pele autor, dessa reprodugfo, & que
premidos tanto palag dificuldades econdmicas & pela repressio politi-
ca, essas mercadorias sfo forgadas & agradar quem as compra, ZGal  que
abrem mio de.uma estética e de um pansamento prépirios.

Pors Oawaldo Barrosco, fol principalmente ros quadros da

classes dominantes, pelas mesmas razles apontadas acima; mas segundo

i
fm
4]

_ ") erescimente do movimentd poputar Indica <208 artistas
e intelectuals qQuem sio seus aliados nals conseglientes,

.. .Cooptados a epoca do milagre, muLtos foram otrafdes
com oportunitdodes de ascensdo soctal, com o fim deste deu—se o Guedd
gos {lusSes com de oporiunidades 2 fechando. A resisténcla pogular
conguilstouw o abrandanento da regressio o da censwd, € multos areistas
o eseritores ouscaram melos aliernativoes de elaoboeracic o divulgoagio Jde
sew trabalho'™. CED

0 autor conclul o arﬂigﬂ propondo'o aprofundanento des-
sa aliianca entre classes, na cultura popular e no aéber universal.
Critica nas manifestac®es de reproduglo da ideologia dominante, pre-
servacio dessa independéncia, bus-ando democratizar a arte e &

literatura,

12 Tderm.
(&3 Ibiddem.
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A dindmica desse‘_procegao gerara, para ele, novoes
conLecdos e novas lormas estéticas, avangando na consirugio de uma
literatura qgenuinamente brasileira, poptlar @ revolucionaria.

Fese teuxto de Oswaldo Barrosc é bastante significativo
do.ponto de vista da articulacico da arte e da literatura no Brasil e
sua articulagfe com as classes socials.

Come vimes anteriormente., as articulacles dos aspectos
estético/soqiais e politicos do grupo vinculado a NagdEo Cariry pode
nos remeter diretamenle &ao “macionalisme cultural® do modernismo bra-

sileiro, em especial o de Mario de Andrade. Mas, este em 1242 fara uma

[

revieio critica dessas articulagdies numa conferéncia na Jasa  do

.

Estudante:

e mouilmento modernistia era nitidamente aristocrati—

co. Pelo seu curdter de jogo arriscado, pelo seu espirito Queniureiro,
ac  extremo, pelo seu internacionalismo, pela sua gratuidods ant -
popular. . . '

Consagrado o movimentio pala artetocractia goulista. e
ainda sofreriames algun tempe &lLagues ool wezes orudls, o nobresia
regltonal nos dava mao forte ... Nz digootuia noz [favores oo wida.

, .. . Numa fase em gue @la niEo Linha matls nenhuna realida-
de vital, como cerics rels de agord, o nobreza rural paulisia sé podia
nos Lranrsmitir ¢ sua gratutdeds’. 1D

Faga dramatica auto-critica feita por Mario de Andrade,
Lrés anos antes de zua morte, guands ja dava cono certa o fracasso de
sua obra maxima —~ “Macunaima’™ —. nbds- coloca ffente a frente umz pold-
mica acirrada: a gusstido do necionalismo, seja do pcntg de wvista
litelrario, seja do ponte de vista das ciénciﬁé =ociais no Brasil.

As oplinlifies se dividem, fazer uma genealogia de sua

ocorréncls e das raz@ss de sua permanéncia por certe demandaria wum

Cid "0 Hovimenio Modernista', in Aspecton da Literatura Brasileira -
Fd. Martins, SP o~ 1974 -~ pg. &35 -~ Conf. Berriel. CE.
'Macunaima: sobre género o gpoca’ - Tese e Mezstrado, IEL -~
Unlcamp, 1983, '
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Lrabalho & parte.

Para ndo nos 1‘1.-'1"Lar‘1ﬁo:'s, pelo menos a ampllar essa refe-
réncia, na construgdo de identidades os hacionalismoes s¥o formas espe-~
cificas & estruturais de construi-las, mas por certo ndo as dnicas.
Tén-se colocado a energdncia desses processos nos movimenios socials e
poptlareq na Amdrica Lalina.

Para Daniel Camacha, por exemplo, a definlgio do
contetido de naclonalidade & radicalmente diferente quando determinadoe
por um blooco oligarguicso burgués ou por um bloco popular. No primeiro
casa, colaoca-se o nacional —-estatal, no zegunde, © nacional —popul ar.

e

FPara ests autor, QO Durguesie fracgssou nag sue milssio
de construir wn Estado nacional, porgue perdevw autaonomica o =se
converteram algunas de suas frocfsz nols influentes en =46Ccios mnesnorss

do itmperialisme. Essa condigio de

dominarnte e dominade ¢ desnacionali—
2ot (1D

Fesa tenzfo entre uma socledade desnacionalizada e
fragrmentaria, Iintegrada por arandess enmpresas tramsnaﬂlnn ais & suss
respactivas ImpoesicSes culturals, gera um bloco burgudgs-oligéarogulco
sen auvtoneomia e oria, por outro lado, =ssa demanda por parte dos
movimentos populares de um ideal democratico, no interior de uma nagcio
quer se constrdl .

A sintomatologia dessa energéfncia factual, nos colocas
no selo mnesne dessa polémica que & tedrica, mas Lambém SLica.

Segundo Gultar 6. Debert, trés posturas tedricas tém
marcade © debate do nacionalisme. De forma hastante suscinta, a
primeira desqualifica qualquer Ltipo de nacionalismo. polizs este enco-

3

_briria' os conflitos de classe e as contradigfens do capitalismo,

€12 Camzache, Daniel — "Movimentos Socials: algumas discusses conced -
tuais", in O= Hovos Movimentos Sooi i'-' na Amgrica do Sul,  Ed,
Brasiliense, 1987 - pg. 229830,
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sugerinde uma calaboragdo entre as classes, Uma oulra, vé o

nacionalisne de forma positiva, gquando ocorre uma alianga do proleta-

[

riado COm sotor:

{l

3 progresslstas da burguesia nacional., runa
perspectiva de luta anbifeudal = antiimperialista. BEssa alianga serla
aptes tatica do que estratéglca, ha nedida em que seria uma etapa que
antecederia uma pratica classisla e uma perspectiva internacionalista.
A terceira postura nEo vé o nacionzlismn como uma‘categoria historica-
mente transitéria, mas permanente, na medida em gque. considera gue ©3F
movimentos socials e polliticos que geraram umna revolugdo sacialista 36
obtiveram anplo apolo poﬁular pardue se fundiram‘a uma ideoclogia de
libertacioe nacional, enfatizandoe a identidade nacional. (12

Sob essas Lrés perspectivas, parsceTme qus as articu-
légﬁeg rolitico-socials e tedricas do grupe NagZe Cariry encontram uima
ressonancia na segunda perspaectiva, com a ressalva de que os selorss
progressistas, em alianga com O prolebariado, seriam antes oz selores
medios que a burgﬁesia nacional, a “pedguEna burguesia', do ponto de
vista desses autores.

Talvez nic seja demasiado prematuro estabelecer uma
série de relagBes entre OS movimentos sociais e o perfil da polftlica

partidaria no Ceara.

CiD> B Importantie pard pele MENCE Conegdr a pensdn net quesiFo nacio-
nal, poder apor duds formas de naclonal tsne: aguele Que, QO Lropor
wme allanca de classes, profura realmente neutrolizar ¢s cenflitos
potencralmente exiatentes no tode soctal @ aguele que, ao Propor
una aliange ariicoula stgnificagdss gue podertan ser identt floadas
com o rLdéia de Tnacional gopular'. L nacionalismo onde o conflito
de clasces n¥o esleja ausente, nos aue  Proeoniul W tipo de aliangd
ne qual as classes populares, o0 Lonaren parte, colocan-se coniras
poslas ao bloco do poder, capaz de st ioular, portanto, o idela de
soheranta popular. £n cada e Aescas sttuasfies, o eSpaga aberio
i o partiel pagdo potltica poprlar & muito diferente, dai a tm-
porténcra de et LEarmos © Nt tonal Lane™.

Pebert, Guita G. - “Tdentidades Regionals = Maclional Popular®™, in
Ravista Veredas, PUCG-5FP, nhe 10t ~ SF - 1884
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Vimes gue existe uma relag¥o entre o grupo Nagdo Cariry
& os movimentos po#ulares, notadaménte em sua terceira fase, a partir
de 10982, n¥o s na capltal como nas cidades do intérior. Contrariando
uma série de posturasz tedricas sobre os movimentos soclals, esse grupo
ASe s& tem articulagBes com partidos politicos — no casc. O G- upo
Grapo de Teatro Popular com o PC do B -, como com entidades estudan-
tis, =indicals, = organizagBss de bairros.

£ interes=zante lembrar gque, em 1884, a ssguerda coliga-
da do PT (e o PC do B participé Adessa caligacEed faz a primeira
-prefeitura metista Jdo pais. B sintomatico que as co—ediglies da Edltora
Nac¥o Cariry com a Secretaria de Turizme = Desporie de Fortaleza sejam
muitas a partir dessa Spoca.

Dois autores s¥o representativeos do Grupo Nagho Cariry.
O mrimeire, Antonio Rosemberg de Moura ou Rosemberd Cariry, fildsofao,
jornalista, sscritor, editor, cineasta. profez;ar universitario, pes-
quisador e editor dm &lobo Rural Ceard pela Rede Glaobo de TelevisZzo.

RPosemberg Cariry escreved com Oswalda Barroso “Cultura
Insubmissa", scbre cultura popular. BEodou qualro filmes: A Profana
Comédia', super—8: “Canto Cariry', supsr-g; "Patativa do Assard - Q
Poeta do Fove', super-—&; "0 Caldeirdo de Santa Cruaz do.Daserto“, Longs
metragemn. Também escreveu um liveo de contas: A Lenda das Estrelinhas
Magras', infantil. Emn poesia tem guatro livrqa: "Despretencioni zmo'';
“Ceneadoura'™; S de Seca" e "Ihardn'. As tembticas da maloria decees
tfabalhos giram em lLorno dos flagelos do povo nordestino, a seca, &
fome, oo messianizmos, as Tiguras ginistres dessse universe & a SUa

indignac¥e ao retrata-las.

rTdfterro Santtario

Com urubus

homens disputamn
migalias de plo e Liwo
no aterre sanitarits.

1854




N30, ndo me perguniem
de onde wieran
estas castas de deserdados
ou como suportan parirc filhos
No catre podre
do gue restou dos abustados.

Por faveor, ndo me pergunient
Esplem nesses rostos anargos,
rugas sangrando contam
de cortejos andrajosos
de intermindvels caminhadas.
da fuga, da fome dos ottt fundtos™. (12

Seu livre "Inardén ou Na Ponbta da Lingua Eu Trago Mil

Desaforos" Lraz como epigrafe:

“inarén — palavea usada pelos indios.

wrubnus — Kaapor pare designar raiuvd.

chlera -~ tndica um estade pzicelégico de exirema indignugio €
irri tabilidade.

cVide Dorey Ribeiro - "WHra satl & procurd de Deus. .. T2V

Fese & o "clima® dos poemas deste.livro. onde, com muita ironia e, em

alguns momentos, nulta frriz, e processa Umna espécie de denuncia
secial e politica =, principalmente, critica aos artistas e =2
intelectua;idade nacional. O poema abalxo & Umna paréddia de alguns

versos do romanticce Gongalvez Dias:

pry b Terroa tem palmeirdas
tmde coanta o sabila

Os passuros gue dgul gorjetamn
nSe gorjelam coma L&,

BEatoa terra tem palmeiras. ..

Na sembra desta agonia

onde reind o mats valld
gquage todes o3 artistias
escrilores e oriticos gue conhego
ce dizem tndiscutivelmente génios
L lem nuitos génios esta terral

Se a lwuz da noilte & poucd
Cnho Umporial
bErigarfic pelo sucesso até gue ¢ vencedor

Cid Cariry, Rosemberg — "S5 de Soent CPanflelos Podticozd - Ed. Magilo

Ceriry e Livraria Gabriel - 1083 - Fortaleza, Ceard.




Co mats apto a sobrevivéncia ne selva caplialistal
receba o béngio do retl

flea jacil conctuir

tem muito pouco folego
os wbnios dessa terrad
de palmetiras
e coronéis”. (10

Soh a égide do "dezaloro”, © autor dessacraliza a visdEo
do poeta e da posslia que & alve de suas criticas. Sob o signo de

Inardén, esse desequilibrio enocional causado pela revolta, esareve:

YAnote af

n¥o me quelira un poetinhd
: : Sum tnatil poetinha burgussc

COMm Segurangd aSsegUr A

pelos murcs pelos cdes

com sus biblioleca de “best sellers”
sey re Ctratod de beleirista
nas colunas socidls

; o meadiocridadse em Dersces

metet flcando o vazts

nos suplemnentos literdrios

s n¥o doutoer

nasct na banda suja da vtdo
pesonde uns guilos o menos

ngo morri de mal-de-sete-dias
resisii a sesXco lombriga fome
espinhela calda tuberculose

tosse broba diarreia e moau—olhado

i nEo negoe
chegusi & adolescencia
com ws costelas de fora
e alguns dentes podres
decorande o sorrisc enviesado

sel gue a hora da tarde & estirella
mos A nEe corro atras
daguela paix3To sem Cor

; guers a certezd
do momento exoto de dizer: baslal
e erguer os purhos da revaolia

¢1Yy Cariry, Rosemberg - YT rardn ou Ha Ponta Da Lingua Bu Trago Mil De—
caforez’ -~ Co-edigHo Hd.. Nag#o Cariry e Secrestaria de Cultura =
Desperto - 1985 - Fortaleza - py. 70.
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Ao
nEo lhe agradeco por estar uiuo
sou Brudo

Q“

malcomportado e mal-—ugradect Leda
; confesso
meus poemas slo cogueléis
~Malcliouw
gue oatiro contro as muralhas
mo f aclils do seu coragle™. (1D

A tematlica da resisténcia tambdm passa pela permanégnaia
no lugar, negando—se & emigrar, negando-se a acelilar a ja clamsica

diAspora cearense, tema privilegiado da literatura do Ceari.

wove lhas Negros

a vida fedse nos sublerraneos
desta cldade—pinianc
mers nHo nEo fuglremns amigd
Fflocaremos agut
meto oo concrelo
& viclénciac & As ferus
; niEo lremos pard o Ul tima
Floresta virgesm do planeta
nem levantaremncs una cabdand
no vastidio da pataginia
¢ Flcoremes agul mesno
agui onde o eICravidio
e o fome cinda retnamn
acgul onde oz lobos —capitalistas
exa culios e ben alimentados
viuem e odSos  LUxuosas
rac loumam de ejaculagie precocs
e wio ao pstoulatira duas wefed LOF M.

{ Flcaremos aguil Mesmo

nos QUE SOMOE A8 cvelbhos negrds
nés gue sabemos do VEneno

soprade nas palavras dos postores
née que nio verndsnos o widda

por um purdodo de dblares

Flocaremss agul Mmesmo
nSo nos desespelaremad

nem COrtorenss LOSS0s WeTAs
para colorir o cinza do entordecer

C12 Tdam pg. OL.




Ficarenos agul mesma

firmes e decididos
entodaremos o nossa luta
o nesso canto Jde resisténcia”. 12

Ozwalde Barroso cursou Gléncias Socials, militou duran—
te dez anos no movimento estudantil de esquerda. Fol preso peslo DOL:
CODI de Pernanbuco, tendo seus direitos estudantls cassades pela de-
creto 477, ficou preso varios ancs. Depols de ter cunprido anos de pe-
na, em recurso ao Superior Tribunal Militar, fol absclvideo, Saindo da
prisfa,. tornou-se ator e autor teatral, chegande a dirigir o Qrupo

Grita de Teatro. Escritor, jernalista, diretor do Departamento de AgHo

Sécio Cultural da Secretaria de Crilbura de Estado em 1088, Eote traba-

lho tinha como cebjetives a criaglo de centros de ativagl®o sdcio cultu-
ral — eniidades sutdnomas de aritistazs e ezcrilores de cadé lugar, em
1888 j4 haviam zido implantados os CACs em Lres cidades do interiar:
Sobral, Iguatd, Juazeiro e, =2m dgis bairros de Fortaleza: Mucurips e
Pirambu.

Escreveu varlas pecas de teatro: "0 Reino da Luminura
cu A MaldigHo d# Besta Feraz'; "O Zate'; O PEa"™; "O'Caldeirﬁo”; e
cratina"™; “A Classe Operaria tenta sair Jdo Inferncot.

| Possui varios livres de poesla: “"Poemas do CArcers e da

Liberdade™; "Almanadque Podético do Interior'; .“Histérias Fopul ares,
Periferia'.

A experiéncia na prisffo ¢ a tematica de seu primeiro

livro de poesia:

"Conc lamagio

Posia

o tiL cumpre escraver
o tragico poemnd
desse tempo submerso
mesme gue te doa

a lembrorga

€410 Ibidem pg, 104000
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resgalta o suprimido verso
sem omitir nenhun tnstanle.
E preciso desvendor
o sublerrineo
desse circee de horrores
para gue ele seja
cadd ves & Sempnr
wna coise insupertivel™. (12

Seu livro "Alminaque Fodgtico de uma Cidade do Interlor”
& wn extansce poema narrative das relac®es socials entre personagens de
uma ridade interiorana. A estrutura parrativa & ficcional e felita por
ele mesmo - poeta -, duemn narra'esse mundo e suas circunstincias:
existenciais, politicas, afetivas. contraditdcias. Os personagens. sio
wiltiplos (o poeta, o povo, o©S doutores, ¢ rocelro), como Lanbem as
circunstiancias Ca TV, a usina, o latifdndio, © processo tecnoldglae,

chuva emnergéncia, o fuluros, nNoves coroneisl,

No pegquenc trecho abaixo, as presengas dos doutores, d

N

I

pove e do posta e suas contradicBes apontadas pelo narradoer dess

munde, da visfo de mundo de seus persSonagens € a Zus propria.

“Entresafra

Quando cu cheguet @ cidade

olthou—me com seus olhos 0 Poota chega
estranhos com saus olhos A cidade
estiriblicos com seus (ragicog

alhos de entiresafrd.

Quando eu chegusetl, abre-te SEsSano
o prefeiio o jurz O delegads © promotor
af trmaran-me Ltudo e perfeita ordern

a eldade era ¢ poend
romintico serifo da mirha infancia _

05 MOrIres SUQULEQm 4 padlSagem
companérios no cantor dos pussarinfos.,

Come mots nadae houvessem a dizer
apresentaran-mne aos Justos da cidade. :
Os guatro Doutores
550 guatro doutores

os abnegocios

¢i3 Barroso, Oswalde - "Poemag da Cacere e da Liberdade” - FEd.
MubirBes do Pove - Palma Publ. o Pronogdes l.tda, - 1973.
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os benfeitores
05 Untcos
gue dio consulia de graca
e reparten com oz pobres
plo = &gua
alpercatas
omosiras grafus
e outras wutilidades
coms dentaoduras
por exemplo,

como se eles fossem of melhores
reprodutores de suas propriedades
Sio gualreo doulores .
os primeiros
o5 generosos i
das festas da Igreja
das mesas do Lions
do Raotary

da Magonaria,

S50 guatro doutores
' o santos modernos

ungtdos dog bancoe

elet tos das arrgs
o5 abengoados

s¥o quatro doutores
de mil afitlhades
de mil hectares
por ltatijyindic

Seus sorrises TV Globe
ezt¥o na casa de todos

no cors de todos
suas ferradurds

estBo nos muros

noB MUeros

dos artistas
dos homens de seis mithlbes de délares.
Mog wn dia est wi
em oulra cidade do interior

nEo muito distante
nZo muits distuante
nio nulito distante

o pove das =itias penetirando
por entre os banccs
firmos e
patocetes,
E em seu canlio Jdizitam

terra
e em sucs faixas trazryam
terra

© Seus posses eram tantos

que faziam tremer as paredes dos prédios
MNotlte escura assim, o doeulores
desconhecan

oorgue o noiie ulva
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na disténcia
e as mAcs se fechan nos casebres.
Llee conhecen a Lodos
cric por cria
calte gor cale
Canto de agradecimento
Seu doutor dono da wida
olhos de grata ¢ de ceistal
pelos fillhos gue salvaste
das filas desse hospital
nossa graotidio slerna
na terro nio tem igual
Os douiores guerem—me dao lado deles
porgue Yse esporte & cul tura™
cul tura também & progresso
satbam os senhores
que para orgutho da cidace temos agul
um poela de renomhe nactonal O poeta engele um Sap0
Minha cabegae no chio '
. QuEs LU
o ridicule de fora
E o posta fsa
seu tmposto muntcipal”. (12

O=zwaldo Barroso « RPosenherg Cariry reuniram mna zérle
de reportagens, artigos e entrevistas, em L9982, no livro "Cultura In-
submissa' sobre cultura popular. O livro fooi dedicado a wvarios artis—
tas populares Ccearenses pelo “seu canto de belazg e reststéncia” (20,

A eplgralfe de abertura do livre & de Glauber Rocha:

"A cultura popular nEo & o gue se chana tecnicomente de folclore,
mas o Linguagéen popgular de permanentie rebelidc histérice. O encontro
des revolustonarios desligados da rasfo burguesa com as estouturcas

mats signtficatives desta cul tura serhi o primerray configuragioc de wum
nove sioang popular revel ucionirio”, C3)

Os autores polemizam Varias guestiies scbre a cultura
popular. Fazem a distingSoc entre cultura de massas, manipulada pelas

elitez dominantes, e cultura pmpular,'que. segunde eles, formam waz

¢i3y Barroso, Oswaldo — "Almanaque Podtico de uma Cldade do Interior®™ -
Fd. Nag¥e Carlry - 188,

ey Cariry, Rosemberg e Oswaldo Barroso -~ “Cultura Insubmissa' Cestu-
doz e reportagem, Magio Carlry Bl tora - Fortaleza, 1898

CEY Tdem, grifo nosso. :

.FL'.‘
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rede marainal de comunl cagao,

Criticam a viaﬁd bastantle estendidé nos estudos zobre cultura popular,
de seu carater conservader, de sua reproducio da prépria dominacio &
que sXo vitimas. Cllan varios exemplos onde se dia  justamente O
conbririoa, ou seja. exemplos de resistencia da cultura popular ao
recine poliitico vigente ﬁa Enoca.

O alvos dessa aeritica sdo dols, cegundo os autores, os “rolecloristas”

e os “jovens criticos”.

v Feta eu.cdraclerizaric como ume corrente consarnado-
ra, que se empenha por fazer crer fSer o povo conseruador. Sobre O
pretexto de defender preservagio do folclore, esta corrente Lrocurd
influenciar na literatura popular e limtlta-la a sSeus Gepectos MALS
tradictonals & defasados no lempo. .0 intente dezses senhores & o de
frear «a literatura popular, faze-la morrer por tnantgio e wtiit=ar
suas formas tradiciondis, recdaptlando—as aos Interesses das ¢lasszes
dominantes, erudiiiza-lasz, tnelustus, como O 2 fAIen oS Ccamnmpineses do
Hovimento Armortal. Dsses senhores eslin cerlos ne seu phpel de rogres
sentantes dos cloasses doninanies Funto aos esludloscs da ltlteratura
popular™. (12

Sebre os "jovens critlcos” colocam:

wpartindo de wnra critica correta os folecloristas acodd-
micos, essos Jovens criticos, na entanic, chegam a conclusiezx Falsos,
gue, por itronild, cproximan-se dos de guen eles tunto criticam. As pfre-=
i ssas dessdas correnies SEO verdader ras, guando afirnamn gue a oa TR ¥ of )
populdar, principalmente G gQue apurece cgos olhos oo turista =2 do
intelectual, j& esia perpassada pela repressBe das classees SO o
tegt, (&I

Admitem, em primeiro lugar, dJus 2% menifestactss da cultura popular
"aEe sle o produte do miséria, mas Ao resisiéncia do povo O ess5a mtEéT
ria®™, mas esses jovens criticoa“-para eles: “posean por eXigir gue o
pove alcance, no atual estigio do luto social nw Brasil, uma conscién-

-~

cia de classe cilentl fica”™ €32, mostrando uma enorme falta de Tamilia—

€13 1bidem - "Literabura Popular Corunl cacXZo" — pg. 23
8 1biden. '
Cad Ibd dem.
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ridade com o nodo dg axpressio do povo.

Colocam—sa a avor ﬂa dezenvol vimento critico da lite-
ratura popular, sendo que o &xila dessa tarefa cabasrila aos proéprios
artistas populares. SHEo também a favor do desenvolvimenta de formas

independentes de comuni cagio popul ar, mas S desaartar &

poésibilidade de utilizacho de hrechas, seja nhas grandes enpraesas.
seja na comunicacfo de massas, a favor dos interesses populares.

Colocam—ze ainda, a favor da aproxinag®@e de intelectual de <lasse
média com o escritor popular, pols, para eles, en sua grande maioria,
esses intelectuals s¥o também vitimas da meoms dominagfo politlics,
cultural e econdmica. Megssa aproximzoio, em Dpé de igualdade, "ierfo

mut to gue gprendsr @ umx contribuitgio a dar®”.

ARSEMAL DE CULTURA, OU "COMO A PELE NOYA DE UMA COBRA
SUCEDE A PELE GASTA"

A Reviztz Arsenal Ltem seu lo nuimero am 1880, seu editor_

chefe & Floriazrno Martins, qﬁe J4 havia particlpado tantoc daz revistas
Saca e SMriarsd, como da NagEoe Cariry. Em seu primeiro editorial,
posiciona-se crilticamente com relocfn acs escritores consagrados, co-
nhecidos do ptiblico, gue ignoram os jovens escritores.
”Tem toda uma geracio chetla de zeiliva sufccada por velhas drvores es-
clerosadas gue levam o Lempo d reuniry-sSé en saraus ridiculos em deter-—
minadas agrémiacﬁes pollitico-literdrtas, no mor das vezes mnais politi-
quelras que Literartas, sclvoe alguwnas honrosas escagiies™.

O editorial criitica também o fato de se medir cultura
pelos padrSes estétidos da rede Globo au orelha Cmal digeridad de

autores importados. Da nesma Jorma gue o assunlco Jamoais tratfodo




aniles, iaovaghes oo linguagen, oxperiéncios esiéticas enfermigas e
tronsplaniadas dos  Carcmurus  do éul raraut tha”. Fazendo alusio Tas
profecias de piltonisas gue, por wvolta de 1978 terlamos una eclogdo
semelhante A Z2... S& se aconteceuw & pelas bandas do sul maravilha,
no Nordeste coniinuamos na mesma vidinha, incapuzes de jfurar o blo-
gqueto e a rolonizagio dﬁs panelinfus do eilxo SHo Paulo-Minas-Rio".
Critica ainda a atitude do esquerda, gue procura decifrar ™ o enignoa
que a esfingélica palavra ’pove’ represanta”. Mesmo assin, Yopssar de
tudo & conlro todes, estamos nuna fase de brotamento™.

Para o autdr do editorial, exisle uma atitude impassi-

¥

val da Yeriiica literdria™ e, seus caclidques nEos o3 consldera como um
novimento nmuito sérico & merecedores de respelito, partiu-se entBo para
a alternativa &bvia: A imprensza nanica. Mas esta cunpriria sua fun-
¢cHo num Ambito restrito, n3c teria o poder de chegar ao grande bl i -
co, C12

Como Seu proprio pome indica, Arsenal € um conjunto
vario e diverso de linguagens, tendénclas < formes literarias: trata-
dos de peoética,. ordnleas sobre futebol . contos, poémas, fotes erdoti-

cas, manlifestos, criticas de lisvros, irdnicas provocag@oss politicas,
entrevisias elc.

F)

4 publiceclo dessa revista & felta em graficzcas, ndo
Mavendo nenhuma co—ediciio, também n3o & cobrada. Em termos de uma es-
tética conjunta doz autores publicados também nfo hi. Se héd algo que

°

poderia ser considerado uma linha editorial & "0 Poema - Alguns Trata-

J]

dos de Floriliano Martins, seu editor. que divide-ze em dois blocos: I.

!

FPoética do Disdloge: IT1. A Dimensfo’ Humana, 25

Neste poema a metifora do corpo se entrecruza com a

13 Monte, Alrton —~ "Editorlal® - Revista Arsenal - novembro de 13920,
Ce&Y) Martins, Floriano -~ 0 Poema —~ aAlguns Tratados®, in Arsenal de
Cultura — janeiro de 19281 - Fortaleza, CE.

nictéria, o desbline, a memoria, o poema, as cangiies do novo mundo eblo,




YO teu corpo em mim se abre
Q que ed le noesire outra sede'.

O autor prop@ie um posma disdlogo “Una consielacio Jde
sLgnos vaid se cwns&ruﬂndo no dentro universo de dois seres: o gue os-—
creve & o Que (&7, criande um elima dizdlogice em ocposicio ao poema
estitico, sem vida. “Poena cujo zéniite & o leitor, POEMA EFUSED.

---NogHe exata de minha fungSo poétiza. Criar um foema
gus & Jjude a-crtar um munde dentro de =i, ou antes, gue Ji trasa un
'novo mundo Crmplicito? denire de s¢.

<. Poema gque estimule o leltor o descobri-lo, torni-—leo
seu, nagh-lo, ou recriia-lo.

O posha-atlimenic em condtrapgosiclo oo Loemd Opressor,
Paswma instigador de wvido, inguietante... Creito Gque o parilr desse

momento o poema Ji poderd falar em revoluwc®o. .. O foemc cantel o

Us comirfwes sio de fogo

e neles o vento sopra

com a minha forga, seiuva

sopro gue cultive em t1

fagulha do gue vamos colhende
nas cangles do noveo munde. .. linguagem
gue nos levard a luz de un novo ¢

Para o autor, buscar o leltor & buscar o humano. A dimens%o humana ¢ a
sua fonle & a sua sendsa. kB, antezs de mals nada, propicizr a comunica—

Ao humana.

‘estas paginas cZo de sanguve
s¥c de fogo, cristal, sucr
estas (lhas gue o palavra une

€ saberemss desutar as fibras
do gque noz fere em siléncio
até gue s teca o célula nossa®.

"Mas o poena deve guerer mals., Sondar o wolor almero de reloaglios entre

A

a wida hunans @ o fuio podiico em siY.




O poema deve seguir sua trilha “denotando o sua explo-
sao de signos, Que s fFundem nung preocupaqﬁo matua: textarscontextio @
gst&iicascontalds”,

A experimentagia de palavrasssons<signos puros — o bLra-
balho semntico nfo & excluide, mas € o gue possibilila novas varian-—
tes da real cOmpreensd#io humana.

O autor prop@e, por fim, que & a partir dal, dessas va-~
riantes antericores, que se pode tecer um nove humanismn. em qus a
experimnentasdo seméntica € um recurso para uma “humana geografia® e
nZo um fim em =i mesamo. E completa dizendo que nEo se pode negar ao
poamz novas maneiras de ser, coino 2o homem; Falar de poesia = honsm

gsem concaber a exdperiénclia & a aventura.,

b

“Movas nomeliras de anar, de e buscar, de descoErir um
runde mals comovente, de ir g encontroe de seu plaosma’™. Torporal idads
e podtica da busca de uma "humzna geografia', onde o poema & alimento,
instigagio de wvida e libertagfo. A funcfo do posta & ariar umr mundo
novo dentro do posma, que por Sua ver ao ser descoberto pelo leitar,
este o posss recrid-lo — poema centelha revoluciondrio.

A diferenga da Nagio Cariry, dque & uma proposth de sw-

s

Lterioridade via identidade, critica ¢ interpretacio de fatos da cualLu-
ra sob o signoe do popular revolucionario; Arsenal tem, pa intericrida-—
de, na subjestividade, & na busca da comunicacHo dessa meswma subjetivi-

dade, s=u lugar privilegiado.

NiEo s gquanto as propostas, nos editorials dessas re-

vistlas percebemos essa diferenga, mas tanbém en seus livros essa opoa-

£

sicHo: exterioridadesinterioridade & bastante acentuada.
Floriano Martins tem 7 livros de poesia: “Compozicio"
L8780 .

3

"Ruinas do Silénecio’ (1878>; “Menhuma Correnteza inaugura
Minha Sede' 19730 "D versos om versos' (o L. Maciel - 14389813 O

H

Aror pelas Palaras" (19320 "Contradi¢®es Terrlvels" 10673, YO Lugar




do Encontro’ oo L. Macliel - 19323,

=

“"Contradig@ies Terriveis® & um livro dée poemna dnlceo, Jan-

guissimo, ao comeca-lo, o autor langa a primeira frase:;

"Qriem pode entendsr o gue ven degols do homemnE

Na seqgunda pagina, em negrito, lenos:

Prendo mergulhade en um tempo estroarhlssimno
nHo conhego © CANSALO
Lenfuo U Cansdoo enorme
ide a&s projfundezas de tudo o gue pulsa®.

Estabelecida a conbtradicfio, vemos duas cuadirinbhas nas

guais Mefisto toma de um espelho e pergunia:

“EFscute minha voz, ¢ fu gue tens mil foaces, mil nomcs e
mil formos!
EFacute o minha vos & respondd
. cérebro tncendiodo qermonentements a gritor
~ foz de um encranhade de contradiges

=TE

com elas, gus mundo dectl frod

O poemna em SiL, comega wom um didlogosprovocagBes  com

Tolstol, Heline, Shakespeare:

Yo jovem deliraniée gue ama Seu Carrdasco
& g ele entregao sua vida™.

“latic o ofe na tnafinita possibilidade de nio ser
hamlet oh hamlet
o ser & wund malilha
digpersa no Llabirinta™

Pecorre & temdtica privilegiada do moderno, o anbl-

her &l

“os herdils eram drffZos®
*Culguem gl, me responda’
- St o super-homen nes lrara e cabega de Apolo¥”

Bo anit—herd? virta nes wisttas”

BOS HEESTS ERAM ORFEQOZT

=
=
.




A histdria e suaz conbradiges, o no zexto item do poe-—

ma, uma abertura insdlita do caminho a peircorrer:

T"existe um caminho

cent tério de aquiombusis

uma crvz fincada no criéneo da histdria
o pecado altdmico )
explosie de pulmBes & tunulos coednicos
criangas famintas na Etiépice e no nordeste do Brastl
extste wn camninho

o gue sobrou do amor en todos nos
escombros de nossa tndigestio de ulopios. ..

L

LN

Ao estabelecer as “contradig@es terriveis® estternas de

cua visdo de munde, o posta mergulha no paradoxa e na davida de sus

condicio de poela.

"existe um caminho
ou o poela serid sempre wna bowbo relogilo

M
220

e sua ongUstio um beco sen saldod

Novamente a contradicic de um herdl oque Dogs, pordgue

anti-herdl C(moderno? e, sobrevoa o Bo mundo: Tristes Tripicos.

»oh meu herdi por gue foges

e vals ao golfa

oEreico
ao comando central

da KGE & CIA
sobrevedas o tercetiro munde a caza fora de sua hora

o tncginario sangrondo no esgelho

o itdeclogid fincoda nd nevod

.

tristes pergaminhas
tréaploos carbonizados
alme. terri fleca
as anctacBes de dividas & neuroses”.

A modernidade com todo seu aspecto fragmentario, auto-

mat i zado.

Peonas Lrunc aodas




Falas alteradas
mérdida sobrevivéncia
avalanches de barbaros hipnotizados
& computodores drogados
Cacaso oz urcbores jA ndo tertan Jevorodo o terrea
restando-nos agenas ¢ Ppigindg seguinte
em gue o Lobe devordara o sl ED

- fagam suas aposlias
¢ tnformatice sucumbe no calabouco das insatisfagbes
Cparsdbola de krubdiol klan sobre o cavalod”

E, por fim, a Gltima pagina do pogma volta a considsrar

sua prépria subjetividade:

Yrenho o calma ogue se desloca emn todas o= seniidos
imerea no labirintoe do pgrecirio
G almg gue vagusta
terrificada

imbuel
- guem ousarid renmcuer os barul hos do ser®
Eul Fu, que dntes ds entrar nas filheiras dos anjos

negros, alnda terel de possar sele anos Nesse reino
dos abilsmos, ajudando of senhores da nottle
cunprir seus diabolicos dess jos. :

nao tenho ol :
t enho uma contradigXeo terrivel

ruEr 1o

Ao inventariar os elenmentsos paradoxals de& sua l=itura

L

da modernidade, o que resta s3o as contradicBes & flor da pele. A @i -
ca'possibilidade & entrar nas fileiras dos an jos negroé, nEo semn antes
ajudar og senhores da amite a cumprir sous designios. A consclé&ncia do
inevitavel, pensando-o inviavel, terrivei - A modernlzagss do
nordeste?

Buzcando, nas citacBes de oubros poetaz,'uma_comUﬁidade
do sentido itrégiceo de sua vis¥o de mundo, a sua inquistagio por uma
poétlca mals abrangente do dilema Ao homemn  moderng encerrass® Nas
malhaz de um EU que vaguela & expleds em contradicties de todes os
centidos possivels.

et —

¢4 Martins, Floriano - “CenbradicBos Terrivels - One way” - Ed. L. =
Servigos Graficos — 1597 - Fortaleza, CHE.




A CRITICA DOS HARINHEIROS, DA SERETA E DO CANTGO

Os grupos do Jeara apresentam a caracteristica d= se
aliarem alternadamentie a drafos culturais do Estado para o financia-
ment.o de suas produgles. Assim, como Vinos, ©5 grupos “Urubu™, "Zaco’
nGrita" (de Teatrod e “Arte. por exmplo™ se uniram em 1970 para Tormar
o ¢grupc e revista Siriard, que fol editada pela Imprensa Oficial do
Estado. © grupo gque langou © manifesta, j4& citado, usava nEo ad oa eri-

tica & Tolclorizagao da cultura cearenze, CORO também o resisténcia ac

anto da sereia do sul, onde varics produtores culturals cearensgs

Ja&

iri

maviam migrado Dara edicio de sua produgdo cultural: musica. zigvema
ato.

pezistiu—-se tapandoc O ouvidos para = hegemonl zagdo cultural processacs
da pelos meios de comuni cagio da massa, cenhtrados no Sudosto, &,

permanesendo no Cearb, tentando fazer editsr sua arte, grancg parte

dela advinds da pesquisa do ser nordesbtino nas manifestagt
cul Lura popular.
Com a divisBo do grupo “iriard em: NagBo Cariry & Arsenal de Culiura,

as edicBes de seus {rakbalhos paszam & apresaentar caracteristicas pro-

i

prias da produgdn indepeshndentea, alternativa. Caracteristicas de auto-
financiamnento, longe de editoras ¢ de cqualguer vinculo com o Eztado,
mas novamente, de modo alternado, voliam a ocorrer oS vineulos =2zta-
tais e smpresarials em Nagio Carlry.

Mzs n3o parece ser gue SS552% relagfes,. ©OU d modo come se Jdic assas
relac®es, Lenhan zide um aspeclo polénico para esass pooetas. Antes,
paraeca eywistir um consenso, no grupo, de que, en havenda - brechas,
ceriam ubllizadas.

Cer independente Ou alternative para & majoria deles tem um significa-

) 2

do mulibo mals Rroodms cioy repensal as questdss relativas a cualtura

UL ot S




popular, projetando novas formas do fazer politlco e de agdo cultural,
que propriamente guardar uma indopendéncia com relagio ao Estado.

Quande esse apolia, ou co-edigdo, Tol possivel, estes se deram, Sem S

i

levantar qualguer discussBe sobre alguma possivel ilegitinidade dessa

cooperagic.
A auto-critica do movimento independents estava na
pauta de discussic do T3 Encontro Necional de Escritores

Independentes, 03 a 04 de abril de 1982, que ocorreu em Olinda, Per-—
mambuco. Curiosamente, com & auzdncia quase total de c@arenses, mas
foi no Ceard gue ela realmente se deu.
Virios digscursos nos apontam nessa dirego. O primeiro da le editorial
da revisia Arsenal de Cultﬁra.

nratamos €0s. .. Filocamos dentro de wn circulo restrito de
inigtados...
Fstamos preccupados demais  Com nossa pregénga ne histaria  da
Literatura ne Ceard. Mutteo preocupadas Ccomn zofieticagBes (emdticas,
desenvo lvenda frescuras estéticas subre o sexo dos anjos. Segull oF
autores do moda e contestar, deixar o cabelo crescer, UEEr rougas exw
trovagantes, pulsetlrds. broceleotes, androginar, olchar, gabeirar.
cttar em inglés, francés, Javanéds. Nbs também SOMOE crul pados  geld
nossa prechiria 1l tuagdo. Nio tentamos nada. NEo fozemocs noda.  Prajfe-
rimos ir &s itniterminduvers reunioes, Lonar cervejd no Estoriiti, le=r o
livreos do Ediiors Vozes e maldizer @ wntwerse®. (12
Esza sutocritica ao movirento no Cears trar varios simbolos dos ides-
rios hipple, contracultiural € libertéarioc em voga no periaao. O edito-
rial ironizé certos padréics comportamentais, chamando a atengic para a
insuficidéncia destes em promover Una real mudanga.

Outbro discursoe vem de um editorial de Magfo Cariry:

£1) Arsensl de Culiara - re 1 ~ noverbro de 1880,
vAlguns tntelectuals do triongulo "eufé-lelle—carnaral -

=t
&
-




ta-tudo-bemn'" Cleta-se curricla a servigeo das indistrics de cultura e
servicais do ranod insistem na cegueira de enxergar apenas os "movi—
mentos cul turatst da chamads Udotrada juventude' de alia-msdia-peguend
burguesia do eix¥o sul marevilha, Resiringim suo analise de arie A
producie diletante destos canadas ¢ g2 negoam a reconhecer o tmensa
produciio cultural do pove deste paelo. Nos achamos gue © Brasil, com
certesa, & alge bem mailor e mails complexo na sua diversidade gue O gue
pensam a5 patotas do "Bailxo-Leblon—Iponema-Rex{ga- pdpdt —eU-—guearo-um=
corre'. doul no Nordeste o vida astrebucha e nds gritamos allo, sabe—

”

mos Que © curral & grande”. (1D

Neste, critica-se a produc¥o independente do Sudeste como diletants,
produzida  pela “doirada @ juventude, advindas das classes Sem
compromisse com o popular. Ironiza-se o3 postas comno “7ilhinhos de
papal” dos “lugares da moda’, once ocorreu o movimento noe Sul.

Oubro, ainda, ressaltarid a inconsegiidncia politics dos

movimentos literarios de minorias:

“Tuds bem guanto s refvindicaghes por una fala livre
das minorias, por ung tomadd de conscléncid Cpolitica obviarentels do
prablemn ecolégice, pela Liberacio soudivel da sexual ldade. Mas o
realidadse politice de wn pols que merl encontrou a luz no fim do tunel,
se & gue encontrod - nIo & (Bo stmples gue Se reselud somentée a GOUrtir
das solugies desses aspeclos.

Antes de ser esie um tempoe de se dar ds mEos o brincoar de rodas, <Oomo
gostarian alguns, & mais necessirio gue, de cucd MmULs Fresca, Senpre
cque posgsivel, se DUsquen coaminhos mats consadglientes pora o transformd-
cEo da soctedade™. (&3

Para esses postas, o ldeiric contracultural e liberta-
rie oram suficientes para promnover ama Lraneformace na socledade.
Enm Fortaleza, a maloria dos poelas do movimento pertencem & mesma
geracio, periencentes & varios grupos, como vimos, se  juntam  em
Siriard e depois voltam a se dividir em NagHo Cariry e Arsenal de
Cul tura.
NagZo Cariry coloca-s& como “herdeira das lutas sociais e politicas

da década de B0, @ come 14 entendem gue a arte deva ter uma fungHo

£1) MNac#o Cariry = Anc 111 - no g - nmaiosjunho de 1883,
g Campos, Marta - "Processo Polfticoe e Processo Cultural'™, in Nagdo
T

Cariry — &no I — ne § - Dez/Jan. ] el /1988 — Fortaleza, CE.




social. Sob a inspiragio de Glavher Focha, a construgdo de “'um novo
signo popular revelucionsrio” € seu obhjetive. Processam uma do popus

lisme de 60 - zetores médios farzendo usoe da cultura popular para &

-

insprumentalizagio revolucionaria do povo, mas dislLantoes desse povo
cem compreender, por dentro, suas expressﬁez. Posemberg Cariry coloca-—
S& coma  um intelectual organico que, vivendo no Crato, passod a
infancia toda em contato direto com artistas e manifestagBes popul a—
res. MagBo Cariry procura Uuma ectbreita relaglo entre a pesgulsa dessas

manifestacBes e a literatura, o cinema & O teatro.

0= pumeros desse jornalsrevista vém recheados doz resultados dezsas
pesquisas. Os titulos de algumas dessas roportagens nos dZo a dimsnsdo

dessa relacfo: '"Festa do Pau de Bandsira em Barbalha'; "CaldeirZn & o

Beato José Lourence”; “Bandas Cabagals®; "Patativa do Aszsarée - Foehla

r

dos Oprinmides”; "QOrdem de PenibLontes; "Cego Oliveira - profissio:

cantador; "Rituals de Morte no Hordeste'” oLo.

Projetam o 'nove signo popular revoluclionarie’, orde

]

setores intelesctuais e arlisticos, juntamente com a movimento mooul ar
orgsnizado, conduzan, pela via da resisiéencia cultural, mudancas a
nivel politico. MiEo sd no que div resmeito A cultura politica dominan-
te loca2l, comno Lambém o resisténcia & cultura de mazsas da inddztria
cultural centrada noc Sudeste e consuni da  por  todo o Lerritdrio
macional, o Nordeste, uma das periferias da légica do desenvol vimento
moderno brasilelro.

Sob este aspects, o titulos sHo Lamhdn suficientes para eMplressar

essa probiematica: BHordestinagem & Dependéncia “Processo Polilico o

Processa Cultural®; “Nordestinados - colidiio e contemporaneldade’™;
“Porgue a Jjuventude atual faz pouco caso da higtéaria®™; "Por uma nova
arte @ culiura popular’™.

Suas princlpais tematicss, portanto, passam sewpre pslo

erive do sacial, tentando resgatsr o Yy ebdria maraginal' e as formas




de resisténcia. seja & dominagdo politica ~ a inddstria da seca, opor-
tunamente mantida pelas classes 4oﬁinanues -, seija As dificuldades do-
meio ambiente, propriss de naturalismo da literatura cearense. A disds-
pora cearense, Lemas de tantas obras dessa literatura, encontra, hesses
poetas, mals uma resisténcia, a da migracSo. Por isso, Patativa. o
passaro cantor do Azssard, constitiiiu-se em simboloe maior, tematica de
reportagens e filmes no movimenteo.
Essa opcfo critica 2 tradigdo da culturs noptlar teve o sentido de uma
alternativa ao movimento alternalive ou independente, onde pr-edomi nava
um idedrio contracultural meic vago, meio eclético.

A oubra vertente oriunda do Siriarid ¢ representads pela

reviata Arsenal de Culiura. Em Lermos Ao tdesrio, & critica, tanto da

B3
i

cul tura popalar, Come oz cacueslies comparLanentals, e ia

=

con#racultura, seja dos movimentos libertarios.

No entante, fica a meio caminhoe dessas correntes, aparecends, m 2uas
paginas, tematicas e autores das Lrés Lenddgncias. Sem uma proposta
coletiva, Talta-lhe 2 forga & a permanéncia de Naglao Caricy.
Perpassa-lhe, todavia, momenlos de dJdm clima politicoserdtica, Dornd
atd, com ovlroz de intersa merlecdads, pcr.vezez cdramatico. Ha de Lads,
fotos erdlicas, créﬁicga sobre Tubebal & de eritica a0 regimne,
criticas de livros recém-publicsdoz, pasmas sobre o masmgacre dos
Yanomaml oho.

A proposta deg um Novo humanismo” de seu editor parece melo vaga,
destoante da série temdtica da revista. Bazeada na construagdo d= uma

acfo, a proposta tem comnod pedra de

3
3

poéticas que visa sobretudo a coml

Logue © poema mesno. Poema cue & a prépria relacio entre quem ascreve

& gquem o 1&. "Poema-fusio®. CPoemascentel hasrevol ucionario”, Definigio
abstirats, J& que, en Wltima anidlise, o poema em Si € pura continogncia

de imdividialldades.

Gt ans ENETS - Encontiros MNacionais de Escritores




Independentes -, dos guals o primeiro fol en Fortaleza, flicaram agudn

tativas, tende, segundo eles, acrezcentado pouce 2 vida

18

de suas eMpe
literaria do Ceard. Para eles, o 1 ENET n¥Eo troxe novidade., pols cquans=
do aconteceu, Jja4 era uma atividade franca, em Fortaleza, a ccorréncia
de grupos & margem do estabel ecido.
Floriano Martins coloca qﬁe:

"4 circunstancia, guer diser, o olho desse =tri era udmn
olho polltico e ele visaud umna Unlcd @ exclusiva coilsda. .. erd esoapar
de wmn fantasma editorial, mesclado com o fantasma politice gue erd

idealdaico, gue era o fanlasma dasm pessous™. (1)

Perguntados saobre a razi3ic sstética do movimenlo, sasses

postas ora afirmam que ndo havia, ora colocam que @ram-tanias oz gus
surgiam nos ENELS, que era impossivel chegar a algo gue fosse coletl-
WO,
A experidéncia da fracassada "Antcologia de Poesia Independente’™, qus
era intengfo ser produzida apds o I ENED, moszstra a dificuldades gque os
reponsédvels em articula-la Liveram., Akemi Waki, pdeta campinsira, =
Floriano Martins, de Fortaleza, foram os encarregados de receber pelo
corraelo of poemas = seleciona—les para a antologia. Akemi Waki 22
coloca gque desistiram depols de terem recebido centenas de poessias e
Vicarem embaragados com a baixa qualidade Jdo materlial ogue receberam.

Num dade momento da entrevista, gue feazia com Florianc
Martins e Eosemnberg Jdariry juntos, este colocava que bem antes de
surgir o minmedgralfo, &sse moevinento, ja o povo, £inha o cordel,. a

oralidade que nem a televisZo substitue, porgue ¢ muito forte nog Czard

& exclameil:

o licenga. Um peera de Potlativa {do Assaré). tha vez

izada em margs de 18988 - Fortalezma, UE.

C17 Entrevista rea .
= aem Jjanelrc - Camplnas, =P,

{25 Entrevista o
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Flzeram umg enirevisia com ele o ele fez essze lmproviso. Boila al: meu

Crovador gue ezlis gravando
Aqui ne nozso ambiente

U grouvas g minho voz

MHew tinmbre e med repente
Moo gravador tuw ndo grovas
A dor qQue meu peillo sente,

Gravador tu &s feliz

E de mim o gue zserd

Bem pode ser desgravado

O gue em tua Fita esia

Mas a dor gue meu peito sente
Jamcits se desgroavoarara . (10

(12 Entrevista citada.




VI. CONCLUSZO

O Movimento Independente no Nordeste tem em comum com o©
Sudeste, a partir dos grupos até agora estudados, a construglo de um

sistema editorial paralelc ac estabalecido. Essa ™construgio"” decorre

de suya critica e ac mesmo tempo da dificuldade desses autores em se

inserirem no sistema editorial vigente. Dificuldades de virias ordens:
a censura, implantada na década de 60 pelo regime politico vigente,
que eccaria até o comego da década de 80, censura a que as préprias
editoras estavam submetidas, a rejterada negativa das editoras em
publicar © género poesia que, do ponto de vista das mesmas, Implicaria
na falta de demanda. Critica a explorag¢io do trabalho intelectual =,
principalmente, o estabelecimento de uma rede de comunicag3o, dado o
aspecto repressiveo politicamente, que o modelo de desenvolvimento au-
toritario implantava. Esse, o aspecto mals expressivo do movimento
como um todo, e que pode ser denominado de uma "utopia comunicativa®.
As edi¢®es Pirata, do Recife, talvez sejam os exemplos mais radicais a
essa conjuntura editérial e A censura da época. Valorizando aspectos
como a amizade, relacd®es igualitarias, o anti-sectarismo. © coopera-
iismo, © desprezo pelo lucro, colecou em segundo plano qual quer
"ameaca” de selegfo critica em suas publicagBes. Levando as altimas
coniseqiiéncias sua postura anti /censura, menosprezou se editava ou nio
literatura. Antes, definiu que editava subcultura e que seus livros
teriam uma importancia mais socioldgica que literaria.

Tem-se constatado gque © romance-reportagem, génerco que proliferou na
década de 70, nZo se realizou literariamente, mas adquiriu outra
fungXo. Dada a censura dos meios de comunicagdo da eépoca, tornou—ée
esse meic, n¥o atingindoe o seu fim. Pode-se perguntar, obviamente, o

fim da literatura. Mas esse & um problema para a critica lireraria.
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Se goorrem Lragos pds-modernos no Sudeste, com o pastd-
che de 22, ag nesmne tenpo que ume atitude anti-dltlmasz vanguardas
Ceoneretoz) pelo seu formalismo, com uma opgdo pela arte-vida, no
Nordeste outras sHo as influéncias.

Ccorrem, de ume maneira geral, uma critica ac regionalismos da década
de 20 em ambas as cidadss, por um lado, e uma certa influgncia ideol -
glica, ndo formal a 48, no pés-modernismo, por oublro. He CQeard, atraves
de romance € da poesia regional, do ciclo das secas e, el Pernambuco,
com a2 poesia de cunho scclal de Jo¥o Cabral de Melo Neto. Em 405,
acorrenm j4 propostas de “descentralizag¢do cultural', no pals, entre
ezcritores do Ceard e de Pasrnambuca.

Nestle elxo, .nﬁo existe uma critica expressa As vanguardas, mas oum
anti-elitisme literario, traduzide pelo  apadrinhamenta de avtores

conzagrados, acs novos e as oligarguias literarias em Pernambucoe =, o

i

jal

deminio literario das geraclies passadas, no Cearé.

|

1

ca da Contracultura e oz ponton de

[

A inspiragio ldeoldy
contato desta, no contexto da conteztacfo ao regime politico pds-G64,

éncia dos projetos uldpicos de BC no Brasil, encantram

aliada a4 fa

outra ressonincias no eixo Nordestine do movimento.

R
5

Certamente alguns tragos ocorrem, come © “impulse' para a coniestag

@ a critica, muits recorréncia ao presents com tematicas volladass

i
5

cotidizno, mes outros "idedrios" sEo mals marcantes.
No Ceard, para Nagfo Cariry, ser "allernative’ ndo faplicou trilbar o
camirhe de wna certa mistica contracultural, significeu retrilhar o

caminhos da tradigic popular e luprimir-lhe outro significade dentro

T

4 4=

de uma prixis cultural. Arsenal ficou, na critica aos caract

v

comportamentaiz da contracullura, abrindo-se a todas as lLendénclias.
Edi Larialmente auldnomos, mas utilizande "brechas" de eventuaiz apoios

esltatals & empresarizals.

T4, ewm Pernambuco, ser “allernative"” significeu, para a Pirataz, ger




compl etanente independente de escolas ¢ tLendénclas. = promover wna al-

ternatlva editor‘ial. No caseo da

gqunda gaerazdo, em Recife, signifl cou
ser independente de qualquer relsclo com O governo, Orgios estatals,
empresas editoriais e modelos alheios a cultura brasileira.  NIo
conseguinde levar a cabn seu projaio edi torial asutdnomo, como faz a
Pirata, mudam seu radicalisma = varticipam de eventos que Lem A
presenca de Orgios estatals.

Em todos o= grupos desse &1

b
A
c
-

gon exHeegdo, oZorre a
eritica ao modelo de modesrnidade Frasileiro, em cujio pdlo hegepinico -
o Sudeste - pasteuriza-se a cultura de massas, consunida em todo

territério nacional, sufocando culturas proprias e outras reglides.

i

Trata-se de resistir as imposicf@es dessa inaustria cultural. Trata-s<

de reivindicar as diferengas € nDeygar as
O regionalismo, nes velhos termos, cede lugar A reiwvindicagdo i uina
nova nordestinidade.

Em  Pernambuco, A militancia literdrizspolitica ocupa  SSpagos m
instituigBes li?erériaa, buscando mudar o carater oligarauico de SUas
relactes, democratizando-as. Acui o regicnal & proposto como Lorma o
orQanizagiEo dos eneritores para a reivindicagio de politicas culturais
gue valorizem o autor regional Trenle A% politicas culturals nacio-
ned e, dada, por um lade, a hegemonia sulista. e por outro, o dominio
da indgstria cultural comn Sua Af tadura de “best selers” estrangeiros

que sufocam a produgEo nacional.

assa pela pesguisa do 32U

Mo Cear&, a Miteratura de resisténcia

T

i

nordestine e, se projeta, ela mesma como agio cultural', através da
produgdc de livros, pecas Leatrais = cinsma.
4 bLuscs ado ser nordestino implica, anbes. num anbi-regionalismo, pols

as teses préprias a essa Mezcola', para £35eS poetaz, condenaram a

cultura nordestina & caricatura = & falolorizagHo, Felvindicam a

cul bura regional, nAEO O reglonalisms, atraves da buscs de umg estélica

5B




capar de expressar. @ conpréesnder 2ssa cultura para, Junto com sous

artistas, dotia-la de conteldo revoluclonario e, como reszisténcia,. as
imposieSes da industria cultural do modelo de modernidade brasilelra.

estabeleclide no sul do pals.

. ou come a “literatura’ nordestina fol surpreendide

por piratas & candaceliros,
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