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Nota preliminar

A presente dissertaglo procura elencar as obras de Marcello
Piacentini no Brasil. Apresentamos, entre os resultados mais
significativos desta pesquisa, alguns desenhos, croquis, segmentos
de um compéndio espistologréfico até agora inéditos deste arquiteto
ftallano.

Para uma INTRODUQAO aos nossos estudos reconstituimos a
vicenda piacentinlana no Brasil, com os registros, desdobramentos
de conversas, promessas € compromissos. Versmos como se
constitui os acordos e as possibliidades para a realiza¢8o das obras
brasileiras entre um arquiteto representativo da cultura Maliana
entre-guerras e, por outro lado, comitentes que aspiravam Ideals,
ora vollados para uma agho civillzetdria no exercicio do poder
politico - Gustavo Capanema - ora para uma Identidade com a
cultura original - a familia Matarazzo. Terfamos, assim, obras
procedentes e exclusivas a uma cultura que se formava no contexto
da HMalia fascista, causando Inclusive um "meal estar® devido a
incompreensdo das suas propostas, dos seus engendramentos, de
sues "modemidade”. Mario de Andrade exclamaria "que dé vontade
de comer" o edfficlo da nova "Ditta" Matarazzo, elevado ao centro
da cidade.

Um caminho para os estudos deveria ser evitado: aquele o quai
nossos julzos fossem levados a "ver" estas obras como signatérias



da propaganda de um regime politico abominavel, nefastas
portanto, devido ao seu possivel carater fascista. Era necessario um
"othar" - € ndo $0 para as obras brasileiras de Piacentini, mas toda
a producéo do Novecento na falia da qual derivam - atencicso a
uma "disciplina" da criagdo, a uma "ordem" das formas visuais,
esséncia destas manifestaces, e anterior ao crepuscilo de 1922,
em marcha sobre Roma.

Ofhar que perscrutava um Qualidade antes sé atribuida a arte
abstrata, & arquitetura racionalista: a visibilidade a partir da
autonomia constitutiva da obra, do seu prdprio engendramento.
"Autonomia”, critério nfo muito seguro, principalmente com relagdo
d arquitetura que necessita de relagbes materiais e ideologicas -
mais do que uma tela para o pintor - para ser construida, habitada,
consagrada. No entanto, esta "autonomia” arte do Novecento residia
de fato na disciplina artistica, i.e., na sua concepgéo enquanto uma
forma, enquanto uma possibilidade do vage, do impreciso, do caos
que habita a imaginagdo torna-se visivel, ter visibilidade, susterntar
uma visualidade.

Para uma arte do "retorno a ordem", como o Novecento ftaliano, o
caminho para este estatuto "auténomo”™ da obra residia na
organizagdo, na estabitidade visivel da composigdo. seja nos mejos
plasticos, seja a arquitetura. Em outras palavras, era a regéncia, a
definicdo da obra na sua conformagéo plastica que € anles

estrutural - as figuras a partir do volume pintado na tela, o0s
membros dos corpos cadentes & gravidade na escultura, o portico, o

muro, os tramos, os principios classicos na arquitetura - que a arte
do Novecento se "erguia”, se levantava frente aos reclamos da
modernidade. '

Imprescindivel, portanto, uma Investigacdo mais precisa da
cultura artistica do “reforno & ordem" na Mélia, visando um dos seus
principais protagonistas, Marcello Piacentini. Personagem evidente,
envolvide com grandes projetos e discussfes sobre as artes, e
sobretudo, a arquitetura, Piacentini serd também um dos mais
importantes interlocutores do Racionalismo #aliano. Assim,
tomaremos estas duas acepgles funidamentais para arquitetura do
entre-guerras -na HRalia, Novecento e Racionalismo, em seus
perfodos de gestacdo, procurando entender as vias pe!a gual foi
possivel os passos de Piacentini.

Este & 0 objetivo do capitulo | - A CULTURA

Em continuidade a pesquisa, nos afrontamos com o arguiteto
ftaliano das citadas obras brasifeiras: atras do profissional muitas
vezes oportunista e verdadeiro "manager’ dos seus trabalfios,
encontramos um pensador sobre as questbes da arte, e
principaimente da arquitetura. Ndo se tratava de um "tedrico” denso



e preciso nas suas colocagbes, mas de um arquiteto relatando suas
experiéncias e seus valores cultivados & cada projeto frente a uma
cultura artistica, e por que néo, politica; e, principaimente, um dos
pioneiros do pensamento urbanistico na Rélia, que em resumo,
serie & linha mestra de toda & sua produgdo. Este universo de
idélas, de possiveis conceitos, comunicantes e mesmo fadados &
certas contradigbes, ¢ que definimos como a "poética” de sua
produgio. Impossibiitados por uma exaustéo - 0 "universo" poético
de um grande artista vale este substantivo - elencamos do discurso
de Piacentini quatro palavras, quatro tragos que comportam em
suas semanticas aquilo que juigamos essencial no pensamento
artistico deste arquiteto: Amblentismo, Edilizia Cittadina, Modemita e
Progettazione,
Assim se constitui o capitulo If - A POETICA.

Para as OBRAS BRASILEIRAS de Marcello Piacentini,
respectivamente capitulos Ifl (catdlogo) e IV (documentagéo),
procuramos disserfar sobre suas qualidades enquanio projefos e
realizagles, suas insergbes na cronologia artistica do arquiteto, e
que certamente contribuirfo para 0 nosse gosto, para a nossa
sensibilidade; e, mais notdrio ainda, se tornaram atuais pelas
discussdes que engendram sobre a cidade, sobre o "jugar’, sobre a
monumentalidade, &mago dos discursos contextualistas e
cuffuralistas sobre as cidades hoje.

Mas o objetivo destes dois capftulos, e em suma de toda a
dissertaglo, & restrito. contribuir para os estudos da obra de
Marcelfo Piacentini, apresentando sua produc§o para o Brasil pela
primeira vez sob um estudo acurado e catalogréfico, revelando-as
como manifestagbas de urna cultura e de uma poética fundamentais
para a histdria da arquitelura.
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Resumeo

Disserlagfio da Mestrado:
Marcelio Placentini, Amquitetura no Brasii.

Esta pesquisa tem como objetivo o estudo
e a catalogacdo das obras braslleiras do
arquiteto  Marcello Piacentini. Analisa a
cultura artistica do periodo entre Guerras
na Italia, assim como as teorias sobre a
arquitetura de Placentil.  Apresenta a
iconografia e a documentagdo, fortuna
critica, cronologla e a atrbuicio destas
obras brasileiras ao arquiteto itakano.

Abstract

Master Dissartation
Marcello Placentinl, Architecture in Brazil.

This research aims at studylng and
classifying the work of the architect
Marcello Piacentini developed in Brazil. It .
anatyses the artistic culture of the period in
between the two World Wars in italy, as
well as the theories on Piacentini's
architecture. It presents iconography and
documentation, how his works have been
dircussed by different authors, cronology,
and the attribution of the Brazilian Works to
the italian architect.



Introducéao

uma vicenda
brasileira



“Pego verificar possibilidade architecto autor plano Cldade
Universitaria Roma vir Brasl realizar Idédntico servigo™ '; “trata-
s¢ architecto Marcelio Placentinl. Gustavo Capanema”. 2

Principia-se assim, & vicenda brasliera de Placentinl. um dos
arquitetos de maior destaque na Italia, habil administrador de seus
negdcios e com uma carreira metedrica desde a parceria com seu
pal, Pio, no inicio deste século. > Neste ano de 1935, o Governo
fascista itallano vislumbrava a sua primeira grande obra em Roma, a
Cidade Universitaria, onde o espirito de colaboragio entre os varios
arquitetos, e alguns divergentes em termos de posiclonamento
artistico sob a direcdo de Piacentini 4, representava os ideais do
“fascl® para uma italia unida. Restando apenas 3 anos para o fim do
“Governo Provisério® de Getllio Vargas, seu Ministro da Educagio e
Sadde, o mineiro Gustavo Capanema, elabora o “grandioso
empresndimento®, "um nicleo universitario que seja verdadeiramente
naclonal®, e, para Isto, Julga ‘"indispensdvel o concurso de um
architecto especialista neste género de construgles, que seja n3o
somente uma notabilidade de fama universal na matéria, como que
disponha de um corpo de technicos profissionaes.” S Este relato de
José Roberto de Macedo Soares, embaixador brasileiro em Roma,
destacava a "importancia“ da obra e do comvite de Capanema,
reiterando-o também sobre seu carater politico; "pode ser que o
Governo italiano ndo esteja muito propense a facilitar a vinda do
Senhor Piacentini. Neste casc, como melhor argumento de

1 Minuta do telex do Ministério da Educagio e Saide, Gustavo Capanerna, para Embaixada
Bragileira em Roma, doc. n GCg35.03.09-1-8, Arquive Gustavo Capanema - CPDOC,
FGV-Rio.

Z Minuta do telex para Embaixada do Brasil em Rom, doc. n. GCg35.03.09-1-9 (12 de
junho de 1935); antes Capanema requisita junto & Embaivada bragileira na Espanha o
*plano® de implantacio da nova Universidade de Madrid, doc. n. GCg35.03.09-1-1 (09 de
mar¢o de 1935), Arquivo Guatavo Capmema CPDOCFGV-Rio.

3 Marcello Piacentini (1881-1960), inicia sua carreira como deserhista no “studic”
paterne, tornundo-se vencedor dos concursos pars a restruture¢o do Centro de Bergamo,
¢ o projeto do Hospitsl Psiquidtrico em Potenza, em 1906, associado a G, Quaroni;
consolida a parceria inicial com seu pai, & "Societd Pio ¢ Ma'ccllo Piacentini®, sediada na
prace Grazioli 6, Roma, em 1909; ganha o Grand Prix da Exposigfio Mmdial de
Arquitetura, ¢ Medalha de Ourc pelos trabathos como arquiteto na organizaglio, Roma,
1911, e posteriormente obtém os prémios do Grand Prix nas Exposi¢Ses Mundiais em
Bruxeles, 1910, ¢ 3. Francisco, EUA, 1215, Utna biografia completa encontramios na obra
mais importante de referéncia ao arquitcto italiano, resultados de uma extensa pesquisa no
Arquivo Marcello Piacentini, que pertence a Faculdade de Arquitetura de Florenga, de M.
LUPANO MMarcello Pisreutie, Bori, Laterza, 1991, pp. 181-188,

4 Entre o8 arquitetos, destacamos Piero Ascheri, Giuseppe Capponi, Arnaldo Foschini,
Giovanni Michelucci, Giuseppe Pagano, Gio Ponti, Gaetanc Rapisardi; para detalhes sobre
o projeto ver revista Architetturs, fasciculo especial gobre "La Cittd Universitaria di
Roma", dezembro (7), 1935,

- S Relatdrio de Macedo Soares, embaixador brasileiro em Roma, para Gustavo Capanema,
doc. n. GCg35.03.09-1-16 (sem data), p. 3, Arquivo Gustavo Capenerma - CPDOC,FGV-
Rio.
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persuas#o, Vossa Senhoria podera fazer-the ver o atto e expressivo
significado que terd para o nome da Itdlia em geral, e do regime
fascista em particular, uma obra do wuito e da natureza da que se
projecta levantar no Brasil, como a cidade universitaria, tragada e
executada pela m#o de um architeto italiano. Ndo havera certamente
melhor e mals duradoura propaganda para & cultura italiana no Brasil
do que essa, que devera impressionar ndo somente a gerag3o atuai
dos nossos universitarios, mas ainda os que do futuro virfio, dado o
carater por assim dizer imperecivel da futura cidade dos estudantes
brasileiros.” 8

O convite a Piacentini se concretiza: "Placentini diz que ndo pode
partir antes do dia 1° de agosto proximo, mas acha que bastardo 12
dias de permanéncia no Rio para mostrar ao Ministro da Educacg#o
todos os planos das cidades universitarias de Roma, Madrid, Beriim e
outras, fazer um schema do projecto gerai, estudos do local e o
orgamento approximado. Esta disposto voltar ao Brasil depois de
outubro, acompanhado de um auxiliar, para entiio apresentar as
maquetes e o plano compieto, @ iniciar em seguida a obra.” 7 Antes
mesmo da presenga do “llustre arquiteto” em terras brasileiras, as
entidades nacionais dos arquitetos e engenheiros realizam protestos ©
e configura-se uma querela sobre a necessaria direcdio ao encargo
de uma obra brasileira, balizada principaimente por uma legislacao
profissional autarquica.® E constituida uma comissfio de profissionais

$1d. hid, p. 4.

7 Carta de Macedo Soares para Capanema, doc. n. GCg35.03.09-1-33 (03 de julho de
1935); a proposta encaminhada 3 Piacentini sobre as condi¢oes para sua viagem foram as
gepuinter: * 8) Il Governo italiano paghera il Suo viaggio di andata da Genova & Rio de
Janeiro; b) Il Governo brasiliano pagherd il viaggio di ritorno a V.E. da Rio de Janeiroa
Genova, ¢) Il Governo brasiliano pagheri 2 V.E. una indennita di soggiorno, di dicci (sic)
contos di reis, per i dodici giomi che passerd nella capitale del Brasile', doc. n
GCg35.03.09-1-26, Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC,FGV-Rio

8 Telex do Syndicato Nacional de Engenheiros 2 Capanema: *Q Syndicato nacional dos
Engenheiros protesta pedido Governo brasileiro autorizagio Governo Rélia architecto
italiano projectar cidade universitdria Capital existindo Technicos nacionses capaZes
realizarem tal projecto honrando qualquer nacio. Saudaglo", doc. n. GCg35.03.09-1-29,
encontramos tamnbém os protestos do Conselho Regional de Engenharia e Architecturs, 5*
Regifio, citando o impedimento para atividade de projetistas estrangeiros no pais, decreto
23.569 de 11/12/1933, doc. n GCg35.03.09-1-32, Arquivo Custavo Capanema -
CPDOC,FGV-Rio.

9 0 Syndicato Nacional de Engenheiros pede em carta a Capanems que haja um ‘espago”
de digeusetio gobre o trabalho para os "profisgionaes technicos e architectos em uma
comigsio®, doc. n. GCg35.03.09-1-37; o CREA ingiste na restricfio da visita de Piacerntini,
‘cabende acg profissionaes nacionaie realizarem o termo®, doc. n GCg35.03.09-1-38; por
outro lado, o Club de Engenheiros se congratula com Cepanerna pela egcolha de Marcello
Piacentini como "consulior technico especializado, que o ¢, sem divida, entre os
primeiros”, doc. n. GCg35.03.09-1-47, , Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC,FGV-Rio.
Na imprensa, a atitude da Capanema ¢ louvada por M. Paula Filho em um artigo sobre a
*Cidade Universitéria", e oferecendo & polémica, talvez a tnica interpretagio do caréter
art{stico do erquiteto italiano, jorna! Correlo da msmhi, 26/07/1935, p. 4: *(.) O &r.
Marcello Piacentini é um architecto de renome universal. A critica dos esthetas e dos
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brasileiros que, em Ultima instancia rogard pela avaliagio das
resolugdes arquitetdnica.

14 de agosto. "A bordo do transatiantico ‘Augustus’, chegaram ontem,
a esta Capital, muitas pessoas de destaque, entre os quais o ilustre
arquiteto Marcello Piacentinl, membro da Real Academia da Italla.
(...) Ao desembarcar foi recebido pelo Ministro da Educagio, Dr.
Capanema, que se fazia acompanhado do chefe de seu gabinete,
Leal da Costa, e por uma comissdo da Cidade Universitaria (...) O
académico da itélla, muito amével, palestrando com os jornalistas,
manifestou, antes de tudo, a sua admiraglio pela beleza panoramica
da bala de Guanabara e, depois, a uma nossa pergunta, respondeu
que, apds ter estudado o plano da localidade onde devera ser
fundada a Cidade Universitaria, regressard a italla, a que se dara
pela passagem do Augustus, dentro de dez dias. Em Roma tragara o
plano geral." 10 Ainda neste mesmo dia, "das 15 as 16 horas, o titular
da Educagio recebeu em seu gabinete no Edificic Rex, o autor do
projecto da Clidade Universitaria de Roma, que velo ao Rio a convite
do Govemo Brasileiro, para estudar a realizagfo de empreendimento
idéntico, trazendo a contribuigho de sua experiéncia e cultura®, 11

Foram 11 dlas, de 13 a 24 de agosto, contemporaneamente as
conferéncias promovidas pela Inglaterra sobre a invas3o italiana na
Etibpla, que Piacentini, o "embaixador" da eultura oficial Kaliana
realizava visitas em possiveis locais para a construg3o da Cidade
universitaria no Distrito Federal, e participava de varias se¢les de
trabalho junto a comissfo brasileira. Reconheceria, mais tarde em
Roma, esta "participa¢do” como fundamental e “eficaz” para fortuna
de seu projeto: "i Professori che hanno cosl efficacemente collaborato
con me nello studio della prima fase dl questo grande progetto, vorra
ancora ringraziarli e salutarli®, 12

Neste curto “soggiomo® Placentini provavelmente conheceu os
resultados do concurso para o edificio da "Diita® Matarazzo, a ser
construido no "Vale do Anhangabahi". E como veremos, néo foi
somente uma apreciagdo do projeto vencedor e dos outros

eruditos europeus aporta-o como um moderno apparelhado de #6lidos estudos cldssicos.
O seumodernismo nfo tem nada de fiturismo, nem da dadaismo, nem de cubismo. O que
caracteriza antes de tudo, nas obras € nos depoimentos que tem offerecido, ¢ o senso de
equilibrio, o gosto da proporgo, a alta prud6encia ao respeitar as tradi¢Ses sem encalhar
o consagrade, O scu idealismo de fitho de um povo de amecedentes histéricos
emencipou-se de preconceitos, é verdade, mas nfic o leva aos exageros do hurlito e da
anarchia. Refugiado na arte € no pensamento, vive a hora presents como homem do seu
tempo", e sobre os impecithos da atuaglo profissional de Piacentini no Brasii, Paulz Filho
emite a sertenca que conclui seu artigo, "A arte nfo tem Pétria®

10 Jomal Correlo da manhs, 14/08/1935, p. 8,

11 Jornal do Brasil, 14/08/1935,p. 12,

12 Carta de Marcello Piscentini a Gustavo Capaniema, doc. n. GCg35.03.09-1-74 (Roma, 1
de outubro de 1935), Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC,FGV-Rio,
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concorrentes para construir o futuro Edificio Conde Matarazzo. Uma
“reformulacgo”, uma novo arranjo ac projeto classificado seria feito
pelas maos do arquiteto italiano, respondendo ao conclame de um
ilustre imigrante, présperc no pais adotado, e benemérito de sua
patria natal, 0 Conde Matarazzo. 1? Este edificio serd a maior obra
construida de Piacentini fora da italla, e representara na capitaf
paulista o "stilo” antag6nico ao célebre Martinelli de 1928, Contraria
ao ecletismo, ao gosto decorativo da escola de Chicago que
comporta as fachadas do pioneiro edificio paulistano, a reelaboragéo
extema de Piacentini para a nova "Ditta® Matarazzo apresentava a
sobriedade, um ritmo compositivo latente pela estrutura, pelas
aberturas, pela conformacgi@o volumsétrica. Podemos dizer que estas
fachadas traziam para o contexto paulista uma nova possibitidade do
universo classico enquanto linguagem plastica; abstrata, de muros
‘lisos", plenos para uma méaxima apreensdio, para uma tiotal
visualidade do conjunto. Com esta obra serla possivel, inclusive, um
confronto com a "modemidade” de ex-alunos de Piacentini em Roma,
Warchavchik e Rino Levi, sob o tema do edificio alto. 14

Defenderia-se na posteridade o nascimento de uma “escola" sob a
¢gide da "nova” linguagem piacentiniana, utilizada correrdemente por
construtores e arquitetos atuantes em Sdo Paulo, 15

13 Francesco Matarazzo (1854, Castellabate « Ttalia, 1937, 3%c Paulo) recebeu o tiluto,
hereditdrio, das mfos de Vitiorio Emanuelle 11, a0 gjudar a Rélia durante a primeira
Guerra, com deaghio de produtos fabricades por suss inddstrias no Brasil,

4 G. Warchavchik (Odessa - URSS - 1896, 34o Paulo, 1971), diplomou-ge em
arquitetura em Roma em 1920, tabalhando possiveimente com seu mestre, Piacentini, no
projeto de Cinema-Teatro Savoia, chegando so Brasil em 1923; sob sue obra e a
introdugfo do modernismo no Brasil, v. A FARIAS, Anpedieting eclipsada - sofas sobre
kistdria ¢ arguifetura - a propdsito da obra de G Warckavickik, imtrodrdor da
argquitetura moderna so Brasif, 2 v., Campinas, dissertacBo de mestrado, IFCH-
UNICAME, 1990; Rino Levi {1901-1965, Sic Paulo), em uma carts ao prof. Paule F.
Santos, de 14 de agosto de 1962, responde scbre o periodo de sua formagio, afirmando
que "embora nfo apreciasse sua arquitetura [Piacentini], orientado no sentide de um
monumeritalismo ingpirado na tradicio romana, eu o estimava muito. Ele era umn espirito
adiantado. Gozave de simpatia dos estudantes mais irriquietos, que propugnavam por uma
reformula¢io da arquitenirra. Em classe, Piacentini nos apontava os exermnplog de Poeltizig,
de Gropius, de Neutra, de Le Corbusier, etc. Lembro de meun entusiasmo quando ele nos
apresentou o projeto do arranha-céu de vidro de Mies, projetado creio em 1%1%. Foi
Piacentini que me {8z conhecer o primeiro livro de Le Corbusier, Vers ume Architecture'
que comprei logo em seguida. Frequentei o escritérie de Piacentini como estagiario, em
1923, por vérios meses, pois o horario da Escola era apertado, apud JM.C. MIGUEL, Ar
casas pwyjetudas por Rimo Levi: mus estudo de coxcepclio expuacinl, Sio Carlos,
dissertagio de Mestrado - DAU-EESC-USP, 1985, p. 4.

13 ¢ E. DEBENEDETTI e A SALMONI, Architetinra Maltiana o San Paolo, Instinto
Cultural Ralo-Brasileiro, 1953, cap. "L'Influenza di Marcello Piacentini a 5. Paclo?, p. 80:
“Una menzione a parte, in guanto l'eco delle costruzione ufficiali dellTtalia fascista vi si
ripercuote un pud in sordina, meritano l'imbocco della 'Galeria @ de Julho!, 1a Biblicteca
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7. Exposlgio de arquitetura no Pavithio kallano.
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Placentini retoma a ltélia, sem uma definiclo precisa do local para a
Cidade Universitaria do Rio de Janeiro; & inaugurada, por sua vez, a
Cidade Universitaria de Roma, em 30 de outubro. 18

“Dopo moltl mesi di silenzio® do Govemo brasileiro, o arquiteto
italiano, em junho de ‘36, reclama se Capanema "& sempre nellidea di
consultarmi sul progetto, e si dowrd pensare a tomare nei prossimi
mesi a Rio." 7 Capanema responde que "continua sendo altamente
interessante a possibilidade de vossa particlpaghio nos estudos e
trabalhos tendentes & edificagdo da futura Universidade®, mas que o
"projecto dessa universidade foi entregue a uma comissfo de
architectos brasileiros, como exige a lei." 19

Néo s6 era a primeira grande decepcfio de Capanema (e Piacentinl
pela oportunidade antes oferscida) com relagdo ao seu maior projeto
para a sonhada "Civillzaclio Braslelra® '8, dada por uma obstrugso,
um impedimento legai a um arquiteto estrangeiro trabalhar aqui.
Algumas semanas depois, o projeto de Le Corbusier para a Cldade
Universitaria, em sua segunda visita no Brasil, seria apresentado e
recusado por esta comisséio.

A lembranca e a “presenga® de Piacentini neste ano de 1936 aos
brasileiros era reforcada pela "Esposizione Commemorativa del 50°
anno del'immigrazione ufficlale degl italiani al Braslle®, em S&o0 Paulo,
no Parque D. Pedro ||, de maio a setembro. Com os pavihdes do
Governo Municipal, da Secretaria da Agricultura do Estado, das
Indistrias Matarazzo e da Italia, oferecia-se uma das mais francas
demonstracSes da aproximacBio entre as duas culturas e seus
"risultati [que] apparsi in luce completa e vennero maggiormente
riconosciuti®. 2 Era a oportunidade para conhecer a politica fascista
apresentada didaticamente, no pavithdo “futurista® italiano, sobre os
programas educacionais, a Indistria e as campanhas miltares da
Etiépia, bem como a producao artistica italiana, principaimente de
artistas filiados a0 Novecento, F. Wild, R. Branca, D. Ponz, etc.; a
arquitetura estava presente com os Gitimes projetos financiados pelo

Municiapal', I'Estadio Municipal al Pacaernbd, molti case di ‘Salfati & Buchignani’, di
Francisco Matarazzo € di Pilon, che non citeremo partitamente.* '

6 O arquiteto itsliano envia s Capanema “un fascicolo che & stato pubblicato in questa
occagione, ingieme ad alcuni giornali con la cronaca dell'avwenimento, augurandomi che il
felice compimento della Citth Universitaria di Roma, possa segnare il principio della
auspicata collaborazione per cui io ho avuto festose e indimenticsbili accoglienze nel mio
viaggio costl per gli studi preliminari della Cittd Universitaria di Rio de Janeiro*, carta a
Capanema, doc. n. GCg35.03.09-1-78 (Roma, 6 de novembro de 1933), Arquivo Gustavo
Capanema - CPDOC FGV-Rio.
17" Carta de Piacertini a Capanema, doc. n. GCg35.03.09-IV-21 (Roma, 25 de junho de
1936, Arguive Gustave Capanema - CPDOC FGV-Rio.

8 Carta de Capanema a Piacentini, doc. n. GCg35.03.09-IV-37 (Rio de Janeiro, 10 de
jlulho de 1936), Arquive Gustavo Capanema - CPDOC FGV-Rio,

9 Apresentaremos em detalhes esta discussio no capitulo 4.
20 YV.AA. Clugmant'axs 41 kavoro degli Matiuul ix Rracile, S10 Paulo, Societd editrice
italians, 1932, vol, 2,p. 11.
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Governo, e entre estes destacava-se Piacentini com a diregfio da
construcdo da Cidade Universitaria e do Palacio das Corporagdes,
ambos em Roma.

Assim, Capanema em sua resposta, procurava saber a possibilidade
da vinda de Placentinl, "de setembro a agosto [de 1936] para, em um
més, tomar conhecimento dos trabalhos emittir a vossa opini&o, como
assistente da referida comissfo.* ?* Certamente esta "assisténcla”
frustou ao arquiteto italiano, que responde a Capanema somente em
setembro, inviabilizando os planos do ministro: "d'aprés Votre lettre
fai pu comprendre que le travail de lavani-projet de la Cité
Universitaire de Rio de Janeiro a avancé autremente que javais pouvu
experer [sic] pour ma participation selon les premiers accords de
hotre rencontre de I'année demiere.” 2 ‘

Mesmo nestas "novas condigbes”, Piacentini aceita se ocupar do
projeto, mas pelos encargos assumidos nha Itadlia, nfo poderia fazer
uma “longue voyage" e sugere o envio de seu “collaborateur Ing.
Francesco Guidi qui a été Directeur du Bureau Tecnique des travaux
de la Cité Universitaire de Rome: il a toute ma confiance®. 2 Sem
nenhuma resposta de Capanema, Piacentint envia outra carta em
janeiro de 1937, procurando convencer o ministro de sua participacido
condicionada ao projeto da Cidade Universitaria: emviar o engenhelro
Guidi, pois o arquiteto italiano neste momento dirige as principais
obras da ltalia, com a reforma do Borgo para a abertura da Via della
Conciliazione, a direcdo dos planos para a Exposicao Universal de
Roma (E'42.), o Pavilhiio ftaliano para a Exposicio de Paris, o novo
centro de Turim, além da dire¢io da Faculdade de Arquitetura de
Roma. 24

Os novos acontecimentos no Rlo de Janeire decldiriam esta situacéio.
Uma equipe de arquitetos brasileiros, com Lucio Costa a sua frente 25
, encarregada de reallzar o projeto ainda em '38, recebe agora uma
reprovagdo unanime frente a Comiss&o de professores. E criado um
impasse sem precedentes gue ndo possibiltaria a continuidade dos
trabalhos. O ministro vislumbra uma outra perspectiva para a
resolucBo de seu desejo iniclal: Capanema requer a Vargas que
permita um regresso de Piacentini, ou melhor, de seu assistente, para
que seja fomentado um plano geral da Cidade Unlversitaria a ser

21 Carta de Capanema a Piacentini de 10 de julho de 1936, op. cit., , Arquivo Gustavo
Capanerna - CPFDOC,FGV-Rio.
22' Carta de Piacentini & Gustavo Capaneme, doc. n. GCg35.03.09-IV-52 (Roma, 17 de
setembro de 1936), Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC FGV-Rio.
23 14, ibid, loc. cit.
24 (Oarta de Marcello Diacentini a Capeanerna, doc. n. GCg35.03.09-V-2 (Roma, 16 de
;}’meiro de 1937), Arquive Gustave Capanema - CPDOC FGV-Rio,

A equipe inicialmente era composta por Licio Costa, Jorge Machado Moreire, Oscar
Niemeyer Soares Filho e José Souza Reis, doc. n. GCg35.03.09-IV-42, Arquivo Gustavo
Capanema - CPDOCFGV-Rio,
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detalhado pelos profissionais brasileiros. 2 Com todos em acordo -
Capanema, a Comissfio de professores e o presidente - Vittorio
Morpurge, substituinde Guidi, parte dia 4 de setembro de Génova
com destino ao Rio, para uma estadia cerca de dois meses. O -
objetivo do colaborador de Piacentini era *raccogliere tutte le notize,
tuttl i dati, tutti | programml, in base al quali [os arquitetos Itallanos
poderiam] svolgere in pochissimo tempo il progetto di massima
generale, e quello esecutivo della parte che si Intende subito
realizzare." ¥ Os trabalhos de Morpurgo seguem positivamente; da
ltalia Piacentini se compraz ao saber que Capanema estd *content de
Factivité de monsieur I'architecte Morpurgo, que j'ai prié¢ de venir a
Rio, pour continuer, come coliaborateur, les études pour le projet de
fa Cité Universitaire.* %

O projeto dos arquitetos Ralianos seguiu com desenvoltura; divulgado
pela imprensa italiana a época da exposi¢do do projeto na Embaixada
Brasileira, Piazza Navona, em julho de 1938, a "cidade" proposta para
a Universidade do Brasll incorporava o amadurecimento de diversas
concepgles arquitetOnicas, pautadas em uma tradigdo, de Piacentini
e seu grupo de colaboradores. O desenho de espacos livres, pragas,
vias , os caminhos visuais estabelecidos no “parque®, seriam
baseados em “registros classicos™. da antiglidade - o férum, do
Renascimenfo - a praga axial, do século XVIl - o desenho dos
parques e a hierarquia dos conjuntos urbanos. Este projeto era antes
uma *cidade” na concepgo ideal de Marcelio Piacentini: uma cidade-
parque, mas com espagos monumentais definidos; uma regularidade
nas conjuntos, mas uma variedade na implantagfo, has ocupagles.
Se Piacentini nunca concebera uma cidade integralmente até entdo,
sempre voitado para as interven¢lies nos centros historicos, o projeto
para o Rio se tormava o grande laboratérioc de experiéncias para o
maior empreendimento do arquiteto italiano, e tamhém do fascismo, o
novo bairro da E42 2, contemporaneo ao projeto brasiieiro.

A Cidade Universitaria proposté por Placentini @ Morpurgo, como
acontecera com a “cidade” de Roma nas maos dos propagandistas
fascistas, seria uma caro produto oferecido pelo *Estado Novo" na

26 Gustavo Capanema pede autorizaclo a Vargas em relatério que explicava toda a
*situagiio [que] se tornou embmcosa‘, inclusive j& citando o nome de Vittorio Morpurgo,
dclegndo por Piacentini pera & viagem ao PBrasil, doc. n. GCg35.03.09-V-35 (Rio de
Janeiro, 01 de setembro de 1937), Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC,FGV-Rio.

27 Carta de Piacentini a Capanerna, doc. n. GCg35.03.09-V-34 (Roms, 25 de agosto de
1937), Arquivo Gustavo Capanemna - CPDOC,FGV-Ric.

Carta a Capanerna de Marcello Piacentini, doc. n. GCg35.03.09-VI-52 (Roms, 12 de

outubro de 1937), Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC,FGV-Rio.
29 Exposighio Universal programada para 1942 ern Rotma, que nio se realiza devido a
Segunda Guerrs; Apos este perfodo, os trabathos s8o retomados do complexo que agora se
denomina EUR,; e Piacentini assume novamente sua direglio - dividindo com V., Testa e
depois P.L. Nervi - at# o2 Jogos Olirnpicos de 1960 na capital italiana
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sua exposi¢io de balango de 1 ano, em dezembro de 1938 no Rio de
Janeiro. No pavilhfic do Ministério da Educacso, eram exibidos os
desenhos e as trés maquetes, uma geral e duas detalhadas da praca
da Reltoria e do Estadio Olimpico do campus da Universidade do
Brasil. Este projeto, como veremos na sua cronologia 3, seria
inviabllizado pelo novo terreno escoihldo, pela nova economia de
Guerra, pelas relagbes delicadas com a ltélia do Eixo. Cabenia aos
arquitetos ltalianos o reclame pelos honorarios que faltavam ser
pagos em fungio das "despezas que ditos arquitetos tiveram com a
elaboragio dos projetos da Cidade Universitaria do Rlo de
Janeiro®.

De efetivo, as realizagfes de Piacentini no Brasil ficariam no &mbito
de duas obras em S#3o Paulo: o Edificic Matarazzo, assumido
diretamente pelos colaboradores de Piacentini apés a primeira
estadia de Morpurgo no Brasil e a residéncia do Conde Matarazzo,
filho, na avenida Paulista. A Villa Matarazzo obra que soirera
inimeras reformas desde sua primeira edificacdo, em 1888, passara
por uma nova estrufuracéo no mesmo periodo do segunda estadia de
Morpurgo no Brasil, em 1939. 32 Como uma "outra® dimensio da
histéria dos estilos - propria ao ecletismo das mansbes da Paulista -
a villa dos Matarazzo, pelos detalhes construtivos de sua fachada,
pela singularidade de sua paredes, se reveste por uma "histéria” das
formas classicas, francamente atentas a modermidade.

Apods a Segunda Guerra, enquanto Piacentini é julgado frente a uma
Comiss8o Central do Ministério da Educacho Pablica na Italla, sobre
suas "colaboragdes” com o regime fascista - da qual € absolvido - um
novo coiwvite do Governo braslieiro € felto a este arquiteto: realizar o
projeto da Universidade de S&o Paulo 3, e que n8c tera nenhum
prosseguimento. |

Mas junto a mesma familla Matarazzo, Placentinl e seu colaborador
para as obras na América, Morpurgo, fariam um contrato em 1946,
para trés projetos: a Universidade Comerclal, um Edificio de

30 Capitulo IV desta dissertacfo,

1 Certa de Ugo Sols, procurador para os negécios de Piacentini no Rio de Janeiro, a
Gustavo Capanemu, doc. n. GCg35.03.09-VII-8 (Rio de Jeneiro, 20 de outubro de 1939),
Arquivo Gustavo Cepanema - CPDOC,FGV-Rio; este basicemente ¢ o teor dus poucas
cartas encontradas no Arquivo Marcello Piacentini em Florenca (pasta 280), o constante
reclame quanto a uma complementagiio dos honorérios inicialmente recebidos do
Governo brasileiro, No Arquivo Capanema citamos os seguintes documnentos, referentes
ao pedido de Piacentini ¢ Morpurge quando ao ‘riborso apese per il progetto della Cittd
Universitaria di Rio de Janeiro®, doc. n. GCg35.03.09-X-23, ¢ uma carta ao “deputado®
Capanemna (Roma, 2 de outubro de 1948), doc. GC/Piacentini M. & Morpurgo V., Arquivo
Gustavo Capenemna - CPDOC, FGV-Rio..

32 30bre a atribuiglio desta obra ao *Circolo” Piscertini v, cep, 4.
33 De acordo com M. LUPANO, op. cit., p. 188,
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escritorios e uma nova Resldéncla. Apenas para os dois primeiros
0s arquitetos itallanos realizam projetos preliminares; insatisfeltos
com os honorarios e as constantes modificagbes exigidas, Piacentini
¢ Morpurgo pracuram romper o acordoe de entrega das etapas.

O epilogo desta vicenda é tragico. um processo no Tribunal de
Roma *, promovido pelo Conde Matarazzo, contra a Piacentini e
Morpurgo pela inadimpléncia &s cléusulas do contrato de '46. Os
arquitetos italianos, condenados, pagam peioc rompimento agora
sacramentado. Era o fim de uma histéria de cartas, promessas,
desejos, algumas realizacles e tantas frustragles em terras
brasileiras.

34 «pito di Citazione® do Tribunal Civil de Roms, por P. Setic, pasta 281, Arquivo
Marcello Piacentini.
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A ordem reencontrada no mistério

A antecedéncia grega € efefivada pelo seu principio formal basico: arquitrave e
colunas; a atmosfera se encontra suspensa, sob a luz enigméatica que faz das
formas suportes de qualidades mais do que substincias: & a estabilidade dos
corpos, o mistério de uma agdo estanque, de uma histéria revisitada, de uma
presenca humana patética. O primeiro quadro metafisico de De Chirico poderia
representar uma antecipaglio ao grande movimento europeu que andarta em curso
no primeiro pés-guerra: ritorno all'ordine!

As paredes serenas de Santa Croce causavam o torpor de um artista que
passaria & pintar "la metafisica dell'architettura e delle citta itallane* : a pintura
deveria formar nicleos de imagens, nicleos figurativos capazes de condensar-se
"in un tempo solo pittorico™. Eis os enigmas, a "plitura fechada®; nfo se trata de
um realismo, de uma inspiracdo roméntica, mas a respiragdo poética do pintor no
encontro com mundo; as formas estio ali, perfeitamente Inseridas por um desenho
firme, corte subito sobre as pedras, cores e céu... no entanto, o significado esta
alem, numa regifio que nfio se conhece o caminho, que nfo se sabe qual porta
deve-se adentrar, qual figura nos permitirA uma indicag8o. Os quadros metafisicos
de De Chirico serdo a "stessa tranquilita ed insensata bellezza della materia (...) e
tanto piG metafisici (...) appaiono quegli oggetti che per chiarezza di colore ed
esatezza di misure sono agli antipodi di ogni confusione e di ogni nebulosita.™

Na pintura metafisica, a arquitetura pintada sobre a tela, fundo infinito mas de
precisdes geométricas a cada plano (nfo serla a perspectiva em termos
concretos?) constituiia a base dos valores visuais da obra: “il paesaggio, chiuso
nellarcata del portico, come nel quadrate o nel rettangolo della finestra, acquista
maggior valore metafisico, poiché si solidifica e viene isolato dallo spazio che lo
circonda. t'architettura completa la natura. Fu questo un progresso dellntelletto
umano nel campo delie scoperte metafisiche." 4 Arquitetura, pintura, “"oggetto
stesso™, solidez necessaria A establidade da forma, compostura estrutural,
matéria sob o controle do desenho, cuja apreens8o se faz estratigraficamente 8; a
iconografia metafisica inaugurava as consequéncias da "pura visibilidade na cuitura
figurativa italiana” 7. Ndo se tratava de uma descendéncia direta da Sichtbarkef,
pois esta produziria antes "metodologias criticas” 3, era o carater auténomo, o

'G.DE CHIRICO, "Noi metafigici...”, in & meccanime del penciere, Turim, Einaudi, 19835, p. 71.

2 p, FOSSATL, *Pittura € sculturs fra le due guerre", in Bmciciopedin Storia dell'arte Saliawa -2¢d.- vol.
VI, Turim, Einaudi, 1982, p. 189.

3 G. DE CHIRICO, "Noi metafisici...*, op. cit., p. 70. :
4 G. DE CHIRICO, "M senso architettonico nella pittura antica®, in if meccanicawo dot pensdero, op. cit., p.
100. :

5 G. DE CHIRICO, "Noi metafisici, op. cit., p. 70.

S Nos referimos aqui ao fendmenc de percepclio total e unitéria que Hifdembrand definiu come *visfo
Sptice”, tendo a obra de arte como uma *forma ativa® (Wirkungsform), devido es neccasérias passagens da
visSio por planos sucessivos de sua conformagho para a apreenso visual ser conclulda em uma Unica
superficie, v. R SALVINI, La cnitica d'arse della pura vimaltils ¢ Ael formativmo, Milio, Garzanti,
1977, p. 20 23; nesta mesma refer@ncia, para a argumentacfo de Hildembrandt, p. 130 as.

7p. FOSSATL, op. cit., p. 179.

8R DE FUSCOQ, "A ideia da arquitetura na vigibilidade pura®, in 4 ddeda Je grguierura, Sio Paulo, Maring
Fontes, 1984, p, 77; este autor deixa claro que as possibilidades da Sichtbarkeit estio mais relacionadas
com um novo estatuto da forma artistice, e conseqlientemente, da prépria obra de erte enquanto aut8noma
na sua realidade, do que uma filiag#io a wma corrente plastica especifica, que pode ser tanto ums arquitetura
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gstatuto da obra de arte come ente de sua propria construtividade no dominic
visual que a pura visibilidade se instifufa como “consciéncia das sensacbes a que o
espirito deu forma.” ¥ Ecos desta poética, deste raciocinio onde as formas estaveis
da arquitetura - necessariamente estaticas pela sua ordem fisica enquanto muros,
arcos, colunas, porticos ¥, seriam a resposta para uma procura da regularidade
visual, se desenvolveriam posteriormente na pintura e na escultura - que optariam
pela figura em uma espécie de periodo classico desta tendéncia -, e na arquitetura
- com a requalificacéo dos principios da arquitetura classica - como a “tendenza™
postergada como Novecento.

O "senso architeftonico™ a qual reclama De Chirico 1t para a pintura, de Poussin €
Lorrain principaimente, estava nas pracas da italia, na sequéncia ritmica dos arcos,
na massa compacia dos muros, hos castelos de signoria da Florenga medieval,
nas Joggie e palazzi do Renascimento. A metaflsica nfo era uma regresséio a
academia, ac mero figurativismo: uma ruptura radical com as intengbes das
vanguardas plasticas n8o se constituiria, pois, o centro da questio continuava o
mesmo - a autonomia da obra, das suas formas enquanto valores plasticos
expressivos.’2  Se a metafisica ndio seria a génese predominante da pintura
posterior, do Novecento, mas um "particular aspecto de uma situagio geral® *3,
esta especificidade seria dada por sua abrangéncia, por sua possibllidade poética
densa enguanto proposta de um pasiciohamento artistico.

Mais tarde, durante e pds a primeira Guerra, em Ferrara, Carré, advindo da
atmosfera futurista, acrescentara & proposta inicial de De Chirico as polaridades de
um “mundo tragico®, “ottimismo e pessimismo, tradizione e rivoluzione, concreto e
astratto” 4 se constituia a metafisica, ndo como movimento ou grupo ou escola -
mas um "ponto de encontro” 15; fundava-se uma revista de pintura “contemporénea”

‘proto-racionalista® (referindo-se a Perret, Loos), a pintura pos-impressionista com Cezanne, ou mesmo as
vanguardas abstratas como o De Sijil, A prépria origem da pura visibilidade serd sobre um "gosto artistico
basicamente cléssico”, lembrando as esculturas de Hildebrand, um de seus mentores.

21d., ibid, p. 78.

10R. DE FUSCO, op. cit., p. 89, destacs este *sentido®, que seria antes pera Hildebrand um “conceito de
arquitetonicidade, com o qual [este artista} exprime metaforicarmentc os valores de unidade e clareza de
construcfio préprios, segundo a Sichtbarkeif, das srtes figurativas” E citando as proprias palavras de
Hildebrand (prefécio a terceira edigio do livro traduzido para o italizno i prodblems della forma welle art!
fIpwrative, epud op. cit.): "Pléstica e pintura foram geralmente definidas, por oposigio & arquitectura,
como ertes imitativas, No que dizrespeito o elemento imitativo deve-ge desenvolver segunde um ponto de
vista mais elevade que eu chamaria de "arquitectdnico” numa mais clevada csfera artistica. (..) Entendo
arquitectura apenas no sentide de estrutura unificadors de wm todo formal independentemente da linguagem
expressiva adoptada* .

1' G, DE CHIRICO, *IL senso architettonico nefta pittura antica®, op. cit., p. 101.

12 Seguimos aqui as teses de FOSSATI, op. ¢it., p. 179, propondo que é "complicado falar de uma rigida
ruptura erdre passado e presente®, ie., entre a arte posterior a Metafisica e ss vanguardas italianas - oz
Macchiaioli & o Futurismo - e européias - principalmente o impressionismo; a contiruidade do estatuto da
obra de arte, sua autonomia enquanto forms, estrutura, seria o fio contiruo que passaria por diversos
carninhos labirinticos,

13 v, R. BOSSAGLIA, “Caratteri e sviluppo di Novecento® in i Nowcento Haliemwo 1923-33, Milio,
Mazzotta, 1983, p. 19,

4p, FOSSATI, Vadorf Plastics 1#18-22, Turim, Einandi, 1981,p. 7.
1514, ibid, p. 6.
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para a ltalia, e seu nome certamente indicava a via para a arte - Valori Plastici's;
iniciava-se um retorno a ordem, ao classicismo como nas palavras de Savinio.?

"Lo spirto creativo raspa piuttosto sonnambulo nei campi dell'assolutc, ma ia
nostra sensibilita adestrata, si fa intendere quando ci troviamo di fronte ad un‘arte
che la si pué intendere pit modi."® O enigma, a transcendéncia, o alerta de uma
realidade - da pintura - sobre outra realidade - espiritual - faz da pintura de Cama
uma estratégia plotiniana de “conversfio® '9; tragar um caminho ac caminhar para
uma diregdo anterior, uma dimens3o superior. Compasso, esquadro; escultura,
bastdo: entre a bidimensionalidade e a tridimensionalidade que vivem no quadro
esta a atmosfera da passagem, do raciocinio que intermedia um e outro, que
relega um ao outro.

Os promotores de uma arte Itallana

"Neffinsieme € consolante il constatare che lansia dei selte pittori
ricercatori, Bucci, Drudevile, Sironi, Funi, Oppi, Marussig, Malerba,
ragguppati sotto il nome dl ‘pittorl dei Novecenio' non sl esaurisce In
tentativi caotici e senza nasso, come pareva In principio; anzl la ricerca
stessa § conduce per manoc verso una metd unitaria che si definea
graduaimente piti chiara e definiia: Empidita nella forma e composiezza
nella concezione, nula di alambiccate e nula di eccentrico, esclusione
sempre maggiore defarbitrario e deloscuro.” 20

Margherita Sarfatti assim apresenta em 1923 os pintores que participam da
primeira exposicao do Novecento, tendéncia que se formava gracas ao sete
pintores que se reuniram em 1922, e adotaram a designacdo de Anselmo Bucci. A
este nome, a este titulo, Novecento, se formava na pintura a mesma estratégia da
politica que Mussoiini alimentava o seu projeto polltico: o nacionalismo, a procura
de uma identidade italiana, de uma arte italiana, de uma politica italiana.
“Novecento & o non & di per si stesso italiano: per sottinteso e senza specificare? A
mio avviso non pud non essere. E italiano come Quattrocento, come Cinquecento,
come Settecento.” 2! E neste evidente paralelismo que se pode estabelecer o
Novecento como "arte di Stato®. Mas, como jA4 lembrara Brossaglia 2 o
Novecento em seu perfodo de génese n3o era o resultado de uma politica fascista
para a arte, pois o Estado ndo possuia condices instrumentais para tanto; tratava-
se das duas mais vivas manifestacfes da cultura italiana, arte e politica, imersas
em um contexto de problemas europeus: ordem e nacionalidade, superamento de

16 Id, ibid, p.3. Fossati destaca aqui principalmente as restrigdes com relagio a esta revista ser o "meio
oftcial® para a divulgacio da metafigics, .2.5

17 2Ma ora basta! Riprendiemo in meno l'arte... riconduciarnola & quei deatini che le son segnati: al
classicismo® » A SAVINIO, "Fini deil'arte’, in Valori Plastici, 191 8,p. 17,

18 (0 CARRA, "La pittura metafisica", in Twitf gl ser¥, org. por Massimo Carra, Milko, Feltrinelli, 1978,

. 141,
gg P. AUBENQUE, "Plotino ¢ o Neoplatonismo®, in Hésdria da Fifaraf%s, org. F. Chatelet, Rio de Janeiro,
Zahar, 1978, p.203,
20 Margherita SARFATTI, Segad colorf ¢ Isci. Note d'arte, Bologne, 1925, p. 134,
21 Angelmo BUCCI, carta pare Sarfatti, 1925, apud R. BOSSAGLIA, "Caratteri e sviluppo di Novecento®, in
Bl Novecewto Naliouo 1923-1933, Milio, Mazzotta, 1983, p. 20.
2214, ibid, p. 19.
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um passado recente (as vanguardas artisticas e um poder monarquico) e
construgdo de uma identidade pela somatéria de forcas (a conscléncia de artistas
criticos quanto as especificidades poséticas somadas, e, o préprio “fascio® de
forgas revolucionarias e conservadoras;).

Consciente deste "passado recente”, "Jaboratoric degli ultimi anni, scomposizioni,
futurismo, cubismo, e anche Il divisionismo e {impressionismo® 2, Sarfatti tornar-se-
ia a historiadora e tedrica do projeto de uma arte do Novecento, e depois, na
Mostra de 1926 em Mildo, de uma “Arte Nazionale®, Novecento Raliano. Através
dos Segni colori e Juci da arte européia, das pinturas de temas mediterraneos de
Picasso a interpretago formal de Le Corbusier 24 Sarfatti esclarecia a preocupacdo
fundamental do Novecento nas suas diversas realidades artisticas e poéticas: a
estrutura da forma na sua economia expressiva. Os futuros textos que procurariam
viabilizar a coeréncia na reuniio de diversos artistas na exposiclies que se
seguiriam, da Bienal de Veneza em 1926 a Exposicdo em Firenze em 1928, da ||
Mostra em Milio em 1920 até a grande exposi¢do em Buenos Aires em 1930.
Sarfatti entendia as especificidades do Novecenfo: ndo se poderia ter uma base
iconografica ou ilustrativa enquanto programa do grupo de artistas; eram
necessarios *procedimentos genericamente formais e de ideologia®. » Restaria as
experiéncias individuais o desenvolvimento das poéticas emergenies com o grupo
coriginal: o principal protagonista seria Mario Sironi, "uno fra i maggiori pittori d'oggi
e sicuramente grandeggera nel domani. il suec temperamento, straordinariamente
ricco e complesso, gli suscita innanzi almenoe tre soluzioni diverse per ogni problema
plastico, e questa stessa ricchezza talvolta lo rende dubitoso, tal'altra frettoloso e
tegliente per uscire dalla perplessita.® % Assim se findava o Novecento, para
Sarfatti, no seu projeto critico: a individualidade do fazer artistico como Gitimo
recanta da procura de regularidades plasticas... O Novecenfo assumia sua
primordial contradicdo enquanto movimento artistico: um oceano ora calmo, ora
tempestuoso, com ithas e arquipélagos acostaveis.

Realismo magico seria entre outros o ‘8900 de Massimo Bomtempelli 7: por uma
prosa sofisticada das m3os de um literato, a convivéncia entre novo e antigo,
magico e o concreto, o solido e o inefavel, poderiam expressar as diversas
dimensbes que envolviam o Novecento e principalmente seu grande credor, a

23 apud BOSSAGLIA, op. cit., p. Z0.

4 ] rgrchitetto francese Le Corbusier, da due o tre anni a questa parte, stiraverso i saggi teorici e le
esemplificazioni pratiche pubblicate in L'Ssprit Nouveau e poi nel bellissimo wolume Fers wne
Architecture nowvetle coordina la comprensione moderna dello stile con i lineamenti essenciale della
macchina e della costruzione a cubo di muratura® Jobre esta interpretagio de Sarfatti em seu texto Jegni
colori & Luci, Paola BAROCCHI comenta a sua simplificagio dos problemas envolvidos na machine o
habiter em questSes formais, In Stords Mbdersa deil'arse #u Bulbia, vol. OI, Turim, Einaudi, 1990, pp. 14-

6.

253 p. FOSSATL op. cit, p. 213.

26)\f, SARTATTI, Storic delia Pitiers Boliama, Roma, 1930, p. 128.

27 De acordo com Bossaglia, terfamos trés *realismos* a qual s¢ empenharam as principais definigtes
poéticas no Movecento: "o ‘realismo ideistd’ teorizade por Severini j& em 1916, o ‘realismo magico'
promovido como definigfio estilistica por Franz Roh em 1925 e como declarag@o de poética de
Bontempelli em 1927 - desta vez referindo-ge 2 literatura-; € o *realismo sintetico® proposto por Soffict em
1928 InR. ROIJAGLIA, op. cit,, p. 15,



pintura metafisica; arte como “religione del mistero®. 2 Havia uma tradigdo segura
para tal pregrama. a pintura do Quattrocento. "Stupore, espressione di magia” era
a liéio de uma plntura italiana que superava a “rappresentata materia® e Indicava a
passagem necesséria a arte: precisione realistica e atmosfera magica.” &
Tomando-se baluarte da critica das vanguardas, Bontempelll define um novo
estatuto para a cultura itallana a partir de um argumento negativo. "la sigia
Novecentinismo voleva dire appunto questo: noi non vi stiamo ad insegnare
fimpressionismo, it cubismo, il surrealismo, il futurismo e via via, perch'e queste
cose hoh sinsegnano, nascone distinto. {...) L'arte [di questo] secolo nasce con un
suo innegabile e inconfondibile carattere: quello di essere antiborghese, d'essere
popolare: la sua arte non pud dunque pit essere l'arte raffinata, riservata agli eletti,
delle avanguardie d'anteguerra, ma deve essere un'arte popolare." Como muitos
intelectuais e artistas italianos deste perfodo, Bontempelli indica um retomo ao
classico, e por outro lado, vai ter um papel s vezes dificit de ser compreendido
nas aguas do Novecenfo quando, junto com Pietro Maria Bardi, funda a revista
Quadrante, em 1933, o meio mais radical na divulgagio e defesa da arquitetura
raciohalista.

A profusfio de textos contemporanecs ao Novecento mostrariam as diversas
possibilidades de uma cultura artistica que nascia antes de tudo procurando uma
unidade, seja na raga - Papini * -, no "reencontre” com a tradicdo italiana-romana-
grega - A. Soffici 3! - | na formagdo de um “stile” - Elio Vittorini . os adversérios a
esta situacdo, a estas pretensdes, seriam poucos mas importantes: entre estes
destacou-se Venturi. 3

Enfim, o regime politice italiano de Mussolini, que fol a causa de um eclipse nos
estudos da arte entre-guerras para historiadores contaminados com disputas
ideolbgicas, sempre fora externo aos debates plasticos das artes, mas presente
pela sua amplitude e conclamando uma *arte nuova dei nostri tempi, l'arte fascista”
% Entre futuristas 35 e académicos, oportunistas e radicals, Mussolini sempre terla a

28 MBONTEMPELLL, "Realismo Magico", in revista 906, jutho 1928, apud PATETTA, L. (org).

L'Arckitetinrs iu Halia 1919-1843 - le polesiche, Milso, CL.UP, 1972, pp. 89-90. V, também de

Bonternpelli *Ritorno al Classico®, in Z ‘avwentre sowcentista, Florengs, 1938, spud L. PATETTA, op,

cit, pp. 95-6, Sobre Bontempelli e a pintura F. TEMPESTL, Arse dell'Kalia fascirsa, Mildo, Feltrinelli,

1976, p. 69.

29 movecentista ¢ pittori de Quattrocento®, in I ‘evvestura wovecentivss, 1939, apud BAROCCHI, op. cit,,
. 32-3.

R. PAPINI, *Architettura e decorazione®, in Le Art/ a Mowps sel MCMXXTI, Bergamo, 1923, spud L.
PATETTA, op. cit.,, p. 67. .
31 A SOFFICI, *Arte Fascists!, in Opers, V, Florenca, 1963, epud BAROCCHI, op. cit., p. 28. Os criticos
mais conservadores desta tendéncia *classicheggiante’ seriam Ugo Ojetti e Sapori, sendo o primeiro
inclusive participante de pol@micas na arquiteturs, como aquels com Piacertini sobre o arco e a coluna
como elementos de identidade de uma verdadeira arte italiana: v. in L. PATETTA, op. cit.,, p. 315 88
32 110 stile Novecento" in L ‘Asbrosiam, 2 de maio de 1934, apud L. PATETTA, op. cit., pp. 104-7,

33 L. VENTURL, Presests & critice, Mildo, Hoelpi, 1929, onde o texto "Il paesaggio, Un problema della
Mostra del Novecento®, de 1926, relata a principal critica deste autor ao Novecento, a predominiincia da
ﬁfwa, numa defesa da paisagem, prépria ao impressioniemo, ceminho certo parauma pintura modema.

34 B. MUSSOLINI, *Arte ¢ Civilts® (05.10.1926), in Scritef ¢ discorst a7 Bewit Miszotiad, V, Milio,
1934, p. 427 apud BAROCCHLI, op. cit,, p. 5.

33 Sobre os futuristas e o novo projeto estético, trocando a radicalidade plastica por uma etspa de
'ricostruzione ex novo" em termos pictéricos v. P. FOSSATL, op. cit., P. 214 8s. Lembramos aqui também a
procura de Marineiti em eproximar o regime revolucionfirio de Mussolini a arte revoluciondria do
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consciéncia das pretensdes artisticas (e portanto autdnomas) desenvolvidas pelos
artistas do Novecento: "la precisione del segno, la nitidezza e ia ricchezza del
colore, la solida plasticita delle cose e delie figure.” * Até 1931 o fascismo permite
um campo de debates entre as posigdes artisticas, n&o cultivando uma finhagem
estética ¥ passivel de ser chamada oficial; nos anos posteriores, preccupado com
a dispers&o dos debates, Mussolini pede para que se evitem discussBes a "quale
giad specula l'antifascismo d'oltre confine® %, o fascismo elege seus artistas ¢
criticos dentro das suas necessidades: Sironi, Piacentini e Giuseppe Bottai. %

Manifestagoes do Novecento

“| 'architetto® seria a obra “opera-manifesio” 4 do Novecento, em sua primeira
fase, i.e., na exposicio de 1922 em Mildo. Manifesto porque além de da sua
proposicio pictorica, da sua factura, de seu desenho, o propric tema era por assim
dizer a necessaria vocaciio do artista que desejasse a disciplina, a aspirago pela
construtibilidade, um arquiteto. Obra manifesto porgue possuia uma clara referéncia
as experiénclas plasticas da metafisica, com o emprego de uma arquitetura
classica arcaica, uma conformago solida da figura, enfim, a “demonstracdo
estrutural” da forma que era a prépria representaciio de seus elementos; mas
superagdo da metafisica por aspirar um “realismo®, evitando aquelas atmosferas
enigmaticas de De Chirico. Onde o compasso na pintura de Carra era uma
possibilidade, um ponto enigmétice que evocava o engenheirc ou seus proprios
sinais de presenga, na pintura de Sironi este instrumento de desenho possuia uma
realidade" um tanto quanto objetiva, capaz de nos mostrar que € uma chave para
construir outras realidades nha mao do arquiteto. Mario Sironi seria o "capo” da
*scuola della figura® do Novecento; trabalhando também com esculturas, fazia da
representagio do corpo, da estrutura que busca @ estabilidade no movimento, o
principal feitmotiv da sua arte; o quadro que iniciaria esta trajetéria foi "Solitude” de
1825. E junto a este "projeto”, Sironi procuraria os caminhos expressivos mais
favoraveis a uma arte de “ritmi, di equilibri, di un spirito costrutivo™ a sua pintura
seguiria rumo a um nove acordo com a arte maior - a arquitetura - e restaria o seu
espago oficial, a sua manifestacdo no espaco construido, a pintura mural. 4

Futurismo: "la rivoluzione politica deve sostenere la rivoluzione artistica, ciog il futurismo e tutte le
avanguardie®, in Faturimo ¢ fisciems, Foligno, 1924

36 B, MUSSOLINI epud TEMPESTL, op. cit., p. 67.

37 Vv, a atividade do principal promotor de uma 'Cultura Fasciste®, Giovanni Gentile, o "consagrado
oficialmente Filosofo da regime®, sobre a abertura do idedrio estético de uma cultura & ser feitas em fungio
de uma nova era para a Italia in G. ARMELLINI, "Fascismo e Cultura Ttaliana®, I, revista Paragons, X3XIV,
285, Florenga, novembro de 1973, p. 38 g3,

38 (Carta de Mussolini de 1931 para o prefeito de Mildo, in TEMPESTL, op. cit., p. 67.

9 Giuseppe BOTTAI, Ministro da educagfio, talvez tenha gido o maior articulador entre a arte do
Novecento e o regime fascista, através da revista “Le arti®, seguindo as "direttive” da *politica artistica do
Regime"; v. TEMPESTL, op. cit., p. 224 e ss.
40R BOSSAGLIA, op. cit., p. 23.
41y ge M. STRONI, "Pittura murale®, 1932, in Serdtf edity ¢ fueditf, Miltio, Feltrinelli, 1980, p.114; v.

também o julzo de Sironi sobre & arte dos mosaicos bizantinos, modernisti dell'arte antice” in "Raceni
d'oro®, op. cit., pp. 1914, Sobre a arte posterior de Sironi *épico-popular” - de Bossaglia - v. FOSSATIL op,
cit, p. 238 e 88, Um juizo favordvel a esta posighio de Sironi encontramos principelmente entre arquitetos
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O Novecento em sua primeira fase, até a Bienal de Veneza onde o grupo original
se mantinha, exceclic de um pintor, procuraria na "ténue® definicéo dada por
Sarfatti os caminhos para a "limpitad della forma e compotezza nella concezione,
nulla di lambiccato e nulla di eccessive, esclusione sempre maggiore dell'arbitrario e
dell'oscuro”. 42

O pintor que ndo se apresentava em Veneza era Oppl, o primeiro dissidente, nfo
por uma mudanca dos preceitos iniciais do Novecento, mas por levar a termo
experiéncias e aspiragbes individuais. Seu horizonte seria a pintura do
renascimento, do maneirismo, na sutileza dos gestos, na atmosfera de luz, um
desenho “classico” da forma muito além dos talhes estruturais. As formas de seu
quadro sobre o “Fratello prodige” indicavam a infroducdio da mesma sensibilidade
que tocara Raffaello na "Libertaglo de Sdo Pedro® ou mesmo Parmiggianino em
suas primeiras obras: a luz que divide com o desenho a responsabilidade pela
forma, a "atmosfera sospesa” da metafisica adquiria cor.

Na primeira Mostra em 1926, ndo se poderia falar de Novecento, mas de
Novecento Kaliano como anunciara o cartaz proposta por Sironi. Forma-se aqui o
compeéndio das experiéncias e os caminhos futuros das experiéncias individuais, 0
que Bossaglia caraterizou como “novecentismo®. 4 Entre os novos pintores
emergentes deste grande fluxo do Novecento ltaliano estaria Ardengo Sofficl. Sua
"poética da sublimacdo do cotidiano® # foi uma das mais representativas e caminho
seguido por muitos. Nos gestos sihgelos do dia a dla, nas atividades
necessariamente denunciadoras de uma espirito que se cultiva, emanava, das
figuras da pintura de Soffici, aquela alma ltaliana muito favoravel as questbes de
discussdo da identidade propostas por criticos. 4 Como pinturas de Courbet,
Soffici monumentalizava o particular, o n#o épico, aquela realidade as vezes
intimista vivida por seus possiveis protagonistas. Ao contrario da pintura Maetafisica,
Soffici nos apresentava sélidos ndo por um desenho volumétrico preenchido por
cores densas, mas por empastamento sucessivos, de camadas talhadas
posteriormente por um tom - o branco - com um pincel largo, diluindo a tinta. Pela
materialidade da pintura obtinha-se a solidez das figuras.

O classico enquanto "senso della pittura® do Movecento Rtaliano nascia nio por
uma coeréncia de referéncias histdricas comeo exigia Venturi 46, nem por uma teoria

defengores do racionalismo como Gio PONTIL, "Architettura-pittura-scultura®, in revista Dormras, VI, 1933,
L e L. VITALL "La pittura murale alla Triermale®, in revista Domus, op. cit., p. 286.

42 M. SARFATTI no catélogo da exposigéio de 1926, apud. FOSSATI, op. cit., p. 212.

43 Beguimos esta definig¥o do desenvolvimento do Novecento estabelecida por BOSSAGLIA, op. cit., p.
19 ess,

44 BOSSAGLIA, op. cit., p. 30,

5 Entre outros, destacamos a proposicio da "eterns permenenza delio spirito clagsico italianc® por
PAPINI, que envolvia uma certa protecio € resguardo necessdrio da arte: v. "Arti ¢ decorazione', in Ls artd
o Mouzs el MCXXHI, op. cit., p. 72. O Menifesto do Novecernto feito por Muzio, Funi, Marini, Martini e
Sironi em 26 de julho de 1934 no L' Ambrosiane de certo modo repropde a questio da razzs® 5 um *stile?,
auma *tradizione® - este texto estd na antologia de L. PATETTA, op. cit,,p. 111 e ss.

46 1, VENTURL *Per una critica detl'arte contemporanea”, in Suggs d enftdea, Roma, 1956, p. 151 ss,,
onde procura mostrar que *la tradizione artistica italiara & cosf rica e complessa che comprende in 8é | gusti
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de arte precisa ¥, mas como um ¢lima instaurade; o classicisme desta arte seria a
"proscrigdo” da regéncia da forma nas suas regras plasticas, na sua estrutura, na
possibilidade de controle da sua fruigdo. Era necessario um pintor arquiteto, para
realizar uma  sintese e uma concentracdc plastica que “representassem a
exigéncia de acolher na obra muitos dados e experiéncias, simplificando ao maximo
a percepcdio do espectador em um cohjunto ordenado e sofidamente Intenclonado.”
48 O classico era uma imanéncia para a regéncia possivel a um ¢édigo ou codigos
definidos a partir da estrutura da forma: Hnha, cor, tema, composigo. Assim temos
a natureza morta de Penagini . a inquietagdo de Cézanne ante 0os solidos das
frutas, pratos e vasos se resolve. S8o formas que ndo necessitam de um
desdobramento a mais no espago por uma pincelada, mas que se estabilizam em
suas estruturas internas; € a composiura de vermelhos € amarelos dada pela
incisdo da linha, pelo basamento brance que suporta a gravidade.

A pintura do Novecento:
o classico entre o desenho € a cor

Entre as varlas tradicbes presentes na arte do Novecento, ha constituigéio de um
universo formal, duas linhagens, mais especificamente dois pintores que obtiveram
fortuna, enquanto referenciais pictoricos, na préatica artistica: Giotto e Piero della
Francesca. A divulgacic extensiva dos preceitos artisticos destes pintores,
respectivamente, tinha os seus meios precisos: a revista "La Voce® e um livro
monografice.

Carra em *Parlata su Giotto" % encontrava o "silenzioc magico delle forme" 5%, um
"silenzio spaziale dei toni" onde as linhas que constitufam os volumes, “tagliente e
decisive”; eram resultados de uma léglca unitarla encontrada nos afrescos da
capela Arena: tudo é pintade como arquitetura, come uma forma Unica cujos
componentes estruturam todo o espace. 2 lniclado na Metafisica com De Chirico
em Ferrara, Camra encontrava na pinfura de Giolto a conciliagdo entre a "unita
costrutiva™ e a "idea da astratta" que se faz "concreta nella forma®.53 Advindo das
experiéncias futuristas e cubistas, Carrd percorria agora a via de conciliagio entre
os termos gque as vanguardas haviam problematizado: em uma pintura com um
tema religioso, do Antigo Testamento, a abstragde dos elementos constituintes da
forma - linha planos, volumes - encontravam expressividade de valores enguanto
tema, sentido, significado. Fundador de uma futura tendéncia, Strapaese, as figuras
de Carra se definiam por uma “soliddo meditativa” >4, procurando um dialogo entre

pilt opposti® e assim ficaria diffcil eleger uma arte que respeite a tradicdo, quanto mais o *cldssico® na
cultura art{stica italiana,
47 v, BOSSAGLIA, op. cit., p. 30,
481 Thid,p. 179,
$ Obra expostana Il Mostra do Novecente, Mildo, 1929.
50 ¢ CARRA, Tt gl serdtl, Miltio, Feltrinelli, 1978, pp. 63-71.
51 1d, Tid., p. 64.
52 vrer também de Carra sobre Masaccio, in Segreso Professiouals, Florenga, 1962.
53 Carlo CARRA, "Parlata su Giotto", in Tt gl Scridttid, op. cit., p. 66,

54 G, ARMELLIN, op. cit., p. 55.
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espiritualidade e natureza, rompende com o siléncio da metafisica.’> A exegese
deste segredo era devido a Carra, seu maior crente; femos as filhas de um espago
que necessariamente a elas lhe devia sua génese, sua regéncia.

Roberto Longhi sobre Pierc revelava a sofisticada cultura de um artista que, entre
Slena e Firenze, no auge do periodo do "disegno”, faria uma reproposi¢&o dos "elis
cromatici del Trecento". %8 A forma na pintura di Piero della Francesca se
estabelecia afravés da "posadure cromatiche” 7, uma sintese entre desenho e cor,
o fom, a qual o fodc representado adquiria valores iuminosos, uma “naturalezza
fuminosa”, um ‘“spiendore zenitale" Longhi revelava aos ofhos de seus
contemporaneos, com fotos e detalhes das obras até ent3o nunca focados, uma
concepgdo espacial, a arquitetura de uma pintura concebida enfre a Florenga do
desenho e a Veneza do croma. "La metafisica, o il sogno, sorgevano cosi
immediatamente dal nuovo entusiasmo per la nuova certezza spaziale. la legge
metrica non si condensava astrattamente soltanto nei corpi ma circolava fra di essi
inavvertita e fatale; e fra i gesti posati delle statue corporee, aitre statue invisibili di
spazio statuiti e cavi di architettura e di paese, si saldavano colandosi senza residui
negli intervalli che ne divenivano, pertanto, misurati ¢ 'beli' al pari dei corpi. La
proiezione prospettica ne dimonstrava il quadro totale aggalando per Focchic in una
muratura di sonfuose equivalenze cromatiche...” 38 Longhi, mais tarde, encontraria
em um atelier em Roma, um grupo de artistas que estariam promovendo uma nova
etapa classica com a "pittura tonale". a “Scuola di via Cavour®. Estes pintores
estabeleciam uma posicdo de “dialletica" com o Novecento % por principio, uma
preccupagdo com a estrutura da figura, a "compostezza® do quadro enquanto uma
cbra de reclame ordenativo; por inferéncia, o tom, a "quantitd di luce e di ombra
che ogni colore assorbe, ... dar forma al colore®. 67 Scipione, Antonietta Raphiel e
Mario Mafai formariam o grupo central que seriam nomeados por Longhi. 62

O “tom” alcangava a estrutura, definia sem a disciplina de uma linha limite
patamares de profundidade; as ieis da verosimithanca que sempre foram os limites
do tom, respeitando a légica da luz, graduando as cores em progressao espacial,
dirigindo os campos coloridos através das formas necessarias do desenho,
rompiam, & golpes precisos de pincel - dando forma & cor - com as hierarquias
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pictoricas presentes em muito ho Novecento. Estes corpos classicos, sobre panos 28

brancos constituem um ritmo, uma grande “travée" monumental, afirmacio
estrutural em duas figuras. O espago, como Longhi havia demonstrado em Piero,

33 0. MALTESE, Storéa dell'arte in Kalie, 1'785-1945, Turim, Einaudi, 1960: "Tods, ou quase toda histéria
que jé& faz vinte anog de Strapaese € permeada pela ingenuidade de se acreditar que seria possivel uma
funcio moratizadora no interior do sistema, isto &, no interior do regime fascista: se pretendia reconduzir a
uma pressuposta pureza das origens e 4s antigas prornessas de resiovagio.”

S6R. LONGHI, Péero della Frameesca, in Opere Complete, IIT, Florenga, 1963, p. 6.

3714, Toid,, p. 7.

5814, bid, p. 10.

5914, id, p. 27.

60 v AA, Semola Romana, Milio, Mazzotta, 1988, p. 69.

617, VENTURI apud. op. cit., p. 87.

62 ¥ TEMPESTI, Arte de ll'Tatls fuscirta, Mildo, Feltrinelli, 1976, p. 146; sobre a discussio da pintura
tonal para uma poética contemporfnea, Roberto Longhi privilegia o trabalho de Morandi, in *Momenti della
pittura bolognese, in Opere Complete, op. cit., vol. VI, pp. 185-203,
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efetivava suas presenca com os valores positivos da cor, nos intervalos entre as
formas cedidas pelo tom.

A Escultura:
a figura, o monumento e a monumentalidade.

Em passos possantes avancam as “forme uniche nella continuitad dello spazio®;
sera a primeira figura, da estatuaria moderna italiana a constituir o "sentido
monumental®. Como um exercicio de “dinamismo” sob a forma originalmente
estavel, Boccioni legard aos futuros escultores do Novecento uma ligdo
fundamental: a figura tem uma estrutura inalienavel, independente de movimento,
tamanho e mesmo de tema. E o primeiro passeio da monumentalidade sobre o solo
da modemidade, onde a mais radical das vanguardas, que se fez mais
negativamente sobre uma “destniigie" dos sentidos tradicionais, apresenta uma
escultura monumental, um "sentido monumental”.

A historia da escultura italiana se faz necessariamente pela histéria dos
monumentos italianos: argumente que ndo prejudica as peqguenas obras,
domésticas ou mesmo decorativas, mas que segue o grande fluxo das discussdes
e dos debates sobre a escultura no pds-guerra, e depois, no Regime fascista. &
Em todo o transcurso das duas décadas entre-guerras, durante todo o Movecenio
portanto, a figura, a representacdo mais nobre de uma “arte cléssica® seria o
protagonisia das discussfes de toda arfe italiana: como integrar arquitetura-
escultura-pintura? Qual a relagdo hierarquica entre estas artes? qual a fungdo da
escultura na constituicdo dos lugares monumentais das cidades? Temas para
debates, de E. Janni, Ojetti, Sarfatti, Piacentini, pois certamente implicava em uma
organizagdo geral - e sempre pretendida - das artes em relagdo as aspirages do
Novecento; identidade, tradigdo, sentido monumental. 64

Inicialmente o monumento escultural aferiria sua singularidade pelos seus préprios
propésitos: remeter-se a um fato, fazer uma homenagem, louvar um heroi. As mées
italianas, Libero Andreotti propunha um monumento onde a clara citacdo a
Michelangelo seria primordial; mas aqui temos uma figura, ¢ cristo-soldado que ¢
um estrutura arruinada, seus "piloni®, restantes da queda, permanecem inteiros -
bragos e pernas - e a sua estrutura ndo se estende pelo corpo da base-madre, em
uma harmonia de contrapasos e empuxos como a "Pieta” do Vaticano. Isto porque
os escultores como Andreotli na decada de 20 trabalham com estruturas
escultdricas, € nfo formas humanas. A licdo boccinlana era clara: aos passo, em
peé, toda a estrutura/escultura deveria ser uma forga ereta, simbolo de sua proépria
razao.

63 V. o ensaio mais recente sobre esta questio de F. FERGONZI, 'Dalla Momumentomania alla seultura
arte monumentale”, in La scultura monumentale negli anni del Fascistne, cur. P. FOSSATIL, Mildo, F. Guido
Ettore de Fornaris, 1992, pp. 135-199.

64 B JANNI, *L'invasione monurnentale, in revista Emporium, vol. XLVII, n. 288, dez. de 1918; U
QJETTI, "Monumenti alla vittoria", in I Corriere dells Sera, 03/04/19219; M. PIACENTINI, *Cormenti e
polemiche, Considerazioni sul concorso per il Monumento al Fante", in revista Architettura e arti
decorative, I, fasc. T, Jutho/Ago. de 1921; M. SARFATTI, "Cronache d'Arte. Ancona il Monumento al
Fante®, in Tl popolo d'Italin, 10/05/1922. Estes textos foram reunides por FERGONZI, op. cit., p. 201 e ss.
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A escultura engquanto monumento teve uma das trajetérias mais representativas
em um caso especifico: o monumento ao dugue D'Aosta, herdi da Primeira Guerra,
em Turim. Seu autor principal, Baroni, vencedor do polémico concurso para esta
obra, faria diversas propostas até sua conclusBio em 1937, que a todos ficou
frustrante, pelas esculturas, pelo local do monumento, pela perda de oportunidade
da realizacio da obra de Arturo Martini.% O monumenta de Baroni representava o
grande impasse da escuitura frente aos debates que emergiam: a escultura deve
estar subordinada 2 arquitetura? Piacentini dizia que sim, pois um mohumento nfo
era simplesmente uma referéncia simbdiica, mas uma intervengdo espacial urbana
%, a posicio de Martini era contraria, assim como mais tarde Sironi: a escultura
tinha o seu proprio espaco, pois era tambem uma estrutura organizadora de formas
adjuntas. Martinf nZo realizard nunca sua arte independente de inferéncias,
principaimente da arquitetura; a escuifura ja estava condenada a “lingua morta", 6
As obras deste artista serio quase sempre “colunas” arquitetbnicas, como a
"Vittoria™ da V! Trienal de Mil8o; seguindo os passos de Bocciohi, a escultura de
Martini procura um controle estrutural que esta além de seus limites, de sua ldgica
plastica. A monumentalidade da escultura seria, em outras palavras, um “sentido
arquitetnico®, de formas disciplinadas a uma estrutura latente que emerge de seu
interior, ortogonalizando bragos, permas e tronco.

Esculturae o
espago da Arquitetura

A escultura do Novecento serd, a partir da década de 30, a “aria" na “opera” da
arquitetura monumental. Desde as intervengSes de Qjetti nos debates sobre os
monumentos aos *cadutti" da Guerra, havera inimeros exemplos de uma hierarquia
da “architettura e obbediente scultura® .  Assim, desde artistas do Novecento,
bem como arquitetos racionalistas, realizariam projetos onde a presenga da
escultura se fazia fundamental para a evocagfio de um discurso; seria um sintoma
advindo principaimente do Fascismo, na sua eficaz estratégia de constituir claves
retdricas nos espacos pblicos. A iconografia seria predominante em trés temas: a

63 Sobre a *vicenda'do concurso v. M. T. ROBERTQ, " concorsi per il rnomumento nazionale af Duca

D'Acsta: Roma 1932-1933, Turim 1933-1935", in La senitwrs monnmentale sepli awnd del Farcismo,
. cit., pp. 37-104.

%‘é *(-.) 1a solida Ttalia dai seni opulenti che abassa, con gesto melodrammatico, la frasca da palma con

limmancabile brando o scudo sovrepposti® ironiza M. PIACENTI scbre os pequenos momimentos

funeririos, apud F. FERGONYI, op. cit., p. 146.

67 Apud FERGONZL op. cit., p. 199,

8 NMartini nfo estava somente envolvido com a definicfio de uma 'fisicitd' do corpo plastico, mag também

deveria resolver um outro problema que afligia toda a escultura moderna: fazer coincidir a presenca
material da escultura, o seu valor figurativo e a intui¢fio poética, entre medidas e condigdes de leitura e de
percep¢dio, definides e reconheciveie para o espectador, de tal modo que a obras ge apresentasse
conveniente e legivel sem alterar o seu gignificado poético.* In P. FOSSATI, op. cit., p. 205.
69 Apud FERGONZI, op. cit,, p. 136; ¢f. com as reflexdes estéticas mais aceitas neste periodo, na Italia,
com S. VITALE, L'erietica dell’avckiietture, Bari, Laterza, 1928, p. 132: "Per questo suo carsttere
unitario, per questa sua intima adesione ai pil alti valori spirituali larchitetbara fu veramente nell'eti
classica, come venne giustamerte definits, la madre di hute le arti, costitui estrisecezione pid completa,
sotto la specie della bellezza e dell'armonia estetice, di tutto il patrimonio spirituale dell'epocs, e
accompagno trionfalmente J'espansione del genio ellenico e della potenza romana nel mondo.”
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*herdica” onde os martires da Guerra seriam louvados como a escultura de A,
Cataidi (Monumento aos “Studenti remanl caduti®), as esculturas em diversos
*arcos do Triunfo® projetados por A. Limongelii, G. Muzzio, G. Manzzoni e Marcello
Piacentini referenciando os "caduti® anénimos; a iconografia da "Vittoria®, que era
antes de tudo uma louvagiio ao Regime - Mussolini, a0 espirito fascista, ao préprio
significado glorioso das conquistas - talvez o mais retdrico dos temas como nas
obras de Ciro Marchetti (Monumento a "Vittoria® de Piave), de A. Dazzi ( o "Fante®)
para a Exposicio de Florenga, de A. Wildt (Monumento a "Vittoria® de Bolzano), a
“itioria” de L. Fontana na VI Trienal de Mildo junto com E. Persico, G. Palanti e M.
Nizzalt (arquitetos), M. Sironi com as esculturas (por exemplo a "Vittoria alata e
armata® de 1932) e A. Martini ("Vittoria Fascista® no Palazzo deile Poste em
Savona), com seus relevos esculpidos, o recanto Gltimo da arte das massas ha
arte dos espagos; € as "Mitologicas”, evocando acima de tudo a simbologia da
for¢a, da unifo, da justica, da sabedoria. 7

Marcello Piacentini seria 0 arquiteto mais represemativo do Novecenio que
promoveria a “fusfio”, a antiga alianca entre as artes, em um “espaco total”. Assim,
a escultura alcangava um papel mais privilegiado do que a pintura, pois pela sua
tridimensionalidade, aferia espaco tanto quanto a arquitetura, constitula referencial

. espacial na volumetria dos conjuntos arquiteténicos. Desde o Arco de Génova,

Placentini preservaria espagos para as “mitologias” em suas obras monumentais.
inicialmente, as esculturas se postavam como complementos de significados que a
arquitetura elencava, como um arco do triunfo que por si ja € simbolo: esculturas e
relevos obedientes encontravam seus espacgos precisos para cantar, como um
coro, a sacralizagio dos feifos her6icos na Guerra, tendo ao fundo uma grande
orquestra.

A medida que a arquitetura de Piacentinl avangava para uma certa autonomia
"monumental abstrata®, i.e., que a estrutura arquitetonica em si comportaria o
*sentido monumental® em um estado puro (s6 haverd espacos para ¢ relevo coma
na Reitoria da Cidade Universitaria de Roma™), a escullura serd entdo a forma
privilegiada da representacéo de valores simbélicos, estrategicamente colocada no
espago coletivo, em monumentais gestualidades e posturas, O "Anno | Era
Fascista® de Arturo Dazzi é a condensaciio de toda a masculinidade em “struttura®,
mito de uma Era que se afimma na cidade de Brescia, a maior intervengio do
perfodo em um centro histdrico. Cu mesmo a "Minerva™ de Martini na Cldade
Universitaria de Roma, com a sua colossal postura dérica, em um gesto mais que
eficiente, demonstrativo do impeto para um dos espacgos institucionais mais cares
a0 Regime. _

Se a escultura jamais alcangaria a sua plena autonomia enquanto obra de arte, e
Martini, mais combatente contra este destino, teria na sua prépria contradicbes, ou
mesmo vontades reprimidas em relagfio & arquitetura: "non € sempre chiaro se
questo atteggiamento mentale cosi vario e mobile - si stenta chiamarle complesso,
per via della glustaposizione e successivita delle richerche e delle esperienze, che
spesso non si collegano e non si fondono, né s'integrano e sintetizzano a vicenda,
dimostrando che sono spaziate e occasionali anche nella mente - sia specchio

70 O caso mais significativo, pela excessiva quartidade, € o Forum Mussolini, hoje Itédlico, Roms, com as
imumeras esculturas mitolégicas representendo as principais cidades e esportes, de vérios autores.
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fedele di una innata e organica frammentarietd, o non invece la condizione unica e
hecessaria per la libertazione del suo linguaggio autentico; quasi che questo avesse
bisogno di un fuoco fitto ed avido fatto con la pi0 varia legna per discoriarsi e
rifulgere.” 71

Argultetura:
as posturas presentes.

A arquitetura da Itdlia finissecular era resultado de “unha parte di architetti jque]
seguito il greco-romano, un'altra invece imitd gl stranieri nell'altra manifestazione de
questo secolo”. 72 Como um eco do "stile neoclassico® francés, a arquitetura italiana
era uma devedora da histdria para um século XiX dos estilos, tipos, restruturacdes.
A grande arquitetura, a arquitetura monumental dos novos edificios de uma nag&o
recentemente unificada dispunha os arquitetos italianos mais privilegiados para uma
discuss&o sobre a prépria tradicdo da nacdo. Vespegnani e Cipolla e a arquitetura
da Renascenga; Virgilio Vespignani e Sarti, depois Luigi Poletti com um classicismo
romaho; enfim Pio Piacentini com um-neo-tardobarroce, e como primeiro seguidor
Marcello Piacentini, seu fitho,

O Neoclassico seria o "stile” progenitor para os debates do Novecento, e de
certo modo o Novecenfo levaria a termo todas as questdes do Neoclassico e da
prépria tradicio classica a este século contemporénec. A efetiva definiglio plastica,
um universo tectdnico engajado para a sua visualidade piena, sdlidos, arestas,
perfls 7 ; o novo estatuto da linguagem “classica®, que tinha dissolvida sua
“instituicdo divina" pela "analise cartesiana e a convicgdo jansenista da vontade, em
cujo reino opera o goste" 74, i.e., uma linguagem fundamentada em “certezas"
arqueoiogicas que buscava destruir e combater o classicismo come "valor-modelo”
75; por fim, a "passagem da geometria do espago para a geometria do objeto
arquiteténico, e da relagio barroca de arquitetura-teatro para a relagdo
neoclassica de arquitetura-natureza” 7 faziam do “stile” nascido entre a tradugdo de
Perrault de Vitrivio 7 € as pranchas tipolégicas de Durand ? os visiveis limites para
uma “tradi¢do classica na modernidade".

71 ¢ L. RAGGHILANT]L *Alla terza Quadrienale”, in revista Critica d'arte, VI, 1939, p. 102.

2 14, PTACENTINI, *Lo stile Neo-classico e la sua applicazione in Ralia®, conferéncia na Associazione
Artistica fra i Cultori di Architettura di Roma, (1901), Istituto Romano di Arti Grafiche di Tumminelli,
1938, p. 21.

1314, ibid,, p. 17, onde Piacentini define claramente ¢ neceléssico como uma arquitetura de plenos valores
visuais, dentro de uma perspectiva formalista moderna: *ai caratteri del neo-classico, si pud dire
riassumendo, che, nel vedere df wuo &7 guesti edifici Vimpressions gexerale & quella di una grande
goliditd, di tagli netti e a squadra, di robustezzs ed eleganza, sia nelle masse che nei profiti.* [grifo nosso)
74 5, RYKWERT, ‘Lo clésico y o neoct'dsico", in Low primeiror modermwas, Barcelona, Gustavo Gili, p.
27

75 ¢.C. ARGAN, "Il Neoclasgico® (1970), in Da Hogartk a Plcaso, Milao, Feltrinelli, 1983, p. 143.

76 G,C, ARGAN, *Studi su neoclassico® (1970), in op. cit., p. 165.

77 Citamos aqui a célebre nota de Claude PERRAULT na tradug@o de Vitnivio para o francés, onde temos a
critica do fundamento cldssico - a beleza - e sua dupla condic#io enquanto fundante de umn ideat da forma
arquitetdnica, in Eex déc Liwes d'Archiecture de Vitruve, corrigds el tradults ex Frawgols avec des
wotes ¢t des fTewres, Liv. I, cap. 2, Paris 1684, tradugdo de Ivone Salgado e Mirio H. 3. D'Agostino,
CADemmo, FAUPUCCAMP, 1992, no prelo: ® Toda arquitetura ¢ fundada sobre dois principios, onde um ¢
positivo e o outre é arbitrério. O fundamento positivo € o uso e o objetivo Util & necessério pele qual um
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A obra de Giuseppe Sacconi, o monumento a Vittorlo Emmanuelle |l era para os
arquitetos italianos, como Marcelio Piacentini, o "flusso europeu neoc-classico [dopo
il '70], specialmente nella scuola romana da Lulgi Rosso®. 78 Apresentagio da
regularidade neoclassica, da volumetria incisiva, de citagbes precisas, o edificio de
Sacconl embora fosse uma "concezione pll greca che romana, con gustosissimi e
raffinati particolari etruschi, ma confezionato alla foggia artificiosa e carica dei
francesi® ® era, acima de tudo, a maior licho a Roma e aos arquitetos da ordem
futura: sua impostacao a cidade em uma regularidade visivel, sob um ponto de vista
univoco - “sotto in si" - obliquo e monumental. A futura arquitetura do Novecente
seguiria este caminho, e encontraria o seu termo mais caro: o patriménio da
cidade.

Os "flussi” no eram exclusivamente neoclassicos. Raimondo D'Aronco, iniciando
sua cultura artistica em Viena, traz para a Halia suas fachadas virtuosas em
decoraches da Sezession: o Pavihéio da Exposicdo Internacional de Torino
demonstrava a elogiléncia rebelde aos muros, & "trabeazzione classica®, as
hierarquias volumétricas. O art nouveau Taria sua estréia com o Palacio Castiglioni,
de Giuseppe Sommaruga. A materiaidade da pedra, traco permanente da cultura
arquitetdnica italiana agora respondia ndo mais as bossagens e relevos de
cantaria, mas as invocacdes da forma serpentinada, flamejante em natureza, folhas

e flores.

A experiéncia da arquitetura futurista, talvez a manifestagdo menos radical do
movimento de vanguarda italiano, refor¢aria o sentido construtivo monumental com
suas usinas, cidades-maquinas, pois “dobbiamo trovare quellispirazioni negli
elementi del nuovissimo mondo meceanico che abbiamo creato, di cul l'architettura

Edificio € feito, tal como a Solidez, a Salubridade e a Comodidade, O fundamento que eu chamo arbitrério e
a beleza, que depende da Autoridade e do costurne, Embora & beleza seja também de alguma maneira
estabelecida sobre um fundamento positivo, - que ¢ a conveni@ncia razodvel (passivel de conhecimento
racional) e a atitude de cada parte tem por meio do uso ao qual ela esta destinada -, entretanto, como é
verdade que nem todos sfo capazes de descobrir ¢ perceber tudo o que pertence ‘a esta razodvel
conveniéneia, nds nos remetemas, por prevenc#io, antes 8¢ julgamento € 4 aprovagio daqueles que nés
estimamos serem o3 esclaecidos e inteligentes, nesta matéria, o que aceba impriminde em nosse
imaginagfio uma idéia (de belezs) que ¢ formada spenas pela prevenglio e pelo costume. Pois nds nos
ecostumarmos, sem perceber, a opinar come belo aquilo que foi estabelecido pelos conhecedores. Este
engajamento da opinifo implica que nés nfo sabernos aprovar as coisas que nfio estejam conformes ao que
nds estamos acosturnados a achar bonito, independentemnente delas possuirem mais ou menos conveniéneia
e razio positiva,

*(Arespeito da beleza arbitraria), nfio saberfamos dizer porque aqueles que possuem o que nos chamamos
de gosto na arquitetura tém dificuldade de subtrair os denticulos colocados sobre o3 modithdes ou subtrair
os modilhdes que nio fossem perpendiculares ao horizonte, mas que o foszem em relagfio 4 cornija que
eles sustertam, mesmos que estes procedimentos sejem mais conformes a razfo do que aqueles que sfio
usuais. S saberiamos dizer que nos acostumamos a ver essas coisas assim executadas nas obras, - que
possuern por ginal, bastante beleza fundada sobre a verdedeira razio -, e mesmo @ amar a sua presenga, o que
ge julga n#o ser totalmente razodvel.* Para urna abordagern sobre esta questfio v. J. RYKWERT, op. cit., cap.
2, "Lo absoluto ¥ lo arbitrario®, pp. 29-52.

7§J.N.L. DURAND, Pricks dex Legons 8' Arckiteciure, paris, 1802-1805.

79 M. PIACENTINL Arckdtetinra D ‘'ogpf, Roma, Paolo gmmonese editore, 1930, p. 12.

80 14, 1bid, loc. cit. '



deve essere la piG bella espressione, la sintesi pii completa, fintegrazione artistica
pil efficace.” & A "architettura pura" como mais tarde definiria Mario Rispoli &2
estrutura enérgica, os projetos de Sant’Elia n3o eram consequéncias diretas da
funcionalidade: arquitetura e teoria eram um "nodo® a procura de uma "arte, cioé,
sintesi, espressione”, 8

Arquitetura: Novecento a Milano

A "obra-manifesto” do Novecento em arquitetura fol a Ca'Bruta, um prédic de
apartamentos na capital econdmica da Italia; “disponivel politicamente e
cuituraimente” aos ventos transalpinos 3, Milio foi o primeiro contexto artistico
italiaho que se alinhou &s tendéncias européias de um retomo a ordem, ou como se
propunha na arqguitetura, seguir os “esempi pil buoni ed originali del passato
apparverc con sicurezza quelli di derivazioni classica, e particolarmente a Milano
quelli del primo Ottocento.” ¥ Alberto A. Novello, Guido Ferrazza, Tomazzo Buzz,
Michele Marelle, Giovanni Ponti, Ferdinando Reggiori, entre outros, formavam o
Club degll Urbanisti, autores de um projeto para esta cidade em 1926, ¢
interiocutores de uma futura discusséo sobre um tragado iluminista para as cidades
monumentais. “Singoli artisti”, sua homogeneidade seria entrefanto o “spirito che
guida (...), e questa disciplina non pud essere che classica." ¥ Deste grupo de
arquitetos, desta aspiragiio neoclassica a "Milano dell'Ottocento®, emergia o autor
da Ca’Bruta, Giovanni Muzio, o arquiteto que formou junto com Marcello Piacentini
0s polos da arquitetura do Novecento. Mais incisivo que o conciliador arquiteto
romano, Muzio seria o franco promotor de uma arquitetura da restauragio classica,
que mais tarde sera criticada pelos "Neofuturistas®, liderados por Marinetti, como
i cumine della diffamazone artistico affaristica del nostro tempo politico®, de um
*stile miscugliato dai pill bestiali imbastardimenti®, ¥ _

A Ca'Bruta era o resultado de uma posiclo critica de Muzio com relaclio a
cidade que, em poucos anos, "l'acrescimento rapido e [a furia del costruire hanno
soffocato nell'ultimo cinquantennio le memorie antiche™ 2 da *Milano monumentale®,
de Maria Tereza, de Napoledo. Se por um lado o arquiteto assumia a historia de

81 A SANTELIA, preficio 2o catdlogo Préms sepoaivions 3'arte del gragpo Nuore Tendenes, Milio,
. 1914,
82 fLe caratteristiche dell'architetturs fascista® in revista Puturismo, n. 33, 23/04/1933, apud L.
PATETTA, op. cit., p. 262.
83 ARGAN citendo Sent'Elia in "Il pensiero critico di SantElia", in revista L' Arte, X3{XIH, 1930, p. 498.
84 G, crUCCL " dibettito sull'architettura e la cittd faciste”, in Huekelopediu Sioria deil'arte m
ZQd. vol. VII, Turim, Einaudi, 1982, p. 300.

S G, MUZIO, "Alcuni architetti d'oggi in Lombardia’, revista Dedalo, fasc. 15, IV, 1931, in L. PATETTA,
PO CIT., p. 80.
86 14, hid, p. 84,
87 parte do discurso de Somenzi, em 1933, € da revista Futurismo, II, n. 21, spud L. PATETTA, op. cit., p.
21; semn entrar no mérito de um combate direto, Muzio ezcreve em 1931 um texto que de certo modo ataca
a8 posicdes, ou melhor, um comportamento exemplar dos artistas de “atteggiemanti avanguardistici®:

r

*All’esasperato ed arbitrario individualismo, che nella sua singolarith delle trovate faceva consistere l'abilith

e 1a fama di um progettista parve necessario gostituire una regola® in "Alcuni architetti d'oggi in Lombardia®,
cit., p. 79.
E G MUZIO, *L'architetbura & Mileno intorno all'Cttocento”, in revista Emporiwm, maio, 317, 1921, p.
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dominagbes estrangeiras como um fator positivo para a constituicio de uma
"grande capitale europea” ®, por outro lado, com o Ciub de urbanistas, e com a
Ca’Bruta como manifesto primeiro, indicavam um periodo artistico a ser resgatado,
“intorno all'Ottocento®, e uma relag&o entre "spirito civico™ ® e a arquitetura classica
emergente, consciente das "novas exigénclas expressivas e de novas condigdes
econdmicas e techoldgicas.” %

Entre passade e presente, entre a tradicio e a modernidade edificat6ria, as
balancas deste primeiro Novecento da arquitetura se apresentavam contrarias,
mas em busca de um peso de equitibrio: a abstragfio plastica do cédigo formal
classico. A arte era ndo um resultado de sintese entre técnica e funcionalidade,
mas a superagéoc destas condicionantes necessariamente aritméticas: "ma quando
la fabbrica debba divenire arte e Fautore impremervi la propria anima, allora il
calcolo non basta, ¢ necessita d'altro ordine, direi, metafisico governano l'opera.* 2
Por um planc de fundo, a Ca'Bruta apresentava em sua fachada os sinais de um
tempo, de um Ideal: arcos, frontdes, ordens e ritmos, sobre a “variazione®
cromatica dos materiais. Esta arquitetura, “arte eminentemente sociale” %, restituia
os elementos da tradicdo classica de modo positivo, puro, geométrico, resolvendo
as "novas tipologias” construtivas de uma demanda modema. * A “obra manifesto”
n&o poderia ser mais clara: "essencialidade austera®, volume fechado, limite pleno,
com suas superficies vibrantes e estruturalmente compostas por “simbolos”, %

Enquanto “"sintese da estrutura da cidade e dos elementos arquitetdnicos
atemporais inseridos em um superficie de duas dimensbes, [a arquitetura de Muzio)
assumia o valor dos elementos urbanos que, no tempo, haviam composto a trama
urbana®. ¥ O Arco da Paz, o Palazzo Belgicioso, Serbelloni, a Villa Reale, os
Palazzi Melzi e Rocca pertenciam a um degrau anterior de uma historia, o apoio
para um passo firme de “culto delle tradizioni classiche", de um passado que "la
nhostra gente attinse grandi altezze * %

Como no Cingquecento, com as vis categerias polares que temos para definir a
cultura do norte da Halia - a frente Veneza - em relagio & cultura pictérica do
centro - Firenze & Roma - entre a cor e a linha, o croma e o desenho, a
profundidade iuminosa e o volume formal, Tiziano e Michelangelo, Palladio e
Sangalio, poderiamos buscar estas descendéncias na proposta de um "classico”,
para milaneses % e romanos . Assim, a arquitetura do Novecento de Roma seria

8914, Ihid, p. 243.
9014, 1bid,, p. 244, _
91 v. GREGOTTL, "Milanc e la cultura architettonica tra le due Gluerre!, in 8. DANES] e 1. PATETTA
gorg). {l rationalivao fu Balis duraute {l fuscivao, 2.ed., Milzo, Electa, 1988, p. 17.
2 G. MUZIO, *Alculni architetti...*, op. cit., p. 83.
93 G. MUZIO, "Llarchitettura a Mileno...”, op. cit., p. 258.
24 v.GREGOTTL, op. cit., p. 17.
95 14, id., p. 17.
96 @. CIUCCI, op. cit., p. 304.
97 G. MUZIO, "L'architettura a Milano ...", op. cit., p. 258.
98 14, ibid., loc. cit.: *Oggi ancora a noi sembra necessaria una reazione alla confusione ed all'esaperato
individualismo dell'architettura odierna, ed il ristabilimento del principio di ordine per la quale l'architettura
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a arquitetura dos sdlidos, das massas, do sentido tectdnico dos volumes, em Mildo
a superficie, a sutileza dos relevos e que constituiria a base de uma poeética
"classica® para as formas de uma arquitetura modema: a sujeic3o dos elementos
classicos revisados, t.e., purificados por uma geometria elementar, como vimos na
obra de Muzio, & uma unidimensionalidade, definiria o projeto de uma arquitetura da
paisagem urbana, "pictérica”, um projeto de “visualidade" Huminista na versio
contemporanea. Era a superficie da obra de arquitetura, da suia fachada, a maior
responsavel por este dominie da cidade em termos de visibilidade.

Fruto de um "vivo desiderio di simplicita, d! nudita®, *ricercata piuttosto la sincerit
e Ja bonta del materiale®, evitando a “"complicazione dagli aggetti, della cornici, delle
sagome” dos "stili* 1%, a heterogénea produgao dos arquitetos perfilados ao "ritorno
al classicismo® abriam os diferentes caminhos para uma poética de uma
sensibilidade, dentro da grande tradicio “dagli uitimi secoli delimpero romano al
XVi secolo, al neoclassicismo.” 11 A monumentalidade encontrava sua expressio
nas obras de Ottavio Cabiati e Alberto Novello, uma interpretagic dos temas mais
caros a tradigdo classica, como a basilica cristd 12 oy mesmo o tempio, o Pantedo
de Roma, como ho pavilhdc projetado para a Feira de Milfio de 1927. Sem
concessles &s virtuosidades volumeétricas, os pilares, o frontdo, a propria rotunda
como essencialidade de um plano que evoluciona no espago, seriam as
consequéncias de uma economia de perfis, de relevaos construtivos da matéria
arquitetdnica.

*(...) rica e varlamente modulata di ritmi di finestre e di spazi" 1 era a contribuicso
do conjunto de obras de E. Lancia. A dimens8o urbana certamente era a maior
aspiragdo destes arquitetos do Club degfi Urbanisti, e o Corso Matteotti uma obra
representativa destes ideais. Os ritmos, em variacdo € modulagio, demonstravam
aquele procedimento sempre sustentado pelos arquitetos envolvidos com a guestdo
classica: a liberdade da invengéo dentro da necessidade de manutengo do cddigo
- a licenza. Desde Raffaello Sanzio, a arquitetura classica superava os limites de
um codigo léxico estavel investigado profundamente por Bramante, e versava para
uma "restituicio da rica gama de solucBes dos ‘'anfiges' * %4, ou seja, das
possibilidades da “varietd" das formas na manutencdo de um sentido histdrico do
proprio desenvolvimento do patrimdénio da tradicéio classica. A sistematizacfo desta

(..} deve in un paese anzitutto essere continua nei suoi caratteri stilistici, per esser suscettibile di
diffusione e formare con il complesso degli edifici un tutto armonico ed omogeneo.*

99 M. PIACENTINL, "Difesa dell'architettura italiana’, in Il Giornale d'Ttalla, 02/05/1931, in L.
PATETTA, L'arclatetturs fatlawa fiva.., op. cit., p. 298, onde temos justamente s critica ao racionalismo
italiano e a sua proposta de ruptura com a tradigdo, segnindo os programas da arquitetura funcional: "Ma non
¢ l'arte un continuo divenire? Lo stesso perente mutamento di necessitd non dovrebbe ruxionalmente
portare ad un continuo mutamento netle forme? Ma allora quel razionalismo che si vuole proclamare bello
egerfetto oggl, evidenternente non lo sars pill domani.®*

100 G, MUZIO, *Alcuni architetti ..%, op. cit., p. 82.

101 14 ibid,, p. 80.

10214 ibid., p. 84.

103 14 Tbid,, loc. cit.

104 g RAY, 'S, Eligio degli Orefici a Romse®, in revista L'architettura, Cronache e Storls, n. 162, abril
1969, p. 898, apud M. PUPPL "A regra como Licenga na erquiteturs de Rafael®, trabalho monogrifico,
Campinas, DH-IFCH-UNICAMP, 1591,
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obra no Corso Matteotti - uma pratica muito freqliente deste periodo que implicava
em reformas de grupos de edificios para diferentes usos em centros deterlorados -
elegia a "variazione” da pauta ritmica como licengas para a definicio de um verso
métrico de formas: o grande pértico como intervalo, a arcada como passagem
"presto”, o pequeno portico com um Gculo na marcagéio de cadéncia. Acima, nos
pavimentos superiores, as correspondéncias desta composi¢éo, conjuntos de trés
niveis, seguem o compasso. As formas da arquitetura s8o absolutamente
ecohBmicas como as notas musicals: especificas em sua altura - sua forma - e no
seu tempo - dimensd3o; ndo necessitam de ruidos - da decorag@o em omatos
aplicados - para compor o "feixe® de for¢as, de relagdes da composicéo.

Arquitetura; Novecento a Roma

Entre a "grande massa degli architetti italiani, [que] seguitd a predilegere (e
quanto ancora fa predilige!) abbananza delle cornici, dei festoni e delie bugne® 1%, a
arquitetura do Novecento emergla como uma possibilldade "modema”, mas que “si
riatacca a tutta l'evoluzione della nostra architettura” !%; procurar nas “tradizioni
reglonali® uma "maggiore essenzialitd® seria o seu propésito conciliador entre as
duas instancias reclamadas do tempo, entre as duas dimensdes para um projeto da
forma da arquitetura. O Novecernto era, sobretudo para os seus criticos engajados,
um "tendenza" de poucos 1¥7; Milio e Roma, como vimos, pélos da arquitetura do
Novecento, se dividiam pelas suas especificidades e tradigdes referidas. Se a
primeira coube um "maggiore riserbo, una maggiore circospezione®, para os
Romanos, a questio do monumento, do “senso ampio e solene” seria
predominante. 1% .

£m Roma a arquitetura do Novecento tinha um "capo*: Marcello Piacentinl. Nao
poderlamos dizer, a exemplo de Mildo, que Piacentini faria uma “obra-manifesto”
da arquitetura do Novecento. As suas obras, € ndo poucas em Roma, ja definiam
certas questBies emergentes para a discussdo de um Novecento em arquitetura: a
requalificagio dos elementos cléssicos em uma composiciio de espages visando
uma economia de meios, como no caso dos varies edificios de apartamentos da
década de 10; uma Investigacio de tipos para determinados programas, revisando
a tradic&o classica do Renascimento, do Barroco e do Neocléassico, como na sede
da Banca d'italia, 1814, no projeto do Teatro Nazionale dell'Opera e no Palacio de
Justica para Messina, 1923; e, talvez o ponto mais denso, que envoivia a dimensdo
da arquitetura na cidade, ou em outras palavras, o ambientisme. ' Uma obra de
certo modo sintetizava todos estas problematizacdes da arquitetura para Piacentini,

105 M. PIACENTIN, Arekdiettnrs d'oged, 0p. cit, p. 56.
10614 ibid., p. 57.

07 3, PYACENTIVT, ibid,, p. 56: "Ma, irtendiamoci, tutto cid era ristretto a poche persone, isolate e poco
potenti, e fu palesato in pochi esperimenti.* certamente era uma tendéncia que nascia, mas do que
implantada e estabelecida. Muzio, menos contundente, se refere u dificil tarefa de encontrar “caratteri
architettonici definiti e omogenei® na *caotica confusione® de obras do pds-Guerra, in "Alcuni architetti
d'oggi in Lombardia®, op. cit., p. 78.

108 ps PIACENTINI, op. cit., p. 57-8.
109 Questaio a ser tratada no capitulo posterior.
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e principaimente, inaugurava um novo periodo, convicto da funclo da arquitetura:
"homo locum ornat/ hon hominem locus® 110, era a Casa Madre dei Mutilati.

Esta obra "assinala um alto momento na obra piacentiniana, sobretudo pela
quaiificacdo dos espagos internes. A simplificacfic das formas ja é decisivamente o
sistema para acentuar o tom monumental, a gual concorrem a riqueza dos
materiais e a estreita integrac@o na arquitetura de obras de arte.” 11! QO Novecento
a Roma de Piacentini era uma proposta para a cidade, para uma arquitetura da
cidade. Uma "graduale transformazione, verso forme pitr semplici, pit sintetiche, pit
razionale® 112 ocorria desde a fachada da Casa Madre até a planta de seus
pavimentos. As ordens classicas se manifestavam como citagbes, um omatus junto
a énfase do ritmo contide nas superficies de grande volume neste terreno
trapezoidal. Como sinais luminosos, brancos pelo marmore, as ordens aferiam o
carater do edificio, sua responsabilidade com um cédigo da tradigio classica entre
dois outros protagonistas deste espagc monumental de Roma: de um lado o
Palacio da Justica de Calderini, e do outro, o Castelo de Sant'Angelo. Nfo se
tratava de uma fachada “stipata di mothi insulsi quanto fantastici®, nem
racionalizada a termos absolutamente técnicos como faria posteriormente a
arquitetura funcionalista: aspirava-se antes de tudo a uma “belia superficie tranquilla
dove un portone o un poggiclo fossere eseguiti di vera pietra, e con linee composte
e logiche.” 113 Distante de um projeto abstrato da forma em fungdo de uma técnica
imanente de um espago, a arquifetura de Piacentini na Casa Madre de Roma
indicava para o Novecento enquanto tendéncia emergente uma via que “rispecchia
Iindole e le tradizioni regionali® 14, e antes de tudo, a "consciéncia fisiondmica do
caso urbano”, a edilizia cittading. 115

Seguindo uma total ocupac¢do do terreno, a planta se organizava segundo um eixo
tongitudinal, base para uma simetria especular, e designando cada um dos espagos
necessarios para a burocracia dos martires da guerra. Deste equilibrio de volumes
possiveis a uma planta primada pela regularidade na sua composicio nascia a
monumentalidade: da grandeza das formas se tinha a apreensfic do todo, da sua
estrutura, de sua intencionalidade construtiva... Eis os procedimentos careos a este
tom de discurso urbano, o monumento, que se estabelece sobre a diligéncia da
obra por um valor extrinsaco, referencial, mas também devendo manter-se integro,
proprio. .

Além destes propédsitos, portanto, para com a cidade, o edificioc na sua vida
intema abre um espaco em seus meandros e cita a grande fradicio do “interior
monumental®, de Brunelleschi e Michelangiolo das capetas Medici em S. Lorenzo.
De um muro inquietante com as questGes mais caras aos arquitetos do
Renascimento - a coluna_sobre uma superficie - Piacentini nos lega para além das
figuracOes antropomdrficas, uma Interpretaciio da verticalldade que ascende aos
ceus, e que pela tecnologia, infere a luz sempre desejada.

110 mnscrigao na fachada do edificio de apartamentos em Via Flaminia, Roma,1918-24.

11 M. LUPANO, Mrcelio Piscestind, Bari, Laterza, 1991, p. 71.

112 pp PIACENTINI, "Il momento architettonico all'estero®, in revista Architettura e le arti decorative, I,
fasc. 1, maio-junho, 1921, p. 52.

113 3 PIACENTIN, Arekiletinns d'opgi, op. cit., p. 56.

114 34, ibid, p. 57.

115 M. LUPANO, op, cit., p. 25.
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Foschini aderiria & "difesa deil'architettura italiana” de Piacentini 1¢, no momento
em que os arquitetos preccupados e engajados nas questbes do Novecento se
posiclonavam contra os principlos basicos do racionallsmo em ascenséio com o
MIAR de Roma. As disputas, assim como a retérica para promover uma arquitetura
junto ac Regime passariam de ocasionais & regras internas aos discursos criticos,
polémicos, manifestos. E a partir da década de ‘30 que o grupo de arquitetos
préximos a Placentint irfio realizar as "grandes obras" do Regime, como a Cidade
Universitaria de Roma, o Forum Mussolini, a Piaza dell'Augusteo. Foschini, aluno da
Scuola Normale Superiore di Roma, Del Debbio e Vittorio Morpurgo principaimente.
Assim, na defesa da "preparazicne artistica® !, contra os profissionais que de
certo modo seriam "incultos" com relagio A histéria da arquitetura, Foschini aderia
“pienamente” & posigdo, antes de tudo convicta, de Marcello Piacentini; sua
arquitetura seria privilegiada pelo mestre por sua sinceridade monumental, e seguir
"quelli leggi che son state sempre il fondamento di ogni espressione estetica della
nostra razza." 112

Para além de uma retérica propensa aos ideais do Regime, Foschini trazia em
stia arquitetura a grande tradic8o construtiva classica, o pértico, na sua relevancia
estrutural, e, por uma estratégia de escala, alcangava o estatuto monumental. As
inhas da arquitetura do Aovecento serdo cada vez mais decisivas enquanto
definidoras de uma geometria das formas; as "forme squadrate® serdo sinteses
das pretensdes visiveis da arquitetura da construtibilidade formai. hierarquia
estrutural clara, definigiio de cada um dos componentes da composicdo, precisao
da matéria na polidez dos volumes. Aqueles dados pitforescos da pedra rustica, de
certas texturas que elencavam uma ftradigdo inglesa, medieval ou mesmo do
Renascimento - lembrando as pedras do palacio Pitti por exemplo - que foram
argumentos importantes para obras de Piacentini entre outros, seria abandonada
em fungdo de uma purificaglo, aprimoramento da forma como dado visivei
controlavel e estavel na sua constituicdo plastica. Vittorio Morpurgo, o arquiteto
encarregado dos projetos de Placentinl para a América do Sul - Brasil e Buenos
Aires - também seguiria nas suas obras este ideério. Come um processo de
decantacBio, de busca por uma essencialidade, as colunas, as aberturas, as
"tfrabeazioni” ritmicas da sistematizagdo da Piazza dell’Augustec se alinhavam as
mesmas pesquisas de Piacentini na Via Nuova em Turim. Este serla um caminho
comum, das “simplificagles” da linguagem plastica levadas as varias instancias do

116 )\ PIACENTINI, "Difesa dell'architettura italiana®, op. cit., p. 298, onde além de atacar a proposta
radical do racionalismo quanto a uma “nova forma® livre das tradigSes e fundada nas especificidades
técnicas, vise, e em termos ideoldgicos, criticar a proposta dos membros do MIAR associando um anti-
semitismo e o anti-comunismo j4& presente nas culturs italisns, muite préxima ao Nazismo: *Tornendo al
contenuto politico, questa volta veramente, dicevamo um movimento d'arte gi accompagna a quello, se non
politico, al meno sociale. E come nel bolschevismo ha avuto parte prevalentemente I'ebraismo, cosi nel
movimento sono i Gropius e i Mendelgonh che dirigono il baraccone.®

117 A FOSCHINI, "Necessita di concordia’, in Il Glornale d'Italia, 08/05/1931, in L. PATETTA,
L'arckitetura in Balk... op. cit., p. 303, onde as questdes de identidade nacionel se tornam mais objetivas
do que a arquitetura: *Caro Piacentini. Approvo pienamente il tuo articolo sulla difesa dell'architettura
italiana. Era indispensabile un chiarimento e tu Io hai dato con quella lucidita di visione che ti caratteriza
Bisogna defendere a tutti i costi il pensiero latino.* Além de Foschini, outros também apoiaram Piacentini
yi:ublicamente por este jornal, como Del Debbio, Fasolo, Haupt, Morpurgo, Papini e Vaccaro.

18 M PIACENTINI *Evoluzicne architettonica”, in revista Le Artd, I, fev./mar., 1939, p. 240.
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projeto; a arquitetura do Novecento respondia a uma maior atualidade proposta
pelos racionalistas, mas ainda fieis a histéria, a tradicéo.

Enrico Del Debbio foi um dos arquitetos mais proiixos do Alovecenfo romanoc. Sua
arquitetura procurou antes o caminho da citagBes, da Roma {mperial ipsis fiteris,
de Michelangiolo e seus frontdes maneiristas, das volumetrias do "ginasium" como
no complexo do Foro Musscling, hoje Italico. Desde os pisos com mosaicos
relembrando as figuras potentes etruscas em um nhova iconografia dos esportes,
até o "circus” e sua "arena" de esportes, a arquitetura de Dei Debbio filiava suas
pretenses monumentais na declamacao direta, colocando a tradicdo classica néo
como um universo de referéncias abstratas ou estruturais, mas como formas a
serem resgatadas objetivamente; o classico ndo como principic de codificacso de
toda a forma, mas o patrim@nio existente, passivel de citagdo e reciclagem para
uma contemporaneidade.

Nos anos "30, Muzio e Piacentini se afirmariam a frenfe das duas correntes mais
“positivas®, Inclusive em termos europeus , para uma arquitetura do "retomo a
ordem® 1%, pelas superficies, pelos volumes, pela técnica e para a cidade, as obras
de ambos arquitetos seguiram um caminho rumo a "purificagdo” de suas linguagens
arquitetdnicas. Com Placentini, Muzio, € sequazes, consolidava-se a filiagcdo a uma
tradi¢do, a um legado ideal, a um estatuto transhistérico da prépria arquitetura
italiana assim entendida: o classico enguanto um carater, uma laténcia imanente a
regéncia do cddige formal arquitetdénico, em outras palavras, e em termos
licidamente modernos, uma disciplina projetual no designo da plastica por uma
hieraquia, por uma compuosic@oe de ritmos, resuitande em um controle da percepcio
sucessiva, estratigrafica, da obra como um fodo. Obra arquitetGnica, portanto,
"auténoma" pela deflagacfio constitutiva de sua visibilidade, por sua estrutura
latente, pela regularidade, variedade, ritmos, composi¢des, tipos préprios a sua
construcio. Estas obras em Mildo e Roma refor¢avam aquela primelra hipétese
fevantada sobre a "arquitetura da disciplina® de toda a produgéo do Novecento: em
terras italianas, as consequéncias da pura-visibilidade renderiam seus Gltimos frutos
sobre um legado, sobre uma tradicao.

119 Wos referimos aqui ndo somente A Speer e (. Kreig, da Alemnanha, mas a A Perret e T. Garnier na
Franga, e mesmo a obra anterior de EL Tessenov; of. M. TAFURI e F. DAL CO, "It Classicismo modeino -
architettira senza vanguarda', in Avelite fivris Coute mporaseg, Mildo, Electa, 1988, p. 88 s4.
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11 G, de Chirlco, Enigma di un pomerigglo d'sutuno. 1916
12. . de Chirleo, Mistero » mzalinconia di vna statua. 1514
13, C. Carrs. L'amante deil’lngegnere, 1921



14, A, Ylldt, escultura, busto de Margherita Sarfatii.

15. Catdlogo da | Mostra do Movecento, MiiZe. 1926,

15. M. Slroni, desenho. retrato de Masslmo Bontempelll, 1917
17. E. Prampolini. escultura DUX

183, M. Slronl, L'archltette, 1922

14. A. Sofflci, La toilette del bambino. 1928






2. U, Oppi, Il Frattelto prodigo. 1924

21, 5. Penaglni., Natura morta, 1927

22, Glotta, L'incoatro alla Porta Aurea, 1303-6.
23. C. Coarrd, Le figlie di Loth. 1918,
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24, Ploro della Francesca, La fraggelazione de Urbino, detalhe. 1455,
26, M. Mafal, Donne che distendono al sole. 1333,
26. U, Bocclond, Formas Gnlcas na continuldade do espago. 191 3







27. L. Andreotti, Monumento a M3e [taliana. 1924-5.

28, M, Baronl, Monumento a0 Duca d'Agsta, Turim, 19386,

29. A, Martinl, Yittorla, 1933,



30. A. Dazzl e outros, esculiuras no Arco del Cadutl

. de Genova - projeto de M, Placentinl, 1923-31.
31. A Martinl, Minerva, praga da reitoria da Cldade Universitarla de Roma. 1933-5.
32. A, Dazzi. Era tascista, Brescia, 1932,



: ul

mmlllllll
H!IHIIIIIll

; by
PP T : :

LTRSSy

- i

R el i e R i




33. A, Sant'Ella, desenho, 19146,

34, G. Sacconh, Monumente vittorle Emmanuelle H, Roma, 1984-1311.
35. R. D'Argnco. Pavllhdo de Exposiglio, Turdm. 1901,

36. G. Sommarugas, Palazzo Castigliane. 1302,

37. G. Muzlo. Ca'Brutta, via Moscowa, Miigo, 1913-23.

38. Detalhe da tachada






43, A. Foechini, pbrifco do entrada da Clidade Universltdria de Roma, 1932-6.
44, V. Morpurgo, sistematizaglo da Plazza deli'Augusteo. 1231-6.
45. E Dl Dobbio. Stadio Mussolini e Academia de Educag?o Fisica. Roma. 1927,






39. Q. Cambhiati, Pavllh3o de lngresso na Felra de Miido, 1927,

Langia, sistematizaglio de cdificios no Curso Matteott], Milzo. 1936,

E.
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41. M. Piacentinl. Casa Madre del Mutilatl, Roma, 1924-8.
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para apartamentos em Plazza Flume. Mildo. 1936,

Palazzo del Ministere delle Corporazloni.

G. Muzlo. Edificie
A47. M. Placentini,
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O Racionalismo



Ae expoeigdes o a formagéo dos nlcleos da Arquitetura Raclonal

A arquitetura racional emerge no contexto italiano com um projeto de renovacio,
mais critico do que programatico, aspirando ser a conclusio de uma etapa que
superasse a “disordine nel campo dell'arte”™: ha “uno spirito nuove®.’ Le Corbusier €
a balise dos membros deste Gruppo 7; toda a recente produgéo europeia que se
concretizava com as obras de Mies, Gropius e a Bauhaus, Mendelsohn, assim
como toda a cultura formal estabelecida por Gris, Picasso, Strawinsky & também
por que ndo Cocteau, eram para o gruppo ¢ horizonte de uma arte “collegate con
le necessita dei nostri tempi®. 2

O projeto racionalista deste primeire niicleo de arquitetos possuia, para além
da atualizaclio Intencional com a cultura artistica transalpina, uma originalidade
quanto a apreensdo de uma tendéncia posta universalmente: "a sintese de duas
proposicdes, uma voitada para o funcionalismo (a funcionaiidade como forma de
beleza) e a outra reencontrével na ordem permanente e no amago substancial da
arquitetura classica.” 3 Era o territéric do Novecenfo que condicionava o segundo
termo para uma racionalismo pensado dentro de uma tradic&o, com as devidas
restricdes, mas com o0s necessarios conflitos internos. Superar seria a palavra de
ordem: os arquitetos precedentes, os estilos, e a prépria tradigio. 4 O recurso
para estes passos seria um idealismo, em termos hegelianos, de um pensamento
artistico voitado para um sentido existente na histéria - a recorréncia de esquemas
e tipos 3 , e de uma necessidade presente - a logica e a racionalidade advindas de
todo o sistema produtivo; o salto seguinte, a dialética para um horizonte
vislumbrado, “risulterd per selezione lo stile”. 8 Os elementos para uma arquitetura
absoluta, de "pochi tipi, fondamentali®, se fazia antes pela rendncia de uma nova
proposicao do universo classico em termos de preceitos essenciais negligenciados,
“fiuncia® indispensavel para uma "logica pil rigida, alta diretta derivazione dalle

la LIBERA, G. FINGINY, G, FRETTE, 8. LARCO, C.E. RAVA, G, TERRAGNTI, "Architettura®, primeiro
artigo, in La rassegna Itallans, dez 1926, in L. PATETTA, L ‘arckiettinra ix fakia..., op. cit, p, 119. Em
um total de quatro artigos, publicadox até margo de 1927, foram reeditados pela revista Quadrante em
1935, '

214, ibid, p. 121.

3L PATETTA, "L'architettura in Itelia fra le due guerre. Le polemiche’, ensaio introdutério da sntologia
L ‘architetiura in falfa..., op. cit., p, 27,

4 GRUPPO 7, *Architettura®, op. cit., p- 123:"Noi abbiamo avuto una sincera ammirazione per ghi architetti
che ¢i hanmo immediatamente prededuti, € conserviamo loro riconoscenza, per essere stati essi i primi a
rompere con la tradizione di faciloneria e di cattivo gusto, che da troppo tempo imperava. Anche, abbiamo
in parte seguiti i nostri predecessori; ma ora non pid. La loro architettura ha dato tutto cid che poteva dare
come fruiti nuovi. Infatti, si possono distinguere in Ralia due grandi tendenze: ta romana, la milanese, Ora, i
primi 8i soro rifatt pid encora che al classico, el nostro grande '500, reggiugendo a volte una serena
nobilith; ma ormai la loro maniera ¢ degenerata in troppo facile cifra, e si limita ad una opposizione di piani
bugnati e superficie bianche. I secondi si sono rivolti alle eleganze neo-classiche, e ne hanno tratto risultati
indubbitavelmente raffinati e piacevoli; ma sono caduti nel puro decorativiemo, nell'insincerita di una
architettura che varia i suoi effetti per mezzo di espedienti, alterando frontoni spezzati, candelabre, pigne,
obelische di coronamento. L'una tendenza e 'altra sono ormai un circolo chiuso e si ripetono sterilmente,
senza via di uscita*

J 1d. ibid, p. 124.

6 14, ibid, loc. cit.
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esigenze dei nostri tempi*. 7 O "puro ritme® evocado pelo gruppo de racionalistas,
um termo caro a toda a arquitetura classica (e ao Novecento portanto), tornava-se
um corolario da "razionalitd, dalla perfetta rispondenza della struttura dell'edificio
agli scopi che si propone" 8 ; tinhamos uma traducdo em termos absolutamente
tecnologicos de um termo, cujo estatuto pretendido havia sido superado pelo
codigo classico, pelo significado de uma fravée, de um pdrtico, de uma ordem.
Assim como Le Corbusier buscava as antecedéncias da arquitetura em Roma nos
seus estudos 8 , os racionalistas italianos também se entregavam a esta possivel
interpretagdo, sutentando um raciocinio sempre presente - e central - em seus
discursos; a separagio, e conseqlientemente valorizag8o, de principios da fisica
arquiteténica da antiglidade e de seus propésitos, renunclades, de linguager, de
codigo, da sintaxe classica enfim, 10

O cimento armado, principlo técnico e consequentemente espaclal do
racionalismo levaria a uma "monumentalita®? ' Ou, utilizando os conceitos basicos
de composic3io e simetria, se preservaria o fluxo histérico da racionaiismo italiano
frente as infiuéncias extemas? 12 Vejamos as principais exposiclies que formaram

71d., ibid, p. 125.

81d,, ibid, p. 124.

91 E CORBUSIER, Por sma arguiteturs - 4.¢d. - Sio Paulo, Perspectiva, 1989, p. 111: *A luz acaricia as
foras puras, isso rende. Os volumes simples deservolvern imensas superficies que se ermnciam com uma
variedade caracteristica conforme se trate de ctipulas, de abobadag, de cilindros de prismas retangulares ou
de pirémides. A decoragiio das superficies (paredes) ¢ do mesmo grupo de geemetrias. Pantefio, Coliseu,
aquedutos, pirdmide de Céstio, arcos de triunfo, basilica de Constantino, termas de Caracala,® Esta
passagem, testermunho do encontro de Le Corbusier com Roma e seus possiveis tipes, iluminava um
carninho para os racionalistas italianos encontrarer os "tipi fondamentali": ma guardismoci indietro: tutta
I'architettura che ha reso glorioso il nome di Romg nel mondo, & basata su quattro o cingue tipi: il tempio,
la basilica, il circo, la rotonda e la cupola, la struthura termale. E tutta la sua forza sta nell'aver mantenuti
questi schemi, ripetendoli fino alle pit fontane provincie e perfezionandoli, per selezione appunto. Tutto
questo ¢ arcinoto, ma nessuno sembra ricordarsene: Roma costruiva in serie.” In GRUPPC 7, *Architettura®,
op. cit., p. 124,

]B Esta "selezione® dos tipos, das possibilidades de construgio em série, serio definides, no quarto ¢
Gltimo ertigo do gruppo, como uma arquitetura de "una nuova epoca arcaica’, reforgando esta idéia de
construgio bagicamente estrutural, anterior a formagio de um cédigo, de umna linguagem, e portarto de
desvios do principio primeiro; era wn procedimento retrospective a uma primitividade, descendente de
Laugier a Le Corbusier, contriria 4 tradi¢fio anterior (de Vitruvio a Alberti), € que procurayva resgatar uma
pureza perdida, um sentido origine! da forma ne construgo de uma obra de arquitetura: *Si riconoscerd che
mosaici, ori, marmi, non raggiunsero forge mai in fasto, 1l grado di estremsa eleganza, di lusso raffinato che
sipud ottenere con la profonda lucendezza del cristaflo, con la precisione di profili dei legni levigati, con
le liscie superficiale dei metalli lucidi. 5i capira allora che le richezza che ne proviniene, non & minore, ma
pid segreta, e che, mirando alla perfezione nel simplice, & rappresentativa di un grado altissimo di civilta.”
In GRUPPO 7, "Una nuova epoca arcaics’, texto quatro, margo de 1927, in L. PATETTA, op. cit,, p. 131,

1 GRUPPO 7, "Una nuova epoca arcaice’, op. Cit., p. 128.: (..} ma da tutti, o quasi, in Ralia & negata al
cemento armato la possibilitd di arrivare a valori monurmentali, Ora, mutla di piu erroneo: s¢ c'é materiale
suscettibile di raggiugere uma monumentalita classica, & proprio il cemento armato, ed esso derivark

cisamente de] razionalismo,

2 1d. ibid., nota 5 do texto, p. 132; *In quartto allTtalia, gid nel nostro primo articolo, dichiariammo che o
spirito della tradizione & cosl profondo in noi, che, necessariamente e quasi meccanicamente la nuova
architettura non potrd non conservare non conservare un'impronta tipicamente nostra’. Questo prova quanto
giano infondati i timori di un'eccessiva influenza estera: per esempio, una delle caracteristiche delle pid
recenti architetture tedesche e olandesi, & una assoluta 'assimetrie’, tanto nelle masse che neile elementi;
ora, mentre non possiamo negare che da questo partito traggano risorse notevolissime e interessanti
risultati, tuttavia, dobbiamo riconoscere che esgo non fintsce di accontertare V'estetica italiana, I substrato
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0$ nicleos de idearios do racionalismo, e os desdobramentos de suas teses
inicialmente propostas.

Em 1928 se forma o M.LA.R. (Movimento Itallano per I'Architettura Razionale)
com um exposicdo em Roma no Palazzo delle Esposizioni na via Nazionale, com
projetos de A. Sartoris, A. Libera, 8. Larco, C.E. Rava, L. Finginl e G. Polini, M.
Ridoffi, L. Piccinato, G. Terragni, L. Vietti entre outros. 13 Ja nesta primeira
exposicio, a elaboracio do raclonalismo frente as questdes elencadas, tradigéio e
funcionalidade, encontrava respostas individuais, as vezes discrepantes quanto a
um mesmo idearic proposto pelos textos publicados. 4 Poderiamos percoirer
estes caminhos que iriam tanto a partir de um certo expressionismo abstrato de
Rava e Larco - no projeto para casas em série - quanto para as virtuosas
“composigbes” de A. Libera. Fingini e Polini apresentavam a Casa del Dopolavoro,
comoe quase todos os projetos, exercicios de um idearlo, esta obra allava um
programa de uso - a recreacéo e a formagao politica do individuo apés suas horas
de trabalho - a um claro sentido politico pretendido pelo Regime. A estrutura
aparente que definia tode o projeto, solida na sua conformagic necessaria,
elevava-se com um ente oposto, 0 vidro e sua imaterialidade visual, formando o
bindmio que o modernismo alem3o efetivara como a causa da "vida®™ de uma
arquitetura. As referéncias eram Mies com a sua “pauta” de ritmos, Gropius com a
articulagdo dos volumes, ora precisos, ora evasivos pelo vidro que dissoivia as
fachadas. Rumo a uma "nuova architettura itallana" sera a principal justificativa ao
piblico, e de certo modo, um alinhamento s aspiragbes do fascismo carente de
uma identidade certa para sua ideologla. 15

Um projeto para uma arquitetura italiana, uma arquitetura de carater nacional,
era uma posi¢do mais inconcussa dos racionalistas do que para os representantes
do Novecento: "a questa esposizione seguird un pits vivo risveglio delle energie che
si riuniscono a noi; le idee e gii spiriti si affineranno nello studic e nel lavoro; e
presto al pubblico italiano potremo mestrare come il nostro cammino sia it solo
sano verso l'avenire. Questa Architettura [razionale] assumera sempre pit il
carattere naziohale; e quanto pill - allontandoci dallinizio - ci awieremo verso la
maturazione delie forme perfette, tanto pit vedremo come essa sara portata al
massimo esplendore da quel Popolo Maliano che deve riconquistare, anche in

clazsico che ¢ in noi, richiede, ge non una gimetsia asgoluta, per lo meno un gioco di compensazioni che
eguilibri le varie parti.* '

15 a exposiclo foi composta por dezoito participantes, que além dos membros do gruppo 7, estavam
presentes srquitetos de certo modo ‘independentes', como os de Turim (Bottoni e Baldessari), Roma
(Chegsa, Gyrs, Cuzzi, e destacando-se Sartoris), e alguns membros do GUR, além do *velho mestre® Clalza-

Bini.

14 10 grande material bibliogréfico, principalmente gobre esta primeira exposigdo, foi reunido por M.
CENNAMO, Meterialt] per analivi dell'architettura soderns, N apoles, Fiorentino, 1973,

15 G. MINNUCT e A LIBERA, texto de apresentagio do catdlogo da I Esposizione d'Architettura
Razionale, Roma, 1928, in L. PATETTA, op. cit., p. 155: “E sopratutto liberandoci dal vecchitme delia
nostra decadenza decorativista, ritornare quello che furono gli atenati fondadori di imperi; costruteri. Non
questo potramo comprendere, né lo chiediame, gl italiani, colleghi o publico, risudui della vecchia
mentalith; ma & piuttosto ai giovanissimi che noi, con vero spirito fascista, ci rivolgiame e chediamo loro di
seguirci perché sarenno essi che potrarmo affinare  rendere grande ia nuova architettura italiana "

&7

var
Hlustragso
46

49



1c!,masta arte, quel posto che i Costruttori di Roma gii hanno assegnato nel mondo.”

Marcello Piacentinl fara a primeira critica, em um tom, como Patetta definiu,
tolerante e sereno, das proposigBes do racionalisme nesta Mostra. 7
Contemporaneamente as discussdes sobre o plano para Roma, a "Grande Roma®,
Piacentini trabalha junto com ex-membros do G.U.R. (Guppo Urbanisti Romani)
sobre o preceito mais carc a sua arquitetura: a edifizia cittadina 19; por este
caminho seguiriam suas argumentacdes. O texto publicado na sua revista,
Architettura e Artl decoratlve elencava inicialmente qual era o sentido da tradi¢ao
arquitetdnica italiana, “corrigindo® a interpretacéo racionalista voitada para tipos e
estruturas. Esta arquitetura dada pela tradigdo, desde a Grécia, seria “sempre
soltanto formate® 19 , Le., antes de tude, um cédigo formal passivel de significados
que se constituiriam historicaments. Piacentini demonstrava que 0 sentido de arte -
“a bellezza® - e a racionalidade construtiva eram duas instancias, a primeira
ultrapassando a segunda, alusiva a preceitos ndo proprios da técnica. 2 Citando
Perret, Piacentini argumentava que na igreja em Rancy, por exemplo, a altura da
nave, "eccedente la necessita”, seria considerada irracional para os arquitetos do
M.LA.R., quando na verdade o que estaria condicionando o projeto seria de fato
uma "concessione di spazio® A necessaria “concessione allo spirito”. 2! Nao
desqualificando a importancia da Mostra, “tuttavia un momento che ha basi della
massima importanza® 2, Piacentini apontava trés restricbes as proposigbes dos
arquitetos emergentes no panorama arquiteténico italiano.

Primeiro, com relagio ao “Stile razionale" pretendido; certamente o
individualismo que os racionalistas combatiam era a piuralidade da produgao,
optando pela construg8o em série, baseada em poucos modelos 2 mas poderiam
cair no velho procedimento da academia, produzir obras sem necessariamente um
envolvimento com a cidade, com o clima, com © patriménio do contexto. O conforto

1614 ibid,, p. 156.
17 [, PATETTA, op. cit., p. 156, comenta na introdugho do texto de Piacentini,
18 M. LUPANO, "A confronto con il razionalismo”, in Marcello Placentiwd, op. cit., p. 75-6.
19 34, PIACENTINI, "Prima internazionale architettonica”, in revista Architettura e artl decorative, VI,
osto 1928, fasc. XIL, in L. PATETTA, op. cit., p. 157,

2014, ibid, p. 158: "Ma non ¢ sempre l'arte una finzione? I mezi che adoperiamo per esprimere le grandi
idee, le grandi ernozioni, sono sempre convenzioni, quindi finzioni. Perché, insomme, voler far consistere
tutta Messenza dell'architettura nella sola razionalitd? Perché debbono a forza equivalersi i due termini:
architettura e razionalitd? Ma neppure nelle machine che servono all'uomo avviene questa indentificazione:
oggi la carrozzeria delt'automobile tende alla forma spyder, certasmente la pit bella, quella che piisi
destacca dal tipo della vecchia carrozza a cavalli, ma pure cosi poco razionale, cosi capricciosa, cosi
inventatal Insomma Videntificazione del bello con lo struthrale non esiste.* Temos aqui também uma critica
4s metiforas empregadas pelos racionelistas italianos com relaglo & méquina, € mais indiretamente, uma
resposta tanto quanto loquaz & maqusne & habiter; cf, A. LIBERA, "Arte € razionalisme®, in La rassegna
italiana, margo de 1928, in L. PATETTA, op. cit,, p. 150.
21 14, ibid,, p. 159.
22 14, ibid,, loc. cit

3 Um dos poucos itens programéticos dos manifestos do GRUPPO 7 referiam-s¢ a uma certa
unificazione®, mas nfo *livellamento’ dos distintos prograrnas: la ‘rinuncia all'individualismo’ significa
invece: non volere Poriginalith ad oggi costo. Contertarsi di produrre per selezione futura. tendere in tutti i
modi, con ogni sforzo, allunifacazione dello stile (& questa la condizione prima per la nascita di
un‘architettura veramente italiana}, componendo possibilmente tutti con gli stessi elementi.” In GRUFPQ 7,
"Una nuova era arcaica”, op. cit., p. 130, .
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térmico era um sério problema que o racionalismo, no entender de Piacentini, n&o
resolvia; assim come o pessivel descaso com um compromisso de constituir obras
em “armoniche consonanze d'ambiente™ 24, j4 que as obras “racionais
simplesmente ignoravam qualquer contexto. Segundo, as razdes econdmicas que o
racionalismo justificava para acabar com certos gastos inGteis, como em
decoragbes e programas amplos; Piacentinl aludiria & histéria, mostrando que os
empreendimentos arquitetdnicos ndio eram a tnica balanga no equilibrio das
decisdes. Ora se¢ buscava a relagBo econdmica minima com nas ocupagdes
verticais das cidades metrdpoles da América do Norte, ora as aspiragBes pesavam
mals como has catedrais géticas. % E por Gltimo, como uma terceira restricho, a
decorag3o, exorcizada pelos racionalistas: Piacentini defendia a pluralidade no uso
de materiais comprometidos com cada tipo de edificagfo, ou melhor dizendo, com
cada intervengfio na cidade; Piacentini era contrario a esta padronizagdo do
cimento armado. O fundo de todas estas restricbes de Placentinl era o carater
“inclusivo” da proposta racionalista, i.e., de uma arquitetura voltada para suas
especificidades técnicas, funcionais, como um objeto auténomo em sua plastica
alheio a realidade das cidades italianas, das hierarquias constituidas
historicamente na configuracio da cidade, em cada detalhe, em cada edificio, em
cada conjunto arquitetdnico. Fazer arquitetura para Piacentini era fazer arte, uma
arte de construir a cidade. 2 Esta fragilidade das primeiras formulactes do
racionalismo seriam revisadas também por promotores desta tendéncia. Procurar-
se-la, em uma primeira instdncia, uma revisSio baseada na histéria recente do
modermnismo italiano em arquitetura, antes mesmo do excrdio de Le Corbusier: o
nome de referéncia era Sant'Elia. 77

24 M. PIACENTINI, "Prima internazionale architettonica®, op. cit., p. 160-1.

25 1d. ibid,, loc. cit,

26y, M LUPANOC, op. cit, p. 74 8s. O racionalismo ¢ a sua proposta tinharm, no entanto, wma posigio
especifica para contribuir na construgio das cidades, e que Lupeno explica (p. 75); "Para Piacentini os
{projetos] elaborados para amostra se alinhavarn uniamente sobre o valor intrinseco da arquiteturs, e nio se
interrogavam sobre a participagfio na consirugiio do corpo urbano. De sua parte, avengava em uma proposta
e, fazendo uso de uma idéia propria de uma cidade hierarquicamente diferenciada (também em termos
linguisticos), e sugere uma colocagio urbana ao primeiros frutos desta uova visione architettonica'. Por
exernplo, assim como se apresentavam, poderism ser adaptados para zonas residenciais distantes, aquelas
extensivas que morfologicamente se reduzem no verde, porque uma nova figuragiio sucede aos deprecatos
*presepi delle citta-giardino operaie, ai giocatoli scomposti e presuntuosi dei mille quartiere della piccola
borghesia®,

27, PERSICO, "Sant'Elia oggi®, in revista La Casa bella, IT, 1930, e G.C. ARGAN, " pensiero critico di
Antonio SentElie", in revista L' Arts, X001, 1930, ambos na antologia de P, BAROCCHI, Storix moderna
dell'arte ix ltalla, 0%, op. cit, 181-187 pp. Para o primeiro, & arquitetira de SantTElia, e do fuhrrismo
congequertemente, seria o momento de transicho do Cttocento pera o racionalismo, alergendo sua
relevéncia em termos europeus, e, uma etapa a ser superada pelos arquitetos do M.LAR. (p. 181): "..non &
ora il caso di illustrare quale sia stata Vimportenza teorica del futurismo, che reppresenta in fondo un
tentativo di cvasione dallc estetiche positiviste dell'Ottocento; ma conviene stabilire che nelle idee e ne;
progetti di Sant'Elia sono chiariti i principi fondamentali di quella che sard, in Europa, a distanza di enni e
contro 'avversione di un mondo a cavallo fra due epache, la nuova architettura.! Argan, entretanto, reclama
a0s erquitetos racionalistas a preocupaglio, demonstrada por Sent'Elia, nas formulactes de uma teoria da
arquitetura sobre uma base critica especifics, da relagio entre a arquitetura ¢ sua prépria cultura ertistica
(p. 186) *Quel carattere di unita e totalitd che manca ai teorici dell'architettura modernissima, costituisce
invece il merito maggiore de Antonio SantElia, il quale si preocupa anzitutto di giustificare la sua
costruzione teorica di fronte al fine defl'arte.*
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Na segunda mostra do M.LAR., 1831, com P.M. Bardi a sua frente,
organizando-a em sua Galleria em Roma, "a possibilidade de fazer coincidir as
pesquisas do racionalismo na Italia com a escolha progressiva do regime fascista
constitui 0 empenhe principal* do evento. % Para Mussolini, Bardi relatava que o
racionalismo era antes um fruto a ser colhido pelo fascismo, resultado de um
periodo onde o Estado ndo havia fetto censuras, esperando "sorgere delle nuove
generazionl* uma “nucva coscienza artistica®. 2 Antes de tudo, Bardi procurava
ocupar um lugar preciso no Regime, com uma “architettura, arte di Stato”. 30 A
segunda exposicdo do M.LA.R. com suas obras “informano del cammino gia
percorso e della forza sana, viva e progressiva legata a questo movimento, che
viene definito come razionalismo™ 3! ; para "un‘architettura fascista®, o critico e
fervoroso militante remetia sua palavra ao Duce com todos os elementos ja
contidos nos manifestos do gruppo 7, da relagdo com a tradicdo romana, das
necessidades de atualizagdo com a arquitetura européia, de um "ideale estetico del
nostro tempo”. 32 A sua eloqUéncia pedia a Mussolini uma resposta que j& estava
contida na pergunta: e "Mussolini sempre ha ragione.” 33 Bardi teria uma razaoc
certa ho seu argumento: o amadurecimento de propostas de varios arquitetos,
inclusive procurando responder as queixas de Piacentini para "ubicazioni ben
precisate® 3 , como o prédio de apartamentos de Ridoifi para Roma. Dentro de
uma pesquisa plastica abstrata de ritmos - que Ridolfi reduz em sua obra a
aberturas sobre um plano - procurava-se a melhor relagdo entre a definicdo
bidimensional da forma e o seu valor lumingso. NZo se tratava de uma
demonstracdo estrutural da forma, mas uma apresentagio abstrata de uma
raciocinio a partir do plano como elemento primordial da construgao do volume e
de todos os detalhes construtivos. Esta segunda exposi¢do marcaria o inicio de
uma nova etapa para a arquitetura racional italiana: uma fragmentagéo do corpo
original de arquitetos, cabendo & pequenos ndcleos seus desenvolvimentos
particulares, como o grupo de Florenga de Michelucci considerados favoravelmente
por Piacentini, 0 R.A.M.1. (Raggruppamento Architettt Moderni ltaliana) organizado
pelo Sindacato Fascista di Architetti, insatisfeitos com o tom radical das propostas
surgidos nesta mostra, e 0 mais coeso, ligado as revistas La Casabella ¢ Domus,
de MilZo, dos racionalistas cujos mentores seriam G. Pagano e Edoardeo Persico, 0
critico mais importante desta corrente; por outro lado, ocorreria um afastamento
progressivo do Regime, evidenciado pela reprovacdo do Sindacate contra a

28 1, PATETTA, ensaio introdutério da antologia L ‘archiettera fu Juatéa..., op. cit, p. 28.
29 pM. BARDY, "Repporto suil'architettura per Mussolini, ed. de Critica Fascists, Roms, 1931, in L.
PATETTA, op. cit, p. 182
3014, ibid,, p. 183; Bardi, juntamente com Pagano iriam polemizar com os neofuturistas, Marinetti e Fitlia
principaimente, sobre o legado *avanguardistico” tanto do racionalismo quanto do Futurismo resurgido a
gartir da dacada de '30. V. L. PATETTA, ensaio introdutério, op. cit. p. 31 8.

1 p M. BARDY, op. cit., p. 184,
3214, ibid., loc. cit.
33 14, ibid., p. 190.
34 34 PIACENTINI, "Prima internazionale architettonica®, op. cit., p. 164.
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radicalidade de Bardi, principalmente ao publicar a “tavolo degli orrori® 35,
envolvendo membros ilustres com posicles de destaque junte ao poder pablico.

A V Trienal di Mildo foi 0 momento de afirmacgio do grupo ligado a renomeada
revista Casabella. Com uma exposi¢cio sobre o tema da casa unifamiliar, os
arquitetos racionalistas apresentavam as propostas para um politica habitacional
junto a0 Regime, procurando responder as demandas reais e ocupar um espago
que seria proprio aos procedimentos funcionalistas. Persico esclarecia que o
“razionalismo italiano & morto®, aquele do gruppo 7, nascido de posicdes
*dilettantesche®, ou "da pretesti pratiche” sem nenhuma razio ética. 36 Para este
critico consciente do teor das polémicas “fra razionalisti e tradizionalisti”, de
carater “vuote e inconsistente” % | a Trienat ndo representava uma etapa nova,
ainda, mas o possivel encontro de uma geracdo com os reais propésitos de sua
arte. Era necessario encontrar uma ideologia clara, compativel com um projeto
artistico, ndo se deveria, como frisava Persico, cair na discussiio por uma
arquitetura italiana sem entender a arquitetura européia - principaimente Le
Corbusier € Mies - frente as necessidades - e se inciui uma dimensfio sempre
ideologica - do contexto italiano. )

A Casa & struttura di acciaio de Pagano e Albini entre outros, “continua, infatti,
alla Trienalle, la bataglia per liberale [Parchitettura italiana dal gusto dei
tradizionaiisti, e per assegnarle un compitc di iniziative pratiche in relazione ai
problemi dei paesi* * Dividida em dols nivels, articulada por um volume vertical
lateral, a2 casa da equipe de Pagano reafizava uma demonstracio da téchica de
construgdo com ago, e justamente aqui, colocava-se fora as premissas para uma
‘rigorosa razionalita" %9, temos uma operagio espacial constituida por
conformacgdes contrarias: no primeiro nivel a estrutura se apresentava no vazio do
grande vdo como licdo de técnica construtiva, em um confronto - senio afronto -
com a prdpria natureza, nas suas leis, no seu espago. Acima, no segundo nivel,

35 Entre as obras utilizadas na colagem critica de Bardi estavam projetos de Piacentini, Bassani, Brasini,
Giovanonni entre outros, v. ilustragBio 53;.assim Alberto CALZA-BINI, Secretirio do Sindacato Nazionale
Fascista Architetti, expressa a reprovagio e a repreensiio Futurana ao MIAR na revista Architettura e arti
decorative, 1931: "Questo munero avrebbe dovute contenere aun ampio resoconto illustrativo della Mostra
che a Roma un pruppo di Architetti Razionalsiti del MIAR aveva organizzato con il consenso e
'astorizzazione del Sindacato nazionale. Ma poiché quelio che doveva essere nobile avwenimento darte,
serena affermazione di tendenze, sincera volonta di risansmento, ha degenerato invece in una incomposta
menifestazione che, con forma personalismi tutt'alteo che corretti ¢ giustificati [referindo-se certamente a
Bardi e sua colagem], ha trascinato gli organizzatori alla dimenticata delle pitt elementari norme del
rispetto gerarchico e della disciplina sindacale, l'organo ufficiale del Sindacato non pud che deplorare
l'increscioso episodio, € separarlo nettamente da ogni forma di serena critica artistica delle opere esposte,
1l Direttorio nazionale del Sindacato Architetti sard a suo tempo investito delle questioni e i provvedimenti
che sarano presi varrano a ricondurre nella compagine sindacale queila concordia che & necessaria per le
comuni bataglie in difesa dell'arte e che ha potuto essere turbadz solo da una inteperanza giovenile, mossa e
sorretta da sentimenti e fini che nulla hanno a che vedere colle tendenze dell'architetura e colllinteresse
della categoria®,

36 £ PERSICO, *Gli architetti italiani®, in L'Italta letteraria, 06 de agosto de 1933, in L. PATETTA, op.
cit., p. 246-7.

37 14, ibid., p. 247,

3814, ibid., p. 248.

3914, ibid., p. 247.

61

51



52

53

temos dois pavimentos, onde o volume mostra as opgdes para as suas aberiuras,
continua com um plano de vidro ou em ritmos com janeias individuais.

Esta arquitetura demonstrativa, mais que resolutiva, era a arquitetura racional
*morta" para Persico. Era necesséria uma superacio do conflitc com os
tradicionalistas, n3o se rendendo a questBes advindas deste embate, mas uma
preocupagiio propria ao racionalismo. 40 O alerta de Perslco, de um intelectual
antes de tudo ligado a Gobetti e Gramsci, ndc iria mudar os rumos de arquitetura
racional. O caminho para a superagfo dos conflitos com os tradicionalistas seria 2
cooperag¢do, a participagdo em projetos comuns. \

Seria assim pa V| Trienal, onde Piacentini abriria o catdlogo da mosira,
apresentando "opere [che] denunciano una fisionomia unitaria, organicamente
coerente e stilisticamente definita, non scltanto in obbedienza a canoni di gusto
attuale ma in diretio rapporto con Influenze nazionali.® 41 Impossivel para a
realidade da exposicio, com produgdes muito distintas entre os arquitetos, como o
préprio Piacentini (entre outres projetos, a Igreja do Cristo Ref), G. Pagano
(programac#o interna para os trens elétricos), Calza-Bini (estagdo de caminhbes
para Génova), Gic Ponti (Escola de mateméatica para a Cidade Universitaria de
Roma), Daniele Calabi (Projeto do Observatdrio astrofisico da Universidade de
Padua), G. Muzic (Colégios para a Universidade Catélica de Mildio), Giancarle
Pajanti (casa para aluguel em Mildo), a mostra representava mais o consenso
desejado, ainda ndo obtido, sob a tutela de um habil vencedor... Marcelio
Piacentini. Em 1936, anc desta Trienal, morreria Persico, e caberia a Terragni a
procura da Gltima saida para o racionalismo: a mediterraneita. *2

Em 1933 surgira dentro da revista Quadrante a proposta de uma “tendenza
hella tendenza® racionalista. Entre Nervi e Griffini, Pollini & Sartoris, ploneiros e
jovens, emergia o grupc BBPR (dos arquitetos Banfi, Belgiojoso, Perussitli e
Rogers), afirmando, entre outras prerrogativas, “una decisiva tendenza Italiana,
lineare e intransigente, quale segnata nelle fondamentalt polemiche del gruppo 7.
43 Este novo grupo de arquitetos manteria nas suas obras € projetos as precisbes
formais do gruppo pioneiro. O casa de salde para tratamento terapéutico em
Legnano, de 1938, era a realizago dos principios dos desenhos de Libera de dez
anos antes: elementos lineares e planos se articulavam em fung8io de volumes,
possibllitando um desenvolvimento tanto do viio quants dos muros, sem uma nogéo
de peso, de gravidade: uma arquitetura Tfeita sob cénones abstralos,
absolutamente.

40 U exemplo € o texto de M, BONTEMPELLY, *L'architettura come morale € politica', agosto de 1933,
in L. PATETTA, op. cit., p. 251 ss., onde o titulo apenas promete levantar uma discusso que se esvai por
justificativas para o racionalismo em termos técnicos € histéricos,

41 3 PIACENTINI, prefacio ao catilogo da Nmove archifefiura Nalisa - gnadrent della Triewnale,
Milio, Ulrico Hoelpi Editore, 1936, p. 6.

42 7 PERSICO, *Gli architetti italiani*, op. cit., p. 249.

43 g1 BANFI, LB. BELGIOIOSO, P. BOTTONI, M. CEREGHINI, 1. FINGINI, G. FRETIE, EA
GRIFFRYL, P. LINGERI, G. POLLINI, E. PERESSUTI, E.N. ROGERS, *Un programma di Architettura®, in
revista Quadrante, maio de 1933, in L. PATETTA, op. cit, p. 227.
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Polémlicas: as revistas

As ideias, as criticas, as propostas, e principaimente, as polémicas sobre as
artes e a arquitetura no periodo fascista concorreram em um meic de informagao
que se afirmou entre os circulos artisticos italianos: as revistas. Entre os vérios
titulos destacavam-se Valorl Plastlcl @ La Ronda, revistas que colocaram a Itdlia
no circufto europeu das artes no primeiro pés-Guerra, os tradiclonais compéndios
de cuitura como Emporlum (de 1895 - ), L'Arte (1898-1845), Dedalo (1920-
1833), até as revistas especificas de critica e histéria da arquitetura, comoe Domus
(1928 - ), Palladio (1937-1943), além de revistas "oficiais” de grupos, como
Futurismo. Ao contrario dos jornais que publicavam praticamente as
manifestagcbes de todas as tendéncias artisticas, encontrando-se em uma coluna,
par exemplo, textos de Oletti, Persico ou mesme Filia, as revistas iriam se
constituir progressivamente em nucleos de ideais artisticos e mesmo ideoldgicos,
partidarios de uma mesma posicao com relacio a cultura e seus caminhos. Era um
movimentc paralelo ao fascismo, necessario como uma cerfa regra de
sobreviveéncia, seja por complacéncia ou oposigio aos rumos tomados pelo Estado
ao se aproximar 0s anos de Guerra.

Architetura e arti decorative (1921-43), fundada por Marcelio Piacentini e
Gustavo Giovannoni, foi a primeira revista que introduziria as questdes relativas 3
arquitetura moderna no contexto italiano. Apresentando pela primeira vez Le
Corbusier 4, fazendo um balango, de autoria de Piacentini, do “momento
architettonico all'estero” % até as criticas ao racionalismo 46, a revista logo se
‘tormaria, em 1928, orgéo oficlal do Sindacato Narionale Fascista Architetti, sob a
direcdo de Alberto Calza-Bini, e meio mais importante para a divulgagio do
Novecenfo e de todas as outras tendéncias na arquitetura italiana e estrangeira.
Piacentini sera desde o infclo o principal redator de arquitetura, ao lade das
pesquisas historico-filoldgicas da arte de Giovanonni, até assumir a direcio sozinho
em 1831, e a revista passando a se chamar unicamente Architettura. Buscando
um tom abrangente e acima dos atritos com os racionalistas, esta revista logo
introduzira, nesta decada, as questdes do urbanismo para os debates junto ao
Regime, com Luigi Piccinato 47 , Virgilio Testa # e Plinic Marconi 4, o proprio

44 M. PIACENTINI, resenha da revista L"esprit nouveay, VIII, e "Arte Moderna®, in revista Architettura e
Is artl decorative, I, maio-junho, 1921, fasc. I, p. 212-13,

45 M. PIACENTINI, "Il momento architettonico all'estero”, in revista Architettura e artl decorative, [,
fase. 1, meio-jurho, 1921, pp. 32-76,

Os principais textos de M. PIACENTINI pub;icados nesta revista, neste sentido critico com relagsio ao
racjonalsimo s#o: ‘Prima internazionale architettonica®, , VII, novembro de 1928, fasc. I, pp. 103-13;
*Problemi reali piti che razionalismo preconcetio®, VI, novembro de 1928, fase. 11T, pp. 103-12,

47 1. PICCINATO, “Inttorno alla muova legge sui Piani Regolatori®, fasc. VI, 1932, pp. 562-5.

48 v TESTA, Necessita dei Piani Regionali e loro disciplina giuridica", fasc. VII, 1933, pp. 445-57,

49 p, MARCONI, "Testo della Legge Urbanistica diramato dal Senato del Regno. precedenti e obiettivi
delia nuova Legge Urbanistica®, fasc. IX, 1942, pp. 280-4.
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Marcello Piacentini %, além da colaboragio de G. Michelucci no conselho editorial,
bem como do jovem Giuseppe Samona. 5!

O nlicleo mais coeso do racionalismo, como j& haviamos citado, seria
constituido pelos redatores e colaboradores de La Casa bedla, depois Casabella
em 1933 com a direcdo de Pagano. Das paginas desta revista, este Seu principal
redator procurou responder a Piacentini as criticas contra 0 racionalismo: o seu
texto mais polémico foi justamente a defesa das propostas apresentadas no 1l
MIAR, sobre o argumento que seria caro a foda a arquitetura italiana, a
“monumentalidade®. Entre a “horizontalitd* da arquitetura racional e a “verticalita"
necessaria para o sentido monumental, espiritual da obra de arquitetura, Piacentini
dispunha a tendéncia racional, ou mesmo como chamara, ‘le nuove correnti
architettonici®, como inapropriadas para a construgfio das dos lugares, das cidades
talianas. 52

Pagano classifica este texto de Piacentini como “il risutato di un brutto scherze
de! troppo ragionare”, impreciso nos termos "monumentalita e spirito”, apontando a

negligéncia do ditetor de Architettura com refagdo a producdo de “Frahrenkamp,
di Koger, del Gerson, di Tessenow © di Sant'Elia [che] sono testimonianze di
sensibilita verticalista evidentissima, applicata, senza rema di tradire fa modarnita®.
3 Como salientaria mais tarde Persico, estes embates serfam evasivos para as
reals discussBes do racionalismo, no seu principal problema, entre o “gusto
nazionale e o gusto europeo® 5% ; Pagano continuaria a defender as posicbes
racionalistas dentro de uma otica inclusiva, como o "impiego moderno dei materiali®
5% frente as criticas de Piacentint ao concreto armado. 58 E, mesmo quando inicia

50 pM PIACENTINI "I contenuto della nuova Legge Urbanistica®, fasc. D, 1942, pp. 272-9.

51 3. SAMONA, *La casa popolare ¢ la sua evoluzione storica”, fasc. VIII, 1941, pp. 307-10.

52 M. PLACENTINI, *Dove & irragionevole Parchitettura razionale”, in revista Dedalo, X1, jen 1931, fasc.
I, p. 534-5: *possiamo quase affermare che la orrizontale, accusando 1 pieni ripetuti, & l'espoente della
abitazione e del riposo; la verticale accusando J'unicitd del piano, & Pesponente degli embienti solermi e
grandiosi, delt'ascensione. L'orizzontale s'addice dunque all'architettura domestica, intima, modesta, la
verticate a quella monumentale.” .

53 G. PAGANO, "Del monumentale nell'architettura moderna', in revista La Casa bells, abril Je 1931, in
L. PATETTA, op. cit,, p. 283.

54 § PERSICO, "Gli architetti italiani’, op. cit., p. 247: "La guerrsa fra razionalisti @ tradizionalisti si &
rigolta, cosl, in un dialogo wuocto e inconsistente in cui gli avversari interlocutori rappresentavano la stessa
impreparazione teorica e la stessa incepacit a risolvere il quesito di un'architettura che non sia sterile
mistificazione. L'ostacolo maggiore ad un'affermazione integrale del razionalismo in Iialia & consistito
nella incapacita dei suoi teorici a porre rigorosamente il problema delbantitesi fra il gusto nazionale e it
g.xsto europeo.”

5 G. PAGANO, '] Materiali della nuova architetturs®, in revista La Casa bells, junho 1931, in L.
PATETTA, op. cit., p. 293: *Quando poi si penisa che Posservazione presentata da 3B, Piacentini & smentita
in pieno da mille altri edifici dove allz modemita delle forme & congiurnta una perfezione di esecuzione e
una preziosits di materiali davvero sorpredente, quando si osservano gli studi sppassionati sui meteriali ¢
sul loro impiego moderno ¢ gli sforzi continui per potersi servire dei materiali nobili senza eccessivi
sacrifici, quando si consteno i progressi della tecnica edilizia per dare materiali cmogenei e resistenti,
quando i tengono sot'occhio i perfezionamenti delle diversi finiture moderne, si deve per forza constatare
che al materiale viene data una importanza di primo piano.”

56 M. PIACENTINI, "Dove & irragionevole...t, op. cit., p. $38: "A Berlino, nella Potsdamerplatz, una delle
piv affollate piazze detla metropoli, una casa costruita circa sei enni in cemento, senza neppure un
centimetro quadrato di materiale nobile e resistente alle internperie, ruda ¢ squalita come un veeello
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um trabalho em conjunto com o seu interlocutor romano, o projeto para a E'42
(Esposizione Universale di Roma), rompe posteriormente, com uma critica
acentuada sobre os preceitos classicos "delle buone tradizioni italiane®. 5 Piacentini
assume progressivamente a direcdo geral desta que seria a maior obra do
Regime, e, como habil profissional encaminha todos os trabalhos na definicdo do
projeto e nas escolhas das obras principais em concursos. % O projeto da E'42
ndo seria concluido e Pagano seria preso e depois deportado; o racionalismo n3o
encontrava mais em Piacentini um simpatizante, e sim um critico par demais
copservador; o Movecentfo seria para os colaboradores de Casabelia uma obra de
*scenografi da operetta pur di monumentalizzare Mtafia®. 8 O Gitimo reclame de
Pagano seria uma “libertd” acima do Regime e do policiamento dos criticos mais
ortodoxos ® ; como dfima imagem dos racionalistas, criticos engajados e
arquitetos frustados com o fascismo, restaria as experiéncias liricas de um labirinto

spelato, &'¢ in questi pochi anni ridotta assai malamente. I cemento di superficie s'¢ sporcato ¢ qua e la g'¢
crepato; quei colori sgargianti d'una volta, passati sulle grondaie e sui telai delle finestre, i sono appassiti,
Tutto & decaduto. Alcuni palazzi che le stano vicini, non famosi, ma costruiti molti anni prima abbastanza
bene e con materiali buoni, 81 invecchiano bene, come il vino buono; la casa nuova & invece subito divenuta
aceto.” Jobre o teto-jardim, outro dos cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier, criticado por Piacentini,
v. nesta mesma referéncia, p. 280,

7 @ PAGANO, *Polremo salvarci dalle false tradizioni e dalle ossessioni non mentali?®, in revista
Casabella, XIV, 1941, n. 1, p. 3: *Ogni epoca ha qualche remorso romantico, qualche sogno ambizioso,
qualche jdeale pit o meno infranto inesploso o mai digerito. Queste sdentimentali debolezze sono
costosissime ¢ si traducono nei pit colossali sperperi di pietrani. Camillo Boito ha trovato pascolo
ebbondante nel Palazzo Franchetti sul canal Grande per illudersi di essere un emulo dello Scamozzi o def
Sansovino, Luca Beltrami si € potuto divertire al castello Sforzesco e transformarsi in un ridicolo pseudo
Bramante ¢ pscude-Filarete, D'Andrade con minor prosopopes, si ¢ ifluso di emulare il gotico della val
d'Aosta nel castello medievale al Valentino. Ma la torta pifi abbondante tocca a Marcelio Placentini che,
con uma critica a base di citezioni di Roma antica, & di infatili testimonianze librarie riesce a
‘menumentalizzare' la futura Esposizione di Roma da far gola al pit forzmesco scenografo del Nerone'.
nelle mani di questo ertificiale Vitruvio Is critica architettonica si resolve in una cosi sfaccita ezaltazione
det pitl grossolani formatismi da far credere veramente alla morte delte buone tradizioni itatiane.*

%8 Nos referimos principalmente ao Palazzo della Civilts Italiana, de Guerini, La Padua e Romano, bem
como do Palazzo dei Congressi, de A Libers, projetos que Piacentini estudou e fez meodificag8es
importantes, V, desenhos de Piacentni sobre estes dois projetos in M. LUPANO, Marvelio Pracexting, op.
cit., il. 156-6.

594, PAGANO, "Potremo salvarci ,..% op. cit., p. 394.

60 G. PAGANO, "Politica deli'arte ¢ libertd artistica®, in revista Casabells, set. 1943, in L. PATETTA, op.
cit, p. 398-9, onde praticarnente temos aos criticos citados, honestamente no caso de Ojetti, mas
sectariamente no caso de Piacentini, a "marca” da oficialidade ao Regime, agora tomado (e posteriormente
a Segunda Guerra) como uma negatividade total, chamando a todos para um combate continuo contra estes
personagens ¢ esta arquitetura dita tradicional e italiana: *Contro questo indirizzo nazi-faseisme, che si vole
imporre dagli alti papaveri dell'accademia ¢ del giornalismo ufficiale, noi siamo insorti sempre. Le prose
ufficiale di un Qjetti sul Corriere delia Sera, di un Soffici sul Popolo d'Balia, di un Interlandi o di un
Pensabene sul Tevere, di un Sommi-Picenardi sul Regime Fascistz, di un Comelio Di Marzio sul
Meridiano di Roma, di un Casini sul Muttino di Napoli, di un Piacentini sulla Letfera o su Augustea gtano
a ricordarci tanti predicozzi ufficiali del fascismo pitt ortodosso contro la modernitk, contro la
deformazione, contro il presuntc giudaismo dell'arte moderma, contro ogni civile competizione
intemazionale per la difesa di una itatianity di maniere, di una romanits scenografica, di una tradizione
posticcia ed imbelle. (...} Contro ogni intervento autoritario e politico della mediocrita € del conformismo
¢ delia miseria di un gusto incivile e incompleto, noi sieme stati avvezzari a combattere. B proprio per
reisistere alla forza della organizzazione mutoritaria nazi-fascista noi abbiame sempre domandato libertd di
respiro, onesta possibilita di vivere e di operare secondo la responsabilita della nostra coscienza di uomini
e o artisti. .
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sem saida, como o Danteum de Terragni, e, por outre lade os discursos de
protesto contra a atmosfera da ditadura reinante desde os anos '30. Seria esta
imagem, estes discursos que perdurariam ate nos, de um racionafismo heroico €
sem destino em uma ideologia mortal. &

As paginas da maior batalha contra o Novecenio sairam da revista dirigida por
Massimo Bontempelli e Pietro Maria Bardi, Quadrante (1933-6). 52 Com "un
programma di architettura® 63 feito por arquitetos que tinham participado do MIAR,
como Pollini, mais o grupo emergente BBPR, a revista Quadrante nédo exitava em
oferecer um discurso que "manca di 'gaiezza’, (...) privi di invitati amabilita (...)
sempre piu densi e duri, (...) perché non ¢t proponiamo di lusingare cuori teneri, ma
picchinare su teste dure® 8; estas cabegas duras poderiam ser tanto de Piacentini
e seus discipulos e simpatizantes, quanto, indiretamente, os proprios membros do
Regime. O tom agressivo da revista contra o Novecento manifestaria-se de modo
mais objetivo no seu numero 2, com a publicagdo da colagem "Tavolo degli oo
65 feita para a Il mostra do MIAR em 1931 promovida pelo préprio Bardi. A
inventividade deste seu editor, que conclamou Mussolini para aferir ao racionafismo
a oficialidade de arquitetura do Regime % , faria das paginas de Quadrante, de
suas colagens com relagles visuais entre a arte do passadoc com racionalismo,
com as maquinas tdo declamadas por Le Corbusier, o meio mais europeu, mais
alinhado com as pesquisas artisticas dentre as revistas italianas, refletido
claramente em sua programacdo grafica.

Quadrante era o posto pedagégico do CIAM na italia, e tanto quanto os anais
destes Congressos se propunham a estabelecer diretrizes para a arquitetura
ocidental, a revista co-dirigida por Bardi se demonstraria até o Uitimo numero, ©

61 Destacarnos aqui principalmente B. ZEVI, Storda delt’arckifettura modersa - 5.¢d. - Turim, Einaudi,
1975, gue no titulo de cepitulo sobre a historia da arquitetura deste perfodo na Itélie (*A corrupgio
fascista®), bern como as designag8es para Pagano ("o mArtir da arquitetura moderna’) ¢ Terragni (vitima no
plano psicolégico e espiritual), refletem bem a "dramatizagic” que contaminou muito a historiografie, e
obscurecendo, sendo negligenciendo, a arquitetura do Novecento.

62 A revista Quadrante tinha sua diregc editorial dividida entre literatura e teatro - Magsimo Bontempelli -
e artes e arquitetura - Pietro Maria Bardi, A presenca de Bontempelli, cultivador do ‘900, e promotor do
"ritorno all'crdine” era explicada, entre outros motivos por Tentori, por ser este *accademico dellTtalia® ¢
assim servir de garantia e “escudo® para o seu «nigo radicalmente fascista Bardi, sempre provocador €
polémico, Ainda em F. TENTOR], "La creazione di cultura 4 'Quadrante’ (1933-6)", in F.)L Bardi - nne
blegraffe, Milio, Mazzotta, 1989, p. 90; o autor nog fala da posigio que a revista toma em relaglio a0
Regirne, 4 sua propaganda ideoldgica: * '‘Quadrante' interessa para o 'Ufficio stampa ¢ propaganda’ porque -
até a crise européia, determinada pela agressio italiana a Etidpia - o fascismo persegue csperangas de
eliminar es tensdes com totas as poténcias eurcpéias, € de modo particular corn a Franga ¢ com 2 Inglaterra
Quadrante' irteressa, portanto, porque ¢ feita por diversos intelectuaie (literatos, artistas, arquitetos,
criticos) introduzidos todos, mais ou menos - ¢ por canais ¢ trimites sempre diversos - no ambicnte
cultural europeu”.

63 Trata-se do manifesto "Un programma di architettura®, n. I, maio, 1933.

64 Quadrante, n. 1, maio de 1933,p. 17

65 Quadrante, n. 2, junho de 1933.

66 pM. BARDI, "Rapporto sull'architettura per Mussolini®, ed Critica Fascista, Roma, 1931, in L.
PATETTA, op. cit., p. 182; "La necessitd che l'architettura assorba sinceramente la contemporancita del
Fascismo & avvertita, ormai, da pid parti e M'intransigenza fiduciosa di alguni gioveni ha tutto F'aspetto di una
immedesimazione politica del nostro tempo risvegliato: la ricerca di costoro, infatti, & tutta spirituale, €
muove dalle idee di grandezza e di fede che regolano il problema del tempo fascista."
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seu “appoggio delfle tendenze pill integralmente razionaliste (Le Corbusier, Gropius,
Mies van der Rohe)." &

Polémicas: os concursos

Se nas disputas através das idéias, discussdes, questBes que as revistas
elencavam estaria se formando os perfis das principais tendéncias da arquitetura
do periodo entre Guerras, 0S concursos para construgdo de grandes obras
representaram, por sua vez, o embate direto destas mesmas tendéhcias.
Conseqlientemente, os vitoriosos seriam publicamente aclamados, e, para além do
confronto de propostas, uma oportunidade ao Regime para conhecer os discursos
predominantes, as posicGes mais oportunas, a arquitetura possivel de uma
imagem para o fascismo. Marcello Piacentinl, ao longe da década de 30, tornar-
se-a 0 membro de jiri mais presente nestes grandes concursos ® | g por sua
habllidade profissional e oportunista, favorecera as tendéncias advindas do
Novecento, bem como estabelecera um papel para a arquitetura racionalista. 5 O
Novecento seria a resposta para uma "architettura di regime®, como reinvindicava
Bardi para os racionafistas, tendo na tradig8o classica que elencava a imagem de
uma arte que poderia ressuscitar o Império pretendido por Mussofini; ao
racionalismo, devide as suas especificidades técno-funcionais, ao seus carater
horizontal - que ndo convinha ao edificios menumentais - caberia a realizagio de
obras cujos programas requisitavam espagos eficazes, como a produgZc
(indistrias), a construgio em série (casas populares), os edificios de servicos que
respondessem pela técnica, como uma estacdo ferroviaria. Esta era a solucdo de
Piacentini para conciliar uma arquitetura rebelde aos preceitos de ambientismo, da
hierarquia das cidades, do sentido monumental muitas vezes necessarios na
construcdo do espaco urbano; eis as razdes principais para Piacentini, em 1833,
apoiar o projeto vencedor "racionalista” de Michelucci e equipe para o concurso da
Estagdo de Santa Maria Noveiia em Florenga.

O concurso para a nova estag&o ferroviaria de Florenga tinha como membros de
juri os seguintes arquitetos, académicos e criticos: C. Bazzani, A. Brasini, F.T.
Marinetti, Uge Ojetti, R. Romanelli e Marcelio Piacentini. O local para a construgdo
da obra era singular: proximo a um dos maiores monumentos da arquitetura
italiana, a igreja de S. Maria Novella. A importancia da estagdo para a rede
ferroviaria italiana era fundamental, na medida que receberta um grande fiuxo de
trens do norte do pais, incluindo a Europa, tornando-se o entreposto principal para
o sul e a capital, Roma. Entre os projetos apresentados, como das equipes de

67 vvaA, "Un programa di architettura®, op. cit., p. 228,

68 Entre os mais importantes concursos, destacamos; Teatro da Opera Nacional Dopolavoro, Roma, 1930;
Palazzo degli uffici del Ministero dei CC. PP., Bari, 1931; Pensionato Nacional, Roma, 1931; Sedes do
P.R. de Verona e Perugia, 1932; Nova Estagio de Florenga, 1933; Palazzo Littorio, Roma, 1934;
Auditorium de Roma, 1935, Sistemetizacfo da via Rorma em Bolonha, 1936; Palazzo della Civilta Ttaliana
paraa E'42, 1937, para uma relagdo dos concursos mais importantes deste periodo, ver de 8. DANESI e L.
PATETTA, It ragionalismo ¢ U'archiYetinra in Bolis dnraxte A faxcixmo, op. cit., pp. 1914,

69 CE. BRUNO ZEVI, Storia delt'arckiiettara faliaus, op. cit., capitulo sobre a questiio italisna
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Michelucci 70 , P. Ascheri, E. Sot-Sass, G. Samond, E. Bianchini, entre outres,
resultou em uma divisdo entre Ojetti, radicaimente contra a insercfio de cbras
racionais préximas aos monumentos , e, Brasini e Piacentini, a favor de um projeto
comportado em termos construtivos: esta escolha se fazia sobre o projeto da
equipe de Michelucci.

Ojeiti era o membro mais critico com relagéo ao projeto da equipe toscana de
Michelucc: tratava-se de uma obra “stretamente razionale™ tendo ‘it torto de
essere irragionevole®. 7t Este carater irraclonal tinha sua origem na "geometrica
nudita di queste masse dagh spigoli taglienti appoggiate le une alle altre senza
garbo e senza nesso” 72, sem nenhuma intengdo arquitetdnica de fato, contrario ao
que Brasini 7 , ou mesmo as relagbes interpretadas por Piacentini, com um
passado construtivo da cidade. 7* De fato, para Piacentini, o projeto de Michelucci
fazia uma concessio fundamental para aquele contexto urbano: “di scarsa altezza,
non pit di quindici metri, esso hon emerge dai fabbricati vicini @ non assume un
valore monumentale che non gli aspetta.” 75 A ordem do lugar, a hierangquia da
cidade era respeitada pelo projeto da equipe toscana, ¢ mereceria o voto de
Piacentini.

Este cohcurso serviia, na sucessiio de manifestos e artigos publicados
defendendo o racionalismo do projeto escolhido 75, para estabelecer posigdes
distintas com relac&o ao préprio sentide de “razionalita® desta arquitetura
emergente. Carrd, por exemplo, encontrava na obra do grupo de Michelucci a
manifestagio de "un momento dello spirito universale”, "un'arte adeguata all'epoca”
77 sem entrar nos méritos especificos de projeto, e sim como uma valorizagdo de
uma salda necessaria "aos poblemas de todas as artes". ® Pagano procura
evidenciar que as manifestagdes contra o resuitado do concurso, e portanto confra
a arquitetura "racional® do projeto escolhido, eram "di vedere negli architetti
moderni dei loro nemici persenali, e, per comoditd di manovra, li frasformano

70 Og membros da equipe eram: G, Michetucci, Nello Baroni, Pier Nicold Berardi, Italo Gamberini, Sarre
Guarmieri e Leonardo Lusanna,
Ny OJETTIL, "La stazione di Firenze®, in Corriere dslla Sera, 20 de margo de 1933, in P. BAROCCHI,
o8- cit., p. 238,
7214, Ibid,, loc. cit. :
7314, ibid, loc. eit.: "Liarchitetto Bragini, che ¢ stato nella giuria tra gl'inespettati difensori del progetto, ha
gerito sul 'Giornale dtalia Mi sono attaccato col coraggio della disperazione a questo progetio che,
rinunciando a ogni forma architettonica, costituisce un progetto di edificiosoltanto costrutivo, non richiedi
che coperture di lastroni di pietra e vetriate immense e pre se stesso non & che un'opera industriale, di
infegneria, senza opera darchitetto’. La definizione, in parte, & giusta, anche e il voto ci sembri errato.”
7414, ibid., p. 239 *Per l'architetto Piacentini invece queste grandi muraglie di pietra rievocanc addiritura
le belle facciate dei pi: celebrati edifici fiorentini e questa stazione sard s delte matrici dellarchitettura
nuova, e, per giunta, italiana. Nel contrasto tra i due giudizi {da Brasini e Piacentini] si palesa la confusione
che dicevo pil s, & proposito di quello che oggi significhi la parola architettura.”
75 M. PIACENTINL "It concorso per la stezione di Firenze®, in revista Architetturs, X, 1933, n Lp. 230:
Tl progetto Michelucei € conpagni sta benissimo nel luogo per cui fu pensato - non gia perché in s¢ assuma
forme stilistiche sottatte all'ambiente (ad un tale modo di ambientare ormais nessuno pid crede) ma perché
quet luogo sone consoni alouni suoi intimi elemente fondamentali; il suo volume, il profilo, la sensibilitd
glastica alla quale sono informate le sue modulazioni formali.”

6 Cf G.K KOENIG, Arckiietinrs iu Toscams, 1931-68, Turim, 1968, pp. 19-35.
77 ¢. CARRA, "La stazione di Firenze*, in revista Casabella, VI, 1933,n. 3.
78 p. BARQCCHI, op. cit., em nota (14) ao texto de Carrd, p, 247
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ancora una voita in nemici della Patria." 7° De fato, as polémicas eram possiveis
gracas a uma particularidade do projeto: duas instdncias, em termes
formais/construtivos, conviviam em uma discreta relagio na obra; de um lado, a
cornija que encerrava os mures externos, as molduras ritmicas sobre as paredes
em pedra, a mesma da igreja de S.M. Novella, o volume horizontal lembrado por
Placentini, e, por outro lade, as estruturas metalicas, os planos de vidro, a
assimetria da planta dada por convengdes de circulagio. Assim, poder-se-ia
garantir a insercéio de uma obra " ‘funcional' no conjunto de um contexto histérico
altamente representativo, sem renunciar nem a ‘modernidade’ de um, nem ao
‘espirito’ do outro.* ¥ A obra deste grupo toscano afirmava uma alternativa para o
racionalismo: a abstragdo - i.e., a desvinculagdo com uma linguagem derivada do
universo classico come no Novecenfo - que alcangava valores simbélicos
expressivos para sua €poca: como nhotara bem Ciucci, a planta era um *fascio
littorio* sintese para o “presente, passado e futuro* do poder fascista. 81

Contemporaneamente ao resultado do concurse de Florenga, o grupo de L.
Piccinato venceria o concurse para Sabaudia, um ndclec urbano a ser construfdo
na regio do Agro Pontino, e "o axioma arquitetura moderna [racionalista] =
arquitetura fascista parecia tornar-se realidade. 82 Mas um evento posterior, neste
mesmo ano de 1933, o concurso de arquitetura mais importante do pericdo
fascista - o Palazzo Littorio - confirmaria a quem estava reservado o lugar oficial
junto ao Regime,

O terreno escolhido ficava na recén-inaugurada Via delilmpero, hoje via dei Foro
imperiali, de frente a Basilica de Maxéncic, & ao lado do Coliseu. Como uma obra
que celebraria o fascismo junto a sua maior aspira¢io ideolégica, o Império
Romano, o edificio seria a sede central do Partido, estabelecendo-se como a
futura basilica que acolhesse os membros de uma civilizagfio guiada peio Duce, B

72 G, PAGANO, "Teste calde queste architetti®, in BAROCCHI, op. cit., nota 1, p. 246,

80 G, cIUCC, op. cit., p. 352.

8114, ibid,, loc. cit.

82 G, CTUCCL, op. cit., p. 355; sobre & possibilidade do racionalismo ocupar definitivamente uma posico
de "arte do Regime', G. PAGANO, "Mussolini salva 'architettura italiana, in revists Cassbella, VIL, 1934,
n. 6,p. 2: ' fnon si sarebbe potuto dubitare ancora del pensiero del Duce] dopo il comumicato Stefani del 10
giugno che ganziona ufficialmente l'applauso del Duce ai progettisti di Sabaudia e della Stazione di Firenze,
Ora l'architettura moderna & arte di Stato. Ora la polemica di indirizzo generale & finita Ora & discutird di
qualitd e di metodo, ma non sentiremo pitl insulti, Assisteremo anzi alle repide e ultime conversicni,
proprio come scrivevamno nel maggio dell'anno scorso in difesa del ‘gruppo toreane! che vinceva il concorso
di Firenze. Ora gli architetti italiani sono ufficialmernte autorizzati ad assumere la divisa di Mussolini: Non
aver paura di aver coraggio’. Ora sanno questo € non dimenticheranno.” Seria inclusive promovida a vinda de
Le Corbusier em 1934, pelo grupo de Quadrante, pars que o mestre francés confirmasse os frutos da
arquitetura racional, agora pretensamente oficial, obtidos no solo italiano, Mas ag impresegdes do mestre
foram decepcionantes para os italianos, v. M. LAMBERTI, *Le Corbusier e I'italia®, Annall della Scucla
Normale Superiort di Pisa, Letras o Fllosofls, s. 1T, Pisa, v. 11-2, 1972, pp. 817-871.

83 gobre as expectativas dos defensores do racionalsmo, P.M. BARDI, ' concorso del Palazzo Littorio®,
in revista Quadrante, II, 1934, n. 18, p. 10:; "I nostro ottimismo su! concorso del palazzo Littorio da
costruire su via dellImpero ¢ stato un atto di generositd eccessiva, mista di quell'entusiasmo che spesso la
fede scatena sopra il senso di scrupulese controlo dei fatti, quasi una avventatezza. Noi avevamo detto:
vedrete che di 12 nascerd Farchitettura italiana nuova, di Mussolini, I 'oggi da porre accanto al patrimonio
antico"' Para tanto, bardi fizera uma seleqlio dos participantes do concurso, classificando-os em trés
categorias: os 'rinunciatari, pretenziosi, caparbi, ignoranti, infedeli ailarte loro (50%9)" que sertam
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Os vencedores do concurso serdo Del Debbio, Foschini e Morpurgo, membros do
*circolo Piacentini®. No jor, mais uma vez destacava-se Piacentini como o arbitro
decisivo; Pagano recusara o convite de participar do julgamento, e, sobre os
projetos apresentados, criticava de uma posicdo externa as diversas sofugdes,
inclusive dos racionalistas come Palanti, elegendo o projeto de Montuori-Piccinato
como o Unico a responder a um inienio de consiruir ac iado de Silusirissimi
cadaveri che ti cadono sulle spalle da tutte le parti®. ® Pagano concordaria com
Piacentini, ndio quanto ao projeto vencedor, mas sobre as especificidades do local,
a necessidade de uma homogeneidade da linguagem, sem com isto, entretanto,
fazer apelo a uma retdrica formal. ® Era o ponto decisivo para o racionalismo:
como fazer uma "architettura piti sana, meno rettorica, pil anonima e infinitamente
pit degna di appartenere all'itafia d'oggi*? ®

Entre os projetos do grupc BBPR, de Piccinate, de Libera, a proposta mais
avancada dos racionalistas era do prépric grupo ligado a revista Casabella, de
Carminati, Lingeri, Saliva, Terragni e Vietti; avangada na medida que o projeto
oferecia uma sumula de todas as experiénclas visadas pelo racionalismo italiano,
origihadas no gruppo 7, e filiadas as grandes finhagens européias, de Le
Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe. Justamente aqui, para Pagano,
estava manifestada a necessidade do racionalismo itatiano fazer uma auto-critica,
e procurar novos rumos. Volumes articulados, como os superblocos projetades por
Le Corbusier para o concurso de Liga das Nacdes em 1927, dispunham o projeto
deste grupo racionalista como uma sucessdo de espagos funcionais desenvolvidos
orfogonalmente sobre uma base, o segundo pavimento, instancia de unidade ao
conjunto. No foyer, temos a um espago designado, determinado por uma dedug@o
t&chico-material - estrutura e vidro - lembrando as solucBes de Gropius para a
fabrica Fagus, ou mesmo a Bauhaus, Por fim, o sentido cléssico, do equilibrio, de
definigio de uma monumentalidade da fachada principal a partir de um contraponto
cartesiano entre formas horizontais e volumes verticais: € certamente uma licdo
apreendida do Gnico monumento do raclonalismo construido neste periodo, 4 Rosa
de Luxemburgo, de 1926, por Mies.

O projeto dos arquitetos romanos, vencedor da segunda fase 5 | procurava
constituir enquanto volumetria, um equilibric horizontal da via, e, juntamente com a
ruina da basilica, estabelecer um corredor visual para o Coliseu. A fachada
absolutamente plana, apresentava em termos de aberturas, os ritmos que
antecederam toda a arquitetura murai do antigo império: poiticos, arcos, janeias
absolutamente definidas, compondo uma pauta dentro da sempre referida “varieta®

Coppedé, Palanti, Fasolo entre outros; os "[architetti] di malefatte estetiche, (..) formati dai professori
della Scuola superiore darchitettura di Roma' (46%); € por ultimo, "un drapello di architetti che a ogni
costo resta fedele a un'architettura realmente contemporanea {contemporanes, s'intende, di Mussolind), e si
batte con la disperazione della avanguardie (4%)", og racionalistas.

84 3. PAGANO, "Palazzo del Littorio: Atto primo, scena prims®, in revista Casabelia, VII, 1834, 74, p. 2-
3. v. analige do discurso de Pagano sobre o conecurso emn G. CIUCCT, op. cit., p. 356 sg.

85 G. CIUCC, op. cit., p. 357 ss.

86 G. PAGANO, "Architettura italiana dell'anno XIV, in revista Cassbells, VII, 1935, n. 95, p. 2-6.

87 Wa primeira fase do concurso forarmn analisados mais de 100 projetos, e selecionados 12 para uma
segunda etape, em 1937. O projeto dests equipe fora modificado em virtude des observagdes feitas pelo
juri, composto por C. Bazzani, F. Boncornpagni-Ludovisi, A Brasini, A Calza-Bini, G. Marinelli, M.
Piacentini, C. Ricei, A Starace entre outros. O projeto nio seria realizado.
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da edificacdo romana. Era uma projeto classico, e antes de tudo, reforgo as
caracteristicas visuais daquele contexto. Era um retorno, ou melhor, uma
referéncia clara & "romanita”. As criticas a este projeto vinham para as intengBes
retdricas, "puramente decorativi® de uma "eredita nazionale® % | quanto para o
sentido anacrénico de uma "monumentalitd romana®, nic realizada com "assoluta
attualita di gusto™.

Abstragao e funclonallidade.

As pesquisas da forma empreendidas pelos arquitetos racionalistas resultaram
em diferentes posturas no panorama Italiano. Desde a primeira exposigfio do
MIAR, em 1928, além de um debate franco com os arquitetos alheios ao
racionalismo, uma certa discuss#o Interna a esta tendéncia se confirmou com as
crescentes diferengas entre as propostas apresentadas inicialmente nas mostras,
e posteriormente nas obras construfdas.

Mario Ridolfi ja em 1928 utilizava a tecnologia do concreto armado para operar
em termos abstratos a forma arquitetonica. Abstragio para Ridoifi seria, come na
torre para restaurante, uma desvinculagiio com as conformagbes tradicionais da
arquitetura - seguindo simetrias, alinhamentos de pisos, de estrutura, efc. -
disponde a forma a ser edificada em prolixes movimentos dindmicos, desafiando a
gravidade, a estabilidade, e a propria nogdo que temos de forgas fisicas atuantes
sobre um corpo.

Esta pesquisa da abstragdo encontrariz em um engenheiro, e
conseqlientemente com as precisdes da matematica, a mais sofisticada proposta
para a estrutura-forma. Pier Luigi Nervi tinha uma posicéo clara com relagdo a
arquitetura que propusesse o arco, a platibanda, a pilastra, a coluna: “fermo il
principio - e su questo crede che l'accordo sia totale - di abolire per sempre le
pedisseqgue riproduzioni di cose gia fatte e caratteristiche di tempi passati.” % Por
outro lade, concordando de certo modo com as posi¢cdes de Placentini, que hio
seria a qualidade do material que definiria o carater da obra, mas "lo spirite, la
concesione estetica con cui tali elementi sono composti o proporzionati* 91 | Nervi
apontava para a necessidade de uma “profunda conoscenza delle caratteristiche
del materiali e delle possibilitd esecutive della tecnica® 92 As suas prepostas
seriam portanto pesquisas de uma arquitetura derivada exclusivamente da
coeréncia técnica, uma "arquitetura técnica” como definiria Argan. ® Para além dos

88 G, PAGANO, "Politica e architettura’, in revista Casabells, VI, 1935, 1. 4, p. 2.

89 (.C. ARGAN, *Opinione di un critico sul Palazzo Littorio, in revista Casabella, VI, 1934, 1. 1, p. 7.

90 P.L.. NERVI, "Problemi dell'architetto®, in revista Casabella, VI, 1933, 1. 5, p. 34.

91 Como nota P. BAROCCHE, op. cit., niota 3 o texto de Nervi, p. 259, visando principalmente o texto de
M. PIACENTINI, "Risposta a Ugo Ojetti”, in revista Casabeila, VI, 1933, n. 2, sobre o uso de arcos e
colunas.

92 p1, NERVI, op. cit., p. 34.

9% G.C. ARGAN, "Pier Luigi Nervi", in Progetio ¢ destiuo, Milio, A Mondadori, 1965, p. 245: "A
conciéncia, do necessério infhxo da arquitetura técnica no problema da estética geral da arquitetura
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limites de uma diferenga entre engenharia e arquitetura, do calculo e da tecnologia
em contraposiciio com o estudo das formas, da Politécnica e da Academia, Nervi
reduzia todas as polémicas suscitadas entre arquitetos racionalistas e do
Novecento para uma “experiéncia da forma”". % Esta experiéncia consistia em
estabelecer um didlogo entre o caleulo matemético, rigido aos processes criativos
da forma arquitetonicamente construida: aumentando esforgos, procurandos novas
geometrias para tramas estruturais, Nervi, em seus modelos e maquetes,
projetava a partir de resultades de um laboratério, explorarando as possibitidades
da resisténcia frente as leis de gravidade. Nascia assim a "hipétese formal”. ® A
validade funcional da forma seria, enquanto hipétese, verificada a posteriori. %

A tecnologia que de certo modo foi promovida pelo racionalismo trouxera
também implicagbes para pesquisas sobre a arquitetura e sua demanda a
problemas da habitagBo coletiva. A pesquisa da arquitetura simples, minima mas
confortavel seria um argumento promovide pelos integrantes de Casabella,
voltados para a arquitetura rural, tema explorado em aiguns artigos, e vincuiando
uma tradigdo antes vernacular do que imperial. % As casas populares propostas
para nucleos urbanos trariam sempre a preocupacio com este “espaco minimo®.
O Regime elencava esta questdo mais em termos discursivos, restando poucas
experiéncias e resultados concretos. Uma destas propostas foi do grupo de
Griffini, para S. Siro em Milfo. Como nas pesquisas de Gropius, podemos ver
neste projeto as definigdes de varios programas em uma combinatdria sempre
regida pela economia dos espagos de dormir, e, convivendo em um mesmo plano,
sob uma mesma fachada. Esta arquitetura, dentro do projeto da abstragdo,
propunha um espago absolutamente métrico, independentemente de suas
implicagBes enquanto resultantes de formas para a cldade, para um contexto.

Se por um lado, do racionalismo italiano emergiram criticos conscientes das
questdes especificas da arquitetura, seja com refagao a tradicdo, Pagano, ou com
uma ética, Persico, por outro lado, poucos arquitetos trabalharam em termes de
constituir uma teoria da arquitetura, Entre ambas tendéncias, dispomos Alberto

moderma, & o ponto de partida da pesquisa de Nervi. Que o objetivo principal desta pesquisa seja um valor
formal, & evidente: nas estruturas de meterials plasticos, a formando ¢ somente amanifestactio sensivel ou
a representagio pldstica das formes cosntrutivas, mas, um agente essencial da sua propria determinagiio e
organizagdo em sisternas de equilfbrio.*

9474 ibid,, loc, cit.: "Atese de Nervi - uma tese que todas as suas obras ze propSem demostrar - € que o
método de pesquisa formal préprio da arquitetura técnica seja intrinsicamente estético, i.e., s¢ desenvolve
segundo atos € processos substancialmente idénticos aqueles que vém geralmente considerados préprios da
atividade artistica" '

95 1d., ibid, p. 247: "Mas para que uma forma possa ser experimentada, ¢ necessario inventd-la; ¢ assim a
invencso nio visa, neste caso, a uma inovagho estillstica, pois essa nfo pode resultar certamente daguilo
que, como a histéria demonstra, é o processo ordindrio da invengdo artistica, isto &, a elaboraghio ou &
variagio, com o designo polémico, de formas j4 historicas, Mas propriement¢ falar de inveng&o, poderia-se
definir como 'hipétese formal', tendo preserte que a hipdtese é sempre uma intuiglio fundada sobre um
conjunto de experiéncias, objetivando sintetizé-las e superé-las.”

96 14, ibid., p. 248.

97 3. PAGANO, "Case rurali®, in revista Casabells, n. 86, 1935, pp. 8-15; E. CARLI, " farchitettura rurate
e il funzionalismo®, in revista Casabella, n. 107, 1936, pp. 6-7; G, PAGANO ¢ G. DANIEL, " 'architettura
rurele italiana®, 1936, Catélogo da VI Trienal de Mildc.

12



Sartoris, autor de varios artigos em revistas e que publicou um livio que seria
referéncia geral para a compreensdc da "vicenda" da arquitetura racionalista
ftaliana. Tratava-se dos "elementi dell'architettura funzionale®, obra que longe de
um teor consistente de proposicbes, contaminado pela mesma retérica dos
manifestos como do gruppo 7, do BBPR na revista Quadrante, e, com um intuite
aftamente internacionalista - publica os melhores exemplos de arquitetura racional
no ocidente - % | formava uma espécie de compéndio pedagdgico para a pratica
do projeto. Enquanto arquiteto, Sartoris pertenceria a uma linha experimental, ndo
em fermos teécnicos como Nervi, mas com relagio as combinagBes, fusdes,
conexdes da forma da arquitetura pensada a pattir de volumes abstratos. C influxo
do Construtivismo russo era evidente, e possuia um paralelo as iniciativas da
pintura abstrata ttaliana, com Lincini - sobre a linha e o plano - , ou mesmo da
escultura, com C. Cattaneo e R. Radici.

Giuseppe Terragni € aclamado pela historiografia come o mais representativo
arquiteto do racionalismo '@ ; desde a participagdo ho gruppo 7, expondo em 1928
a fabrica de gas, suas pesquisas sobre a abstracfio e a funcionalidade para uma
arquitetura racional foram singulares. Em algumas das suas obras alcangou uma
autonomia em relagio aos mestres europeus tantas vezes citados. Na Casa del
Fascio em Como, a fachada livre de Le Corbusier era recusada totaimente em
funcdo de uma disposicio de aberturas em determinados ritmos: utilizando o
segmento &ureo para compor a fachada, e definir os pisos, aberturas, muros, a
propria estrutura do “objeto-cubo® que & a obra, ndo operava a geometria como o
mestre francés; se para Le Corbusier, inserir a "section d'or* era demonstrar a
“platénica” refagdo entre forma e idéia, entre fungfio/estrutura e harmonia, para
Terragni tratava-se de transformar "em arquitetura o assunto tedrico purismo-
grecita-mediterraneitd". 101 Ou, a experiéncia de conformagdes volumétricas
simetricas e hierarquicas na sua disposicdo, como no edificio de apartamentos
Novocomum; distanciava Terragni das propostas de uma arquitetura dada em
funcdo de formas derivadas de espagos estritamente funcionais, e portanto,
pluridirencionais como na obra de Waiter Gropius.

Haveria, portanto, na obra de Terragni certas invariantes da concepgdo da
forma, o que the garantiria um lugar destacado entre os arquitetos racionalistas
envolvidos com a mediterraneitd de uma arquitetura italiana. Pérsico ja apontara
esta direcdo mas sem remeter-se diretamente sobre suas questbes especificas.
Como uma "aporia da arquitetura”, Danesi demonstrou que a meditferraneita era

98 A SARTORIS, GIf element] dell'architettura fxmglonale, Mildo, Hoelpi, 1935, temos inclusive a
Bresenga de obras brasilieiras neste catdlogo, de G. Warchavchik e Rino Levi.

? Sobre a abstracfio nas artes pldsticas, e as divergéncias de seus promotores teéricos, como C. BELLI
(Ks, Milfo, 1935), v. P. FOSSATI, L'ismagine sospesa, pitura ¢ scultura acvtvatle fu Ithe, Turim,
1971, p. 64 ss.

100 p}: ZEVI, Storia dell'archifettura modersa, op. cit, p. 188 ss; 1. BENEVOLO, Storis
dell'architettura smodeyws, Beori, Laterza, 1960, p. 577, G.C. ARGAN, L'arke smoderue 1770-1970 -
14.ed. - Florenga, Sansoni, 1986, p. 408; M. TAFURI ¢ F. DAL CO, Arckdfestura Contemyporanea - 2.6, -
Milao, Electa, p. 254.

101 g DANESI, "Aporie dell'architettura italiana in periodo fascista - mediterraneitd e purismo?, in 8.
DANESIL e L. PATETTA, I ragiosalisuo ¢ V'architetinra iu Kalla durante #t Fasclimo, op. cit., p. 24.
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uma grande aspiragio, mais do que uma realizagdo efetiva em termos tedricos e
projetuais: para Bardi significava uma possibilidade de estabelecer um protétipo da
arquitetura italiana; para Rava a possibilidade de conciliar a cultura arquitetonica
nacional com a uma cultura européia; para todos, & Carlo Belli como um dos
mentores principais, a retomada de valores formais e significativos da arquitetura
simples das pequenas cidades banhadas pelo Mediterréineo, seu sol, sua pureza
formal, sua racionalidade. 102

A emergéncia desta "aspiracBe” era antes um sintoma do raclonalismo
responder em certa madida a uma das questdes mais presentes do periodo,
principalmente frente aos mentores criticos da arquitetura do Novecento. as
relagdes entre modernidade e tradigio, enfim, da necesséria identidade italiana
para uma arquitetura de influxe europeu. Superando a referéncia a uma arquitetura
vernacular propriamente dita, Terragni ird de encontro com uma tradicéo espiritual
do Mediterrdneo, uma tradigdo perdida, e talvez a primeira grande nog¢&o abstrata
para as artes na definigio das formas: a secfio aurea. Assim, ndo era um arquiteio
que buscava estabelecer um protétipe de arquitetura baseado em um patriménio
encontrado, para a construcdo em série tio pretendida pelos racionalistas, mas
garantia, por um modus operanti, a varlagdo e a manutengic de um principio
estético-funcional. '® Um principio derivado de uma operacdo geomelrica, e
portanto racional, mas envolvida com significados essencials a prdpria cuitura
italiana.

As criticas & cldade raclonal

O racionalismo na ltalia, como vimos, emergira com o conclame de "nuova
architettura®, desde as exposicbes do MIAR, depois "architettura moderna”,
"architettura, arte di Stato®, procurando representar o “ideale della rivoluzione
fascista”. 104 Sem uma posigac clara com relacéo ao urbanismo, as intervengdes

102 34, ibid, p. 21 "A apresentagio da exposigio do MIAR (1931) concluia dizendo: ' sopratuito
doveroso riconoscere come si accentua sernpre pill la tendenza ad esaltare quel carattere di latinité, che ha
permesso a questa architettura di definir-si come mediterrenea’; os membros do MIAR nfo queriam
romper em suag costas os ponitos com a histéria e procuram @ posteriori a3 ralzes da tradigio de arquitetura
espontinea, nas constantes diacronicas do clima, da natureza, de uma equago sol-mar mediterrneo-muros
brancos, curnprindo urna retirada depois da prudente abertura 4 cultura européia dos escritos do Gruppo 7,
v. também, neste texto o depoimento de C, BELLI, nota 1, p. 25, sobre o “clima* dos anos '30 ¢ as disputas
com Piacertini,

10314, ibid., p. 24.

104 Apresentacio da Seconda Exposizione del MIAR, Roma, in L. PATETTA, I'erchkikciture in Balic —,
op. cit.,, p. 195; ainda sobre esta posigio pretendida principalmente por criticos engajados, a cidade, tanto as
novas interveng6es, quanto as reformulages dos nicleos existentes, seriam submetidaz as pretensdes
autoritdrias que residem no bojo dos perfilados ao racionalsimo, procurando reforgar ¢ controle efetivo a
que o fascismo desejaria; C. BELLI, "La citty fascista’, in I Popole di Brescis, 31 de margo de 1931,
apud C. CTUCC, op. cit., p. 339: "Dopo tanti armi di bataglia per smanteliare i bastioni della cittd borghese -
la guerra & incorninciztanel 1909 - si & arrivati finalmente & una conclusione. Questo vuol dire landata del
Duce nella galleria di via Veneto. Che cosa si vuole? Non si wiole niente. Si prefende di dare una
fisionomia fascista all'ftalia, [...] il fascismo deve dare un aspetto fascista a tutta P'edilizia italiana. Ora non
sard mei abbastanza ripetuto che if fascismo ¢ il fascismo, [...] Punita & Punita [...) una cosa non & wna cosa
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nas cidades italianas em termos concretos, o heterogéneo grupo do MIAR
encontrava presente em Roma seus futuros criticos advindos do GUR (Gruppo
urbanisti di Roma) - formado por membros da Scuola superior de arquitetura - e
entre esses, os dois grandes tedricos da cidade que se afirmavam em propostas
abrangentes e reconhecidas publicamente: Gustavo Giovannoni 1% e Marcello
Piacentini. 106

Em torno de 30, contemporanec ac MIAR portanto, Piacentini j& havia proposto
intervencdes para Roma 107, Genova '™, construfde o nove centro de Bergamo 109,
e estava realizando as reformas de Brescia. 10 Uma teoria sobre a cidade, sobre
as intervengdes nos centros histéricos, o ambientismo, a edilizia cittadina {a arte
de construir nas cidades) 11! era a base sobre a qual Piacentini autorizava as suas
criticas ao racionalismo. A maior implicacdo deste background piacentiniano era
que toda a arquitetura, toda obra a ser edificada na cidade, era uma obra de valor

ma quelia cosa [...] un oggetto, materiale o spirituale ch'esso sia, non pud avere che la prépria identitd in se
stesso, in breve [...] il Partenone non & una pipa.*

165 O seu texto principal é Vecckdu cifts ¢ editégfa Nuowa, Turim, 1913 (red. em 1931}, O principsl
agpecto de suas propostas € o diradamento, "que deveria Tipulire' discretamente o velho centro até 'iduric a
un modesto quartiere misto di case di affari e di simplici non riche abitazioni'; significava a requalificagio
econbmica daquelas 4reas sem operar nenhuma demoliglio, possibilidanto a ocupagio destes espaco
reciclados por escritdrios e de residéncias para a média burguesia O velho nicleo se abria com wmna nova
vida junto & um centre novo: um e outro eram partes da cidade, que seria dividida em zonas conectadas
funcionalmente entre elas.” In Ciucci, op. cit., p. 272; v. também, op. cit., p. 269, a concepcdo de *architetto
integrale® de Giovannoni, que envolvia a formaglio de uma sensibilidade cultural do arquiteto para o
exercicio de¢ projeto, definindo muitas referéncias para o curso da Scuola Superiore di Architettura di
Rorma

106 G. CIUCCI, op. cit, p. 273:*3e com Giovannoni realizou-se a mediago entre a ‘arte di costruire le
cithd' e I'edilizia cittadina', & com Piacentini que s¢ tem a passagem da 'edilizia cittading' para a urbanistica”,
sobre aspectos gerais das propostas de urbenismo de Piacentini, v. M. LUPANO, “La prima stagione®, parte
1, p. 25 g%, um juizo sobre Piecentini, enquanto um urbaniata preocupado com as fitiado e certas referéncias
histéricas, e por outro lado, a sua capacidade inventiva, de U, QJETT], *A Brescia, 1a piazza della Vittoria®, in
Corriere dela sers, 01 de novembro de 1932, apud M. LUPANO, op. ¢it., p. 87: "Marcello Piacentini & un
architetto, s¢ la parolanon gli dispiace, all'antica, sul tipo di quelli che dalla fine del Cinquecento ai primi
deli'Ottocento concepivano insieme le piaze e i fabbricati i quali dovevano non chiuderle ma compierle.
Ogni loro fabbrica [...] era con le sue tre dimensioni in funzione dello spazioche ia circondava e, pieni e
vuoti, portici e logge, porte e finestre, cornici e attico, formavano un chisroscuro conviniente a quel luogo,
a quetla luce, a queli'aria, & non a un altro luogo, luce e aria. Urbanisti, oggi si dice, dalllarts di costruire
citth, o almeno nuovi quartieri di cittd, e d'orientarli bene e di badere al traffico, 2] sole, &i venti, e di curare

le vedute e le prospettive; ma anche questa dellurbanistica va diventando una scienza separata dallarte, con

esemnpi catalogati, e con postulati fissi come assiomi, e molti savi urbanisti oggi sono architetti fiachi o
nulli. La ragione ha domato in loro la fantasia Nel Piacentini Ia fantasia resta vivissima. E la sua forza
talvolta, il sue pericolo *
107 M PIACENTINI, "La Grande Roma", in Capltelum, I, outubro de 1925, n. 7, 413-20 op.
108 "Rilazione del progetto fuori concurso M, in 1824-1924. Concorse nazionale per l'assetto della
spianata del Bisagno a Genova" in Corriers mercantile, fasc, esp., Genova, 1924.
109 R PAPINI, Rergamo riusovata, Istituto Italiano d'Arti Grafiche, Bergamo, 1929.
110 Entre as publicagfes mais importantes desta obra que teve muitas repercusses, tanto positivas quanto
negativas: C. BELLI, "Brescia verso il nuovo', in Brescla, agosto de 1931; P.M. BARDI, "Piazza della
Vittoria a Brescia’, in L' Ambrosiano, 30 de agosto de 1932; R, PANCINI, "La sistemazione del centro di
Brescia, dell'arch. Marcelio Piacentini®, in revista Architettura, 3, dezembro de 1932, fase. 12, 649-71
?%. i M. PIACENTINI, "Il ruovo centro di Brescia®, in L' {tlustrazione ftaliana, 30 de outubro de 1932.

V. no capitulo II, APOETICA, a defini¢io destes termmos.
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“extrinseco e relativo" 112, i.e., toda obra era antes uma parte da cidade, um
segmento, uma nota. 113 Contra ¢ standart, contra a obra intrinseca, fechada,
contra a uma “entidade* absolutamente isolada em suas questdes formais e
espaciais, Placentini tomar-se-ia assim o principal critico tanto da arquitetura
quanto de uma cidade racional. Esta cidade racional ndo possuia uma elaboracao
precisa: o "Studio di urbanesimo” de Sartoris apresentado no [ MIAR, tanto quanto
os "Cromatismi architettonici* de Bottoni "refletiam o clima de abstragdo que era
presente a mostra" 114, como um exercicio formal; as propostas para Roma de L.
Piccinato 115, o urbanista mais consciente de uma necessaria legislagdo
urbanistica, co-autor da futura Sabaudia e de outros projetes, desenvolveria o seu
trabalho isoladamente das querelas entre modermnistas e tradicionalistas, ndo sem
pontos de contato com ambas; e um cetto nhlmero de projetos, para areas
residéncias ou novos ncleocs, como de E. Montuori em Carbonia, Fingini e Pollini
para ivrea e Courmayer, Libera com uma “arquitetura conduzida como arte da
imaginagdo construtiva” '€ no projeto para Aprilia. De uma lado, portanto,
tinhamos uma disciplina que se formava antes mesmo da ascensdo do fascismo,
discutindo as intervengles nas cidades italianas, em didlogo com as teorias
principalmente advindas de Camillo Sitte e Charles Buis 177; do outro lado, o grupo
racionalista, com diversas propostas, mas todas caminhando para antes uma
promogdo da forma arquiteténica para um projeto abstrato, do que visando
problemas constatados nas experiéncias realicadas anteriores a primeira Guerra.
Entre ambos, "foi Piacentini a reconduzir a discussfo [sobre as cidades] em niveis
mais concretos e reais, afrontando os diversos fatores econdmicos, econdmico-
sociais, urbanos, e considerando a arquitetura sobre os aspectos utilitarios - figada
portanto a uma produg&o industrial - e representativos, a qual necessariamente
nio prevateceria as razdes de uma estreita economia®. 118

Se encontravamos exemplos significativos e relevantes do racionalismo italiano
frente a produgdo européia, como nas obras de Terragni, para uma cidade
racional, estes mesmos contatos com a cultura transalpina eram muito mais fracos,
quase diluidos. A cidade contempordnea para trés milhGes de habitantes de Le
Corbusier, ou mesmo a Ville radieuse com suas pistas de circulagdo isoladas do
terreno, seus superblocos, o préprio pilotis como uma elemento mais urbanc que

112 M LUPANO, op. cit., p. 29.

113 V. voc. "ambientismo™ e *Edilizia ciftading' no cap. 2 deste trabalho.

114 G. CIUCCI, op. cit., p. 326,

115 L. PICCINATO, "Idee e linee fondamentali per un piano regolatore di Roma', in Atas do 1° Congrasso
nazionals di studl roman}, Roma, 1928, 5360 pp.

116 G. CIUCCI, op. cit., p. 325.

117 C. BULS, L 'esthetigre des wiies, Bruxelas, 1893, quanto a Sitte, ver v. "edilizia Cittadina® no capitulo
2 v. também M. LUPANO, op. cit, p. 7 e &s. sobre & vicends de Buls e ag relagtes do nitcleo romano
formado por Piacentini € Giovannoni com estas referéncias.

118 . CIUCCI, op. cit,, p. 337; lembramos aqui a especificidade de Piacentini frente a Giovanonni e
Ojetti de acordo com L. PATETTA, ensaio introdutdrio da antologia £ ‘arciaestinrs fx el ..., op. cit., p.
46: " [Piacentini] néio foi jamais um passadiste, € a sua aglio critica nfio pode ser irtegralmente agsociada
com aquela nostalgica e declaradamente reacionaria de um Ojetti, de um Sepori ou de um Giovannoni, [...}
Piacentini confirma de fato um papel de coerente € realista profissional, em perfeita aderéncia com ag reais
estruturas sociais da sociedade italiona.’
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simples estrutura de uma obra isolada, n&o teriam repercussdes no solo da Italia,
As grandes realizac@es urbanas racionalistas, Sabaudia e Littorla, serlam tema de
um “magro balango™ de uma viagem de Le Corbusier a talia, demonstrande a
quase auséncia dos principios do mestre franco-suico. 12 O projeto para o
Sempione em Mildo *2 exemplificava o ideal de cidade muito presente nas
propostas dos racionalistas italianos, com a sua "utilita, astrazione e coerenza®. 21
Procurando regularizar o espago, e assim torna-lo possivel de um controte
quantificativo de uso e ocupacgio, esta proposta para uma 4rea préxima ac centro
histérico de Mildo se estabelecia sobre uma evidende e incisiva ortogonalidade;
este desenho permitiria a disposig3c de blocos, em tamanho padraes, em diversas
pontos, necessarios a um programa estabelecido. Os blocos, por sua vez, como
unidades auténomas na sua coeréncia plastica, se apresentavam como segmentos
espaciais condicionados exclusivamente por um programa.

A alienacdo do entorno, como limite da fabufa rasa, e mesmo no novo espago
racional proposto, a auséncia de uma hierarquia constituindo um sentidoe de cidade,
com pragas, edificios monumentais e menores, seriam hoje muito passiveis de
criticas, & que superamos esta “cidade racional® desde o segunde pés-guerra.
Nesta mesma Italia, nos mesmos centros de promocg&o do racichalismo, nasceria o
"contextualismo”, em Milfio, Veneza, Como, com Aldo Rossi, V. Gregotti entre
outros. Mas, reconhecidamente, esta posigio critica com relagio a uma "cidade
racional®, a2 um espaco abstrato como dedugSo de uma hipétese formaltécnica,
teria como um dos progenitores Marcelio Piacentini. Seria necessario uma 6tica
oposta & "maquina™: ¢ o esplrito, as aspiragées humanas para uma estética, para
um gosto, para uma cultura que “deve rimprendere il suo posto [...] Ecco dunque il
fatto spirituale che s'appogia sul fatto strutturale, anz s'identifica con esso.” 122

119 LE CORBUSIER, "La ferme radieuse”, in Prélude, n. 14, nov./dez de 1934 apud S. DANEST, op. cit.,
p- 28, nota 45: "On y a transformé des terres de mort ol sérvissait la malaria en terres dune richesge
magnifique et, & c8té des travaux de drainage et des moyens de circulation qu'on a créés, et des fermes dont
on a couvert le territoire, on a dressé, jusquiici, deux villages nouveatx. L'expérience montre que Von veut
faire quelques chose, mais quion n'y est pas arrivé encore. Le premier village: Littoria, est le témoin le plus
significatif de la confusion, du désordre, de l'incapacité des professionnels devant les tiches profondes et
de la misére de l'architecture contemporaine. Littoria n'est qutine pauvre petit ville en facon de cité-iardin
de tous styles: dépotoir des écoler d'architecture,

"Le second: Sabaudia. ici on s'est occupé tout d'abord du choix du site; on a désignd un endroit qui méritait

de recevoir un village, c'est-s-dire un endroit d'od le spectacle sersit toujours un réconfort et une
splendeur. Clest un grand point d'acquis. Puis, au lieu de laisser aller les choses dans Panarchique
précipitation ou dans 1a rivalité des conteries, on chargé une ¢quipe de jeune architectes de construire le
village tout entier, Ainsi s'est dlevé un doux poéme, quelque peu romantique, plein de golit, gigne évident
d'arour.”

120 A equipe foi constitulda por F. Albini, I Gardella, &. Minoletti, G. Pagano, G, Palanti, G, Predaval, G.
Romano, basicamente todos estavamn ligados a Casa bela.

121 G. PAGANO, "Struttura e architettura®, in VVAA, Dape Sass’Elfa, Mildo, 1935 in P. BAROCCHI, op,
cit., p. 282-3: * "Utilith' significa corrispondere ad una funzione pratica definita nel tempo e nello spazio;
'astrazione' significa sinceritd interiore, emencipazione da ogi verismo e da ogni affettazione culturale
accademica o scolastics; 'coerenza’ significa unitd spirituale, unitd di linguaggio, aderenza alle condizioni
morali, econormiche, sociale, tecniche, dell'ambiente che la genera.*

122 M. PIACENTINI, "Dove ¢ irragionevole l'architetture razionale®, op. cit., respectivamente p. 540 e
535.
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48. C. E. Rawva ¢ 5. Larco. Casete in serle, 1828,
49. L. Finginl ¢ Pollini. Caga del Dopolavors, 1926,
50. M. Rideifl, prediog de apartamontos. 1931,
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a poetica

ambientismo
edilizia cittadina
modernita
progettazione



E forse a noi che attraversiamo wun
momento di cosi stupefante risvegho,
per il nostro spirito pik guardingo, pii
Jermo e piit serio, sard riservato di
rivedere etty i movimento
architettonico universale, ¢ di additare,
ancora pit una volta, la via pist sicura
per ritrovare la Belezza.

M.PF.
Architettura d'oggl, 1930



AMBIENTISMO

A cidade € a Gesamtkunstwerk na concepgdo de Marcello
Placentini; as obras antigas, novas, nelle strade, nei giardini
devern concomer para  un'atmosfera di  armonia e di
bellezza . {architettura vera e propria cessa di avere
un'importanza assoluta, per se stessa, ma rlentra nella
estetica cittadina. 2

Como um territdrio de eventos e de registros histéricos, a
cidade fem sempre seu estado presente, atual,
comprometido com todas as outras insténcias temporais,
passado e futuro; ndo & uma obra que deva pertencer a um
unico perfodo... é uma somatdria de intenges, de acasos,
de particularidades, N&o se exclue que este é o territério da
manifestagdo de uma geragho, de uma contribuiclo, da
construcdo de um ideal de civilidade. Eis o espago da
educagdo: il senso delfarte che dowrebbe essere posseduto
da ogni cittadino, regolatore di ognl atto della sua vitta, di ogni
movimento, questo senso, fino ad'oggi trascurato dai pitt,
potrebbe rendere incommensurabili benefici sociali solo
comprendendo ed amando i bello, si acquista il senso del
rispetto verso se stesso, verso gli individui e verso le cose. 2

Se a edilizia cittadina € a disciplina norteadora da
intervengdo do arquitefo que propde monumentos ou
simples casas, o amblentlsmo € a disposico desta
discipiina para armonizzare le masse, gli aggettl, i colori ¢che
vediamo rifless! nefla totalita fisionomica delia citta 4 & o

! M. PIACENTINL, "Nuovi orizzonti dell'edilizia cittadine!, Ansis da Scuola
Superiore di Architettura ¢i Roma, Amo Accademico di 1921-Z, Roma, 1923,
C10-11; )
BIci., ibid., p. 7.
3 14, ibid,, p.10; Piacentini reclama 2 arquitetura um papel comprometido com
uma concepglo ético/politica e pertir do seu espago, dos seus etribwtos:
*I'architettura che specchia pit di ogni altra arte la fisionomia della societa, deve
forzatamente adattarsi, pirccia a no, a questa nuova condizione della vita. £d io
penso che noi non dobbiame ostacolarla in questo cammino, ché Muccideremmo
per sempre, ¢ di essa impadronirebbe Pindustria non artistica, l'industria
puramente speculairice, Persusasi di questi fatti, cerchiame di svolgere con
buon gusto - oh! & sufficiente il buon gusto! - questi miovi temi, e gopratutto
cerchiamo di costruire bene, con proprietd, con esattezza® (idem, p. 7). como
afirna M. LUFANQ, Mareelio Fiacentini, Beri, Laterza, 1991, p. 150,
Piacentini reclama para o arquiteto o posto de Stzdtbaianerster.
4 1d, bid, p. 12; Cf também M. PIACENTINT, Tl momento architettonico
all'estero’, in revista Architettura e le sarti decoratlve, I, fasc. I, maio=junha,
1921, p. 57: *{l'ambientismo] si propone di studiare ciageun problema estetico
puramente dal {ato dell'ambiente, anzi della localita, nel quale un miovo edificio
deve sorgere. Arte quindi opposta ad ogni concetto di universalita, tutta
localizzata, arte def caso per casa, enche sotto I'agpetto stilistico.*
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argomento principale, que procura constituir as condi¢des
estéticas do territdrio da educatdo, aspirando ao ideal
supremo da forma, a beleza, a todo o seu conjunto. Infatti,
percheé si deve considerare fa belezza di un edificio soclamente
presa per se stessa? il valore intrinseco di un'opera
architettonica & puramente accademico: petra interessare il
competente, ma non il pubblico ignaro. perché mai deve il
passeggero, soffermatosi a riguardare un particolare
architettonico, limitare il proprio quadro di osservazione ad un
solo ed unico edificio, giundicandone le vitli senza affatto,
preocuparsi degli edifici vicini? Non & questa una pura
astrazione scolastica? Se in una stessa facciata trovaste
accanto due finestre affatto dissimili, una tutta a bugne
rustiche e potenti, l'altra quattrocentesca gentile e delicata,
gridereste subito all'orrore, allo sconciol Perche non dice lo
stesso di due case vicine che tra joro ofribiimente si
contraddicono? Come due finestre concorrono aft'armonia di
una facciata, due facciate concorrono ail'armonia di una
strada, e le strade tutte e le piazze alfarmonia unica della
citta. 5

5 1d, bid, p. 11, sobre a forma da arquitetura implicar sobretudo como forma
da cidade, cf. J.-N.-L. DURAND, Prfcdy des fegoxc 3'archiiccivre donules i
U'Beole Royule polyfechknigme, Duris, 1802-5, in A, ROSSI, Arguitectnra de la
cinded -7 ed - Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p. 77: "De méme que les murs,
les colonnes, etc., sont les £léments dont se composent les £difices, de méme
les édifices sont les éléments dont se composent les villes", Piacentini, assim
como Durand, € partiddrio de wina concepsdc positiva sobre a irmegularidade ¢ a
regularidade que de certo modo forumn temnas de discussfo sobre a cidade
ilurninista; cf.  as teorias progenitoras destes debates com M. Artoine
LAUGIER, Observatiosr sur l'Arckitecture, Hain, 1765, ed. fac-simile Pierre
Margada, Paris, 1979, p. 312-3; *Quiconque scait bien deffiner un parc, tracera
sans peine le plan en conformité dunquel un Ville doit étre Bitie relativement &
son dtendue & 4 sa situation. 1l faut des places, des carrefours, des rues, 11 faut
de larégularitd & e de la bizarrie, des rapports & des oppositions, des accidens
qui varient le tableau, un grand ordre dans les détails, de la consfusion, du fracas,
du twnult dans llensembie”, of. tembém ag concepgdes do tedrico iluminista
italiano F. MILIZIA, Préscipl df architetture cévile, Bassano 1813 (3 ed), in M
TAFURIL, Projete e wtopia, Lisboa, Presenca, 1985, p. 23 s5.; "A cidade & come
uma floresta quando a distribuiglc da cidede é como a de wn parque. Jdc
necessérias pragas, cruzamerntos principais, vias em quantidade, cspacosas €
direitas, mas isto néo basts; & necessério que o plano seja desenhado com gosta,
e com brio, a fim de que nele se enconire ordem, bizarria, eurritimia, e
variedade: aqui as vias abrem-se em estrels, ali em pata de gango, num sitio em
espiga, cutro em leque, compridas paratelas, por todo o lado cruzementos de
trés e quatro vias, em diversas posicdes, e com uma mmltidio de pragas de
figura, grandeza ¢ decoragio sempre diferentes. (..) A planta da cidade, ¢
distribuida de tal mode que a magnificiéncia da totalidade seja subdividida numa
infinidade de belezas particulares, todas de facte diferente, que nEo se
encontram nos mesmos objetos, e que percorrendo-a de uma extremidade &
outra ge encontre em todos os baimos algo de novo, de singular, de
surpreendente. Deve reinar nela a ordem, mas entre uma espécie de confuséio
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O amblentismo & uma sensibilidade que faz atencéo aos
movimertos, &s hierarquias existentes na cidade e gue se
dividem em duas instdncias: a moradia, a escola, o
hospital, a prosa architettonica & enquanto parte, améigama,
moldura da cidade e, por outro lado, as Instituicdes como
celebragdes da vida clvica, e portanto, 0 monumento, a 4ria,
a grande fala. 7 Certo de uma moral da paisagem urbana,
Piacentini afirma que é necessdrio constriir a cigdade com o
senso sobrioc e austero della pura necessitd oggetivva 8,
abolindo a individualidade de resultados pretendidos com
uma obra, com um simples villino: io nego la personalitd nel
senso di assoluta indipendenza individuale dall'assieme di un
ambiente, nel senso di caccia ail'originalita. 9

A prosa architettonica é necessario o simpiice decoro
privativo: facciate pit nude e pit austere 0, onde o
importante ndo ¢ antes a homogeneidade mas a varieta. La
varieta dovrebbe cosistere nelle movenze delle masse, nel
vivace disegnarsi delle ligne terminali, nelfaltemnarsi delte ligne
terminali, nellaiternarsi di portici, di loggie, di balconi, di

[..] e da multidio de partes regulares deve resultar no conjunto uma certa idéia
de irregularidade e de caos, que tanto convém as grandes Cidades."

Id, Ibid, p. 8; Marcello Piacentini afere, neste texto especificamente, em
termos Francamente ideolégicos, que os edificios monumentais "hanno anzi alle
volte un minore contenuto etnico, perche rispondenti a concezioni di granadezza
astratla e pit universali o a voli personali dei grandi gend", privilegiando assim a
pequena construclo pela sua capacidade de sedimentar ag appiracdes de uma
nagdo, de uma ra¢a “La cass, considerata come elemento essenziale per la
moralita domestica, per l'igiene sociale e privata, per il benessere di ogni
individuo, & il Monumento-tipo del secolo XX*, in M. PIACENTINE, *Edilizia
moderna: Y'opera di Joseph Olbrich", revista Emporfum, n. 227, fase. I, nov.
1913, vol. X00(VIL, p. 362-4,

713, ibid., p. 9: Questa assenza di pretesa neli'architettura [menor] corrente di
tutte le epoche passate, fa risaltare per contrasto la belezza dei mormenenti, ed &
la pits grande ragione del loro fascino.”

81d, id., p. 8.

9 1d, Iid,, P 10; prosseguindo agui, Piacentini embuido de um historicismo
que poderfamos dizer em um tom ideolégico, imerso na stmosfera do vistumbre
fascista, faz da srquitetura e da cidade, espeiho ideal do homem e da sociedade:
"'vomo d'oggi non ha pit - dentro di certi limiti - valore personale, Un uomo
oggl, anche di grande ingegno, & un pezzo di un partito politico, qualunque sia
questo pertito, un framumento di una associazione e cio ¢ vero anche se questa
sua essenza si sobtornultiplo rimanga soltanto platonica e astratta L'uomo
isolato, il libero pensatore & scomparso, o per lo menc non interessa piv,
percheé, com'¢ coslituita la societd non pud pin giovare, £ la colletivita, &
l'organismo che avanza, che vince, che domina La grande guerra ha dimostrato la
verita di questa affirmazione anche nel campo militare. L'architettura che
specchia piG di ogni, altra arte la fisionomia della societd, deve forzatamente
adattarsi, piaccia o no, a questa nuova condizione di vita.*

1034, ibid, p. 5.
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giardini. *' A garantia da unidade na variedade, enfim, a
cidade como obra de arte total & fomentada pelo stile, gue
devemos entender como a estruturagéo dos principios da
forma; a variedade nio deve modificar, substituir, alterar o
stile, mas a sua poténcia, o seu cardter. Uma ligdo, neste
sentido, encontramos »na histéria: i Greci e i Romani
costruivano i templi tutti eguaimente, una voita trovata la forma
ideale, ed eguali tra loro erano le basiliche, le terme, gli
anfiteatri. Diversita di grandezza, di raffinatezza, di perfezione,
mai di stile. & questa anz, io credo, ia vera superioritd delle
grandi epoche d'arte: questa compattezza, questa unita di
veduta e di indirizzo, che accomuna tutte le arti e gli artisti tra
loro @ consente il raggiungimento della perfezione. 12

11 14, Bid, p. 11; v. M. LUPANO, op. cit, p. 228: "E afirmado o valor da
variazione, a qual comporta os perigos do pitoresco, damimesis estilistica e da
reniincia a nova arquitetura. Ao termo composizione pittoresca ge substitue com
o terme coposizione variegata. Uma composizione urbana variegats se atna
também com ediffcios ordinédrios no sentido cldssico, mas deformados para
reclamar-ge um ou outro e criar a harmonia que os compreende.

12 14 ibid, p. 10; ef este mesmo ideal de variedade proposto por
QUATREMERE DE QUINCY, Dictloswaive historigee d'archkitecture, 1832,
versdo italiena de V. FARINATI e ¢, TEYSSOT, Veneza, Marsitic, 1985, p. 287-
8: "se¢ a variedade se deixa definir pelo sentimento, quando comparada com a
nogio de umformidade - que € o seu cortraporto - essa também encontra uma
explicagéo néo menos sensivel na diferenga do significado e da idéia que se
deve associar ¥ palavra diversidade, impregada frequentemente como sindnimo
de variedade, Nio se trata aqui de uma procura de exatidio grametical no valor
das duas palavras. Diremos, por outro ledo, que a diversidade parece ser mais
particularmente aplicdvel & isto que resquarda o género, e a variedade a isto que
resguarda a espécie. Diversidade exprime a idéia de uma diferenca mmarcada
entre os dois objetos, entre duas agdes entre duas idéias, a variedzde nio
exprime senio a graduagio ou a dessemelhanga de pouco relevo. Diz-ge assim
diversidade das cores, dos climas, dos cardteres, das nacdes, dos costumes. A
palavra variedade indica as tintas da mesma cor, a irregularidade de um mesmo
clima, as diferengas de um cardter, as disperidades que se reencontram nas
atitudes de uma mesma naglio, nos gostos de um mesme individuo; ze dird a
diversidede nas crencas e a vanedade das opinides." E este tedrico francés vai
outorger a indissolubiiidade da relagfio variedede-unidade, quando afirme que
'a alma [a instincia humana de apreciacfo estética] chama pelo contririo {da
uniformidade] a variedade em socorro a unidade, (,..) & variedade deve ser tal
que, sem alterar ¢ principio da unidade, impede [que o temperamento da cbra]
caiz na uniformidade. Procederia assim a variedade nc fundc das coisas, na
base da invengfio, as formas principals de uma obra, as leis que u regulam na
composigio e na disposigho geral 7 Mio; mas quando esten grandes objetos
foram determinados, segunde os iteresses da unidade, & varedude intervern
em tedos og detalhes, introduzindo no partido geral da cornposi¢io, nas massas
e 1o seu conjunte, modificagdes de formas, de efeitos, de desenho, de carater,
gem comprometer o plano, o motivo, 2 intengfio da obra principal; assim, [a
variedade] dd um atrativo novo, excitando o esplrito e capturando os os olhos
através de objetos que, 20 um mesmo tempo, sdo € nfo sio. A varedade
multiplica assim as crizqdes da erie, como faz a natureza, a qual, de um tipe
sirnilar, faz derivar uma infinidade de coisas degsemelhantes®; cf. a concepgio
de variedade de LAUGIER, Egsai sur Parchitecture, Paris, 1735, ed. fac-simile
Pierre Mardags, 1979, p. 228: 'L'art de varier les desseins dépend de la diversité
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70 Marceio Flacsniini Cinema-Tealro Savola Fioranga, fschaca
fateral 7920-22,

71, Delalhe fachada, ianterna.

Consiruldo sobre 0s anfigos muros perimelrais do Strozzing,
paidcio mencr que compunha o conjunto do Strozzi desds o
secuio XV, ¢ cinema-featro Savois foi um projefo Gue visou
requalificar uma construgdo quase demolida totaimente desde
1890, e que esfava em Franco arruinamento. O autor ¢ests
renascimento, Marcelio Piacentini demonsira com esta cbra g
sensibifidade 808 “"acordes” deste jugar, ac ambientismo fdo
caro a Florenga do Quattrocento: desde ¢ gabarito de afturas, &
conformagdo ao lerreno e aos edificios vizinhos, as pedras
assenfadas na severidade florentina, em cortes o
protuberancias, alé & remoniagem do antigo ritmo dado pelas
portas imponentes.



Mas este renascimente ndo sso sfelive de mode parve &
apdlico, hé um “disegne” contempordnec das formas, qu2
tandam a uma geometria reguiar - um conlrole das texturas, e
ums preciséo clara das citaglses: jansias a vojta infeira com
fimpano recorfade como no Paldeie Sirozzisem, mas §8m as
maiduras ogivais, gaferia superior mais requintada do que a
sua refsréncia a0 Palazzo Davanzali serepidade no perfil do
grande beirai em madeirs Gue coiia as cornijas do Palacio
Antinori. Piacentini consfitui uma “prosa arquifefdnice” de
mesma sintaxe & lipologia ediiicia do paldcio Florenkine do
renascimento;, procura uma harmonia, eleva uma volume ctjas
fachadas 580 varidveis de masma base para a somalbria
daste ambiente da cidade.

N&o se oblifers, enfrelanto, uma arte nova o inlerior do
cinema-teatro aguards o expectador com uma interprefacdo do
Sezessionstll e gue esid sinsiizada na fachada com uma
pequana g discrefs fanfarna de canfo

72 Cinerna-Taalro Bavoia, sala ds espsldcuios




Nova obra, nove intervencéo, e o profeto sensivel ac
ambientisme procurarad restituir, sendc construir e propor
uma unita di composizione, gue nonh € pih il villino o 1a casa,
ma la strada, e la casa e il vilino passano alla loro volta al
rango di subunita, de frazione di unitd. * A via, & rua, o
caminho visual da cidade, & designado o que abarca, a
estrutura que favorece a "unidade”, pefa sua forga, pelo seu
atributo enquanto desenho no lerritdrio: estabelecer a
relagdo entre as partes da cidades, nel metere in vista o
monumenti antichi o edifici pubblici @ com essi accordarsi 14,
formando a pauta com 0$ seus mais preciosos arcordes.

EDILIZIA CITTADINA 15

L'Edilizla Cittadina & tra ie discipline architettoniche una deile
principale (...) certamente la meno astratta, la pil modema, la
pit palpitante oggi, conessa com'¢ con tutti i problemi pid
difficili della vitta. L'Edilizia generale & arte complessa, & arte
essenziaimente di sintesi, abbraciando essa molte altre
dottrine: [l'estetica, la morale, ia sociclogia, ligiene, Ia
sicurezza. '8 Como disciplina que regula toda a atividade
construtiva, su questo nuovo orizzonte edilizio, I'architeftura

de forme que I'on donne aus bitimens, du plus ou moins d'omamens qu'on y met,
% de ja maniere différent dont on les combine. Avec ces trois reffources, dont
chacune est comme inépuisable, on peut dans la plus grande ville ne répéter
jlamais deux fois 1a méme fagade.*

3 M. PIACENTINI, "Nuovi orizzonti..", op. cit., p. 7.
1414 id, p. 11.
151 4rte edlizia e edilizia cittading podern ser consideradas a tradugéo italiana
de StadtbauKunst ¢ de Stddteban. Desde 1920 aproximadarnente, Piacentini
elege estes dois termos para designar o campo digeiplinar de uma matéria que ge
ocups comn a disposicdo artisitica e tridimensional dos edificios e dos espagos
sbertog, para partes urbanas unitdrias, inseridas no programa urbanistice geral.
Hos ancs '30, a ediifzic ctfedingse exprime também na relagfio arquitetura-
urbanistica® in M. LUPANQ, Marcello Phscenting, op. cit., p. 29.
16 0. PIACENTINL, *Nuovi orizzonti dell'Edilizia Cittadina®, op. cit., p. 3; neste
sentido, Marcello Pigcentini como um dos pensadores urbanisticos modemos,
em suas teorias e, respectivamente, em suas obras maiores de intervencfio em
cidades, agsume ¢ estatuto de uma disciplina cognitiva sobre a cidade, o
wrbanismo assim definide posteriormente. A cidade ¢ antes uma “campo® de
intervengSes, pessiveis tanto de uma instrumentalizagic materndtica e
planimétrica, como serd na génese wrbanistica alemd com Baumeister e
Statben, como pode também reter na "estética da cidade®, a atisticidade do
espago urbano, come meio, possibilidade cognitiva de discusséio e intervengio,
inmugurada com Camillo Sitte; v, sobre o nescimento do wbanismo coma
disciplina nestas duag acepgdes D. WICZOREK, "Transformations dun objet,
evolution dune pratique; l'art urbain a Ibanisme®, in Comdio SA¥e ef ley
Abbuts de Inrbanisme wodsrwe, Brixelles, Pierre Mardaga, 1981, pp 13-120.
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vera e propria cessa di avere un'importanza assoluta, per se
stessa, ma rientra nella estetica cittadina. 7.

O espage constituide historicamente é chave para
compreender os jugares. cosl e solo cosl noi dal passato
potremmeo imparare non soltanto le forme gia maturi e
indissolubiii, ma il senso deiia citta e degii ambienti, vorrei dire,
il loro temperamento, la loro atmosfera estetica.

Se Marcello Piacentini estabeleceu a Edilizia Cittadina em
um sentido positivo sobre certos aspectos das teorias sobre
& cidade e a arquitetura advindos do século XIX '8 | por outro

17 M. PIACENTINT, "Nuovi orizzonti delI'Edilizia Cittadina®, op. cit., p. 7; Neste
sentido, a arquitetura constréi a cidade, 2 arquitetura é a cidade, a cidade como
arquitetura emunciada na frase categérica de LB. AILBERTI, De re
Aediffcatoria, Miléo, Il Polifilo, 1966, livro I, cap. 9, p. 64: "Quod civitas
philogephorum sententia maxima quaedam est dormus et contra domus ipsa
minima quaedarn est civitas®. [trad. de G. Orlandi: "E si @ vero i} detto dei
filosofi, che la citth & come una grande casa, ¢ la casa a sua volta una piccola
citth " }Albem como o tedrico que iré extender o mesmo estatiido de "arte* para
todas as construgdes, rompe com o limite, exclusive & arquitetura *publica’, de
Vitrivio. Neste zentido, a edilizia c1ttad1na estd préxima, enquanto concepgio
total:zadora da arquitetura, da definicgo de Alberti.

8 1d, bid , P. B; este "zentido’ da cidade e dos ambientes afere portanto uma
gensibﬂidacle do arquiteto prépria a cada caso de intervengio nas cidades, nos
seus dados concretos, n3o neutralizando necessariamente jufzos sobre estes
“terrperamentos™, M. LUPANO classifica este estudo e este levantamento como
um "aproche emplirico® que constituird um conjunto de proposigdes que ge
confronta com “ecrias que {Piacertini} criticava - ¢ plarming, a estética
romintica, ¢ urbanismo modemo - por que, nas suas setorialidades, nfio
ofereciam um resposta satisfatéria® com relagfio ac que concerne 2 definic&o
das partes urbanas cruciaiz das modernas cidades", por exemplo, este estudo de
base empirica se constituia quase como um depoimento de urn conhecedor das
cidades na sua intimidade, quando nota-se que em 'Firenze 2 sempre stato
talmente insito nell'anima estetica del popolo questo concetto de imperselanita,
che anche nelle vicende dei vari stili, attraveso i secoli gloriosi dell'arte italiana,
anche nelle epoche di maggiore audacia e fantasia, enche net '600, permane quel
genso sobrio e sustero della purs necessity oggetiva. E da Firenze tornendo a
Napoli (vedete la mia espiazione per l'mntica indifferenzal} voi troverete come
tutto il gapore di quella architettura sia non negli orneti e negli scomparti, ma in
quel senso vage di grandezza e di trascurezza, in quel baleeni sporgenti,
specchio chiaro della vita partenopea, tutta esterna; in quei corniccioni
bassissimi, schiacciatti, di nessuna importanza, per non ombrare colorito vario e
vivace delle facciate, rosse e azavrre, che cantano sotte il bacio del gole, riflessi
gpentanei dell'allegra atima popolare ! MNuovi orizzonti.. t, op. cit, loe, cit)

9 Podemos acrescentar s referéncias jé dadas, a Edilizia Cittadina que
continua positivamente os preceitos da "concepelio funcional do belo®, de um
racionaiisma do terdo Neoclédssico como Schinkel na Alernanha, v. D
WIECZOREK, op. cit,, p. 20; remetemo-la também ao espaco politico da Civic
Artna América, v. W. HEGEMENN e E. PEETS, The Amerdcam Vitrmrins: Ax
Architect’s Hamdbook of Civie Avt, Princeton Architetural Press, 1989 e,
dentro do contexto italiano, a Edilizia Cittadina atualiza as discussdes advindas
do Ottocento na Itdlia sobre o patrimdnio, v. A. RESTUCCI, "L'interesse per il
centro della cittd*, in *Citth e architetture neil'Ottocento’, Eaeiclopedia
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73 Anctacles para um reperidric de Edilizia Cittadina: dimensdes dos
principals elementos definidores do pargue ds Versailles (Grande Canal,
Paldcio, prags rmonumental, eic.) € de exemplos de Lrages na civade ce
Parls (Verddne, Champ des Mars, Invalites)

Sempre se faz necessdric um procsdimento ao arguitsfo
sensivel as cwlades, observades enquanic um espage
histdrico  acumulative:  desenhar exemplos,  mensurar
elementos definidores do tragade, coasiituir um “repertorio” ou
como definiu LUPANQ, um "thesaurus”,

A Edilizia cittadina se configura come ume discipling prépria
para a inferveng8o nas oidedes, mas qus garante antes um
disposigle das possibliidades frenie & historia dos Hpos
urbanos” cruzamentos, pracas, fonfes, espethos ddgua
editicios monumentais. Ao elencar esites “sxempla” da lradicdo
ccidental, Piacentini come urbanista faz desta experiéneia o
instrumento para uma efetiva intervencdo, e que afere sua
validade - universal - ao “lugar” a ser resstrufurado, por um
desenho, por uma recorréncia que obleve fortuna na historia
das cidades,

Ao comiréric do planejamento quantitative, metemédtico, de
gréficos e estallsticas, de formulas universais - cufa tnica
garantia é a Funcionalidade ssiritamente técnice - o Edilizia
cittadina incorpora o5 bensffcios fa tecnologia - técnicas
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sanitérizs, recursos maisriais de inkra-estrutura elc - s0
ura hr‘e*ﬂmu'a ao d 58, -'mc esoecifice do espago, de

iz cidads; em sinfese, uma submissao da tecnologia e
:fas es-.‘ra.ef”as de planefamenic a um objelive princizall 2
¢ masmo a constituigdo de um “sentido” de
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- tipos, axemplos seb um dasigne comum da forma, da
sus estrufure, @ parkr da hisiria, sendo passivers de uma
reinfrodugdo no presante sob uma critica - entendemo-na aqui
uma seleccdo e afualzacds em linguagem & fecnologia - € um
procedfmen fo origindric nos arquitalos do perfodo das juzes.
NZo hd um "paragone” com & fradic8o, em £92 - 6 novo bairro
de Roma, em direcdo & Oskia - Piacentini, ac definir o desenho
d-::n grande sspelho d'égua e comparsndo-o ao fragado do
rque de Charlottenburg, ndc procura "superar” seu exempio,
,,,aa se filiar @ uma concepcdo de espacs monumental, @ uma
esca/a de s,gmfacan.es a uma validade que sé na histdria s2
encontra juskficativa pera uma verdsde possfvel para ©
srasanie

74 M. Piaconling prancha comparativa das solugdes de racados enirs
& 542 8 9 0 caslelo 8 0 parqus de Charicilansurg, Berlim (dasenhos e
£ Feots)
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lado, demarcara em termos criticos, o que e edilizia deve
evitar, senfo combater. o pitoresco, a cidade liberal o
Zoneamento. 2

O pittoresco construfdo, arranjade, que falseia a historia de
um conjunto edilfcio deve ser evitado. Non si pud concepire
un piano pittoresco a priori 21 (...) it senso pittoresco non pud
essere prevolute o imposto, perché st fonda essencialmente
propric sullimpreveduto, suifinasperato, sull'ccasicnale. (...)
Una strata cosi fatta, creata futta di nuovo in un tempo, con le
torrete sugli angoli in vista, con le insenature, con le gobbe,
sarebbe grotesca, non pittoresca, pit adatta allo svolgimento
di un film che non a servire ad arteria di comunicazione di una
grande citta. 2

Biwcudi 4i Storis dellarie Haliaguea, vol. 2,1, p. 765 ss, e A CONTI, Storia del
restanro ¢ deile opere d'arte, Miltio, 1973, € a cidade definida como espago
estético, faz sem divida a Bdilizia Cittading pertencer A corrente tedrica
estabelecida por Camillo Sitte, v. M. LUPANO, op. cit., p. 28 2z,

0 M. LUPANO, op. cit, p. 83: "Por outro lado, este aproche empirico foi
constantemente levado a um confronto cerrado com enunciades . S%o teorias
que [Piacentini] criticava por que na sua setorialidade niio alcancavam nunca umna
resposta satisfatdria, sobretudo por isto que concerne a definicio das partes
urbanag eructais das modemas cidades. Para 2 Bdlia, especialmente, o tema a ser
privilegiado era aquete da relagdo entre o crescimento da cidade e a egtrutura da
forme da cidade existente. E sobre estes temas, Piacentini, mais ou rnenos
conscientemente, se empenha com o objetivo de recompor o saber disciplinar.?

1 M. PIACENTINL *Nuovi orizzonti deltEdilizia Cittading', op. cit., p. 4:
*Siarno nell'analogo caso di quei pittori che vogliono essere ingenui; llingenuita
non pud essere imposta: @ un sentimento naturale e istintivo che trae tutta la sua
forza dalla incoseienza: quando ci accorgiamo di essere ingenui gid cominciamo
anon esserlo piv; figariamoct pot ge vogliamo imporcela!®, inloc. cit.

2 1d, ibid, lo. cit: nio serta uma posiglio divergente de Piacentini aos
preceitos defendidos e divulgados pelo texto mais cophecido gobre o assunto,
de Camillo 8itte, Der Stidtban wack seinen Kxstlerisckes Grandsitres, e
sim contra os abusos de uma "scuola eminentimente romantica [quella drivata da
Sitte], che, schiernadosi risoluta contro il gistema atrocemente smericano deila
sacchiera, vuole repiegare le strade ora larghe, ora strette, tutte dissimili tra
lore, in dolei curve; sbocarle, con gustose risoluzioni di angoli, in piazze tutte
asimmetrica, tormentate net loror contomo da mille sporgenze e rientranze
fortuite, ovvero in piazzete remote, accessibili attraverso scale rustiche ¢
circondate da balaustrate o da muretti, sotto 'ombra dei verdi platani: piazzete
dove sarge, padrona, la Cattedrale o il Palazzeito Comunale. I Sitte ha
profondamente studiato 'ambiente medioevale italiano, ha ritevato immumerovoli
raggruparnenti di edifici nei cemtri delle nostre pit care e pitt belle cittd, mille
quadri meravigliosi di senso pittoresco e suggestivo, e su questi modelli ha
foggiato fe sue teorie di tracciati di cittd. La scuola ha svuto fortuns, e tanto pid
in quanto combatteva, ed sra enzi antagonistica del sisterna imperante del
rettifilic e defla scacchiern, de! piano regolatore ¢io# a pura base geometrica,
concepito € sviluppato freddamente a tavolino; sistema vemito a noia e riprovato
allora, come ancora, da quenti hanno sense e amore d'arte.”, in "Muovi orizzonti
", opo cit, p. 4 Camille Jitte ndo wiliza o terrno pitoresco (malenish) na
acepedo roméntica do termo, eénquanto ruina. Este termo na teoria sittiana se
revela por um sentido negativo, prépric de sua seméintica, Assim, pitoresco para
Sitte em wna interpretagiic de D, WIECZORECK, "designa sem davida a
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A cidade liberal, por sua vez, desrespeita a fisionomie da
cidade: Vi sono proprietarl privati che per dare risalto al
proprio comercio, ¢ per ostentare una loro originafita artistica,
violono ogni pitl elementare rispetto alfambiente e al decoro e
costruiscono, sol perche son proprietari di queie aree, brutture
architettoniche, imponendo perpetuamente alia cittadinanza il
disgustoso quadro dovuto afla loro volgarta. 2 A
responsabilidade social ndo encontra no direito de
propriegdade e de livre exercicio a atitude construtiva para o
conjunto que é a cidade, que deve ser a sociedade. E questo
forse usare il diritto di proprietd? O non € piuttosto un
infrangere e calpestare violentamente it diritto pubbiico della
belezza della propria citta? I} proprietario non pud esercitare il
'diritto’ di ostentare ta sua ricchezza ed it suo cattivo gusto, ma
ha it dovere di non turbare la vista ai cittadini, e di contribuire
anzi, con la sua casa, all'armonia generale della ciita. 4

Ancora gli ultimissimi piani regolatore sono informati sul
criterio della separazione completa dei quartieri. E questo
rimane ragionevole, quandc si pensi alla localizzazione del
quartiere degli studi, del quartiere industriale, del quartiere
dello 'sport’; in una parola di tuttl quei quartieri che debbono
avere una configurazione interna affatto singolare, e che
hanno anche una destinazione € un ufficio det tutto speciale ed
autonomo. Ma dove ocorre fare diversamente & nelle zone
destinate all'abitazione, che costituiscono pol, specie nelle
cittd di non grande importanza industriale, la quasi totalita
della superficie. O zoneamenio que divide a cidade em
densidades de ocupac8o, principalmente na zona de
habitagdo, ora villine, ora grandi vile, fixa dimenses de
vias, afastamentos, que presentanc seri e gravi incovenienti.
Primi dl tutti & assoluto isolamento dei quartiere a villini da ogni
comodita e necessita della vita 2 como a circulagdo que fica

qualidade format de umn espago fechado em que o observador pode epreendé-lo
em um golpe de vista, e, onde os componentes arquitetfnicos, pregnantes e
fortemente estrutirados convidem o other g0 movimento, mantendo a atenglio
agugada ¢ garantindo o prazer estético®. In Comilie SHte of fe AEbxts..., Op. cit,,

_}2). 152,

314 ibid, p. 11

24 1d, ibid., p. 11; Certamente estas propostas de Piacentini s%o muito paralelas
corn a atitude futura do regime fascista no controle da cidade. Mas se para
Piacentini trata-se de uma questfo da *estética da cidade", pera ¢ regime seré um
meio de digserainar no arnbiente urbano a imagem ideoldgica de poder abachito.
Serd através de propostas de leis e codigos, principalmente da questic da
autarcia na construgio, que Piacentini properd os meios de conkrole para uma
arquitetura vinculada a0 Regime; v. de M. PTACENTINI, *Per l'autarchia. Politica
deil'architettura®, série de trés artigos publicados no Il glormale d'Italia,
13/15/17 jutho, 1938,

2314, ibid,, p. 13.
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submetida 8 uma trama nem sempre racional de caminho e
percurso; das grandes vias resultantes dos assentamentos
dos grandes edificios, que significa esteticamente e
praticamente creare zone infinite, assolate e deserte, noiose e
incomode quanto brutte 2 |, além de altri incovinienti di
sicurezza e di decenza dowuti all'asoluto isolamento noturmo. 27
Dal lato igienico 'agglomeramente di abitanti da una parte € la
rarita dall'altra non & logica né giusta. Finalmente sotto
Faspetto estetico, questa unifromita di zone o tutte a case
{tutte uguaimente alte perché tutti oggi sfruttano il massimo
delle concessione regolamentari) o tuiti a villini, riescono
altremodo uggiose e insignificanti. =

{...) ma ocomre ormai fermarsi, nella speranza i essere riusciti
a fissare almeno neile sue linee generali ta concezione sana e
lucida di come dobbiamo intendere lo svolgimento e Ia
trasformazione delle nostre meravigliose ¢itta; consapevoli che
quest'arte dell'Urbanesimo & forse-if pul difficiie e il piu
importante ramo delfarchitettura, in quante assomma in sé
tutti i problemi singoli dell'arte det fabbricare, astratti e pratici,
g in quanto sopratutto interessa fintero sviluppo della nazione.

6 ¢r SITTE, A constriegdo das cilades sepnndo sexs priciplos artixtices,
Szo Paulo, Atica, 1992, p. 42-3: "Do ponto de vista do edificio, [a posi¢go
isolada] € a ;maig desfavordvel, porque o efeito da obra nio se concentra em
lugar algum; ao contrdrio, dispersa-se a sua volta. Uma construgdo isolada desta
maneira permanecerd sempre como Uma forta exposta sobre uma bandeja, de
imediato j4 se anula a possibilidade de uma harmonia viva e orginica entre o
edificio e seus arredores, o mesmo acontecendo com a valorizagfio dos efeitoy
da perspectiva, que exige um espago de recuo, como se & fachade a ser
evidenciada estivesse ac fundo de um palco.(..) Poderiam ser citados vérios
casos semelhantes, De fato, esta obsessfio pelo isolamento de edificios & um
modiemo nefasto que Reinhard Baumeister, em seu manual da construgdo
urbana." Marcello Piacentini ainda se inspira em Sitte, ou maig possivelmente ao
capitulo "Ruas® escrito por Camille Martin e acrescido A tradugiio francesa de
Der Stldeedanr quando fala da auséncia negativa da "variedade® no tragado daz
ruas: "e strade [ne! quartieri isolati] sone state sempre tracciate dello stesso
carattere e della stessa larghezza, indipendentemente dalta destinazione: mentre
che, se per le zone a case sono ammissibili le strade rette perché pitt popolate, e
larghe perche le costruzioni si elevano a forti altezze sul confine stesso®, in
"Nuowi orizzontt...", op. cit., p. 13.
27 M. PIACENTINI, "Nuovi orizzonti ds{IEditizia Cittading, op. cit., p. 13,
28 14, ibid, loc. eit.; Piacentini sugere, entfio, que o “niglor metodo sarsbhe
S..‘) fondere rezicnalmente le due zone ¢ formars un‘unica zona mista.”

71d., ibid.,, p. 15 nota-se a arquitetura como parte de umn projeto politico.
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MODERNITA

A histdria é o registro continuo dos perfodos vividos pelos
homens; as artes, e privilegiamente a arquitetura, constroem
um mundo estético, uma resposta ao espirfto  que sempre
carece de necessitya intellettuali, morali e materiali. *
Possiamo coraggiosamente affermare che un‘architettura
d'oggi, fihaimente, esista? E, se existe, come essa si
enquadra nella storia generale deli'architettura passata; quali
shocchi ha, quale avvenire? 31 :

A amquitetura tem, para o progresso de sua historia, um
receptaculo sensivel aos fluxos do lempo, das novas
descobertas, das novas condigbes. A sua esséntia € a sua
construtibilidade: ogni periodo edilicio, e especialmente quei
maggiormente caratteristici, hanno avuto uno o pii elementi
costruttivi principali, che hanno costituito la base di ogni
composizione architettonica. Questa base, nata da necesita
puramente costruttive, hai poi finito col divenire elemento
fundamentale dello stile, penetrande e dominande pure il
campo decorativo e qguello spirituale. 32

Sequindo o caminho da historia, & arquitetura deixa o
conforto académico, che ha tutta una visione intima dissimile
daquella di tutti gli altri, cozza terribiimente contro i mezzi
organizzati, contro i sistema rigidi, contro i bisogni impellenti di
tempo e spazio. 3 A arquitetura deve aparire razionaimennte
sincers, e noh mascherate, com costuml di altri templ. >
Superar as speculazioni decorative como ii floreale se faz
Justo para nfio ocorrer um definitivo sbocco deli'arte moderna,
que quasi tutti ¢i caddero. 3

Para além da academia, do ecletismo e do liberly, a
arquitetura moderna s'affacia - reazione salutare alle fantasie

30 31, PIACENTINL, "Il momento architettonico all'estero”, op. cit., p. 32.

31 M. PIACENTINI, Arcki¥ettmra d'ogei, Roma, P. Cremonese, 1930, p. 7.

32 )\ PIACENTINI *Gli archi, le colonne e la modernith di oggl, rispoeta a Ugo
Ojetti®, La Tribuna, 02,02.1933, in L. PATETTA (org) L'arckiteiinra in Ralin
1919-1943 . le polemicke, Milano, CLUP, 1972, p. 321.; neste proposiclo,
Piacentini se filla ao texto mais antigo sobre a definiglo de uma ‘rezfic” da
arquitetura, VITRUVIO.

33"\, PIACENTINI, "Nuovi orizzonti delt'Edilizia Cittadina®, op. cit., p. 5.

34 1d,, ibid, loc. cit.

35 M. PIACENTINL drekitetiura d'oggi, op. cit, p. 18, agui, neste texto de
1930, Piacentini avalia sua arquitetura da década de 10, perfodo que estava sob a
atrnosfera da Secesszo Vienense, fazendo urna auto critica. Lembramos que este
perfodo, marcado principalmente pela obra do Cinema del Corso em Roma, foi
o tnico valorizado por alguns historiadores como DE SETA, C. . La enifera
arckitetlonica in Balia tra dne preyve, Beri, Laterza, 1972, p. 144, ZEVL, B. ,
Storia delt'architettura modersa, 5.ed., Torino, Einaudi, 1975, p. 185-6.
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dei decenni precedenti - it bisogno della sobrieta, delia sintesi,
della castigatezza.

A modemita para Piacentini & portanto, o estado da cultura
arquitetonica do Ocidente, que se debate entre as novas
condigbes da téchica e dos programas edilicios em um polo,
€ ao outro, a permanéncia, o "presente” do maior fegado da
histaria desta cultura - a tradi¢do cléssica. Antes, ¢
necessario riassumere in uh grande quadro generale tutti gli
sforzi individuali e collefivi dellimmediato passato nella ricerca
di un'arte rispondente alf'epoca, discuterne e palesarne i
valori, per arrivare da uitimo a una raggionata classificazione,
tale da far vedere chiaro cid che fin d'oggi si & fatte e cid che
probabilmente si fara o si dovra fare in seguito.

1921 3% Edificios altos j& se estabelecem na paisagem da
América; mas permanecem as tradizioni européjas nas sua
composicbes 3, temos um arquiteto original, Sullivan, com
as Ispirazioni orientali nas decora¢les de algumas obras;
mas predomina-se a pouca originalidade. L'americano &
privato di storia e unicamente preoccupato col 'busines'!
Neil'’America de! Sud sono in lofta due correnti francesi e
ttaliana, con forte prevalenza della prima. 3 A Espanha tem
um grupo cataldo muito inspirado, de Gaudi, enguanfo gue
em Portugal, temos un‘architettura domestica sana, sobria,
linda e fresca, tutta mediterranea. 38 Com B. Scoft, Wade, E.
Wood, Goodhardi-Reudel, Knell e Collins, a Inglaterra segue
pela tradicdo que germinou com & igrefa de 8. Paulo em
Londres nas grandes obras monumentais, e com um
rinnovamento decorativo preraffaellita que vemos nas obras
de Harrison  ; na Russia o neoclassico do Império continua
forte e vigoroso, como o nuovo stabilimento di bagni di
Piefrogrado dell'Architetto Scretter. 41 Os arquitetos belgas

36 M. PIACENTINI, *Il romento architettonico gll'estero®, op. cit., p. 32; este
texto contém o primeiro grande balango da produgiio zrquitetdnica, européia e
rapidamnente da América; hd urn "sentido® que se desenvelveu na arquitetura a
partir do final do século XI¥, a *simplificagio e modernizagdo" da linguagem
classmca, oferecida principalmente pelos alemies.

714, ibid, p. 33. Na Itdlia, 'per ragioni estetiche, queste nuove costruzioni,
(che come abhlamo detto, non potrebbero sorgere che nei centri} a ecarattere
prepotentermente verticale - e quindi nordico - non potrammo fion alterare la
fisionornia antica delle nostre Citta, sia nella chivsezza degli ambienti sereni e
armonici, sia nelle vedute panoramiche®, In M. PIACENTINL "In tema di
grattacieli”, in Architetturs e Arti decorstive, T, abril, 1923, fasc. VIIL, p, 311
e 317,
38 PIACENTINI, 'T! momento architettonico all'estern®, op. cit., p. 37.
39 Id, ibid, p. 38.

Id. ibid., p. 39-40.

4114, ibid., p. 42.
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S&o os primeiros & se defrontarem com a academia: Horta e
Hanckar promovem uma renovacfo nas arti architettoniche e
decorative, e {e nuove scuole tedesche hannho presse in pochi
anni il sopravvento. 42 Com Zettevall, Wahiman e Tongbora,
funda-se na Sufga uma nuova scuola neotradizionalistica. 4
Saarien se destaca na Finlandia pelas suas pesquisas,
assim como na Holanda se pode dizer que nasce una scuola
'cubistica’ che ci ricorda il nostre povero Sant'Elia e pit ancora
americano Wright: scuola di assoluta avanguardia. 4 In
Dinamarca ha sempre persistito una corrente paesana com
Bentsen, Plesner, Clemmensen e Brummer, 5 Lechener,
Vago e Malnai iniciam um processo de renovagdo na
Hungria % ; na Austria, emerge G. Hoffman, com grande
inspirag8o, reforga e renova a Secessione, da tanti ritenuta
caduca. ¥ Enquanto que na Franga si verifica il fatlo strano
della coesistenza delle due pill opposte tendenze: del pid
persistente e pedante accademismo e del pill sbriglato
avvenirismo. 4 Le Coeur, Arvidson, Huilard, Tauzin, Perref
entre outros que pertencem ao segundo grupo, pill che far
belio [as obras de arquitetura], mirano a fare razionale,
rigidamente logico, con la pit ferma infransigenza, senza
concessione alcuna, non solo alla tradiziohe - non & neppure
da parlare - ma nemmeno al minimo particolare ornamentale,
8 Na Suiga temos ecos fortissimos da cultura alemé, que
por sua vez, falta un indirizzo unico nas nuove corrente [que]
hanno definitivamente trionfato. 3 L. Hoffman e A. Messel, il
primo pit solido, pil coerente, pil sicuro, il secondo piu
gentile, pill sensibile fundaram uma scuola prettamente
classlca. 51 Com estes alemfes hoje nds cominclamo
effetivamente a vedere i capolavori del passato con aitri occhi.
Finora era il portone ben distribuito di bugne, e la finestra
proporzionata, la sagomatura sapiente e perfettamente
rapportata, la decorazione mirabilmente chiaroscurata, il
cornicione rico e vario, l'avvicendarsi dei timpani e delle
cimase, era tutto cld, che interessava in un vecchio edificio,
che che ci incuteva ammirazione, che c¢i spronava alla

4214, ibid., p. 43.
42 14, ibid,, loc. cit.
44 1d, ibid., p. 48.
45 1d,, Tbid., loc, cit.
4614, ibid., p. 62.
47 14, ibid,, p. 57,
4814, ibid, p. 62.
4214, ibid, p. 68.
5014, oid, p. 48.
o1, ibid, p. 49.



imitazione. 52 Hoffman ensina que o cléssico é antes umea
esséncia: alla materia, alla sua ragione statica e meramente
estetica, poté svolgersi e svilupparsi in un graduale
trasformazione, verso forme sempre pit semplici, pid
sintetiche, pil razionali, % Messel gia dimostra di saper
meglio maneggiare ¢ legare ie sue grosse pietre in
combinazioni pill audaci, che ci fanno sentire tutto if peso della
materia e lo sforzo sostenuto per la sua lavorazione & per ia
sua posa in opera. ¥ Esta scuola alema, gue também tem
nas obras de Bllling, , Hiel Schilling, Schaudt, Ctriel e
Moser, Peter Behens, ensina que é possivel maner, cuitivar
um substrato classico. %

1931 8 A crescente industrializzazione dei materiali e dei
cantieri, alla organizzazione della vita, se unisce la
industrializzazione delf'edilizia generale, della via, del quartiere,

5214, ibid,, p. 5C: *Erano insomma i mirabili particelari, che i ricopiavano [gli
elementi della decorazione} esattamente, cuciti tra loro in un insieme nuova,
poche volte organico, quasi sempre affastellato, confuse, meschino, pletorico. Il
nostro Palazzo di Giustizia [a Romg, di E. Basile}, che pur ha tanti bei
particolari, pecca proprio di questo. Ma, sopratutto, era l'anima che mancava,
perche l'imitazione era di erudizione, perche negli edifici antichi s'era veduto
solo le cornici e 1 festoni, nelle tavole scolastiche solo le combinazioni delje
menscle e la fluidit di una voluta*

3 14, ibid., p. 52.

54 Id, ibid,, loe. cit; ainde sobre outros alerndes, p. 57: i contenterd quindi
soltanto di accenare agli arcaicistt, i quali, ispirandosi alie primissime forme
greche, imprimono nella loror architetiura una saldezza solene e austere, un
sentimento infinito di riposo, e a quei gustosisgimi artisti che fanno rivivere,
con freschezza nuova, decorazione pompeiana, creando aleuni interni di squisito
genso decorativo, come nel municipio de Hannover della Scholer, e nel teatro
Apollo di Norirnberga di Ludovico Ruff. Ancors & necessario accenare alla
gcucla Bavarese che potremmo chiamare deil'ambrertismo,

Id, ibid, p. 56: Mguesta persistenza del substesto classico nella
modernissima architettura ¢ davvero singolare, B, in fondo, il prodotto
dellinnamoramento atavico per l'arte mediterranes, veduta e assimilata
romanticamente, e attraverso un lavoro sorprendente di erudizione®: Piacentini
destaca para seu leitor uma ligio apreendica com esta "scucla’, onde €
necessdric entender que a modernitd pela qual estes povos nddicos emulam a
arquitetura: "essi lo adoperano nelle grandi occasioni, ¢ con una misura che
rivela il culto e ia venerazione, Si sente che essi non vedono al di fuori di esso
altra veritiy, ma non ne abusano, non la awviliscono con l'usoe banale e

otidiano®,

6 Este segundo grande balango, conteldo do titule emblemnitico Arekteltnra
d'oggi, triz uma cr'tica acentuads sobre as posigdes e tendéncias instauradas
pela nova situagiio tecnolégica; hi um "clima*de suspengio, de expectativa,
otimista talvez - “forse risposte si palesano ovunque, e non appare lontano il
giorno della grande rivelazione, gid potentemente preparata® (p. 64) , reforgado
por um julzo negative sobre este presente: "noi sentiamo [ao ver as obras
arquitetnicas elencadas junto a esse texto] che tuttz l'arte moderna, pur
essendo spessa arrivata ad un grado di espressione e di differenziazione, riveli
qualche cosa di effimero” (p. 64).
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della citta 57; as condigBes para a conformagdo de um novo
periodo histdrico da arquitetura, e conseglientemente da
cultura, se confirmavam. Por outro lado, a continuidade da
histéria, pelas determinagles classicas como direttive
simpiiciste dell'architettura, che negli anni avanti alla [primeira]
guerra erano frutto di una sapiente e ponderata elaborazione
verso un stile schiettamente rappresentativo del'epoca,
trovano, nella vitta d'oggi, il terreno meravigliosamente adatto
al loro sviluppo, a appunto per cid, e per la estrema ricchezza
dei mezzi meccanici 3, si sviluppano in ritmo cosi
smisuratamente accelerato, che & addiritura difficile alla mente
umana seguirne con chiarezza di visione i passi. 5

ie Corbusier % assim como 05 russos ' sono | tenaci ed
infaticabili assertori de uma unica arquitetura. Na Afemanha
ndo hé uma predominadncia de um sentido construtivo da
arguitetura, entre a horizontal e & vertical 81 | com H.
Hertlein, Hoger, Bonatz, Schwizer, Becker, Gopius, Mies van
der Rowe B3, Mendelschn. 8 L'architettura americana vale
sopratutto per i suoi grattacieli, com Hood, Hovart &, i costo

57 M PIACENTINI, Aschifettura d'sgpd, op. cit, p. 30; Due fenomeni
importantissimi contribuiscono alla evoluzione rapida € tipica della
architetture”: 1) os materiais industrializados que promovem urna *ugualianza di
metodi e di apparenze {cimenti, intonaci, metalli, vetri]; 2) "Lurbanesimo, (..)
[che] assume una fumzione direttiva nell'architettura, poiché le costruzioni, non
pitt individuali, rispecchianti i caratteri e le esigenze dei singoli proprietari,
nascono lungo una strata o intomo as una piazza con carattere colletivo ed
unitario.” InId, ibid., p. 27-30,

8 ¥Tutto si meccaniza. i meterialli artificiali prendono il soprevvento sui
naturali: prendono il sopravvente i cementi, i vari surrogati del legno, it ferro in
forme elemertari® 1d,, ibib., p. 25,

5914, ibid., p. 27

60714, ibid,, p. 30: "Basandosi sulle teorie def razionalismo e dello scientifismo,

il Le Corbusier trones ogni legame perfine con i metodi costruttivi e di vita oggi

ancora in uso, bandisce dalle sue composizione ogni particolare che neon sia

strettamente suggerito danecessith tecniche, e crea {meglio, crade di crears) Ia

casa-utensile, la casa-macching, costruita in gerie, & ottimo merceto.”

81 1d,, ibid,, p. 31: 'T Russi, pit celebrali, pid lirici, pid metafisici, tendono pur

essi al pure rezienalismo scientifico, e ad esso rimangono ligi nello sviluppe

dellc opere, ma nello spirito generale, nella immaginazione, nella creazione

ingoma, dei lore edifici sono quanto nessun altro popolo fantastici, fino alla

stravaganza, fino al delirio, fino ciod al massimo grado delln irrazionalitd. (..}

Come in politica [aglt architetti] si sono imposti la distruzione completa del
aggato’,

%2 Sobre estes preceitos de andlise formal v. cap. 1 « A CULTURA, parie. 'C

Racionalismo" deste trabatho; outro fator de diferenga de *razza’ que Piacentini

destaca € a "nuditd crudas, la veritd che pud anche non esses composta, ¢ un

attributo nordico, non latino®, in Archafettara &'oppl, op. cit,, p. 50,

63 M. PIACENTINI, Archiestnra d'oge’, op. cit, p. 39.

64 1d,, ibid., p. 37,

65 Id,, ibid., p. 22: “In America i grattacieli hanno ancora la falsariga classice, ma

cominciano a perdere la grottesca sovrapposizione di ordine e la figura
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altissimo deil'area ne spiega la genesi; na Holanda temos i
caratteri senza dubbio pit modemi com Oud, Van der Tak,
Klerk, Dudok: contrasto corragioso di masse e di chiaroscuri.
Nessun ritmo usuaie, nessuna proporzione consuetidunaria. 66
il pittoresco, l'assimetrico, il modelo, il basso, sono stati
sempre i sensi dominanti della edilizia olandese 6 s&o os
principios da arquitetiura do mestre Berlage que mantém-se
vivas. Auguste Perret, faz da linea dritta e rigida del cemento
armato” a definitiva arquitetura francesa moderna. 1l ritmo &
sempre piil granadioso e nobile. Non eccessi di verticali alla
tedesca, né contrasti radicali alla olandese. ® A arquitetura
francesa com Granet, Mathon e Garnier atesta que quando
la medernita & piu spinta, o addirittura assoluta, il gesto, il
respiro ricorda sempre l'ampiezza dei monumenti del passato,
e labitudine di vita aristocratica. %  Joseph Hoffmann
prossegue discutindo a decoragdo na Austria 7 ; nos palses
escandinavos temos um aspecto singular, gue & a insistenza
tenace nell'attenenrsi alle forme romane e greche,(...) vérso
I'arte mediterranea. 71

O caminhio para uma arquitefura moderna na Jtilia &
definido: accetara le proporzioni nuove consentite dai nuovi
materiali, ma sempre subordinadole alla divina armonia che &
la nostra essenza di tutte le nostre arti e del nostro spirito.”2

Accetara, sempre pil, la rinunzia alle vuote formale e alle
incolori ripetizioni, la assoluta semplicitd e sincerita delle

rigidamente parallepipeda. (..) "I grattacielo ¢ nato in America per ragioni
etiamente economiche.”

O 1d, ibid, p. 42; "architettura Fatta tutta di dadi, messi uno vicino all'altro o
sovrapposti: gioco cubista che diresti infantile se non lo riconoscessi sapiente.”
67 1d, ibid., p. 45.

Id,, ibid,, p. 45.
6214, ibid, p. 50: "l Perret, nel teatrino dell'Esposizione, cubista e cementizio,
non rinunziy, nel cornicione esterno, alla sua gola adagiate; Granet e Mathon, ne}
famoso edificio della casa di pienoforti Pleyel, raddolciscono lincontro detle
pereti verticali con le orizzontali per mezzo di gusciotti e pianetti. Tony Garnier,
l'astro di Lione, cosl rigido ¢ meccanico nel suo padiglione di Parigi, si
abbandona a reminiscenze romane nel grandioso e superbo stadio delfa sua citta
natale.”
7014, ibid, p. 52.
7114, ibid, p. 53.
7214, 1bid., p. 30: "non bisogna credere tuttavia che questa unitarieta di mezzi e
di carattere ci abbia portato ad una architettura assofttamente e definitivamente
internazionale®; trata-se de uma critica objetiva ao racionalismo, por ser um
'stilo" internacional, corno Piacentini afimmaria em outros textos: 'moi i
ribefliamo contro la stasi del razionalismno intrangisente, pur riconoscendo gfi
frmumerevoli benefici da esso apportati, como ci ribelliamo - ¢ forse pin -
contro il retoricismo bolse  presuntuoso (..) si tratta di libertarci di questo
tossico mortale che ¢ il internazionalismo” in "Evoluzions architettonica®, op.
cit., resp. p. 240 e 239.
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forme, ma non potrd sempre ripudiare per partito preso la
carezza di una decorazione opportuna.”

Gli sforzi delle varie regioni dovranno incanalarsi su di un‘'unica
via, e gii architetti affiatarst maggiormente per giungere aila
creazione di un‘arte moderna nazionale. ™

PROGETTAZIONE

Disciplina do desenfio, composigdo da forma, arquitetura da
cidade: estas s§o as trés etapas, ou antes, as trés idades do
processo criativo de Marcello Piacentini , vividas quase
simultaneamente na efaboragdo do projeto. Idades porgue
necessariamente seguem um ritmo de continuidade nos
afazeres, tais como os croguis, 0s eshogos de carater mais
definitivo, as primeiras fachadas e plantas, e, por fim,
maguetes. Mas como grande metafora oa vida, este
processo de criagdo que se desenvolve vai acumulando e
vivendo questdes, problemas, vontades. Convivio das
acles, convivio das necessidades, memoéria vivida tanto
pelo criador quanto pelo criado em cada frago, em cada
definigdo, em cada linha do desenho que sera forma da
cidade. Mano a mano che le idee si concretavano, 7

Os procedimentos iniciais para a pratica do arquitefo - esta
pluratidade seméntica intraduzivel da progettazione - se
estabelecem por um aprendizado. o0 conhecimento das
grandes tradices classicas. Mas chi ha studiato l'antico, e lo
ammira, se ne tiene lontano, in devota venerazione; e solo ci
awicina, con religiosa cautela, quando la grandezza
delfargomento Fesige e lo vuole. Cosl, e cosl soltanto,
potremo fare arte sana, e legata non vanamente alla
tradizione. 76 Desenha-se detalhes construtivos, palacios

73 Esta "decorazione opportuna® revela a constarte preocupagio de Piacentint
com relagdo ao cultivo permanente de wn "cardter® de suas obras de arquiteturs,
v. nota 89 abaixo.
7414, ibid, p. 63-4; este reclamo por umna arte modemna italiana nacional segue
come principal argumento de justificasfio de uma arquitetura plena desde o
balango de 1921, *Il momento mehitettonico all'estero’, op. cit., p. 75-6. "come
ol troviamo noi {italimi] dinanzi a queste conclusioni? Le tendenze, o meglio, le
maniere nostre, tra le pitl vitali, sono ne! pit assoluto contresto con queste leggt
universali. Abbiamo visto qualisieno te differenze tra le varie scuocle nazionali e
quali le nuove leggi comuni a tutti, Woi dobbiamo persuaderci di questi ¢ trovare
nel nostro passato, e pilt ancora nei nostri paesi, i principi fondamentali,
ermanente dellanostra razza” .
5 M. PIACENTINL *Come nasce un'opera architetfonica®, op. cit., p. 35.
76 M. PIACENTINL “Nuovi orizzonti detl'Edilizia Cittading®, op. cit., p. 12; este
patriménio é de certo modo ideal e ao mesmo tempo concreto: € uma
patriménio srquitetdnico seleto para os estudos, colhido entre os exempla, e
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italianos, pragas europgias;, procira-se a constritividade
formal promovida pelas colunas, pilastras, arquitraves,
muros. plenos € vazios, voltimes dos espagos das cidades.
77 O patrimdnio da arquitetura ndo é uma parte, portanto, de
uma historia inerte de uma disciplina artistica; tra i palazzi e
tra le case debbo vivere: non posso al sorgere di ogni stile
huovo demolire le citta e ricostruire. L'architettura &
inesorabile, 'abbiamo sempre con noi, Ogni volta che usciamo
di casa, ci si parano innanzi i fantasmi di futte le epoche, che
reclamane il loro posto non nella storia, ma nella vita. 7@
Deste patrimonio, Piacentini extrai a essenza da arquitetura:
a romanitd. ® Nasce aqui um sentide de razza, de
identidade para wma cultfura lating, ttalica, nostra insomma,

que no ertanto, possuiria uma validade além do tempo e de um espago preciso,
podendo "inspirar®, como veremos a frente, o exercicio da progettazione nos
cagos que se afronta,

7 ¥. M. PIACENTINI, “Lezioni stenografate di edilizia cittadina®, 143 pp.,
datitografado, 1924, Arquivo Marcelle Piacentini, onde um dos itens do
sumério nos apresenta: *Classificazione delle strade - Lunghese delle sirade -
Direzione delle strade - Sezione delle strade - Profilo longitudinale delle strade
- Btrade speciali - Incroci - Piazze - Piazze di traffico - Piazze & utilith - Piazze
ornamentali - Piazze architettoniche - Acque cittadine: supesficiale e
sotterranee - Fontane - Piantagione cittadine - Strade alberste - Piazze alberate -
Parchi - Sistema di Parchi®; por estas anotag&es de auta de Piacentini na Scuola
Normate Supericre di Roma podemos compreender este estudo, que por urn
lade promove um levantsmento dog principais *argomenti® das cidades
constitufdas historicamente, e as relagSes com os edificios, sobre estes,
especificamente, Piacentini realizava gerelmente croquis em seus blocos de
anotagdes, restando algiing em Arquivo. M. LUPANDO, op, cit,, p. 83 define este
corpus de anotacoes e desenhos de espagos € obrag como um *thesaurus®: "Se
nfio um tratado, um thesaurus, [Piacentini} teria compilado uma espécie de
elenco de exemplos projetuaia seus que podiam se integrar com og exemplos
dos melhores quadros urbanos consagrados pela tradigdo: o inesgotdve! e
estratificado’ patriménio das cidades da Itélia, ou mesmc as empresas mais
magnificas das grandes capitais da Buropa. Assim como fazia durante ag suas
aulas onde apaixonadamente lia as pragas e as estradas das cidades italianss, com
o auxilic de instrumentagdes analiticas derivadas de Sitte e de Sthbben, para
ensinar sobretudo como saber ver as cidades; procurava educar uma nova
mentalidade projetual, sensivel ao texto urbano, para dar seguranca ao projeto de
arquitehira no processo de transformecio da cidade moderna, em uma soluciico
de continuidade com & tradigiio.

78 M PIACENTINI, *Delle inverzione architetioniche e dell'antiurbenesimo?® in
Giornale d'Ttalla, 09/10/1929, epud Mario Lupano, Marceile Piscenting, Bari,
Laterza, 1991, p. 75.

79 M. PIACENTINI, '"Evoluzione architettonica’, in Le Artl, I, fev/marco,
1939, p. 240.

801d,, ibid,, loc. cit; esta noglio de patrim@nic para Piacetini possuiria além de
uma relaglio entre dimensdes ideeis e concretas dos elementos elencados -
patriménio que nfio € exclusivo 4 antiguidade may aos outros periodos come o
renascimento, o barroco e o neocléssico - uma dimensfio ideoldgica, que,
paralelamente ao regime fascista, segue a afirmagéio de uma identidade parz a
arquitetura, sob os auspicios da esséneia italiana da romanidade.
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Procura-se, portanto, neste patriménio ume ordem, uma
regéncia da struttura organico architettonica . & &
assimilaziche del paipito, del ritmo, della granadezza, della
nobilitd. %2 Esta ordem regera a construtibilidade da ohra em
termos concrefos. seus ritmos, suas protuberdncias, seu
cardter monumental necessério. £ a ordem que garante a
artisticidade da arquitetura. Apreende-fa junto ao patriménio,
estabelece-fa em termos para uma obra contempordnea ndo
é uma operagdo de um conhecimento cientifico. &
(...Werrore (...) voler trovare Vassoluto nellastratto e nel
teorico; [& um erro] tratarre l'arte come scienza 8; 3
atividade de profetar se inicla assim com studi comosso e
intima sensibilita. 84

Neste exercicio da progettazione procura-se forme che
convengano afta nostra epoca. %5 Abandona-se gssim i

81 M. PIACENTINI, "I momento architettorico all'estero®, op. cit,, p. 50; ver
nota 98 abaixo, sobra a metdfora da arquitetira como corpo.

Id, ibid, loc cit;, o que procuramos destacar a frente ¢ que a nogdo de
cldgsico na arquitetura de Placentini é adstrita desta concepgéio de relagio com
o patrimdnio classico, ou seja, de reiterar em suas obras uma condi¢do prépria
4 arquitetura cldssica e termos gerais,

3m FIACENTINI, *Evoluzione architettontes", op. cit, p. 239, basicamente
ternos assirn a arquitetura dividida em duas ingtincias, correlativas mas distingas:
& téenica, & cifneia de um lado, e a arte, a ordern, o classico, por outro lado;
gssim Piacentini demarca um carnpo cogrnitivo, imeanente a progettazions - a
técnica, a economia, a objetividade na construgfio da cidade com a edilizia
cittading - e uma instincia da sensibilidade, uma sensibilidade oriunda do
universo estético classico; cf. QUATREMERE DE QUDNCY, DicBloumaire
kivtorigre d'archdtsctore, 1832 (trad italiana, op. cit, 1985), voe. Arte:
"Diremos que, a arquitetura considerada sob a relacdo dos seus meios, a
arquitetura os emprega como duas espécies, isto &, os meios materiais, cu
aqueles da construcdo - que compreendern tudo isto que tem relagiio com a
solidez, ao célculo, & ciéncia da mechanica, ete, - reforgo, ¢ que reclama a
insténcia fisica, e, também, os meios intelectuais, que tendem a produar isto
que deve razer o deleite; e ¢ isto que faz da arquitetura uma dag mais belas artes
ou artes do engenho. Diremos enfim que, considerada sob arelaclio do seu fim
ou objetive, a arquitetura, contendo os dois princlpios - aguele da necessidade ¢
o outre do prazer - tem efetivamente um duplo objetivo: um, independente da
arte, tomade em um sentido moral, ¢ aquele que consiste em procurar abitagtes
gque sejermt seguras, cdmodas ¢ sélidas para a sociedade; o outro, o outro, de se
servir da distribuigio ortogréfica, a elevagfio, os materiais, as suas disposicfas,
as formas ¢ combinag8es, as relaglies, as proporgdes, os omamentose ¢ ©
acordo das partes com o todo, tanto ac prezer dos olhos, quamto aquele que
produz na almez cada conjunto que epresemta uma imitagfio de harmonia da
natureza no mundo, seja intelectual que moral, Disto resulta que a arquitetura
poderia ser definida umna arfe mista, fitha da necessidade e do prazer, que
deve apresentar-se a nds util e afivel, mediante as combinagdes das formas
mais préprias &s necessidades moteriais do homem e das relagdes que
melhor convertham aos prazeres da alma e do intelecto.”
84 M. PIACENTINI, *il momento architettonico all'esterc®, op. cit., p. 50.
85 0, PIACENTINL *Gli archi, le colonne e la italianitd di oggi®, polémica com
Uge Ojjeti, in La Tribuna, 02/02/1933, in L. PATETTA, X'archilotlturs in
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F7. M. Plgcenting, Psidcio de Justipa e Messing, 7523-8

De mesma fipologia edilicia, temos duas obras de
Piacentini desenvolvidas e construidas entre um periodo
de quase vinte anos, e que demarcariam o$ limites do
perfodo  de amadurecimento da sua finguagem
argquitetdnica, e a qual se inclue as obras brasileiras.

No Palacio de Messina, hoffminiano na sua impostagéo
severa da ordemn arquitefonica, Placentini realiza uma
operagéo projefual com as formas arquitetdnicas a partir
do seu valor de visibilidade: supera as proporgdes
indicadas em termos rigorosos para a ordem dérica sem
base, e assim define um grande como vedical que
incisivamente cunha o ritmo; para um estancamento desta
forca vertical da ordem, trazendo a estabilidade ¢ &
horizontalidade necessdria ao conjunfo, o argquitsto
“inventa" uma novo enteblamento, fiso, pleno, assim como
foda a modenatura que tem suas curvas e saliéncias
subssumidas a uma "ausferidade” da geomefria pura.



Em Miido, esta obra do Palacio da Justia continua denitro
do mesmo estatufo da forma classica: hierarquia na
distribuigdo das partes no confunto - que se reduzem a
plencs e vazios, junto a uma volumefria elementar -
sentido monumental, regéncia compositiva a partir da
configuracdo da firmitas, ou seja da nogéo de estabiiidade
& so0iidez da forma construida. Mas as formas empregadas
no Pafacio de &ildo s80 antes puros ritmos, pura estrufura
latente em fermos visuais, uma econonra a pardir da linha
refa no desenho preciso das parfes no foda.

Lstes paidcios sdo obras classicas, ¢ aportam duas
idades denfro da cronclogia aitistica de Piacentini: &
evolugdo do figurativo para o abstrato, da citacdo para &
esfrutura, da representacdo para a autonomva da forma na
suz constratibifidede, Poco prima ancora colonnoni 2
timpani, e festoni e cartellette; poco dopo gioco di piani
nudi, riimi inventati, sagome fantasiose. ma ripeto, &
sempre un spirite che aleggia sula composizione: il
classico. (Architetiura d'ogal, 17) Esta é a vida continua &
evolutiva das formas cujo receptaculo é a progetiazionea.

TS Palacic e Jushica de Mido i837-4t




corniccioni a mensoli, € gli ovoli e i dentelli, {...) le bugne, i
festoni, fe teste di lupo e di jeonhe, ie borchie {...) tutta questa
bardatura che ci si trascinava dietro, oramai priva di ogni vita
e ogni significato. 8 O arquiteto deve realizar uma operagéo
com estas formas enguanto estrutiras geométricas,
compondo a arquitetura da cidade: é uma operagdo proxima
a de wm pintor. tenta linee, sente la necessita di chiari e scuri,
di forme generiche, non di colonne, di capitelli e di altre forme
gid note. © Objetiva-se un modo di sentire (...) & tutto un
senso di armonia, di proporzioni, di equitibrio, di buon senso
aeestetico, di nobilita, di chiarezza, di ambientamento, di misura.

Nao se {rata de uma reprodugéo e nem de uma continuidade
de formas de uma nova cbra de arquitetura em wm contexto,
das maftérias dos edificios que estdo presentes, que sdo
estudados,; procura-se uima contigilidade de valores visuais,
iyma participagcdo do estatufo da ordem do patrimbnio das
cifades.... a arquitetura deve ser pratica, Tunziohale,
aderente alla vita d'oggi, ma ispirata a quelle leggt che son
state sempre il fondamente di ogni espressione estetica della
nostra razza ®: gque a composicdo resulte da leggiadria
decorativa, la compostezza & la misura. ®

Halla ., op. cit, p, 320; Piscentint conclue que 'il 'sentimento' del cemento
grmato, struttura tipica e dominante dell'epoca® (p. 322).
86 Id, Iid, loc. cit} ¢ evidente a compreenado da histéria da arquitetura por um
gz;ogresso, por uma superagio.

M. PIACENTIMI, ¥l momento architettonico all'estero®, op. cit., p. 53.

8 M PIACENTINI, *Evoluzione architettdnicaf, op. cit, 240, notar que a
dimensfo da formes arquitcténicas séio pensadas dentro da acepgéio da Edilzia
clitadina como vimos anteriormente.

89 14, ibid,, loc. cit; Evidencia aqui a concepglio idealista de Piacentini para a
histéria e sua evolugfo, cuja dialética entre passado e presente permite por um
lado uma concessfio evolutiva para o "stilo® da arquitetura, e por outro lado, a
manitencio, a continuidade de preceitos, que ndc sdo totalmente
incondicionais, e sim, que dependem de uma vontade do sujeito da histérie, do
arquiteto ao se 'inspirar* pars suas conicepgdes.

90 M, PIACENTTIN, ; respectivamente, traduzimos estes trés termos por graga
conveniente, cardter e concordfinela Nossa tradugBo procura reforgar,
dentro da permissfio etimoldgica dog termos, as origens cldssicas da proposicio
triddica de Piacenitini. Graga convenients onde o qualitativo "decorativa® ¢
derivado do latim decorum, decoro, decéncia, conveniéneis, aquilo que se
propde moraimente estabelecido por necessidade, e que no caso da arquitetura,
3s suas formas de decoragfio, da impostagio da forma enquarto linguagem que
deve comter wn comedimemto em fungdio de sua proposi¢fic como arte
socialmente estabelecida em scus significados, estéticos e éticos, poderfamos
nos remeter a definigio dada por QUATREMERE DE QUINCY, Dictioxnaire
Ectorigme d'archiectare (versfo italiana) Venezia, Marcilio, 1985, p. 158:
'(..) a decoragiio, filosoficamente considerads, segunde o emprego moral que
essa comporta, & segundo o objetivo que ests deve mirsr, ¢ realmente uma
espécie de linguagem, na qual o8 signos ¢ suas formulas {de uso] devem ter, &
terfio, umne relagdo necesséria com um certo mimere de idéias. Se a decoragio
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"Come nasce un‘opera architettonica?" &

Primeiro, leggere e rileggere, tanto da imparario quasi a
memoria, il programma do nove edificio, das necessidades;
procura-se i capisaldi della distribuzione generale, mentre gl
ambienti principali [prendonc] posto nello spazio, a seconda
della sua importanza". 2 Concebe-se um schema
planimetrico : enguanto resolugéo eficaz para a distribuigéo,
para a hierarquia dos espagos principais e secundarios, este
schema % & a conveniéncia, se tomarmos o raciocinio de

n#o alcanca este objetivo, torna-se uma lingua morta, umna escritura hieroglifica,
na qual o sertido n%o est4 mais em acordo, e por conseguinte, muda, silenciosa
ao espirito, nfio sende mais do que um simples entretenimento para og olhos.”
Cardter para a tradugiio de "compostezza®, compostura, educagio, moderagiio,
no sentido ern que procura-se estabelecer na arquiteturs urna qualidade inerente,
prépria, auto-sustentdvel dos seus significados, seja pelas suas forrnas,
materiaig, cores, pelo seu decoro, pela sua atribui¢io enquanto um espago a ser
habitado, vivido, e que supera em termos morais uma tradug3o literal do termo;
novamente remetemo-nos 8 QUATREMARE DE QUINCY, op. cit., p. 156: *A
arte de caracterizar cada edificio, isto 4, de tornd-lo sensivel com as formag
materiais e, também, possibilitar a cornpreensfio de suss qualidade e
propriedades inerentes & sua destinagfio, é talvez entre todos os segredos da
arquitetura, o mais precisoso & ser possuldo, €, a6 Mmesmo ternpo, o maig difieil
a ser adquirido." Concordénela foi o termo escolhido para a equivaléncia de
“misura® no sentido que nfo se trata de uma simples medida, simples relagio de
grandeza entre partes, mas a disposigio, a medida conveniente, s proporgio, a
ordern que deve reger toda a definigdo da obra de arquitetura, podemos constatar
esta dimensfo no proprio exercicio da progeffuriose de Piacentini, que
apresentarnos nas paginas seguintes. A filia¢%o a uma sertenga triddica cléssica
da arquitetura de Piacentini - composta de termos que n3o sio categorias
distintas, mas procedénciag interativas que visam uma unidade - se ilumina com
a referéneia a VITRUVIO, De archffectara ird decem, versio espanhola de
1955, op. cit., liv. I, cap. 3, quento este autor nos fala da "solidez, utilidade e
beleza® necessdrias sos edificios piblicos, atendendo a "comodidade” de povo
ern habitar os espacos que poderiamos dizer civicos da cidade: teatros, pragas,
pérticos, etc. A outra referéncia clissica quante a proposigio tridtica da
arquitetura & de 1.B. ALBERTI, De re aediffeatoria, Milio, Il Polifilo, 1966,
proémio, p. 7, com a necessitas, whilitas e gratias, instincias da arquiteturs,
estabelecidas dertro de urm processo histérico, e tornando a arte de construir et
publice et privatim commmodissima et vehementer gratissirma generi hominum
est dignitateque inter priras non postremsa® (trad. G. Orlandi, p. 6: "O se pure
qualeuns se ne trovasse, tale da non potersene in alcun modo far senza, e tale al
tempo stesso da conciliare la convenienza pratica con la gradevolezza ¢ il
decoro, a mio giudizio in questa categoria & da includere l'architettura, giacehé
essa - se §i medita attentamente in proposito - & quanto mai vantaggiosa alla
comunith come al privaio, particolarmente gradita alluomo in genere e
certamente le prime per importenza."y; .
91 Este & o titulo da "inchiesta® de G. GIOVANONMNI a Piacentini na revista
Paliadlo, ano V, n. 1, 1941, e que nosso arquiteto revela em muito os seus
grocediment.os projetuais, .

2 M. PIACENTINL *Corme nasce un'opera architetionica”, op. ¢it., p. 35.

3 Bete primeiro *schema?, embora seja uma resposta projetual s necessidades
do programa, pode configurar em algumas obres de Piacentini a partir de uma
derivagdo da histéria, do petrimdnio da arquiteturs, este 'schema’ seria,
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portanto, uma “estrutura interna da forma no seu valor artfstico autdnomo®
(ARGAHN, 1984) extralda de uma "série de edificios® recorrentes em um mesmo
principio estrutural em um mesmo perfodo ou nfo histérico-cultural®; enquanto
principio geométrice da forma - ndo exclusivos a planta, mas a fachada, a
interiores, a espa¢os urbanos - temos assim a emergéncia do #dpe para a
progsttarione piacentiniana; cf. QUATREMERE DE QUINCY, Dieliossaire
kistorigue d'archifectare, (versfio italians, op. cit.), voc, Mipe®, p. 274, *O
termo £ipo n&o representa tanto a imagem de uma coisa a qual deve-ge copiar cu
imitar perfeitarnente, quanto a idéia de v elemento que deve ser propriarente
usado como regra ac modelc. (..) O modelo, de acordo com & execugdo préitica
da arte, ¢ um objeto que se deve repetir tal como €; o tipo ¢, pelo contrario, um
objeto sepundo o qual eada artista pode conceber obras que nfio serio gimilares
entre sf. Tudo ¢ preciso e definido no modelo; tudo é mais ou menos vage no
tipo.® Bobre a defini¢io de Quatremére de Quincy, assim conclue G.C.
ARGAN, *Studi sul neoclasgico, in Da Hogarth a Picazto, Mildo, Feltrinelli,
1983, p. 168: "(...) Quatremeére de Quincy € explicito: o tipo nfio ¢ modeio, mas
esquema, n#o ¢ uma forma para imitar com pequenas variagdes, mas um grille
de travail, sobre a qual se desenvolve o iter (o percurso, o caminho, a maneira)
do projeto. O tipo nfio ¢ idealizado, mas deduzido através de um isolamento de
un fator estrutural comun a uma série de fendmenos diferenciados®.  Ainda
G.C. ARGAN, "Sul concetto di tipologia architettonica®, in Progeto e destino -
2.ed.- Milano, Morndadori, 1968, p. 77-9; *0Os tipos histéricos, como por
exemplo aqueles dos edificios religiosos de planta central ou de planta
longitudinal, ou resultantes da combinagBo dos dois esquemnss, nfic visam
satisfazer &s exigéneias préticas contingentes, mas s exigéncias profundas, que
se mantém fundamentais e constantes a0 menos nos limites de uma determinada
civilizagdo; ¢ agsim, pois, que necessita-se fruir da experiéncia amadurecida do
passado tendo em vista também a validade que aquelas formas seguem presentes
no futuro. Enquante, pois, o tipo é sucetivel de variantes, se conclue porém que
os conteddos ideolégicos da forma tém um fundamento constente, mas que
estes podem e devem assurnir, no presente, uma acentuacio ou um cariter
particular. (...} Mas se o tipo ¢ um esquema ¢ o esquema constitui da mesma
forma um momento de rigidez e indéreia, como se explica a presenca do esquema
no processo ideativo do artista? O problema se reconduz facilmente aquele,
geral, da relagio da criagio art{stica com a experidneia histérica, de onde o tipo
¢ sempre deduzido da experi@nein da histéria; ge trata, entretanto, de ver porque
no procesgo ideativo do artista, a0 tracar um projeto de uma obra arquitetdnica,
a experidneia da histéria se configura, 20 mencs em parte, comao esquema
tipolégice. O tipo, como disse Quatremére de Quincy, ¢ um 'objeto!, mas vago'
ou indistinto; nio € uma forma definide, mas um esquema ou um projeto de
forma; iseo é o resultado da exwperiéneia de formas realizadas comeo formas
artisticas, mas as apresenta esvaziadas daquilo que € o seu especifico valor
formal ou artistico, mais precitamente, as formas sSo privadas dos seus
caracteres e dag sues quatidades, e sdo reportadas ac valor indefinido de uma
irnagem ou de um signo. Mediante a redugio ao tipo, o artista se liberta da
influéneia condiciongl de urna determinada forma histérica, a neutraliza por
assim dizer: assume o passade como um fato concluido, e portants, nfio mais
sucessivel de desenvolvimento. Ainda visando a definigiio de Quatremere, pode-
se dizer que o tipo surge justamente no momento onde a arte passado cessa de
propor-se como modelo condicionante ao artista que produz A escolha de um
modelo implica em um juizo de valor: se reconhece uma determinada obra de
arte como perfeita e se procura imitd-la. Mas quando a obra ¢ rernetida a uma
esquematicidade e a uma indistingdo prépria do tipo' nfio hd um juizo de valor
que obrigs a agio individual do artista; o tipo vem aceito, mas n&o vemn 'imitado’,
isto ¢, arepetigfio do tipo exclue aquele processo criative que é, na tradigao do
pensamento estético, a 'mimese'. Enfim, o momento de aceitagio do tipo ¢
momento de suspensio do juizo histérico; e, como tal, é um momento negativo,
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Piacentini, ao programa, a cidade, a fodos i fattori estetici e |
fattori pratici [che vanno] di pari passo. ® Este esquema
procura garantir a rispondenza perfetta delf'edificic al suo
scopo, condizione necessaria ma non sufficiente per fare
opera d'arte. 5

Segunda, disegnare sommariamente le prime piante in scala,
sempre perd tenendo presente - e questo & i punto
importante - la visione del volume esternc. % Ecco che

mas 'intencionado’ no sentido da forrmulagio de un novo valor enguanto, pela
sua prépria negatividade, pde o artista anecessidade de wna nova determinagio
formal, de uma idescfio.” E "embora seja possivel designar classes e subclasses
tipolégicas que se¢ queira, normalmente as tipologias arquitetnicas veém
distintas segundo trés grandes categorias, @ primeira das quals compreende
configuragdes inteiras de edificios, a segunda os grandes elementos
constrtivos, a terceira os elementos decoratives. (..) Ora, € claro que tal
classificagiio & conduzida segundo a sucessfio das fases operativas (a plants, os
sistemnas constmativos, a decoragdo final) € que o seu objetivo & fornecer ac
artista um guia tipoldgico durante todo o percurso do seu processo ideative ou
projetual, Em cada progettazions arquitetdnica hd aseim um aspecto ou um
miemento tipolégico: seja no sentido que o arquiteto procura conscientemente
aproximar-se de um tipo e adotd-lo, ou entdo insatisfeito, renova-lo; saja no
sentido que cada obra visa, definitivamente, a colocar-se corno tipo" in G.C.
ARGAN, voc. Tipologial, Feciclopedia Usnéverseate dell'Arte, vol. ¥XIV, col. 4,
Novara, Istituto Geografico De Agostini, 1984, Na obra de Piacentini,
MLUPANO, op. cit., identifica o uso do "tipo basilical® para a definigio do
*desenho do vazio urbano da Cidade Universitaria de Roma {1932-1935)* {p.
&9), e, enquanto uso tipolégico de elementos compositivos de partes do
edificio, como sm Turim, na via Roma Nuova, 1934-8, o emprege de Piacentini
do "tema dos pérticos [que] assigura a continuidade entre os novos edificios e 2
praga de 5. Carlo ¢ 8. Felice" (p. 96), o tipo ndo ¢ wn termo empregade
teoricarnente por Piacentini; cormo conceite, o tipe € antes de tudo um
raciocinic de compreensdo da progettazions de vérias obras suas: v. M
TOGNON, "A imanéncia da ordent’, in revista Oculum, n. 3, margo de 1993, pp.
£4-70,
94 14, ibid., p. 36. ‘
93 M, PIACENTDTL, “Come nasce un‘opera architettonica®, op. cit., p. 36,; duas
instancias convivem na progettazione: de um lado a racionalidade deste
processo de estudo, embufde por um empirismo que se certifica dos materiais,
das estruturas, das qualidades concretag, e, por outro lado, uma outra dimensio,
que afere a artisticidade da obra, e como wimos anteriormente, ligada a uma
sensibilidade criativa, prépria a esfera individual e sua relaggo com um legado
ideal: neste sentido Piacentini se filiaria de wm certo modo aos Practonalistas
estrutiraig" franceges 4o sdculo XGC H. Labrouste, C. Daly, €, principalments
Léonce REYNAUD: ®Embora eu azcredite que ez corgideragdes de tipo
cientifico devam entrar no estude da forma de nossos edificics, estou longe de
pensar que cobrem tude. O que toca & esséncia intima da arte ¢ algo sentido, ndo
explicado.? In Twalte d'archilscture, Pariz, 1860-3, apud A COLQUHOUN,
"Racionalsime, um conceito filoséfico na Arquitetura® (1987), revista Gives, n.
2, Rio de Janeiro, p. 99

6 Of. QUATREMERE DE QUINCY, Dictiounaire Jeictorigue &'architectur
(trad. italizna), op. cit., voc. "cardfer’, p. 156: "A plata, em realidade, ¢ algo
oculto aos othos, € sobretude ao espirite de maior nlmero; todavia, desta
depende a forma da elevagfo. Assim, torna-se muito importante para a
expresssio do carbter proprio de uma obra srquitetdnica mater a relagfio da
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comincla l'afflato veramente artistico, ecco che si viene
realizzando fa vera composizione e si comincia a vivere
Femozione che sard in futuro nel'animo de! contemplatore. 97
O fervore criative do arquiteto define a conformagéo pléstica
em relagdo ac schema, aos elementos nas suas medidas e
no seu decoro, as proporgdes, a simetria: subito dopo i primi
assaggi di distribuizione generale, € sentido pelo criador o
nascimento da gbra come un'unitd. % £ & creazione di un
individuo fisiologico ®, uma vida aberta aos movimentos da
reajidade, da imaginagdo, mas lo spirito di autocritica deve
ser ben vigile nelia scelta e sopratutto nella rinuncia '® ; yma
vida que emerge de simples tragos, tinhas ténues, afiveis

clevagdo 4s formas que o uso do edificio requer, mesmo quando a planta &
concebida casualmente, sem cognigiic e a previsio dessas relagdes, e evitando-
s¢ a continuidade dos erros, nas quais ndo pode-se permitir que o espectador
caia®

97 1d, ibid, p. 35; Cf. E.-L. BOULLEE, Arguitectira, Busayo sobrs el Arte
(1783 1), Barcelons, Gustavo Gili, 1983, p. 30: *O arquiteto, como aqut o
vemos, deve ser capaz de manejar a natureza, com suas preciosas virtudes deve
produzir o efeito de suas imagens e dominar nossos sertidos. A arte de produzir
imagens na arquitetura provem dos efeitos dos corpos e é o que constitui a
'woesia’. E por mejo dos efeitos que produzem as massas em nossos sentidos
que podemos distinguir os corpos leves dos corpos pesados, e & por meio de
uma certeira aplicagdo que é promovida somente pelo estudo dos corpos, que o
artista pode conferir &s suas produgdes o cardter que Ihes sdo préprias.”

9814, bid, p. 35; este fervor revela pela progettazione que a obra j& possui as
suas prerrogativas finais intrinsecas na sua geragho, ¢ que concorda com a
unidade rogada, '

Id, Ibid,, loc, cit.,; a metdfora da arquitetura como urn organismo, reclamada
por Piacentini € francamente filiada & tradigfo cl4ssica afirmada por Vitravio-
Alberti, ¢ a garantia ern uma Ultima instincia de que cada parte da arquitetura (o
corpo) tem o seu lugar devidamente estabelecido (os orgios), e que esses,
diferentes entre sf mas correlatos enquanto um conjunto, sfic necessérics para a
hamenia do todo; ¢f. VITRUVIO, De acrehifectura &bri decem, versio port.,
op. cit, Livro 1, eap. II: "A simetria é a concordincia harménica (conveniens
consensus) entre toda obra e seus membros, e a correspondéncia métrica das
partes, tomadas separadamente n2 medulagio, com 2 figura em seu todo; tal
€OMO NG COrPo humano, onde ¢ brago, o pé, a mio e ag demais parte possuem a
quelidade da simetriz que ¢ eurritimis, o mesmo ocorre na obra perfeita®
ALBERTL De r¢ aedifieatoria, edigio 1966, op. cit,, livro 1, cap. IX, p. 66; "Bt
cedant ea quidem inter se membra mutuo oportet ad comunem totius operis
laudem et gratiam constituendam vel componendarn, nequid omni deceris conatu
<una in parte™> cccupato alterne penitus neglectae relinguantur, sed inter se ita
conveniant, ut inde unum integrun recteque constitutum corpus magis quarn
divulsa et dissipata esse membra videantur* ftrad, G. Orlandi, op. cit,, p. 66
"Occorre che ogni membro defl'edificio siarmonizzi con gli sltri per contribuire
alla bucna riuscita dell'intera opera ¢ alla sua leggiadria, di modo che non si
esaurisca in una sola parte tutto l'impulso alla bellezza, transcurando affatto le
altre parti, bensi tutte quante si accordino tra toro im modo da apparire come un
gol corpo, intero € bene articolato, anzich¢ frammenti estrane] ¢ disparati”]
10014, Thid, to. cit; ainda & necessirio um *tempo" de amadurecimento; {para
o projeto do Paldcio de Justiga de Miltio] sorgevano anche intoppi e il pit delle
volte non conveniva insistere nella ricerca delle soluzione: questa veniva poi
spontaneaments, col tempo, lasciando maturare le idee” (op. cit., p. 36),
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pelo grafite sobre o papel, e passivel de convivéncia com
outras sensibilidades, com outros colaboradores deste
processo. 9!

E terceiro, uma atengdo, uma acuidade critica sobre a obra
como um todo, como wm corpo. l'organismo costruttivo e
I'espressione estetica debbono nascere insieme & quanto pil
f'opera & monumentale, tanto pili & assolutamente necessaria
questa unita di concezions. 102

A trés "realidades" o projeto deverd responder. 'amblente
inteso non sole come regione e citta ma addiritiura come
luogo preciso '%; il tipo e la lavorazione dei materiale a

kl

scegliere; ia destinazione delledificio. ¢ L'architettura, che
come ogni arte, deve essere specchio fedele delle tendenze e
delo spirito dei tempi %5, & uma arte sublime dai due volf,
Funo intento a soddisfare le necessitd pratiche e morali
deffuomo e della comunitd; lattro assai pit misterioso ed
affascinante, teso unicamente a far vibrare le fibre pit intime
dell'essere, senza legami col monde sensibile, come la
musica, servendosi unicamente di rapporti, 1%

101 3 LUPANGC, Marcetlo Placentind, op. cit., p. 89: "Piacentini, através de
periodos solitarios de criagfo, utilizava lapis grosse ~ mas também s vezes
grafites duros e canetas - sobre precérios ¢ frégeis papéis, suportes de formatos
minimos, versos brancos de folhas estampadas, cartdes, oficios académicos,
cartag, bilhetes de calendarios, paginas de caderno de apontamentos, papéis de
notas pautado, e principalmente, papéis quadriculados, Toda vez, com um fmpeto
pragmético, Placentini observava a consisténcia da {déia para para urna concreta
composigio arquitetbnica, e, posteriormente acreditando té-la atingida, néo se
preocupava em confeccionar cortes, perspectivas, detalhes, como também em
esbogos, efeitos de claro-escura, de cor, que considerava supérflas e de uma
beleza apenas aparente (,..) Ele mesmo confessou nio querer ser um 'desenhista
de fortes efeitos' e talvez por isso tomou-se artifice, invohmtario, de uma ciclo
de croquis velozes , talvez até fugaz, com relagdo com os temas, 0 quais, por
assim dizer, sio tanto quanto arquitetbnicos, pesados ¢ drarmdticos. Entre vérios
croquis, SOMeENte UM ou outro que o convencia € o persuadia enquanto rma bom
caminho & ser seguido erm levado mos colaboradores de seu estidio, para a
traducdo, os desenvolvimentos, a precisio métrica, a formalizagio, Iniciava
entio a fase menos personalisada, menos privativa, da fase de projsto®.

10214 Thid, p. 36; o termo prépria a esta atenglio a0 projeto monumental para
Piacentini ¢ z compostezza, o estrutura imanente, czpressiva de sua
construtibilidade, de seu uso, de seu cariter (v. nota 90 supra).

103 v, qupra ediliza cittadina.

104 14 Thid, p. 35.

105 34 PIACENTINI, "Lo stile neo-classico e la sua aplicazione in Italia', 1901,
conferéncia na Associazione Artistica fra i Cultori di Architettura, -2.ed.- Roma,
Turnminelli, 1938, p. 13; note-se aqui uma concepgao acentuadamente idealista,

106 31 PIACENTINI, "Come Nasce un'opera architettonice®, in Palladie, V,
1941, n1, p. 38, entre uma acepgdo classica de arle e, por oulre lado,
compromissada socialmente, Piacentint nos revela aqui uma esséncia "secreta’
da arquitetura, uma forma cuja estrutura € homéloga & rmisica, composta por
ritrmos. Neste sentido nic se exclue a racionalidade deste processoc de
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O que garante a vida da arquitetura, para além da
progettazione, dos materiais, da tecnologia, considerada
como um individuo fisiclogico onde podemos sentire,
vedere, vivere il volume %7, & a consténcia de um ideal’ a
beleza. *(...) i fantasmi e le carezze della bellezza sono Funica
cosa che perdurri, mentre tutto il resto cade e si dissolve,
perche la realta muori ad ogni ora e cid che non muore maj &
limmagine sua riflessa neilo specchio dellarte. 18 Em sew
ideal, a arquitetura deve alcangar la pit perfetta armonia fe
cosl] continuera ad attravesare i secoli, sempre la medesima
€ sempre nuova, 1

concepcio, com relagio aos materiais, ag estruturas, os usos dos epaqos, das
qualidades concretas, Piacentini se filiaria de um certo modo aos *racionalistas
estruturais® franceses do século XIX, H Labrouste, C. Daly, e, principalmente
Léonce REYNAUD: *Embora eu acredite que as considera¢des de tipo
cientifico devam entrar no estudo da forma de nossos edificios, eston longe de
pensar que cobrem tudo. O que toca a esséncia intima da arte & algo sentido, nio
explicado.” In Tradte d'archilectnre, Paris, 1860-3, apud A COLQUHOUN,
*Racionalismo, um conceito filoséfice na Arquiteturs® (1987), revista Gaves, n
9, Rio de Janeiro, p. 99.

107 M. PIACENTINI, "Come nasce un'opera architettonica®, op. cit,, p. 35; mais
uma vez , encontramos em Piacentini uma concepgio romantica que se opera
juntamente corn uma metéfora da arquitetura tornada como um Organismo, Como
uma substéncia concretamente apreensivel, e capaz de demonstrar sua esséncia
ﬁwr esta “realidade®,

08 M. Placertini citando Antonio FRADELETTO in “"Nuovi orizzonti
nellEdilizia Cittadina', op. cit., p. 15; h& wna convivéncie, uma dialética de duas
instdncias especificas na srquitetura, na arte, de acordo com Piacentini: uma
instdncia concreta, a “realidade da arte”, com sua matéria, com as formas,
proprias a uma refagio efetiva de percepgio e recepgio, e, uma outra instincia
que se manifesta na primeira, mas que se mantém auténoma, e idealmente guarda
a validade da obra como sua esséncia
109 14, 1bid, p. 12.; destace-se aqui este cardter transhistérico, dialético, dos
valores contides na arquitetura, de um passado para o presente e, assim, para o
fuhuro,
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Innamorato com'ero della mia arte,
cominciai a devasiagre la biblioteca di
mio Padye; enormi tibroni,
pesantissimi, cartele di grandi incisioni
di architettura antica e nuova: il
Létaroully (le fabbriche di Roma del
400 e 500), it Canina ('architettura
antica), le copiosissime pubblicazioni
Jrancesi sul neoclassicismo e mile altre.
(..) Mi piaceva anche i raffronti tra i
vari architetti, fra i modernissimi
specialmente,

M.P.
Confidenze d} an architetto, 1943.
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Edificio Conde Matarazzo,
S30 Panlo, 193539,

78 /7 (pdgina 113) Legenda
desenho executive do Edificio
Matarspzo, Stutio Piacentini (?),
1938

80 / Visia geral veste do Vaje do
Anhangabail (1940 ¢.}

81/ Vista garal jaste

82 / Projeto de implantecdo do
Ediffcio Matarazzo no Vale do
Anhsangabat ( f935)

83 7 Vista ceste para o centro da
Cidade de Séo Faulo (1938 ¢.)

An nove "Vale do Anhangabahy®,
em 1935, ¢ proposta a
construgdo da sede
administrativa, a ‘"Ditta® das
Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo, ¢ maior complexs
industrial do Brasil neste periodo.
Conformando-se ao perfil vertical
emergente do centro antigo da
cidade de S3o Paulo, a "Ditta" foi
construlda pelo  "Escriplério
Téchnico Ramos de Azevedo®, da
Severo & Villares.



84 / Vista do Vale do
Anhangaball {¢. 1938)

85 / Visla da Praga do Pealrierce
e 0 nove Vieduto do Ché (c.
1939}

B6 / Vistsa do Parque o
Anhangabay (c. 1939)

87 / Edificio Matarazzo, Tachada
para o Vale do Anhangebai

O ‘parque” do Anhangabad
estava com suas reformas em
andamento: concluido © prejeto
paisagistico de francés Bouvard,

executava-se agora a construgfo -

do novo “daducte® do Cha,
projeto de Efsidrio Bahiana.
Marcelo Piacentini fara uma
revisdo” do projete vencedor da
Construtora Severo e Villares,
duranie seu "soggiorno” no Brasil
em 1935. Mais tarde, em 1837,
esta obra sera acompanhada por
selu *studie” com a
responsabilidade  direta de
Vittario  Morpurgo,  arquiteto
italiano, que perienceu ao
"circolo® de colaboradores do
mestre romano. O principal
resuttado da "méo® de Piacentini
no projeto serd a nova plastica
proposta para as fachadas,
introduzindoe nesta grande escala
uma “nguagem classica” prépria
a modernidade do HNovecenfo
italiano. Poderiamos dizer que,
nesta cohcepgdo tetal do
"parque” ao qual o Edificic Conde
Matarazzo se constituia
fundamental, teriamos uma certa
intervengdo no dmbito da “edilizia
cittadina® com a nova "Ditta™:
formar junto ao "viaducto do Cha®
2 ao Edificio Mackenzie, o novo
enguadramento, os novos Bmites
verticais e  horizentais da
paisagem que se estahelecia.

O edificio seria inauguradc em
1939; hoje ¢ sede do Banco do
Estado de Sdo Paulo.
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88 / Marcello Piacentini projeto
para concurso do Chicago
Tribune, 1822

89 7 Marcelio Piacentini, Inskitulo
Naciona! para © Seguro Social,
Brescig, 1926-32

90 / Marcello FPiacentini Ediflclo
invernizzi, Genova, 1937-41

81 / Edificio Matarazzo, vista da
avenida Prestes Maia

92 / Waddy b Wood, Banco
Comercial Nacional (Marcefle
FPiacentini, 1921)

83 / Marceiio Piacentini, ediflcio
construfdo na reformulagdo da
via Roma Nucve em Turim,
1934-38

Marcello  Placentinl  reakzou
poucos projetos de edificios
alos. Desde 2  primeira
experiéncia no concurso  de
Chicago, Placsntinl estara atento
a este programa edificatério que
& préprio da cultura americana.
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"Il grattacielo ¢ nato in America
per ragioni preftamente
economiche”. No entanto, para
Piacentinl certos lugares no
centro de aigumas cidades
poderiam rsceber edificagdes
akas, contribuindo para uma
varisdade do conjunto, "a guel
succedersi pittoresce di tetti aki e
bassi." (Marcelo Piacentin,
1932),

Assim, Placentini estabelecera
uma lipologia atenta a
configuragdo de uma constru¢do
absoltamente verlical: havera
uma divisdo deste “corpo” vertical
em irés partes, que em termos
Rincionais respondem
respectivamente 43 comunicagdo
com & rua com grandes
*pértices” - ou uma loggia como
em Brescla -, 0 corpo ceniral,
que possui um ritmo horizontal,
mas que enfatza a pauta
constitulda verticaimente, e por
fim, o término, um conjunto de
um ou mais andares que
concluem os Nmitas superiores
desta "coluna urbana®.

O edificio Matarazzo, com os

o e i AR
rd . :
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geus 13 pavimentos, gabarito
estabelecido junto a Prefeitura do
Municipio, ¢ um exemplo de
"grattaclielo™ que se conforma a
uma alura média, convenients
para intervengdes em
“ambientes” histericamente
constituldos, sstabslecendo no
Vale um contraponto de equilibrio
com o edificio Mackenzie.

O gabarito médio para edificios
ara uma experidncia conhecida
de Piacentini®, principaimente no
projete de edificagSes em
contexios antigos, desde 03
prédios de apartamentos em
Roma até em Turim, na
reformutagdo da via Roma Nuova.
Neste U(kimo vemos inclusive
alguns precelios também préprios
ao caso brasileiro: o emprego de
uma Nnguagem “absirata®, o
escalonamento que encerra a
verticalldade do edificlo {no
Edificio Matarazzo, encontramos
esta resolugdo na primeira versdo
de Piacentini, v. cap. 4, i1.253), o
sngulo como um momento mural
forte e convenienlte peara
aberturas 3 paisagem, com as
sacadas,
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94 / Marcello Piacentini, Banco
de Népcles, 1939-1940

0 Banco de Napoles é um projeto
concebido no final da década de
‘30, periodo de conclisdo das
obras do edificio da Praga do
*Patriarcha®. Podemos comparar,
¢ principaimente, ainhar solugies
que pertencem a ambos as
obras: a volumetria plena, regular,
que se atem a diisio em irés
partes vesrticais do conjunto; o
*angob” das fachadas como um
"momento” stlido na composicio,
se conformando como um grande
pilar; as pilastras que, ao centro,
sustentam a verticalidade visual;
enfim, as formas do
embasemants, dos pérticos,
assim como das aberturas, séo
definidas por uma geometria
regular, (Indice do “spirito”
classico, da ordem gue rege toda
a composiglo. Aeos detahes,
podemos constatar a disposi¢do
das meiduras nas janelas, as
sacadas aos “angol”, as divisSes
dos niveis.
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95 / Ediffcio Matarazzo, detalhe
fachada

Nesta década de '30, a linguagem
da arquitetura de Piacentinl ¢
elaborada a partir de uma
“purificagdo” dos seus "¥xicos"
compositivos: onde terlames
colunas e pilastras com suas
devidas partes - capitel, fuste,
base - enconiraremos elementos
geométricos totalzantes de sua
¢onformagde - o cifindro, o
paraeleplpedo; onde
perceberiamos todo um conjunte
de molduras, salénclas e
protuberdncias préprias da
modenatura  clissica, agora
vemos someme superficies e
relevos economicamente
dispostos que marcam,
apresentam aos ohos o “schama®
compositivo.,



96/ 97/ 98 / Marcelio Piacentini,
croquis, estudos para fachadas e
volums de edificios, década de
30

Destas fachadas destes astudos
de Piacentini para edificios,
podemos entender a Kgica desta
“inguagem classica abstrata®. a
composicio nos seus preceitos
primeiros, nas suas Inhas
sstruturais, que ¢ apresentada,
constituida enquanto os valores
visuais da obra no seu término.
Séo por  esles tragos
elementares, das abernturas, dos
tramos ritmicos, das Inhas da
composi¢do que nasce a obra em
termos concretos, uma derivaclic
da prépria geometria original.

A fachada, neste sentido, &
fundamental para a defini¢do da
obra: com a elevagdo, o arquiteto
define as aluras, confirmando as
mesuras e os apoios das plantas.
Mas nio se trata, entretanto, de
uma mera composigdo de plenos
e vazios... h& uma ordem, exste
uma hierarquia das formas, das
aberturas, das disposigSes. Ha,
de fato, um ‘“schems®, uma
"infra-estrutura® geométrica que
suporta as variagdes, as
resokigfes necessdrias a cada
caso, & cada numerc de
pavimentos, a cada wolume
estahelecido. Estudamos
recentemente a origem destas
fachadas, destas composigles,
destes "tipos" que nascem de
um esquema apreendido junte a
tradicSo clissica: a origem deste
"esquema" estd na compreensédo
do prnciplo  dos  palclos
itaianos, dos seus {ramos
ritmicos - a secdo do muro que
comporta uma Bnha verlical de
aberturas entre os apoios. Por
estes tramos ¢ possivel compor,
na devida repetigdo proporcional,
a fachada, e por fim, o
volume, com as entradas, janelas,
com a hierarquia vertical e
horizontal necessérias 2 cada
resougio
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. Gue sste esquema comporta. (M.

Tognon, 1993)

Encontramos também no arquive
Piacentini, um eshogo, sem
nenhuma referéncla especifica:
trata-se de uma perspectiva de
um prédie que iniciaimente
poderia nos remeter ao Edificio
Conde Mataraxzo. Temos uma
*cavalcavia® nos Emites da obra, o
volume, macigo, os ténues tracos
verticais ao centro do corpe do
edificio, que sugerem pitastras.
No entanto, existe um dade do
croqui que descompromete esta
relagdo direta com o Edificio
Matarazzo: a Inversdo da posiglo
do viadtto , com suas supostas
arvores. Mesmo assim, se tratar-
se de um croqui feito em 1935,
cerfamente o arquiteto iallano
nfio saberia a disposigde final do
novo "Viaducto do Ché", que aqui
avancatia mais 4 Praga do
Patriarca. HA dois blocos
propostos, um supesior e oulro
como encerramento de ediflcio, e
que sdo aferidos nos projetos
para o caso brasileiro. Pode-se
tratar inclusive de um croqui para
o conjunto de edificios akos em
Génova, de 193741,

O interessante ¢ observarmos a
sintese, a operagdo do deserho
com minimos recursos, riscos,
inhas que sustentam riimos,
volumes plenos, sentidos
cempositivos pelos andares, pelas
inhas de aberturas ou de
sustentagdo.

0 Edificic Matarazzo #é
descendente  deste - universo
tipoldgico: a sua fachada, que de
falto ¢ a grande ohra de
Placentini, ¢ contempordnea a
génese destes desenhos.
Podemos observar uma evidente
proximidade entre as formas da
obra braslieira e estes croquis
italianos: os ritmos, as aberturas,
o tramo que se constitui em
fermos absiratos, de uma
geometiria elementar, e latentes
de seu cardter, de sua
Inguagem: o classico.
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09 / Fdiffcio Conde Matararzo, tachada Praga do Palriarcs
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100/ &dificio Conde Matarazzo, fachada Anhangabad
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101 / Editicio Matarazzo, fachada
faleral rua Dr. Galv&o

102 / Fachada praga 0o
Palriarca “angolo” esquerdo

103 / Fechade praga do
Palriarca, vista parte superior

As quatre fachadas do Edificio
Conde Matarazzo possuem um
mesmo principio compositivo:
trés nivels - o grande basamento
que limita os dois primeiros
pavimentos que se assentam a
partir do Vale, os pavimentos
centrais que se Iniciam pele
grande Hall ao cho da Praga do
Patrlarca e, acima da “grande
comnlja’, {emos o encemramemnto
do edificio com os dois Ukimos
pisos mais a cobertura-jardim,
As "forme squadrate® defimitam
toda a plistica da obra, sejam
aberturas, pilastras, sacadas, até
o wvokme compacto que
caracleriza a visualdade do
conjunto,
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104 / Fachads Praga do
Patriarca, detalhe da ‘psuts”
compositiva até a grande cornija

105 / Vista corpo ceniral

106 / Fortas de entrada para Hall
publico (3° pavimento)

A verticalidade desta cbra reside
na configuracdo das oolossais
pilastras centrais, que afirmam o
ritmo compositivo, por uma unico
recurso, exclusivo a esta “drea"
das superficies do vokime: o
recuc da parede com aberturas,
a evidéncia de um segunde plano,
sm profundidade, que permite
somente aqui @ sombra conviver
com a hz do perfif externo, e por
isto, remetd-lo como pura forma,
pura pifasira em sua grandiosa
escala,

Na Praga do Patriarca se abrem
os portais principais do edificio,
para o Hal pibico; como no
contemporineo Bancoe de
Napoles, estas aberturas se
constituem em nimere de cinco,
em sequéncia a um grande
portico de acesso.
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107/ 108/ 108/ 111/ 112 7
Fachade Prage do Fatriarcs,
enfrades para o Hall poblico:
oscufturas  alribufdas & G.
Emendabile (7)

110 / Porias de acesso a0 Hall
publico (3° pavimento), fachada
Prage do Patriarce, projeto

113/ Porlas do acesso,
disposicdo  des  petras  de
revestimento na fachada

Os portais de acesso ao Haf
publico apresentam em seus
timpanos relevos referentes &s

atividades das Indistrias
Matarazzo (esq. para dir):
tecelagem, indlstria
beneficiadora, agricultura,

quimica, as exportagcdes e o
coméreio maritimos,

Os revestimentos das fachadas,
assim comsc de paredes e
detathes internos foram feitos em
marmore, trazidos da kaia. Por
desenhos de disposicds das
pedras, obteve-se um controle
preciso dos cortes e das
composicdes; o marmore, com
05 cortes previamente
estabelecidos e numerados para
cada posigdoe, foi extraids dos
canteiros de Carrara.



114 / Projato de fachada,
segmenito Superior préxime &
grande cornija

115 / Projelo de fachada, delalhe
construtivo dos balcBss
superiores

116 / Projeto de fachada, Gilimos
pavimenios superiores

117 7 Detaipe construtivo {corte)
da grande cornija

118/ Projeto de fachada, delalhe
do baic8o no “angolo” da fachade

Os projetos que seguiam do
"studio” de Piacentini designavam

o3 detahes construtivos, come 0% -

balcSes, a disposicdo de
simbolos e pecas esculoricas
come o logotips "MWV, a
*grande cornija®, etc. Por estes
projetos podemos acompanhar a
evolugdo da definigdo dos GRimos
pavimentos, com ¢
escalonamento proposto ainda
em 1838 (il. 116), ou com os
balcdas superiores  centrais,
apresentado em um projeio,
cujos vdos seriam reduzides
pesteriormente (il. 115).

X7,
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119 / Hall pablico, (1940 ¢.}
120 / Vista tefo do Hall pablico

129/ 122 / Grandes pilares,
telalhes

123 / Half pablico, vista fundos
para os elevaedores, K mosaico
*Mapa do Brasif & as alividades
das [ R.F.M"

124 / Banco de Ndpoies, hall de
atendimento ao publico, 1938-40

O Hal piblico, no terceiro
pavimento do Edificio Matarazzo,
se constitul comoe o espago

“monumental® de recepgdo: duas

Bnhas de grandes pilares para o
vdo, alinhadas aos ¥mites da
parsde dos elevadores, e que
enfatzam uma verticalidade
maior para a planta retangular de
¢, 38 por 35 mis,, e cujo pé
direito & de 15 mis. O vio central
era delimitado por um balcdo de
atendimento , hoje demolido em
dois lados). Neste sentide
podeirios encontrar uma certa
similaridade com o hall principal
do Banco de Napocles, embora
aqui tenhamos uma plenta
quadrada, ¢ os grandes pllares se
dispSem sem constituir um "nove
sentido” espaclal, mantende o
desenho dos uRimos Hmites do
vio no ssu todo.

No Hal do Edificic Matarazzo,
com a proxmidade dos grandes
pilares, temos um grande vazio
vertical, uma maior "dimensio
visual" 4 grande escala deste
espaco interno.



125 / Linha dos grandes pilares
do Hall publico, lade direito

126/ 127/ 128 / Relsvo ne
primeiro  pilar, atribldo a G

Emendabile (?)

Aos dois primeiros  pilares
colossais deste Hall, destacames
os dois ciclos de relevos
esculpidos sobre o marmors,
representando em uma estrutura
monumental a epopéia da
produgdo humana, construinde
05 bens necessarlos a uma
sociedade de gigantes, Neste
lado direito, vemes a partir da
agricukura, da colheita da
cultura, que pode ser da soja, do
trigo, do algoddc, o percurse para
a produgdo do tecido, a ciéncia
quimica, gque converte 05
segredos da natureza em frutos
nara 05 homens.
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128 / Linha dos grandes pilares
do Hall publico, lado esquerdo

1307 134/ 132 /s Raelevo no
primeiro pilar, atribuldo a G.
Emendabile (1)

Frontslidades e periis
monumeniais  realizam  as
grandes agdes. © cullivo, o
carregamento, o lransporte. S&o
grandes estruturas fisicas que
dominam, s8o forfes volumes
que subjugam o planc da batalha
da producBo. FPara a frenls, a
alsgoria femining da fortuna
indica licitamente 0s preceitos
morals do genho, pela justa
recompensa.




133 / Hall publico, vio Iaters!
vista fundos

134 / Escada de acesso pars ©
2° pavimenio

135 /7 Sala de rsunides, 5°
pavimento e escritério do Conde
Francisco Matarazzo Jinior

136 / Deotalhe baic8o, bslalisires
"squadrati”

137 / Hall poblico, datalhe
*Mosaico veneziano” do afelier
de G. Rossc, & nova sede da
“Difta® das IRFM. em S&
Paulo, no mapa do Brasil

138 / (pagina 138) Edificio
Matarazzo (¢, 1939)

As definiges imternas das salas
em cada pavimento resularam
basicamente do  programa
estabelecido peio concurso e da
proposta da Construtora Severo ¢
Vikares. O Hal  piblico
certamente sofreu durante a
construgdo as maiores

modificagfes, seja na disposi¢lo

dos grandes pilares, seja na
préprioc decorum, antes eciélico,
e francamente modemno apds a
proposta de Piacentini.{v. il. 254)
Os detahes construtivos, como
03 balatstres, guarda-corpos,
etc_, foram definldos pala mesma
plastica "saquadrata™  que
configura toda a obra, mantendo
a unidade da modenatura, e
consequentemente, da inguagem
empregada.
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Universidade do Braasil,
Ante-projeto, Rio de Janeiro,
1937-8.

139 / (pégina 139} Legenda de
Marcello Piacentini e Viltorio
Morpurgo para o Projelo da
Universidate do Brasii, plenta de
implantag&o.

140 / Mapa da Cidade do Rio de
Janelro, Scciedade Anonyma de
Viagens internscicnaes, 1930,
detathe Morre do Telégralfo e
Parque da Quinta da Boa Vista.

141 / Proposta de M. Piacentini
e V. Morpurge, Cidade
Universitéria e & cidade do Ric
de Janeiro.

A proposta da Universidade do
Brasli de Placentini ¢ Morpurge
para o Parque da Quinta da Boa
Vista, em sua Implantagdo,
definia um * efficiente
tracciato stradale di collegamento
tra la Citta Universitaria ed il
centro principale defla Citta": uma
grande avenida era estabelecida
desde a antigs Praga da
Repiblica, na recém implantada
Auenida Presidente Vargas, até o
portice de entrada para a Praca
da reitoria, nucko principal do
Cidade  Universitaria. Este
intervengdo  procurava uma
requakficagdo da regido ao norte
da Avenlda Presidente Vargas,
promovendo um ‘risanamento
dela Avenida del Pakmizzi [que]
possa essere  pomnsso da

140

pubblici ¢ privati Enti®. Seguindo
um percurso imanente 4 modema
cidade do Ric de Janeiro, dos
grandes eixos renovadores desde
o séculd XIX, lembrando
Grandjean de Montigny e @
proposta de coligagdo entre o
Passo Imperial & o antigo Rossio,
a Awenida Central de Pereira
Passos ¢ a contempordnea
Avenida Presidente Vargas, a
*dimensfo™ do projetc de
Piacentini e Morpurgo era a antes
uma continuidade e reforgo deste
caréter monumental niio estrito
ao campo edilicio nove, mas a
todo o contexto urbano existente.
Sdo os preceitos da Edilizia
cittadina enfatizando este cariter
imanente na antiga capltal do
pals.
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142 / Cidsde Universitéria, vista
geral maquele de implantaco.

143 / Vista georal: linka frrea e a
via principal de acesso & Fraga
da Reitoria.

O preceito basico do desenho
desta “cldade” ¢ estabelecido
pelas vias que ora procuram
promover uma refa¢do com o
contexto, continuando ]
possibiitando uma fuldez de
circulacio e visibiidade, ora
constituindo  diregSes  pela
planicie do Parque; concliindo os
caminhos destas vias temos os
nicleos das unidades
universitirias, E esta relevincia
na determinagdo do tragado
desta "cidade”™ que possibilita ao
projeto de Piacentini ¢ Morpurgo
superarem um fato preexistente
a0 projeto, a via férrea da Centra!
do Brasll; esta ¢ incorporada
como uma circulagdo secundéria,
e o projeto a reitera como um
leito de um rio a ser superado por
viadutos que sfo extensdes das
vias.



144 / Planimetria geral da Universidade do

Brasil
(publicaca orsginairnente na revisia Architettura, set. 1938)

legenda:

1. Entrada principal da Cidade Universitara
2. Clube dos Professores e Estudantes

Nicleo das Faculdades de Clénclas, Fllosofla e
Letras, Arquitetura e Administracdo geral da
Reitoria

3. Portaria, Museu _ .
4. Institutos de Matematica e Ciéncias Naturais,
Quimica, Letras, Filosofla, Geografia, Histéria ¢
Psicologia

5. Institutos da Fisica ® Cisnclas Biolbgicas

6. Jardim Boténico e Zoolégico

7. Colégio Universitério

8. Faculdade Nacional de Direito

9. Faculdade naclonal de Ci8nclas Socials,
Polfticas e Econdmicas

10. Reitoria, Bibliotaca Central & Auditério

11. Faculdade Nacional de Arquitetura

Niicleo de Clanclas Médicas

12. Faculdade Nacional de Medicina

13. Instituto de radiclogie

14. Escola de Saiide Publica

15. Faculdade Naclonal de Odontologia
16. Facuidade Nacional de Farmacologia
17. Institutos de Biotipia & Nutrigéo

18. Necrotério e Capela Funeraria

19. Clinlcas Especlais

20. Hospital Universitéaro

21. Escola ¢ Residéncia dos Enfermieiros
22. Faculdade Nacional de Educagéo

144

Nicleo de Educagdo ¢ Belas Artos

23. Escola Naclonal de Belas Artes
24. Teatro Experimental Aberto
25. Escola Nacional de Masica

Niicleo de Esportes 8 Educacio Fislca

26. instituto e Escola Nacional de Educagéo Fisica
27. Esirebaria

28. Estéidio para Tenis

29. Ginaslo Coberto

30. Estédio Olimpico

31. Plsclnas

32. Estédio de freinamento

33, Estédio para basquete

34, Vestiarios

35. Pista para patina¢éo

Nicleo da Engenharla

36. Escola Nacional de Engenharia
37. Institutos de Metalurgia, Quimica, Elétrica,
Hidraulica e Mecanica

Niicleos do Moo do Telégrafo

38. Farol da Civilizagéo Latina

39, Observatbric Astrondmico

40, Residéncia do Reltor

41. Hospiclo

42, Ascesso ao elevador

43, Edificio de residéncia dos alunos
44, Residéncias dos professores
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145 / Esquema pianimétrico da
impiantag#o da Cidade
Universitdria

146 / Marcelfo Piacentini
*Repertério de Edilizia Cittedina
&plfcade & £4%2° in Classicita
deFE42, 1940 PFrags grege
sogundo Pafledio, Forum
Imperial, plante e maguete,
Forum de Pompéia, maquete da
Praga Imperial da £'42;

147/ idem, planta geral da £'42,
de Versa/les, Villa Aldobrandini
Villa d'Este, Chaleau o Marly-le
Roy.

As unidades de ensino se
distribuem como nucleos edilicios
na implantagdo da Cidade
Universitdria. Ectes nicleos se
articulam em fungdo de um
espago aberto, que ora se fecha
cOmo “lugar" préprio ao pedestre
- Medicina, Belas Artes, Reitoria -
ora se configura como uma
esplanada - Escola de Musica,
Engenharia, Esportes,
residénclas - cujos edificlos se
assemam em uma rigorosa
simetria compositiva. Em ambos

os casos temos sempre o

"espa¢o” da praga, elemento
fundamental para o a hierarquia
dos lugares, e
conssquentemente, para &
visualidade como conjunto. As
pragas dos nicleos seguem “il
concetto romano e
rinascimentale di porre la piazza
0 lo piarze In asse con Tedificio
pitt importante in cui servono di
antiportico® (M. Piacentini, 1840).

A implantacic dos edificios
seguiv, de acordo com os
autores, as “orientagSes” quanto
a insolagdo, propostas pelo
estudo do engenheire brasileiro
Paulo de Sa&; além disto
procurou-se uma “rispondenza al
vasto pregramma tracciato dala
Comissione di docente
defAieneo Carmioca per la nuova
Cita Universitaria e laderenza
per lo schema urbanistico alla
conformazione del terreno". (M.
Piacentini e Morpurgo, 1938)

Este projetoc para um campus
universitdric na cidade do Rlo de
Janeiro aspira a uma concepgdo
ideal de “cidade’. Cidade que ¢
desenhada a partir do "parque”
da Quinta da Boa Vista ¢ o0 morro
do Telbgrafo: nicleos de edificlos
que seo articulam por wias,
estradas, eixos. Estas vias ndo
pertencem a3 um {ragado
geométrico  reticulado:  s#o
velores que dispSern lugares, e
nestes, uma hierarquia propria
para a monumentalidade. S3o as

147

mesmas referdncias para o
projeto da E'42, que Marceko
Piacentini ird demonstrar
pedagogicamente a filagdo ao
legado francés do século XVIII,
do exemple miximo do parque-
cidade - Verssiles - ao final do
reinado de Lulz XIV. No Rio de
Janeiro, mais do que na grande
obra romana para a Exposigdo
Universal, temos uma ‘“cidade-
parque”, que se assenta sobre a
topografia: “il Parco di Boa-Vista
¢ destinato a3 costrulre i
maggiore ornamento dela Citta
Universitaria; (...) [as] nuove
aberature dovrane invadere le
zZone ogyi sproviste di
vegetazione e che i nuowvi edifici

- progettati non investono, cosiché

tutti i terreni entro i confini della
CiitA Universitaria formino un
grande Parco," (M. Piacentini e
V. Morpurge, 1933)

Nio se trata aqui de uma “cldade
como floresta® de acordo com
Laugier, da Infinitude, da
variedade, do bizarro préprias ao
8spacoe da  natureza; esta
"cidade-parque® dos arquileios
italianos preza pela vatiedade - as
diversas  conformagSes  dos
conjuntos edilicios, os diferentes
ritmos compositivos das fachadas
- Mas, permanece uma unidade
através de principios imanentes a
todos os nucleos - a praga come
elemento espacial de organizagdo
dos  “lgares®, a plistica
‘squadrata® das aberturas, dos
recortes, dos volumes.



148 / Vista Su/ da Cidade
Universitdria do Rio de Janeiro

149 / Viste Morro Telégraio,
Cidade Universitéria do Rio de
Jensiro

150 s  Villa  Hammels,
Helfordshire, gravura de Jan Kip,
1720 '

Nesta paizagem, constituida pela
*cidade®, temos a convivéncia de
duss possibiidades da via, deo
caminho wvisual schre o sitlo,
rumo aos kigares. a Enha reta,
que constitul os eixos para uma
integragdo dos nucleos, enfitica
sobre a planicle, cujo horizonte
sera um edificio, um pértico, que
prepara o sentide monumental
destes lgares; e, sobre 0 morro
do Telgrafo, designa-se um

outra parcurso, sinuozo, que
respsta o caminho das
*aberature [que} discendono per
o pendici® {M. Piacentinl e
Morpurgo, 1938). ‘Esta
convivincla entre o ftragado
racional lnear e o percursg
sinucso, “pHtoresco®, pertenceu
justamente ao sécule XVIil: os
preceitos da regularidade o da
razdo - parque francés - junto a
fantasia ¢ a imregularidade - o
jardim inglés.

148



legenda:

A. Kicles da Raleria
B. Niicleo das {léncias Médlzas
C. Nacloo das Balas Artes

D. Hiclee de Esgortive

E. Kicles ta Enganharia

F. Kizless - Morro do Talégrafoe
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151 / Implantacko nicieo
Reitoria

152 / Vista geral norte

| 193 / Férum Pompéia

O niclec mais importante da
Cidade Universitéria ¢ composto
pela Reitoria & Faculdades das
Ciéncias: uma grande praca, cuja
clreulagio & “cidade” se faz
fateral, um grande pértico de
enirada, tadeada pelos edificios
das Ci&ncias e Letras e concluida
com o edificio central da Reitoria
{administracfio geral, bibioteca e
auditério). Este espaco aberto,
com edificios contiguos, nos
remete evidentemente ac “férum®
da anliglidade: um espage que
$8& encemra para a vida chica,
cujos edificios imitrofes
reprasentam, enguanto
instituic6es mdaximas de uma
*civilzagdo", os valores deste
lugar.

Mas a este espago da praga, aos
componentes que a definem,
Piacentini imroduz um sentido
compositive: ¢ um “lugar" da
convivéncia ¢ do cultivo a um
ordem visual, a
monumenialidade. Para isto ¢
constituida uma hierarquia dos
edificios - aqui pértico, edificlos
laterais e edificio central - dada a
escala, - as akuras, a
predomindncia vertical sobre a
horizontal, dos volumes, das
fachadas.



154 / Praga do bniclec da
Reiloria, visla cesle

155 / Marcello Piacentini e
oquipe, Cidade Universitdria de
Roma, maquete do projeto inicla),
1933

156 / Cidade Universitéria de
Roma, viste da Prega principsl,
1932-3%

157 / G. Anlolini, projsto para o
Forum Npolednico, Milso, 1801

Para o desenho desta espago
principal na “cidade” brasileira,
Piacentini certamente recorreu
ao tipo Instituldo pela praca da
reitoria na Cidade Universitéria
de Roma. O esquema derivado
deste espago nos conduz
objetivamente para o posterior
projeto brasileiro: edificic da
reitoria como horizonte prinoipal
da praga (principaimente no
projeto inicial de "33, temos a
mesma hierarquia vertical do
projete no Rio), edificlos laterais
(projetos de vérios arquitetos
seguindo as crientagbes
vokimétricas de Piacentini, e
entre eles Pagano) constituindo
os Emites da visualidade ¢ do
dominio do pedestre, pértico gue
perfaz & conclusdo da praga e a
transigio para o contexto
existente (no projeto brasileiro
temos a ftransigSo para a
circulagdo principal, a grande
avenida que advém da praga da
Repubca). Em ambos projetos,
sm ambas as "cldades” de Roma
e do Rio de Janeiro, ha uma
confluéncia entre a disposicde do
forum da antiguidade, como uma
grande obra que se estabelece
pela praga, e por outre lado, dos
ideais urbanos prépries ao
fluminismo, da visibiidade da
composicdo do espago a partir
de uma hierarquia dos edificlos, .
e que é exemplar no mais

significativo projeto neoclassico

italano, ¢ férum Napolednico,

para Milio
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158 / Espelho d'dgus praga ds
Reitoria

159 / Ediflcio das Ciéneias
Naturais, fachada pera a prage
da Reitoris

160 / Périico frontal da praca da
Reitoria

161 / Marcello Piacentini e
equipe, Cidade Universitéria de
Roma, prédio da Reitoria e
espelho d'agua com escuffura
“Minerva" de A. Dazzi, 1932-35

162 / Marceilo Fiacentini (dir.),
Exposic8c Universal de Roms,
edificio na praga do Paldcio da
Civilizac8o italians, 1938-42

163 / Cidade Universitérie de
Roma, poriice principal de
ontrada (A. Foschini), 1832-35.

Como um Indice verlical da
hierarqula do espago da praga da
reitoria, @ escullura de Minerva se
assenta a frente do espeho
d'4gua; com este recorte ao
chdo, espeho das elevagdes,
temos um elemento distribuidor
de circulagio que preserva a
distancia do dominio visual a
partir do pértico. Contraposto a
escukura, no outro Emite
ongitudinal deste espelho d'dgua,
temos um grupo de mastros que
“ainham® a fachada da Reiloria a
partir do pbrlico de entrada
- frontal.

Os edificios laterais, dque se
constituem por extensas
fachadas nesta praga, promovem
a a panlir de sua pauta - pértico -
nas suas extremidades,
passagens para patios internos
dos Institutes. Estes edificlos
foram resolidos, em suas
fachadas, com recuos da Enha de
janelas em relagdo & pauta do

tramo compositivo exierno: a

"organizzazione interna ¢ diversa,
ma le cui fronti esterne, verso il
vaso della piarza, sono ugual e
risukano qui soito raffigurare nel
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loro akade geomeirico e nele
fotografie del plastico." Mas nas
superficies recuadas de vidro, no
edificic cuja “frontre orientata
verso ka insolazione minima @
ricca di superficie vetrate a tuita
akezza, indicative della presenza
delle aule, menire b fronte [do
outro edificio para a praga)
orientata verso Ly incolazione
massima presenta le finestre delle
galerie, che si suppone dianc
accesse alle aule di retro
prospetto, in modeste dimensione
¢ a grandi interassi® (Placentini ¢
Morpurge, 1938).

O pértico de entrada na Cidade
universitaria de Roma que perfaz
8 transiclo para a praca
principal, é um tipe utilzado no
projeto para o Rio de Janeiro
com uma é&nfase malor deste
cardter: sdo dois grandes
porticos que aferem um “espaco
aberto de transicdo® {que distribui
para o Museu e as direloria e
secretarias das Faculdades
Instaladas nos prédios iaterias da
praga).

Como vemos, os edificios desta
praca sfo antes composigles
distintas e variadas, mas que
possuem uma unidade tectdnica,
construtiva, ou mehor, um
principio plistico; as aberiuras
“squadrate”. Este projeto
brasileiro seria fundamental para
o desenvolimento da poética de
Marcelo Piacentini e o seu
"circolo® de colaboradores: o
portico, a Enha reta, o pilar.
Resukado de uma nova instincia
tecnolégica, do cimento armado,
as formas *squadrate”
possibiitam nas diversas escalas
necessarias da  arquitetura,
menor ou monumental, a
manutengdo do ritme, a
flexibiidade da composicdo, @
varlagdo que preza pela unidade
do todo. Esta poética da lnha
reta serd fundamental para a
unidade do projeto da E.UR. nos
anos saguintes.



164 / Ediflcio da Reitoris, vista
frontal

165 / Vista Isteral

166 7 Vists posterior, com
particular da  cobrefure  do
auditério

167 / Vista do conjunto Reitoria,
6 ao fundo, Faculdade ds
Arquitetura

168 / Marcello Fiscentini, G.
Pagano e equipe, Pavitho
italiano da Exposiglo de Paris,
fachada, 1936-37

168 / Marcello  Piacentin,
Editfelo  Invernizzi  Genova,
detalhe da lachada dos uftimes
pavimentos, 193741

O prédio da Reltorla constitui a
tdnica vertical da praga principal
na Cidade Universitaria do Rio de
Janeire: ¢ nesta fachada frontal
que estd a origem do principio
plastico de toda a arquitetura
proposta para esta “cidade®, a
arguitrave grega, citada como
uma fcenga a todo o conjunto
par sua conformagdo original -
colunas e entablamento. O
principio do pdrtico estda aqui
historicamente referendado. E
nesta mesma fachada os
arguitetos elevam este principlo
-acima do edificio e demonstram
a sua tradugie "moderna” frenie
- 4 este antecedente histérice. O
edificic da Reitoria condensa
assim as possibikdades do
“principlo™ construtive, sejJa nas
janelas, em "loggie® {que §gam o
bloco principal a Facuidade de
Direito), na unidade compositiva
de todo o conjunto (o auditéric,
as Faculdades de Arquitetura,
Direita, de Cidncias Soclals o
Politica). Esta estnftura vertical
da fachada frontal da Reitoria
remonta ao edificio projetado por
Piacentini e Pagano para a
Exposigdo Universal de Paris: sdo
trés niveis; no primeiro  se
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assenta o pértice de entrada; no
nivel vertical Intermedidrio onde
se dispSe umsa plistica que ora
reforca ¢ ritmo do pértico - no
caso francés -~ ora o enfatiza pela
neutralidade - em nosso edificlo
ne Rio-; ¢ como terceiro nivel,
um #&tico que ¢ a Inversdo da
estratégia compositiva do
segundo. Este tercelro nive), que
no projete da Reitoria eleva o
portico como “principlo®,
monumento & folafidade da
cidade, serd também encontrado,
em menor fom retérico, no
edificio Invemizzi. Trata-se em
ambos oS8 cases de um
encerramento da verticalidade da
composigdo,  afirmando 0
fundamentc basico desta
arquitetura monumentat.
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170 /7 Planta  implantsco
conjunto esportive

171 /7 Roma antigs, Campo de
Marte, gravura de Luigi Caninna,
L'architettura antica descrita e
dimostrata con documenti, 7834
48

172 / Estddio Okimpico.
conexdo & vis principal do
pértico da praga da Refioria

No conjunio esportivo, Piacentini
¢ Morpurgo realizaram uma
franca citagdo do fundamento
espacial da antiguldade romana:
néc temos um dnico nicles mas
‘céllas” espaclais, conexas,
contiguas, que se possuem sua
organizacdo intema  prépria,
simétrica, autdnoma, mas
participam de um conjunio que
se organiza por tangentes. Pela
situacdio topolgica dests lugar,
com a via férrea que mita como
um rio o sitio dos estidios e
arenas, podemos nos referenciar
ao Campo Marte da antiga Roma.
Mas o nos3o projeto est4 em uma
outra instdncia do dominio
espacial: € necessério uma
visibildade  destes  espagos
conexos ao conjunto da “cidade".
Assim temos os viadutos como os
recursos que alinham estas
unldades aos outros nucleos.



173 / Esiddio Olimpico, vista
norte

174 / Visduto “dupio” sobre vie
férrea

175 7/ Esiddio Oifmpico, vista
interna sul

176 / Vista lateraf
177 /Pianta

“A. collegare ko stadio al Parco di
Boa Vista e alla citta Universitaria
i pragettist! hanno immaginato un
doppio cavalcavia a V ¢ k hanno
studlato con accorgiamenti intesi
ad eiminare la vista della ferrovia
@ ad ampliare prospetticamente i
imiti deka piazza antistante
alacesso donore alo stadio.”
{Piacentini ¢ Morpurge, 1938, p.
545) Com um seqiincia de
estiluas, de seis cavaleiros
represemtantes das  estirpes
espertivas, abre-ss uma praga
deste o viaduto, com os pérticos
que a fimita, O Estadio Olimpico
(loca!l aproximado, hoje, do
Maracand), com capacidade para
até 80.000 espectadores, pessul
acessos extemos ao parque, o
gque permitiia a este conjunto
constituir-s¢ como um importante
centro sspottivo para a cidade do
Rio de Janeiro. Este conjunto £
resobido por um disposicdo de
niveis: *racesso della cittd e il
piano dela arena conservano il
ivelo dela campagna, poco
diverso da quello del pianc del
ferro, mentre Facesso solenne alo
stadlo della cittd Unlversitaria ¢
alia quola del sovrapassaggio;
comode rampe lungo it perimetro
estemo delo Stadio raccerdano
fra loro | due diversl lveli.” {loc.
cit.)
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178 / ImplantacBo niclec Belas
Artes e Escola Nacional de
Misica

179 / Praga nicleo de Belas
Artes

180 / Escola Nacional de Misica
(reformifaclo edfficio do Pago
Imperial), fachada principal

181 / Escola Necions/ de
Mdsice, fechada posterior

Qs edificios das Belas Arfes se
constituem por uma série de
blocos que sfo dispostos em
seqiténcla. Como encerramento
do espago fMvre da praga,
ancontramos um teatro aberto,
vitruviano, apdés o pértice
menumental.

A Escola de Misiea, o
reformulado Paldcio do Pago
Imperial, adquire uma maior
volumetria, seguindo a phstica
*squadrata”; sua original
Implantacdo se integra ao
desenho da “cidade” como uma
via radial ao tragado, por uma
"piazza di traffico”.
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182 / Implantac®o do niicleo da
Engentaria

183 s Vista sudoeste Cidade
Universitdria, maquete geral
canto direito inferior, blocos da
Engenharia.

184 / Ediffcio central do nicleo
da Engenharia, perspectiva.

A explanada dos edificios da
Engenharia sdo regidos pela
composicdo simétrica do edificio
central, este composto por deis
grandes atrios e um corpo
central, o grande hal de
distribuicao.



185 / \Visla Norte Cidade
Universitsria, Hospital
Universitério (asquerda) e nicleo
da Faculdede de Medicina
(direita)

186 / Hospital Universitério e
Escola de Enfermagem

187 / Praga do nlcelc da
Facuidade de Medicina

188 / Implantag8o dos edificios
do niicieo de Medicina, Clinicas
especiais, Hospital Universitdrio,
Escole e residdncia  dos
Enfermeiros.

Distribuidos em “evidente ed
agevole comunicazions col centro
del Rettorado® (M. Piacentini ¢ V.
Morpurge, 1938), os edificios das
ciéncias médicas configuram os
nicleos dispostos ao norte da
Cidade Universitaria. Préximos ao
imite do parque, o Hospital
Universitario ¢ as clinicas gerais
permitem 0 a5Cess0  aos
*quartieri popolosi®  (idem)
daquela regido do Rio de Janeiro.
A praga da Faculdade de
Medicina, espago fechado 3a
circulagdo de carros, ¢ imitada
por um "conjunto monumental’,
perfilado por muros e pérticos de
acesso
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189 / Feculdsde de Direito,
implantsgdo

190 / Elevegio sul

191 / Visla para o Morro do
telégrafo, Teatro Aberfo, Niciso
de Belas Artes

Na Faculdade de Direito podemos
observar a rigorosa composicio
estabelecida pelos plenos e
vazios, sconomicamente,
aberturas e o muro,

Concluindo a elevagie do Merro
do Teldgrafo na paisagem da
*cidade®, Piacentini o Morpurgo
definiram ao cume a Implantagdo

do "Faro dela Civika Latina®, um
templo clrcular, aberto, um
edificio celebrativo da ‘razza®
fatina: langa suas hzes ao céu,
em uma metafora do préprio
sentido da educagio e formagho
imtelectual, pois iumina =as
"vastidées” a serem conhecidas.
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192 / Detalhe da fachada, prédiv
da Raiforia

193/ 184 / Delaihes da fachade,
prédio da Facuidade de Direite

195 / Marcello  Placentini,
Paldcio da Justics de Miifo,
dela/he fachada posterior, 193¢~
4

196 /7 Marcelio  Piacentini
Edificio na via Roma Nuovaem
Turim, 1934-38

197 7/ Marcelic  Piscentin
Pajdcio das Corporacdes, Roma,
delathe da fachada principal,
1827-52

198 / Detalte da fachads,
edificlo da feculdade de
Ciéneias, Praca da Reitoris

199 / (pdgina 172} Vista geral da
Praga da Reitoria

Este projete para a Cidade
Universitiria de¢ Rio de Janeiro
pertence ao periodo de
amadurecimente da  “forma
squadrata®, como principio da
composigdo, dentro da cronolegia
de obras de Piacentinl. Este
principio, elemento constitutivo
original, rege a composicio das
obras a partir de uma unidade
basica mural, a pauta, o trame.

Entre dois apoios, entre dois
momentos fortes do muro, temes
a disténcia, o intervalo que possui
as notas - aberturas - em
sincronla, sustemtande um
aranjo, uma disposigdo ‘das
partes no todo na composicio, A
pauta serla assim a introducdo da
dimensdo verlical, pois pensa-se
em akuras, andares, nivels; mas
esta unidade basica mural perfila
ot apoios dos pavimentos e
orienta @ métrica das plartas.
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Villa Matarazzo,
Sio Panlo, 1939-48.

200 / (pégina 173) Legenda para
o projefo de reforma da “Vila
Matararzo® Construtora Severo,
“2 © Estudo”, 1838

201 7 Vika Malarazzo, fechada
av. Paulista, fofo 1940 ¢.

Volume compacto, austero,
discipinado frente as casas
ec¥ticas da avenida Paulista
entdo conmtempordneas, a Vila
Matararzo assim se configurou
apbs sucessivas reformas desde
1900, e a mals importante, de
193940, cujo resulade se
manteve até nés. Esta dkima
atribuimos a Piacentini, ou mais
precisamente, ao “circol® de
colaboradores de Piacertini (v.
cap. 4).

A construtora Severo e Viliares,
em 1938, foi encarregada pelko
Conde Francisco Matarazzo
Junlor, para reaizar a reforma,
concluida em 1940.
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202 / Vista posterior

A histéria destas sucessivas
reformutacdes, que ao longo do
tempo s¢ desenvolveram,
superaram  absoltamente o
primeire perfil de 1396. Hoje,
com dois andares, fachadas
simétricas, uma area construida
de aproximadamente 2.800 m?
além da outras dependéncias, em
um lote que também foi sendo
amplado até ¢. 12500 m?,
garante 3 vika uma posicio entre
@5 maiores residéncias de Sio
Pauk, @& predominants na
avenida, deste sua aberiura em
1887.



203 ! Viila Matarazzo, recomposi¢io do projeto de implantagéio, c. 1940.

legenda

. portaria 1
. residéncia

. piscina

. viveiro

A
B
G
D. estufa
E
F. servigos e garage
G

. portaria 2
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Jardim, vista a parlir da

204 /

piscina

205 / Vista do acesso a portaria
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206 / A Algardi Villa Doria
Pamphili, Romes, 1644

207 7 Marceilo Piacentini Viia
Jahn Rusconi, Roma,
implantagdo, 181417

A implantagdo evoca oS
conjuntos de vilas urbanas e
suburbanas romanas do '600: a
obra principal & um volume
cerrado, cujos kmites orfentam os
canteiros do jardim; estes
seguen a regularidade
geométrica do volume, e
reforcam a parfir de elxos
constituidos na paisagem a
estrutura perspectica do
conjunto,

Em uma viffa projetada por
Placentini na segunda década
deste século, do critico de ane
Arturo Jahn-Rusconi,
encontramos uma implantagdo,
em mener escala, muito préxima
a nossa obra brasileira. O edificio
princlpal estd deslocado do
centro de seu sktio, os cantelros
se alinham ao volume da villa -
que fambém se aproxima mukto
de nosso exempk - e constituem
eixos; mas hd presenga de uma
sensibikdade que afere ao
desenho do canteirc lateral e,
principaimente, aos Emites finais
de jardim que ndo encontramos
no caso paulista: a inha irregular,
"pittoresca® que dibi o5
horizontes finais do jardim rumo
a um Infinito “natural®.
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208 7 Vista fronts! da Vil
Metarazzo

209 / Andrea Palladio, Vilia
Godi, Lonedo di Lungo Vicentine,
1537

210 / Giovanni Vasanzio (Jan
van Santen), Villa Borghess,
Roma, 1615, vista frontal

211 7 Francssco Borromini
reforma Villa Faiconieri, Frascaff

A principal reformulagdo da Viia
Matarazzo pelo *circolo”
Placentint foi a nova orientagdo
volumétrica do edificio: de um
imite composto por plenas
superficies, introduziu-se um
recuo no segunde nivel da
fachada principal, dividindo-a em
trés intervalos. Aqui evoca-se um
tipologla prépria 4s vikas mais
importantes na Itaia dos séculos
XVI-XVil, com a definigdo de um
terrago no pavimentoe superior -
dado ao prazer da contemplacio
@ paisagem, gosto ido
disseminado desde o sécul
anterior - um pértico de entrada
gus sustenta & se destaca a
partir deste terrago ¢, como um
*nodo® central da composicio,
faz a mediagdo entre dois
volumes que avan¢am para a
primeira superficie.



212 / Vists [ateral Ffachada
sudeste

213 / Detalhe lachada frontal,
angulo com tachada noroesle

214 / Vitloric  Morpurge,
reformulaglio Edificios na via XX
sefembre com via Quatto
Fontane, Romas, fachads, 19389

215 / Detalhe da fachada

O arquiteto do “circolo® Piacentini
que participou intensivamente na
elaboragdo da reforma na Vilfa
Matarazzo fol certamente Vittorio
Morpurgo. Presente em Sdo
Paukb no perlode da ‘fabbrica®
desta obra, podemos comparar
algumas  solugbes,  detahes
construtivos, que estdo presentes
na produgdo deste colaborador
de Piacentini. O muro & uma
superficie branda, tranquila, que
adquire a impenéncia pela sua
dimensfo, pel rigor na
disposicio das aberturas, pels
énfase forte mas econdmica dos
elementos  necessarios a0
decorum, como as entradas, as
portas, o conjunto de ornatus -
brasGes. Sdo  ligles  que
Morpurgo atende junto a reforma
- contempordnea a nossa vifa -
do conjunto de adificlos em
Roma do séculb XVl
destacamos a economia desta
arquitetura proto-neoclassica. A
referéncia a esta obra romana
nos ilumina quando, pelos
detahes das moluras nas
janslas, ou mesmo a grande
cornija, vemos a sobriedade dos
relevos que sdo dispostos para a
avenida Paulista.
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216 /7 Fachada principal visla
neroeste

217 / Detaihe fachada principal,
aberturas do pavimento térrec e
coluna do aniigo alpendre da
mans#o Matarazzo

218 / Pértico de enirada e recuc
do terraco, fachade principal

219 7 Detaihe périico de entrada

220 / Facheda principal, viste
sudeste

Duas colunas sdo apresentadas a
frente da fachada principal, uma
a cada lado da entrada principal.
Capitel compésite, fuste com a
éntase necesséria para uma
forma rombodide que prescreve a
sua regularidade visual, um
fragmento da ordem - ndo temos
mais ¢ entablamento - um dado
da  histéria desta obra. O
“‘paragone” ¢ sucitade: agora
temos o muro Nso, o pértico e o
piiar Eneares em Ssua estrutura
minima, o arco a plena curva.

134

Estes MWxicos formals clssicos
sio resulados de um estatuto
distinto: sdo estruturas latentes,
constituidas por um desenhe
slementar, necessidades
dispostas para uma economia de
sua visibildade, do seu conjunto.
Como em um retrato de famila,
estas formas pertencem a uma
geraglc mais nova, resguardam
a ftradigdo que se ergue
anteposta, discretamente
colunar.



TN reaareaant Yyaed

185



Villa Matarazzo, recomposico do projeto 1939-41

legenda para as plantas:

221 / Planta, pordo

P e . L N .
CIBBNSOCOBNDNRWN >

depdsito
adega
dormitério
banho
cozinha
sala

copa
vestibulo
biblioteca
érea de iluminagio
terrago
hall

. closed
. pértico

escritério

. rouparia

222 | Planta, pavimento térreo

223 / Planta, pavimento superior

224 | Fachada frontal, Avenida Paulista

225 |/ Fachada lateral, Rua Pamplona
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226 / Galaria, entrada suydeste
227 / Safa de estar

A distribuicdc intema da vika
Matarazzo ¢ reformulada em
fungdo de novos espacos sociais,
constituinde ambientes
requintados com muitas obras de
arte ¢ mobildric ndo raro
importados. As plantas dos
pavimentos, pelas grandes
quantidades de reformas
sofridas, ndo mantém uma
caracteristica prépria a uma
"vila®, exceto sua impressionante
quantidade e dimensdo total do
conjunto. Assim, exceptuando-se
o terrago superior e as
consequéncias na distribuicdc de
alguns ambientes, as reformas
intemas podem sear atribuidas
como resulade dos projetos
anteriores da Construtora Severo
¢ Vilares, empresa encarregada
desta obra. Quande da
intervencdo dos arquitetos
itaianos do “circolo Piacentini®,
basicamente as solgSes internas
principais j4 estdo resokidas.




133

228 / Sala de esfar, oulra vista
229 / Area de luz interna

A drea de kz interna, antes o
jardim de inveno, se configurava
como o espago central da
edificagdo, resukado
principalmente da  reforma
ocorrida em 1914, de autoria do
arquiteto italiano Gilovanni
Battista Bianchi. Hoje este
espago estd totaimente
descaracterizado, inclusive com
uma menor dimensdo.



v LA

4

194



230 / Portaris, avenida Paulista
¢ rua Pampiona

231 / Editicios de serviges e
garagem

232 / Vista geral da Vil
Matarezzo entre os edificios de
Paulista

233 / (pdgina 196) Vil
Matarazzo, vista do editicio apos
desocupacéo e fentaliva de
demolicso.

Hoje, com o adensamento vertical
da av. Paulista, a viiia Matarazzo
configura-se como um "momento
fundamental de  respiragdo
urbana® (J. Col, 1891}, j4 que
preserva, por seu  perfi
construido & sua drea de jardim,
um sentido horizontal, uma
sspaciaidade que atende 2 uma
variedade positiva neste contexto.
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Universidade Comercial
Conde Francisco
Matarazzo, Ante-projeto
Sao Paulo, 1946-8.

234 / (pégina 187) Rubricas dos
arquitelos no  desenho para
“Fachada Variante” do projefo
para “Universidade Commercial
Conde Frencisco Matarazzo”

235 / Recomposigéo da
“Fachada \/ariants”

236 / Marcello Pisceniini e
Arturo e Giulio Calza Bini, projefo
de restrulurag8o edillcia da
prace Ferraress, detalhe dos
ediflcios proposies, Bari, 1951

237 / Marcello  Fiacentini,
Reelaboraclo  da  fachada
principal do Teslro delfOpera,
praca Gigh, Roma, 1354-60

238 / (pdgina 200) ‘Fachada
Variante', proposta para a
Universidade Matarazzo

A arquitetura de Marcek
Piacentini neste Ssgundo pos-
guerra Segulrd a “experiéncia
acumulada na longa camreira do
ante-guerra® (M. Lupano, 1991).
O pértico seria portante o
elemento, a nota composhtiva
predominante neste final da
cronologia de suas obras.

A Universidade  Matarazzo,
projete que nfo se realiza devido
as divergéncias  econdmicas
enire os arquitetos italiancs e a
famiia ilustre de S&o Paulo, era
consttuido per um grande
edificio, com um &rie central,
dispondo em seus selores as
salas de aula, Ilaboratérios,
institutos, e a  reltoria,
configurando a fachada principal.
H4 uma segunda  proposta

para esta fachada, que foi
definida como *Fachada
Variante®, uma opgéo
estabelecida principaimente peios
problemas de legislag8o sanitaria
quante as aberturas de um
edificic publico. Nesta fachada
podemos visuakzar um solugdo
recorrente ao projeto de quase
dez anos antes, para a
Universidade do Brasil: o pérlico
que estabelece a ritmo para a
composicdo dos tramos, e
allerando suas medidas verticais
para enfalizar - aberturas,
entradas importantes. Como no
projele para a  Cidade
Universitaria do Rlo de Janelro,
ao chiio este pértico se constitui
como uma “loggia® propria para a
designagdo de aberturas e, em
termos liminosos, enquanto um
campo visual escuro, promover o
destaque do préprio ritmo basice
para  toda a fachada.
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/Edificio Conde Matarazzo
(reformulagdes ne projete original da
Construtora Serero e Villares), 1935-
38 / rua Dr. Falcdo n. 56, Sdo Paulo,
SP/

FORTUNA CRITICA "La Difta [dei
Matarazzo] mantenne | suol Uffici in rua
25 de Margo, n. 67, fino al 1903; si
transferi, poi, in rua 15 de Novembro
22, e, dal 1911, ii ha in un edificio
proprio rua Direita.® 2 "Pelo ano de
1935, quando a localizagdo do novo
Edificio Central ainda estava sendo
debatida na Diretoria das empresas
Matarazzo, o Prefeito Fahio Prado,
sabendo dos planos de mudanga,
ofereceu ao velho Conde um terreno
que aumentava a area ja ocupada pelo
antigo predio dos Diarios Associados,
a0 lado do Viaduto do Cha, sftie
privileglado dentro da nova concepgio
urbanistica da Cidade, simetricamenie
fronteiro ao nove Parque do
Anhangabau”®, 3

"A Sociedade Anonyma Insdusirias
Reunidas F. Matarazzo, tendo
adquinido os imdveis situados enire a
Praga Patriarcha, rua Libro Badardg,
rua Dr. Falcdo, travessa do mesmo
nome e rfua Padua Salles, nesta
Capital, que vdo ser demolidos mas
devendo o alinchamento do prédio a ser
construido  obedecer ao novo
alinhamento approvado pelo Acto 733,
da Prefeitura da Capital, com o que o

1 0 r*Grattacielo Matarazzo, edificio per le
Trndustrie Riunite" fol inserido no catdlogo geral
das obras de Marcello Piacentini por M
LUPANO, com a datagio 1938-9, in Marrelle
Placentind, Bari, Laterza, 1992, p. 199

2 VY. AL Céneprant'anni df lavoro degli Mulian!
= EBrasile, 380 Paulo, Societd editrice italiana,
1937, vol. I, p. 263.

33C LIMA et alii, MEsfarayre - X¥00 amor, Sio
Paulo, CL~-A Comunicag®es 5/C Ltda, 1982, p. 81.
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terreno, ora irregular, tomar-se-&
regular, tendo para o Viaducto do Cha
uma frente, no minimo, de 36 metros,
resolveu convidar em concorréncla
limitada, alguns escriptorios technicos
de arquitetura e construccfies, para um
concurso de ante-projectos que |he
permita levantar tal edificio nas
melhores condigdes de esthetica, de
conforto ¢ de adaptaco 4s suas
necessidades, dotando,
simultaneamente, esta Capital de mais
um predio digno de seu progresso.” 4
Sempre louvado, © *nuovo palazzo di
proprieta della Ditta (...) sara uno pil
belli e piu maestosi palazzi di San
Paolo; e ospitera gli uffici centrali delia
maggiore organizzazione industrigle,
commerciale e finanziaria di San Paolo,
creata dai Conte Francesco
Matarazzo.* 5

"A situacdo do novo prédio pode
considerar-se excepcional e dominante
com relagdo & pitoresca topographia
desta parte da Urbis Paulista. Com
effeito, occupard um ponio central,
como guarda avancada da colina que
desce para o vale do Anhangabahi,
desde o planalto em que se situou o
velho centro urbano de nossa Capital.”
B Com um projeto do “consultor”
francés Bouvard, encomendado pelo
prefeito Pires do Rio, o vale do
Anhangabahi era "margianadc por um
circuito de edificios cuja architectura se
inspirou  em modelos analisados

4 Edital do concurso para ¢ nove edificio
administrativo das LREM, enviado ao
"Escriptoric Technico Ramos de Azevedo, Severo
& Villares*, por Ferdinando Mstarazzo, 830 Paulo
01 de fevereiro de 1935, pigina primeirs, pasta
2835 - Arquivo de documentos do Departamento de
Datrimdnio do BANESPA.

Ciupee nt’awni df favore .., 0p. cit., vol. 1, p.
263,
6 Revista Polytechnica, n. 120, ano XXXTI, série
15% Sdo Paulo, 1935, p. 131,
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segundo varias phases do
renascimento moderno. Ao nhascente,
0s dois Dbiécos ocupados pela

Prefeitura ¢ pelo Automovel Clube; em
continuagdo o Clube commercial;
fechando o Parque a Nordeste, o
massico da Delegacia Fiscal, a seguir,
para ¢ quadrante de Nordeste ¢
Poente, 0 Hotel Explanada; o Theatro
Municipal em rehascimento bardco; e
por ultimo, o predic da Light en néo-
classico tipo anglo-americano." 7

Neste tote se encontrava
anteriormente o palacete de moradia
do Conde Prates, projeto de Christiano
das Neves, composto por blocos
cadenciados em articulagdes,
constituindo um "atrio monumental”. Em
1934, considerando este ja demalido,
Elisiario Bahiaha no concurso para ©
"novo” viaduto do Cha, nos apresenta
sua versdo de uma cenfiguracdo
plastica que sera valida para o projeto
a ser construido para os Matarazzo: o
bloco compacto, que conformaria um
"portico” com o Edificio Alexandre
Mackenzie.

A referéncia ao nome de Piacentini em
relacdo a esta obra tem o seu primeiro
registro em 1936, na publicacdo que

- comemorou os "Cinquent'annt di lavori

degli itallani in Brasile™: o projeto "degli
architetti Severo ¢ Villares (...) gia
approvato dalla Prefettura Municipale

(...) ha meritatc anche gli elogi
dell'egregio architetto itallano, S.E.
Marcelio Piacentini, accademico

d'ltalia, durante la sua permanenza in
Brasile.® SALMONI e DEBENEDETTI,
pelo contrério ja afirmariam que ‘il
conte Malarrazo chiese  propric
all'architette ufficiale del fascismo di

714, ibid, p. 131.
8 Cimepre nt'ansi &7 kavorv..., op. cit., p. 263.
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“oggl

pregettargli l'edificio per le ‘industrie
Rriunite™ 9 “L'edificio di Praga
Patriarca, it pit grande in Travertino
romano eretto nel mondo, di compatta
mole e pianta quadrangolare, con I
grosso corniclone che taglia fuori | due
ultimi piani, sembra rievocare le case-
torri delle cittd medicevalli. e lines
sobrie, ¢li alti pilastri aderenti alle
pareti, il materiale raffinato hanno avuto
sucesso.” 10 As autoras destacavam
ainda a excepcionalidade da obra
dentro da cronologia de trabalhos do
arquiteto italiano, ao ‘“notare qui,
mentre P'edificio Matarazzo €, in fondo,
esente da quell'eccesso di enfatica
monumentalita®, cardter este "per cui
l'architettura piacentiniana &
sinonimo di vucta retorica”. ' Neste
sentido o livro comemorativo da
Familia Matarazzo e seus "Cem anos
no Brasil", afirma inclusive que para a
"slaboragio do projeto [do nove

escritorio  central das  Inddstrias
Reunidas] foram contratados os
arquitetos  italianos Morpurge e
Piacentini, que vieram ao Brasil

especialmente para trabalhar no que ja
comegava a ser chamado o ‘'Edificio
Matarazzo', [e] que viria a ser uma
construcdo retangular, com treze
pavimentos, tendo no topo um terrago
de onde se podia divisar foda a
vastiddo da cidade® 2 Esta
recorréncia  sempre frequente a
Piacentinl como autor desta obra no
vale do Anhangabad foi inclusive
reforcada pelas cltagfes feltas durante
a discussfioc da autoria da villa
Matarazzo, sempre recomendando, o

$ A SALMONI & E DEBENEDETTL
L'arckileiura taliana & Suex Paole, Sio FPaulo,
Instituto Cultural Falo-Brasileiro, 1953, p. 79,
1014, ibid., loc, cit.

1114, ibid,, p. 80.

12 J.C, LIMA, Mitarazzo - 100 axas, op. cit, p.
82,



pedido estudo para tombamento ao
CONDEPHAAT, e aberto em 1990.
Em um estudo sobre Jaques Pilon, flda
CASTELLO BRANCO prop&e uma
versao interessante que, mesmo pelo
erro na data do "concurso para ©
Edificio Matarazzo (atual Banespa)" e
do nimero de participantes, elenca
uma hipotese coerente com as etapas
crenolégicas da obra: Pilon ¢ Francisco
Matarazzo Neto % em ™937,
participaram entre 10 concorrentes (...)
[para edificio] das [RFM, sendo
classificados em 2° lugar. O primeiro
prémio coube a Construtora Severo &
Villares, que construiu o edificio. Na
elaboragdo do projeto definitivo, o©
arquiteto italiano Piacentini repassou
0s dois primeiros projetos classificados
no concurso.” 1S A mesma autora, em
um levantamenio recente sobre
edificios altos em S4o Paulo, faré esta
mesma atribuicio, 18

CRONOLOG/A: 1935 E promovido o
concurso para o Edificio Matarazzo.
"Alem do valor da iniciativa que vem
dotar S&o Patlo de um majestoso
edificio, deve-se notar o cuidado que
foi dispensado na preparagdo e no
juigamento do concursc de projectos e
na colaboraciio com a Prefeltura para
0 alargamento da Rua Dr. Falc#o, que
constituia um entrave para o transito

13 processo n° 27.705/90,

14 11D, CASTELLO BRANCO, “Jacques Pilon?,
in Warckavckik, Pilon, Riwo Yevi - Trés
Momentos da Argpuleture Panlivia, Sio Padlo,
FUNARTE/Museu Lasar Segal, 1983, p. 55! "no
final do mesmo ano {1934, Pilon] associou-se a
Francisco Matarazzo Neto, constituinde a firma
Pilon & Matarazro Lida - PILMAT. Foram sécios
até 15399

13 14, ibid., p. 56.

6 1HD. CASTELLO BRANCO, Arpeiletura xo
Contro da cldaide: edificior de mro coletivo, Sio
Poulo: 1930-1930. Sdc Paulo, dissertacio de
mestrado-FAUTISP, 1989, vol. 1, pp. 151-155.

205

do centro da cidade." 7 Em meados
de 1935, o resultado do concurso para
a construgio da nova "Ditta”
Matarazzo é publicado:
"compareceram oito firmas, tendo sido
premlado em primeiro ugar o projeto
I.R.F.M., de autoria do Escriptorio
Technice 'Ramos de Azevede', de
Severo & Villares." ' No projeto
escolhido pela comissfo julgadora 19
procurou-se evitar uma. proposta cuja
“concepclio (...) pudesse taxar-se de
exotica, quer por demasiade antiga,
quer pela excentricidade do seu
modemismo." 2 “Foi, portanto,
adotade o estylo néo-classico, porém
actualisade pela composigdo &
moderna de suas linhas principaes, de
verticalidade accentuada, peia
proposital sobriedade de conjuncto e
pela symetria de sua architectura,” 2!
Volume constituldo por varlacsio de
profundidades, © projetc vencedor
fazia dos muros extermos o principal
suporte para toda a disposicio dos
elementos estruturais e decorativos,
colunas, frisos, corijas, balcdes, com
um pequeno escalonamento superior
nos Oitimos andades. Esta volumetria
que estabelecia primordiaimente o sau
carater monumental, era garantia para

17 Revista Polytechnica, op. cit., p. 125.

1814, ibid, p. 131,

19 A comissio fulgadera era constituida por *um
repregentante da Casa Matarazzo, Dr. Alexandre de
Albuquerque, professor da Escola polytechnica,
Dr. Francisco Kosuts, professor da Escola de
Engenharia Mackensie, Dr. Amador cintra do
Prado, representante do instituto de Engenharia,
Dr. luiz de Anhaia Mello, representante da
Sociedade Amigos da Cidade, Dr. Jofio de Ulhca
Cintra, engenheire da prefeitura, Dr. Francisco
Prestes Maia, professor da Escola Polytechnica e
Architecto da Secretaria de Viacio e Obras
publicas, Dr. Cuilherme Winter, architecto,
representante eleite dos concorrentes.* In revista
Polytechincs, op, cit, p. 129-31,

2014, ibid,, p. 131.

2114, ibid., p. 132.
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um implantagdo pretendida em termos
urbanos nho "Pargue Anhangabah(®
"por esta forma, o Predio Matarazzo e
o Predio Mackenzie ndo provocario
qualquer nota dissonante ha harmonia
esthética deste nucleo urbano, mas
pelo centrario, lhe dardo maior relevo,
pela consonancia de seu estylo, um de
aspecto mais classico, outro mais
moderno, exprimindo, na pureza de
suas linhas a importancia e a solidez
da obra collectiva que cada qual
representa no progressivo
desenvolvimento do Estado de Sao
Pauio." Composto por "12 pavimentos
e terrago”, 22 capacitado com as "mais

22 Inicialmente o programa para o edificio foi
estabelecido "schematicamente, numa serie de
croguls, em que se¢ acham determinadas,
spproximadamente, 2 localizagio e 2 érea mais
conveniente parz cada uma das seogdes dos
servigos administrativos da firma Segundo esse
programa schematico, o edificio deverd comportar
doze pavimentos, assim distribufdos: a)
- pavimentos reservados 4s installagdes da sede da
/A Industrias Reunides F. Matarazzo: primeiro
subseolo, a0 nivel da rua Padua Salles; segundo
subsclo, a0 nivel intermedidricentre a rua Padua
Salles ¢ a Praga do Patriarchs; primeiro andar,
imediatamente sobre © pavimento terreo, ou,
evertualmente, com interposigio de uma sobre-
loja, i necessaria; egundo andar, imedistamente a
eguir, ou com interpossicio de  sobre-loja
mencionada, b) pavimentos reservados 4 locagfio,
de preferéncia a grandes companhias, sociedades
ou empresas: terceire endar até ¢ nono. (.) A
fixag@io do mimero de pavimentos, bemn come a
sua distribuigfio entre os servigos da firma e a
locagio nfic podem: ser, = erm vista da sirmples
approximagfio do  programma  schematico,
estabelecida de mmaneira rigids, ficando, ao
contrario o critério individual dos concorrentes,
dentro de limites razoaveis® in Edital de Concurse
das LR.F.M., op. cit., terceira pagina. Dentro desta
Miberdade'de definigic do gabarito final do
edificio, a Construtora Severo & Villares
estabeleceu a seguinte distribuicio do programa:
1® pav. (1° subsolo): restaurante, garagem e
almoxarifado;

2° pav. (2° subsolo): lebormdrios quimicos,
departamento de administragdo de pessoal, caixa-
forte, depésitos, central telefonice, ambulatéric;
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modemas instalaches de elevadores,
penheumaticos, aquacimento,
refrigeragdo, ventilacdo, filtros
esterilisantes, luz forga, telephones,
esgofos, etc." 2, ¢ projefo vencedor
possula um “"Hall centrali®, com
colunatas colossais, “permitindc uma
imponente perspectiva de todo o
conjuncto interno.” 2¢ A obra iria ser
construida pela "Firma Severo &
Villares, autora do projeto premiado,
com a quai 2 S.A. industrias Reunidas
F. Matarazzo contratou as obras.” %
1936 Inicio das obras do Edificio
Matarazzo. Ainda com o antigo Viaduto
do Cha definindo o horizonte da
paisagem do “Parque”, as fundagdes
do  edificio Matarazzo seriam
executadas peia PILMAT, com a
tecnologia das estacas Franki. %

1837 A estrutura do edificio estava
executada completamente, assim
como as obras do novo "viaducto”
prosseguiam paralelamente; essa obra
seria inaugurada no ano posterior.
1939 Ihauguraciio de Edificic Conde
Matarazzo.

1672 A "Ditta® das Indlstrias
Reunidas Francisco Matarazzo ¢
vendida para a empresa AUDL.

1874 O Bance do Estade de Sao
Paulo - BANESPA - adquire do Grupo
Audi o Edificio Conde Matarazzo, pela
quantia de *Cr$130.000.000,00".

3° pav. (nivel Viacduto do Ché}): Atendimento ac
piblico com secgSes de vendas, compras e
expogigdes, acessos para of elevadores piiblicos;
4° pav.: contabilidade e secSes comerriais;

5% pav.: 'Andar Nobre', para a diregdo
sdminigtrativa das IR.F.M.;

€° - 12 ® pav.: salas e escritérios;

13% pav.: terrago.

23 14, ibid., loc. cit.

24 Revista Polytechnics, op. cit.,, p. 132,

Z5 14., ibid., toc. cit.

26 L H.D. CASTELLO BRANCO, Jacques Pilon",
op. cit, p. 58.
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27t ATRIBUIGAD
272 Piacentini, em Firenze, encontramos

No Archivio Marcello

fotos do Edificio Matarazzo,
provavelmente contemporineas a
inauguraco da cbra, que pivilegiam a
apresentacdo da obra em seu contexto
urbano; sdo vistas gerais de contexto,
ora do "Parque” para a grande "moie",
em perspectiva "sott'in su", realgando
sua disposicdo volumétrica enquanto
uma "base" vertical para uma
progressdao horizontal do "Viaducta",
ora vistas gerais onde ¢ volume da
"Ditta" Matarazzo ¢ passivel de
comparacdo com o skyline do centro
da cidade de S3o Paulo.

Durante a curta permanéncia de
Marcelio Piacentini no Brasil, de 13 a
24 de agosto de 1935 7 ndo
obtivemos nenhuma informac3o que
garantisse a presenca na capital
paulista deste arquiteto italiano; pelo
contrario, devide as “dificuldades
surgidas na escolha do jocal {para a
Cidade Universitaria, que] ainda ndo
foram removidas [mostram] que o Sr.
Marcello Piacentini, cuja permanéncia
sera curta no Rio, apesar de cohwidado
para ir a Sdo Paulo, talvez ndo possa
realizar esta viagem, aitendendo as
circunstancias de sua presenca hesta
capital necessaria.” 2 Mas o periodo
deste “soggiorno” de onze dias se
encontra justamente entre as datas de
duas publicagdes do projeto Edificio
Matarazzo, e que  apresentam
modificacbes significativas para
propormos a discussdo da autoria de
Piacentini.

27 ¥. a *vicends" de Piacentini na Introdugiio
desta dissertacio,

28 sCidade Universitéria - ainda nfo foi escolhido
o local onde ela gerd edificada?, in jornal Correlo
da manhil, Ric de jeneiro, 17/08/1935, p. 3.
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1) A primeira publicagdo do Edificio
Matarazzo ocorre em junho de 35,
para a divuigagdo do resultado do
concurso: o projeta do “Escriptoric
Technico Ramos de Azevedo" da
Severo ¢ Villares € o vencedor, com
um projete cujo volume € bem definido,
com ordens colossais que se
desenvolvern na parte central das
elevacdes, balcdes curvos que
oferecem o &ngulo das visbes para
uma paisagem circundante, aberturas
gue variam em formatos e dimensdes,
ora curvas, ora retangulares. Na
perspectiva publicada 2 se evidencia
a "composi¢do” da fachada a partir do
emprego de elementos decorativos
dentro da tradicdo neoclassica: temos

capitel, fuste, frontdes, balaUstres,
cornijas com denticulos; podemos
notar também o emprego de

superficies que poderiam aferir ao
projeto uma certa aproximagdo ao arl-
déco, principaimente no escalonamento
dos aitimos pavimentos, € tambeém nas
superficies que se projetam préximas
as arestas do limite total do volume.
Este projeto sofreria modificacSes,
aferidas no processo de construgdo
encaminhado A Prefeitura Municipal 20
iodas as aberturas - janelas, portas -
se apresentam com um desenho
retangular, os balcbes de canto foram
suprimidos, mantem-se um pérticc de
entrada principal - para a Praga do
Patriarca, no 3° andar - com coluhas e
pilastras, as paredes, como notamos
nas plantas, possuem um perfi
variado, entre curvas e retas, e, quanto
a2 volumetria, had uma certa
"compactacdoc” que nac  abole

29 Desenho n°® 2293, de “Severo & Villares”,
revista Polythenles, op. cit., p. 129,

Proc. 52.142/35, 03/07/1935, ne.
90.053.280-81%62, Arquive de processos da
S.MA, PMSP.
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fotalmente certos recortes do projeto
original, vencedor do concurso.
2) A outra publicagfio € de 1836 31 |

portanto apds o© pericdo do
“soggiorno™ piacentiniano, e pela
perspectiva apresentada, temos

poucas alteragbes em relagdo ao
projeto do edificio tal como fol
construido. O volume agora @
absolutamente pleno, com uma
abstragdo propria a todos o0s
elementos decorativos, em termos de
formas geometricamente regulares:
pilastras lisas onde antes tinhamos
colunas; balcbes retos, assim como
uma homogenidade das aberturas,
todas quadranguiares, incluinde o
portico a entrada principal no hivei do
"Viaducio”, as paredes s3o totaimente
perfiladas ao limite do volume, retas e
lineares. Este novo projetc agora
recebe duas grandes comijas gue
registramt o término € © inicioc dos
ritmos verticais da pauta. Para a
Prefeifura Municipal, ainda neste ano
de 1935, o ‘"novo projeto” &
encaminhado como substituigo do
primeiro  processo 32 hd uma
ampliagdo da area construida no
terreno - um avango de quase dez
metros além dos elevadores - e
alteragdes da disposicdo de espagos
em todos os pavimentos em fungio da
ampliagdo ocorrida.

Coemparanda os dois projetos, notamos
que os principios estabelecidos pelo
primeiro sfc mantides, como a
disposicdo de certos elementos, as
alturas e a posicic de cada abertura.
Mas, por outro lado, remetendo-se ao

31 Clugpree wt'anus 43 ksvors depld Yaliand, op. cit.,

degenho de “Severo & Villares?, datado de
14/11/35, 0° 2325, vol. 1, p. 263,
Proc. 78,161/33, 29/10/1935, n.e:

90,053.279-81*83, Arquivo de processos da
SMA, PMSP.
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segundo projete com relagdo a sua
concepéio plastica, podemos conclulr
que ndo houve um avango na definigdo
dos elementos, das massas, dos
volumes gue configuram estes
principios de disposicdo... certamente
houve um “salto”, uma redefibicio
possivel apenas para um terceiro
dado, uma mente projetual
estabelecida em outras instdncias, mas
que permanece dentro deste mesmo
"universo classico” de referéncia. O
segundo projeto ndo seria, portanto, a
evolugdo estilistica do primeiro, mas a
intervencdo precisa de um outro
arquiteto, e gque pela crdnica, assim
como pela propria estética, é Marcello
Piacentini.

Dentro da cronologia de obras de
Placentint, este prédio para as |.R.F.M.
se insere no periodo de absiracdo dos
elementos da composigéo dispostos na
fachada, antes "estruturas classicas”
do que uma mimese das formas
antigas: "o ritmo, a pauta, as formas
da arquitetura s&o abstracdes latentes
de seu caréater; o classico." >
Portanto, Marcello Piacentini teria
"repassado” o projeto vencedor * em
termos de fachada, mas atendendo
somente ao projeto original € uma
segunda versdo, que encontramos
como primeiro processo de Prefeitura.
O arquiteto italiano, como digno
representante  oficial da  cultura
artistica da patria fascista, empregava
sua "plastica squadrata” ao Edificio do -
Conde Matarazzo, definindo-o em um
versdo "modema”.

0s
de

Nos
registros

podemos  acompanhar
posteriores

33 M TOGNON, "A imanéncia da ordem", in
revista Oculum, n. 3, marge de 1993, Campinas,
FAUUPUCCAMP, p. 69.

4 Empregamos aqui a colocagio de Hilda,
CASTELO BRANCQ, v, nota 15 deste capitula.



239, Viaduto do Ché, 1920.
240. Praga do Patriarca, 1928,
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241, Vale do Anhangabaf, Edificle A Mackenzie [Lightl. Teatro Municipal, Hotc! Esplanada, vistz noroeste.
242, ¥ale do Anhangebaf. Automdvel Club o antigo Palzcete Prates, 1932,



243. E. Dahiana, projcto para v nove Viaduto do Cha. prerspectiva geral, 1934,

244, Constrytora Severo & Villares. projete Prédio Conde Matarazzo, impiantagioe, 1935
24%, Pianta pavimento térrea.

246, Planta tipe 3°-6¢ andarss.

247. Planta terrago,
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249, Constridars Scvera & YHlases, projeto Prédio Conde Matarozzo, fachada Pragn do Patriarca.
219, Fuchada ruz Dr. FalcHo.

2%0. Corte transversal,

261, Corte longiludinal,

262, Prrspectiva, wigta do Vale do Anhangabadi.

253, Perspectiva, vista da Praca do Patriarca.
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pavimento t

perspectiva Hall Piblico.

Pattiarca,

onde Matarazzo,
facheda Praga do

.548.
]

pavimento.

15

645, fachada Vale do Anhangaba

254, Construtora Scvero 2 Viilores, projete Prédio ©
257. Des, 15.636, planta do Halt piblico. 3°

255, Projeto para Prefeitura, 03/07/35, des.

256, Dos. 15,
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250, Porapootiva de 1471135, vista de Viaduto do Cha,

259. Porsprcibva Hall Pablico, 37 pavimento.

280, Projeto para Prefeltura, 29/10/35. des. 15.829, fachada Prasa do Patriarca
261, Des. 15.632, fachada Vale do Anhangabad

262. Des. 15.921, planta oo Hall piblico. 3? pavimento.



263. Projeto para Prefeitura, 05/09/30. dcs. 17.746. planta do Hail pliblico. 3% pavimento.
264, Projcto pars Prefeitura,- 177109438, des. 17.921. fachada Praca do Patrfarca

265, Convtrutora PILMAT, Edificsie Conde Matarazzo. porspectiva.

266. Fachada para .,Praga de Patriarse, proposiass de amptlingio do edificie.






257, Edificio Condo Matarazzo. conutrugdo. fundagdes, 1937,
268. Construgdo, vista superor com sstrutura do nove Yinduto.
269, Vista do Teatro Municipal, 1937,

270, Vistn da construgio. 1938,






271.

Edificioc Condc Matarazzo, vista do Teatro Muntcipal.
272, Vista do ¥Yale.
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desenvolvimento deste projeto a partir
dos processos encaminhados a
Prefeitura  Municipal. Em 1936,
encontramos o projete que traz uma
redefinigdo do Hall piblico 3% , ne 3°
pavimentc ¢ acesso ac nivel do
“Viaducto®, com a definitiva sequéncia
de seis elevadores e um vdo maior
entre as "grandes colunas”.

Em 1837, Vittorio Ballic Morpurgo esta
ho Brasil para realizar estudos sobre o
futuro projefo da Cidade Universitaria
do Rio de Janeiro. 38 Em uma carta a
Piacentini, Morpurgo relata que “foi
consuitado para fazer as coisas de
Matarazzo"., 3 Neste periodo,
portanto, esta obra seria retomada
pelos “italianos®, e teria o© seu
desenvolvimento em dois escritérios,
de Piacentini associado a Morpurgo na
Itdlia, e como nacleo principal, na
Construtora Severo e Villares em S&o
Paulo. O resutade desta parceria
entre  italianos e brasileiros @&
apresentade na Prefeitura Municipal
um projeto de substituicio de plantas,
e gue podemos chservar, na fachada
para a Praga do Patrarca, um versdo
quase definitiva do Edificie Matarazzo,
com a disposi¢do da entrada em cinco
grandes portas, os balcles com as
portas encabegadas pelo logotipo
"MMM", a distribuicdo das pedras de
marmore de revestimento  que
chegariam no “Gltimo navio italianc que
atracou no porto de Santos antes que
a ltalia entrasse na Segunda Grande
Guerra." ¥

35 DProc. 32.601/36, ne.: 90.053.282-81%98,
Arquivo de processos da SMA., PMSP.
36 vy, Introduglo e cronologia da Universidade
do Brasil neste capftulo, a seguir.
37 Carta datada do més de agosto de 1937 (7),
gasta 280, Arquivo Marcello Piacentini.

8 J.C. Lima et alii, Meararps - 100 axor, Op.
cit., p. 82,
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O Hall principal seria definitivamente
estabelecido, com dois alinhamentos
de pilares/colunas, com as escadas de
acesso ao 2° pavimento, e com o
grande balcdo de atendimento. 38 A
obra terla o seu escalonamento
superior, dos Uitimos trés pavimentos,
abolido, configurando-se como um
grande bloco, sélido de arestas
evidentes e continuas, confirmadas em
um processe de 1938 para substituic3o
de fachadas. «
No Arquivo J.
também algumas

Piion encontramos
referéneias ao

projeto do Edificioc Conde Matarazzo.

41 Em uma prancha que contém quatro
elevagbes da mesma fachada principal

- ho nivel do viaduto - sdo
apresentados além do  projeto
“existente", trés opgBes para o

aumente em dois ou mesmo um andar,
além do terraco. Pelo desenho da
fachada "existente" notamos que uma
cornfja era sobreposta as vergas da
entrada principal; nas outras fachadas
opcionais, é proposto que esta seja
eliminada. H4 um segundo desenho,
uma perspectiva onde vemas o edificio
apresentado em detalhes junto ac seu
interlocutor urbano mais significativo, o
"Viaducto do Cha". Com as definigcées
proprias ao projeto construido - como
manutencdo do mesmo limite externo
do edificio sem escalonaments nos
Ghimos pavimentos, & o desenho do
pértico de entrada - estes desenhos
da antiga construtora  PILMAT
provaveimente foram desenvolvidos
devido aos estudos necessarios para
ao calculo das fundagdes e da

39 Proc. 67.927/38, 05/03/1938, n.c.;
20.040.166-81*54, Arquivo de processos da
S.M.A., PMSP,

0 Proc. 78.550/38, ne.: 90.040.316-81%75,
Arquivo de procegsos da S.M.A, PMSP,

41 Desenhos em cépia heliogréfics, secdo de
plantes e projetos, Biblioteca FAUUISP.
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estrutura do novo edificio da “"Ditta"
Matarazzo.

Em 1939, com a presenca de Vittario
Morpurgo no Brasil 42, o Prédic Conde
Matarazzo receberia as  Uitimas
definicdes para se tomar “a marca dos
Matarazzo no coracdo da cidade.” 4

/Universidade do Brasil #
(anteprojeto), 1937-8 / Parque Quinta
da Boa Vista, Rio de Janeiro, RJ/

FORTUNA CRITICA Em julho de 1938,
"nel salone da ballo dell'Ambasciata del
Brasile, a Piazza Navona, gii architetti
Marcello Piacentini e Vittorio Morpurgo
espongono, per cortese concessions
dellAmbasciatore defla naziong amica,
i plastici, i grafici e le fotografie de
plastici che cosfituicono e illustrano il
foro progetto delffa Citta Universitaria di
Rio de Janeiro". 4  Este evento,
considerado antes como uma prova de
uma boa "relazione” entre os dois
paises pela imprensa, era "anche un
riconascimente del valore dei nostri

42 vittorio Morpurgo em carta a QGustavo
Capanemz, de , ref. GCg 35.07.19-V (Ric de
Janeire, 02/09/1939): "Come ebbi a dirVi il 30
Agosto u.s., la gomma che finora & stata versatz
fpara o pagamento dos honorériog do projeto da
Universitd del Brasile} non copre che la metd
delle spese sostenute dallinizio dellincarico alia
congegna di progstto;, e poiche Voi mostraste di
voler prendere in benevelo exame la richiesta, oso
oggi pregar¥i di voler fare cid con la maggiore

pogsibile  sollecitudine’,  Arguive  Gustavo
Capa.nema, CPDOC/FGV-Rio.

350 1DMA et alii, Mitararro - 100 axes, op.
cit., p. 82.

O projeto est4 relacionado na "Cronelogia de

obras® de Mercello Piacentini, de 1935-8, in M.
LUPANO, Marcello Placentind, op, cit, p. 198.
45 o] a citta Univeritaria de] Brasile nel progetto di
due architetti italisni", in Giornmle di Italis,
08/07/1938, doc, n. GCg35.03.09-VE-21, Arquivo
Gustavo Capanierna » CPDOC, FGV-Rio.
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architetti [italianos]; riconoscimento che
va sotto con grande complacimento.* 48
O projeto seria assim uma "opera
grandiosa che giovera all'affermazione
della genialita italiana oltre oceanc®. ¥
A grande dimensio do projeto, que
*comprende oltre due milioni di mq." 48,
serfia uma das maiores realizages do
Studic Piacentini; a monumentafidade
era o adjetivo mais louvado para o
projeto  exposte na  embaixada
brasilelra, antes de seguir viagem para
o seu destino; "assai pil spaziosa della
Cittd Universitaria di Roma ed
architettonicamente  pensata com
maggiore larghezza di veduta, gii edifici
di questo immenso centro di studi si
eleveranno armoniosi nelia lorro
simplicitd lineari e volumetrica tra i
verdi dei giardini sullo sfondo delia
civettuola collina del Morre®, #© “Gli
architetti progettisti si sono proposti di
trarre it massimo partito dalla varieta
altimetrica del terrene, inserendo in
ess0 l'organismo delia Citta degli Studi,
correggendone, ove occorra, coh sterrt
e rinterri, pendenze e iivelli, ma
evitando sistematicamente oghi
profonda e inulite alterazione deilo
stato di esistenza* % Piacentinl e
Morpurgo, ao publicarem o projeto na
mais importante revista italiana de
arquitetura do periodo, confessavam

46 s prchitetiura italiana nel Brasile: La Citta

universitaria di Rio de Janeiro", in La Tribuna, -

07/07/1938, doc. n. GCg35.03,09-VI-21, Arquivo
Gustavo Capanema - CPDOC, FGV-Rio,

7 "La Cittd Universitaria di Rio de Janeirc nei
progetto Placentini-Morpurgo®, in 11 Maseaggero,
doc. n GCg35.03.09-V][-21, Arquive OGustavo
Capmema CPDOC, FGV-Rio.

8 »architetiure italiena nel Brasile: La Citth...",

B cit,, loe. ¢it.

"La Citth Universiiaria di Rio de Janeiro nel
grogetto .5 op. cit, loc. cit.

0 M. PIACENTINI e V. MORPURGO, “Progetto
per 1Universith del Brasile a Rio de Janeiro®, in
revista Architettura, XVII, set, 1938, fasc, TX, p.
524,
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que o projeto era o “risultato det lunge
e appassionato studio®, uma "grande
ppera progettata in aderenza ai
programma generale, quasi traduzione
geometrica di esso fra le verdi pendici
di Boa Vista." 3

No Brasii, "il progetto, non realizzato,
per la Cittd Universitaria di Rlo, opera
di Piacentini e Morpurgo, (...) fu
ampiamente divulgato dalla stampa e
sostenuto a spada tratta da vari
ministri brasiliani.” 52 Este projeto teria
uma pequena fortuna na historiografia
brasileira quando, posteriormente,
fosse considerado "pietra di paragone”
com a proposta de Le Corbusier, de
1936. Y. BRUAND reilata que o projeto
de Le Corbusier para a Cidade
Universitédria do Rio de Janeiro "ndo
tinha qualquer possibilidade de ser
construide, pois uma forte oposicidc
dos professores encarregados da
organizagdo dessa universidade havia
ecorrido nho ano anterier, quando
Marcello Piacentini, arquifeto oficial da
ltalia fascista, estivera no Brasil e fora
consultado a respeito.” 5 Sabemos
que esta "comissdo” frabalharia ao
lado de Morpurge, e que o projeto dos

italianos  serla  aprovade  pelos
professores; mas o confronto direto
ocorret  quando  “le  Corbusier

comentou que Piacentini empregara ©
'‘eixo da arquitetura italiana da era de
Mussolini', & qualificou seus projetos
arquitetdnicos de ‘excessivamente
fantasiosos', uma revivecéncia das
gravuras de Piranesl, com grandes
colunatas a imitar as ruinas de Roma.
Sucintamente ele declarava que 'nada
ha aqui que se relacione com a vida

3114, ibid, p. 526.
52 E  DEBENEDETTI e A SALMOMI,
Arcldfe tinra faliona o Sux Paclo, op. cit, p. 79.
53 Y, BRUAND, Arguiteturs Coxsemporbusa so
#Aragdl, Bic Paulo, Perspectiva, 1981, nota 11, p.
83.
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0 trabalho de milhares de estudantes
brasileiros' " 4

Para a  histdria da arquitetura
brasileira, © periodo do Ministro
Capanema tem uma relevancia

fundamental na medida em que o
edificio da Educacdo e Salde, louvado
como a obra pionheira e Ihauguradora
do modemismo no Brasil 5, seria o
grande resultade do  propésito
civilizatorio e cultural do politico mineiro
no gabinete de Vargas. "Mas o
principal projeto arquitetdnico do
Ministéric da Educac¢do ndo foi, como
parece hoje, 0 do Palacio da Cultura, e
sim o da Cidade Universitaria, obra que
jamais chegou a se iniciar em sua
gestio.” 3 O ministro daria o "primeiro

passo”, 0 mais significalivo para
estarmos  conscientes do  wulto
pretendido para a futura obra;

"Capanema tratava de levar adiante a
idéia de contratar o arquiteto italiano
Marcello Piacentini, autor da Cidade
Universitaria de Roma, orgulho do
regime fascista, para repitir seu feito
no Brasil.®* 5 "Reunidos em Roma,
Piacentini e Morpurgo desenvolvem o
projeto. Fazem plantas, perspectivas,
dando uma visfio da distribuicio dos
edificios, das areas livres, do esiilo
arquiteténico. Utilizam os projetos
feitos pelos brasileiros, comao o edificio
da reitoria, a faculdade de direito, o

54 ED. HARRIS, Le Corbwsicr - Riscar
Brasiledres, 530 Paulo, Nobei, 1987, p. 99.

53 Cf. Y. BRUAND, drguitetura Contemporinea
xo Brecfl, op. cit, p. 81 sy CAC. LEMOS,
*Arquitetura Contemporines”, in Héiskiric Geral
da Arfe mo Brasff, 3%o Paulo, Instituto Walther

Moreira Salles/Fundagtic Dijalma Guirnarfies,
1983, voi. 2, p. 840 ss.
36 3, SCHWARTZMAN et alii, Tempos de

Caponema, Rio de Janeiro, Paz e Terra/Edusp,
1984, p. 96,
57 1d., Thid., p. 97.



hospital e o estadio." % O projeto
definitivo da Universidade do Brasil

seria construldo posteriorments,
quando Capanema h#o ocupava mais a
pasta da Educacdo, "sem nada

incorporar dos projetos de Placentini
ou Le Corbusier." %9

CRONOLOG/A 1935 jutho: E oficializada
a Universidade do Brasil, instituindo
seus curses € seus curriculos, em
cerimdnia no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, “Dedicada & cultura & a
liberdade, a Universidade do Distrito
Federal nasce sob o signo sagrado,
que a farA trabalhar e jutar por um
Brasil de amanh&, fiel as grandes
tradicbes liberaes e humanas do Brasil
de hontem.”

agosto: Sdc feitas listas de
profissionais de  engepharia e
arquitetura para a fomagdo de uma
comissdo que dirigiria os trabalhos do
Plane da Cidade Universitaria; esta
comissdo a ser formada era uma
solugdo procurada para aos protestos
dos profissionais brasileiros que
contestam a vinda do arquiteto italiano
Marcello Piacentini  convidado por
Gustave Capanema. B H& uma
segunda comissdo, de professores da
Universidade, que apoiam a escolha de

58 1d, ibid, p. 103; a utilizagdio dos projetos
brasileiros por Piacentini e Morpurgo a que
Schwartzman . se refere € na verdade os
fhixogramas e programas estabelecidos pela
comnissio, definidos e debatidos no primeiro
"sogaiomo® de Morpurge ne Rie de Jansiro,

22 14, ibid,, p. 105; neste texto encontramos o
primeiro levantamento doecumental para a *vicenda®
do projeto da Cidade Universitéria no Rie de
Jeneiro, com todos os fatos registrados e
documentos do Arquive Gustave Cepanems do
CPDQC-FGV-Rio,

605, TEIXEIRA, reitor, em discurso registrado
pelo jornal Correlo da manh#, 01/08/1935, Rio
de janeiro, p. 5.

61 v nota 8 na Introducfio desta dissertagfo.
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Piacentini e vdo promover acessorias
junto ao arquiteto. 82
Marcello Piacentini, na sua estadia
entre os dias 13 e 24, acompanha os
estudos que se realizam para a
escolha do local a ser implantada a
Universidade do Brasil, o terreno
inicialmente elelto esta préximo a Praia
Vermelha, antigo sitic que Alfredo
Agache havia estabelecido para um
campus universitario, & O arquiteto
taliane retoma & I[tdlia, sem uma
definigdo precisa do local para o
projeto da Cidade Universitaria.
41936 janeiro: é escolthido o terreno da
Quinta da Boa Vista para o projeto da
futura Cidade Universitaria do Distrito
Federal. 84

junho: a Comisdo para o projeto 8
apresenta uma primeira proposta de
occupacdo de edificios sobre a Lagoa
Rodrigo de Freitas, e é recusada pelo
“Escritorioc do Piano da Universidade”

devido as grandes dificuldades
técnicas.
julho: -Le Corbusier, em sua

segunda visita ao Brasil, participa da
Comisséo chefiada por Licio Costa, e
além de ser o co-autor do projeto para
o Ministério da Educagic e Saude,
realiza um projetc para a Cidade

52Comissio de Edvaldo de Vasconcellos, Evaristo
de 34, Almicar Osorio, Oswaldo Monteiro de
Barrog, que passaria a ser definida como -
"EacritdRic da Universidade’, documerto de
04/09/1935, CGg.35,03,05-]-65, Arquivo Gustavo
Capanerna - CPDOC, FGV-Rio,

63y, A AGAUHE, 4 Cidade do Rio 3¢ Janeivo
{Bctewedn, Rewodelaglo, Fubelepaonsiuio.
rpaxfacdes Projctadar na Admiwistracio
Prade Fiudor}, Paris, 1930, 149-197 pp.

4Doc. GCg35.03.09-XXX~12, pag. 2, Arquivo
Gustavo Capanema - CPDOC, FGV-Ric.
65Comissfio composta por Afonso E. Reydi,
Angelo Bruhns, Firmino Saldanha, Licio Costa,
Paulo Tragoso, Washington Azevedo, doc,
GCg35.03.09-3XX -2, pag. 2, Arquivo Gustavo
Capanema - CPDOC, FGV-Rio,



Universitaria do Rio de Janeiro, 8 O
trabalho é recusado pela Comissfo de
Professores. ¥  outubro: a equipe de
Lacio Costa apresenta um projeto
para o tereno escotido, estabelecido
sobre os principios do urbanismo
corbusiano, ®, e procurando seguir os
fluxogramas estabelecidos para as
unidades
1937 janeiro: S&c retomados os
cantatos com Marcello Piacentini, que
devido os trabalhos com o plano para
a futura exposicdo em Roma, a E.U.R,
e com o pavithfo Raliano em Paris,
relata a Capanema que ndo podera
voltar ao Brasil antes de jutho. 70
marGo: A Gomisséo de
Professores recusa a  proposta
apresentada por LGcip Costa para a
area da Quinta da Boa Vista.

6¢ v, plane geral e perspectivs da Cidade
Universitdria do Rio de Janeiro publicados na
Oenvee Complete 1934-2 -9.ed- Zurique, Les
Editions d'Architecture, 1974; para umna analise do
projeto de Le Corbusier, v. M. TOGNOCN, "As
cidades de Vargas*, Asady do IF Seminidrie de
Histirie da Cidade ¢ de Urbasizmo, Salvador,
1993, no prelé; e ED. HARRIS, Le Corbmsirr -
Riveos Brasilefroy, 330 Paulo, Nobel, 1987, 99-
104 pp.

67Parecer datado de 07/08/1936, relatando
principalmente que 'nfo se justifice, pois, a
construgiio de uma custosa rede de viaductos" que
compdern o projeto de Le Corbusier; doc.
GCg35.05,19-1-31, peg 2, Arquivo Gustavo
Cepenerne - CPDOC, FGV-Rio,

A equipe estava composta agora por Jorge

Machado Moreira, Oscar Niemeyer e José de
Souza Reis, formada desde julho, doc.
GCg25.03.09-IV-42, Arquivo Gustave Capanema -
CPDOC, FGV-Rio.
69 1, COBTA, Memerial Descritivo do *Ante-
projecto’ da Universidade do Bresil, doc
GCg35.03.09-IV-64, 10 pp., Arquive QGustavo
Capanermna - CPDOC, FGV-Rio, publicado em
Sobre a aripiietnra, Porta Alegre, CEUTA, 1962,
§7-85 pp.

0 Carta de Marcello Piacentini a Gustavo
Capanema, doc. GCg35.03.09g-V-2 (Roma,
06/01/1937), Arquivo QGustave Capanema -
CPDOC, FGV-Rio, p. 2; v. Introduglo, p. 21.
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julho: Constitui-se a "Comiss3o do
Plano da Universidade do Brasi, para
superintender a  elaboragio do
pragrama, a organizacéio dos projetos
e & execucdo das obras." 7!

setembro:  Vittorio  Morpurgo,
arquiteto itaiiano, chega ao Rio de
Janeiro, como representante técnico
de Marcello Piacentini, acompanhado
por Giovanni Contessl; acompanhando
os trabalhos ja realizados da comissio
brasileira criada recentemente, este
arquiteto preparou anotagdes para o
posterior desenvolvimento do projeto
com Piacentini na Itélia. 72
1838 maio: Placentini e Morpurgo
enviam uma carta a Gustavo
Capanema para “comunicare che il
progetfo della Cittda universitaria @
ormaj giusto al suo termine®. 7

Tpoc, GCg35.03.09-XKK-12, pag 3, Arquivo
Gustavo Capanerna - CPDOC, FGV-Ric.

Ver os relatdrios satisfatérios sobre o trabalho
de Morpurgo por Gustavo Capanema - (doc.
GCg35.03.09-V-57) ¢ do reitor Raul Leitdo da
Cunitz  (doc. GCg35.03.09g-V-64), Arquivo
Gustavo Capanemna - CPDOC, FGV-Rio; podemos
aqui notar que os trabalhos desenvolvidos por
Morpurgo foram no sentido de wna participacgac
junto a Comiss@io de professores, organizando
principalmente os programas das edificagdes, e os
principios de distribuig@o dos espagos; esta ¢ a
principal razio pare a futura aprovagéo do projeto
dos italianos pelos representantes da Universidade.

3 A relagio dos desenhos & a seguinte:
"ANTEPROGETTO GENERALE: Planimetria
quotata in scala 1:2000; planimetria dei nuovi
edifici in scala 1:2000; planimetria indicativa dei
grandi movimenti di terre 1:2000; planimetrie dei
vari gruppi di facoltd in scala 1:1000, comredate di
prospetti e sezione schematiche; visione
prospettiche; ANTEPROGETTO DEL
EETTORATQ: r° 7 piante in scala 1:200, n° 4
prospetti in scala 1:200; n° 2 sezioni in scala
1:200; ® 4 prospetti ¢ n° 1 pianta in scala 1:200
delle fronti degli edificci costituenti la piazza del
rettorato; visioni prospettiche; ANTEPROGGETO
DELLO STADIO E ANNE3SL 1° 6 piante delio
stadio in scala 1:200; n° 3 prospetti detle stadio in
scala 1:200; n® 2 sezicni dello stadic in scela
1:200; 1 1 pianta del cavalcavia di collegamento
alla citth universitaria in scala 1:200, n® 2
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julho: o Ministro Capanema recebe
o projeto de Piaceniini e Morpurgo e
envia para o professor Ernesto de
Souza Campos, seu consultor. 74

setembro: ¢ projeto de Piacentini e
Morpurgo, "em 27 de setembro de
1938, [foi] aprovado por uma comiss&o
composta dos professores Raul leitdo
da Cunha, Ernesto de Souza Campos,
Indcio M. de Azevedo Amaral e Luiz
Cantanhede." 75

novembro: As maguetes do projeto
(uma maquete geral, duas maquetes
detalhadas - complexo esportivo e
reitoria) chegam ao Rio de Janeiro, a
bordo do "piroscafo Mar Bianco”. 78

dezembro: O projeto da Cidade
Universitaria de Marcello Piacentini e
Vittorio Morpurgo é apresentado na
Exposigdo do Estade Novo: "a
maquete da Cidade Universitaria foi
nesta altura vista pelo presidente que
se mostrou interessado em conhecer a

prospetti € sezioni dello stesso in scala 1:206; o°
3 piante degh edifici collegali al portico del
cavalcavia; n° 3 prospetti degli edifici collegati al
portico dei cavalcavia; n° 1 sezione degli edifici
collegati a! portico del cavalcavia, visione
prospettiche; ANTEPROGETTO DELLA
FACCLTA DI DIRITTO: r® 7 piante in scala
1:200; n° 4 prospetti in scala 1:200; n® 2 sezioni in
scala 1:200, visioni prospettiche;
ANTEPROGETTO DELL'OSPEDALE
GENERALE: n* | pianta di piano tipico detle
cliniche; r® 1 visione prospettica.' In carta assinada
por V. Morpurgo, Roma, 07/05/1938, doc.
GCg35.03.05-VI-11, Arquive Gustavo Capanema =
CPDCC, FGV-Rio.

74Doc,  GCg35.03.09-VI-16, Arquive Gustavo
Capanerna - CPDOC, FGV-Rio.

T3Doc. GCg35.03.09-XXX-12, pag. 2. Arguivo
Gustavo Capancma - CPDOC, FGY-Rio.
TéMorpurgo em carta para Capanerny, sobre o
envio dos "plastici®, datada de 03/11/19383VI,
doc, GCg35.03.09-VI-25, e requerimento de
Capanema ao presidente Vargas, requerendo a
liveragio das maguetes, Rio de Jemeiro,
24/1171939, doc. GCg35.03.05-VI-30, Arquivo
Gustave Capanema - CPDOC, FGV-Rio.
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capacidade e as instalagfes de todos
estes estabelecimentos.” 77

1939 janeiro. Formada por {irés
professores, ¢ regulamentada a
Comiss@o para providenciar {odes 0s
trabalhos para ¢ desenvolvimento do
projeto dos arquitetos italianos. 7®
Ainda seriam promovidos estudos
sobre qua! o0 melhor terrenc a ser
implantada a Cidade Universitaria,
entre a Quinta da Boa Vista (local do
projeto de Piacentini e Morpurgo),
Praia da Gavea, Piedade ¢ Vila
Valqueire. Os terrenos na Quinta da
Boa Vista S&0 de dificil
desapropriacdo, tornando-se inviavel
em termos de custos para o Governo,

1840. Varias empresas sdo
requistadas para a concorréncia
quanto a construcdo da Cidade

Universitaria, dentro dos planos gerais
do projeto dos arquitetos ifalianos. ®

1841, abril. O engenheiro Paulo de
Assis Ribelro, em um estudo
encomendado por Capanema,
recomenda o terreno de Manguinhos.
Depois, uma comissdo de engenheiros

77 3omal Correio da manh#, 11/12/1938, Rio de
Janeire, p. 26,
78Raul Leitdo da Cunha, Emesto de Souza
Campos ¢ Raul Leitio da Cunha confirmarn suas -
participagfies nesta Comissio, oficializada pelo
Decretoslei 1.075;, E formado um Servigo de
Engenharia, *chefiado pelo engenheiro Otacilio
negrio de Lime, ¢ um servigo de Arguitetua, do
qual faziam parte os arquitetos Oscar Miemeyer,
Jorge Machado Mereira, Helio Uchéa Cavalcanti e
Carlos Ledo, e, depois, Atilia Correa Lima ¢
Aldari Henrique Toledo.* In doc. GCg35.03.09-
XOX-12, pag 3, Arquivec Gustavo Capanema -
CPDOC, FGV-Rio.
79%D0c,  GCg35.03.09-IX, Arquivo
Cepanema - CPDOC, FGV-Rio.

oc, GCg35.03.09-X.-3 a X-8, Arquivo
Gustave Capanerna - CPDOC, FGV-Rio.

Gustavo
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279. Edificie da Reiterla, fachada principal,

276. Fachada posterior.,

277. Corte longltudinal.
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278. Persprocitys, Fasuldade do Dlreito.
279, Praga do nitcleo da Faculdade de Mediclna, vista norts,






284. Perapectiva. cdificlo de realdéncia e Escole dos enfermelros,
281. Perspectiva. Hospital Universitario.



282. Construgde da Universidade do Brasil na liha do Fundioe. Rio de Jangiro, vista a@ron,
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recomenta novamente a Quinta da Boa
Vista 81

1943. O Ministro Capanema relata ao
Presidente Vargas, apgs varios
estudos e discussbes, a escolha do
terreno da Vila Valqueire. 2 E
preparado um novo concurso para a
construgdo no local escolhido, e que
também ndc alcangaria sucesso. O
projeto de Marcello Piacentini e Vittorio
Morpurgo seria definitivamente
abandonado.

1945. © |ocal para a construcdo da
Cidade Universitaria é novamente
tranferido da Vila Valqueire para a liha
do Fundéo. ®

ATRIBUICAC  Projeto da Universidade
do Brasil, de Marcello Piacentini e
Vittorio Morpurgo, realizado com os
seguintes colaboradores:  Puccioni,
Martin, Barletti, Sassi, Cambelloti e
Vitellozzi. # As plantas do projeto
estdo arquivadas no IPPUR-UFRJ, Rio
de Janeiro.

1Vifla Matarazzo % (intervenges na
reforma e ampliagdo), 1939-41/ av.
Paulista, n. 1.230, S3o Paulo, SP/

8lDoc. GCg35.02.09-XXX-12, pag 4, Arquivo
Gustavo Capaneme - CPDQC, FGV-Rio.

2poc, GCg35.03.09-300(-12, pag 5, Arquivo
Gustavo Capanema - CPDOC, FGV-Rie.
834 comissto de arquitetos que desenvolverio o
projeto serd formada por Jorge Machado Moreira,
Aldary H. Toledo, Jodio H. Rocha, entre outros
vinte profissionais; v, projsto apresentado na
revista Habitat, "Cidade Universitdria do Ric de
Janeiro", r® 15, mar¢o-abril, Sic Paulo, 1954.
84Carta da pasta GC/Piacentini M e Morpurgo V.,
Arquivo Gustavo Capanema - CPDOC, FGV-Rio.
83 Na *Cronologia delle opere®, de M. LUPANGC,
Mrcelly Piacensind, op. cit., p. 199, esta obra foi
inserida como "Ristriturazione della palazzing per
abitazione del conte Francisco Matarazzo, avenida
Paulista, 3an Paolo, Prasile.”
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FORTUNA CRITICA Podemos dizer que
se formou uma ceria fradicdo - sem
base documental objetiva e direta - que
atribui a villa Matarazzo como obra de
Marcello Piacentini. Tradicio que se
originoy por depoimentos que foram
posteriormente registrados, e
importantes para a formag3o de uma
crénica muite especial, envoivendo um
representante da elte econdmica
brasileira, de origemn imigrante, e do
outro lado, um dos mais importantes
artistas italianos do perfodo. Temos
duas fontes que s#o representativas
em termos favoraveis, € que pelos
seus registros escritos, garantem uma
certa atribuicdo ao arquiteto italiano ou
mesmo aos seus auxliares para esta
obfa brasileira. A primeira destas
fontes € o anico livio que procurou
levamtar a Architeftura ltaliana a San
Paojo, de A. SALMONI e E.
DEBENEDETTI. Este livro, pautado
por uma pesquisa no Arquive Historico,
apresenta as primeiras noticias
atribuicdo de autoria as diversas obras
importantes realizadas por mestres e
arquitetos italianos em Sic Paulo. A
referéncia ao *palacete” Matarazzo na
sua conformacdo final é feita em dois
momentos da pesquisa apresentada:
1) sobre 0s mestres de obras, e
especificamente "nel 1896, [quando]
Giulio Saltini e ! suo capomastro Luigi
Mancini vengono incaricati di erigere
una villa nellavenida Paulista per
Francesco Matarazzo, altre italiano che
si era affermato e aveva creato
un'industria efficiente e moite attiva. |
progette del Saitini [em nota cita-se
*Obras Particulares®, E.5111.] per
questa casa, che & stata sostituita
daltattuale palazzina di Piacentini, &
conservato nelfarchivio storico”. 8 2)

86 5, SALMON], & E. DEBENEDETTI, op, cit., p.
38-9,



A outra passagem estd em um sub-
capitulo denominado "A influéncia de
Marcello Piacentini em Sdo Paulo®
relatando-nos que "non e, quindi, per
caso, che il conte Matarazzo chiese
propric  alf'architetto  ufficiale  del
Fascismo (...) di riattargli ta vecchia
palazzina dell'avenida Paulista, cui gia
Bianchi aveva posto fe mani." ¥ As
duas citacéies ndo sdo acompanhadas
por referéncias a possiveis processos
ou projetos existentes no Arquivo de
pesquisa, nem mesmo de uma analise
mais acurada da obra. A validade do
registro destas pesquisadoras reside
no fato da ligagdo Piacentini-
Matarazzo, e o testemunho mais
proximo do periodo de realizagéio do
projeto atribuide a Piacentini. A outra
fonte que ressaltamos enquanto
registro desta "radicdo oral® € Pietro
Maria Bardi. Em 1989, BARDI é
requeridc para dar um parecer ao
Condephaat sobre o valor do “antigo
edificio residencial do Conde Francisco
Matarazzo, na Avenida Paulista com
Rua Pampiona®. Assim  "neste
complexa Ecletismo, o dito edificio,
pela origem do projeto, foi considerado
um  arranjo do decadente estilo
Neocidssico, que era expressio
propria do Escritorio de Arquitetura de
Marcello Piacentini, o arquiteto romano
que sugeriu ¢ executou os estilos preé-
escolhidos por Benito Mussolini, como
expressdc do gosto fascista, talvez
pela ligagdo com Roma Imperial,
recorrendo a modemnizacdes
incongruente®. % Para Bardi "o ediflcio
em questio ndc é digne de
tombamento™ &, pois representa uma

&7 1d, ibid., p. 7S.

8 parecer de P.M. BARDI, Sto Paulo, 20 de
novernbro de 1989, assinado, p. 1, contide como
anexo no processo de estudo pare tombamento
realizado pelo CONDEPHAAT.

89 1d, ibid, p. 2.
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arquitetura a qual "na propria itélia,
desde os anos 30, este pseudo-
Neoclassicismo, podendo ser tido
como maneiristico, foi francamente
combatido, como se sabe por mim
mesmo, a polémica culminando na
composicdo da fotomontagem
intitulada 'Mesa dos Horrores' %, que
apresentei para Mussolini na exposigao
'‘Movimento da Arquitetura Racional". 5t
Bardi, que atribui ao escritério de
Piacentini a Gltima reforma da obra,
torna-se o principal registro qgue, isento
de uma valoriza¢&o pretendida - o caso
aqui € totalmente contrario - garantiria
em Gltima insténcia a vinculagdo de
Piacentini . ac projetc . para a
restruturacdo da villa.

Em entrevista com M. LUPANO - que ¢
o responsavel pelo Arquive Marcelio
Piacentini ha Faculdade de Arquitetura
de Florenga - sabemos que esta
atribuicdio a Piacentini foi dada
também pela existéncia desta "tradi¢do
oral" que outorga a “ristruturazione”® da
"palazzina" ao arquiteto italiano. %2

Os estudos mals abrangentes sobre
esta villa, i.e., dados de reformas,
processos, realizagdo de
levantamentos graficos e fotograficos,
discussfio ehquanto obra de interesse
histérico, foram feitos pelas duas
tnstituicBes plblicas responsaveis pelo
patriménic, o CONDEPHAAT %, do

20 ¢, cap. I = A CULTURA, na paric 2, U
Racionalismo, sobre "Polémicas: as revistas®,

91 p.M. BARDI, parecer para o CONDEFPHAAT,
op. cit., p. 1; sobre "Il Tavolo degli orrori®, v. cap. 1
A CULTURA, parte "O Racionalismo”, p. 66,
ilustragdo 55,

9Z ¥, nota 85,

3 Processo 1° 27705/82, arquivado depois do
terceiro pedido de estudo em 1988, com parecer
contrario zo tombamento da Fillz Matarazzo; ver
neste mesmo processo ume resenhe sobre o
percurse do processo pela historiadora Sheila
SCHVARZMAN.



283

204

Governo do Estado, e pelo DPH %, da
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
Nestes processos, principaimente da
Entidade estaduat, encontrames
diversos pareceres de arquitetos,
historladores, que ora atribuem a obra
a Piacentinib, mas sem relevancia
nenhuma ou mesmo estudo preciso,
como o do professor Carlos Lemos,
ora absolutamente superficials com
relacdo ao  edificio, discutindo
principalmente o valor do terreno, do
fote na Paulista. % A mais recente
referéncia a villa esta na pesquisa de
Maria C. N. HOMEM % que abrange
um estudo dos palacetes paulistanos
de 1867 a 1514-8: propde-se
erroneamente que "em 1938-39, o

94 Processo rf 16.001.263-89%11, que tombou e
assim preserva o imével depois de sucsssivas
tentativas de dernoli¢io por parte dos herdeiros da
gropriedade.

5 Entre algune pareceres, podemos destacar o
parecer da comissio formada em 1981 por
Eduardo Kneese de Melo, Eduardo Corona e
Antonioc Luiz Diag de Andrade, que encarregados
de estudar o velor enquanto patriménio dos mais
de trinta cagardes axistentes na época da avenida
Paulista, somente sconselham a preservagio de
trés, excluinde a viflez Matarazzo; hd a crdnica de
D.C. FARTNA, de 14 de novembro de 1989, scbre
a histéria da avenida Paulists, e afirmando que *a
mansio dos Matarazzo nfic possue ademanes
capazes de justificar a perpehiacio, nio dizendo
nada de nosso passado e radiculas evelutive®; o
parecer maig docurnentado mas que & augente de
uma analise mais contundente ¢ de Pedro Paulo de
Melo Sarsiva, de 21 de novembro de 1989,
também contrario a sua preservacio; lembramos
também os vérios artigos em publicades na Folha
de 8. Paulo, em 1989 ¢ anexados no processo, de
Cearlos LEMOS, Maria PIA MATARAZZO, José
Carlos DURAMT e Jorge COLI estes dois filtimos
favoriveiz ao tombamento da "casa Matarazzo®,
discutindo importantes questdes relativas ao
conceito de preservacio, tio esquecidos por
interesses e posigdes historicgrificas
excessivamente tendenciosas.

6 MC. NACLERIO HOMEM, O Palacete
panlistano - O processo eiilizador ¢ a AMoradia
de Elfte do Cofe (1367 - I914.8), Sio Paulo,
1992, 2v. il - tese de doutorade - FAU/USP.
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arquiteto Haliano Marcello Piacentini
projetou nova mansdo para ser
construida no seu lugar, atendendo a
outro proprietério, o herdeiro do Conde
Matarazzo, Francisco Matarazzo, seu
fitho e homadnimo.” [grifo nossa] &7

CRONOLOGIA %8 1888. O engenheiro
“Julic Saltin® apresenta um projeto
para construcdo de residéncia térrea,
ne fote n® 83 de 20,20 mt de frente por
12400 mt. de fundos na avenida
Paulista, do "Snr. Francesco
Matarazzo" 99; com estruturas de ferro
componde a varanda frontal, a
pequena habitag@io "era uma casa de
planta despoliciada e, com toda a
evidéncia, ndo estava apta a uma vida
social dentro da etiqueta vigente," 190,
18900. ampHlacdc da casa, segundo
Naclério Homem, com a construgdo de
uma nova sala de jantar. A fachada
receberia mais uma escada e se
estenderia  assimetricamente  em
direcdo a rua Pamplona. Francisco
Matarazzo adquiriu para isto o terrenc
fateral esquerdo, de 10.00 mi. de
frente, com a mesma profundidade do
primeiro lote, 124.00 mt, 101

1901. compra do terrenc vizinho do
lado direito, pelo Conde Matarazzo, de
2000 mt de frente ¢ a mesma

9714, ibid, v. 1, p. 178.31.

8 Para um levartamento das dreas construidas
sucessivamente, v. de JOSE ROCRBERTO DOS
SANTOS PINHEIRD, "Evoluglio da casa Matarazzo
de 1896 a 1989, in Processo de tombamerto n.
16,001.263-89%11, COMPRESP-DFH-SMC-
PMSP, p. 26-31,

¢ Arquivo Histérico Municipal "Washington
Luiz®, livro de obras particulares, prot. em
07/05/1896 para alinhamento do terreno, assinado
;iorLuigi Mancini,

00 M.C. NACLERIO HOMEM, op. cit., vol. 1, p.
178.31.

1081 processo CONDEPHAAT,
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profundidade dos pertencentes ao
Francesco Matarazzo, 102

1906. compra do terreno que faz divisa
com a rua Pamploha, de 31.00 mt de
frente e 124.00 mt de fundos; registro
fotografico da casa com a possivel
ampliagdo de 1900: nesta fachada,
temos colunas que constituem a
varanda frontal, além de demais
ormamentos, apresentando o corpo da
sala de jantar como um biloco em
anexo; o tratamente dos jardins mostra
que a casa adquirit 0 mesmo status de
sua elegante vizinhanga.

1914, "Appena si sparse la voce che
lavorava a San Paclo un giovane
architetto, gia noto a Milano tra gli
esponenti della ‘arte nuova', |
maggiorenti della colopia italiana
desiderarono conoscerto e farlo
Javorare per loro. A Wi si rivolse il conte
Francesco Matarazzo, incaricandolo di
ampliargli la palazzina del Saltini.,® 162
Apresentando como existentes os
ambientes que foram acrescentados
a0 “palacete Matarazzo" em 1800,
este jovem arquiteto, Giovanni Battista
Bianchi, sécio no escritéric do prof.
Alberto Pozzo, da Escola Polyiéchnica,
constréi o segundo andar da casa, e
fraz a entrada para sua lateral, sob um
pequeno alpendre, em direcdo ao
portdo a ser construido na esquina da

Avenida Paulista com a rua
Pampiona. % Em um registro
fotografico posterior a esta reforma,
podemos constatar que a "Vila
Matarazzo" assumil, em  suas
fachadas, uma aproximacdo ao art-
déco, principaimente pela
102 proeesso CONDEPHAAT,

103 A SATMONI & E DEBENEDETTL, op. cit., p.
66,

104 gyiste apenas um requerimento de pedido de
licenca - proc, 97.197/14, n.e.: 03.003.291-85%06
- Arquivo de processos da SMA, PMIF, nio
constando o projeto de Bianchi.
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geometrizacdo de sua modenatura e
dos elementos portantes, Qque
demarcam seus angulos.

1929. O engenheire arquiteto Paulista
Jijlio de Abreu Jinior, que estudara na
Escola de Belas Artes de Paris,
formando-se em 1918 1 apresenta
projeto de reforma e ampliacdo da
"mansdo” Matarazzo na “avenida
Carlos de Campos n° 83" *%; foram
construidas as garagens ao fundo do
terreno, na divisa com a rua Sdo
Carlos do Pinhai, e alterada
principaimente a fachada frontai do
pavimento inferior. E também neste
projeto que se mencioha pela primeira
vez ¢ pordo, que ja é referenciado com
uma éarea existente, do mesmo
tamanho do pavimento térreo, e com
uso para servicos e depdsitos.

1830. A empresa Sara Brasil S.A.
executa o primeirc Mapa Topografico
do municipio de S3o Paulo, através de
aerofotogrametria; a villa Matarazzo ¢
apresentada em planta como um bloco
frregular, possuindo uma pequena area
fivre interna, ¢ sobre seu grande o
grande lote se constitui um desenho de
jardim em grandes canteiros, tracados
por varios caminhos geometricamente
regulares.

1838. O Conde Matarazzo compra do
terrene do vizinho, Sr. Manoel Affonso
Martins Costa, e sua respectiva
residéncia, cujo lote tinha 20.00mt de
frente por 12400 de
fotalizando para o lote da vifla 101.00
mt de frente por 124.00 mt de fundos,
tamanho que se manteria ate a

105 5 CORONA, C. LEMOS ¢ A XAVIER,
Apgndte tuvi wodersa panlivtaws, 33o Palo, Ed
Pini, p. 1.

Este nome substitul a "Paulista’ por elguns
anog, o projeto de Jilio de Abreu se encomire na
Prefeitura de Sio Paulo sob o n° do proc.
49,148/29 - n.e. 03.003.265-89*04, Arquivo de
processos da S M. A, PM3P.

fundos, .
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ampliagdo da largura da avenida
Paulista.

1938. O "Escritéric Técnico Ramos de
Azevedo" da Construtora Severo,
Vilares & Cia. Ltda. sob a
respohisabilidade de Ricarde Severo,
ex-socio de Ramos, apresenta o
projeto n® 1 de reforma e ampliagéo da
"Vila Conde Matarazzo" %7, O novo
proprietario € o Conde Francisco
Matarazzo Janior, herdeiro do pai que
falecera em fevereiro de 1937. Neste
projeto é prevista a demolic3o da casa
adquiride junto ao terreno em 1935; é
projetada uma grande ampliacdo do
pav. superior, ainda mantendo a
volumetria irregular da *mans&o” desde
0s projetos anteriores; ho porfio e no

pavimente térreo faz-se poucas
alteragdes, mantendo as salas
existentes, e proponde uma nova

entrada frontal, para o grande salo,
mantende a enfrada lateral, ja
Incorporada a villa como uma acesso
definidor de circulagfes entre o socia
e o Intimo. Apresenta-se apenas as
fachadas lateral e posterior, com a
predominante cornija, que se mantera
hos outros projetos.

. Em Novembro deste mesmo ano, a
cohstrutora Severo, Villares & Cia.
apresenta o "2° estudo” para a obra
108, propondo um volume compacto,
regular, mantendo as duas entradas, e
executando uma sétie de
reformuiagées intermas, como a
ampliagdo do grande Saldo; até aqui o
projeto ndo havia recebido uma licenga
para sua construcdo, mas na medida

que esse era encaminhado como
substitulcdo, algumas paredes
107 proc, n° 28.092/38, 17/03/38, ne.:

03.001.828-89%76, Arquive de processos da
.M. A, PMSP,
108proc.  85.539/38,  14/11/38,  ne.:
03.001.816.89%97, Arquivo de processos da
S83LA, PMSP,

219

apresentadas ja4 constavam como
existentes, e que no entanto eram
paredes a consiruir na primeira
proposta. Por isso pode-se concluir
que as obras estavam sendo
desenvolvidas, mesmo por uma multa
aplicada pela irregularidade dos
trabalhog 108

Um “3° estudo” é encaminhado em
dezembro de 1938 10 que é expedido
em 15/03/1939, ja com o nove nimero
da obra, av. Paulista 1.230. A vilfa dos
Matarazzo adquiria o seu porte, como
um grande velume, cuja fachada frontal
era composta por pautas - pilastras
delimitando-as, constituindo a unidade
ritmica para todas as suas elevagdes.
A entrada principal com trés aberturas
era deflagada como foggia, e o senso
de simetria, de equilibrio, caracterizava
agora uma obra de pretensbes
classicas antes de tudo. O -edificio
proposto se aproximava de uma
referéncia evidente: um palacio do
Cinquecento, volumetricamente
disposto, como no capitélic de Roma,
mas sem um carater monumental
definido plenamente; a obra alcancara
as aspirages pretendidas pela
linhagem italiana mais expoente da
sociedade paulista, sem encontrar
definitivamente suas especificidades
plasticas.
193940, No final deste biénio, a
construtora Severo, Villares & Cia.
Ltda. apresentaria um quarto projeto,
agora definitivo, para a viifla

Matarazze. " As definicdes e

109 Muita apliceds em 18 de maio de 1935, proc.
43.490/38, Arquivo de processos da IMA,
PMBP.

10 proc. $0.247/38, ne.: 03.001.817-89%50,
Arquivo de processos da .M. A, PMSP,

1 Projeto de 25-10-1940, processo 14.645/41,
n.e; 03.061.82%.89*39, Arquivo de processos da
SMA., PMSP, que substituiu a licenca de
1770341935,
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dimensdes dos ambientes haviam
sofrido poucas alteractes em relacéio
ao Gltimo projeto; sera principalmente
na fachada do edificio que notaremos
as principais mudancas, ineditas no
desenvolvimento deste mar¢o de 1938.
Com um terrago superior, era
infroduzide um arranjo volumeétrico
distito na fachada, que de certo
modo, representava um evento original
frente as mansles ecléticas da
avenida Paulista: a grande cothija
agora acentuava a unidade do volume,
as ordens-pilastras eram abolidas sem
perder a manutencao de um ritmo claro
com as aberturas, e, principaimente,
um portico frontal era constituido
distintamente, em desenho e matéria.
£ uma vifla na acepgac mais pertinente
a0 modelo que se constituiria
principalmente nos campos italianos da
Toscana e Lazic. Era apresentadoc um
projeto para os jardins, bem como
para ampliagio e organizagdo do
edificio de servicos construido junto a
rua S3o Carlos do Pinhal. Este Oitimo
projeto seria a proposta atribvida a
Piacentini.

1966. Construcio da residéncia de
Maria Pia Matarazzo, pelo engenheire
Francisco da Nova Monteire, como um
pavilhdo ac lado de uma das piscinas
propostas no projeto conluido em
1840,

1873. Alargamento da  avenida
Paulista, e a perda dos dez primeiros
metros no recue frental da villa.

1988. A villa Matarazzo ¢ novamente
tema de discussdo para tombamento
no Condephaat, ¢ cuja preservagédo
ndo se justifica para a maioria dos
membros do Conselho. 112

112 4 vitla Matarazzo teve trés pedidos de estudo
pera tornbamento, respectivamente 1975, 1982 e
1988; nestes pedidos ela nfio serd tombada. Para
uma "vicenda® dos dois primeiros pedidos
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1989 A obra sofre uma tentativa de
implossio, promovida pelos herdeiros
do Conde Matarazzo Fitho. ©
Departamento de Patriménic Histérico
da Prefeitura de S#o Paulo tomba o
imével com bem  arquiteténico,
garantindo a sua preservagdo.!®

ATRIBUICAD Para a atribuicdo da obra
a Marceillo Piacentini, ou como
veremos posteriormente, ao “circolo
Piacentini", possuimos trés fontes
documentais, e um testemunho, do
professor Pietro Maria Bardi, além da
prépria obra, um evento extraordinario
enquanto Ultimo resultado de um
caminho percorrido intensamente. No
arquivo do Escritéric Técnico Ramos
de AzevedofSevero Villares,
encontramos duas fotografias,
respectivamente dois desenhos de
perspectivas particulares do terrago
superior, assim como uma folo de uma
vifla. 114

O desenho aqui definido como n. 1
apresenta uma perspectiva, com ponto

de fuga central, do  espago
denominado "TERRAZZA
SCOPERTAY, "L'IMPLUVIO

SECONDO LA SOLUZIONE A", tendo
a esquerda a "SALA DA GIOCO DE!
BAMBINI*; o desenho definidc por nés
como n. 2 & também uma perspectiva,
do mesmo espaco, com variante de
solugdo para a cobertura e para as

aberturas da parede que se encontra -

ao fundo; *IDEA PER L PATIO AL
PRIMO PIANO (QUESTO PUO
ESSER REALIZZATO CON TUTTO LE
SOLUZION! DI FACCIATA)Y", definlndo

principaimente, v. J. COLIL ‘Memdria e
Preservacio: a mensfo dos Matarazzo®, in revista
Resgate, n° 3, Campinas, Papirus, 1991, p. 92 ss
113'proc. 16,001.263-89*11, DPH-SMC-PMSP.
114 Arquivo Ramos de Azevedo/Severo e Villares,
FAUUSP, seqc de fotografia, pasta SAB16.
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a esquerda a "SALA DA GIOCO DE!
RAGAZZI", e a direita "ALLA CAMERA
D'OSPITE®, com a “LOGGIA
COPERTA IN FACCIATA*. Os dois
desenhos parecem ter o propésito
principal de apresentar duas solucles
para uma cobertura parcial deste
“impluvio”. Estas perspectivas se
referem certamente a vilfa Matarazzo
principalmente pela definigdo de um
terrago no pavimento superior, com a
parede de limite encerrada pelo
pequeno frontdo com volutas laterais,
proprios das entradas principais de
palacios romanos. As aberfuras nesta
parede que se eleva acima dos outros
muros, em ambos os desenhos, se
compdem em nimero de trés: no
desenho n. 2 ha uma hierarquia
definida a partir da abertura central,
que fol seguida, ndo com arco, mas
com urn frontdo, no projeto executado,
Mos dois desenhos temos, de fato dois
terragos; um interno, de acesso aos
ambientes que se abrem por portas-

janelas, e um externo, apds a parede:

de maior elevagio, delimitado por uma
balaustrada, e que supostamente
estaria voltado para a avenida Paulista.
Na execugdo da obra, o terrago intemo
nio seria executado. A "sala da gioco”
seria mantida no projeto final, como
“Sala de Bithar". Um dado fundamental
€ a assinatura e a data em um dos
desenhos, identificande o autor dos
desenhos, o local e o© ano.
Encontramos no desenho n. 2, noe
canto inferior direito o© seguinte
registro: "T. BUZZI MILANO 1839". O
autor certamente @ Tomaso Buzz,
arquiteto, que pertenceu ao "Club degli
urbanisti 1% e gque, para nossa

115 Este grupo era formado por Alberto Alpago
Novells, Tormaso Buzzi, Ottavio Cabiati, Giuseppe
De Finetti, Guide Ferrazza, Ambrogic Gadola,
Emilic Lancia, Michele Maretli, Antonio Minali,
Giovarmi Muzia, Piere Palumbo, Giovanni Ponti.
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hipdtese, possivelmente trabalhou no
escritérioc de Piacentini em Milfo 115;
uma relagdo que era garantida pelo
"ateggiamento” artistico de seu grupo
com o “capo romano® da arguitetura do
Novecento. " Temos aqui
possivelmente um dos colaboradores
de Piacentini, neste momento onde o
“circolo Piacentini® alcangava a sua
maior amplitude, devido as dezenas de
obras que se executavam por toda a
italia. Esta definicdo, de nossa autoria,
serve para entender como o "studio”
Piacentini funcionava, em um momento
em que seu mentor se tornara uma
especie de "manager” das obras, com
varios arquifetos trabalhando em
regime de colaboragdo e franca
participagdio na definiclo dos projetos.
Como dissemos anteriormente 1€ aos
colaboradores que se encarregavam
de traduzir os croquis do mestre,
restavam também as definicdes exatas
das medidas, do projeto executivo, dos
defalhes construtives, dos desenhos
pormenorizados de janelas, portas,

O Club degli urbanisti, "come o prépric Muzio
recordou em 1931, 'per questo gruppe di persons,
e per gli aitri el Club degli urbanisti, urbanistica &
il ritomo al classicisme', nc sentide que e a
necessidade de uwma regra, ‘’soltanto da una
disciplina e da una comunanza di sentire #i sarebbe
formulata, a poco a poco, una nuova architettura’, e
asgim do edificio singular ac conjunto das
edificagdes, a arte de construir as cidades era a
base para aquele espirito civico que em Mildo
nasceu quando essa foi capital  do reino
napolidnice da Hdlia® In G. CIUCCI, "I} dibattito
sul'architettura e la citth faciste®, in Exefelopédin
a1 Storis dell'arte faliass -2.ed- vol. VII,
Torino, Einaudi, 1982, p. 303.
116 M. LUPANO, Mareello Piacentini, op. cit., p.
187: "Somente em Mildo o estudio Piacentini
abriria uma sucursal (ha praga G, Missori, &)
gerenciado pelo leal E. Rispardi, e empenhada
principeimente pars a execugio dos trabalhos de
constricio do Palacio da Justica®

7y. cap. I - A CULTURA, parte I, Norecenio,
*Arquitetura: novecento a Milano',
118y, cap. IT - A POETICA, voc. Progettazione.



elementos decorativos, enfim, um
grupc de colaborazione Que se
constitula a partir do circuncentro
Marcello Piacentini. Esse “circolo” de
profissionais, dentro de uma hierarquia
precisa, dividia as responsabilidades
que poderia ser desde o projeto de
pequenos detalhes, definigbes de
obras menores, até a co-autoria dos
edificios monumentais com o proprio
Piacentini; neste Gltimo caso, podemos
citar os arquitetos Luigi Piccinato,
Ernesto e Gaetano Rapisardi, os
engenheiros Cosimi, Francesco Guidi,
aléem de eventuals colaboradores em
projetos espsacificos, como A. Foschini,
G. Muzie, A. Libera, G. Michelucci, o
prépric Pagano na Cidade Universitaria
de Roma, além de Vittérlo Ballio
Morpurgo, o co-autor para 0s projetos
brasileiros. 11° N3o se tratava de uma
relac@o entre mestre e discipulos mas
entre colaboradores dentro de uma
mesma disposigdo projetual, e que
certamente garanfiria a coeréncia, e
ndo similaridade se pensarmos em um
atelier tradicional, da linguagem
arquitetonica empregada. Certamente
muitas obras foram feitas e vistoriadas
por Piacentini, outras confiadas
exclusivamente aos colaboradores,
pela sua menor importéncia frente aos
grandes empreendimentos. Portanto, o
“circolo Piacentin” ndo significava uma
"escola estilistica” que promovesse
uma arte propria e estigmatizada:
assim como vamos enhcontrar um
"mundo de formas® variado em
diversos esquemas tipolégicos na
arquitetura de Piacentini, este mesmo
procedimento se fazia idgica comum a
todc © grupo de colaboradores.

119 para a especificagio dos trabalhos mais
imporiantes realizados e seus respectivos
colaboradoreg, v. M. LUPANC, BMimvelle
Placentind, op. cit., p. 183 as.
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Morpurgo estivera no Brasil pela
primeira vez para os trabalhos da
Cidade Universitaria ho Rio de Janeiro,
em 1937. Em 1938 Vittorio Morpurgo
esta novamente no Brasil. N3o era
para os servicos do Projeto de

Gustavo Capanema, embora o0
arquiteto  tenha  aproveitado a
oportunidade para reclamar 0s
pagamentos feitos. 2 Seu ‘“lungo

soggiorno in Brasile® 12! seria para a
obra do edificio das Indistrias
Reunidas no Anhangabad, € pelas
nossas  hipéteses, periodo que
favoreceu uma ‘“interferéncia® nas
reformas da viffa da familia Matarazzo
na avenida Paulista. E nos remetemos
para corroborar esta hipotese ao
testemunho de Bardi, tercelra fonte de
nossos estudos. Francesco Tentori,
por uma seérie de entrevistas em 1988
com o sel ilustre biografado, anota em
seu livro posteriormente publicado que
"a villa dos Matarazzo, obra - recorda
Bardi - que muitos afribuem a
Piacentini, ¢ no entanto de Vittorio
Ballio Morpurge®. 122 Em 1988 Bardi &
categoricamente contra a preservagao
do ‘edificio residencial do Conde
Franciscoe Matarazzo®, pois "edificio
em causa, por se tratar de resultado
de sucessivas reformas, uma das
quais produte do escritorio daquele
arquiteto [Marcello Piacentini], chega a
nés como representative de arquitetura

120y, nota 42 deste capitulo.

! Carta de Marcello Piacentini & Gustavo
Capanema, datada de 11/11/1932.3(VII, de Roma,
Arquive Gustavo Capanema, CPDOC/FGV-Rio,
ref. GCg 35.03.00.I¥1:; '"Ltarch Morpurge,
rientrato a Roma, dope un hngo seggiormo in
Brasile, mi ha informato del Vostro cortese
interessamento per il nostro progetto della Citta
Universitaria di Rio de Janeiro, e dell'affidamente
datog!i per la sistemazione dei nostri rapporti
finanziari.”

122 7, TENTORI, Pietro Muria Bardi - mac
Biloprafle, Milio, G. Mazzotta, 198%,p. 78.
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205, Aesidéncia Matarazrzo. planta reconsiitaida. 1900,
286. ResldEncia Matarazzo, wvista frontal, 1908.
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287. Giovann! Battista Bloanchi, "Profcto de restaurngiio o to da Vilia de proprizdade do Exme. Sr. Comm, Franciscs
Matarazze'. proces=o para Prefeitura {reogatade, n. 39.426/28], pinntx pavimento térreo, 1914

280, Pianta pavimento superfor.

289, Fachada parz a avenida Paulista,

Z91, Foto da "Vilia Matarazzo', ¢. 1915,
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294, Villa Matarazzroe, projcto Construtora Severo & Villares, procosso para Prefeitera, oo 28.092/36.
17 estudo, desenho 17.904, 16/02{38. fachada fundos.

295, Des. 17,640, plantas pav. térreo.

296, Des. 17.641. planta pav. superior,









297, "Vlla Matarazzo', projcte Construtora Severe & Viliorea, processo poara Prefelturs n. 85.53%/36. 29 ootudo, desenhu 18.975,
09f11/36, pfanta pav. térrce.

298. Fachada av. Paulista,

299, Processo para Prefeitura, n. 90.247/38, 30 ostude. desenho 19.6039, 06/12/38. fachada principal.



400. Villa Matarazze. projeto Construtora Scvero & Villares, projcte para Prefeiturs, n. 16.6450471.
4% projeto. desenho 21.514 de 25410/1340. fachada prircipal.

301, Des. 21.516. planta pav, tErree.

362. Ocs. 21,517, placta pav. superier.
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hibrida, sem sabor nenhum*. 12
Podemos concluir que, a margem das
intengbes depreciativas de Bardi, este
incansével opositor do Piacentini fizera
a correta afribuicdo, ao Escritério
desse arquiteto, ou como definimos, ao
“circolo Placentin®. A vilfa sofrera as
decisivas intervengBes, como vimos na
cronologia, no perfodo entre o terceiro
projeto apresentado pefa Severo e
Villares, em 1938, ¢ o quarto e
definitivo, de 1940. Este periodo em
que se configura definitivamente como
o projeto atual, de 1939-40, & o
mesmo que contém o "soggiorno" de
Morpurge no Brasil, e especificamente,
em S@o Paulo. E, pelos desenhos de
Buzzi, datados de 1939, podemos
prever que Morpurgo quando retorna
em novembro deste ano corrente para
a italia, outorgara ao escritério filial de
Mildo, as responsabilidades de
resolucio dos detalhes.

A quarta fonte, um terceiro documento,
€ uma foto encontrada no Arguivo
Ramos de Azevedo/Severo e Villares,
de uma vifla 1% Sem nenhuma
referéncia quanto ao local e data da
foto, ou mesmo da denominacdo da
obra, podemoes classificd-la, pela sua
tipologia, como uma viffa italiana,
construida entre os séculos XVI e
XVil. Este certamente é exemplo da
tradicdio usado para definir, ou mesmo
visuzlizar a proposta apresentada para
a villa Matarazzo. Yemos 0s mesmos
principios ha definicdo da fachada: a
divisdo em trés volumes, com o volume
central recuado na sua parte superior,
em maior elevacéio, e, na sua parte
inferior com trés arcos em relagfo a

123 Parecer de P.M. BARDI a0 CONDEPHAAT,
og' cit., p. 2.

124 prquivo Ramos de Azevedo/Severo ¢ Villares,
FATUISP, se¢do de fotografia, pasta 94814,
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uma arquitrave, formando um conjunto
central de entrada - note-se que aqui
temos pilastras dupias com capitéis; os
dols volumes laterais com quatro
aberturas, duas a cada pavimento; os
muros lisos, compactos; a presenga de
pequenos smamentos que vio garantir
a villa Matarazzo a posicdo do brasio
de familia; a propria disposi¢do de trés
aberturas na parede de fupdos do
terraco, com a sua maior avidéncia de
altura - nesta vilfa temos um terceiro
pavimento que ndo ocome na obra
brasileira; os balatistres que formam o
atico ap6s a grande cornija. Que valor
podemos atribuir a esta foto sendo
uma elucidagdo da posicdo do “circolo
Piacentini" com relagfio & histéria, ao
estudo das tipologias, as referéncias
sempre procuradas ha histéria.

No nosso caso, esta foto - com toda a
sua carga de historia que representa -
se torna sugestiva para fornecer ao
cliente, paradoxalmente, uma “ante-
visdo".

A Villa Matarazzo, portanto, seria uma
obra cujas fachadas teriam uma
significativa intervencfio realizada pelo
“circolo” Placentini, com dois principais
mentores atestados, Vittoric Morpurgo
e Tomaso Buzzi, em 1938. Com
relacdio &s outras instancias do projeto
realizado e concluido em 1841 125
como o projeto de paisagismo, as
reformas na area de servigo € mesmo
com relacdo as divisGes intemas dos
espagos, somente a fortuna do tempo
e de alguma proxima lembranca
poderdo acrescentar a esta atribuicdo
tdo instigante quanto ao valor desta
obra.

125 Processo para pedido de "Habite-se” n
43.457/41, en: 03.001.826-89%40, Arquivo de
processos da 8. M. A, PMIP,



iUniversidade Commercial

Conde Francisco Matarazzo 1%
(ante-projeto), 1946-8/ av. Morunbi,
Sao Paulo/

FORTUNA  CRITiICA  Salmoni ¢
Debenedetti fazem referéncia a este
projeto quando "nel 1937 V. Morpurgo
fu a San Paoclo per studiare un edificio
della futura Cittd Universitaria, che il
co. Matarazzo intendeva intitolare al
Presidente G. Vargas. Ma ci consta
che il progetto non ebbe seguido®. 1%
O ‘“edificio suntuoso, construido nho
bairro do Morunbi, que despontava
como a area mais nobre da Cidade de
830 Paulo” '@ era resuldato do projeto
de Francisco de Nova Monteiro,
engenheiro das |.R.F.M.

Este edificio seria adquirido em 1963
peic Estado de S3o Paulo para ali
sediar 0 "novo palacio do governg”. 12

CRONOLOGIA 1948. Atraves de uma
"lettera-contratto” de 28 de agosto de
1946 130, Marcello Piacentini e Vittorio
Morpurge assumiam o compromisse
de projetar a "Universita degli Studi”
para o0 Conde Francisco Matarazzo
Jinior, em nome da S.ALRF.M,
situado "alla periferia di San Paolo
{Morumbif). 131 Morpurgo faz *la sua
prima e unica permanenza in San
Paoclo, dal 10 luglio al 30 settembre

126 Ingerido na "Cronologia delle opere®, de M.
LUPANO, Marcetlo Plucestisd, op. cit., p. 200,
com a data de 1947-8.

1275 SAIMONI e E  DEBENEDETT]
Arehitettara Nabana a San Paclo, op. cit., p. 79.
128 y 0 LIMA et alii, Mitarozze - 100 anos, op.
cit., p. 138,

129 Y. BRIUJAND, drguitetura Confemporined
mo Brasd, op. cit., p. 322

130 2 a0 di Citazione® do Tribunal Civil de Roma,
por Pietro Sette, p. 6, pasta 281, Arquivo Marcello
Piacentini.

131 Id,p 1.
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1846" 132 para estudar o projeto da
Universidade e outras possiveis
encomendas. Este contrato, bem como
os primeiros estudos forma feitos por
Morpurgo, no periodo de “10 uglio al
30 settembre” 133, na ditima viagem ao
Brasil do colaborador de Piacentini.
1847 Com outra "lettera-contratto” de
27 de marco sdo estipulados novos
valores de pagamento, assim como as
futuras estadias de Morpurgo em S&o
Paulo sZo diminuidas. 134

1948 "Dell'Universita Matarazzo,
mentre risulta eseguido it progetto di
massima, il progetto definitivo lo € per
iI a95%", faltando desenhhos para
processo junto a Prefeitura, detalhes
construtivos € a realizar algumas
alteragdes, 139

1849 Em uma carta de Marcelio
Piacentini para Ugo Sola, seu
representante para os negécios em
S3o Paulo neste periode, datada de
17 de juthe, fala da “hostilidade" do
Conde Matarazzo quanto ao fatos que
se sucedem, como o afrazo no efvio
dos projetos da Universidade e dos

13214, p. 3.

13314, p. 5.

13414 0.2

135 14, p. 3: *dato che mancanc i seguenti
elementi: 1)- tutti 1 disegni (originais) da
eseguirse in oftemperanza alle prescrizioni della
Prefettura netla scala di 1 a 100 per le piante € di 1
a 50 per le facciate € le sezioni, 2)- le modifiche
riferentesi  all'illurninazione, ventilazione ¢
distribhizione degli impilanti sanitad, 3)- le
modifiche della faceita. Quanto all'esecuzione dei
particolari costruttivi, essa risulta compiuta solo
per il 20%, poiché mance la descrizione del
fabbricato con [identificarione della qualitd dei
materiali e dei diversi servizi occorremti (i dati
forniti sono stati molto sommari). Per cid che
concerne, infine, l'esecuzione dei detagli, essa ¢
stata fatta per il 25%, mancando: 1)- i disegni
delte porte, delte finestre, delle gcale, ecc. 2)« i
calcoli relativi ai basamenti ¢ ai ferrammenti, quanto
at calcoli di cemento armeato, sono state soltanto
fomnite indicazioni spprossimative di "dimensioni”
delle parti da eseguire.”
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306, Marcello Piacentint & Vittorio Balllo Morpurge. projets para a "Unkrersidade Commercial Conde Francisco Matarazzo®,
"Fachada Variante'" principal,
307. Francisco da Nova Monteiro. prajete para a “"Fundagio Conde F. Matorszzo''. profeto para Prefelura, n, 0451)54. {achada
principal.
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308, Universidade Conde Francisce Matarazza.
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pagamenios exigidos pelos
arquitetos. 13

195¢ O "profl. Piacentini € Morpurgo
siano  incorsi  ih  inadempienza
contratuale (...) si snon nfiutati di
prosseguire la progettazione senza
ultericre  compenso® das obras
ehcomendadas ¢ estipuladas no
contrato de 1946-7, entre elas a
Universidade. 137 Assim a "S.ALR.F.
Matarazzo" entra comn um processo
para “restituire gran parte di queili
percetti, nel numero in cui pud
idealmente calcolarsi, del compenso
totale pattuito”, no Tribunal de Roma.
“Ritenuta la inademplenza dei convenuti
at contratto stipulato con la S.ALR.F.
Matarazzo in data 20 agosto 1848."

pede-se que os arquitetos italianos

paguem a quantia de "Cr.$§
1.145.000=, o di quell'altra somma che
I'Ecc.mo  Tribunale credesse  di
determinare”. 158

1854 Langamento da pedra
fundamental para a construgdo do
edificio principai da Universidade

Commercial Francisco Matarazzo 1%

ATRIBUIGAC Uma pasta com o projeto
da Universidade Commercial Conde
Francisco Matarazzo se encontra no
Arquivo Marcello Piacentini. %0 Este
projeto ¢ designado pelos autores,
Marcello Piacentini e Vittorie Morpurgo,
como “fedele sviluppo del progetto di
massima gia aprovato. nelloperare tale
sviluppo molti elementi che erano
impliciti  hanno  {rovato  chiara

136 Pasta 280, Arquivo Marcello Piacentini.

137 s ptto di Citazione?, op. cit, p. 5.

13814 o 6.

139 7.C, LIMA et alii, Mtararro - 100 anos, op.
cit., p. 140.

143 0O projeto realizade ¢ composto per os
desenhos em copias heliografices, em um total de
31 pranchas de 385 x 50 cm, ume relaglo de
materiais e 2 fetografias, pasta 283 (£.£).
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espressione & in una coscienziosa
revisione ogni particolare ha frovato
minuta precisazione.® *! Trata-se de
um edificic de "grandi dimensioni [che
gli autori] scinderlo in pianta in tre parti:
corpo centrali, ali (le ali dell'edificio
sone perfettamente simmetriche; in
disegno & rappresentata l'ala a sinistra
di chi guarda dalla Corte d'onore il
Rettorato) e auditorium, segnando in
margine lo schema di connessiona,"42
"L'architettura esterna vuole riflettere,
anz sottolineare il carattere aulico e
sereno dell'edificio, che deve essere
insieme monumento allillustrare Uomo
di cui reca il nome e Scuola ove si
preparanc le giovane energie a
seguirne 'esemplo." 143

(Edificio de escritérios 144

(projeto), 1947-8/ Praca da
Misericérdia, Sao Paulo/
DOCUMENTAGAC De acordo com

documenta encontrado no Arquivo
Marcello Piacentini, um “edificio i
Largo da Misericordia, mentre i
progette di massima risuta eseguido
integralmente ed il progetto definitivo al
90%, pressoché incompiuta (10%) e
l'esecusione dei particolari costruttivi,
mentre eseguiti sono tutti i dettaghi.” 14
Ndc foi encontrado nenhum outro
regisirc, e esta obra encomendada
pelos Matarazzo atraveés da ‘lettera-
contratto” de 28 de agosto de 1946. 14

141 rRefazicne" assinada por M. Placentini e
Vittorio Morpurgo, pasta 283, Arquivo Marcello
Piacentini, p, 1.

4214, p. 2.

143 14 ibid., p. 7.

44 Bste projeto ndo fei inserido no *Catilogo das
obras® de M. LUPANO.
145 Atta di Citazione, op. cit,, p. 3.
14614, p. 1.



/Residéncia para a Familia

Matarazzo (encomenda de projeto),
1947-8f av. 9 de Jutho, S3o Paulo/

DOCUMENTAGAQC Esta € a terceira obra
que faz parte da "leterra-contratto” de
28 de agosto de 1946 147 ¢ que até o
momentoe do  rompimento desta
encomenda, em 19850, faltava “intera
progettazione®. 148

147 Id,
148 id,,

w
[

226



“L"archiettura tra le arti*, Studle Piscentinl, Lungotovere Tor df Nona, Aoma, €. 1931,
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(1978) 22; CINQUENTANN! DI LAVORO DEGLI ITALIANI (1937) 6, 7, 258;
CONDEPHAAT (S#o Paulo) 202, 204, 205, 212, 216, 226, 227, 228, 229, 290; CPDOC-
FGV (Rio de Janeiro) 8, 9, 143, 148, 149, 152, 154, 158, 159, 160, 164, 165, 166, 167, 172,
173, 174, 175, 176, 179, 180, 181, 183, 184, 185, 186, 180, 192, 193, 194, 198, 199, 274,
275, 276, 277, 219, 280, 281; S. DANES! (1988) 389, 40, 43, 45, 486, 48, 49, 50, 51, 53, 57,
58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 156; C. DE SETA (1972) 33, 35, 36, 38; DPH (Sé&o
Paulo) 232; FAUUSP 82, 201, 231, 243, 244, 245, 246, 247, 248, 249, 250, 251, 253, 259,
265, 266, 267, 268, 269, 303, 304, 305; Arquivo FOLHA DE S.P. 208, 233; P. FOSSATI
(1992) 27, 30, 31, 32; rev. HABITAT (1954) 282 INST. CULTURAL ITAU (Campinas) 239,
240, 241, 270; TALIAN ART IN THE 20th CENTURY (1989) 18; LE CORBUSIER (1975)
5. J.C. LIMA (1982) 91, 118, 135, 308; M. LUPANO (1991) 41,42, 47, 68, 73,74, 77, 18,
88, 90, 94, 124, 146, 147, 155, 161, 168, 169, 195, 196, 236; MASP- 54, M.C. NACLERIO
HOMEM (1984) 2; M.C. NACLERIO HOMEM (1992) 283, 293; NOVECENTO ITALIANO
(1983) 15, 20, 21; rev. OCULUM (abril, 1993) 87; N. PEVSNER (1979) 34; N. PEVSNER
(1983) 150; M. PIACENTINI (1917) 207, M. PIACENTINI (1921) 75, 92; M. PIACENTINI
{1930) 76; Arquivo MARCELLO PIACENTINI (Florenga) 83, 84, 85, 89, 93, 96, 97, 98, 138,
163, 234, 238, 271, 272, 306; rev. POLYTECHNICA (1835) 252, 254; L. PUPPI (1986)
209' rev. QUADRANTE (1933) 55, C. ROWE (1981) 171, A. SALMONI (1972) 95;
SCUOCLA ROMANA (1988) 25; S.M.A.(S4o Paulo) 200, 255, 256, 257, 260, 261, 262, 263,
264, 287, 288, 289, 291, 292, 294, 295, 296, 297, 298, 209, 300, 301, 302, 307; P. SICA
(1982) 157, U. SILVA, (1973) 17, 28; M. SIRONI (1980) 16; C. SITTE {1992) 153;
M.TAFURI (1988) 37, 56, 69; B.L. TOLEDO (1987) 10; B.L. TOLEDO (1989) 80, 81, 86,
242: M. TONHAO 52, 101, 102, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 111, 112, 120, 121,
122, 123, 125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132, 133, 134, 136, 137, 162, 197, 213, 217,
218, 218, 220, 230, 237, A. VENTURI (1983) 210, 211; Arquivo WASHINGTON LUIZ 283,
284.

capa: detalhe constutivo do edificio da reitoris, projeto da Universidade do Brasil de M.

Piacentini e V. Morpurgo; La Glustizla fascista, A. Martini (P. Barocchi); L'architsttura
de A. Dazzi (M. Tonhé&o).
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Femanda Fernandes da Sikva {examinadora), Prof.® Dr.* Marilena de Soiuza Chaul {examinadora),

Prof. Dr. Jorge Sidbey Coli Janior (orientador} e Prof.Dr. Pedro Pauko de Abrey Funarl (suplente),
em 01 de dezembro de 1993,
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ERRATA

D9  (Sumirio)
onde encontra-se " ... A ordem reencontrada no mintério® 18-se *.. A ordem reencontrada no mistéric®.

p. 203 (Obras Brasileiras - documentagfio)
onde encontra-se "A Sociedade Ancnyma Insdustrias Reunida ..* 18-se YA Sociedade Anonyma Industria
Reunidas..."

p. 215 acrescentar 4 nota 85 n data de *1938-39", deta de atribuigio de M, Lupanc a reforma da "Palazzina
Metarazzo® por M. Piacentini

p. 218 onde encontra-se "... , e sobre seu grande o grande lote se constitui um desenho de jardim em grandes
canteiros, ..* 1&-se ", e sobre geu lote se constitui um desenho de jardim com grandes canteiros, ..*

P. 224 onde encontra~sc " ... que despontava como drea mais nobre da Cidade de 3%o Paulo' era resuldato do
projeto de .. 1€-se ".. que despontava como érea mais nobra de Cidade de 380 Paulo’ era resultado do projeto de

p. 233 (Bibliografia - livrog)
onde encontra-ge "BENEVOLO, L. Storia dellarchitetura modema - 8.ed.-Bari, Laterza, 1991" 1&-se
BENEVOLO, L. Storfe delf'architettura modernag - 13.ed.- Bari, Laterza, 19879

onde encontra-ge "LE CORBUSIER', Quvre Compléte 1934-38..., 1974" 1&-se "LE CORBUSIER, Oeuvre
Compléte 1934-38..,, 1975"

p 234 (Bibliografia - livros)
onde encontra-se "WATKIN 7?7 18-s¢ "WATKIN, D. ¢ MIDLETTON, R. Arquiteciura Moderna. Trad,
L.E, Barefio, Madrid, Aguilar, 1975,

p. 237 no crédito da ilustracio da capa, onde encontra-se * detalhe costutivo do edificic da reitoria, projeto da
...F l8-ge "detalhe conatrutivo do edificio da Reitoria, ...*

p.238 onde encontra-se “.. Prof. Dr. Jorge Sidbey Coli Junior* 18-se *Prof. Dr. Jorge Sidney Coli Janior*

Devem ser inseridag a8 seguintes referéncias na Bibliografia (livrox) apresentada a partir da pdg 231.
EENEVOLOC, L. Storia dellarchitettirn del Rinascimento - 8.ed - Bari, Laterza, 1991

NACLERIO HOMEM, M.C. O Prédto Murtinelli. A azeensdo do imigrante ¢ o vertivalizagdo de S@o Panio. $io
Paulo, Projeto, 1984; PIACENTINI M. drciutetticra d'oggi. Roma, P. Cremonese, 1930.

Q= créditos das 1lustragdes 99, 100, 145, 221, 222, 223, 224, 225 e 235 devem ser acrecidos a M, TONHAQ na
pagina 237.



