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“ A resposta é sempre um trecho do caminho que esta atras de vocé.
S9 uma pergunta pode apontar o caminho para a frente”.

(Jostein Gaarder)



Resumo

Este trabalho analisa histéria
e identidade no carnaval das escolas
de samba em Macapa. Através de
letras de  sambas-enredos e
entrevistas com “fazedores de
carnaval” desenvolve-se uma reflexao
sobre formas e sentidos que grupos
negros locais elaboraram para
legitimarem-se no lugar e nas lutas
por ascensao social. A construgdo de
uma memoria discursiva e de uma
identidade cultural séo as marcas de
uma utilizacdo do passado.

Abstract

This work analyzes history and
identity in the camival of the samba
schools in Macapa, Amapa. Using
drafts of samba-flots and enterviews
with “carnival makers”, it aims to
reflect on the modes and meanings
that local blacks groups elaborarate
for achieving a better social position.
The construction of a discursive
memory and a cuitural identity are the
token of the uses of the post.
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introducao

Este trabalho de pesquisa principiou assim que conclui a graduacdo, em
1992, e fui trabathar na Secretaria Estadual de Educacdo e Cultura, mais
precisamente no Departamento de Cultura. L& me deparei com a procura por
parte de professores, alunos e outros segmentos da sociedade escolar, de
informac¢des sobre a histéria do Amapa. Eles sempre chegavam com a mesma
pergunta: “onde tem alguma coisa sobre historia do Amapa?” e as vezes (em
sua maioria) saiam com a afirmativa: “néo existe nada sobre historia do
Amapal”

Esses enunciados colocavam questdes incoémodas & Histdria na qual eu
tive minha formacao. Embora ndo conseguisse formula-las tedrica e
metodologicamente, passaram a me acompanhar e se estruturar enquanto um
possivel objeto de uma analise mais acurada.

Como professora da Universidade Federal do Amapda, longe de ter
resolvidas ou entdo respondidas tais questbes, elas se agigantavam,
principalmente na medida em que orientava alunos em seus Trabalhos de
Concluséo de Curso, sempre apontando para a inexisténcia de uma histéria do

Amapa.
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As expectativas dos alunos sempre apontavam na direcdo da néo
visibilidade do Amapa como tema da produgdo histdrica em circulacdo, restando a
conclusao que muito me perturbava: “O Amapa nao tem Historia:».

O Curso de Mestrado e o atual trabalho sdo frutos de reflexes que
comegam com esse nao encontrar histéria sobre 0 Amapd. A partir de perguntas
como onde teria algo sobre a Historia do Amapd, proponho lugares de encontro
de pistas, vestigios, informacdes para a construgdo de histérias do Amapa. Como
estratégia, utilizo uma documentacdo produzida na propria sociedade amapaense
para pensar sobre sua histdria: a producdo dos fazedores de carnaval nas Escolas
de Samba de Macapa. Esse interesse surgiu com a minha vivéncia nas Escolas
de Samba, ha mais de 20 anos, e de onde pude perceber uma cera
especificidade dos enredos, muito voltados para aspectos da histéria local, mesmo
que o seu modelo inspirador seja o carnaval das Escolas de Samba no Rio de
Janeiro. Seus temas apresentam recortes da historicidade do local, questdes que
me indicam uma “identidade” de povo amapaense, aspectos esses nio
contemplados na histéria institucionalizada dos livros didaticos e dos manuais
escolares, sempre “nacionais” € com 0s quais professores e alunos se debatem &
procura de uma histéria do Amapa.

Assim, como observadora e estudiosa das Escolas de Samba em Macapa
procuro responder ¢ seguinte: o trabalho desenvolvido pelos fazedores de
carnaval ndo pode nos ajudar a desvendar uma histéria do Amapa na medida
em que o tomamos como uma memboria, fonte para a Histéria? O modo peio

qual os fazedores de carnaval consiréem seus enredos e sambas-enredos
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nao demonstra a elaboracdo de uma memoéria histérica e discursiva sobre o
Amapa?

E preciso também observar gue desenvolvo neste trabalho a nogédo de
“fazedores de carnaval’ para designar uma categoria abrangente que envolve
pessoas oriundas de diversos grupos sociais, as quais participam da escola em
funcbes variadas que exigem formulacdes de opinides e decisdes'. Ha uma
diferenca no interior dessa categoria que é tomada pelo estabelecimento de duas
geragbes no carnaval das escolas de samba em Macapa. De um lado, a Velha
Guarda, composta dos primeiros quadros da escola: fundadores, primeiros
diretores, compositdres e brincantes antigos. De outro lado, um segmento mais
jovem, a chamada Ala Jovem gue irrompe nos anos de 1990 com seus
participantes mais ativos dedicando-se a varias atividades antes dispersas, como
a de compositores, carnavalescos, dirigentes etc.

Esse € o caminho das ‘pedras’ por onde trilhara esse trabalho, esperando
alcancar uma analise interpretativa sobre as relacbes entre histéria € memoéria e
perceber 0 modo pelos quais os fazedores de carnaval elaboram uma identidade

espacial e cultural do povo amapaense.

! Para uma descricdo das fungdes existentes no interior das escolas de samba, este trabatho
utiiza-se da pesquisa realizada por Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti na Mocidade
independente de Padre Miguel, no Ric de Janeiro. Na obra resultante da pesquisa a autora
descreve as varias fungbes que compdem uma escola de samba entre elas o compositor, 0s
dirigentes e o carnavalesco, este ultimo, € entendido modernamente como a(s) pessoa(s) que
desenvolve{m} as estratégias que a escola desenvolvera no desfile carnavalesco.
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Assim, o objeto deste trabalho é analisar os sambas-enredos e as
entrevistas com os “fazedores de carnaval’ para visualizarmos o que esta em jogo
na producéo de sentidos no fazer do carnaval em Macapa.

As letras de Sambas-Enredos

As letras de sambas-enredos foram coletadas por um fazedor de
carnaval que participou desta etapa da pesquisa em meu auxilio, o Sr. José
Egidio de Araujo Gongalves, compositor € carnavalesco, que vive 0 samba o ano
inteiro e por isso tem uma grande circulagéo entre os fazedores de camaval. Ele
perience ao Grémio Escola de Samba Maracatu da Favela, escola da qual
também faco parte, junto com meus familiares. Divido com ele o dificil trabaiho de
coletar sambas-enredos, muitos dos quais nem os proprios compositores
lembram possuem uma copia ou sabem ¢ ano em que o samba foi defendido na
avenida.

No trabalho, a utilizagdo das letras sera em duas frentes: a primeira
para apreendermos os enredos das escolas de samba, a segunda frente para
apreendermos o0s discursos dos fazedores de carnaval. Devo explicitar que o
enredo & o roteiro construido pelo carnavalesco expondo a concepgao com a qual
a escola desenvolvera o samba, as fantasias, alegorias, aderecos, comissédo de
frente efc. O enredo é claramente formulado como texio escrito e é enviado,
primeiramente, para 0s compositores elaborarem © samba enredo e
posteriormente, para a comissao de carnaval e o julgamento do desfile da escola.
Na medida em que a pesguisa ndo enconirou esses “scripts”, a estratégia foi

tomar o enredo pelo samba enredo, dai as letras do samba serem usadas em
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duas frentes como parte do enredo, pois s6 & elaborado a partir das diretrizes
tracadas pelo enredo e como discurso, uma materialidade valiosa para
pensarmos como o0s fazedores de carnaval pensam, imaginam e explicam o
mundo gue 0s rodeia.

O periodo de pesquisa das letras do samba enredo é de 1975 a 2000,
excetuando 0 ano de 1981, por ndo ter havido desfile das escolas de samba na
cidade em funcao de um grave acidente fluvial que vitimou indmeras familias
macapaenses. O marco de 1975 é dado para envolver os dois sambas mais
reverenciados, até hoje, do carnaval amapaense, o chamado Bum, bum, bum,
(Fortaleza o Atalaia da Amazéniay da Boémios do Laguinho de 1975 e Méae Luzia
do Maracatu da Favela de 1978.

E preciso esclarecer que 0s anexos ao final deste trabalho reproduzem
0s sambas-enredos que foram coletados por mim e pelo Egidio Gongalves. Nem
sempre estes sambas-enredos haviam sido registrados por escrito. Nestes casos,
tivemos o prazer de ouvir algumas pessoas cantarem estes sambas-enredos, 0s
quais foram devidamente gravados e transcritos por nds.

Para o trabalho com os sambas-enredos selecionei as trés escolas
mais antigas da cidade: a Universidade de Samba Boémios do Laguinho, fundada
em 1954; O Grémio Recrealivo Escola de Samba Maracatu da Favela, em 1957 e
a Associacdo Recreativa Piratas da Batucada, em 1962. Com a coleta,
alcancamos um total de 50 letras de sambas-enredos com seus respectivos
compositores e ano de desfile. Algumas datas talvez nao coincidam com a

memoria de outros envolvidos na escola de samba, mas foi 0 que obtivemos dos
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proprios fazedores de carnaval, o que indica a pouca preocupacdo com a
conservacao dos registros escritos por parte da categoria.
O acesso aos testemunhos utilizados no trabalho

A escolha dos entrevistados foi pautada por dois critérios: o primeiro,
pressupde uma diviso no interior da categoria “fazedores de carnaval”: a “Velha
Guarda” e a “Ala Jovem” que se diferenciam, embora afirmem que se apoiam
mutuamente; o segundo foi uma certa notoriedade que essas pessoas t8m em
suas participagdes na comunidade do samba, ocupam lugares de lideranga dentro
de suas escolas. Essa questdo deve ser explicitada: para selecionar as pessoas
escolhi aquelas cujos nomes estdo intimamente associados as escolas de samba.
Assim, tomei essas pessoas como “representativas” das escolas que defendem ou
pelas guais tenham passado.

Nove pessoas foram selecionadas, e nossa maior dificuidade foi a
disponibilidade de tempo por parte dos entrevistados, uma vez que realizamos as
entrevistas entre 0s meses de janeiro e fevereiro de 2000, em plena preparagao
para o desfile das escolas de samba daquele ano. Ndo obstante, todas as
pessoas contactadas responderam positivamente ao convite para participarem do
projeto de pesquisa com suas entrevistas e histérias de vida.

Diferentemente das letras de sambas-enredos onde selecionei trés
escolas, as pessoas que prestaram seus depoimentos pertencem a variadas
escolas, das mais antigas as mais recentes, frazendo assim, uma experiéncia bem

diversa para compor o quadro de testemunhas que o trabaiho utilizara.
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Os nove entrevistados sdo: Manoel Barbosa Gongalves (Pelé), 58 anos,
funcionario publico; Josefa de Araljo Gongalves(Fifita), 62 anos, funcionaria
publica aposentada; Maria Alice Guedes, D. Alice Gorda, Rainha Moma do
camaval de Macapd, 64 anos, autdbnoma; Fernadoe Pimentel Canto, funcionario
publico e produtor cultural ; Jodo Carlos Do Rosario Souza (Carlos Peru), 33
anos, funcionarioc pdblico; Raimundo Roberio Monteiro Pereira, 66 anos,
auténomo; Manoel Sobral De Souza, funcionario publico, 54 anos; Francisco Lino
da Silva, funcionario publico, 64 anos e José Egidio de Araljo Gongalves,
funcionario publico, 30 anos. Estes sao o0s “fazedores de camaval’ que,
diretamente, participam deste trabalho.

A exposicdo do trabalho tomard um rumo, onde primeiramente
apresentaremos como © carnaval vem sendo tratado pela historiografia. E
importante discutirmos isto pois, o titulo do trabalho, em um primeiro momento
aponta para o carnaval como tema, 0 que ndo € 0 nosso caso, o camaval é o
focus de produgao de nossos documentos, onde estao as fontes com as quais a
pesquisa lidara para discutir histdria, memodria e identidade.

O segundo capituio analisa as letras de sambas-enredos e demonstra
como os fazedores de carnaval produzem uma memoria discursiva e uma
identidade cultural para si e negociam com elas nas lutas por dizibilidade e
visibilidade no todo social que é a sociedade amapaense. A analise foi
desenvolvida tomando as letras de samba-enredo como discursos. Neste sentido,
sugiro um entendimento dos discursos dos sambas-enredos como uma opgao em

dotar a escolas como um “lugar de saudade” e de referéncia de uma memoria que
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tem como marco de origem o processo de ocupacdo e povoamento da Amazonia
no periodo colonial. Outra sugestao que faco é a identificacdo que os fazedores de
carnaval fazem de si enquanto guardides da memoria do lugar e que negociam
com este papel nas lutas por um lugar de destaque na estrutura social.

O terceiro capitulo € um desdobramento da hipétese central pois, a
partir da construgao de uma memoria discursiva e uma identidade cultural sugiro a
existéncia de uma relacdo de troca entre memdria e histéria, uma troca
permanente de valores e informacdes, caracterizando uma circularidade entre a
cultura dos fazedores de carnaval e a cultura cientifica-académica. Essa
discusséo reflete o paradoxo entre uma visdo de quase senso comum nos meios
de ensino sobre a n&o existéncia de histdria do Amapa e o trabalho efetivo dos
fazedores de carnaval que consultam fontes orais e escritas a partir das quais

constréem seus enredos.
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CAPITULO |

O Carnaval na historiografia contemporénea

Muitas outras festas tém o Brasil' e quando comecei a enunciar minha
necessidade de disculir o fazer do carnaval como um fazer histérico, de imediato,
dois tipos de reacdes se apresentavam: de um lado os comentdrios sobre o
carnaval ser a “maior festa popular do Brasil” e de outro, o carnaval identificado as
formas gue ele assume no Rio de Janeiro e na Bahia.

O contato com uma bibliografia mais especifica me fez perceber a
pouca atengéo dos historiadores ao tema. No entanto, o tema carnaval tem sido
abordado por outros estudiosos e esta descoberta me levou a tomar o carnaval
como uma outra vida, que coexiste e se opde a cultura oficial e nesse sentido sera

tomado por este trabalho.

O carnaval na historiografia internacional.

Mikhail Bakthin e sua discussdo sobre o contexto da cultura popular
durante a ldade Média e o Renascimento foi 0 autor que mais me inspirou na
minha definicio tedrica sobre o carnaval. E no sentido de uma visdo de mundo

que Bakthin coloca o carnaval, como uma outra vida, que difere e se opde a

' Nisto os folcloristas, criticos literdrios, antropdiogos, tem, entre ouiras coisas, 0 mérito de

catalogar festas religiosas. Ver: Maric Ypiranga MONTEIRQ. Cultos de Santos & Festas
Profanos-Religiosas. Manaus: imprensa Oficial. 1983; Sérgio Alves TEIXEIRA. Qs
Recados das Fesias Rio de Janeiro: Funarte. 1988;
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oficial, onde o riso comico, as parddias, o vocabularios grotesco, o ser ambivalente
tem lugar primordial na existéncia e no cotidiano humano?.

Em Bakthin, o carnaval e as celebragbes carnavalescas fazem parte
das caracteristicas essenciais da existéncia humana e estdo diretamente
vinculados & dualidade e ambivaléncia do Mito primordial °, solapados pelo tipo
de conhecimenio que se estabeleceu com a tradicdo cientifica ocidental.

O universo das formulagdes de Bakthin sobre o papel das celebragdes
carnavalescas me faz refletir sobre o viver o carnaval das escolas de samba pelos
fazedores de carnaval.

A “comunidade do samba”, termo muito comum nas entrevistas com 0s
fazedores do carnaval, implica & uma vida paralela as demais atividades pela
sobrevivéncia. Se éonﬁgura’ff’éjomo um mundo a parte por possuir cédigos e
reguiamentacdes muito distintas da vida social oficial. Tolerancia racial, sexual e
classistas sao as caracteristicas mais distintas das comunidades do samba. Uma
das “regras” do mundo do samba € o convivio com as diferencas. Isto ndo que/

dizer inexisténcia de conflito, preconceito, antes, quer dizer aceitagdo do outro.

% Mikhail BAKTHIN. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Rabelais.
Sao Paulo: Cia das Letras, 1986. p.p. 1-16

® Donna WILSHIRE. “Os usos do mito, da imagem e do corpo da mulher na re-imaginacdo do
conhecimento” In: Género, Corpo. Conhecimento. p.p. 103/125. A autora faz uma critica
a teoria ocidental tradicional do conhecimento por ser um modelo excludente, do feminino
e suas ambivaléncia(lerra, fertilidade, emocdo Tc..). Esta tradigBo cientifica expurgou
todas as caracteristicas que faziam do ser um duo, como a separacéo descartiana entre
espirito € matéria. Wilshire propde um reimaginar do conhecimento, incorporando as
categorias e imagens mentais do corpo e do dos saberes femininos.
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A vivéncia no mundo do samba aproxima-se da visdo de mundo de
Bakthin, na medida que os fazedores da festa constréem dizeres sobre si e o
mundo em que vivem. Através de sons, imagens, memdrias e historias, os
fazedores de carnaval dialogam com um mundo estratificado e hierarquizado,
buscam um lugar para emitir o seu dizer, na certeza de ter receptores & sua fala.

Os fazedores de carnaval podem até denominar o que fazem de
folclore, festa popular, mas o gue esta em jogo, antes de qualguer coisa, sdo as
significagbes que 0 espago da festa tem para esses grupos sociais se
expressarem politicamente.

Pode-se apontar para o carnaval das escolas de samba como muito
distante das perspectivas de Bakthin em funcdo de seu disciplinamento a
determinados espagos urbanos, regulamentos, quesitos de apresentacéo, desfile
oficial, comissao julgadora, especializacdo e profissionalizacdo de saberes
especificos etc.. N&o obstante, ainda considero o carnaval das escolas de samba
como um lugar de enunciacdo de uma forma de ver 0 mundo que amalgama os
valores de diversos campos de conhecimento: mitolégico, cientifico, popular, entre
outros.

Pela complexidade gue envolve 0 mundo do carnaval parece nao haver

modelos de analise apropriados para the definir, mas o conceito de circularidade
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desenvolvido por Bakthin abarca este universo e me permite perceber as
ambiglidades, contradi¢bes, superposicdes de representacdes em seu interior®.
Peter Burke ao desenvolver uma busca pela cultura popular dos inicios
da Idade Moderna entende o camaval como uma das festas que compunha os
cenarios mais importantes da cultura popular européia tradicional, Seus rituais
expressavam significados diversos, entre os quais “controle social” de grupos
sobre outros dentro de uma mesma comunidade. Seus temas principais versavam
sobre comida, sexo e violéncia e apresentavam-se, entre muitos formas, através
de desfiles com carros alegdricos e pessoas fantasiadas, competicdes e torneios,
apresentacdo de farsas e burlas e ainda, execucdes daqueles vistos como

criminosos®.

4 BAKTHIN, Mikhail. A cultura Popular na idade Média e no Renascimento: O contexto de Francois
Habelais. S&o Paulo/Brasilia: Hucitec/UNB. 1993. Obra que desenvolve uma ética bem

peculiar ao contextos das formulagdes ideoldgicas e artisticas da Idade Média e do Renascimento
que difere radicalmente dos padrdes estabelecidos para a sociedade ocidental, iluminista
e burguesa, do renascimento ao dias atuais. Somente compreendendo o teor destas
formulagbes pode-se compreender a obra de Rabelais, expurgada durante muitos
séculos dos canones literarios e estéticos. Somente assim Rabelais pode ser um
indicador de como se estabeleciam as relagdes culturais  naquela sociedade, onde a
compreensdo caravalizada do sagrado e do temporal permeava os ritos e o0s
espetaculos cémicos € publicos que ocupavam um lugar vital naquela sociedade, uma
visgo de mundo diferente das visBes estabelecidas pela Igreja e pelo Estado e que...”os
estudiosos do folclore e da histéria literdria ndo consideravam como um objeto digno de
estudo do ponto de vista cultural, historico , folclérico e literdrio...” ou seja, se
contrapunha a visao oficial do mundo. As celebracdes carnavalescas, no contexto de
Rabetlais, ignora distingdo enire seus atores e espectadores, pois ndo é um espetdculo
apenas para se assistir, mas para se viver e envolve, mesmo que durante pouco tempo,
toda a comunidade.

° Peter BURKE. A Culiura Popuiar na ldade Moderna. $&o Paulo: Cia das Letras, 1989. pp. 202-
228.
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Em Burke visualizamos uma tradicdo intelectual que sugere uma
identificacéo do carnaval com o calendario cristdo e como periodo que antecede a
quaresma e 0s ritos de purificacéo do corpo pela abstinéncia; suas celebractes
acontecem de acordo com o calendario cristdo. E uma das datas mdveis do
calendarios ocidental. Percebo, porém, alguns limites nesta abordagem por
empobrecer 0 que considero o carater primordial da existéncia humana: a
coexisténcia de formulacbes culturais interdependentes, em outras palavras, a
cultura cristd ndo é fruto de uma automatica e linear continuidade da cultura paga,
sob os auspicios do Catolicismo.

Esta abordagem que sugere as celebracdes carmnavalescas de acordo
com o calendario cristdo retira da histéria as ambiglidades e contradigbes
gxistentes entre 0s grupos sociais sempre em luta no processo de sobrevivéncia.
Identifica-io com o calendario cristo é situa-lo como mera inversdo do cotidiano,
em tempos e espacgo previamente destinados ao povo e ndo como parie deste
mesmo cotidiano que coexiste com o mundo oficial.

Outra tendéncia interpretativa do camaval é analisa-lo como um
processo de disciplinamento dos grupos que compdem as sociedades modemnas.
A historiadora uruguaia, Milita Alfaro, discute as significacbes da festa
carnavalesca e o processo de conformagao das sociedades modernas e sua nova
configuracdo espacial. Entre tensdes e cambios, a autora aponta para a

circularidade entre a cultura popular e a culiura das classes dominantes. Eo plano
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social e seus diferentes grupos estabelecendo um disciplinamento do carnaval,
assim como, uma carnavalizago do disciplinamento®.

Estas perspectivas privilegiam um olhar sobre o carnaval como reflexo
das lutas sociais e politicas, e pensar 0 carnaval como reflexo me incomoda na
medida que o tenho como uma visdo de mundo que coexiste com a oficial, logo,

nao & um mero reflexo, é também instituinte deste mesmo social.

O carnaval na historiografia brasiieira

Pelo fato do camnaval ser uma das maiores festas no Brasii, a literatura
existente & muito extensa, mas pouco visitada pelos historiadores, timidez esta
colocada pelas questdes tedricas e metodoldgicas oriundas das perspectivas de
uma histdria totalizante e o tipo de tratamento que da as fontes. A orientacéo
tedrica da qual partitho, a historia cultural, pode permitir um estudo sobre as
escolas de samba como um lugar de produg&o da vida social, pois esta concepcio
de historia me permite um lugar de anélise para estudar uma questdo especifica:
como os fazedores de carnaval constréem um meméria histérica e discursiva

sobre si e 0 lugar onde vivem, Macapa.

® Milita ALFARQ, Carnaval: una_historia_social de Montivideo desde la perspectiva de la fiesta.
Uruguay: Ediciones Trilce, 1891,
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O antropdlogo Roberto da Matta se langa ao estudo de celebracdes festivas
para compreender o propria especificidade da cultura brasileira. A questdo que
norteia sua abordagem do camaval é o0 que faz do Brasil o Brasil? A
especificidade da sociedade brasileira pode ser dada pelas formas que as
celebracbes rituais adquirem para prover uma identidade social, dramatizando o
mundo € demonstrando como a sociedade brasileira se desdobra sobre ela
mesma’.

Da Matia focaliza sua atencdo sobre rituais e personagens como uma forma
de apreender suas significacdes no conjunto dos grupos sociais onde sio
desenvolvidos. Sua perspectiva se aproxima daquela defendida por Bakthin,
embora se dirija para tomar o carnaval como inversao, diferindo de Bakthin que o
toma como uma segunda vida, sempre presenie no cotidiano, embora tome forma
ritual apenas em alguns momentos como as celebracdes em pracga publica.

O carmaval brasileiro enquanto adaptacao do carnaval europeu € visto por
Maria lzaura Pereira de Queiroz®, como tendo se implantado em conjunto com a
colonizagdo portuguesa. Atraveés do carnaval, a autora demonstra o irromper das
massas populares na propria histéria do Brasil. As escolas de samba sdo
consideradas como uma a ‘domesticacac” das massas urbanas. Sua

transformacao em “ festa nacional” e “tradicional” da culiura popular brasileira

" Robertc DA MATTA. Carnavais. Malandros e Heréis. Para uma sociologia do dilema brasileiro.
Rio de Janeiro: Edicdes Guanabara, 1990. pp. 37-38.

8 Maria Isaura Pereira de QUEIROZ. Carnaval Brasileiro: o mito e o vivido. Sao Paulo: Brasiliense.
1892.
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remonta aos finais do séculc XIX com as discussdes em torno da identidade
nacional, as quais se alongam pelas primeiras décadas do século XX em busca da
brasilidade tao cara aos modernistas.

Sem duvida é interessante um olhar sobre a perspectiva historica da festa
carnavalesca no Brasil, embora n&o concordemos com a nocéo desenvolvida por
Queiroz que a vé enquanto uma adaptacédo do carnaval ibérico. O problema da
“adaptacdo” estd em coloca-lo sob o prisma da continuidade linear o que confere
um carater Unico ao carnaval brasileiro.

E interessante notar, no trato com a literatura sobre o carnaval, uma
inclinagéo dos estudos para a histéria social do Brasil, entre o fim do impéric e o
inicio da Republica.

Neste sentido também se inclui o trabalho de Leonardo Affonso de Miranda
Pereira® que discute as transformacdes gue ocorreram na sociedade carioca na
virada do século XIX para o XX. O autor desenvolve uma critica ao entendimento
do carnaval enquanto ritual de inversdo, mas como um historiador do social, o
carnaval é visto por fontes indiretas, crénicas literarias, o que o leva a desenvolver
uma analise sobre o carnaval visto por uma elite intelectual.

Rachel Soihet constréi uma reflexdo sobre o carnaval na historiografia
apontandc algumas abordagens como a de Bakthin, Barojas e Ladurie ao nivel

internacional e Roberto da Matta e Maria lzaura Pereira de Queiroz no Brasil.'®

® Leonardo Affonso de Miranda PEREIRA. O Carnaval das Letras. Rio de Janeiro: Prefeitura
Municipal do Rio de Janeiro. 1994.
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Sobre os trabalhos de Matta e Queiroz, Soihet observa que eles reduzem o
carnaval a “valvula de escape” das tensbes do cotidiano, permitida, controlada e
estimulada pelos grupos dominantes. Em seu posicionamento, defende a nocgéo
de resisténcia com que as massas populares dotam as acdes rituais, as
representactes, as leis e as festividades, imprimindo-lhes sentidos muitos
diferentes do que propdem as elites dominantes’’.

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, para proveito deste trabalho,
desenvolve uma descricdo pormenorizada das escolas de samba do Rio de
Janeiro'™. E interessante observar a sua descricdo da organizacdo, estrutura e
funcionamento de uma forma de carnaval, o das escolas de samba, gue tambem &
praticada pelos fazedores de carnaval de Macapd. Eles tém, alias, nas escolas de
samba do Rio de Janeiro um modelo de carnaval a ser alcangado.

Embora neste trabalho eu ndo me preocupe com a organizacéo interna das
escolas de samba e suas “performances” estruturais, pois estudo a sua postura
com relacdo a histdria da cultura e da sociedade, a descricdo que Cavalcanti faz
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro &€ muito similar ao universo das escolas
de samba em Macapa, cujos pardmetros para o desfile, quesitos e inovagdes sédo
tomados de empréstimo do samba carioca. No entanto, uma diferenca se faz

necessario pontuar. em Macapa nao se desenvolveu uma estrutura soécio-

% Rachel SOIHET. “Reflexbes sobre o carnaval na historiografia”. in: Revista Tempo. Rio de
Janeiro, pp. 169-188.

" Ibid - p. 187

12 Maria Laura Viveiros de Castro CAVALCANTI. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. Rio
de Janeiro; Funarte. 1985,
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econdmica similar & do Rio de Janeiro para dar suporte ao carnaval, como é o
caso da relagdo do jogo do bicho com as escolas de samba'®.

Outro trabalho que muito contribuiu com as minhas formulagdes é o de
Monique Augras, pois ao analisar os sambas-enredos, ela mostra como temas e
personagens da histéria do Brasil aparecem nas suas letras’. Em sua
perspectiva, o carnaval aparece como uma desordem enquadrada na ordem
institucional; exemplo deste enquadramento sdo os regulamentos surgidos em
1932, os enredos, a licenca na policia, etc. Ela se utiliza dos documentos
produzidos pelos fazedores de carnaval para pensar a construcédo da histéria do
Brasil. O mérito do trabalho de Augras é o uso das letras de sambas-enredos
para se apreender o discurso da escola de samba. Seus procedimentos
metodoldgicos muito nos auxiliaram no tratamento da documentacdo, com vistas a
apreendermos os discursos do samba e dos depoimentos como uma forma de
dizibilidade dos fazedores de carnaval.

Myriam Sepulveda dos Santos discute o carnaval carioca para perceber as
concepedes de pulblico e privado a partir da utilizagdo que se faz das ruas da
cidade do Rio de Janeiro. O artige parte das brincadeiras do entrudo no periodo

colonial e se estende até as escolas de samba nas primeiras décadas do século

** Ibid. pp. 32-41.Tomando o trabalho de Pereira de Queiroz, a autora demonstra como o jogo do
bicho acompanhou a expanséo das areas periféricas do Rio de Janeiro, preenchendo os
vazios sempre deixados pelo poder publico. As escolas de samba servem de canal de
integracéo do bicheire a sociedade metropolitana.

'* Monigue AUGRAS. O Brasil do Samba ~Enredo. Rio de Janeiro: Fundagéo Getdiio Vargas.
1968.
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XX. Com relacado ao carnaval das escolas de samba, a autora considera que os
grupos carnavalescos, ao serem aceitos sem as mascaras, caracteristicas das
organizacoes carnavalescas que as precederam, perderam a possibilidade de
negociar o lugar de sua propria identidade®.

A perspectiva levantada por Santos propde uma reflexdo para este trabatho
guanto a percepcao de construcaoc de identidades pelos fazedores de carnaval,
pois proponho uma construcdo de identidades mesmo com todo o processo de
disciplinamento dos espacos. Sugiro que a diferenca de perspectivas esteja na
concepcao de historia utilizada para analisar 0 carnaval, ou seja, o lugar ocupado
pelo historiador e o tipo de problemas gue se coloca para as fontes.

Em recente publicacdo Maria Clementina Pereira Cunha'®, investigando o
carnaval carioca, pensa 0 tema do carnaval para encontrar conflitos e mudancas,
tensbes e dialogos entre os sujeitos. E uma histéria social do carnaval que se
utiliza de inumeras fontes: a literatura, relatos de viagens, legislacdo, manuscritos
da policia e da administracdo da cidade, estatuto das agremiagbes carnavalescas,
revistas e imprensa.

Esta perspectiva da histéria social, desenvolve uma critica as visdes

evolutivas gue tanto marcam as analise sobre o carnaval brasileiro. A percepcéo

'* Myrian Sepulveda dos SANTOS. “Do entrudo s escolas de samba: a ocupagdo do espago das
ruas pelo carnaval carioca”. In: Isménia de Lima MARTINS. Zilda Maria Gricoli lokol e
Rodrigo Patiro de SA. {Orgs.) Histéria e Cidadania. S#o Paulo: Huamanitas
Publicactes/FFLCH-USP; Anpuh, 1898. pp 369-382.

'® Maria Clementina Pereira CUNHA. Ecos da Folia. Uma histéria Social do Carnaval Carioca entre
1880 e 1920. Sa0 Paulo: Cia das Letras. 2001,
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do carnaval como algo mais que a passagem de entrudos para ranchos e blocos e
estes para escolas de samba e muito il quando estamos pensando o carnaval
como uma segunda vida que coexiste com a vida oficial e esta segunda vida ndo é
homogénea, € marcada por conflitos, diferencas e didlogos. Os multiplos sentidos
que possui o camaval é o ponto gue mais se aproxima da perspectiva que tomei

para abordar o tema neste trabalho.

O posicionamento da pesquisadora

informada por essa literatura, terei como perspectiva a compreensdo da
festa carnavalesca como uma atividade essencial na sociedade humana gque
possui muitas formas de se manifestar, entre elas, 0 carnaval das escolas de
samba.

Fruto da especificidade das culturas que formulam “os Brasis”, o carnaval
das Escolas de Samba é (in)formado por esta multiplicidade de caracteristicas e
ganhou definicdo nas primeiras decadas do século XX, justamente quando as
organizacbes carnavalescas como ranchos, biocos, querubins adquirem
visibilidade.

As escolas de samba foram gestadas entre 0 samba e ¢ candomblé'’ e sua
organizacado se engendra do decorrer do processo de institucionalizacdo do

carnaval de rua.

" |pid. - pp. 17-27.
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G camnaval, as escolas de samba e os fazedores de carnaval sdo
categorias agrupadas num mesmo conjunto identificado como “cultura popular”,
que decididamente ndo & homogéneo, mas permite estabelecer diferentes formas
de transmissao e aquisicao de cultura nas sociedades histéricas.

O aporte tedrico deste trabalho, como ja afirmei anteriormente, esta
ancorado na perspectiva de carnaval e de cultura popular desenvolvida por
Bakthin. A circularidade presente nas conformacdes culturais sera a ancora para a
realizacao da analise das fontes que nédo podem ser apreendidas e interpretadas
fora dos limites de suas formulagBes artisticas e ideolégicas'®.

Discute-se, por vezes, as dificuldades metodoldgicas do trabalho do
historiador que estuda as classes subalternas, pois as fontes que as visualizam
s30, em sua maioria orais, havendo resisténcia na comunidade dos historiadores
em trabalhar com fontes originarias da tradicdo oral. Ginzburg™, superando a
aparente e permanente polarizacdo entre o saber das classes dominantes e
subalternas, assume a perspectiva de uma influéncia reciproca entre essas

classes, conforme ja acena Bakthin.

8 BAKTHIN. A cultura Popular na idade Média_e no Renascimento: O contexto de Francois
Babelais, 580 Paulo/Brasilia: Huciteg/UNB. 1983. 1-16

¥ Carlo GINZBURG. O queiio e os Vermes. O cotidiano de um moleiro persequido pela Inquisicao..
S&dc Paulo: Cia das Letras. 1887.p.p. 24/25.
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CAPITULO 1i
“Dos ancestrais ao canto da saudade”: lugares de meméria, fontes de

historia.

O carnaval sob a forma de escolas de samba em Macapa tem como
primeiro marco referencial, sempre elencado na memdria dos carnavalescos, o
processo de construgdo da nova estrutura urbana e administrativa a cargo do
governador Janary Nunes ,por ocasido das primeiras obras de construcdo do
Territério Federal do Amapa, criado em 1943,

O entao governador, trouxe do vizinho Estado do Pard, um corpo de
trabalhadores para a construgcdo civil, para o sistema de ensino e para a
administracio da nova unidade federativa. E desse corpo de trabathadores gue
surgem as primeiras organizagdes carnavalescas, os “blocos de sujo”.

Em 1992 Ernado Rozza, Edi Prado e Paulo Matos, publicaram o
documentario Carnaval: 46 anos de histéria, onde dois remanescentes dos
operarios gue vieram para as obras de construcdo, Benedito dos Passos, 70 anos
e Manoel de Souza, 67 anos falam da cidade na segunda metade de 1940: onde
“..Macapa nesse tempo s0 tinha trés ruas e noés mordvamos dentro do mato. A
gente ficava isolado pra 14, ndo tinha diversdo, ndo tinha nada para fazer, a ndo

ser trabathar...” .

' Manoe! Souza, em entrevista ao Papiro Documentario. “Carnaval: 46 anos de historia” Ano | ~ N.2
01 — Macapa 29 de Fevereiro de 1992, p. 03
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Segundo 0s autores, com esses jovens operarios temos o ‘primeiro samba
de bloco’, sendo este o jeito encontrado por eles para melhorar as condigdes de
vida e lazer em seus primeiros anos de vida em Macapa.

..[A idéla deu certo e no Domingo gorde, os Bandoleiros da QOrgia
safram para brincar nas ruas de Macapa pela primeira vez. A cidade ,
surpresa, parou para ver a animacao dos sambistas...enfeitando o
reinado de momo em verde-amarelo. Na frente 25 batuqueiros
marcavam a cadéncia do samba em tfscas barricas recobertas de
couro de cobra nas extremidades. O compositor e puxador Almerindo

Barata, caniava aquele que é ceriamenie o primeiro samba de

carnaval ...

Se o primeiro marco do carnaval de rua é a criacdo do Bloco Os
Bandoleiros da Orgia, em 1946, o segundo ocorre em 1987 com a criacédo da
Associacdo das Escolas de Samba. Sua perspectiva € uma organizacdo do
camaval feita por pessoas oriundas das Escolas de Samba, uma vez que até
entdo ele fora organizado por 6rgdos publicos da administragdo municipal e
estadual.

Por ocasido da criacdo da Associacao, o carnaval de Macapa contava
com 10 Escolas de Samba: Universidade de Samba Boémios do Laguinho, criada
em 1954, como Academia de Samba; Grémio Escola de Samba Maracatu da
Favela, em 1957, Associacdo Recreativa Piratas da Batucada, fundada em 1962;
Embaixada de Samba Cidade de Macapa, em 1963; Escola de Samba Emisséarios

da Cegonha, também fundada em 1973; Unidos do Amapd, em 1973; Escola de

2 ibid.
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Samba Piratas Estilizados, criada como bloco em 1974; Grémio Recreativo
Império de Samba Solidariedade, em 1983; Mocidade Jardim Felicidade, em 1989
e o Grémio Recreativo Cultural Academia de Samba Unidos do Buritizal, fundado

em 1991.

Enredo e samba-Enredo

Antes de ulilizarmos o enredo e o0 samba-enredo como fontes no
trabalho, faz-se necessario pensarmos na historicidade desses dois quesitos que
compbem o carnaval de uma escola de samba.

Para Monique Augras as escolas de sambas séo herdeiras diretas e
fomaram, quase que integralmente, a mesma estrutura dos ranchos e dos termnos
de reis nordestino. Assim, o enredo € um quesito que ja fazia parte do desfile dos
ranchos; sua sofisticacdo se da por conta do incentivo dos intelectuais que
punham em relevo uma leitura ufanista e nacionalista do Brasil na primeira metade
do século XX.°

Augras propde ainda muitos nascimentos para o samba-enredo, isto por
que a idéia de samba com letras especialmente destinadas ac enredo custou
muito a se difundir, pois prevalecia o samba no pé, a empolgacdo. Somente em
1952, depois que 0 samba-enredo passou a compor oficiaimente o regulamento,

é que as escolas comecaram a reivindicar a maternidade deste quesito®.

® Monique AUGRAS. Q Brasil do Samba-Enredo. pp. 30-35.
* Ibid. pp. 73-79.
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Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti descreve como o enredo é
concebido pelos fazedores de carnaval, principiando com a peca gréfica
denominada “sinopse do enredo” especialmente dirigida aos compositores e aos
jurados, onde estio descritas em pormenores as estratégias e a abordagem que a
escola dard ao enredo’. Cavalcanti prossegue demonstrando como o samba-
enredo comecga a acontecer apds a entrega da sinopse aos compositores que irdo
construir a letra e a melodia do samba-enredo com base nas orientagdes dos
carnavalescos. Segundo ela, o modelo que tem sido operado para a construgéo
do samba € a parceria entre compositores.

Denominando de “performance do samba-enredo” Cavalcanti indica
guando acontece o primeiro ‘grito de carnaval’ de uma de escola de samba: com a
escolha do samba-enredo. Este evento mobiliza toda a comunidade da escola e
de pessoas ligadas ao mundo do samba e tem um ritual proprio: inscricdo dos
compositores com suas composicdes; uma disposicdo espacial na quadra de
ensaio das torcidas organizadas; & apresentagdo das composicdes e ©
acompanhamento da bateria.

Refletindo sobre o samba-enredo eu o entendo como um dos quesitos
mais imporiantes que envolvem o desfile das Escolas de Samba. Ele é a
linguagem cantada pelos participantes e ©0 seu alcance é imenso se

considerarmos gue hoie ele € gravado e divuigado pela midia que acompanha o

* Maria Laura Viveiros de Castro CAVALCANTI. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile, pp.
79-125
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carnaval em todos os veiculos de comunicacdo: radio, jornais e televisdo. O
samba-enredo também é ‘ensaiado’ nas quadras das Escolas durante todo o
periodo de preparacdo do carnaval. Em Macapa, o periodo de ensaic é de
aproximadamente dois meses antes da quadra momesca. Além disso, a Liga das
Escolas de Samba, entidade que retne as escolas do primeiro e do segundo
grupo, organiza o concorrido Festivai de Samba-Enredo, onde o melhor entre eles
é escolhido com premiacéo em dinheiro destinada ao intérprete e a Escola. Tudo
isso faz com que esse quesito tenha uma repercussdo extraordindria e seu
discurso seja reproduzido entre mithares de pessoas.

Neste trabalho, a primeira etapa realizada foi a organizagdo das letras
de samba em quadros demonstrativos para recompormos 0s enredos das escolas
a partir das letras do samba-enredo. Esta estratégia foi desenvolvida para superar
a dificuldade de localizagéo, para ndo dizer, a inexisténcia, dos “scripts”.

A alternativa que nos restou foi apreendermos o enredo pela letra do
samba , outro quesito por onde o enredo estd permeado, conforme assinala
Cavalcanti.

Os quadros demonstrativos nos Anexos |, Il e Il foram construidos para
melhor fratarmos as letras de samba-enredo: o quadro n.2 01 apresenta uma
listagem , organizada cronologicamente, contendo o nome do enredo e a escola a
qual pertence; ¢ quadro n.? 02, desenvolve uma sintese, construida por néds, da
proposta que 0 samba traz enquanto um tema a ser desenvolvido pelo desfile da

escola. Nesta sintese podemos apreender o tema que a escola desenvolve na
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avenida. O quadro n.?03 organiza 0os sambas-enredos por “blocos de temas”. As

letras de samba-enredo seguem nos Anexo IV, V, Vi e VIi.

Unidade e Diferenca

O tratamento dado as fontes entende as escolas numa perspectiva
unidade-diferenca, mesmo que ao longo do trabalho sempre estejamos nos
referindo as Escolas de Samba, de forma genérica. Este procedimento foi tomado
em funcéo do que pretendemos, ¢ trabalho com uma coletividade, fazedores de
carnaval, mesmo considerando que entre eles haja diferencas de perspectivas
quanto a temas comuns.

Um exemplo € a preocupagdo comum que as trés escolas tem em
tematizar o Amapd e a Amazdnia e homenagear as pessoas consideradas
importantes para as comunidades da escola de samba.

Dentro das préprias escolas existem diferencas entre as geragdes.
Considero essas diferencas como um fendmeno que atravessou TODAS as
escolas de samba em Macapa entre 0o final de década de 1980 e comecgo dos
anos de 1990, quando uma segmento mais jovem passou a ocupar lugares de
decisdo dentro das escolas. Esta denominada “Ala Jovem” do samba possui
caracteristicas muito peculiares. Seus fazedores possuem uma mobilidade bem
maior entre as escolas de samba; o fazer do carnaval para esta geracao exige
uma certa profissionalizagdo; sendo muito comum um carnavalesco ou um

compositor ja ter passado por mais de uma escola; esta geracdo incorporou
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mudancas na abordagens dos enredos e no ritmo das baterias, na cadéncia dos
sambas-enredos e criou fantasias, alegorias e aderecos bem mais verticais.

Essas diferencas podem ser percebidas claramente quando o Amapa é
o tema. A primeira geracdo das escola, hoje denominada de Velha Guarda,
estabelece uma relac&o com o lugar, associado a idéia de progresso trazido pela
implantagao de grandes projetos hidro-minerais que tiveram lugar no Amapa.
lcomi, Brumasa, Jari, Hidrelétrica do Pareddo sdo apresentados como projetos
que trarao o desenvolvimento econdmico e a erupgdo do Amapa no cenario dos
estados desenvolvidos.

O progresso s6 veio
Quando a [comi surgiu

Firmada em contrato sério
Para explorar o minério
L4a na Serra do Navio
O minério extraido
Logo divisas gerou
Foi um novo horizonte

Que no Amap4d despontou... (grifo meu)

{ Maracatu da Favela - “Homenagem a icomi”, 1979. Compositor: Izar Lefio)

Esta perspectiva apresenta a Industria e Comércio de Minério, empresa
de capital internacional que operou na exploragdo do manganés e outras espécies

minerais intimamente ligada a idéia de progresso.
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Dia 13 de Setembro de 43
O doutor Getulio Vargas te criou
Em Janeiro de 44
Janary aqui chegou
Assim nasceu
Esta nova unidade da federacéo
Territdrio verde da espera;nga
O trabalho de milhares que gerou
Que o governo de alguns Gentil criou
A beleza que este samba inspirou
Comecaste alinhar com Pared&o
O caboclo Mério Cruz desencantou
Jusceiino inaugurou
Em 56, a exportagdo do Manganés
O progresso surgiu
Para ficar... (grifo nosso)

(Piratas da Batucada — “40 an0s de progresso em 40 minutos de camaval’, 1983, Compositores: isnard Lima e lzar

Ledo)

Essa visao do Amapa é caracteristica da “velha guarda” e é prenhe dos
discursos ideologizados. A exaltacdo aos governantes, 0 progresso chegando e
se instalando harmoniosamente com a paisagem natural e com as pessoas do
lugar sé é possivel nas representacdes ufanistas da historia oficial, pois sublima
os conflitos, as contradicdes e as resisténcias aoc modelo de modernizacao

contido na ideologia do progresso.
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Entretanto, a segunda geracao, a Ala Jovem, pensa o0 Amapé e esses
mesmos projetos entre a ironia e a critica contundente, apresentando o resultado
ecolégico e social gerado pelas empresas multinacionais: pobreza e devastacéo,
nas cidades e nas zonas rurais.

E surgiu
A pedra negra da esperanca
Foi um tempo de bonanca
C sonho que o minério acalentou
A que ilusdo, tempo passou
Da pedra negra
Agora sé sobrou devastacio
Deixou a terra a bordo do graneleiro
Ficou o rasgo no sertdo
E o dinheiro ¢ interrogacdo
La vai o trem levando as pedras
Sobrou a serra e o resto do vagdo (BiS)
Com o advento do ouro
Novos personagens fez surgir
Garimpeiros feito feras
Contra o indio e suas terras
E o barranco a ruir
E o tal do homem branco
Sempre o dono do barranco
Era o Unico a sorrir
A nagao negra

Desce ¢ Laguinho cantando em corc
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Veste a fantasia
E quer saber onde é gue esta o ourc (BIS)
Ficou no ch&o devastacéo

Tem novo astro na novela da ilusao

(Boémios do Laguinho — Que fim levaram todas as nossa pedras”, 1992, Compositores: Rosendo Souza e

Heraido Aimeida)

Essas diferencas entre os fazedores de carnaval apontam para o
funcionamento de um interdiscurso® e nos ddo uma dimensdo muito significativa
sobre o0 alcance da produgdo de identidades, pois expdem as contradicdes
existentes na busca de identidades para os grupos sociais locais. Essas relagtes
interdiscursivas sugerem que a percepcao e o sentimento de Amazdnia estio
muito ligados ao que foi construido sobre a regido, mas fora dela. Essas
construcdes caracterizam as relagbes de poder que se estabelecem entre o Sul e
Sudeste, tidos como desenvolvidos e nacionais e o Norte e Nordeste tidos como
areas perifericas, sempre necessitando de politicas econdmicas intervencionistas
que thes proporcionem progresso.

Durval Muniz de Albuquergue ao refietir sobre as diferencas regionais
afirma que esta tematica ja esta presente em diferentes discursos desde o final do

século XIX. Primeiramente, a polarizacdo era dada em termos raciais, ¢ sul dos

5 0 interdiscurso é a memoria discursiva, o que torna um saber ja-dito (re)conhecido e partilhado,
vivido pelos sujeitos em determinado grupo social e/ou sociedade...”aquilo gue fala antes,
em outro lugar, independsntemente...” IN: Eni P. ORLANDI. Andlise de Discurso. Prdticas
¢ Procedimentos. Campinas: Pontes, 1999, p. 31.
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brancos e o Norte de mesticos, indios e negros. Posteriormente foi o
determinismo geogréfico a dar sustentagdo as diferencas regionais’.

Os olhares intervencionistas podem ser explicitados pela nocdo de
ciclo econdmico®, onde a regiao s6 tem expressao e importancia quande coloca
em circulagdo no mercado mundial produtos como as “drogas do serdo”, o latex,

minérios e nos dias atuais sua biodiversidade.

Uma boa histdria

A interpretacdo das letras do samba-enredo toma por empréstimo a
analise do discurso® enquanto procedimento metodolégico para apreender
algumas questdes sobre como se materializa a linguagem do samba-enredo.

As contribuicbes da andlise do discurso sdo fundamentais no tipo de
tratamento que damos as letras do samba-enredo, onde nos interessa num

primeiro momento, perceber como os fazedores de carnaval constrdem seus

’ Durval Muniz de ALBUQUERQUE. A Invencao do Nordeste e outras artes. Recife: Fundacao
Joaquim Nabuco, Editora Massangana; S&o Paulo: Cortez, 1999. pp. 57-59.
Agradego ao Prof. Leandro Kamal por me chamar a atencdo para este aspecto da
construcao de um olhar do Sul sobre o Norte durante o meu Exame da Qualificacao.

® Maria ledda Linhares. “Histéria Agraria”. In: Ciro Flamarion CARDOSO & Ronaldo VAINFAS. Os

Dominios da Histdria .Rio de Janeiro: Ed. Campus. 1997,

® A andlise de discurso trata da pratica da linguagem, da palavra em movimento e tem uma filiacdo
tedrica assentada no tripé: linglistica, histdria marxista e psicandlise. Para Orlandi a
Andlise do discurso “...visa a compreensdo de como um objeto simbdlico produz sentidos,
como ele esta investido de significancia para e por sujeitos..”. In: Eni P. ORLANDI.
Andlise de Discurso. Praticas e Procedimentos. Campinas: Pontes, 1999, p.26. Da
mesma autora, ver também Discurso & Lejtura. Sdo Paulo/Campinas: Cortez/Editora da
Unicamp.1999. Além de Orlandi, ver Helena H. Nagamine BRANDAO,. introducdo a
Andlise do Discurso. Campinas: Editora da Unicamp. e Michel PECHEUX .0 Discurso.
Estrutura ou Acontecimento. Campinas, Ponles, 1997,
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discursos, no samba e nas entrevistas. Para isso, este procedimento metodoldgico
nos permite interpretar a prépria interpretacéo.

Dando inicio a analise, queremos saber: 0 que seria um boa historia
para ser contada pelo cammaval? A resposta pode ser dada por este samba que
considero emblematico para responder a esta pergunta: ‘Mar Acima, Mar Abaixo,
de Ladr@o em Ladr8o a saga de uma Nag&o”, de Francisco Lino, Rosendo Souza

e Heraldo Almeida, da escola Boémios do Laguinho.

Partem os tumbeiros de saudade, oi
Oh Mée Africal
Tuas nagbes
Fizeram a miscigenacic do meu pals
Angolas, Benguelas! §, 6
Pés e bragos do senhor
Sementes de prosperidade
Adocaram os engenhos do feitor
Na Amazénia
Com a lavoura do cacau e do café
Embalaram uma era de rigueza
Do corte de pedra
Foi surgindo a Fortaleza
Vindo pelo Grao-Para
Assim a Nac@o Negra
Floresceu no Amapa
Eoge bocal, a mata e fua

Preto indomavel
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A tua iuta continua (BIS)
Ch minha nega....
Nega do lundu 8, 6
Teu gesto me faz amar ( Ai quero te amar)
No dobras dos atabagues
No marabaixo a rodar ( E 2 Nagao)
Nacgéo negra!

Me deixa em tua saga delirar
Com a Sofia adotada de mascote (BIS)
E nesse bote
Que a cobra vai fumar (bis)

Sobe a gengibirra
Roda a saia
Tirando ladrdo
“Pode cunta
Que preto espdia” (BIS)

Este samba me sugere uma forma de construir histdria, dentro daquela
perspectiva linear, cujo comeco estd, irremediavelmente, nas origens, e no caso,
nas origens africanas e coloniais, contando a histdria dos escravos do continente
africano, para o trabalho, principalmente na lavoura canavieira nos idos coloniais.

A presenca na Amazdnia j& € um outro quadro do samba-enredo.

Nessa regido os negros trabalharam na lavoura de cacau e café'® e na construcéo

'® Esta pontuagdo merece uma reflexdo quanto a uma possivel ‘transferéncia’ de acontecimentos
historicos que tiveram lugar na costa litoranea do Brasii e foram trazidos, na letra do samba-enredo
para a Amazbnia. Transferéncia porque, foi no Nordeste e Sudeste que se desenvolveram lavouras
de cacau de café. Na Amazdnia existiram lavouras de café de cacau, mas ndo tdo significativas
que pudessem ter constituido uma era de riquezas. Como diz a letra do samba, esta riqueza 506 foi
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de fortificagOes, e no caso bem especifico da “Nacdo Negra”, como se intitula a
Boémios do Laguinho, na construgéio da Fortaleza de S&o José de Macapa. Ao
Amapa, chegaram pelo Grdo-Pard e a materialidade da lingua é bem enfatica
quando diz: Assim a Nagdo Negra/Floresceu no Amapa (Boémios do Laguinho -
grifo meu) . Este é o quadro central do enredo e sobre o qual a escola mais se
detem, pois este foi 0 modo pelo qual os negros viveram e se reproduziram,
espalhando-se pelo Amapa. A utilizagdo do advérbio de modo, assim, sempre
recorrente, apresenta e (re)afirma o irromper desta populagdo nos cenérios
histéricos do lugar.

O ultimo quadro se subdivide para apresentar o negro e algumas
caracteristicas de sua identidade. Primeiramente ele é o bogal'' que
continuamente luta contra discriminacdo e preconceito; em segundo lugar, o
negro, e mais precisamente a negra, danga sob os dobrados dos atabaques do
batuque e das caixas de marabaixo'?; o samba finaliza, conclamando a Nagao
Negra e sua mascote, a Cobra Sofia'®, para, sobre os efeitos da gengibirra' e

jogando ladrbes nas rodas de marabaixo, afirmarem sua prépria identidade

acumulada na regido amazbnica com a exploracdo das “drogas do sertdc”, da borracha e da

castanha.

" Termo que na historiografia sobre a escravido designa o negro recém-chegado ao sistema da
escravidio e que se conirapde ao ladino, o escravo ‘esperto’ que ja conhece as formas
de negociar com o sistema.

2 Batuque e marabaixo s&o duas expressdes caracteristicas da cultura negra local. Ambas as
festas envolvem celebracdes religiosas aos santos catdlicos como Santa Maria, Divino
Espirito Santo. Santissima Trindade, nossa Senhora da Piedade, entre outros.

'* A cobra Sofia ¢ uma figura do imaginario popular da Amazdnia. A lenda fala de uma cobra
encantada que habita a profundezas dos caudalosos rios amazénicos e & responsavel
peto naufragio de muitas embarcacgdes.

'* Segundo os dangadores, a gengibirra é uma bebida muito utilizada no marabaixo e batugue,
Feita a base de gengibre, ela tem um sentido de lubrificar a garganta de cantadores que,
na festa, cantam para mais de 10 horas seguidas.
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expressa em uma forma que indica sobrevivéncias da lingua de seus
antepassados: Pode cunid/Que preto espaia™.

Este samba pode ser tomado como um exemplo da circularidade entre
as formacdes culturais. Em seu interior podemos observar a presenca de uma
procedéncia de negros africanos s6 visualizada a partir da preocupacdo muito
recente da historiografia que se preocupou em estudar a escraviddo a partir dos
escravos, constatando a existéncia de diversas nacbes negras no que se
convencinou chamar de Africa.

Dentre os samba-enredos coletados, o Amapa e a regido amazodnica
aparecem em primeiro plano com vinte e um sambas-enredos; em segundo plano
as pessoas da comunidade onde a escola esta inserida, seja o bairro ou a cidade
de Macapa de forma mais ampla, contam quinze dos sambas-enredos; 0s temas
histéricos nacionais e universais e os temas abordados enquanto imaginacéo tém
sete sambas cada bloco e o gue classifiquei como outras tematicas(carnaval/sol &
chuva) com seis sambas-enredos coletados.

A pariir desta classificacdo destacarei os dois primeiros pontos, o
Amapa e a regido amazénica primeiramente e, em seguida, as pessoas
homenageadas para a reflex8o sobre a construcdo de memdrias e de identidades

pelos Fazedores de Carnaval.

'® Forma tipica da linguagem dos mais velhos nas comunidades de remanescentes de negros, nao
s6 no ambito rural, como também, dentro das comunidades urbanas. Infelizmente este
frabatho ndo abarca o universo linglistico dessas populagdes, pois a presenca de
elementos de outras linguas: poriugués arcaica, dialetos africanos, latim, entre outros,
sdo percebidos na fala destas pessoas.
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“Dos ancestrais ao canto da saudade”

O Amapa & muito cantado pelos samba-enredos enfatizando suas
origens coloniais. Se levantarmos questionamentos a este dado, poderemos obter
algumas respostas do sentido dos sambas-enredos estarem afirmando este
passado como um ponto da referéncia para o presente.

O uso do passado pelos fazedores de carnaval, reflexdo esta que
discutiremos teoricamente mais adiante, da-se no sentido de dotar o lugar e a
cultura presente como um legado dos antepassados, sendo as comunidades
carnavalescas legitimas portadoras do lugar conquistado e depositaria do saber
sobre este tempo.

A memdria e as pessoas que a categoria reverencia, sdo sinais,
simbolos de uma histéria de luta dos seus antepassados, 0s quais conquistaram,
ocuparam e defenderam as terras do Amapa. Deste modo, as comunidades
carnavalescas apresentam-se, agora, no presente, como as legitimas portadoras
desta identidade e guardias desta memoria.

A famosa Portela
Desfilou com grande samba
Pra Pixinguinha exaitar
Maracati da Favela
Nesta homenagem de bamba
Desfila com Mée Luzia

Em seu altar.
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Méae Luzia, Mae Luzia
Cansada, sonolenta e bamba
Na crepitude da idade
Foste um milagre de ternura
Ficaste no foiclore da cidade
E estas no altar do nosso samba.
Méae Luzia, Mée Luzia
Cabelos brancos de algodio
Suas méos tdo judiadas
Pelas barras de sabdo
Que recebeu no mundo amapaense
Mae Luzia, M3e Luzia
Ficaste no respeito e na saudade
Como primeiro doutor da regido

E a primeira mae preta da cidade.

{ Maracatu da Favela - “Mae Luzia", 1978. Compositores: Alcy Aralijo e Nonato Leal)

O que pode significar homenagear pessoas e personagens do
cotidiano do grupo? Por que eles e ndo outros? Quem séo estes atores sociais e
como eles estao articulados com os fatos da histéria? Decerto sdo muito
importantes para 0 meio social dos fazedores de carnaval, mas isto s6 pode ser
visualizado e compreendido no seu préprio interior.

O pantedo erigido pelas escolas de samba coloca em seus pedestais,
pessoas simples, do cotidiano do grupo social, mas com grandes significados para

as comunidades onde estdo inseridas: “Mae Luzia”, a parteira da cidade; Sacaca,
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o “Rei Negro” das plantas que curam; Mestre Julido, Gertrudes, Vagalume, mestre
Bene, Paulino Ramos, Zeca Serra, Alice Gorda, Fifita e Pelé, s83o nomes e
pessoas ligadas ao fazer do grupo em suas diversas frentes: marabaixo, batugue,
samba, quadra junina. S0 memdrias e histérias de vida que os fazedores de
carnaval escolhem para, na avenida do samba, apresentarem como auténtica
histéria e cultura do local.

L.ogo, tem sentido perguntar ¢ que estes personagens tém em comum.
Checando nos depoimentos orais, descobrimos muitos fatos gue unem essas
pessoas: sdo naturais do Amapa, desenvolvem papéis sociais de destaque na
producdo das manifestacbes artisticas e culturais do lugar; e, por suas praticas
sociais, defenderem as coisas da terra , tém em comum a origem africana e
enquanto negros sdo destaque e com eles os fazedores de carnaval se
identificam. Das pessoas homenageadas nos enredos que listamos, TODOS estdo
vinculados a histéria dos negros no Amapa e na regido amazdnica em termos
mais gerais.

Esses personagens caminham no sentido de informar o grupo de sua
anterioridade ancestral no lugar, funcionam como marcas do grupo e com as quais
0 grupo negocia politicamente sua insercdo, para ndo dizer, sua visibilidade na
estrutura social. E possivel compreender este espago construido pelos fazedores
de carnaval pelo que eles dizem sobre a sua propria inser¢@o social em funcao de
suas participagbes no mundo do carnaval, mundo este gue, em determinado

tempo, abarca toda a sociedade envolvente.
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..Tem diretor de escola de samba que nZo sabe o tamanho dessa
onda, eu falo da questdo politica, do pessoal da imprensa,
empresarios, todos se aproximam das escolas de samba, entdo é um

mundo muito grande...(Carlos Peru- Boémios do Laguinho )

...Durante o carnaval, a gente consegue espaco em todos os lugares,
consegue espago na midia.... Se vocé vai a um oOrgdo publico, as
porias se abrem totalmente, quer dizer, 0 que a gente ganha como
cidaddo que presta um servico a uma comunidade & esse respeito
que as pessoas tem pelo carnavalesco...(José Egidio - Maracatu da

Faveld)

Na medida que esses personagens indicam o saber, 0 conhecimento, a
ancestralidade no lugar, eles s&o transformados pelos fazedores de carnaval em
tradicdo, tradicdo esta que a escola de samba é detentora e guardia.

E é interessante pensar na escola de samba como construtora de
tradicdo'®, pois as tradicbes das quais recorrentemente fala o samba-enredo, se
nao construidas e inventadas, sdo reforgadas pelos fazedores de carnaval e séo

sua bandeira no projeto de insercéo social e visibilidade politica.

*® Eric HOBSBAWM e Terence RANGER. A _invencdo das Tradicbes, RJ: Paz e Terra, 1997.
Coletanea organizada pelos dois historiadores ingleses sobre o processo de invencéo de
tradicdes que hoje s&o tidas como ancestrais, mas que em verdade, tem uma presenca
muito recente nas praticas socio-culturais dos lugares onde estao sendo estudos. Para
nos interessa a percep¢do desenvolvida por Hobsbawm com relacio as tradigdes
inventadas entendidas como “..um conjunto de praticas, normalmente requladas por
regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam
incuti certos valores e normas de comportamentos através da repeticdo, o que implica,
automaticamente uma continuidade em relagdo ao passado...” p. 09
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Os estudos sobre a invengdo das tradicdes oferecem uma perspectiva
muito din&mica para perceber os efeitos do tempo nas sociedades modernas. A
velocidade em que ocorrem as transformacgdes permite intmeras estratégias dos
grupes sociais para permanecerem visiveis e intervindo em suas realidades.
Essas invengdes constituem respostas as transformactes velozes das sociedades
modernas que tentam manter alguns aspectos da antiga vida social, modificadas
pelas inovacgGes(e intervengdes) do mundo capitalista’.

Segundo Eric Hobsbawm, a invencdo de tradigbes ocorre com mais
freqUéncia

...quando uma transformagédo rapida da sociedade debilita ou destroi
0s padrdes sociais para as guais as “velhas” tradigtes foram feitas,
produzindo novos padroes com o0s quais essas iradigbes s30
incompativeis; quando as velhas tradigbes juntamente com os seus
promotores e divulgadores institucionais, dao mostras de haver

perdido grande parte da capacidade de adaptagio e flexibilidade; ou

quando s3o eliminadas de outras formas...’

Estas reflexdes de Hobsbawm colocam para a pesquisa © pensar sobre o
guadro mais amplo onde estéo inseridos os fazedores de carnaval e as tradicbes
das quais se colocam como guardides. Isso nos leva a refietir sobre 0s continuos
processos de intervengao nos destinos do Amapa desde os idos coloniais, mais

especificamente a partir da autonomia territorial em 1942, quando da sua

" ibid. p. 10

® Ibid. p 12.
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transformagao em Territério Federal e a constituicdo de governos indicados peio
poder central, intervindo mais direta e especificamente na politica, na sociedade e
na cultura local.

Neste processo de luta e de conflitos por visibilidade politica e social, os
fazedores de carnaval formulam uma identidade para si apoiada na trajetéria dos
antepassados: eles sdo descendentes do processo de ocupacdo da regido e
portadores de uma cultura originaria dos negros, cuja presenca lhes é garantida
pela historia.

Neste sentido, do suporte dado pela histdria as tradicbes e a identidade
negra dos fazedores de carnaval, selecionei dois pontos nos sambas-enredos
sobre 0 Amapa e a Amazodnia: uma localizagdo tempora! no processo de ocupacao
e colonizago da Amazdnia e as novas configuracdes politicas e econdmicas

adotadas a partir da autonomia territorial.

1 — Plantando as Raizes

Embora o perfil espacial de Macapé pouco revele sobre seu passado
longinguo, sua fundacédo deu-se ainda no periodo colonial. Localizada & margem
esquerda do rio das Amazonas, foi um ponto estratégico nas politicas
metropolitanas para garantir a hegemonia portuguesa na regido. Elevada a
categoria de Vila em 04 de Fevereiro de 1758, Macap4, paradoxalmente, ostenta
um unico monumento deste processo que é cantado em prosa e verso pelos

fazedores de carnaval: a Fortaleza de S&o José de Macapéa. No mais, a geografia
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que adquiriu a cidade, ndo permite a visualizacdo desse passado colonial em sua
arquitetura. No entanto, a memoéria este passado é muito forte nas letras de
samba-enredo:

Foi no reinado de Portugal
Que Marqués de Pombal
Resoiveu construir
No canal ocidental
No amazonas colossal
Deste meu pais, 14, 14, 1a
O Atalaia gigante
A Fortaleza possante
Com baluarte, farol e canhao
Do granito mais perfeito
E em sinal de defesa
Ser nossa guardia
Contou na ocasido
Com bragos fories
Do escravo da regido
A sua engenharia
Foi obra de Galdcio a ganhardia
Es patriménio da Histéria
Es postal do turismo

{Beémios do Laguinhe — “Forialeza o atalaia da Amazdnia”, 1975.Compositor: Francisco Lino)

Mesmo que o contetdo do samba-enredo revele todo o ufanismo e a

histéria oficial, € importante perceber que é sempre em um passado longinquo que
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os fazedores de carnaval estdo ancorando a sua identidade cultural e espacial. O
processo de ocupacdo e fortificacdo na Amazbnia € tomado como marco de
origem.
Amapd 6, &
de Tordesithas a Territério
Teu herdico povo preservou
Esta Terra que Deus abengoou
E os Piratas
Os Piratas na avenida
Cantam em versos tua vida
Desde o colonial
Esta histéria comovente
De um passado elogllente
Que se tornou imortal
Hoje és
Um estado rico e forte
A esquerda do Amazonas

Es o coragéo do Norte (bis)

(Piratas da Batucada - “Amapa, o coracgo do norte”, 1990, Compositor: |zar Ledo)

Nesses sambas-enredos a presenga negra na regidc € muito realcada
como méo-de-obra nos processos de fortificacdo. A “Nagdo Negra” teria emergido

por ocasido das fortificacbes e do povoamento da regido amazdnica. Neste
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processo, a fundagéo e o povoamento da Vila Nova de Mazagdo tem um papel
decisivo na histéria do negro no Amapa'®.

Da costa africana uma nau lusitana
Trouxe 0 negro escravizado
E no mundo novo americano
Planiou raizes e ndo esqueceu o passado

Ainda hoje em Mazagéo tem a festa de S&o Tiago...

{Piratas da Batucada ~ "Briham cinco estrelas nas terras dos Tucujl, 1998. Compositores: Dio, Magé e Ademar Carneiro)

Enfrentando...

Enfrentando mar bravil

Na Costa Norte do Brasil

Chegou a forca africana

Na bagagem a revoita e coragem

Um grito de liberdade
Entalado na garganta
Ainda nas cortrentes

Construiu a Fortaleza de Sao José

Piratas da Batucada - “Fesia para um rei negro”, 1894. Compositor(es) andnimo (s)

** Isto por que, na segunda metade do século XVIll, o Secretario de Estado dos Negdcios da
Marinha e Dominios Ultramarinos, Sr. Francisco Xavier de Mendonga Furtado transferiu
340 familias da Mazagam no norte da Africa'®, colonizada pelos portugueses e seus
escravos para a “Mazagao amazénida”, situada as margens do rio Mutuaca, tributario do
rio das Amazonas, ao sul do Amapa. Esta estratégia da administracéo colonial objetivava
tanto a defesa da regido, quanio dar conta do abastecimento interno. Eliana Ferreira
demonstra a coexisténcia de irabalho livre, realizado por brancos; o escravo, realizado
pelos africanos € o compulsério executado pelos indios das corporages. A presenca
desses escravos africanos alimenta a existéncia de guilombos e mocambos neste
regido.Ver em: Anaiza VERGOLINO-HENRY e Arur Napoleo FIGUEIREDO. A
Presenca Africana na Amazdnia Colonial; uma noticia histdrica. Belém: Arquivo Publico
do Para. 1990. pp.27-67 e Eliana Ramos FERREIRA. “Estado e Administracdo Colonial”.

In: Rosa Acevedo MARIN {Org.)_A Escrita da Histéria Paraense.Belém. NAEA-UFPa.
1998. pp. 83-114.
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Assim a conquista, defesa e povoamento da regiio é sempre
relacionada a presenga do negro na regido. Associando-o definitivamente a um
direito de posse sobre o lugar.

Essas dados colhidos na histéria, ajudam a edificar uma memaria sobre
as tradicbes e a ancestralidade dos negros no local nos sambas-enredos.
Contudo, estes quase ndo assinalam a presenga indigena e, quando o fazem, é
enquanto um elemento da paisagem da regido.

Outro fato relacionado pelo discurso do samba-enredo sobre o passado
historico desta regiao ¢ a disputa de terras entre a Franc¢a e o Brasil. Associado a
fortaleza de S&c José de Macapé, outro marco de origem dos grupos negros
focais é a luta e conquista da regido onde se insere 0 Amapa, embora o0s Unicos
“inimigos” visualizados pelos sambas-enredos  sejam os franceses, mais

nitidamente.

Querendo ir ao Araguari, franceses foram até o Cassiporé
La hastearam sua bandeira, mas a terra era brasileira
Oiapogue, reserva € area de fronteira
Onde o rio desce a cachoeira até o Parque Nacional
Nossa cultura no Museu do Indio
Onde o pais tem seu marco inicial
Na cunha norte atras do ouro o estrangeiro chegava
O garimpo de Lourenco, nosso tesoura guardava

Calgoene o extrativismo mineral
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( Piratas da Batucada —" Brilham ¢inco estrelas nas terras dos Tucujd”, 1998, Compositores: Dio, Magé e Ademar
Carneiroj

O contestado franco-brasileiro € a Republica do Cunani embalam a
memoria coletiva como um simbolo da vitéria sobre outros povos pela posse da
regido, posse essas também assegurada pela luta dos negros®™. Estes versos

sugerem a conquista da regido do Amapa, em disputa com a Franga, em uma
relacdo sempre ambigua na fronteira

G meu rincéo
Virou piada na pergunta do reporter
Veja so a minha sorte
O dilema da anexagéo
E o Amapa entrando em cena
Afrancesiando misturado com Caiena
Ciclo do ouro do passado
Geravam crise na fronteira
Hoje o pedo desempregado
Clandestino embarcado sem carieira
Com a pele negra em igualdade
Fez o Boémios cantar nesse carnaval
Mais a clandestinidade € um problema social
{Boémios do Laguinho — “Brasil Ou Franga: O Dilema da Anexacac’, 1995. Compositores:

Rosendo Souza e Heraldo Almeida)

% Histéria, mito e memdria: ¢ Cunani e outras repiblicas. Jonas Marcal de QUEIROZ. IN: Nas
Terras _do Cabo Norte. Fronteiras Colonizacdo e escraviddo na Guiana Brasileira —
Séculos XVl e XIX. Flavio dos Santos GOMES (Org.). Belém: UFPa. 1999. pp. 319-347
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Por conseguinte, o ganho dessa terra pela patria Brasileira, s6 foi
possivel pela luta do povo que habitava a regido e que Iutou contra as pretensdes

francesas. Este povo, pelo discurso do samba-enredo s30 seus ancestrais.

A histéria nos conta
Que esta nossa regido
Os franceses disputaram
Muitas batalhas houveram
Com o fito de ambicéo
As disputas cessadas
Nossa patria que ganhou
Este solo majestoso

Que a natureza criou.

{Maracatu da Favela - "Homenagem a icomi”, 1979, Compositor: izar Ledo

Deste modo, a localizagdo espacial dos fazedores de carnaval é dada pelo
processo de ocupacdo e colonizacdo da Amazdnia onde estes grupos negros

ancoram a sua representacio de lugar.

2 - Sentindo as transformacdes na sociedade moderna

E de supor que até as primeiras décadas do sécuio XX a composicdo social
e politica do local fosse estavel e satisfizesse aos interesses dos grupos sociais
existentes, quadro este profundamente alterado pela transformacao do Amapa em

Territorio Federal e a insergdo de novos grupos em seu tecido social.
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E enquanto alteracdo da composicao social ocorrida na década de 1940
que se inscrevem os episodios que levaram ac remanejamento da populacédo
habitante da Rua da Praia, na drea fronteira da cidade que beira o Rio Amazonas.
Este remanejamento levou os moradores dos arredores do Largo de Sdo Jodo
para outros lugares da cidade, como os alagados do Igarapé da Mulheres, o0s
campos do Laguinho e as ladeiras da Favela. Este movimento objetivava implantar
uma politica de urbanizacdo na cidade®' e parece ter sido o detonador da perda
de espago, publico e politico, pelos seus antigos moradores.

Portanto, o lugar de onde falam hoje os fazedores de carnaval é um lugar
fundado em uma memdria sobre a ocupagdo da regido do Amapa, que
historicamente passa por intervencdes administrativas, politicas e econdmicas,
onde 0S8 grupos negros locais, em sua maioria, s80 alijados da participacao e
conducao dos destinos do lugar.

Laguinho tem uma escola de sambistas
Que este ano vem apresentar
Através de geracOes
Até os tempos atuais
Term um passado de gldrias
Sua histéria, seu nome é tradicio
E heranca deixada

Dos antepassados desta regido

Boémios do Laguinho - “Laguinho, Ritos e Mitos — Mestre Ladisiau ¥, 1976. Compositor: Francisco Lino

2" Fernando Rodrigues dos SANTOS. Histdria do Amapa: a autonomia_colonial ao fim do janarismo
— 1943-1970. Macapa/AP. Editora Grafica O DIA., 1998. pp. 19-78
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Refletindo sobre as perspectivas desenvolvidas pelos fazedores de
carnaval, entendo a opcdo tomada por eles em dotar a escola de samba como um

"lugar de saudade™

cuja base sdo as memdérias do passado colonial. Nestas
memorias eles estabelecem uma identidade de descendentes dos “pioneiros”,
legitimando 0s grupos negros locais como auténticos donos do lugar.

Esta legitimidade dada pelo ocupacdo e povoamento foi radicaimente
alterada pela nova configuragdo espaco-temporal dada pela nova disposicdo
urbana de Macapa e pelas relagdes politicas e sociais emergentes a partir da
autonomia territorial nos anos de 1940. O Territério tornou-se um espaco de
investimento do capitalismo mundial com a exploracdo dos recursos minerais e
hidricos, como a Industria e Comércio de Minérios (ICOMI), a Hidrelétrica do
Paredao, a Jari Florestal e outros projetos que tiveram e tém lugar na regido e que
alteram consideravelmente as relacdes na estrutura social e politica.

Ainda sobre o papel que a tradicAo tem nos estudos sobre
contemporaneidade, nao se pode perder de vista que os Fazedores de Carnaval

disputam o lugar e poder sobre o lugar ndo apenas com uma elite local, como

também com as imagens da regi&o, tal como vistas de uma perspectiva nacional,

2 Durval Munis ALBUQUERQUE, A Invencdo do Nordeste e outras artes . Recife/Sao Paulo.
Massangana/ Cortez. 1999. “Lugar de Saudade” é uma expressao de Albuquerque para
designar a Invencdo do Nordeste . Segundo ele foi uma reacdo as estratégias de
nacionalizagdo pelo ‘dispositivo da nacionalidade’ e pela formac&o discursiva nacional-
popular. A op¢ao foi por um nordeste do passado, com assento na tradicdo colonial, no
trabalho com & memdria e com o folclore. p.p. 67/85
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Esta questdo € abordada por um dos entrevistados, Fernando Canto,
membro dos Piratas Estilizados:

..ENt&o uma outra coisa fundamental também é que pouca gente, por
exemplo, 1& pro Sul sabe, até porque nédo se interessa muito pela
historia da Amazbnia. Agora ndo, com este “boom” internacionai a
partir dessa valorizacdo da Eco/92, as pessoas sabem gue nos fomos
colonizados também por negros, por escravos gue vieram pra ca com
sua cultura e aqui se estabeleceram e até hoje sobrevivem de varias
formas. Entdo, quando o Boémios do lLaguinho vem falando a
respeito da Nagdo negra, vem valorizando o trabalho do negro aqui
na Amazdnia, isso € fundamental por que mata varios outros

aspectos, como a questio do racismo. Matar ndo mata, mas slertal ...

Entendo esses fragmentos a demonstrar que nédo existe apenas a
aceitacdo das imagens criadas para a regido de fora dela, antes, indicam ouiras
leituras sobre a Amazodnia estabelecendo a alteridade como a posi¢do de ser o
QUIro.

A percepcao sobre a alteridade pode ser percebida com a tendéncia em
utilizar como tema pessoas do local. Pessoas estritamente ligadas acs grupos
socials negros e tormadas como bastides das lutas por afirmagao social e politica.
Estes grupos negros locais estdo a perder espaco e precisam, de qualquer forma,
lutar para ndo desaparecer, ou como os fazedores de carnaval dizem, "néo

perderem contato com suas raizes”.



Naveguei no mar de poesias
Em busca de inspiracéo
Pra cantar ¢ poeta do Laguinho
Sua historia e a linda cancéo.
No festival, 1& no festival
QO povo inteiro aplaudiu
Cantou nossa cultura, nossa terra
Cantou as iendas e 0s nossos rios.
Canta, cantador
Nessa noite bela
Canta em verso e prosa
A minha Favela
Andor, andor, andou
De bar em bar levando a poesia
Vivendo grandes paixbes
Entre o asfallo e o céu azul
No igarapé
Das lavadeiras a recordacéo
Proteja “N6s” meu Séo José
Com muita fé de devocao
De verde e rosa
Vou pintar seu coragéo
Osmar Janior és o poeta

Ciue encanta a multiddo.

Maracatu da Favela — “Atravessando fronteiras — Osmar Jonior, o mago da misica e seus contos poéticos”

Compositores: llan e Claudio Silva

66
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67

A construcdo de uma meméria e uma identidade

Na leitura das letras de samba-enredo, verifiquei uma acentuada
preocupagcao em dar conta de peculiaridades da histéria local. Isto é possivel
observar na amostragem dos sambas-enredos. Dos vinte e quatro anos que
abarcam a coleta de letras de sambas de enredo, apenas quatro ndo revelam
tematicas voltadas para as coisas do local. Nos vinte anos restantes sempre esta
demarcada a presenca de um tema contando as coisas de Macapa, seja na
homenagem as personalidades do local ou em tematicas mais abrangentes que
envolvam a historia e as manifestagbes culturais do Amapa e da regiao
amazdnica.

Mais que a quantificacéo sobre as letras de samba-enredo, importa como
esta memoria sobre acontecimentos, fatos e personalidades alimenta o coletivo
em que os fazedores de camnaval estdo inseridos. Entendo o como se opera esta
memoria discursiva quando os fazedores de carnaval falam sobre si e suas
historias de vida.

Qutra observagéo quanto & memdria produzida pelas escolas de samba é a
presenga de uma identidade negra. J& afirmamos anteriormente a identificagéo
das personalidades e acontecimentos diretamente relacionadas com a presenca

do negro na Amazdnia desde os idos coloniais.
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Entendo identidade em sua acepgéo pds-moderna, mdltipla, com contomos
ambiguos e flutuantes®, os quais possibilitam aos grupos sociais negociar sua
insercAo no tecido social e nas lutas por saber e poder sobre eles mesmos e sobre
0 mundo.

Mesmo que, tradicionalmente, os estudos sobre identidade estejam co-
relacionados ao processo de formagéo do dispositivo de nacionalidades® e sejam
objeto de disputa pelas ciéncias humanas, compreendo aqui identidade em seu
plano mais antropol6gico, como um exercicio cotidiano® que dispara os
dispositivos da memoria coletiva na vida dos individuos.

Quando aponto a formulagéo de identidade nos sambas-enredos, nio estou
vendo uma unica, coesa, homogénea, mas possibilidades de interpretacdo e usos
do passado no presente® pelos fazedores de camaval em luta para garantir a
posse e o usufruto do lugar.

Portanto, € paradoxal, o siléncio sobre as populacdes indigenas presentes
no local muito antes da chegada de negros e brancos. Dos sambas analisados,

raros tomam o indio como sujeito, embora desenvolvam mais a lenda da criagéo

% Stuart HALL, Identidade Cultura na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: DP & A Editora, 1999,
p.p.12/13

 ALBUQUERQUE., A Invencdo do nordeste e outras artes. pp.26-27

 Claudio Luiz PEREIRA. “identidade Etnica e Patiménio Cultural”. In: CARVALHO, Maria do
rosario G. (Org.)_Identidade Etnica, Mobilidade Politica_e_cidadania. Bahia: empresa
Grafica da Bahia. 1988.p . 30

% Jacgues LE GOFF. “Passado/Presente”. In: Meméria e Histéria. Sdo Paulo: Editora da Unicamp,
1996. p.p.203/23
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dos Waiapi. O primeiro é o samba de Maracatu da Favela que tr’% o indio como
sujeito, embora a centro de atencdo do samba seja o ‘fascinio’ da mitologia

indigena.

Cantam os indios 13 na mata
fiuminados do divino trono
Sentem laneja fluir
O herdi criador, o seu “Dono” {vem de ia)
Vemn de la
Das bandas do Amapari
E um cantar tao lindo
Tradicgo do povo waiapi
QO peré ipakuzé
Cantiga pra chamar pira
S0 que karaikd
N&o deixa Ka a por pescar (diz a lenda)
Diz a lenda
Jurupari é assombracao
lacy éalua
L& do espaco sideral
Clareando a verde e rosa
Neste grande carnaval.

O 6 & um grito forte ecoou
Era o indio irritado

Com a maldade do invasor.

Maracatu da Favela ~ “Ka a de WAai8pi ~ O povo da foresta”, 1994, Compositores: [zar Le&o e Egidio Gongalves
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Qutro samba é de Piratas da Batucada que canta um momento da

historia indugena antes da presenca da colonizagdc modema.

Brasil...chdo aben¢oado
Antes de Cabral era habitado
Provas de Cuilturas diferentes
Viviam sternamente
Com a natureza sorrindo
Tupiniquins, Caetés Carajas, Aimorés,
E tantos mais
Chamados apenas de indios
Sem demarcacéo, sem guerra
Cada um sabia a extensdo de sua terra (bis)
Vieram trinta anos depois
As capitanias hereditarias
O indio percebe a perda do chao

E luta para nio ser escravizado

Piratas da Batucada - Miscigenago & Progresse”, 2000. Compositores: Dio, Magé e Ademar Carneiro

Os demais tratam os grupos indigenas como entes da natureza e servem

mais para ancorar o contexio,

Eu vou pedir
Este ano para colorir
O verde , a natureza

De vermelho e branco (bis)
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Vamos preservar as nossa matas
Rios, cascatas e igarapés
Pois ariranha, baleias, tartarugas e jacarés
E 03 nossos indios
Habitanies pioneiros desta terra
Onde Cabral desembarcou
Hoje existe apenas o vestigio

E o Progresso pra longe carregou

Boémios do Laguinho —“Que seja verde enguanto dure”,1984. Compositor: Francisco Lino

Outra auséncia consideravel é o género feminino, embora algumas
mulheres sejam panteonizadas. Mae Luzia, Gertrudes Saturnino, Fifita, Alice
Gorda, Cristina Homobono e Edna Luz s8o as Unicas mulheres a receberem
destaque nos enredos dos fazedores de carnaval.

Mée Luzia e Gertrudes Saturnino sdo homenageadas pelo papel de
grandes mées dentro dos grupos sociais negros, Luzia por ser parieira e
Gertrudes por ser uma lider no ndcleo populacional da Favela. Fifita e Alice sdo
ressaltadas por seus papéis enguanto carnavalescas e tradicionalmente

reconhecidas pelos seus envolvimentos em suas escolas de samba.

Vem de &, o, idos de 40
A prirneira onde gue entrou no ar
Levando a mensagem além do mar

Eram os pioneiros!
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Edna Luz, onde estd vocé?

Que saudade do veludo dessa voz!

Lago dos Cisnes anunciava
Uma nova onda musical
Educacdo, Comunicagdo e diversao

Cristina Homobono vem de Samba

Boémios do Laguinho ~ *Nas ondas do rddio efes escreveram sua historias, 1996, Compositores : Rosendo de Souza e

Heraido Almeida

Cristina Homobono e Edna Luz sio homenageadas como radialistas

que fizeram e fazem parte da histéria do réadio em Macapa.

Boémios, Maracatu e Piratas: perspectiva comparativa das escolas de samba

Até este momento a andlise dos samba-enredos se preocupou com a
memoria e identidade construida pelos Fazedores de Carnaval. Entretanto, faz-se
necessario desenvolvermos uma perspectiva comparativa entre as escolas de
samba.

A Boémios do Laguinho é a Escoia que mais desenvolve enredos voltados
para a construgdo de uma meméria e uma identidade. Dos 20 samba-enredos
coletados, apenas trés ndo apreseniam tematicas localizadas no Amapa ou na
regiao amazonica. Esses trés sambas abordam teméticas sobre a imaginacéo e

fantasia.
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Por conseguinte, caracterizo esta escola como a que mais se preocupa
com a histéria a memoria do lugar. E a Boémios que mais canta seu bairro, como
“lugar de saudade”, € a escola que se intitula Nacdo Negra, em uma relac&o direta
com os antepassados coloniais e também a que mais panteoniza pessoas do
lugar em seus enredos. Mestre Ladislau , Mestre Julido, Falconeri, Zeca Serra,
Nonato Leal R . Peixe, Paulino Ramos, Mestre Bené, Lino, Alice Gorda, Benedito
Andrade, Edna Luz, Ermirioc Gurgel, Alcyr Araljo, Pedro Siiveira, Cristina
Homobono, Jo&o Silva, Sacaca, Osmar Junior e Fernando Canto sdo pessoas
cujas histdrias de vida estdo diretamente ligadas a manifestacbes populares e ao
cotidiano dos grupos negros locais.

Quando fago uma reflex8o sobre Boémios do Laguinho, penso em um
enredo que diz, entre outras coisas “...Dos ancestrais ao canto da Saudade”. Esta
abordagem da escola parece sintetizar a direcdo tomada pelos fazedores de
carnaval. Com base nas reflexdes de Albuquerque®, entendo que os fazedores de
carnava! optaram por fundar a sua memoéria e sua identidade na saudade de seus
antepassados.

Vem da Africa
A histdria dos teus ancestrais
Paulino Ramos
Hoje a “Universidade”
Canta com saudade

Os negros fradicionais

% Durvai Munis ALBUQUERQUE, A Jnvencao do Nordeste e outras artes . Recife/Sao Paulo.
Massangana/ Cortez. 1999. pp. 67/85
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De mar abaixo, sob velas
Escravo negro assim chegou
Cortando pedras
Sob os olhos do feitor
Fugindo da Fortaleza
Floresceu a sanha da libertagdo

E hoje é “ nagdo negra®

Fez dos "Boémios” a maior forma de expresséo
Paulino vem num toque de beleza
Virou cangdo até
Fez da negritude sua riqueza
Da esperteza sua arte de viver
Nos “Campos do Laguinho”
Plantou o coragao
Tirou “velsos”
“Bandaiados” de emogio
laig se quiser me ver
No pogo da boa hora
Nesse verso , emocionada

Preta "véia” quase chora

Mas vem.....

Boémios do Laguinho -~ ‘Pauline Ramos: Dos ancestrais ac canto de Saudade”, 1993
Compositores: Rosendo Souza e Heraldo Aimeida

Maracatu da Favela é a escola que mais desenvolve uma perspectiva da

exploragdo vegetal/hidro/mineral articulada & nocdo de progresso e



75

desenvolvimento. A perspectiva do Maracatu, durante a primeira geracio, entende
0s grande projetos que tém lugar na regido como o progresso do lugar, questao
esta que a Boémios do Laguinho aborda mais preocupada com os efeitos locais
desta mesma exploracao, ou seja, a devastacac e poluicdo ambientais.

Dos dezesseis sambas-enredos coletados, onze, ou seja, mais da metade,
sdo classificados como universais, imaginarios e outros. Das escolas analisadas,
Maracatu € a que mais apresenta enredos que classifico como universais e
voltados para o tema da fantasia e imaginacdo que se distancia da problemética

local. isto pode ser percebido no Anexo lil.

Maracatu vem pra avenida (vem gue vem)
Porque sabe jogar (sabe jogar)
No gira-gira da roleta
Vamos ver que bicho vai dar.
Ne Rio de Janeiro surgiu
Periodo Imperial
Epoca de nobreza e riqueza
Fol quando tudo aconteceu
Barao de Drumond, num sonho real
Com sapiéncia criou
No seu zoologico esse jogo popular
A bicharada € o artista principal
Na mitologia muitos deles s&o sagrados
E a favela nesse embaio é alegria geral

Tradicdo no carnaval.
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Jogue no grupo
Na centena ou no mithar
Sou verde-rosa
Agora o bicho vai pegar
Entre sonhos e delirios
Esta a contravencéo (que contradicio)
Prestande assisténcia social
Gerando emprego a nossa nagdo
A minha “esirela do norte”
Brithou para todos

Sou Maracatu olha eu af de novo.

Maracatu da Favela - O bicho vai pegar,1999. Compositores: Egidio Gongaives, Neck e Cristina S4

Os enredos de Piratas da Batucada demonstram que a escola volta-se
para o conjunto de lendas e mitos da regido amazénica. Sua visdo da regido esta
localizada entre o fascinio e o exotismo. Mas as lendas também apontam para a

histéria da regiao:

Um dia para espanto da aldeia
Uma semente crescia
No ventre de Haci, filha de Ambori
Tuchaua da tribc Manao
Envergonhado resolveu

Pela raiz cortar ¢ mal.
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Mas num sonho
Um caruana vem contar
Isso € coisa de tupa
fruto de alimentar (bis)
E ai nasceu Mani
Tae branca como a luz da lua
Uma menina esperanca
O florescer da agricultura
Mas o destino quis
E ela fol embora
O corpo numa igacaba
No terreiro da maloca
Mani foi enterrada
Depois de muitas luas, sol e chuva
Uma raiz brotava
Rala rala mandioca
Espreme no tipiti
Hoie iem d'agua

Tapioca e tucupi {bis)

Piratas da Batucada "Corpo de mani, dadiva de Tupa”, 1897. Compositores: Dio, Magé eAdemar Camneiro

O desenvolvimenio das tematicas desta escola, explora um imaginario que

se constituiu sobre a Amazdnia a partir das primeiras cronicas pelo “rio das

amazonas™’ .

7 GONDIM, Neide. A Invencdo da Amazdnia. S.P. : Marco Zero, 1994, pp. 77-138.
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Uma primeira diferenca entre as escolas de samba ja foi demarcada: as
diferentes abordagens dadas pelas diferentes geragbes que coexistem dentro das
escolas. Como ja foi afirmada anteriormente, ha uma diferenca consideravel entre
a “velha guarda” e a “ala jovem” do samba. A velha guarda caracteriza-se pelo
conteudo ufanista de temas relacionados ao Amapa e as suas gentes, enquanto
que, a ala jovem pode ser identificada com a preocupacdo em mostrar uma outra
imagem da Amazodnia gue difere da histéria oficial.

Um ponto em comum entre as duas geraces de fazedores de carnaval
pode ser percebido no modo de utilizagdo do passado colonial. Ambas as
geracgdes reafirmam as raizes culturais negras e tomam o passado colonial como
instituintes de seus direitos ao lugar. A utilizagdo desse passado de ocupacio,
povoamento e conquista da regido onde se insere 0 Amapa é mantido pela ala
jovem. Isto indica que veiha guarda e ala jovern compartilham o mesmo sentido de
memoria e identidade. A diferenca entre essas geracoes esta situada nas formas
de abordagens desse passado, pois os primeiros abordam a histéria ufanista e
oficial e a segunda demonstra uma construcdo de representagdes para o lugar

pautadas na alteridade.

Finalizando as consideracbes sobre a analise dos samba-enredos, é
preciso observar que entre 1975 e 2000, acentucu-se a preocupacdo com as
coisas do lugar, tornando-se mais agressivas as abordagens sobre 0s processos
de intervencao socio-econdmicas na regido. Na medida em gque avancam 0s

projetos de exploracdo vegetal e hidro-mineral, os fazedores de carnaval mais
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percebem o rastro de devastacdo causada por esses projetos. A ilusdo de
progresso, outrora cantada como redencéo do Amapa, desfaz-se com os nimeros
que apontam as desastrosas conseqliéncia para as populagdes locais:
contaminacao com arsénio, danos ambientais incalculaveis efc.

A variagao de conteudos nos samba-enredos expressa a percepcdo dos

fazedores de carnaval como agentes de intervengéo na sociedade em que vivem:

... 880 as dimensbes que as vezes eu fico olhando e digo que tem cara
que ainda n&o sabe o tamanho que é uma escola de samba. Quantas
pessoas nao conhecem o Egidio, o Mata, através de que? Do cargo
deles no governa? Nao! Através do Piratas da Batucada e do Maracatu
da Faveia. O Peru, conhecem de onde? E através do carnaval, das
escolas de samba por onde ele passou. O Beloca, € a cara do
Solidariedade. Entdo & essa dimensdo, o tamanho da coisa que na
verdade as pessoas ainda ndo discutiram, ainda ndo viram, ainda néo
chegaram e disseram: _ Olha a gente pode! E além da grande questdo
gue a Liga tem que € ajudar no grande problema social que a gente esta
vivendo que & o desemprego... Tem que observar 0os ambulantes no
Boémios Laguinho, quantos s&o, a familia que ele sustenta em cada
ensaio , a quantia em dinheiro que gira em torno dessa histéria toda,
quer dizer, o governo do Estado emitiu 260 mil reais, mas em quanto
isso foi multiplicado? Quanio nio foi através do movimento das escolas
de samba? Gragas a Deus alguns babacas no radio pararam de falar
gue as escolas estdo com o “pires na mao” porque na verdade ndo é
mais i8s0. As escolas de samba s80 necessarias ...Agora isso depende
de que? Dos presidenies das escolas de samba gue comecem a vender

iss0 e falar isso no radic... mobiliza toda a cidade, todo o Estado e entdo
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e nesta dimens&o que eu vejo a escolas de samba. (Carlos Peru ~

Boémios do Laguinho)

As consideracBes que desenvolvo objetivam demonstrar a escola de
samba como abrigo e lugar de tradices, as quais os fazedores de carnaval
coletam e transformam em enredos, cumprindo assim o papel social de guardides
da meméria e do conhecimento do passado.

Embora esses personagens panteonizados ndo sejam visiveis em outro
local, que nédo seja a memdria oral e nos enredos das escolas de samba, eles sio,
recorrentemente ligados a fatos histdricos do Amapé. E, pensando no enunciado
que diz ndo existir nada sobre a histéria do Amap4, pergunto sobre que
compreensdo de historia esta em jogo, pois os Fazedores de Carnaval realizam
buscas em outras fontes que ndo sdo apenas a memodria.

Os desdobramentos desta problematica tratarei no capitulo seguinte.
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CAPITULO 1l

Enredos da Meméoria

O trabalho sobre Histéria e identidade no carnaval das escolas de
Samba em Macapa também utiliza-se de depoimentos orais. O objetivo no uso de
tais fontes é pautado pela necessidade de dar voz aos atores sociais que
desenvolvem o trabalho necessério a realizagao do carnaval.

A visibilidade desses atores nos & possivel por elegermos a cultura
enquanto lugar privilegiado para analisarmos a histéria e identidade em Macapa.
Assim, as fontes que escolhemos, depoimentos orais e letras de sambas-enredos,
nos déo a possibilidade de entrevermos as formas de luta e o processo discursivo
que esses atores sociais desenvolvem na elaboracdo de uma histéria e uma
identidade de si, por si e para si.

A utilizacdo de depoimentos orais ha muito tem sido objeto de
reflexdo da comunidade de historiadores, principalmente a partir de meados de
1960. A discussao tem como eixo a exclusdo da oralidade do terreno da historia
ainda no século XiX e a conseqiente hegemonia do documento escrito, fruto da
tradicAo positivista e da historia cientifica.

Segundo Anténio Montenegro’, é no final da década de 1950, nos

Estados Unidos, gue se inicia © movimenio de gravacado de depoimentos orais,

' Anténio Torres MONTENEGRQ. “Historia oral e interdisciplinaridade. A inveng&o do olhar”. In:
Oiga Rodrigues de Moraes VON SIMSON (org.).Qs Desafios Contempordnegs da
Histdria . Campinas: Unicamp, 1997.
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primeiro com pessoas ilustres, alcancando, posteriormente, as camadas
populares. A expressdo “depoimentos orais” ¢ uma escolha feita para demarcar
um procedimento de pesquisa das fontes e é nesse sentido que utilizaremos a
expressao no trabatho

-.Afinal, registros orais ou escritos, serdo sempre representacdes acerca
da realidade, e jamais a apreens&o do acontecimento em si. Problemas
teoricos metodolégicos, em face da especificidade da fonte, no definem

um estatuto epistemoldgico...2

Na historiografia ocidental a utilizacdo de depoimentos orais esta em
suas primeiras matizes : Herddoto, Tucidedes e Polibio utifizavam-no como
constitutivos do fazer historiografico. E a partir do século XVIi e mais propriamente
no século XIX que a utilizagdo dos depoimentos orais perde lugar em nome da
cientificidade, e os elementos da meméria séo varridos da histéria®.

Questdes tedricas e metodolégicas sdo inerentes ao trabalho
historiografico e a utilizagdo de fontes orais néo oferece problemas insollveis que
inviabilizem o trabalho de pesquisa e de andlise do historiador. A histéria oral
tem-se desenvolvido bastante em anos recentes no Brasil. Encontros e
Seminarios tém sido realizados, fundam-se centros e associacGes para o estudo
da oralidade e a defesa de sua utilizacdo em diversas dreas das chamadas
ciéncias sociais € humanas. O Il Encontro da Associacdo Nacional de Histéria

Oral, promovido pelo Centro de Memdria da Unicamp em 1996, expressa bem

2 Ibid. p. 208
% Ibid. p. 208
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essa preocupacdo. O livro resultante do Encontro foi organizado por Olga von
Simson®, coordenadora do Centro de Meméria da Unicamp, com artigos que
contemplam questdes tedricas e metodoldgicas relativos a utllizacdo de
depoimentos orais nas Ciéncias Humanas.

A revista da Associagdo Nacional dos Historiadores, tem apresentado
essas preocupacgdes com a utilizacdo dos elementos da tradicdo oral. O artigo de
Maria de Lurdes Janotti e Zita de Paula Rosa aborda ¢ problema da resisténcia
existente nos meios universitarios em relagdo a utilizagdo de documentacao oral.
Essa resisténcia se da em funcBo da crise de identidade do saber institucional
diante do tratamento interdisciplinar exigido pelas evidéncias orais®.

Joan del Alcazar i Garrido aponta o aparato técnico e metodoldgico que
a histéria oral, assim como qualquer outro procedimento metodolégico, exige no
tratamento, elaboracdo e andlise das informacdes. O autor destaca o diédlogo
possivel entre os depoimentos orais e a historia local sem perdermos a conexao

com a historia mais abrangente que & o estudo de todos 0s seres humanos ®,

& .
Ibid.
¥ Maria de Lurdes Monaco JANOTT! e Zita de Paula ROSA. “Histéria Oral: uma utopia”™ in:
Merndria Histdria, Historiografia. Dossié ensino de histéria. Revista Brasileira de Historia
25/26. S&o Paulo: Marco Zero/Anpuh. 1992/93. pp. 7-16

® Joan de! Aicdzar i GARRIDQ . “As fontes orais na pesquisa histérica: uma contribuicdo ao debaie”
in 1 Memdria Histdria, Historiografia, Dossié ensine de histdria. Revista Brasileira de
Historia 25/26. Sdo Paulo: Marco Zero/Anpuh. 1992/93. p.p. 33/54
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Marieta de Moraes Ferreira apresentou em um Encontro Nacional de
Ciéncias Sociais” uma reflexiio sobre o desenvolvimento da histéria oral como
tendo acontecido fora da historia, principalmente entre os cientistas sociais. Para
essa autora, € em fins dos anos de 1970 e principio dos anos 1980, em meio a
expressivas mudancas na pesquisa historica, que os historiadores demonstraram
interesse em pensar 0s procedimentos necessarios para o uso de evidéncias
orais. Os historiadores preocupavam-se com a subjetividade caracteristica dessas
fontes e, através do procedimento de comparagéo, com outras fontes, imaginavam
poder controla-la em nome da racionalidade cientifica.

Segundo a referida autora, a histéria oral hoje é desenvolvida em duas
principais frentes que se intercambiam: a primeira trabalha com o depoimento oral
para preencher as lacunas da documentagdo escrita, sendo a meméria percebida
como algo que esta la e que o historiador sé tem que resgata-la; esta perspectiva
vem sendo muito utilizada; a segunda frente, e com a qual concordamos, é a que
atribui um papel central as relacdes entre histdria e meméria e
consequentemente, o uso politico que se faz do passado no presente.

Assim a perspectiva da subjetividade e das ‘deformagdes’, ndo é tida
como empecilho para a andlise, alids, os multiplos movimentos da memédria
podem ser utilizados para indicar as diversas significagdes de um acontecimenio

junto a diferentes pessoas de um mesmo grupo social.

" Marieta de Moraes FERREIRA & Alzira Alves de ABREU. “Histéria Oral; um inventario das
diferengas” in: Marieta de Moraes FERREIRA & Alzira Alves de ABREU e outros Entrevistas:
Abordagesn e usos da historig oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundagdo Getllio Vargas, 1994. pp.
1-13




Janaina Amado ilustra muito bem o uso da subjetividade como uma
vantagem no trabalho com os elementos da tradicdo oral®, a exemplo de sua
pesquisa sobre a revolta do Formoso em Goidas entre 1950 e 1960. Nas
entrevistas surpreendeu-se com o fato da maioria das informag¢des prestadas por
Fernandes ndo coincidir com 0s demais e com 0s documentos escritos também
frabalhados. Segundo Amado, Fernandes era o entrevistado ideal, pois
apresentava vivéncia e conhecimentos profundos sobre o tema, vontade de
colaborar, memoria prodigiosa, lembrava em minucias os acontecimentos sobre a
revolta, emitia opinides firmes, tinha um excelente senso de humor ¢ se mostrou
identificado com a cultura popular recitando gquadrinhas e provérbios, entoando
cancbes, exibindo passos de danca e descrevendo em detalhes vestimentas,
etiquetas e costumes da regidc®. Decepcionada por ter se deixado levar,
engavetou a entrevista por muito tempo até, apds ter concluido a pesquisa,
retoma-la, mas de outra forma, ndo mais para confirmar outras fontes, mas como
uma fonte independente, dotada de uma refinada trama que lhe dava a impressao
de j& conhecer agquela historia. Finalmente percebe ser a narrativa de Fernandes
uma recriacdo de Dom Quixote de La Mancha, de Cervantes, que mesclava
referéncias literais & obra, com aspectos da vida no interior de Goias de 1930 a

1960, incluindo o movimentio social do Formoso.

8 Janaina AMADOQ. “O Grande Mentiroso: Tradicdo, Veracidade e imaginacdo em histéria oral”.
Mimeo.

¥ AMADO. “O Grande Mentiroso: Tradicsio, Veracidade e imaginacdo em historia oraf” p. 02
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Atentando mais detalhadamente para o que sua fonte Ihe dizia, a autora
afirma ter buscado nas antigas tradi¢des orais e escritas, outras informagdes para
interpretar o depoimento de Fernandes. A pesquisa |he levou & percepcdo das
permanéncias de historia que circulavam em Goids desde o século XVIII, quando
a regido recebera 0s primeiros contigentes de brancos & procura de ouro. As
referéncias historicas atestavam a presenca da narrativa do Quixote ao longo do
século XIX, e ainda hoje os elementos dessa tradicdo sdo reinventados e
utilizados pela populacao da regifo.

As incursbes de Janaina Amado apontam para as vantagens em se
utilizar os elementos da tradicio oral para dar contas das representagdes que 0s
grupos sociais constréem de si e para si.

Portanto, diante de criticas & utilizacdo de depoimentos orais, devemos
lembrar que trabalhar com os elementos da meméria é um procedimento que,
como qualquer outro tem suas limitagbes; o que o caracterizara € uma escolha
motivada pelos objetivos do pesquisador. Escoihi as letras de samba-enredo e o
uso de depoimentos orais por acreditar que mediante essas fontes darei som e
imagem aos grupos sociais que formam a categoria Fazedores de Carnaval.

O trabalho com depoimentos orais exige algumas reflexdes quanto a
interpretacéo, nao s6 das respostas dadas pelos entrevistados, como também |,
das perguntas feitas pelo entrevistador.

A aproximagdo com o entrevistado para coletar um depoimento oral, a
primeira vista, pode parecer um tanto complexa por envolver a intimidade do outro,

0 qual nem sempre esta desejoso de tal situagio.
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Entretanto, tive algumas vantagens para trabalhar com a documentacéo
oral: conheco todos os entrevistados de longa data por minha atividade no
carnaval de Maracatu da Favela, sao familiares, amigos da familia, pessoas com
quem convivo no carnaval, no marabaixo, nobatuque'™®, etc., em lugares e
eventos de sociabilidade caracteristicos do cotidiano em Macapa.

A minha experiéncia com o carnaval das Escolas de Samba foi sem
davida, uma vantagem, tanto para contar com o aval das pessoas a serem
entrevistadas, quanto para realizar a entrevista mais como um didlogo do que uma
sucessdo de perguntas e respostas. A este propésito Michel Marie Le Ven, Erika
de Faria e Miriam Hermeto de Sa Motta'’, observam o aparato ‘solene’ com que
se reveste a entrevista e 0 que isso exige do entrevistador e do entrevistado.

A mais simples presenca e o aparato técnico do qual se investe o
pesquisador ja lhe imprime uma autoridade de saber, pelo menos de uma

‘autoridade académica’. Este primeiro confronto pode ser decisivo para o curso do

% Conforme nota n.2 08 do capitulo If, marabaixo e batuque sdo expressdes caracteristicas da
cultura negra local. S&o as festas que envolvem celebragdes religiosas, canto e danca. O
marabaixo festeja a Santissima Trindade, o Divino Espirito Santo, Sao Tiago, Santa Maria, entre
outros; € dancado ao som de caixas, produzidas pelos proprios dancadores e desenvolve-se em
uma roda onde dancadeiras e dangadores jogam ladrdes (versos improvisados) uns aos outros. O
Batuque festeja 580 Joaquim, a Nossa Senhora da Piedade, entre outros e é acompanhado por
atabagues dispostos na horizontal e pandeiros; seus movimento é bem similar ao marabaixo, a
grande diferencga entre os dois € o tipo de instrumentos, 0s santos de devogéo ¢ as comunidades
que os festejam. A grande similaridade entre marabaixo e batuque € gquanto ao sentido religioso,
pois misturam rituais da catolicismo, como ladainhas e novenas, com folias e festas dangantes.

"' Michel Marie LE VEN; Erika de FARIA e , Miriam Hermeto de Sa MOTTA. “Histéria Oral de Vida:
o instante da entrevista”. In: Olga Rodrigues de Moraes VON SIMSON (org.).Os Desafios
Contemporéneos da Histdria . Campinas: Unicamp, 1987, p.p. 213/222.




88

trabalho de pesquisa, onde o entrevistado da o seu sim ou 0 seu ndo para que o
pesquisador penetre no seu mundo, e na sua histdria de vida.

No ‘instante da entrevista’, quando a realizei, desenvolvi um didlogo
que aponia o processo de rememorar. A memodria acionada, em movimento, ndo é

cronologica ou linear, mas multipla, desordenada e diversa do tempo presente.

...0 tempo de ‘rememorar’... implica o lembrar e o imaginar, pois
apenas tragos destas experiéncias podem ser resgaiados; elas
nunca serao representadas ~ trazidas para o presenie de novo —

tais como aconteceram no passado.

Outro aspecto levantado por Le Ven, Faria ¢ Motta que merece reflexdo é a
dimensdo que 0s sentidos envolvidos expbem: o ver, 0 ouvir e o falar. Esses
aspectos adquirem uma dimensdo que deve ser percebida como uma
especificidade da fonte oral, pois o dar uma entrevista para uma ‘autoridade
académica’ é ser visto, (re) conhecido pela sua prépria histéria no tempo presente.
A entrevista produz um sentido de criar algo novo, juntos, entrevistados e
entrevistador

... Ver e falar, falar e ouvir. Nao é s¢ o entrevistador que ouve, néo
é s6 o entrevistado que fala...E um diglogo...ouvir é também criar-
se mutuamente como criadores de algo novo, gue acontece no

momentc do didlogo...escutar é sobretudo uma interpretacéo...as

2 1d. Ibid. p.215 .
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entrevistas permitem ao entrevistado uma reformulacdo de sua

identidade, na medida em que ele se vé perante o outro...”

Este fator da (re)formulagdo da identidade é vital para a compreensao
da escola de samba como um ‘lugar de memdria’ e nos traz a necessaria reflexao
sobre o aspecto subjetivo que envolve o conhecimento e que a historia, de
pretensbes cientificas, tende a ignorar ou entdo a extirpar do trabalho do
pesquisador em nome da objetividade da ciéncia.

Neste trabalho o aspecto subjetivo é-nos de imensa valia, pois ndo é
considerada apenas a subjetividade de quem da a informacao como também, de
quem pergunta, registra e interpreta. Isto porque da redac¢ao das perguntas, do
convite e da resposta para ser entrevistado & postura do entrevistador, pode-se
questionar a pretensdo de objetividade, pois o pesquisador é perpassado pela
historicidade e cultura de seu tempo.

A pesquisadora que foi ao campo, reuniu-se com pessoas envolvidas
com o carnaval das escolas de samba, e que fez entrevistas em forma de
didlogos, € também perpassada pela historicidade do mesmo grupo que estuda,
ficando naguela dificil situacéo de sujeito e objeto de seu trabalho de pesquisa,
com todas as implicagbes que esta posigdo Ihe coloca. A este propdsito, o filésofo
Adam Schaff observa o papel social que tem o historiador, enquanto sujeito que

conhece e enquanto um membro de determinada sociedade, classe ou grupo’™,

"3 1d. 1bid. p.p. 217/220.
' “0 historiador — sujeito que conhece — é um homem como gualguer outro e ndo pode libertar-se

das suas caracteristicas humanas: nio & capaz de pensar sem as categorias de uma
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Para a minha escolha tedrico-metodoldgica, a subjetividade ndo é um
problema, antes, significa muitas vantagens para o trabatho com o tipo de fonte
escolhida, pois séo testemunhos vivos e dindmicos. Nos depoimentos orais,
segundo Augras'®, o testemunho rememora, rearruma suas lembrancas,
(reyconstréi suas reminiscéncias e seu discurso e isto deve ser percebido pelo

pesquisador.

O carnaval na memaoria dos entrevistados

Comecar a analise é sempre dificil porque pressupde uma escolha entre o
que tratar e o que deixar pelo meio do caminho da pesquisa. Decidi tratar as
passagens nas entrevistas que falem de dois pontos: o primeiro aborda o que é
digno de ser enredo de uma escola.

A primeira pergunta j4 tenho algumas respostas dadas no capitulo anterior:
a historia do Amapa, da regido amazénica e das personalidades do lugar. Agora a
pergunta é como o um fato, ou uma pessoa, é transformada em enredo pelos

fazedores de carnaval.

lingua determinada, possui uma personalidade sociaimente condicionada no quadro de
uma realidade histdrica concreta, pertence a uma nacdo, a uma classe, a um meio, um
grupo profissional, eic., com todas as conseqiéncias que tudo isso implica ...da cuftura
de que € ao mesmo tempo uma criacdo e um criador...” IN: Adam. SCHAFF. Histéria e
Verdade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 284..

BAUGRAS, ap.VON SIMSON, 1997, p. 28
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...Porque aqui, no meu ponto de vista, agui na Amazénia nds temos
muitas riquezas, tem muito o qué explorar. Nao € a toa, por exemplo, o
proprio Salgueiros veio agui na Amazénia e levou um enredo e foi
campedo. Agora dependendo de ter um bom carnavalesco e a escola ter
boas condigbes para botar tudo dentro dos figurinos como o proprio

enredo pede...(Pelé — Maracatu da Favela)

Uma das questbes que os depoimentos dos fazedores de carnaval
sempre indicam & a sua tomada de consciéncia sobre o lugar que ocupam a partir
dos que outros dizem sobre este mesmo lugar. Isto é interessante pois, coloca 0s
dizeres dos fazedores de carnaval dentro de um didlogo, onde o Qutro encontra-
se nas formulacbes que tém sido produzidas sobre a regido.

Essas formulacdes variam, como variam as diversas concepgdes de
historia sobre as quais a regido tem sido pensada desde as cronicas dos viajantes
seiscentistas'® até o discurso sobre ‘desenvolvimento sustentavel'"”.

Assim, o sentido gue tém afirmativas como ‘temos muita coisa pra
contar’ deve ser colocada diante de um ja-dito sobre a regido. Deste lmodo Sugiro
entender que os fazedores de carnaval estdo dizendo: nds é que sabemos o que

temos e precisamos dizer do nosso jeito.

*® Antonio PORROQ. As Crénicas do Rio Amazonas — Notas etnogréficas sobre ntigas populacdes
indigenas na Amazdénia. RJ: Vozes, 1993. Neste livro o aufor retine relatos de viajantes
na regigo desde as primeiras expedicbes, nas quais a regido & vista e consiruidas a pariir
da vis&o europeica de civilizagdo, demonstrando a regiao entre o fantastico e o
extraordinario.

' O nogéo de Desenvolvimento Sustentavel é apresentou-se como um novo modelo de exploragéo
da regi&o e termn como marco 0 Encontro sobre Ecologia ocorrido em 1992 na cidade do
Hio de Janeiro.
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..Eu acho gue a gente tem tanta coisa pra contar, muita gente vai ter
acesso a histdria dos castanheiros, saber que eles existem ... através do
Boémios do Laguinho, porque com certeza absoluta muita gente ndo
sabe nem sequer que eles existem e eles j& falaram pra mim: ”_Qlha
Peru, la na regido mesmo, 1a no Jari que é a maior cidade 14 de perto,
tem muita gente que ndo sabe do gue esta acontecendo”. E através da
nossa escola...as pessoas estdo conhecendo, por mais que a pessoa
nao preste muita atenc3o, no momento, mas vai ficar no subconsciente
do cara. Olha o Boémios esta falando sobre os castanheiros...Assim foi
com o enredo do Cabralzinho. Até hoje aguela histéria do Cabralzinho j&
virou trabalho de escoia, contada na nossa visdo, na visdo do
Solidariedade ... nds contamos os dois lados ... 2 histéria tem outras
versdes, e nos conseguimos através de que? Da escola de samba.

(Carlos Peru — Boémios do Laguinho)

Este fragmento do depoimento de Carlos Peru expressa a circularidade
existente entre a cultura produzida pelos carnavalescos e a producéo
historiografica sobre a regido amazodnica. Nesta perspectiva, a escola de samba
apresenta-se também como um lugar de fazer a (in)formac&o sobre as coisas de
lugar de forma mais ampla. Segundo Ari Aradjo, j& nas primeiras matizes da
organizacao das escolas de samba no Rio de Janeiro revela-se a caracteristica
de dotar-se as “escolas” de samba como um espaco de saber legitimando assim

a aceitacédo e ascenséo social dos negros.



93

-..0 desejo de ascensio social e reconhecimento pela sociedade como
um fodo nZo sé do samba come do negro, visto ser a educacdo via

oferecida pelo sistema para tanto...'®
Parece-me clara a sugestdo dos depcoimentos no sentido de que a

valorizacao das coisas do lugar inclui também a valorizagdo da pessoa que vive

neste mesmo lugar.

. hecessidade da valorizagdo das nossas coisas, dos nossos
costumes, das nossas comidas, do nosso pove propriamente

dito(Manuel Sobral ~ Maracaiu da Favela )

Isto pode responder entdo a pergunta sobre o porqué dos fazedores de
carnaval assumirem uma postura de super-valorizadores das coisas da histéria e
da cultura do Amapa e dentro desta postura desenvolverem enredos e o desfile
de suas escolas de samba.

E diante deste quadro de valorizar as coisas da terra gque penso a
construcdo de identidades, pois na medida em que os fazedores de carnaval
evocam a memoria dos grupos sociais locais para apresentar o lugar onde vivem,
ha também, em paralelo uma reformulagéo da sua identidade pessoal.

As histérias de vida, tomadas nos depoimentos podem ser entendidas

como expressdo da identidade social do entrevistado, tornando meméria e

identidade temas indissociaveis'®.

'8 ARl ARAUJC in: AUGRAS. Q Brasii de Samba-Enredo..1998. pp 76-78
' AUGRAS. “Historia Oral E Subjetividade” In: VON SINSON, 1997
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Para perceber como se processa a construcéo de identidades analiso
como 0s entrevistados apresentam suas memdrias sobre o carnaval. Sd0 elas
sempre inseparaveis de suas préprias histérias de vida. Os depoimentos de Fifita,
de Maracaiu da Favela e Monteiro, de Piratas de Batudaca revelam como se

confundem suas vidas e ¢ carnaval.

As minhas primeiras recordacfes & que eu morava no Centro e
geralmente o Boémios do Laguinho saia a tarde e passava nz frente da
casa da mamée [Beco do Formigueiro] e toda vez que ele ia pro Centro
era uma parada la. Pra pedirem agua e tudo o mais. O Maracatu da
Favela, eles paravam na D. América para beber dgua ou alguma bebida.
Isso geralmente quando eles iam para o Macapa Hotel, ou ali para o
Serrano, onde sempre existiram Bataihas de Confete... (Fifita, Maracatu

da Favelg)

Bom, meu primeiro contato com o carnaval aconteceu quando eu tinha
15 anos de idade no bairro da Pedreira em Belém, guando eu passei a
fazer parte de uma Escola de Samba por nome Maracaty do Suburbio,
hoje Império Pedreirense. Eni8o eu comecei [, carregando o que
chamavam antigamente os baldes, que vinham com uma vela dentro, a
noite a gente ia da Pedreira pro Jurunas, da Pedreira pro Guama, de
pés. Nesse tempo néo tinha transporte _ hoje em dia sé vao se for de
carro, mas naqueia época a gente ia a pé mesmo da Pedreira pro
Jurunas e ai se fazia [um desfile] 14 na Aldeia do Radio, 1a no Guams
também e tal e voltava. E af foi passando, foi passando, foi passando, eu

passei a tocar tamborim, depois do tamborim eu passei a ser passista,
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depois cheguei a mestre-sala, depois fui pra diretoria da escola e af fui
galgando... em [19]63 em escrevi 0 primeiro enredo: “Magalhdes Barata,
simbolo da Amazdnia®, Ia pro Império Pedreirense e logo em seguida em
[19164 eu fiz a “Inconfidéncia Mineira”, eu e o finado Gerson Oliveira, foi
meu primeiro trabalho assim, de expressio...E o tempo foi passando e
eu passei a ser viajante comercial € uma das vezes eu vim pra cé
[Macapal conheci uma moga gue veio a ser minha esposa. Entdo eu me
casei em [19]69 aqui e acabei ficando aqui... Depois, por convite do
Walter Damasceno, conhecido de 1& de Belém da Pedreira, ele me
convidou a ingressar, ‘dar uma for¢a’ como se diz ai na Piratas da
Batucada; foram 2 anos colaborando com ele, ajeitando aqui, ajeitando
ali mas, sabe como é, nunca é como a genie esta a frente da coisa.
Quando foi em [19]86 eu fui participar de uma Junta Governativa. Eu
aceitei e digo eu aceito mais se for pra fazer um trabatho ao meu modo e
me passaram a presidente de uma Junta e fol quando a Piratas da
Batucada comecgou a fazer o carnaval dela ja por meu intermédio e em
[19]78, [19]77 conseguiu o seu primeiro titulo, daj vocé conbece o

resto...(Monteiro, Piratas da Batucada)

Esta estreita relacdo entre memoria e histéria de vida aponta para a
definicdo que Bakthin faz do carnaval como uma segunda vida gue coexiste com
a oficial 0 tempo todo™. Os fazedores de carmaval ndo vivem o carnaval apenas

na guadra momesca, o carnaval esta presente em suas vidas o0 ano todo.

20 Mikhail BAKTHIN. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de
Rabelais. S50 Paulo: Cia das Letras, 1996. p.p. 1-16
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Os entrevistados estabelecem uma estreita relagdo entre a meméria e
espaco, alias, entendo que € sobre o espago que a memoria se realiza ou entra
em funcionamento, pois os lugares onde vivem ou passam a viver sAo sempre
reconstruidos a cada irromper da memoria.

Qutra questdo abordada nas entrevistas com os fazedores de carnaval
é como se constréi um enredo. Para se construir um enredo, o trabatho comeca
com a indicagao de um tema pela diretoria, pessoas de decisdo dentro da escola
ou ainda, do proprio carnavalesco. Como ja vimos anteriormente, os temas tratam
de fatos e acontecimentos da sociedade local.

Posteriormente, passa-se a coleta de dados. Na maioria das vezes,
busca-se na tradicdo oral transmitida por aqueles que os fazedores de camaval
chamam de pessoas mais velhas, informa¢des mais precisas sobre o tema que
se propéem a desenvolver. De posse destas primeiras informaces, os fazedores
de carnaval passam a construcdo do que chamarei de fafo carnavalesco, ¢
enredo, como j& é definido por Cavalcanti®': um roteiro teméatico que subsidiara os
demais quesitos desenvolvidos pela escola fais como: alegorias, aderecos,

fantasias e sambas-enredos.

... eu procurel saber qual era a pessoa mais, digamos assim, mais
carismatica no bairro, entdo me indicaram o Biroba, af eu fui conhecer
o Biroba ... Af eu fui conversar com ele e apanhar todeos os dados da

vida dele e tal, quando ele fez, o que ele tinha que fazer, o que estava

2" CAVALCANT!. Carnaval Carioca: do barracdo ao desfile. 1995.
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fazendo, o que ele ja tinha feito anteriormente. Ele me falou que ja
tinha sido escoteiro, participava da quadra junina, fazia isso, fazia
aquilo. Participava do futebot de praca... Entgo itudo aguilo eu fui
colhendo informacbes..ele me servindo de fonte e eu
escrevendo...Depois eu botei tudo em pratos limpos, comoe se diz, e
fui desenvolver aguele enredo dentro do que tinha se passado e os
enredos geraimente s3o assim..a pesquisa..a gente val em
bibliotecas...veja bem, a minha formagidc € bem pouca.... (Monteiro,

Piratas da Batucada)

Entendo este trecho da entrevista como indicador de uma forma de
construgdo do fato carnavalesco aproximada da forma de construgdo do fato
historico pelo historiador, resguardando logicamente as dimensdes cientificas que
tem o oficio do segundo.

Segundo Adam Schaff®®, qualquer acontecimento do passado é um fato,
social por exceléncia, mas fato histdrico sé o0 € na medida que existe o trabalho de
escolha e selecao feito pelo o historiador que estabelece relagdes e significacdes
para este fato do passado. Somente assim o fato assume a dignidade de histérico.

O trabalho dos fazedores de carnaval, mais propriamenie dos
elaboradores do enredo, também elege um fato, um personagem para estabelecer-

Ihes significacbes e relacdes com a historia, cultura e a sociedade.

...Olha por exemplo, o primeiro samba, que foi em homenagem ao
“mestre Julido”, eu tive que conversar com os fithos: o Joaquim, a D.

Januaria que era a esposa, o pessoal que conheceu ele. Desde a sua

22 pdam Schaff. Histéria e Verdade. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1991, pp.c.ve.....
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inflncia até a sua vinda aqui pro bairro do Laguinho e, baseado
nestas informagbes, eu entlo sala pra campo, justamente pra colher
mais informagbes sobre 0 marabaixo, o que ele fazia, a importancia
que tinha o marabaixo...Sempre conversando com as pessoas porgue
a maior fonte de informagbes sdo as pessoas proximas daquilo que

voceé deseja alcangar...(Francisco Lino, Boémios do Laguinho)

No entanto, deve-se refletir sobre as diferengas entre historiadores e
fazedores de carnaval, pois os historiadores sdo profissionais da ciéncia histérica
e desenvolvem seu oficio a partir do rigor tedrico e metodolégico que a ciéncia
histérica lhes exige, enguanto que os fazedores de carnaval buscam a memédria
para tornarem-se seus poria-vozes. Posso entdo estabelecer as diferencas entre
os historiadores e os fazedores de carnaval como correspondentes as diferencas
entre histéria € meméria.

As discussbes sobre historia e memdria sdo centrais para a concluséo
gue cheguei ao analisar a producao dos fazedores de carnaval.

Memoria e Histéria, segundo Pierre Nora®® opdem-se uma a outra, pois
enquanto a primeira é o passado vivo nas lembrancas e nos esquecimentos, a
segunda € uma reconstrucdo deste passado. Portanto, fazer histéria e ndo mais

se identificar com a heranca deste passado vivo e se reconhecer como seu Unico

% pierre NORA “ Entre Memdria e Histéria. A problemética os Lugares” IN: Projeto Histéria:
Revista do Programa de Estudos Pés-Graduandos em Histdria do Departamento de
Historia da PUC-SP. N2 10.S80 Paulo : EDUC,1993, pp 7-29



99

portador, € construir uma explicacdo do passado sempre sujeito as exigéncias
colocadas pelo presente, logo sempre parcial.

Entretanto, tanto historiadores como fazedores de carnaval tém a
memdria como fonte informativa para seus trabalhos. A postura com relacao a ela
é que define as diferengas entre um e outro.

Mas os fazedores de carnaval nao utilizam somente os elementos da

memoria, pois eles reiteradamente afirmam gue consultam fontes escritas.

...Consultar livros, consultar o historiador Estacio Vidal, o "Mucuim”, ele
me deu muitas informacdes, inclusive me empresiou livros e onde ele
achava...grifava e eu fui tirando, recolhendo informacgdes até que deu
num dos maiores sambas enredos que o pessoal gosta e até ainda hoje
cantam... Na Biblioteca Publica tinha a “Fundagao da Cidade de Macap&”™
do Otavio Miranda, varios autores...a biblioteca tem esses acervos que a
gente recorre quando precisa de fontes pra informar alguma coisa além
das pessoas aniigas....o restanie eu peguei na prefeitura...[nja folha

corrida... (Francisco Lino, Boémios do Laguinho — grifo meu)

As fontes escritas indicadas pelos fazedores de carnaval contém tanto
producbes de memorialistas e cronistas, como produgbes académicas. E muito
interessante ainda observar a utilizacdo de fontes administrativas, tambeém

utilizadas pelos historiadores profissionais.
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...0 “Sonho de ouro da Repubiica do Cunani” eu fui buscar uns manuais
sobre a historia do negre no Pard, na Amazbnia, do Vicenie

Salles...(Fernando Canto, Piratas Estilizados)

Este dado coloca todo 0 meu trabaiho em uma situagdo paradoxal pois
se parto de um enunciado repetido por professores e alunos que afirmam nao
existir uma histéria do Amapa, como é que os fazedores de carnaval encontram
esta histéria?

Refletindo sobre esta contradiggo, sugiro que o que faz os fazedores de
carnaval encontrarem em fontes escritas informacdes sobre a histéria do Amapa é
porgue trabalham com uma postura de pesquisadores, ou seja, buscam reunir o
maximo de informagbes sobre um determinado assunto para criar uma
interpretac@o. Esta postura os leva ao encontro de estudos, reflexdes e producdes
sobre 0 Amapa que lhes serve para a criacdo de seus enredos. Ao mesmo tempo,
e esta postura os afasta de uma nogao de histdria confundida com o fato ou entéo
como uma histéria escrita.

Ao contrario, acredito que a histdria procuradas instituicdes de ensino,
ou seja, por professores, alunos e aqueles que produzem contetidos curriculares,
é a historia do Amapé enguanto unidade homogénea, nocdo esta totaimente
perpassada pelo positivismo, onde © historiador reduz-se apenas a coleta e
organizacdo de dados numa perspectiva cronoiogica e com base em fonies

escritas oficiais, vistas como veridicas.
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Sera que isto significa comprovar a existéncia de uma histéria do
Amapa? Alias, pensar a possibilidade de sociedades sem histéria néo é referendar
o preconceito evolucionista e funcionalista que classifica sociedades sem..** as
sociedades que nac desenvolveram historia, escrita e Estado de acordo com os
padrdes de civilizagcdo cujo molde &, por exceléncia, europeu, branco, cristdo ?

Para ndo tomar este caminho, eu prefiro tomar o paradoxc sobre
existéncia ou inexisténcia de uma histéria do Amapa como a exigéncia da propria

sociedade de explicacdes de seu passado.

...Eu acho que esta questfo é uma preocupagio de reconhecer aspectos
da nossa histéria e principalmente de divuigar a riqueza que ela tem, que
embora perpasse muito timidamente nos livros de historia, e que deixam
muito a desejar, porque as pessoas ndo conheciam as nossas

coisas...(Fernando Canto, Piratas Estilizados)

As escolhas dos fatos do passado feitas pelos fazedores de carnaval
correspondem a uma necessidade de conhecer as coisa da terra, de informar acs
mais jovens sobre a riqueza de sua histdria, de transmitir a outras pessoas, de
outros lugares, o vaior de uma sociedade que conhece a si mesma.

Portanto, € uma necessidade, ndc s6é dos Fazedores de Carnaval,
como da sociedade local de forma mais ampla, pensar a hisidria do lugar. E a
reflex&o sobre 0 lugar, realizada pelos grupos negros locais, pode ser encontrada

no carnaval das escolas de samba. Ao trabalhar 0s depoimentos, percebi que esta

2 Erédéric ROGNON.Os primitivos, nossos contempordneos. . Sao Paulo: Papirus. p.17-28.
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preocupagao nao acontece somente entre os fazedores de carnaval, pois os
depoimentos apontam para algo semelhante em um estagio anterior ao desfile das
escolas de samba. Trata-se do o desfile praticado pelos Educandarios de Ensino,
por ocasiao dos festejos civicos no Dia da Raca (05 de Setembro), dia da
Independéncia (07 de Setembro) e dia do Aniversario do Territério Federal do
Amapd (13 de Setembro)®.

Na meméria dos entrevistados, as paradas civicas preparam o terreno
para o tipo de trabalho caracteristico das escolas de samba, pois seus desfiles

desenvolviam enredos que contavam uma histéria na avenida.

... agora dia 13, ¢ Dia do Aniversario do Territério, entdo é que
tinha os grandes desfiles, com temas, que hoje nos usamos nas
Escolas de Samba..Ja utilizavam sim. O Gindsio de Macapa
sempre se sobressaiu, o Ginasio de Macapa sempre levou pra
avenida os melhores temas, com tudo, falando desde o inicio,
como as Escolas de Samba fazem..os Colégios faziam seus
temas, era Independéncia... o Gindsioc de Macapa era o mais
esperade na avenida, sempre trazia grandes temas, todos

vestidos...(Alice Gorda, Rainha Moma)

Estes desfiles desenvolveram ou utilizaram-se de toda uma estrutura

hoje tambem necessaria ao trabalho desenvolvido pelos fazedores de carnaval.

% A6 a subvencgao oficial, passou a ser dada as escolas de samba e que antes era dada aos
estabelecimentos de ensino para preparam os festejos civicos.
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...Até porque o Ginasio de Macapa era o tnico Colégio que tinha
toda estrutura pra fazer as melhores alegorias, tinha oficina, tinha
torno-mecanico, tinha sapateiro, tinha marceneiro, tinha de tudo 14,
inclusive tinha a prépria Banda gue era uma das meihores bandas,

na epoca que era a do Mestre Oscar,...(Pelé, Maracatu da Favela)

Esses depoimentos demonstram um tipo de experiéncia vital para as
escolas de samba; na medida em que declinaram as ac¢des civico-militares, tipicas
do regime militar que regeu o pais entre 1964 e 1984, houve um aguecimento do
carnaval que reordenou ndo s6 os lugares de discussao das coisas locais, como
também desenvolveu um reaproveitamento de saberes artisticos e plasticos, além
de um publico envolvido, que as escolas de samba tomaram pra si.

Creio ser este caminho interpretativo mais interessante do que a
identificacdo do carnaval de Macapa como mera “cépia” do Rio de Janeiro. E
perceptivel nos depoimentos que a direcao das escolas de samba repercuta ainda
as experiéncias conflitantes que durante muito tempo dividiram a cidade entre
partidarios do Coégioc Amapaense, Gindsio de Macapa, Colégio Comercial ou
entdo Instituto de Educagido do Amapa.

Alias, os conflitos vieram para as escolas de samba que se localizam
em nucleos populacionais constituidos a partir das intervencdes politicos-militares.
Como exemplo, o Boémios, no Bairro do Laguinho; o Maracatu, no Bairro da
Favela e a Piratas da Batucada, no Bairrc do Trem. Estes nicleos populacionais

foram constituidos a partir da autonomia territorial, quando Janary Nunes obrigou
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os moradores do Centro da cidade a se mudar para as periferias da antiga
Macapa.

As relagOes entre as paradas civicas e o carnaval podem ser um tema
muito abrangente, por isso aqui tratada de forma preliminar. Mas é interessante
observar que o carmaval das Escolas de Samba de Macapa foi a escolha que os
grupos negros ligados & historicidade e a cultura caracteristica do local
encontraram para expressarem sua visdo de mundo e com este espago
negociarem suas insergdes na complexa teia de relagbes sociais e politicas do
Amapa.

Neste sentido, os compositores da “velha guarda” tiveram um papel
fundamental neste processo de construcdo de uma identidade local. Muito embora
esta geracdo tenha se utilizado de abordagens ufanisticas e da histéria oficial é a
“velha guarda® que traz para a escola de samba a preocupacdo em demonstrar
que o Amapa tem histdria, meméria e cultura. Esses antigos compositores sido
individuos profundamente integrados na vivéncia da sociedade local, s3o
funcionarios publicos, professores, poetas e boémios. Através dos temas que
transformavam em sambas-enredos, os compositores faziam a jungéo entre a
memoria popular e as escolas de samba.

Alguns depoimentos comprovam tal afirmativa:

...1ss¢ ficava tudo na cabeca do compositor. O compositor quando
ia fazer um samba...No caso do seu lzar, porgue muitos e muitos
anos foi nosso compositor, nés reuniamos...Que  enredo é este?

Ele, por indicacdo dele, ele ia pesquisar e dentro dagueia pesquisa
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dele, como ja é feito hoje também, af surgia a letra do samba. Ai,
dentro da propria letra estava o esquema que a gente ia

apresentar...(Pelé, Maracatu da Favela)

A escolha das coisas do lugar ndo € uma construcéo dos carnavalescos
atuais, pois estes 80 continuaram esta tendéncia que caracteriza hoje a maioria

dos enredos apresentados pelas escolas de samba de Macapa.

...na realidade era o compositor que escothia o prépric enredo pra
fazer o samba e, depois, baseado no samba que se fazia o enredo

que era lido na avenida...(Fernando Canto, Piratas Estilizados)

Estes depoimentos permitem pensar essas relacdes entre a meméria
discursiva produzida pelos fazedores de carnaval e a historia pesquisada em
bibliotecas, a partir da nogéo de circularidade proposta por Ginzburg®. Segundo
ele, a circularidade propde uma dicotomia entre as culturas de classe, no entanto,
essas classes dicotdmicas desenvolvem um influxo reciproco entre a cultura das
classes subalternas e a cultura das classes dominantes®.

O sentido da circularidade na reflexdo deste trabalho é utilizado para
perceber que os fazedores de carnaval estdo dialogando também com uma

produgdo escrita sobre 0 Amapé e sobre a regido mais amplamente. Isto é

28 BINZBURG, 1987.
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demonstrado nas entrevistas quando mencionam autores académicos, como é o
caso de Vicente Salles e de memorialistas e cronistas como Estacio Vidal e
Fernando Rodrigues.

As reflexfes sobre esta relagfo de circularidade sdo fundamentais para
dialogar com aqueles que insistem em dizer que 0 Amapa nao possui historia.

Talvez a questdo de fundo seja a pouca produgdo escrita sobre ele; e
dizer pouco, nao € dizer inexistente, como afirmam os que buscam um
conhecimento sistematizado e destinado as escolas. No desfile das escolas de

samba em Macapa a sua historia também tem lugar.

7 Ioid. p.21.
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Consideracoes Finais

As reflexbes que faco sobre os propositos da pesquisa e os resultados
que obtive abriram-se para outras questdes sobre a sociedade amapaense como
uma sociedade de fronteira. Neste condicdo esta a dialogar com outros espacos
do Brasil em busca de identidades que apontem para as suas especificidades
ditas por si e nao construidas para si.

Creio que essa perspectiva seja uma resisténcia as formulacdes sobre
a Amazodnia que vém sendo construidas para a regido, as guais tomam sentidos
diferentes para as sociedades locais.

Mesmo que discuta muito o camaval das escolas de samba, © que estd
em jogo sao as formas especificas das sociedades locais versus 0 que se tem
como nacional e neste sentido, as andlises de Durval Albuguerque’ e Edward
Said? sdo bem interessantes por apontarem a invencéo de lugares.

Penso tambem que 0s carnavalescos estéo a inventar um lugar deles
para se contrapor ao fugar para o Amapa.

Qual o lugar inventado para o Amapa pelos discurso de outras regides?
Um néo-lugar.

O n&o lugar compreende o espaco homogéneo, natural, dividido
geograficamente por regides administrativas. Esta &€ uma das imagens construidas

da Amazbdnia, mas de fora dela. Um nao-lugar por estar silenciada, por estar

" ALBUQUERQUE, 1999.
2 SAID, 1990.
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difusa em uma idéia de Amazdnia como aquela proposta por Carvajal no século
XV! e que tem sido reproduzida até os dias atuais.

Refletindo sobre o carnaval das escolas de samba e percebendo a
escassez de estudos sobre esse tema, aponto para as diversas possibilidades que
o trabalho com fontes carnavalescas propiciam, em termos culturais, econdmicos,
politicos e sociais.

Como ja afirmei tive muitas vantagens em trabalhar com os
depoimentos orais, pois lidava com o funcionamento de minha prépria meméria, o
tempo todo acionada pelas fatos trazidos pela recordagdo dos entrevistados.
Neste ponto, foi muito interessante compartilhar a minha memdria com outras
pessoas para elaborar um trabalho académico, possibilidade essa desenvolvida
atraveés de um método de andlise onde a subjetividade concorrem a reflexdo e
interpretacao.

A questdo mais envolvente no trabalho foi perceber como os
carnavalescos desenvolvem seus enredos e como sua forma de construcéo se
aproxima do trabalho do historiador, sem esquecer das dimensdes cientificas do
segundo. Quando entrevistado apds entrevistado afirmava que colhia informacdes
junto aos mais velhos, um relampejo de contentamento aflorava em minha mente,
pois, como alguns entrevistados também ja desenvolvi enredos para o Maracatu
da Favela e silenciosamente me felicitava com a idéia de “nosso” trabalho ter
“tracos de racionalidade” como a Academia tanto considera.

A pesquisa, a cada leitura que fazia dos sambas e das entrevistas, me

respondia que no fazer dos fazedores de camnaval se tem um resposta para 0s
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que dizem nao existir histéria do Amapa. Quando percebia em seus versos e em
suas falas documentos em potencial para o trabalho do historiador, atentei que o
meu enunciado & o tempo todo cruzado por um aparente paradoxo que esta a
revelar que a pouca producao escrita ndo quer necessariamente dizer inexisténcia
de histdria.

Qutra questdo que quero levar para uma reflexdo mais coletiva é a
opcao dos fazedores de camaval por uma meméria fundada na saudade de seus
antepassados. Embora seja um substantivo abstrato, a saudade evoca um
passado, passado este onde estdo os fundamentos da identidade desta categoria
social e com as quais ela negocia no presente.

Se a percepcao de uma memobdria discursiva é clara nos sambas-
enredos, a elaboracdo de uma identidade negra € o ponto mais reiterado pelos
fazedores de carnaval. A construcdo de uma identidade negra para 0 povo
amapaense € um dado surpreendente, considerando as peculiaridades da
conquista e da ocupagcdo da Amazdnia. Embora seja vista de fora, como
inteiramente indigena, a regido possui nicleos populacionais negros que buscam
uma legitimidade para o lugar demarcada desde os primeiros movimentos do
Estado portugués ao ocupar a regiao fronteirica.

Mesmo apontando para essas questdes, acho necessario ainda uma
reflexdo mais ‘madura’ sobre 0s que estou a dizer e neste sentido coloco este
trabatho como uma reflexao cujos resultados sac parciais e como fais precisam se
compartithados, n&c apenas com a Academia, ma sobretudo com os Fazedores

de Carnaval.
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Lista dos sambas-enredos catalogados com data, escola e nome do enredo.

A/ES | Boémios do Maracatu da Favela Piratas da Batucada
Laguinho
1975 | Fortaleza o atalaia
da Amazdnia
1976 | Laguinho, ritos e
mitos(*)
1978 | Laguinho, bairro do | Mae Luzia
samba e do amor(*)
1979 | Mundo encantado |Homenagem a lcomi
da crianca(™)
1980 Amapa e seus
municipios
1982 | Este maravilhoso Alegria, Alegria, Alegria | Na alegria do circo se
mundo louco de faz o carnaval
ilusdes
1983 |Acordeie osonho |Fazde contaqueé 40 anos de progresso
acabou verdade em 40 minutos de
carnaval
1984 | Que seja verde A Escola Nao Desfilou Mitologia amazdnica.
enquanto dure Assombracao e
fascinio
1985 Como sera o0 amanha Raizes africanas no
Brasil
19856 Noreinoda Do jeito que o povo
malandragem. gosta
Quem foi rei sempre
sera majestade.
1987 Vida e obra de Zeca | Transas Zodiacais Biroba. O maguinista
Serra no Trem da alegria
1988 | Sons e instrumentos | Gertrudes e Vagalume —
musicais que Os pirilampos da Favela
maravilha {**)
1989 No esplendor da
natureza
1990 | R. Peixe. 50 anos  Quem vier vera Amapa, coracao do

de arte

Norte

1991

Pintando o Sete
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A/ES | Boémios do Maracatu da Favela Piratas da Batucada
Laguinho

1992 | Que fim levaram O Sol nasce para Todos | Chuva, dadiva da
todas as nossas natureza
pedras

1993 | Paulino Ramos. Dos Zona Franca ou Zona
ancestrais ao canto | Fraca — Isto é um grito
da saudade de alertal

1994 | Boémios:40 Waiapi — Povo da Festa para um rei
carnavais (%) floresta negro

1895 |Brasil ou Franca: Amazdnia ~ Paraiso da
dilema da anexagdo | Aguas. Regida pelos
(*) deuses, cobigada pelos

homens

1996 | Nas ondas do Atravessando Fronteiras | O fantastico misticismo
radios eles ~ Osmar Junior. O mago | negro do camdomblé
escreveram suas da musica e seus cantos
historias poéticos

1997 | Mar acima, mar Mestre Villa gira a roda, |Corpo de Mani, dadiva
abaixo. De ladrdo vira ciranda na verde & |de Tupa
em ladrao a saga de | rosa
uma nacao

1998 |0 lendéario Quem viver vera Brilham cinco estrelas
amazdnico no nas terras dos Tucuju
advento do terceiro
milénio

1999 | O despertar de uma | O bicho vai pegar Uma fantéstica viagem
nacao pelo imaginario Planeta

Amapari
2000 | Os castanheiros no | A viagem de uma linda | Miscigenacéo e

balanco da Nacgdo

loura, gostosa, suada.

Progresso
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Anexo il

Sintese Tematica

1975 | Fortaleza o Atalaia da Amazénia — E um canto poético & Fortaleza de
Séo Jose de Macapa em um contexto histdrico que afirma a sua
construgdo enquanto estratégia politica e militar para a regido
implementada pelo governo de Marqués de Pombal.

1976 | Laguinho, ritos e mitos — O samba canta o passado ancestral do
bairro; homenageia ‘mestre Ladislau” e manifestagGes da
cultura(batuque, marabaixo, folia do divino) e do patriménio
historico(Marco Zero, Hidroelétrica de Paredao, Fortaleza de Sdo José
de Macapa, Estadio Glicério Marques) e entoa ladrdes de marabaixo de
Ladisiau.

1978 | Laguinho, bairro do samba e do amor — E um canto para o bairro do
Laguinho como um lugar de saudade, por suas gldrias e tradigbes
culturais. Mae Luzia — Mulher negra, lavadeira e parteira em Macapa
nos tempos em que nao havia atendimento convencional, sé implantado
com a criagdo do Territério Federal do Amapa. Com todas as
caracteristicas que tem as parteiras na regido, ainda nos dias atuais,
Mae Luzia e reverenciada na cultura local como “primeiro doutor da
regido/ e a primeira mae preta da cidade”.

1979 | Mundo encantado da crianca — No Ano internacional da Crianca, a
escola viaja no mundo infantil como um mundo de fantasias. Num sonho
a escola passeia por um mundo que dé mais importdncia para a
crianca. Homenagem a Icomi - Projeto de exploragdo mineral
implantado durante o governo de Janary Nunes. No enredo &
apresentado como marco do progresso na regido e reverenciado por
proporcionar ao Amapa “um novo horizonte® com a exploragdo do
manganés.

1980 |Amapa e seus municipios - O entdo Territério é cantado em tom
poético por suas belezas naturais, minerais e folcléricas. Sao elencados
suas praias e rebanhos de gado, suas reservas minerais.

1982 |Este maravilhoso mundo louco de ilusdes — Tema sobre 0 mundo
fantastico da imaginacdo: reis, princesas e o acertar na loteria. Este
sonho termina na Quarta-feira de cinzas. Alegria, Alegria, Alegria — E
a escola de samba como uma grande folid do carnaval que deixa a
tristeza de lado para brincar na quadra momesca. Na alegria do circo
se faz o carnaval — Exaltacdo ac mundo do circo pela alegria da
crianga quando um circo chega a cidade.
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1983 | Acordei e 0 sonho acabou ~ Uma viagem pelo mundo do sonho onde
0 sonhador vive uma emogao sem igual junto a sua escola. Faz de
conta que € verdade — E uma sétira & histdria do Brasil no sentido da
celebre frase “que no Brasil tudo acaba em Carnaval. 40 anos de
progresso em 40 minutos de carnaval — O enredo canto 0 progresso
do Amapa a partir de sua transformacdo em Territéric Federal do
amapa. As obras infra-estruturais implantadas, a exploracao mineral sdo
as riquezas que redimiriam a Amapa.

1984 Que seja verde enquanto dure — A preservacao da naiureza € a
bandeira da escola que se posiciona em favor do que o progresso
destruiu: 0s primeiros habilantes e, o antigo bairro. Mitologia
amazodnica. Assombracgao e fascinio — € a voz do lendario amazdnico:
lara, fogo fatuo, boto, uirapurt. Todas essas criaturas sdo “caprichos”
da natureza.

1985 |Como serd o amanhé — O enredo da escola pensa o futuro sob as
lentes da evolucdo. E o sucesso da tecnologia a servico de todos e
protegendo “este mundo velho poluido”. Raizes africanas no Brasil- O
enredo aborda a presenga negro do no Brasil. A escravizagao, a
saudade da Africa e o culto de sua religiosidade sao os pontos
reafirmados como caracteristicos de sua cultura.

1986 | No reino da malandragem. Quem foi rei sempre sera majestade ~
Enredo que recorda um personagem do mundo do samba: Falconeri,
boémio, mestre-sala e malandro. Do jeito que o povo gosta- A festa
carnavalesca como elemento de agregacao € de alegria. A verde & rosa
de Fifita e de Pelé se apresenta na avenida.

1987 |Vida e obra de Zeca Serra - Personagem da cidade gue foi
“compositor, poeta, prefeito e professor’ € homenageado pela escola
que leva para a avenida suas. Transas Zodiacais ~ E a influéncia
zodiacal caniada pela favela Biroba. O maquinista no Trem da
alegria- Uma personalidade do bairro do Trem ¢é o maquinista que
conduz o desfile da escola que canta seus feitos pelo futebol, pela
quadra junina em Macapa.

1988 | Sons e instrumentos musicais que maravilha - em uma homenagem
ao musico Nonato Leal, a escola apresenta um paraiso de sons e
instrumento, tanto “classicos” como 0s mais populares como € 0 ¢aso
do surdo que faz o compasso das baterias das escolas de samba.
Gertrudes e Vagalume — Qs pirilampos da Favela — Personalidade de
peso na histdria do bairro e da escola de samba. Ela € uma das primeira
moradoras, ele o fundador da escola, ambos foram fundamentais para a
criacdo e manutengao da escola durante muito tempo.
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1989 | No esplendor da natureza - E a regido amazénica cantada pela
samba, neste sentido o samba reproduz o discurso sobre a regido que a
apresenia como exética, abundante e espléndida.

1990 | R. Peixe. 50 anos de arte -~ homenagem da escola ao artista plastico e
carnavalesco amapaense cujos quadros estdo espathados pelo Brasil e
pelo mundo. Seus quadros sempre retratam Macapa antiga,
monumentos de memdria. Quem vier vera ~ Enredo que anunciou a
transformacédo do Amapa em estado, promissor e cheio de riquezas
naturais. Amapa, coracdo do Norte — Canto 0 Amapa, de Tordesilhas
a Estado, onde seu progresso é uma constante.

1991 | Pintando o Sete — A escola canta os misticismos que envolvem o
numero 7: as sete linhas da umbanda; as sete notas musicais; as sete
cores do arco-iris; 0 sétimo signo; o nascimento ao sétimo més; a troca
de dentes ao sete anos.

1992 |Que fim levaram todas as nossas pedras — Enredo onde a escola
pergunta pelos minérios extraidos do Amapa, cujo Unico vestigio
deixado no Amapa foi a devastagdo. O Sol nasce para Todos- O
enredo canta o sol na vida humana, como fonte de energia e de beleza.
Chuva, dédiva da natureza — O enredo da escola é a chuva na vida
humana, tanto como fonte de vida e como beleza natural.

1993 | Paulino Ramos. Dos ancestrais ao canto da saudade- OQutro
personagem “folclérico’ na vida do bairro do Laguinho. Neste enredo o
personagem € homenageado a comecar pelas raizes africanas de seus
ancestrais, passando pela utilizagdo do negro na construcdo da
Fortaleza e pelo marabaixo que caracterizam o bairro como “Nacéo
Negra” que “fez da negritude a sua riqueza”. Zona Franca ou Zona
Fraca — Isto € um grito de alerta! — Enredo que critica a instalacdo a
area de Livre Comércio em Macapd e Santana. Sob este projeto, o
Amapa experimentou um processo de imigracdo nunca havido,
alterando consideravelmente as relagfes socio-econdmicas de Estado.

1994 Boémio: 40 carnavais — A escola canta seus 40 carnavais e
homenageia “mestre Bené”, seu primeiro presidente; Falconeri, Lino seu
maior compositor € a madrinha, Alice Gorda. Waiapi — Povo da
floresta —Enredo que desenvolve a historia do indios Waifipi que vivem
na regido do Amapa e que tinham pouco tempo de “contato” com a
sociedade envolvente. A histdéria canta suas origens lendarias e sua
contraposicéo a invasao de suas Terras. Festa para um rei negro — O
enredo faz uma homenagem um personagem muito conhecido na
cidade: Sacaca: rei momo, conhecedor das ervas medicinais, dancador
de marabaixo e, envolvido com os quadros do esporte local. O enredo
parte da chegada de seus ancestrais a Costa Norte do Brasil; a
construcdo da Fortaleza de Sac José de Macapa. O enredo também
envolve o quilombo do Curiat, onde Sacaca nasceu.
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1995

Brasil ou Franca: dilema da anexaca@o — O enredo é uma gozacdo a
um deputado federal que, em Brasilia, defendia a anexacdo do Amapé
pela Franca, fato este noticiado pela imprensa nacional e que em
Macapa teve muita repercussdo em func@o do passado histérico do
Amapéa engquanto area contestada entre os dois paises por mais de 200
anos. Amazdénia -~ Paraiso da Aguas. Regida pelos deuses,
cobicada pelos homens — enredo que apresenta a regido e seu
potencial energético como morada dos deuses do Candomblé que
vivem na natureza: Ossdim, Oxdssi, Exum entre outros s8o
apresentados como elementos da natureza

1996

Nas ondas do radios eles escreveram suas histérias — ¢ uma
homenagem & Radio Difusora de Macapa e a seu papel integrador.
Alguns radialistas s&o citados como referenciais, pelo papel de
mensageiro que ocupa o radio nas vastas regides da Amazdnia.
Atravessando Fronteiras — Osmar JGnior. O mago da musica e
seus cantos poéticos — A escola canta com o “poetinha” local, suas
cangles e sua trajetdria pessoal. O fantastico misticismo negro do
candomblé - enredo aborda o candomblé como vindo da Africa e
desenvolve um canto de fé a religido cultuada pelos negros no Brasil,

1997

Mar acima, mar abaixo. De ladrdo em ladrdo a saga de uma nacéo-
Enredo que conta as origens da populagdo negra em Macapd. Dos
tumbeiros vindos da Africa, a vinda para a Amazénia, a construgcao da
Fortaleza. E o florescimento da “Nacdo Negra” no Amapa. Mestre Villa
gira a roda, vira ciranda na verde & rosa - A escola aborda a pessoa
e as criagOes de Villa Lobos em funcdo de seus classicos baseados nas
ciranda de roda. Um artista do popular. Corpo de Mani, dadiva de
Tupa — A escola desenvolve uma lenda da tribo dos manao. E a histéria
da mandioca que conta o “florescer da agricultura” naquela populagéo
indigena.

1998

O lendario amazénico no advento do terceiro milénio — O enredo é
uma viagem pelo mundo das lendas amaz6nicas: boto cor-de-rosa, iara,
uirapuru, jurupans sao alguns dos seres que habitam este mundo
encantado que é a Amazodnia. Quem viver vera — E o novo milénio que
se apresenta para a escola, a imaginag¢ao apresenta a nova era bem
diferente, sem maldade, miséria e discriminacdo. Neste mundo reina a
justica, “politico iluminado” e reforma agraria. Brilham cinco estrelas
nas terras dos Tucuju - O enredo faz um passeio pelas terras
amapaenses desde o Contestado entre franceses e brasileiros pelas
terras entre o Oiapoque a 0 Araguari e descreve riquezas naturais e
culturais de alguns municipios do estado.
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1999

O despertar de uma nag¢do — O enredo é uma chamada a unido do
Laguinho em torno da escola. Contando a histéria do bairro, chama
seus mais ilustres personagens para fortalecer a “Nacdo Negra” .0
bicho vai pegar- E a histéria do jogo do bicho, desde suas origens no
Rio de Janeiro com Bardo de Drumond e a sua contradicdo entre a
contravencao e a oferta de trabalho que ele proporciona. Uma
fantastica viagem pelo Imaginario Planeta Amapari A escola faz uma
homenagem a musicos da terra pelas caracteristicas de suas musicas
gue abordam as coisas da regido, mais especificamente a um disco
intitulado “Planeta Amapari” onde os Waidpi sdo os astronautas que
levam os autores a uma viagem neste mundo imaginario.

2000

Os castanheiros no balan¢o da Nacdo — O enredo traz para a avenida
a histéria dos coletores de castanha do Para na regido ao sul do
Amapa. Estes homens sdo os nativos, bravos, fortes, as maos do futuro
promissor, propiciado pelo extrativismo que trard o progresso para o
estado. A viagem de uma linda loura, gostosa, suada ~ E a saga da
cerveja que a escola desenvolve, desde seus primeiros registros no
Oriente, passando pelos saraus portugueses e sua chegada no Brasil,
onde é conhecida por loura gelada. Miscigenacédo e Progresso —
Enredo que aborda o Brasil da miscigenagao entre racas: negros, indios
, europeus, asiaticos e arabes. Essa composicdo de mistura de ragas
representa o progresso do pais.




Anexo lll

Blocos de Temas

117

Tema/Escola Boémios do Laguinho | Maracatu da Favela |Piratas da
Batucada
Personalidade e Mestre Ladislau| e Mae Luzia(1978) '« Biroba
local (1976) e Gertrudes e (1987)
e Faiconeri (1986) Vagalume * Alice Gorda
. Zeca  Serra (1988) (?)
(1987) e Osmar Jr. (1996) |e Sacaca
¢ Nonato Leal (88 (1994)
?) e« Planeta
e R.Peixe (1990) Amapari
e Paulino Ramos (1999)
(1993)
. Mestre Bené,
Lino e Alice Gorda
(1994)
+ Radialistas:
Benedito
Andrade, Edna
Luz, Pai Velho/Pai
D’Egua, Cristina
Homobono, Pedro
Silveira e Joao
Siiva (1996)
O Amapa e a|1975; 1978; 1984;|1979; 1980; 1989;|1983: 1984,
regiaoc 1992; 1995; 1997;1990; 1993: 1994;|1990: 1997;
Amazdnica 1998; 1999; 2000 1995; 1998;
Nacional/Univers | = «eeee- 1983; 1997; 1999;|1985; 1996;
al 2000 2000
Imagindrios 1974; 1982; 1983 1985; 1987; 1998 1999
Qutros | e=mmes 1982, 1986; 1991;)|1982; 1992;
1992;
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Anexo [V

RELACAO DOS TEMAS DO CARNAVAL DO MARACATU DA FAVELA
SEGUIDA DOS SEUS RESPECTIVOS SAMBAS-ENREDOS

1999 - O bicho vai pegar

1998 — Quem viver vera

1997 — Mestre Villa — vira ciranda na verde-rosa

1996 — Atravessando fronteiras — Osmar Junior, 0 mago da
musica da musica e seus cantos poéticos.

1995 -~ Amazdnia — Paraiso das aguas regida pelos deuses e
cobicada pelo homem.

1994 — Waiapi — povo da floresta

1992 — O sol nasce para todos

1991 — Pintando o Sete

1990 —~ Quem viver vera

1987 — Transas Zodiacais

1986 — Do jeito que o povo gosta

1985 — Como sera o amanha

1982 — Alegria, alegria, alegria

1980 — Amapa e seus municipios

1979 — Homenagem a lcomi

1978 — Mae Luzia
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O BICHO VAI PEGAR (1999)
Compositores: Egidio Gongalves, Neck e Cristina Sa

Maracatu vem pra avenida (vem que vem)
Porque sabe jogar (sabe jogar)
No gira-gira da roleta
Vamos ver gue bicho vai dar.
No Rio de Janeiro surgiu
) Periodo Imperial
Epoca de nobreza e riqueza
Fol quando tudo aconteceu
Baréo de Drumond, num sonho real
Com sapiéneia criou
No seu zoolbgico esse jogo popular
A bicharada é o artista principal
Na mitologia muitos deles sdo sagrados
E a favela nesse embalo é alegria geral
Tradic&o no carnaval.
Jogue no grupo
Ma centena ou no mithar
Sou verde-rosa
Agora o bicho vai pegar
Entre sonhos e delirios
Esté a contravencao {gue contradigdo)
Prestando assisténcia social
Gerando emprego & nossa nagdo
A minha “estrela do norte”
Brithou para todos
Sou Maracatu otha eu ai de novo.

QUEM VIVER VERA (1998)
Compositores: Cristina Sa e Neck

Abre-ge a coriina do amanhi
£ a imaginagdo toma conta da favela
Que vem sobrevoar a passarela
Vivendo uma nova era
De repente surgiu
Um futuro fascinante
Fantasticos habitantes
Muitas criancas contentes
Pintando Macapa de verde e rosa
Num sonho bem diferente.
Me leva Maracatu... me leva
Me leva nesse teu portal
Rumo ao novo milénio
Fantasia do meu carnaval.

E novamente... nessa iela
Reaparece 0 homem sem maidade
Onde a justica sempre existiu
Miséria é coisa do passado
Discriminag&o nunca se viu
56 tem politico iluminado
Reforma agraria hoie é realidade
No amanha 180 desejado
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Virobds, clones e micros avancados (mas eu vou)
Vou me esbaldar nessa folia feu vou)
Vou sacudir, vou balangar
Sou verde-rosa na avenida
Quem viver vera.

MESTRE VILLA, GIRA-RODA, VIRA CIRANDA NA VERDE-ROSA
Compositores: Ronaido Resende, Egidic e Disney Silva

Maracatu vem recordar
As cantigas de ninar
Sonhos de crianga me embalando
Sinto vovozinha me afagar
Com Villa Lobos viajando
Que saudade...

Que saudades das serestas e boémias
Nas notas de um violdo, a caminha e a can¢do
Dividia tristezas e alegria
A capoeira, danga que foi sua devocéo
E a lembranga que nos da dos saudosos chordes.
Vou cair nesta ciranda
Cirandinha vou brincar
Verde e rosa gira-roda
Mestre Villa a desfilar.

Que beleza
Sua expressdo verdadeira
Transformou em erudito
A musica popular brasileira
No modernismo, a consagragio universal
Mito da cultura popuiar
Génio do cendrio teatral
Palmas, paimas, pé, pé, pé
Roda roda na avenida
$6 ndo roda quem nao guer.

ATRAVESSANDO FRONTEIRAS ~ OSMAR JUNIOR, © MAGO DA MUSICA E SEUS
CONTOS POETICOS
Compositores: llan e Claudio Silva

Naveguei
Naveguei no mar de poesias
Em busca de inspiragéo
Pra cantar o poeta do Laguinho
Sua histdria e a linda cancgdo.
No festival, 1a no festival
O povo inteiro aplaudiu
Cantou nossa cultura, nossa terra
Cantou as lendas e 0s nossos rios.
Cania, cantador
Nessa noite bela
Canta em verso e prosa
A minha Favela
Andor, andor, andou
De bar em bar levando a poesia
Vivendo grandes paixdes
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Entre o asfalto e 0 céu azul
No igarapé

Das lavadeiras a recordaciio

Proteja “N6és” meu S&o José
Com muita fé de devogéo

De verde e rosa
Vou pintar seu coracio

Osmar Janior és o poeta
Que encanta a multiddo,

AMAZONIA — PARAISO DAS AGUAS REGIDAS PELOS DEUSES, COBICADA PELOS
HOMENS (1995}

Compositores: Egidio Goncaives e Jacy Silva

Exé, ba, ba
Exé ba,ba
Quem espera sempre alcanga
Nao me canso de esperar
Tenho muia confianga
Em nosso pai Oxala
O negro
Vindo ia da Africa
Em navios negreiros
Ao chegar na Amazdnia
Se encantou
Com o paraiso das aguas.
Passou a cultuar o candombié
Num grande processo ritual
Pedindo prote¢io aos deuses
Invocando seus orixas (afro-brasil)
Afro-brasileiro 6 6
Clareia meu pai, clareia minha fé
Ossdim mae natureza
No seio da mata virgem (gue beleza!)
Rel do keto e da caga
Oxossi defensor da mata (oh! deusa)
Deusa divina Oxum
Es 180 bela e vaidosa
Deusa do ouro e das aguas
Eu mergulhei no rio de amor
E encontrei Maracatu
Axé no carnaval axé
Porém
Com a exploracio e as derrubadas
Sem o homem, a fauna, a flora, os deuses
Restara um imenso deserto
Desperta, meu povo, desperta
Pro verde ngo se acabar
E o sol continuar a brithar (brithar)

KA A DE WAIAP]I - O POVO DA FLORESTA (1994)
Compositores: izar L.edo e Egidio Gongalves

Cantam os indios & na mata
lluminados do divino trono



Sentem laneja fluir
O herdi criador, o seu “Dono” (vem de 18)
Vem de ia
Das bandas do Amapar{
E um cantar tdo lindo
Tradigdo do povo waidpi
O peré ipakuzé
Cantiga pra chamar pira
86 que karaikd
Né&o deixa K& a por pescar (diz a lenda)
Diz a lenda
Jurupari & assombracao
lacy éalua
L& do espaco sideral
Clareando a verde e rosa
_Neste grande carnaval.
O & 6 um grito forte ecoou
Era o indio irritado
Com a maldade do invasor.

O SOL NASCE PARA TODOS (1992)

Compositores: Egidic Gongalves e Neck

Pode chover
Pode o sol me queimar
Eu sou verde-rosa
E na avenida vou sambar
No bailar do soi
Na trajetéria do astro-rei
Sobrevoando na terra
Esta maravitha enconirei
A aurcra surgiu
Como se fosse magia
O sol se escondendo
. Com o raiar do dia.

E lindo ver (Ah, é lindo!)
O amanhecer do dia
Sol riscando o infinite céu
Trazendo muita energia
O sol
Nasce para todos
Com britho e seu resplendor
Riscando sob a linha do herizonte
Numa paisagem muliticor.

PINTANDO C SETE (1891)
Compeositor: lzar Ledo

Vou pintando o Setembro na verde-rosa

Ela vem bonita pra avenida

E foda garbosa.
Vou pintar nas sete linhas de umbanda
Nas encruzilhadas
E cantar meu samba por af
Nas sete notas musicadas.
Nas sete cores dos arcos
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Quero colorir meu carnaval
Libra & o sétimo signo
Do equilibrio musical
O sete traz felicidade
De sete meses eu nasci
Com sete anos perdi os dentes
Pintando o sete vou cantando por al.

QUEM VIVER VERA (1990)
Compositores: lzar Leéo e Jacy Silva

Na cabecga do norte
Uma estrela brilhou
Quando outubro surgiu
O estado do Amapd anunciou
Vamos l&, meu mano
O mestigo do norte
Fala hoje grosso e forte
Es estado e tens futano.
Verde - rosa meu amor
Vem cantar nossas matas
Lendas, fauna e cascata
Paraiso do senhor,
Salve 2 mamae natureza
Mz2e do ouro, as margens anil
Salve o mestico da raca
Neste imenso pais.
Quem viver vera
Nossa gente feliz
Neste estado promissor
No inicio do pals.

TRANSAS ZODIACAIS (1987)
Compositores: Manoel Bispe e Benedito Trindade

Seja de libra, capricornio ou ledo
Ponha & flor da pele seu coragio de folido
Vem das profundezas do infinito
Navegando rios, mares siderais
Este canto, astro-enredo, nosso grito
inspirado nas transas zodiacais.
Netuno, Netuno, regendo o destino
Ensinando gue a alegria vaie mais
Oiha o moco, olha o velho e o menine
Na passareia sdo passistas originais
Seja de Virgem, touro, peixes, escorpido
Junte a sua voz, meu amor
A voz da multiddo (atravesse néo...)
£ com um astral na avenida
Sagitério com um toque emocional
Tangido pelos bens ventos da vida
A Favela vem fazer o carnaval
Desfilando o brilho de suas cores
Nz avenida o esplendor € naturai
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Cuica, tan-tam, som dos tambores
Gémeos cantando num delirio geral.

DO JEITO QUE O POVO GOSTA (1986)
Compositores: Izar Ledo e Jaconias Aratijo

) Amanheceu 6 6
E fevereire, é carnaval, carnaval
Pra esta festa de aquarela
Vem que vem genial
Do jeito que o povo gosta
Jura e até aposta
Que o povao vai aptaudir, delirar
Vendo as mulatas seminuas
De belezas préprias suas
Com muito esplendor no desfilar
Tem rauita ginga, tem
Tem samba no pé
A verde-rosa
De Fifita e de Pelé.
Alegorias multicores
Deslizando na avenida
Povao vibrando
Com sua escola querida
Palhagos, arlequins, pierrés e colombianas
Sombrinhas girando no ar
Muito confete e serpentina
Lindas baianas, oi
Num desfile original
Alas de dengosas
Caprichou a verde - rosa
E pela vontade do povo
Diz, diz, diz, diz
Diz de novo
Pela vontade do povo
E quem vai acontecer no carnaval.

COMO SERA O AMANHA (1985)

Compositores: lzar Ledo e Jacy Silva

Como serd o amanha
Se o amanha
Tem que ser outro dia
Se a beleza com a poesia
Num encontro de imaginag&o ... como sera
Como sera 0 amanha
Se g amanha
Tem de ser outro dia
Se o amor nao for 56 fantasia
S0 terd sempre paz e unido — e vem al
Vem al mais tecnologia
Nostradamus ja previa
Essa grande evolugdo
Serses vivos vBo andar no espaco
E n&o havera fracasso
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Basta s6 Hgar o botéo
E como se fosse uma magia
Falar por telepatia
Em grande concentragéo.
Esse mundo vetho poluido
Devera ser colorido
Com a nossa protecdo (protecéo)
A Maracatl 1a da Favela
Brinca nesta passarela
Mais um grande carnaval
Com as colombianas e pierrés
Representando robds
O que pode ser normal
E os seres desta nave airosa
Juntos fazem a verde rosa
Cores do nosso ideal.
Eis 0 amanha de que falamos
Viva o grande Nostradamus
O profeta genial — genial.

ALEGRIA, ALEGRIA, ALEGRIA
COMPQSITORES: IZAR LEAO E JACY SILVA

Ja estd na passarela
Maracatu da Favela
Nesta festa de foiia

Em cada corpo suado

Ha sempre aquele gingado
Parece até que é magia
Cantando neste folguedo
O seu lindo samba enredo
Em coro e harmonia
Mandando a tristeza embora
Entoando seu tema agora
Alegria, alegria, alegria.
Alegria
Esia na nossa bateria
Nos quebrados da Maria
No gingado do José
) Alegria
E a nossa primazia
Seia noite seja dia
A mocada é de fé
. Alegria
£ cair nesta roda de bamba
Brincar nesta escola de samba
Marcar o compasso no pé
. Alegria
E a voz da galera que exclama
Sentindo com a gente esta chama
E o refrdo cantando de pé.
Deixa a tristeza
Caia na folia
Que agora é hora
56 de alegria.



EM 1981 MARACATU NAQ FOI PARA A AVENIDA. DEPOIS DE DECIDIDO QUE A ESCOLA
NAOQ IRIA DESFILAR. O COMPOSITOR IZAR LEAO FEZ ESTE SAMBA DE INSPIRACAO.
Que tristeza

Que tristeza
Minha verde-rosa ndo vai desfilar
Néo tem batucada
N&o tem fantasia
N&o term samba enredo
Pra gente cantar — que tristeza
Néo tem Vagalume
Nao tem Luciano
Nem porta-estandarte
Fifita & Pelé, pois é
N&o tem a mogada
Que samba no asfalio
N&o tem a galera
Que vibra de pé - que tristeza
Que tristeza .....
N&o tem mestre Heitor
L& na afa de frente
Nao tem a sambista
Sensacional legal
Sem Raimundo Danos
£ suas balanas
Nao tem verde-rosa
Nao tem carnaval.

AMAPA E SEUS MUNICIPIOS (1980)
COMPOSITOR: IZAR LEAO

Meu territério
Meu bergo amado
£stés na lira do poeta
No presente
E no passado
Tua capital... tua capital
Tao brejeira encantadora
Suas praias balnearias
De beleza seduiora.
Em Mazagdo
Sao Tiago & padrosiro
Tem a Batzalha dos Mouros
Foiclore do bom guerreiro
Em Calgoene
Temos reserva de ouro
Povo hateia o garimpo
Aumenta o nosso tesouro (meu territdriol)
Meu territério
Meu bergo amado
Estas na lira do poeta
No presente
E no passado
Tua capital, Tua capital
Tao brejeira encantadora
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Suas praias balnearias

De beleza sedutora.
No Amapa
Temos rebanho de gado
Estatua de Cabralzinho
O grande herdi do passado
No Qiapoque
Onde inicia & nagao
Povo nativo ali vive
Em paz, amor e unido {meu territériol)

HOMENAGEM A ICOMI (1979)
COMPOSITOR: IZAR LEAO

A histdria nos conta
Que esta nossa regido
Os franceses disputaram
Muitas batathas houveram
Com o fito de ambicao
As disputas cessadas
Nossa patria que ganhou
Este solo majestoso
Que a natureza criou.
Getulio Vargas
O saudoso presidente
Sempre voltado ao progresso
Lembrou-se da nossa gente
Ermn territério
Nossa terra transformou
Nomeou um governante
Foi Janary Nunes
E o povo vibrou.

O progresso s6 veio
Quando a lcomi surgiu
Firmada em contraio sério
Para explorar o minério
Lé na Serra do Navio
O minério extraido
Logo divisas gerou
Foi um novo horizonte
Que no Amapa despontou.
Por isso icomi
Nos te reverenciamos
Pelo muito gue fizestes
Agradecidos estamos
E neste samba
Es o nosso ideal
At homenageamos
Na mais linda festa
Que € o carnaval
0666



MAE LUZIA (1978)
COMPOSITORES: ALCY ARAUJO E NONATO LEAL

A famosa Portela
Desfilou com grande samba
Pra Pixinguinha exaltar
Maracatl da Favela
Nesta homenagem de bamba
Destila com Mée Luzia
Em seu altar.

Mae Luzia
Mée Luzia
Cansada, sonolenta e bamba
Na crepiiude da idade
Foste um milagre de ternura
Ficaste no folclore da cidade
E estas no altar do nosso samba.
Mae Luzia, Mae Luzia
Cabelos brancos de algodao
Suas maos 8o judiadas
Pelas barras de sabio
Que recebeu no mundo amapaense
Mae Luzia, Mae Luzia
Ficaste no respeito e na saudade
Como primeiro doutor da regido
E a primeira mae preta da cidade.
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Anexco V

RELACAO DOS TEMAS DO CARNAVAL DE BOEMIOS DO LAGUINHO,

SEGUIDA DOS SEUS RESPECTIVOS SAMBAS-ENREDOS

2000 - Os Castanheiros no Balanc¢o da Nacédo
1999 — O Despertar de Uma Nacao

1998 — O Lendario Amazodnico no Advento do Terceiro Milénio

1997 — Mar Acima, Mar Abaixo. De Ladrdo em Ladrido a Saga de Uma

Nacao

1996 — Nas Ondas do Rédio, Eies Escreveram suas Histérias

1995 - Brasil ou Franca: dilema da anexacéo

1994 — Boémio: 40 carnavais

1993 - Paulino Ramos. Dos Ancestrais ao canto da saudade

1992 —~ Que Fim Levaram todas As Nossas Pedras

1990 — R. peixe. 50 Anos de Arte

1988(?) ~ Sons e instrumentos musicais que maravilha — Nonato Leal
1987 — Vida e Obra de Zeca Serra

1986 — No Reino da Malandragem, quem Foi Rei sempre é Majestade
1984 — Que Seja Verde Enquanto Dure

1983 ~ Acordei e 0 Sonho Acabou

1982 ~ Este Maravilhoso Mundo Louco de llustes

1979 - Mundo encantado da crianca

1978 ~ Laguinho, bairro do samba e do amor

1976 — Laguinho, ritos e mitos — Mestre Ladislau

1975 —~ Fortaleza o atalaia da Amazénia
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FORTALEZA O ATALAIA DA AMAZONIA(1975)
COMPOSITOR: FRANCISCO LINO

Foi no reinado de Portugal
Que Margués de Pombal
Resoiveu construir
No canal ocidental
No amazonas colossal
Deste meu pais, 4, 14, 1a
O Atalaia gigante
A Fortaleza possante
Com baiuarte, farol e canhéo
Do granito mais perfeito
E em sinal de defesa
Ser nossa guardid
Contou na ocasifo
Com bragos fortes
Do escravo da regido
A sua engenharia
Foi obra de Galdcio a ganhardia
Es patriménio da Histéria
Es postal do turismo
E hoje vamos mostrar
Toda tua beleza
Encantos e riquezas
Nesta festa popular
E através da nossa batucada
O Boémio vem cantar

_ Bum, Bum, Bum
E o surdo que beleza
) Bum, Bum, Bum
E o canhio da Forialeza - BIS

LAGUINHO, RITOS E MITOS ~ Mestre Ladislau (1976}
COMPOSITOR: FRANCISCO LINO

Laguinho tem uma escola de sambistas
Que este ano vem apresentar
Através de geragles
Até os tempos atuais
Tem um passado de gldrias
Sua historia, seu nome é tradicdo
E heranca deixada
Dos antepassados desta regido (BIS)
La, la 1a,1a, 14,13, 1a
Tem o marce Zero a Fortaleza e o Glicerdo
Tem também a Embratel o manganés e o Paredéo
Lembro com saudades o arraial de Nazaré
Da folia do divine
E a festa de S8o Jose
E.E.EEEE
E a festa de S&0 Joaguim
Lembro esta cancio
Que o Ladislau cantava assim
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Qi dobra o leme Mane
Oi dobra o leme Maria
Qi dobra o leme Joana
O micrébio do samba estd pegando
Samba |&, &

Samba la, &
Marabaixo e batugue val pegar
Samba I8, &

Samba ia, &
Marabaixo e batugue em Macapa
Que o Boémios vem cantar

LAGUINHO, BAIRRO DO SAMBA E DO AMOR (1978}
COMPOSITOR: FRANCISCO LINO

Laguinho
Bairro moreno da cidade
E 4 que mora a saudade
Dos tempos que ndo voltam mais
Laguinho
Tu és o bergo dos bambas
E 12 gue mora o samba
Deste fema original
Laguinho
Do marabaixo e batuque
Das quarta-feiras da murta
Teu folclore é poputar
Laguinho de uma geragéo
Onde nasceu Julido
E o poeta Ladislau
E hoje através da histdria
O teu passado de glorias
Boémios vem cantar e sambar (BIS)
LAGUIHNOE, E
LAGUINHO O, O
LAGUINHO BAIRRO DO SAMBA E DO AMOR

MUNDO ENCANTADQO DA CRIANCA (1979)
COMPOSITOR: FRANCISCO LINO

Sonhei
Que estava cantando
No mundo encantado da crianga
Um colorido alvo-rubro sem igual
Anunciando o nosso camnaval
Na passarela iluminada
Com seu esplendor
Onde havia um principe encantado
Que cantava esta cang&o de amor (BIS)
Toda crianga & amor
E amor
Dé a crianga carinho, ternura e calor
No carrosse! da vida
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Eu via
O sorriso de uma crianca
No ABC da escola
Estava a sua esperanca
De um pais grandioso
Cheio de encantos e belezas mil
Onde a crianca era o tema
Do futuro do Brasil
E foi assim, e foi assim
Que meu sonho terminou
~Com a crianga delirando
Quando a Universidade passou
£ foi assim...

ESTE MARAVILHOSO MUNDO LOUCO DE ILUSOES (1982)
COMPOSITORES: SILVIO LEOPOLDO E FRANCISCO LINO
Este maravilhoso
Mundo de ilusdo (de ilusdo)

O carnavai fraz o povo
Entre sonhos de reis e bardo
O Boémios do Laguinho
Faz a festa cantando o refrio
O orvalho beijando a seresta
No deliric da imaginacéo
ESTE MUNDO E UM JOGO
TAO DIFICIL DE ACERTAR
NA ILUSAO DO CARNAVAL
VAMOS TODOS FESTAJAR

ALI BABA
ONDE EQUE ESTA
O TANTAN DE OURO
QUE MANDEI BUSCAR (BIS)
O circo dagui do.........
Com desencanto e a dor
Cnde ninguem foi feliz
N&o conhece dessa.....
Na gidria da alegria
C sonho de realeza
Eu acertel na loteria
E fiz da minha
Escava uma princesa
ESTE MUNDO E UM JOGO..... (bis)
- 0,0.0
ATE QUARTA-FEIRA
QUEM SONHA, SONHOU

ACORDE! E O SONHO ACABOU (1983)
COMPOSITORES : izar Ledo e José Cunha

Eu ja fui ap sol
Num lindo sonho
Assistir 2 um desfile universal
Meu leito
Foi um palco da magia
Meu sono o esplendor



De um carnaval
Sentir que a luz solar
N&o mais queimava
Mas seu britho clareava a imensidao
Era noite aqui na terra
Mas no espaco
Era dia de folia € emocgéo
Em minha retina sonolenta
Vivi uma alegria sem igual
Entre luzes, serpentinas e confetes
Me senti o sambista maioral
Tantos pierrds
E tanias columbinas
Vi & nata do Samba desfilar
Vi UM MALANDRO
ESCORADQ EM CADA ESQUINA
COMO E BONITO SE PODER SONHAR ( bis )
Vi minha Escola
Boémios do Laguinho
Ser aplaudida quando desfilava
QUANTA BELEZA MAS RAIVA O DIA
ACORDE! E O SONHO ACABOU (bis)

QUE SEJA VERDE ENQUANTO DURE (1984)
COMPOSITOR: Francisco Lino

EU VOU PEDIR
ESTE ANO PARA COLORIR
O VERDE , A NATUREZA
DE VERMELHO E BRANCO (BIS)
Vamos preservar as nossa matas
Rios, cascatas e igarapés
Pois ariranha, baleias, tartarugas e jacarés
E 0s nossos indios
Habitantes pioneiros desta terra
Onde Cabral desembarcou
Hoje existe apenas o vestigio
E o Progresso pra longe carregou
O antigo bairro do Laguinho
Construia o seu lago natural
Que o Boémios guarda com orgulho
No estandarte de muitos carnavais
Quero....ver nos campos de guerra
Seja semeada a paz
Pra que o futuro da humanidade
Naoc seja destruido jamais
SE O MUNDQO PRECISA DE AR PURO

E QUE A FLORESTA SEJA VERDE ENQUANTO DURE (bis)

EU VOU PEDIR
ESTE ANO PARA COLORIR....(BIS)

NO REINO DA MAL ANDRAGEM QUEM FOI REI SEMPRE E MAJESTADE (1986)

COMPOSITOR: Francisco Lino
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E maravilhoso recordar
Lembrancas que o tempo ndo desfaz
O mito de um sambista genial
Hoje tema deste carnaval
Encantava a galera
Com sua ginga fenomenal
Ele , que foi uma tradicdo , tradicdo
No carnaval e na boémia
56 deixou recordacéo, recordacio (Bis)
Foi passista
Dancgou gafieira
Foi Mestre-sala da porta bandeira
Falcd dizia...que na malandragem
Quem foi rei sempre é maiestade
A roleta da vida
Nao para de girar
Com Boémios na avenida
Falconeri vai passar. (Bis)

VIDA E OBRA DE ZECA SERRA ( 1987)
COMPOSITOR : Francisco Lino

_ SAQ JOAO DISSE
SAQ PEDRO CONFIRMOU
O BOEMIOS NA AVENIDA
A GALERA SE ALEGROU (ELEVANTOU)
Neste enredo esfuziante
Onde a lua s6 reluz a terra,
O “Boémios” vem prestar sua homenagem
Ao poeta Zeca Serra
Foi aluno de Lombard
Onde sempre se destacou
FOI COMPOSITOR, POETA,
PREFEITO E PROFESSOR (bis)
Nos folguedos da quadra junina
A sua obra estava |4
Os cordbes de pastorinhas
O Aracari, o Inapura
Resgatando sua memdria
Como um preito de gratidéo
O BOEMIOS VEM CANTAR
A SUA LINDA CANCAO (bis)
Més de Junho
Da fogueira ¢ dos baldes
Das cabrochas 8o cheirosas
Das noites de Sio Joao
Més de Junho
Més amado
Tanta, tanta confusdo
Santo Anténio fica tonto
Para atender tantas oragles
Mogca nova e moga vetha
Com medo de ndo se casar
Fazem preces fervorosas
Chega até amofinar
E 03 Santinhos 1a no céu
Que dizem ja esia careca



Dos calotes que sofreu
Desse bando de sapecas.

SONS E INSTRUMENTOS MUSICAIS QUE MARAVILHA
COMPOSITOR: ILAN

E vem no ar ¢ som
Dos instrumenios musicais
Boémios cania na avenida
E mostra nesse carmaval
A musica, o instrumento, a arte
Que também faz parte Nonato Leal
E vamos mostrar
O paraiso musical
O som dos instrumentos
Que trouxeram o carnaval
O surdo faz bum, bum
No molejo da mulata
E marca passo a passo
Nessa linda passeata
Repique repinica ao som do tamborim
E junto com a cuica, vamos cantar assim
Que maravilha
) Este instrumentai
E uma beleza dentro do nosso carnaval
Que tem uma viola, um pandeirc e um viol&o
Toca Nonato toca
Ciue encanta meu coragéo
Eu vou, eu vou, eu vou...
Sambar nessa avenida
Vestir vermelho e branco
Da escola mais querida

R.PEIXE 50 ANOS DE ARTE (1990)
COMPOSITORES: Rosendo de Souza e Francisco Lino

E assim nas Odivelas nasceu
Se o dom de imaginar resplandeceu
E que a forca vem de Deus
Mas o tom vem da aquarela
Almz colorida de artista
Mestre-sala , Mestre-escola e bom passista
© Boémios na avenida vem saudar
O decano dos pintores do Amapa
Génio da escola impressionista
Esculior , modelador e fundidor
Alivista da embaixada e da cultura popular
Bom goleiro em trés clubes de valor
Decorando peca rara
O geu nome se firmou
A arte margjoara
O turista Ihe comprou (Bis)
E a pintura fantastica
Apenas curvas no multicor
Portinari € a escola
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E R . Peixe o professor
Os fins de noite
Que estrela peregrina iiuminou
Regional virou cardapio
E “sé marisco” é fesia , luz e cor
Das tradigdes
O impressionismo se ergueu
50 Anos de R . Peixe
E o jubileu (Refrao).

QUE FIM LEVARAM TODAS AS NOSSA PEDRAS(1992)
COMPOSITORES: ROSENDO SOUZA E HERALDO ALMEIDA

E surgiu
A pedra negra da esperanga
Foi um tempo de bonanga
O sonho que o minério acalentou
A que ilusgo, tempo passou
Da pedra negra
Agora s6 sobrou devastacdo
Deixou a terra a bordo do graneleiro
Ficou o rasgo no seriéo
E o dinheiro é interrogacgéo
La vai o trem levando as pedras
Sobrou a serra e o resto do vagéo (BIS)
Com o advento do ouro
Novos personagens fez surgir
Garimpeiros feito feras
Contra o indio e suas terras
E o barranco a ruir
E o tal do homem branco
Sempre o dono do barranco
Era o unico a sorrir
A nacdo negra
Desce o Laguinho cantando em coro
Veste a fantasia
E quer saber onde € que esta o ouro (BIS)
Ficou no ché&o devastagdo
Tem novo astro na novela da iluséo

PAULINO RAMOS DOS ANCESTRAIS AO CANTO DE SAUDADE (1993)
COMPOSITORES: Rosendo Souza e Heraldo Almeida

Vem da Africa
A historia dos teus ancestrais

Paulino Ramos

Hoje a “universidade”

Canta com saudade

(s negros tradicionais
Vem morena...
Vem morena

Rosa branca cheirando agucena
Tua pele inspirou
O canto da pele merena
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De mar abaixo, sob velas
Escravo negro assim chegou
Cortando pedras
Sob os olhos do feitor
Fugindo da Fortaleza
Fioresceu a sanha da libertacéo
E hoje é “ nagdo negra”
Fez dos “Boémios”™ a maior forma de expresséo
Paulino vem num togue de beleza
Virou cancéo até
Fez da negritude sua rigueza
Da esperteza sua arte de viver
Nos “Campos do Laguinho”
Plantou o coracgéo
Tirou “velsos”
“‘Bandaiados” de emocéo
laid se quiser me ver
No poco da boa hora
Nesse verso , emocionada
Preta “véia” quase chora
Mas vem.....

BOEMIOS: 40 CARNAVAIS(1994)
COMPOSITORES: ROSENDO SQUZA E HERALDO ALMEIDA

Sonhei com pérolas
E o cintilante se fez branco
E o vermelho vem de um caso de amor
. Boémios eu te amo minha flor
E doce iembrar que dia é hoje 40 carnavais
Mestre Bené o primeiro presidente
Faiconerj com seus passos magistrais
No peito bate forte uma saudade
Do antigo barracéo
E hoje a velha guarda
Se juntando a nova geracéo
Pra caniar a fortaleza de Lino
Bum, Bum, Bum
Abracar a madrinha gorda
Rainha, sou mais um (BIS)
Nos verso
Me fazem lembrar enredos
A minha voz, minha forma de expresséo
Em 40 anos me causam emogdo de ver que o carnaval
E elo de unio é o grito forte da nagdo

Nacdo negra meu amor
Cantando junto, balangando eu vou (BIS)

BRASIL OU FRANCA: O DILEMA DA ANEXACAO (1995)
COMPOSITORES: ROSENDO SOUZA E HERALDO ALMEIDA

Vou laguinhar
Com os Boémios atacando de doideira
Deputado dé um tempo
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Desse jeito eu ndo aglento
Esse lance é bricadeira
O meu rincio
Virou piada na pergunta do repérier
Veja s a minha sorte
O dilema da anexagdo
E o Amapa entrando em cena
Afrancesiando misturado com Caiena
Vai dar samba a anexagdo
Com a Nag8o Negra
Sacudindo a muitidao (BIS)
Ciclo do ouro do passado
Geravam crise na fronteira
Hoje o pedo desempregado
Clandestino embarcado sem carteira
Com a pele negra em iguaidade
Fez o Boé&mios cantar nesse carnaval
Mais a clandestinidade € um probiema social
De terno e gravata alpercata
Essa doideira virou ginga de mulata (BIS)

NAS ONDAS DO RADIO ELES ESCREVERAM SUA HISTORIAS {1996)
COMPOSITORES : Rosendo de Souza e Heraldo Almeida

Vem de 14, o, idos de 40
A primeira onde gue entrou no ar
Levando a mensagem zlém do mar
Eram os pioneiros!
Hoje grandes referenciais
Benedito Andrade nas ondas médias e tropicais
Edna Luz, onde esta vocé?
Que saudade do veludo dessa voz!
Os anos se passaram e Pai D'égua fez humor
Alcyr Aratjo fez a crdnica
Que toque de poesia
Que Pedro silveira transmitia, oi.
COM BRINCADEIRA E HUMOR
O NORDESTINOG SE TORNOUVELHO E PAIDEGUA POPULARIZOU (BIS)
Lago dos Cisnes anunciava
Uma nova onda musical
Educacao, Comunicacio e diverséo
Cristina Homobono vemn de Samba
No toque de bola do Janjdo (Al meu amor)
A fina flor do radio
Enchendo o coragio
Quando é cantada
Na lembranga da Nacéo oi.
{Evemdela..)



MAR ACIMA, MAR ABAIXO, DE LADRAO EM LADRAQ A SAGA DE UMA NACAQ. (1997)

COMPOSITORES: Francisco Lino, Rosendo Souza, Heraldo Almeida

Partem os tumbeiros de saudade, oi
Oh Mae Africal
Tuas nagdes
Fizeram a miscigenagdo do meu pais
Angolas, Benguelas! O, O
Pés e bragos do senhor
Sementes de prosperidade
Adogaram os engenhos do feitor
Na Amazdnia
Com a lavoura do cacau e do café
Embalaram uma era de riqueza
Do corte de pedra
Foi surgindo a Fortaleza
Vindo pelo Grao-Para
Assim a Nagdo Negra
Floresceu no Amapa
Foge bocal, a mata é tua
Preto indomavel
A tua luta continua (bis)
Oh minha nega....
Nega do lundu 8, &
Teu gesto me faz amar ( ai quero te amar)
No dobras dos atabagues
No marabaixo a rodar ( e a nagéo)
Nagédo negral
Me deixa em tua saga delirar
Com a sofia adotada de mascote (bis)
E nesse bote
Que a cobra vai furnar (bis)
Sobe a gengibirra
Roda a saia
Tirando ladréo
Pode cunta
Que preto espaia (bis)

O LENDARIO AMAZONICO NO ADVENTO DO TERCEIRO MILENIO {1998)
COMPOSITORES: Paulo Sena e Manocel Bispo

Amazdnia invade os olhos da multidao
Apoteose e iendario regional
No advento do terceiro milénio
E o Boémios em nosso carnaval
Al vem ele
Esbanjando elegancia e magia
Vermelho e preto e o boto cor de rosa
Para encaniar as cunhantas
Nas festas de interior
Bote vira canoa acorda sucuriju
Poderosa feiticeira
Faz o brilho da manha
Nz ansia de ninar o seu amor
Prendeu a noite no iucuma
Oh senhoral
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Senhora das aguas, cristalinas lemanja
Androginia mitologica na Internet
lara, fada madrinha dos rios do meu iugar
A todas maravithar no teu seio de encantos
Rios florestas silenciam seus rumores
Para ouvir o Uirapuru cantar
No festival de cantadores
Juriparis a embelezar

O DESPERTAR DE UMA NACAO (1999)
COMPOSITORES: Paulo Sena, Cristina S4 e Joatd

ACORDA LAGUINHO AMOR
Respira esse novo ar
Levanta minha escola querido
Que € hora de encantar
Laguinho vem reviver
A histéria que a vida registrou Com murtas regadas de fé
Marabaixo diz no toque como &
A reverencia a Ladislau e Julido
Neste bairro de muita devogio
Ah! Que felicidade
_ Muitas glérias minha Escola conquistou
E a melhor na avenida sempre se consagrou
Mas no decorrer desta meméria
Uma nova geragfo apareceu
E de repente foi assim que eu vi
Aforca da Nacéo se dividir
S&o benedito, abengde essa nacdo
Desperta meu laguinho
E acorda a muitidao
E convida foda a raga, a se fortalecer
Pois precisamos renascer
A hora & essa e a folia é geral
Sambarte faz afesta nesse carnaval
E n retumbar do mestre Pavao
Sacaca chama a todas a dar as maos
Osmar Jlnior mostra a sua cancio
E no canto do Fernando ecoa
O despertar de uma nagéo.

0OS CASTANHEIROS NO BALANCO DA NAQE\O {2000)
COMPOSITORES: Rosendo, Macunaima, Peru, Juvena! Canto

Balanga, canta e balanca
A nacio negra que ouvir a tua voz
Os castanheiros néo estdo sozinhos
Tem aforga e a raga do povo do Laguinho (e vem de 14)
Vem do sul do Amapd essa rigqueza
De cachoeiras e extensos rios
Florestas e animais
Reserva da castanha do Brasil {Caboclo)
{caboclo)
Bravo gigante nativa da regiao
Vivelu na escravidao
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Hoje se iibertou
Se liga, ele tern valor
E festa e folia
Vameos comemorar
Pedir ac Padroeiro
Que proteja esse lugar (6,0,0)
De Maos dados pro futuro promissor
O progresso traz a luz da esperanga
O sonho se realizou
A receila ta na mesa
Até na Franga o gringo saboreou
(6 balanca)
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Anexo V!

RELACAO DOS TEMAS DO CARNAVAL DE PIRATAS DA BATUCADA
SEGUIDA DOS SEUS RESPECTIVOS SAMBAS-ENREDOS

2000 - Miscigenacao e Progresso

1999 — Uma Fantastica viagem pelo Imaginario Planeta Amapari
1998 — Brilham Cinco Estrelas nas Terras dos Tucuju
1997 - Corpo de Mani, Dadiva de Tupa

1996 — O Fantdastico Misticismo Negro do Candomblé
1994 - Festa para um Rei Negro

1992 - Chuva. Dadiva da Natureza

1990 — Amapa. Coracio do Norte

1987 — Biroba. O Maquinista do Trem da Alegria

1985 — Raizes Africanas no Brasil

1984 — Mitologia Amazdénica. Assombracao e Fascinio
1983 - 40 Anos de Progresso em 40 Minutos de Carnaval

1982 — Na Alegria do Circo se Faz o Carnaval



NA ALEGRIA DO CIRCO SE FAZ O CARNAVAL {1982)
COMPOSITORES : Isnar Lima e Nonato Silva

ABRAM ALAS
MINHA GENTE
QUE O CIRCO VAI PASSARNUM DESFILE COLORIDO
PARA O POVO DELIRAR (BIS)
Quando o circo chegava
Atras do palhago
A gente cantava
Hoje tem espetacuio
Termn sim senhor
Hoje tem goiabada
Tem sim senhor
Opalhagcooque é?

E ladrdo de muther
ABRAM ALAS...(bis)
Quantas lembrancas

Do circo que fui quando crianga
Havia palhacos , trapezistas
Engolidor de fogo e equilibristas
Seus cavalos amestrados
E um contorcionista
O atirador de facas
Punha em suspense a meninada
Quando a banda tocava
Todo mundo da platéia
Se agitava
ABRAM ALAS.. (BIS)
Abre palhacos
Para nossas magoas sufocar
Es o grande rei da criangada
Q mestre da Alegria
Tua arte contagia
O mundo da nossa infancia
Que se acende noite e dia
ABRAM ALAS ._.(BIS)

40 ANOS DE PROGRESSO EM 40 MINUTOS DE CARNAVAL (1983)

COMPOSITORES: Isnard Lima e lzar Ledo

Princesa morena o
O ric mar
A homenagem dos Piratas
Te dedica
Macapa
Também vai para o Qiapogue e Amapa
Calcoene e Mazagéo
Este povo que leva a pele traqueira
No sol que estende no setentrifo
Dia 13 de Setembro de 43
Q doutor Getilio Vargas te criou
£m Janeirp de 44
Janary aqui chegou
Assim nasceu
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Esta nova unidade da federacio
E aos 40 anos de idade
O sambista merece a louvacio (bis)
Territdrio verde da esperanca
O trabalho de milhares que gerou
Que o governo de alguns Gentil criou
A beleza que esie samba inspirou
Comegaste alinhar ,com Paredao
O caboclo Mario Cruz desencantou
Juscelino inaugurou
Em 56, a exportagdo do Manganés
O progresso surgiu
Para ficar
A latitude Zero, do Equador
Uma estrela vai brilhar
Quando chegar o estado amapa(bis)
Tens uma provincia mineral
e um grande parque florestal
Para impressionar
Seu distrito industrial
Telecomunicac8o , imprensa, radio
£ televisdo
a riqueza do folclore
Turismo e tradicéo
Salve a rodovia da integracdo
A espinha dorsal do nossa redencéo (bis)

MITOLOGIA AMAZONICA. ASSOMBRACAQ E FASCINIO(1984)
COMPOSITORES: Jaconias Aratjo e José Estumano

O negro estd presente em nosso enredo
Da voz mistéric que a Amazénia tem
Alenda diz
Que term a assombragio (assombragéo)
Os pescadores ja viram
o fogo fatuo a flutuar
nesta festa muliicolorida
Tudo € imaginagéo
lara que do seu reino
E a mais bela sedutora
Com sua magia
Na mais linda encantadora
Nos leva ao palacio da liusdo... da iluséo (bis)
Corre morena na ponta do pé
L& vem o boto gue engana mulher {bis)
£ dia a lenda
Que boto & conquistador de mulher
Boto baila em terra
Boto baila nas aguas
Ele e namorador (bis)

Q uirapurd, oh! uirapurd
O teu canto € uma beleza
QO teu ialisma é forte
Orgulho da perfeicao, capricho da natureza(bis)
Corre morena na ponta do pé
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La vem o boto que engana mulher(bis)
Mas o medo...
¢ medo esta presente em nosso enredo
Da voz mistério que a Amazdnig tem
A lenda diz
Que tem até assombracio (assombracéo)
Os pescadores ja viram
O fogo fatuo a fiutuar
Nesta festa multicolorida
Tudo é imaginagéo (bis)

RAIZES AFRICANAS NO BRASIL (1985)
COMPOSITORES : Jaconias e Humberto Moreira

Tem negro é
Preto vetho no conga
Saravé povo de mina
Abencio meu orixa (bis)
No tempo....
No tempo do cativeiro
Negro penava todo dia
O ano inteiro, ano inteiro
Trabalhava duro pra valer
Tinha de se virar pra ndo morrer
Na tristeza da senzala
Recordava a sua terra africana
E pedia ao orixa
Pra ficar livre daquela vida tirana
Oxald meu pai
Tem pena de mim tem do
Oxala meu pai
Nao deixe s6 (bis)
Hoje tudo isso € passado
(s Piratas vem cantar na avenida
O negro foi libertado
Desde os tempos do reinado
Ele vive a sua vida
Com ele toda uma cultura
Grandes vultos e figuras
Engrandecem o pais
E nesse carnaval bem brasileiro
O negro se mostra inteiro
Com seu culto de raiz
Mesclando candomblé com capoeira
E samblando a noite inteira
Mostrando o que é ser feliz
Tem negro &

Preto velho no conga
Sarava povo de mina
Abencao meu orixa (bis)

No tempo...



BIROBA. O MAQUINISTA DO TREM DA ALEGRIA (1987)
COMPOSITOR : Fernando Canto

) Birobé, &, é, biroba
E nesta festa que vou me alegrar (bis)
Bate o sino...
QO sino na igreja
Bateu anunciando o trem
E o trem andou de novo
Levando o cora¢io do povo
Oh! seu maquinista
Pare um pouco por 14 a noite é de fogueira
Tem quadrilha no arraia  (Birobilé)
Birobilé, birobulabilg, minim
“Seu Virgulino” passe a bola aqui
(Sambando...)
Tem carnaval
O gancho € capitdo
Que foi a Copa do Mundo
Fazer um gol para o povéo
Chegou
Batucando a sua porta
esse pirata do trem
Explodindo de desejos
Te querendo com alegria
Vem meu bem,
Pra esta homenagem sincera
Ao grande folido
Que erradia felicidade
Amor e joge para o povao
Birobiié, birobulabilé, minim
“Seu Virgulino” passe a bola aqui (bis)

AMAPA, O CORACAO DO NORTE (1990)
COMPOSITOR: 1zar Ledo

Amapa 6,6
de Tordesilhas a Territdrio
Teu herdico povo preservou
Esta Terra que Deus abengoou
Teu progresso € constanie
Nem o tempo parou
Tua estrela britha cintifante
Orguiho de um povo gue lutou (bis)
E os Piratas
Os Piratas na avenida
Cantam em versos tua vida
Desde o colonial
Esta histdria comovente
De um passado eloqliente
Que se tornou imorial
Teu progresso é constante
Nem o tempo parou
Tua estrela brilha cintilante
Orgutho de um povo que lutou (bis)
Hoje és
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. Um estado rico ¢ forte
A esquerda do Amazonas
Es o coragio do Norte (bis)

CHUVA, DADIVA DA NATUZERA (1992)
COMPOSITORORES: PRETO JOIA E DJALMA BRANCO

S6é dé piratas na folia
To que td
A chuva fraz a poesia
V& que vé (bis)
Ag nuvens...

As nuvens espalharam-se no ar
Vai chover, vai molhar
Gota cristalina a deslizar
Na harmonia do meu cantar
Cai a chuva
Vaj a noite, vern o dia
Sou pirata o ano inteiro
O meu canto é de alegria (bis)
E vem do céu...

Vem do céu
Toda essa fonte de vida
Chuva pra molhar o campo
Carregar meu pranto e me alimentar
Nos jardins...

No jardim
A rosa ficou mais feliz
A chuva trouxe a bonanca
A fé e a esperanca para o meu pals
Chuva quero lhe dizer:

O que seria de mim sem vocé
56 da piratas na folia
Té que to
A chuvatraz a poesia
V& que v {bis)

As nuvens...

FESTA PARA UM REI NEGRO (1994)
COMPOSITOR(ES): ?

Vejo de angola na sua luanda
Raizes nunca esqueceu
Ainda hoje quando negro danca
Até parace que voltou de vez (bis)
Enfrentando...
Enfrentando mar bravil
Na Costa Norte do Brasil
Chegou a forga africana
Na bagagem a revolta e coragem
Um grito de liberdade
Enialado na garganta
Ainda nas correntes
Construiv a Fortaleza de S&o José
E nas horas de foiganca
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Capoeira sabe ......
Cabuleté, candombié
Negro bate batugue
Preto vetho ja chegou

Salve a espada de ogun
E o machado de Xangd ({bis)
Um dia...
Um dia
Na Vila de Curiau
14 de ...

Raimundo dos Santos Souza nascia
“Sacaca” amante da natureza
Conhecedor de planta medicinal
Mestre na percusséo
Grande paixdo, fuiebol e carnaval
no Clube daTerceira ldade
............. 0s Piratas na avenida
Reinando na folia da cidade
Veio de angola na sua luanda
Rafzes nunca esqueceu
Ainda hoje quando regro danga
Até parace que voltou de vez (bis)
Enfrentado...
Enfrentando mar bravil
Na Costa Norte do Brasii
Chegou a forca africana

Na bagagem a revolta e coragem
Um grilo de liberdade
Entalado na garganta

Ainda nas cotrentes
Construiu a Fortaleza de S0 José
E nas horas de folganca
Capoeira sabe ......
Cabuleté, candomblé
Negro bate batuque
Preto velho ja chegou
Salve a espada de ogun
E 0 machado de xangd (bis)

O FANTASTICO MISTICISMO NEGRO DO CAMDOMBLE (1996)
COMPOSITOR : IVO CANNUT!

Cadé meu ganza
Eu vou tocar pra tansd
Camdombié vem da mée Africa
Oxala meu Paj Oxum {bis)
Vem do bergo...
Vem do berge da humanidade &, &, &
essa raca envolvente
Traz na cor sua magia
Luz dos olhos de quem guia
Meus caminhos nessa vida
Quero ofertar em seu altar
Minha moringa para purificar
Meu orixd, minha mandinga
No padé de Exu [abassé
Traz comida gue eu balango
Oxequeré, vem gue a festa comegou
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O santo ja baixou chama o Babaguegué
Bolou o sanio
Bolou o santo em mim vamos cantar
Oxdssi, Oxumaré, lemanja
Na fé do candomblé meu calundum (...meu calundum)
Xang®, Ossdim, Oxum, Nang, Qgum
Qia oia oia Pai Oxala
Meus piratas vdo passar
Trazendo todo misticismo oh,oh,
lluminado oh, oh do candomblé (bis)

CORPO DE MANI, DADIVA DE TUPA (1997)
COMPOSITORES: DIO, MAGE E ADEMAR CARNEIRQ

Um dia para espanio da aldeia
Uma semente crescia
No venire de itaci, filha de Ambori
Tuchaua da tribo Manao
Envergonhado resolveu
Pela raiz cortar o mal.
Mas num sonho
Um caruana vem contar
iss0 € coisa de tupa
Eruio de alimentar (bis)
E ai nasceu Mani
Téo branca como a luz da lua
Uma menina esperanca
Q florescer da agricultura
Mas ¢ destino quis
E ela foi embora
O corpo numa igacaba
No terreiro da maloca
Mani foi enterrada
Depois de muitas luas, sol e chuva
Uma raiz brotava
Rala rala mandiocca
Espreme no tipiti
Hoje tem d'agua
Tapioca e tucupi (bis)
Vem amor
Vem cantar
Na farinhada
Qs piratas vao passar (bis)
Um dia....

BRILHAM CINCO ESTRELAS NAS TERRAS DOS TUCUJUS (1998)
COMPOSITORES: DIO, MAGE E ADEMAR CARNEIRO

Com os piratas
As estreias vao brilhar
Pelas terras Tucujd
Vamos passear (bis)

Querendo ir ao Araguari, franceses foram aié o Cassiporé
La hastearam sua bandeira, mas a terra era brasileira
Qiapoque, reserva & area de fronteira
Onde o rio desce a cachoeira até o Parque Nacional
Nossa cultura no Museu do indio
Onde o pais tem seu marco inicial
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Na festa do divino, na danca do turé
Tambores quero ouvir
Anunciando, o brasil comega aqui (bis)
Na cunha norte atrés do ouro o estrangeiro chegava
O garimpo de Lourengo, nosso tesoura guardava
Calcoene o extrativismo mineral
Onde a natureza fez morada
L& no Firmino e no Goiabal (Ah! Amapa)
Amapéa grande planicie aluvia
Varzea e terra firme em grandes campos
E um valioso manguezal
Pecuaria num eterno criadouro
pecuaria e pesca artesanal
Pescador traz o fruto do mar
Peixe deu que sobrou, sucuri vai cantar (bis)
Da costa africana uma nau lusitana
Trouxe o negro escravizado
E no mundo novo americano
Plantou raizes e ndo esqueceu ¢ passado
Ainda hoje em Mazagéo tem a festa de S&o Tiago...
Bela Macapa hospitaleira
Quem vemn aqui esquece de voltar
Alegre quadra junina
Junto com ¢ sol de verdo
A festa de Sdo José
E um Carnaval Campe&o
Com os piratas as estrelas vao brilhar
Pelas terras Tucujlt vamos passear (bis)

UMA FANTASTICA VIAGEM PELO IMAGINARIO PLANETA AMAPARI (1999)
COMPOSITORES: DIO, MAGE E ADEMAR CARNEIRO

Vem do infiniio
& luz que vai iluminar
O caminho das estrelas
Ao imaginaric Amapari
Uma viagem fantastica
De astronautas waidpi
Filhos do rio e da mata
Meio £.T. meio tupi
Procurando vida nova
Ha mil anos juz dagui...
No faz de conta correm atraz do sol
De esconde esconde vAo brincar com a lua
Cunhantés e curumins fazem do rio sua rua (bis)
E os meninos da cidade....
E os meninos da cidade
{a n@o tem mais o que sonhar
Vivemn ¢ medo da realidade
A vida cedo val findar
Brilho de fogo na serra
Envoca entidade guardid
De penacho branco e maracas
mameluca vem do araci
Requebrando espanta cujubsg
Que o caraiba levou
Benze a mata com a flor da sapucaia
Traz Andira do anangaratra
Puxa seu pranto contra o poder de anhangar



Na geleira do tempo
Entre o indio e a cor
Dando a volta ao mundo
O pirata vigjou....(bis)
E vem....

MISCIGENACAO E PROGRESSO (2000)
COMPOSITORES: DIO, MAGE E ADEMAR

Brasil...ch&o abencoado
Antes de Cabral era habitado
Provas de Culturas diferentes
Viviam eternamente
Com a natureza sorrindo
Tupiniguins, Caetés Carajas, Aimorés,
E fantos mais
Chamados apenas de indios
Sem demarcagio, sem guerra
Cada um sabia a extensao de sua terra (bis)
Vieram trinta anos depois
As capitanias hereditarias
O indio percebe a perda do chao
E iuta para n&o ser escravizado
Veio entdo a forga africana
Com a criag8o dos engenhos
Estava o Brasil colonizado
Fazendas de café aumentando a producgéo
Capital e méo -de-obra vindo para a mineragao(bis)
Chega a modernidade
Trocando o escravo pela assalariado
Atraindo imigrantes europeus
Para o trabalho fabril
Vieram japoneses e chineses
Sirios e libaneses
Uma mistura de racas no progresso do Brasil
Os piratas a cantar
Novo milénio chegou 6, 6, 6
Vamos festejar
Os 500 anos com amor (bis)
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Anexo VIl

Sambas-Enredos de Piratas da Batucada sem identificacdo de tema e
data.

TITULO: 2 ANO ?
ISNAR LIMA E NONATO SILVA (?)

L& 13, 1a
. Lalala,

E deste jeito meu amor
Eu te quero minha flor
Gingando fazendo alarde
Toda noite, toda tarde
Neste tempo sem igual
Hoje e todo carnaval
Que felicidade (bis)

O minha morena
Que beleza tem cantar
Foi em fevereiro
Que nasceste enfrente ao mar ( o rio mar...)
O rio mar, do rio mar
Que te engana toda a vida
Numa alegria incontida
Abragando te beijando
Assim meu amor
Minha jéia do equador
minha namorada
O minha morena, oh! minha morena
Onde anda
Os teus versos caseiros
Tuas agendas e minhas ilusdes
Minha bela morena
Eu 86 canto teu amor
E de gostar nasce em flor

. Mas linda saudade
Es proviniente da bacaba
Edoacaie
Estamos af (bis)

TITULO (?) DATA (?)
] COMPOSITOR (?)
INTERPRETE : HUMBERTO MOREIRA

Piratas novamente na avenida
E nesta festa colorida
Vem cantar com alegria
As riquezas da Amazdnia
E a grandeza de sua ecologia
O verde colorido da floresta
Os pirilampos com sua luz
fuminando a natureza
Da Amazdnia que a todos seduz
Venham ver....

Piratas novamenie na avenida
E nesta festa colorida
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Vem cantar com alegria
As riguezas da Amazdnia
E a grandeza de sua ecologia
O verde colorido da floresta
Os pirilampos com sua luz
lluminando a natureza
Da Amazbnia que a todos seduz
E &, ¢,
E & é
Vem meu pove vem ver
Esse exemplo de beleza
E,E E,
Amazénia vocé é
QO coragao da natureza (his)
Chora o vento nas matas
Eas aguas dos regaios
Canta a cigarra em protesto
A acdo dos homens sensatos
Mas a Amazénia continua a sua luta
Contra a forga bruta dos predadores
E cada arvores abatida
Terra gemendo ferida
Derrama prantos de flores
E & 8,
E éé
Vem meu povo vem ver
Esse exemplo de beleza
£ & 8,
E & é,
Amazdnia vocé é
O coragao da natureza(bis)
Os animais cansados e cagados
Em seu venire encontram protecio
Esse génic que fabrica oxigénio

............................................... destruicdo

Outras rogas capivaras
Boto, peixe boi, uirapuru
........... guaras e araras
Da esperanga de aigum dia
Homem ajude a preservar a ecologia
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