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Tudo comegou em 84; No curso "Urganizagio Social e
Simbolismo II", ministrado por Suely Kofes,. eu e a colega Viviane
Zunckeler fizemos Jjuntos um ensaio etno;fotagrafico sobre as pichaglies
de muro (gue entio j4 tomavam as cidades do-interior de S5Ho Paulo). No
-ano seguinte, com o incentivo de Suely e com o apoic de Nestor
Perlongher, surgiu & idéia de fazer um projeto com o tema “pichagBes
em Campinas" para concorrer a uma bolsa de iniciaglo cientifica junto
ao CNPg. Ela foi amsdurecendo. Em 86, sob a orientag®o de Néstor, o
praojeto fol enviado ao CNFg. Aprovado no infcio de 87, ele foi
desenvolvido durante taao '.o . anao, resul tando ne ensaio
fBrafitesmIntensidades", apresentado ao Comjunto de Antropologia
Social do IFCH-Unicamp como @xigéncia para inscrigiQ MO CONCUrso para o
Mestrado.

Em 88, po mestirado, dei uma  pausa nas  pesguisas  para
fazer o0s cursos obrigatorios. Tempo de reflexio, de aprendizado, de
criag¥o de uma consisténcia antropolsdgice que permitisse a aventura
pelos meandros do fendmeno dos grafites (agora em S3c Paulo) sem
Eorrer 0 risco de opusar no vazlio. Assim, 0 projeto de Mestrado,
concluldo em B9, aconteceu levemente, sem dramas. A bolsa do  CNPg
acabava,'a Fapesp seEgurou as pontas.

A pesquisa comegou ainde em 89, antes da aprovagio da
bulsa pela Fapesp. Foram oito meses de pesgulsa intensiva (maia a
deéembro de 89). Em 90, o0s referenciais ja haviam sido conguistados.

Tinha recolhido oito horas de material em video (entrevistas e imagens



de QFéfiteg pela cidade) e seis &m Audio. Mais guatro horas de video

ainda iriam ser gravadas em 90, nas viagens esporiadicas que fiz a S3o

Paulo (um Tendmeno mutante tem gue ser acompanhado todo o tempo), e,

que viriam a completar o material necessirio A produgio do
documentirio em videb gue acompanha a dissertacio de mestracdo (plano
visual gque a completa, ou vice-versal.

Nesse percurso, realizado com o apoic intenso de Néstor
(que ja nao era mais orientador, mas amigo e conselheiro), houve a
participagio de muitas: pessoaé. Suely Kofes sempre foi uma
interlocutora precioéa. Meu irm3o, Evandro, sémpré deu forga e dirigiu
o carra nas andangas, primeiro por Campinaé, depois em B30 Faulo. Sem
ele, nenhum dos dois videgs teria acontecido. E teve o Wiil, o Mané, ©
Jefferson (que, entusiasmado, fez até performances pelos muros), a
Cristina & o Mauricio, o Rames fqﬁe também fez as veres de motorista).
Tarcfsim g So&nia he hospedaram em 550 Paulo, descobriram € me legvaram
a diferentes locais da cidade para gravar os grafites, torﬁaram viavel
uma Desquiéa gque ficava cada dié mails cara. Michel Maffesoll leﬁ o]
projeto e acompanhou a}gun% dos capftulos da dissertagio, dando um
apoio valioso. Com certeza outras pessocas também cruzaram esse
pErCcUurso, é.dificil lembrar tudo gue aconteceu num  caminho que hoje
parece tHEo longo.

John Howard, Rui Amaral, Juneca, Carlos Matuck, Waldemar
Zaidler, Julio Barreto e outros grafiteiros sempre me receberam multo
bem, n3o se incomodaram em compartilhar comigo sua experidncia pela
cidade. Mais do gue "objetos" de pesquisa, fqram interlocutores ¢ ate

amigos.



Por-'fim reséa;tn_ a ajudé que Fecoti de minha
,Driegtadora, Regina MQIIEF, semprea ﬁentii e atenciosa, que permitiu  a
execugdo do trabalho dentro dos prazos estabelecidos no cronograme do
projeto. E, & claro, da Marta, pelo carinho‘e péla paciéncia que teve
comigo durante esse trés anos de mesttadq e de graftites.

UOs grafites marcaram mimﬁa viﬁa por guase sete apos.
0 gque fica & o resultado, talvez fugaz {(ja que a realidade pictdrica
do contexto contempor&neg continua a se desdobrar onum  turbilh3c de

formas), de um laongo, acidentado, mas absolutamente excitante percurso.

Nelson Eugenio da Silveira Junior

Junhec de 1991
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No princlpioc, n&o Aavia qu sobre a face do abismo. Ao
contrario do gue se acredité, nEc existia nem mesmo escuridio, ja4 que
o g&rmen da‘luz sup@e.a séu contr&rio..Ha?ia antes auséncid, manifesta
numa GIfusa impressio de letargia, linﬁignificancia, desalento. No
comego, o criador tinha dianfe de si a perfeita inexatidio das fbéﬁas.
£ nac sabla se mover dentro da perplexidade, essa mesma gue clrcundava
sous abismos.

Sem conseguir se  acostumar com & peErenidade
recém-descoberta, o criador Inguietou-se e teve uma primaira
eructagio. Nascia entio uma coisa. 0 criador apresendeda—a, . sem  nada
compreender, e chamou—a palavera. Girou—a, rompeu-a, rejuntou-a. Ficou
pasmo ante a fnutilidade de swa criagBo. Ainds assim, Imprimiud forma g
movimento & cada conﬁbante. Inventou as cores das vogalis: A preto, £
branco, { vermelho, O gzul, U verde. Depois, s@inpre  sem  entender,
tentou dar sentidos diverso% A palavid, de  modo & criar &t
Incongruéncias. Mas a palavira resistiu  ae desejq oo crrador.
Manteve~se fiel = si‘mﬁsma. {vas) O criador dedicou-se ao exerclcio
morfoiégicb é sofreu varias melamorfoses que se revelaram de certo
modo uteis 3 sua divindade. Depors, por puro tédio, eaviou a palavica

ara anunclar ¢ gue viu nos abismos. O ue reexistia atualizava-se
f=) q

agora através dela. Mas perdurava no ar & incdmoda certeza de qgue ©

sentido do verbo s6 seria apreendido multoc mais tarde.

Mal conformado ante o enigma, o criador  perguntou-se
quem seria digno de abrir o liveo e romper os seloé. 55 wuns paucaé,
pensou,. Justamente aqguele q&e, utilizando minha espada, abrirem o

préprio ventre, para decifrar seus Intestinos. Desse modo & que

i



prossequirio as metamorfoses da palavra. [ O criador cdchifou.
Seudoso das visdes, submerqgiu em s1 mesma, caomo fizera sempre, por
puro lazer de divindade. G& tarde de&ais‘ percebeu  gue, tendo
anteriormente instaurédo o lado de fora, seu mergu}ha tornara—se para
dentro, de modo que acabava de estourar as fronteiras com © mundo.
Pensandd simplesmaente submergir, despencara. Abriu-—-se entio .para ele
um abismo de formas enigmaticas gue Ia encontrando no lade Interior.
Sem j4& conseguir detectar os tragos de sua origem e reconhecer seu
hatitat, o criador sentiu-se desmesuradamente confuso & 2 comegoud  d
misturar lembrangcas de fora com impresses de dentro. Vivew ent3o uma
experiéncia daiorosé: a de perder sua i1dentidade, extraviado por entre
Qm sem numerco de espelhos e reflexos fAtuos. Piloto de um  barco na
tempestade, penetrou o que‘eram agora seus abismos,. mal desviando-se
de temivelis demdnios. Diants dele apafecaram perfis esmascldos.
Distormes. Antigos. Julgou ver sinals o8 wm certo Ulisses. Um ges o
sed vagen do minotaure. Restos de wuma f}ﬁjhagem carni vora. Brilhos
indescritivels de um cristal microscepia ou ga]éxia; Atravessou  em
.diréqﬁa A Gltima semente do Sar, gue  nunta  chegava. £ ftemeu n3o
encéntrar Jamais a salda, perder—se para sempres pafa sempre  encalhbar

no ImobilIisme do feto, porgue sendo tudo = engquanto oriador - &ra

também a generalidade de sombra, gelatinosa anigquilagio. Agarrou-se

como phoe a um escolho do ser exterior € milagrosamente emergio e
pesadelo. Dihou 40 redor: o mundo brilhava de Jeito novo, oferecia-se
mais transparente. 0 criador sentiu—se extenuado como um viajante gue
regressa de riquissima e . perigosa expedigio. Percebeu que tinha

mergul hado de regresso aw Impossivel, que atravessara & morte, que



correra o risco de desvendar mais do que poderia, que estivera A beilra
de‘ramper a alma e tornar—-se cacos &e criador. No espelho ds suas
Aguas, tinhse caompreendido gue a pretensﬁo,ém desvendar o Desconhecido
g0 mundo conduzia ao Medbnha e si mesmo. E  temeu. [ | Peprimido
ante as revelacdes de sua éutofégica onipoténgga, a crigdor lembrou de
uma Trase pesada que ouvira ne decorrrer da auséncia de sécujosg quem
bunda-de—-chumbo ndo pode voar. Para se consolar, experimentou  «&s
lturas. Julgou~se digno do que viu. (...) No final dessa eternidade,
o criador sentou—se debaixo de um cAndido arco-iris e por um instante
bocejou. Era a nostalgia do descansoc. Ah, pensou, seorlia bom desvendar
todos os fantasmas de uma ver e viver pacificamente o d@sténa de um
deus bem mais modesto. Mas como seu espaco 2ra o 0as INncongru&nciads, o
criador foi sacudido por contundente certeza, como ;se s@egue: estava
condenado, movimento apds movimentao, & continuar tirande mundos e
criaturas de dentro de si,‘Metamorfaseando para  sentir-se  vivoe.
pior, criando formas éxteriores rom seus demtnios internos, paerda n3o
enlouguece: nc.? viagem. £ra irremediavelments o MIltiplo. Ao inbtuir
essa maldicBQ, o criador arregalou seu Unico olho e enfurecsu—-se tanto
gqug chegou a langar Jjatos de vomito sobre a luz. Guando valtou a 51,
umas eternidades depols, notou certa muralha anﬁﬁ alguma de suas
criaturas pichara um grafiti; Leu foro no olho rebelde e lewr: NEO
VOMITE, GUOZE. Foli entio gue o criador feve a Idéia de gozar pela
primeira vgé. £ acabou.a:hando sagrada a desordem do sew esplirito. De
modo que o mundo viveu, para todo o sempre num misto de tragédia com
Irreveréncia. ,

(Trevisan, 1984}



INTRODUCAQ.

Gritos rebeldes na lcnga_primavera do amor dos anos &0
aque culminaria no Mmaic dé 68 francéds, os grafites invadem as  paredes
das cidades num movimento que, em fluxos inteﬁsivo%,_alaﬁtra—se . veloz
a todos o0s cantos, conguistando 2sSpPAGoSs, criando ﬁolémicag,
transgredinde a ordem urbana, agenciando desterritorializagties e
reterritorializacdes violentas que abalam a organizag¢fo samidtics
tradicional das tidades.

Inscrigtes fugazes, - ndmades, que derivam pelos
intersticios do social desafiando, interferindo na campmﬁiéﬁo visual
da cidade de modo nio institucional, os gratites n3o se disp®em e
terr-itdrios pré-fixados, mas se distribuem aleétowiamente pelas
superficies urbanas (seja ém espagos livres, seja sobrepondo-se &
éutras inscrigﬁes?. Estampos diamnte de uma sorte de inscricin.
desejante, cundensagim'de fluxos semidtices (sons, cores, odores
gensagées em ‘diferenteg ritmos) que, num agenciamento especifico
(cmmectandg - metérias de expressio e fluxés intensivos),
intensificem—se em uma multiplicidaede tle formas, constituindo
territéfios itinerantes pela_cidade, marcas anémimag que  povoam o

imagindrio urbano desterritorializende o olhar. Contraponto luadice

atravessando os fluxos de circulagfo oficiais e os ritmos do wrbano.

SEo  comentarics pessoalis, alarmantes Qu podéticas,
. rabiscos, marcas de gangues, desenhos rudimentares, painéis

figurativos multicolaridos, configurando textos e imagens ilicitaeas am

uma diversidade de Tormas. Da mais simples pichagio feita com giz ou



caheta ans sofisticados paindis Executadms. com auxilico de mAscaras
(négativos em cartolina ou papelﬁo); os grafites parecem Llncorporar
uma poténcia desmesurada de variagio, de metamorfose e mutagio. Bua
multiplicidade de-.fdrmés conecta-se . a intengdes 2] disposiches
irredutiveis umas as outras. As tradicimnais. ménsagens politicas,
expressies sexuals e realizag@es ludicas, agrupam-se estrafégias de
comunicagio e operagles de promog3o artistica. Pinturas selvagens
disputam o0s espag¢gos com cria¢gdes picturais que reinvindicam o status
de arte de rua. Movimentos ndmades contrapBem-se a mavimentos cle
captura institucional. A cidade tomada de assalto por hordas  de
grafiteiros gue, em bandos ou a sdéds, langam—se avidamente 'a derivea,
dperadores de um processo de produgdo de inscrigfes efémeras gue tomam
tode uma consisténcia na intensidade da deriva, bara serem depois
abandonadas As intempérieg, sujeitas as acBes dos passantes, As
intervengﬁes de DUFFDS grafiteiros, alterando-se rapidamente.

Marcas eh permanente metamorfose, cujos efteltos parecem
falar aa inteFferéncia que os grafiteiros exercem no contextao urbano,
algo de intenso, surprendente, local, de subita @ aparigiHo e
desaparecimento iminente. VariagBes em séries diferenciadas, cada gual
oM Exefcicias especi ficos € reperCuSEUes difarentéﬁ (Caiafa, 1285,
atravesgadaﬁlpor um dispéndio excessivo de energlia, tempo 8 2 material.
InvasZo de dobras, pérolas que irisam e deslizam peléﬁ superficies‘
urbasnas, nuh caleidoscépio que subverte linearidades e racionalismos,
Formas em turbilhia, plenas de wvoluias valupluosas - formas

necobarrocas (Perlongher, 1%989).,



CAPITULO I - ROTEIRO.

Em meio aés ingmeros signos que  pululam naﬁ‘ grandes
metrdpoles os grafites destacam—se pots sua  singularidade. Conjugando
imagens e textos numa multiplicidade de Tormas, através do uso de uma
grande diversidade de instrumentos (pincéis, rolos, lépie, canetas
facas @ canivetes, mascaras, etc) e materiais (giz, tintas latex e
Sleon, spray, etc), e proliferando desmesuradamente pelas superficieg
urbanas (o gue demonstra sua vitalidade), eles tém hoje uma atualidade
"particular & estio em todos osrlugaregs- banheiros pdblicos, &nibus,
metrds, escolas, cinemas; teatros, arvores, postes elétricos, Calxas
de telefone, orelhdes, tapumes; cutdoors, viadutos, paﬁteg, MUros,
placas de sinalizagZo, portas, bancas de Jornal, pontos de dnibus,
bancos, edificios, etc. N3o garié absurdo afirmar que a grandé MaLoria
das passoas ji& teve alguma experiéncia con os graftites, pelec mencs com
as inscrigles adolescentes na carteira ou no banheiro da escola.

Para penetrar ne%aﬁ univergm t80 compiexo, e ag MmMESmo
tempo fascinanmte e sugestivo, sefia interessante peircorrer, ainda que
rapidamente, um roteirc croncidgico das gr&fifes, revelando suas
origens, sua trajetdria histérica, sua chegada e repercussdes  em  SHo

Paulg, contextualizando, assim, o campn especifico deste trabalhe.



1. Graffito - Grafite : As Origens.

R £ . .
& palavira grafite vem do italisno grafrfito (no plural
c . 2 .

grarffiti), que & um conceito moderno”. Sua origem etimolégica
esclarece a ambivaléncia dos valores a ela associados. Trata-se por um
lado da escritura t a palavra grafrio, ou graphium no mundo latino,
designa um instrumento (espécie de estilete) utilizado para gravar
letras em placas de cera (entdo utilizadas como papel), e deriva do
grego graphein,. verbo gue significava tanto escrever como desenhar.
Por outro lado temos a gravura, o entalhe: sgraffito & um termo gque
. : . ' - : . 3

designa um procedimento de decoracis mural em voga no  renascimento
Encontra-se l& uma espécie de uso nobre do “entalhe”, cujo reverso

familiar seria o rabisco, escritura ou desenho tragados as pressas,

grosseiramente. Sequndo Riout (1985), a passagem do rabisco ao desenho

& ripida, acrescentendo-se a nogio de TVprecipitagio” { ha te) a8y de
MNe Erasil o  wvocibule pichagZe também & utilizado pora deaigrar as
ingeriGBes raurals, tendo, e antanto, urno. conotalsHo pejorativa qué

seré esclarecida adianle.

2 . . . .
NZo h& registros anteriores cao sf@cula  XIN, of. Denyya Rioul el alii
(A%,
g@cbre um funde de eatuque  ewcure possava-se um  revestimanto claro que
depois da soco ora friceionado eutdadogamente, fazendo aporaoer

desenhue dislintos e preciscs, of. bDenys Ricut (19875 o),



"imprudéncia' (maladresse) e incompeténciar o belo entalhe gque ornava

as fachadas ndo se degradou em vil grarfite? (p. ?)4. De qualguesr

Mangira & gravura, & inséricﬁa @ 3 imcigﬁé, s¥o  as caracteristicas
térnicas dominantes né traﬁiqﬁo dmﬁ.grafite5, que sempre comportaram
uma certe hesita¢3io entre a escritura e o desenho, o texto = a imagem.

A origem dos grafites remonta A préwhist&ria. Das
pinturas rupestres aos escritos e desenhos das civilizagfies antigas
{(Grécia, Roma, Egito, Pompéia, monumerntos maias e aztecas, etc),
passando pelas inscrigdées corporals (escarificagSes e tatuagens)
encontradas em diversas tribos indigénass,os grafites, em suas mails
diversas expressﬁas,‘ atravessam o8 séculos revelando-se comn  uma

priatica presente nas mais diferentes civilizag@ies. £ se seu interecsse

histaérico e antropoldégico ¢ evidente, j4 gque dio indicegBes valiosas

sobre costumes e praticaes sociasis, assim como de importantes
4

varias das citaGBes enconiradas rwsle trabalho foram extral das de
cbras disponl veis nas UL nguas francesa @ inglesza, msendo traduzides

livremente parc maior flud®ncia do texto.

Come remarcam, enire outros, Marcel vriauls LE 6~ 5 ) @ Plerre Clagtres

L7y,



acmntecimentmsé, eles niio se limitam a isto, mas -contém, também,
informagBes relacionadas i iingua falada e sua evolugHo. Sobretudo,
eles testemunham a Condiqﬁo humana,'a berﬁanénria de grandes problemas
& peguenas pregocupgagties que fazem delé um cortejo heterdclito. Melhor
ainda, eles se manirfestam a favor da atualidade tfans"hisbérifé. da
palavra de ordem e Isadore Ducasse: "A poesia deve ser feltas por

todos !” (Riout et allii, 1985: 12).
2. 0 Gratite Contemporaneo.

-~ Paris 1948 : Ca Saigne...
L imagination prend le pouvolr.
Je Jouls dans les pavés.,
Efacule tes désirs.

Perence o Iinterdire. (Lewino, 1%9683)

Nos idos distantes de 1548 a barbirie tomava de assalto

ag paredes de Paris. As inscrigBes que surglam na cidade — espioie de
agZo_tanti-midial s anunciavan_ _weo__pracesso._de  singularizagio  onde

Alguns grofites romanes d%eo . informagBew Llmporiantes rbre %) joges de
domag rudimentares que -3 improvieawan nas proximidades do Forum,
outroa indicam que a . pirdmide de Maydoum, constderada invielada no
final de sécule 1%, j& havia sido wvisitada 2500 anosa anten. gragas
acag grafites pSde—se provar quea mercenirion gregos vindoa da Asia
Menor servirowm  no Egite ne s&culo VIN AL C. . Aldm  dissze, cerlos
grafitez  marinhos revelam aspecios da consirugp Fo de navios @ de gous

eguipamentecs nos sfculoa XRVII o XKVILI, cf. Denys Rioul et alii eam.
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investia—-se num tipo de grafismmlaté ent3o condenado A Earjéta, S0
territério recalcado dos banheitos Dﬁblicos e terrenos baldios,
trazendo—-o para as ceftaniaﬁ da univéésidade (péincipalment@. da
Sorbonne), conduzindotos mUros & Qma mobilizg@ﬁq s@lvagem, & uma
instantaneidade da inscrigdo ﬁue equivalia a abolir o seu préprio
guporte, atague direto a concepgdo funcignalista dos B5Nagas
(Baudrillard, 1978).

Naquele momento os muros tinham & palavra, e sobre eles
haviam essencialmente dois modos de expressio: 0s cartazes (os famosos
"affiches") @ os grafites. Paris transbordava grafites. 0Os @ muros
faziam eco as agles iibartérias dos Jovens estudantes, agregados em
coletivos como a Internacional Situacionista gue preconizava 0
prezenteismo: o que ectava em questdo era mudar a vida imediatamente,

P NnEo num futuro hipotético. Apelava-se a uma critica radical e a

reconstrucio de todos os valores soclais. A imagilnagio tomava o poder.
Vivre sans temps morts et jouir sans entraves (idem) .

Palavras de ordem. Us grafites proclaﬁavam um texto, sem
preacupac®o com a forma. 0 gue importava era contestar, atacar o
Estado, 2 policia, & midia 2 a sociedade de conguﬁo. A dntensidade  da
ocupac®o das ruas de Paris foili  tal  gue mesmo  com & diluicia do
movimento politico os grafites continuaram seu caminho. Com o tempo
foram modificando-se, essumindo formas variadas e diferentes suportes,
atravessando os anos 70 e BO com mutegdes e metamorfoses, mas  sem

perder sua vitalidade.

1i



~ New Yark 1970 @ KOLA 139 , SLiM 135 , SHADOW 137 ,
HOT 110 , FLASH 105 , SPIDER 141 ,
BREEZE 112 , THING 151 , SNAKE 117 ,

RED BARON 127. {( Riout et alii, 1985).

0 fendmeno comega com os JTags (literalmente, etigueta de
identifica¢®o que se cala nas bagagens). 0 T7Tag € uma iﬁgcrigﬁo
(espécie de assinatura) que associa o nome do grafiteiro ao numero da
Fusa onde habita. Marca dotada de uma forma elaborada, signo distintivo
simples @ facilmente'recmnhecivel, ele & tragado de inficio com pincel
atémico 2 depois com spray por tods a cidade. Um dos mais célebres & o
TAKT 183 (Taki & um garoto gque tornou-se famoso apds espal har seu Tag
pela cidade, sobre muros, portas, placas, métrﬁ. etc, e ser descobarto
g entrevistado pelo jarnal‘The'New York Times em 711).

ID metrd Bra 0 suporte preferido: 0 melip mals eficaz para
propagar os nomes eram os trens urbanos. Lom as paredes e o0s lrens
-repletuﬁ dé inscrictes, 0% 2 gratitelros  procuaravam desenvolver um
estilo para fazerem suas marcas s destacarem dés outras. Alguns
adotavam um nome conhecido, como VJESUS CHRIST TI, ou o de outro
grafiteiro, com of NUNercs em algarismas romanus sendo  Indices de
filiac%o ou dinastia. Grande parte desses jovens grafiteiros
( teenagers) pertencia a minorias étnicas negras ouv latino—-americanas,
que com a intensificag®o do fendmeno passaram a agir coletivamente, @in
gangues, o0 que aumentava as chances de sSUuCessq No metrd. Com o tempo

os simples tags ganham volume e & escala dos grafites cresce até tomar



toda a superficie lateral dos vag®es, constituindo o chamado
Tabmtoﬂbuttom whole car (gQue, segunda Gobp@r e Lhaltant, 1984, comegam
a aparecer por volta de 1973). A partir de-entﬁm os grafites vIo se
tornando cmmposigﬁeé tomplexas com letras em efeitos tridimensionais
combinadas com personagens de histérias em quadrinhos.

Enquanto em Paris a repressio aos grafiteirﬁs e, @m
certo sentido, moderada, em New York ela € radical. Ao mesmo tempo em
que se criavam esguadrBes especiais de combate, super-eguipados e
auxiliados por cles, o conselho municipal baixava leis restringindo a
venda de spray e pincel atdmico aos menores de 18  anos, tom  multas
pesadas aos infratores. Além disso, os trens passaraﬁ a Setr
pragrassivamente trevestidos com uma resina plastica anti—-grafites gue
facllitava a limpeza, e campanhas de cmnscienﬁizagﬁm pracuraram
convencer os grafiteiros a encerrarem Sué atividade. No entanto,
apesar de todos os_esforgos repressivos, 0 fendmeno nio foi atenuado:
ainda gue a pr@feiturarde New York tenha anunciado oficialmente em 89
a conclusio dos trabalhos de recuperacio e limpeza dos trens (Falha
‘de S%0 Poeuwlo, 10/11/89), 0s atagques continuaram. A poténcia de
mutacEo das gangues de grafiteiros intensifica a articulagio de
estratégias que lhes permite escapar do bloguelio repressivo. Ainda gue
os ftrens estejam mais "limpeos", eles continuwam a ser grafitados (a
diferenga ¢ que em fung3v do nove revestimento dos trens os grafites
tornam-se méis efémerué aindal, e as estagles e outras superficies
urbanas permanecem tomadas pelas inscrigles.

Durante os anos 70, ao mesmo tempo am que se aspalhavam
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pelas grandes metrépoles européias7, oS grafites fmfam =1¢)
sofisticando. Enquanto a quantidade de tégs, frases e rabiscos crescia
em profusio, o0s grafitesjfigurativos apriméravammse céda vez mals @
comesavam a Sser nDtaéDs e recupefaduﬁ pela midia. Exaltados por
escritores famosos, como Norman Mailer (1974), ou por socidlogos, como
Baudrillard (1978), os grafites adquiriam um certo status. Nm&eg como
Jean-Michel Basgquiat, Keith Haring, John "Crash'" e Kenny Scharf, em
New York, e "Speed Graphiteo", Costa e Daniel "Bau Geste", em Paris,
com todo o fascinio de sua aura de artistas "malditos™, passam a ser
presencas constantes em exposigﬁég, abrindo espagos para a
participacfo cada vei maior de grafiteiros no mercado de artee.

0 processo de instituciconalizagiiv e comercializagio dos
grafites tomou proporgBes tais gue levou muitos ografiteiros a
anunciaram a sua morte. Mes apesar  das ﬁuta;ﬁes do Tendmenao, as
grafites continuam.a ser tragados ilegalmente nas superficies urbanas,
2 reprimidas,_muitaﬁ vezes com rigor, pelag forgas da ordem. As Tormas
modificam—se, o0s estilos pluralizam—se e tornam-se mais sofisticados,

mas as caracteristicas essenciails do tipo de agBo e as modalidades de

o rmurc de Berlim, no ledo ocidental, tornou-se um dos ‘grandes paingig’

do grafite comtempordnec.

B Pore sa ter wuma idéla  da  valerizagio dos trabolhos | em grafite, ries
Feira Internacional de  Arte Centempor@nea de Paris (FTAC) am as,
trabalhos de Basquiat  aleangaram o  wvalor de 500, OO0 dolares, arquante
que os de Keith Haring rernc;m.aram o cerce de 200, D00 dolares, ef .

Aciuel . 2%, Parig 41989,
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inscrigcXo permanecem. Sejia em New York ou Paris, seja em gualguaer
outra grande metrdpole, os grafites parecem ter algo da Fénix: eles

nAo param de maorrei, & Jde rendscer (Riéut et allii, 1%83).
- N g
X. U5 Grafites em 30 Faulo .

No Brasil as ressonfncilias do fendneno sd comegam a eCOar
no fim dos anos 70. Atd entfo limitados Aas carteiras escolares,
banheiros & & propaganda politico-eleitoral, os grafites pouco a pouco
comecam a tomar conta dos mures e paredes urbanas. A pichagio Lo Fila
Km 26 & uma espérie de precursora do fendmeno. N&Zo se sabe a0 certo
guando surgiu, mas teve grande repercussio durante os  anos 70,
espalhando—se por todé o estado de $3o Paulc (nos muros da capital e
mas estradas), anunciando a grande explosic que viria em 78 e 79, As
enigmaticas Celacanto provoca maremoto e Fonha Mo Brew, também
causaram‘gwaﬁde impacto, seja pelo seu Jjeiton algo nonsense, seja pela
sua prcliferagﬁm nas-paredeg de 530 FPaulo.

A principic o fendmeno se restringlia apns muros da Lidade
Universitiria, e os grafites eram basicsmente frases ou ideogramas

verbais como MHendrix Mandrake Marndrix (de Walter Silvelira) e Ora H (de

Tadeu Jungle). Mas, rapidamente, deslncando—-se pelos caminhos.
7 . . , :

AR histOrias -] questﬁes que atravessam © fendmano, @ aguiL relatadas
de maodo cronotdgico & superfictol, serio retomadas posteriormente na
anfilice.



alternativos da Vila Madalena, os grafites comegaram a interferir no
cotidiane da cidade. Bangues, adolescentes apaixonados, poetas de
improvisg e vanguardistas performdtices invadiam a madrugada
paulistana escrevendo smnetﬁs, mandando recados, fazendo trocadilhos e
experiéncias graficas pelos muros. A sua maneira bem—humorada e
transgréssiva os grafiteg‘fmram expandindo~se o sd& por  toda SSo
‘Paulo, mas também por grande parte das cidades do pals.

Essas inscri¢gBes que se-multiplicavam pelas superficias
urbanas eram conhecidas num primeiro momento como pichagtes. A paiavra
graftite sd passa a ter uso corfente com o aparecimento dos desenhos
feitos com mascaras. O grafife figurativm & introduzido em S38oc Faulo
par Alex Vallauri, etiope radicado no Brasil desae 43, Recém chegado
da Europa, Vallauri comega a grafitar em 78 a "bota preta”, uma
botinha de-saltm alto e canpllongo que viria a tornar—sE umna .de SUas
marcas registradas. No caminho aberto por Vallawri, com SUaS
misteriosas botas negras, luvgs, crmcmdiloﬁ;, cartolas, teletones,
‘mulheres sensuais, eteo, o fendmenn expande—se vigorosamente. No infcio
dos anos 80. as miriades de inscricdes banais (frases, nomes e
rabiscos) passam & dividir espagos. com  os  grafites figurativos,
Desportam entfo alguns nomes gue viriam compor a elite do grafite em
S350 Paulo:'ﬁarlos Matuck, Valdemar Zaidler, Alberto (Beto) Lima, Rui
Amaral & John Howard. Uma profusio de formas multicoloridss vem dar um
novo tom ao humor palido da cadtica SHo Paulo.

Apesar da influéncia dos grafites de New York e Paris e
dos movimentos de "Street AFL" americanos e europeus, o fendmeno desde

cedo manifesta sua singularidade. Agui o supeorte preferido ndoc & 0

16



métré.tqu@ permanece imaculado), mas 05  muros, paredes, viadutos,
.postes 2 caixas de teléfuhe; e as imaygens, gue vﬁu do universo kitsch
de Vallauri & miscelinea de carimbos, figuras urbanas, mitoldgicas a
circensgs de PMatuck e Zailidler, entre outras, criam referéncias
préprias.

Em 1983 com a exposicio dos trabalhos do americano Keith
Haring ma XVII Bienal de %30 Paulo, o grafite figurativo ganha ainda
mals forga. A midia comega & vaiorizé-lo e com a sofisticagdo dos
trabalhos 2le j4 desfruta do status de arte dg rua. A exemplo do gue
ja ocorrera em New York e Paris detona—se um %orte movimento de
institucionalizag®o dog grafites, intensitficado com a ﬁarticipagﬁe de
Zaidler, Matuck (com painéis) e Vallauri (com a instalagio "A casa da
rainha do frango assado”) na XVIII Bienal, em 85. Matuck e Zaidler
param‘de grafitar na rua assumindoc de vez as artes plasticas, e
Vallauri continua alternando & @ sua atividade margina; com as
participﬂgﬁgs-no circuito toﬁerqial.

0 ponto culminante do processo de  recuperagio  dos
grafites pelos canals institucionais ¢ a mostra "A Trama do.Gosfo“ em
87 (instalada no pavilhZo da Bienal no pargue Ibirapuera). Escolhidao
cahm curador, Vallauri abre a mostra para os grafiteiros, que saem do
anonimatm_das ruas conguistando prestigio e fTama. A exposlgdo conta
cém trabalhos de Vallsuri, Rul Amaral,; John Howard, e outros.

Todo esse processo de valorizagdo do grafite fTigurativo
provaca um "boom” no fenémena, intensificando a separagBo entre esta
espérie de inscrigdo que se'pret@nde artistica e as frases (gque vaog

escasseando), & os nomes de gangues @ pessoas (que  tém  wea  presenga



marcante nos muros da cidade). _Com o investimento da ﬁidia e
conivéncia de alguns grafiteiros a pélavra grafite passa a sar
privileégio dos grafites figurativoa. Sendb‘o “restu“- das Inscrigies
classificadas sob a .rubrica g&gﬁggﬁg, com toda a sua conotacio
pejorativalo.

Apds a "Trama do Gosto" e & morte de Vallauri, que
ocorre em seguida, (=] fendmenn encentra—-se  num momento de grande
intencidade. Ao lado de John HMoward, Rui Amaral e Beto Lima, que
continuam em plena atividade, despontam novos nomes no grafite
figurativo, como Jdélio Barreto (gue éprendera as técnicas QD grafite
caom Vallauri, seu viéinho, a quem acompanhava desde 78}, Mauricio
Villaga (também muito ligsde a Vallewuri), grupo -Tupinﬁodé {(Carlos
Delfinc, José Carratu e Jaime Prades - formag3o gque no  inicio tambeém
contava com Rui Amaral e Beto Lima), Vado do Cachimbo, Hudinilson
Junior, entre muitos mgtros. Paralelamente alguns pichadores também s8
desta&am; tanta pla ousadia de suas ”investida%, quanta pela
frequéncia de atuagi3o e quantidade de inscrig@es: entre eles Junaeca

(gue se torna o maior pichador de S%o Raulo, e troca em BB a pichagio

10 : o oo . : . ‘

(o] termec  plichagao carrega teda uma conoiagdo estética negativa, sendo
relacionade com  sujeira e com propuaganda potltica. Entratantio, a parts

: . . L e

o julgamento astético, POSS8Aramos @ adoetar 1318 diferenciag o
concettual, gue de resto & corrente entre os proprios onvolvidos no
fandmens. Ameim, seguindo sugestdo dos grafiteiros, utilizaremos o
termo  grafitas para  designar Q conjunie dos ingerigdes, dividindo-as wm

grafites figurativos & pichag@Bes.
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pelo grafite figurativo), Pessoinha e Hil¥%c (gue picham com Juneca), e
Tchenchao.

Dois  locais tornam—s2  o0s  grandes referenciails do
grafite em SXo Paulo: a praga Rovsevelt (inciuindm o tdnel gue passa
cob ela) e @ "buraco da Paulista" (fanel que liga as avenidas
Paulista, Dmutmr Arnaldo & Reboucas),além, & claro, da VYila Madalena.
A repressio cresce com & intolerancia e os  arroubos autoritarios do
entso prefeito JAnio Guadros, gque ao mesmo tempo em que tenta fazer
acordos com os grafiteiros, delimitando Areas para os grafites 2
formecendo material, desentadeia uma forte aqﬁm policial, acabando por
inviabilizar a tentativa de cooptagZo destes "elementos perturbadores
da ordem publica". ‘

Apesar da repressic os grafites continuam  sua deriva
pela cidade. Em 88 os grafites figurativos conhecem o auge da fama e
prestigie. D termo "grafiteireo” torna-se simbolo de status. Enguanto
as pichadoﬁes inovam am Oousadia e  grafia (= @gemplo dos
nova-yorguinos, oriam s@us prépfiog tags - assinaturas -, com letras
sipupsas @ formas barroguizedas), invadindo mOnumentos, fachadas de
ediflcios, lugares guase inacessiveis, sendo cada vez main
discriminardns, os grafiteliros passam a2 sSer convidados a grafitar

. il . o }
espacos privados T, O que val provocar  uma gdivisiao no grafite

11

Por  exemple o Projete SP" e © pradio da Alionga Francgsa na avenida
Stante  Amare, grofitados pelo ' Tupindoda, @ os trabalthos de mMaourf cio

villaga no Musp.
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figurativo: de um lado aqueles (como Villaga € o Tupin%odé) que entran
definitivamente na circuito com@rcial5 de Dgtro' as dafensofes do
"grafite auténtiﬁo” (principalmente Rui, Beto e John )}, que s¢ pode
existir livre na fua, sendo marginal, ndmade e reslizado em espacos
proibidos. H& ainda agueles que acabam divididos entre os trabalhos
comerciais 2 c grafite auténtico, como Juneca e Julio Barreto.

Em 8%, a nova prefeita lLuiza Erundina anuncia a
liberacg®p dos grafites, abrindo espago para uma intensificagHo ainda
maior do fendmeno. $30 Paulo ¢ completamente tomadse pelos grafites. Us
figurativos até-entﬁo concentradoé nas zonas central, oeste e sul,
comecam a apargcer também (embora em peEqguUENo NUMero)} nas zonas norte e
leste, além do ABCDR. B nesse contexto de girande agitacq%c gue se inicia
.mosso trabalho de campo: privilegiandoc o as reqifes de maior
concentracio de inacri¢5as.procuram05 mequir o5 movimentos e formas
nEo =sd dos grafites figurativos, mas tambem das pichacles, percorrendo
as redes de ﬂsmmialidade pelas quals derivam grafiteiros, registrandno
_EBtFatégias de atuagdo e eﬁquiva, bhuscando em melo as fugas,
precipitag®es e metamorfoses do fendmeno, elementos du@ paermitisseamn
articular um mapa dos grafites, espécie de "einografia das margens’,

respeitando sua disposicifio intersticial, marginal, ndmade.
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CAPITULO II - ESTRATEGIAS.

o gréfjte‘ se far ininterruptamente, S
desfar sem éegsar, Mas ﬁnquanfa Pené lope
pode colocar um ponto final em sua obra,
ne universo em movioento do  gra fi te isto
nao & possivel. Nenhum ‘'desenho geral”
gulia Aas mAos anSnimas. Os  grafiteiros
acompanfiam 0 Curse Jdas colsas, de marcas
fugidias carntinuamznte consagradas A
renovagio. A 2 metamorfose ¢ sua danica
constante. £, no entanto, por uma softe e
paradoxc, desse Instiavel brecipitado de
inggriqﬁes,. de desenhcs, nfo nasce um
verd&deirp caos, Mas sobretude um  rumors,
doce, SMIAFO, fragil, violento,
protestatério, partdico. Come um
caleldoscipio, o mencr tremor do tembo - e
& histéria n¥o &  sendo  uma aéita;ﬁo
permé tua - transforma o espeticulo
aspresentado.

(Riout et alii, 17851 162)
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1. Fendmnenos Nomade, Formas Neobarrocas: A 2 Transversalidade dos

Grafitesg,

Pensar os grafites nEo & taf@fa fécil. No desvario
barroco de suas formas, em  sua pétéacié nomade, sua. dispersio
intersticial, sua efemeridede, tudo paf@ce escapar. Pega-se carona em
um de seus fluxos, e la se vEo '"n" outros em diferentes direghes.
Varias histérias se desenfc]am simultaneamente, se atravessam. Tudo se
dilui, se desmobiliza, para precipiter repentinamenta num turbilhi3o de
acontecimentos. Fendmeno heterogéneo, . transversal, fluidd,
desterritorializado, sem eixos orgariizadores, nem estruturas basicas,
marcado pela multiplicidade, pela proliferagXo ”rizumética“lz, PO uma
sccialidadé dionisiaca cuja &nfase ¢ na vivéncia intensiva do
preé@nta {perspectiva h@dénisfa), Caleidoacépiu cuja velocidade de
metamorfose e produgio de acontecimentos & tﬁo intensa que e worna
impossivel Eefcar, Nigrarquizar, reproduzir.

Como pensar wn fendmeno cujos acontecimentos se situam

sempre ds margens, que  toma  toda €ua  consisténcia na deriva, Mo

“piferentemente dos diagyamas arborescentes que procedam oy
hierorquias zucessivasg o partir de um  ponto cantral ern relag 3o an quual
remonta cada alemanto | local, o6 sistemas rizomAiicos podern dartwvar
infurivtomenta, walabelecar conexSes transversals sem cue we possa
contri-los ou cercé-los, o rizoma preceda  por variagHo, expanado,
conguinta, caplura. cf. Deleouzae @ auatlari 1oaoy; Rolnile @ duattiart
(i98ao), ' .



"gntre" dois pontos onde se intensifica o movimento némade? Como
pensar o0s "sujeitos" grafiteiros, s= estes participam ao mesmo tempo
de redes de soclialidade diferenciadas, fragmentando-se na diversidade

; . . . ' . R B
de suas priticas sociais a ponto de dissolver gqualquer identidade ™7

Como percorirer essa transversalidade povoada de produgSes de

diferentes tipos, com multiplos efeitos?
2. 0 Método ASntropoldgico.

A sociologia urbana, via Escola de Chicago, j& atentava,
no inicio do século, para o processo de desterritoriaiiza¢lio das
massas, que ao aflulirem as cidades perdiam seus lagos primarios, com

os secundarios acoplando-se as instituic®es impessoais, o que limitava

5y

o sujeito a relagﬁeslde sociabilidade muito frouxas. Este era, entio,
ffagmentadn am meia a heterogeneidade social que marcava o 2 espaco
urbano, nomadizando intensamente pela metrdpole. Investindo Auma
concepgio psicosocial do  fendmeno uwrbano, a Escola de Chicago
agenciava uma andlise recuperadora que vigava.reintegrar socialmente ©
desterritorializado.

A antrepologia da cidade cultivada por esta tradigXoe

opos-se uma outra orientagdo que sustentaria a primazia da comunidade,

13 - . " . . .
A  itdelia de  uma unificag o agoctniriea, como re ontologia libarat,

4

autoconeciente, pulverizoa—-ee e multiplicagdo de seus reparies”, cf.

Né&stor Perlongher (doaay



tendo como conseguénclia & afirmagEo de uma antropologia na 'cidade,

baseada no pressupesto da genesralidade da abordagem antropoldgica.

InvestigagSes empiricas - procuraram . mostrar auE | ag populagtes
dezlocadas no processo  de desterritorializagio capitalista S
reterritorializam, restaurando em certa medida seus vinculos @ e

habitos, reelaborando assim seus ritusls de sociabilidade. ﬁue cabe
gbjetar em relaciop a esta anilise & seu desprezo aqueles que se
“perdem" no caminho 3 cidade; os jovens que se desterritorializam na
metrdpole integrando ps contingentes marginais.

Neéstor Perlongher, nd texto "Territdrios Marginais'
{1988), moastra como cada uma destas posturas (na e da). tandem a
gscolher campos privilegiados de observagio, provocando deslocamentos
nos tdplcos de Iinteresse dos saberes sccials. ﬁ; predominincia, a
partir dos anos 60, das formulagtes Comunitér;O“identitérias marca a
ERCASSEeR de trabalhos Eobre o centro urbano e a migracio do interesce
dos antropdlogos g socldlogos para os bairros de periferia, favelas,
mnfim, grupas de limites definidos. £ sugestive 'éomo, com es5sa
.pFEfEﬂéﬂCfﬁ generalizada pelas npogles de grupo e de comunidade,
procediaws@ a4 wm transplante, 4 wWna _transfen%ncié {de outiro ladso

assumida na sfiroagio mesma de na) neos  Lrabalhos  sobre  comunidade

gfetuados na Area histordcamente forte -~ que  IWM@regns & 0 Medrss
taxativamente seus princlpios - da antropologia indigena ou colonial
{(ildem).

0O fim do colonialismo @ o retorno dos antropdlogos a
metropole marca a reatualizacio ds discussio metodoldgica da

antropologia urbana. Althabe (1978) - junto com Piedelle e Delaunay -

L
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procura definir o método de uma etnologial urpana. Para ele, se a
prééilegﬁu pela observagio de mi&ro@nidédes relacionals & propria da
antropologia em geral, no casg das cidade. a exigéncia’ de unidade‘ dge
lTugar ou territério.ﬁhicd deve ser deixada de lado em beneficioc da
plurilocalidade das sociedades complexas, pFiQilégiandD 0 espacos
intermediarios da wvida sociai, o6 percursos, trajetdrias, dévirea qa
experiéncia cotidiana. Também n&o se pode Impor uma rigida exigéncia
de homogeneidade do grupo observado, prépria da etnologia exbtica, mas
tentar-se-a detectar unidades realis e Funcionamento (Fiedelle @
Delaunoy, 1278). & prdpria nogio de grupo verd diminuide, no contexto
urbano, sua importancia, em favor de microredes re]acicnaigg Rssim  a
tendéncia da pesquisa  antropeldgica no meLo urbano seria a
centralizagio no nivel micro, com as r@lagﬁag interpessoais
constituindo, como diz Althabe, a wnidade local da etnplogia urbana. £
importante ressaltar gue o nivel micro além de lugar onde se processa
a interiorizagifo da reproducio das irelacdes socials, funciona também
Como iQQar de.resistémcia A ordem dominante, onde se desenvolvem
fendmenos irredutiveis ao nivel macro. A relagio entre ambos os niveis
Nao seria de causalidade Tixada & priori, mas uma dindmica de tensio
continua. Seria pertinente, sntﬁag considerar o campo empirico nEo
como um plano. de constatacln de hipdteses pré—estabelscidas, mas
engquanto local de experimentagio conceitual, investindo nos movimentos
reals da prética mbaer?ada.

Esta contribuicio no sentido de definir uwuma etnologia
urbamna ¢ singular, abrindo espage para se pensar os fendmenas uwurbanos

L)

némades {desprezados, como vimos, petas - fFormul agcies

we ad



comunitario-identitarias) em sua proépria Vst.itivu.'.da,de, ou seja, &
paftir da forga gue encarnam em éi,-da sew funciomamente irredutivel -
exerclcio gue N30 se define como mera resposta a outra'coisalq. Afinal
nEo & a dominaclo global que s pluraliza e repercute até em baixe
(Foucault, 1984: 184), ao &DntréFiD, & neceséariol analisar Ccomn . RS
fendédmenos de poder atuam no nivel micro, para verificar como  eles se
deslocam e s3o investidos e anexados por fendmenos mais Jgerals, em
deixar de preservar certa asutonomia. Essa positividade permitindo,
entfo, agenciar a conexio com outros fenémenbs e praticas contiguas.
Resgatar a singularidade do fendmeno & afirmar sua
multiplicidade, qu tam a ver, como no caso dos grafites, nﬁo s6 cam O
funcionamento do fendmeno (no processo de gratitagem os grafiteiros,
num agenciamento coletivo, operam a produgio de uma‘multiplicidade de
inscricBes), mas, também, com & conexio entre o observador {gle
ﬁréprio uma multip%icidade) e este funcionamento. Se somos todos
multiplicidaries, =) é prépria escrita ¢ a CoORJUgatan e LMt
multiﬁjicjdade inumerivel (Delsuze = Quattari, 1980), o relato
étnmgraficq deverd inclulr todas as vissioltudes do éxercicim den sei

muitos em maltiplos lugares (Caiafa, 198B3: 23).

14Nga 1] péﬁsuria er.1..§§ os grafites come simplos resposta & faltio de
cansis  institucionais  para o exXprescioc dos jovens, como tanto insiztiu
a imprensa paulistans, r\-oto.dcxmgnte o jornal  “"Folha cla 82%o Paulo”, T
avrnda  ¢como molivados por um * "Tagelnio diante do proibido”, of . dustavo

Barbosa (A9,



A perspectiva da multiplicidadgl permite  abordar " a
questﬁolda Capaci&ade de um mesme  individuo  participar, &ao mesmo
tempo, de diversas redes de soclalidade. S3c o5 funcionamentos
desejantes no campo social, os fluxos, as linhas de fuga que
atravessam o socius gue garrastam os  individuos, os e@sgandem, 05
drapeiah, os envolvem (Peflmngher, 1998: 17}). NIo s3o os individuos
‘que decidem @ constroem, a partir de un ego auto-consciente, suas
identidades e representacBes. £fles participam o funcionamentos
désejantes; sociais, gue @s desbordam {(idem). NED. 5 dali&eiam
sujeitos unitéarios, mas, %im, sujeitos atravessadas por segmentagtes
bindrias e fluxos moleculareé (de intensidade) .

Seria 'pertinenfe, entﬁm; analisar o0s funcionamentos
‘sociais nBo do ponto de vistias dg.norma e seus desvios, da estrutura €
seus lugares, mas da perﬁpecfika da- fuga, da desterritorializeagio,
segundo a mhxima delpuziana: "numa sociedade tudo foge" (Perlongher,
;987: 57). Neste sentido tomer & cidade da perspectiva das circulagies

que a percorrem, pensi—la como uma rede de transitos (idem).

3. A Cartagratia.

................... _Lartografid. & um p@lofe. con. dupls Tuneaos

1 51& multiplicidade € um  substantive ocriado precizaments para escapar A
opoaigio abstrata do miltiple e do  une, para  egcapar b dialética, para
chogar a pensar e mUltiple am estado puUro, para [El=b gaky de faz&-ta
{ragmento rumérico de umna untdade <u tetalidads perdidas, o, ao
contrérie, ebemante orglnice de uma  unidade ou totalidade o wvir, cf.

pelauze el duolicri GE8OD 45).
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detectar & palsagem, seus acidentes, suas
mutacBes e, ac mnesma. tempo, criar vias e
passagem atravées deles. A cartograftia se
faz ao mesmo‘tempa gque g territbrio.

A cartografia se distingue do mapa. B gue

o Mmapa gelineia os contornos dos

territérios, tads Come foram
estabelecidos., & um & priori oe

inteligibilidade das pRlsagens. Ele
atravesssa o tempo indelével, & n[do ser

gue se mude o contrato de organizagioc da

dIivisio do territéric. O maps s6 cobre o

visivel. Ja a cartografi

transformacio da palsagaem.

=

acompanha

B para I

alids que ela serve. Senlo o serve.

nasce da geggraftia dos

‘movimentos

terra, Imperceptlivels ac olho. Ela na

dai, mas sud MIssSio & Criadar

&
550
Ela

o

s

lingua para

os movimentas: criar para eles condigBes
de passagen & efefuacto. Cricr
histdria. (Rolnik, 1%87r Q&)

Em meio a rede de transitos

que atravessam a cidade,

deslocar—-se pela trajetdria ndmade dos grafites demanda

gspecificos. Uma perspectiva analitica gu

=

ndoc sejia a
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pracedimentcs

capltutrar
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fehémeﬁo, fixa~1o e.raproduzimim, mas, Bim, intensificar seus fluxos
ﬁe vida, criando terri£érios a medida que 0Os perénrre. De fato nio s30
necessarios simplesmente conceltos que . captem ce fora gssa
experiéncia, pois a pura aplicac8o destes n3o seria suficiente.
Modelos tedricos abstratos nido d3o conta da tran;v@rgalidade da wvida
catidiana. E muito Ffacil, enfatiza Maftfesoli (1988), construir-se
abstratamente um modelo tedrico gue se possa aplicar a  todos o=
fenémenos, porém ficamos surpreendidos ao nos darmeos conta de  gue =)
sempre & Margem gue '.o acontecimento se situay & sSempre
transversalmente que a vida cotidiana se afirma, sélta & se 1lumina,
usa de asttcia @ resiste (p. 146).

0 exercicio de interpretagio estid sujeito Aas mesnds
vissicitudes nue as praticas, e & também uma pratica, na medida em que
para falar delas, paseiaﬁﬁe nelas como uma entre outras. Foucaul t
(1987) diz gque niEo ha nada absolutamente priﬁéric é intebpretar, Jé&
que um simbolo & em =i m95m0~a interpr@tagzd de outros simbolos. ﬂsgimr
o movimento de interpretacfo nfo seria a simples atividade de captar
algo passivae, décil, mas o apoderar-se de uma resisténcia. .D due ha
S30 interprgtaqﬁes de interpretac®es, pDu  melhor, pragugdies, de
diferentes tipos e com diferentes efeitos. A tarefa seria entdc a de

construir um maps, Nac sO fisico e geagrafico, mas um mapa dosg
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"efeitas", uma cartograria dos exerclicios concret0516 envolvidos na
producio dos grafites.

Ao contrario dos sistemsas arborescentes, com CUAS
estruturas hierdrguicas, cuja ldégica & a dé copia,  da reprodugio,
fendmenas omades COmo 0S grafites 550 méwcada5 béla multiplicidade,
pela proliferagdo riromatica. 8530 sistemas acentrados, com uma 1&gica
de guarrilhar n8o ha 2ixos organizadores nem estruturas basicas, as
iniciativas locals s3o cogrdenadas independentemente de uma instancia
central, com o calculeo se farende no conjunto da rede (Deleuze e
Guattari, 1980: 26). Para representa-los & necessario langair mEo de
psgquemas reticulares numa configuragBo rizomética. 0O rizoma £ mapa (no
zentide de cartografia), e n#Eo eépiém Ele produz, constrdi. 0 mapa €
abertoy cqnactéve] em todas & SUAS dimensses, desmon tavel,
reversivel, suscetivel a modificagBes  (idem: 20) . Ele ¢ sempre a
mﬂltiﬁlaﬁ entradas, ap contrario da cdpia que remete sempre &0 mesmo.

_Deslocar~se pela multiplicidade dos grafiteglnga implicea -
5imple%menté em ragistrar sua diversidade e formas, a deriva dos
grafiteiros, suas estratégias, suas dificuldedes, seu comportamento,
constituinde wuma estrutura modelo, mas socbretudo percorrer  sSeus
agenciamentos inmtensivos, as tramas do desejo, seus funcicnamentos

transversais, confrontando-se com impasses que se abrem  sobre  linhas

Jarice Calafa deA%). £ importante ressaltor o s da "efeitos” n&o
e cormo repareusstes, mas | como produGTies masmao, inflexOes ra

superficie de um wmapa.



de‘fugé possiveis. B preciso mostrar emn que ponto do rizoma fofmamwse
fendmenos de endurecimento, de fagciﬁtizaqﬁo (as territorializaghes
perversas), &, também, que linhas subsistem, mesmo iIntersticials, Que
continuam a fazer rizoma.

o CartéQFafo nEo pretendé .expiicar nada, muito menos
revelar (Rolnik, 1987: 08). 0 gue ele guer &  agenciar uma semidtica
perceptiva, tentar percehber as colsas n3o de alto & baixo, ou de
e;querda A direpita e vice-versa, mas transversaslmente. Pensar o campn
do sensivell7. Descobrir os afetos guse agitam o .f@némeno 2 inventar
para eles uma linguagém, uma_farma de @xpressﬁo. FPartir do meia, do
local onde as coisas ganham velocldade g intensidade. Tramar uma
visibilidade, tornando visiveis‘oﬁ afetas, as forgas intensivas qgue
=30 inviﬁiyeis. Exercicio de experimentagdo - ono gual as afirmagtes
=Ts) gejam interpretagdes na_meﬁida‘em gque resgatem a exterioridade dasg
cbigaé. Movimento de despregamento, de desdobramento da profundidadas,
gque nXEo & sgmﬁo Lum JOogE, wmasruga da superfiole (Foucault, 1987: 19).

E se ¢ no meio, no espago aberto entre dois pontos, -que
as colsas ganham cunai;témcia, a minha préapria entrada o mundo  dos
grafites sempre seg deu transversalmente. Afinal o© ferndmano é:

atravessado por indmeras histdrias (que via de regra nIo teém wum  fTim

Agenciar uma  otnologia - do  senaoivel COMO quer Pierre Sansot (OB
Michel HMaffessoli doe?a) também enfaliza o importincia do pensl val na
socialidade dionisl aca ‘pha-moderna, eujas relagDes o

fundomentalmente tacteis.



definido, ja gue se pula rapidamente Vpara outros fl@xos), pequencs
acontecimentos loﬁaiﬁ difliceis de se delimitar, pols s3o detomadés
guase sempre de .improvisa e subifam@nte. 0 eventual planejamento
titico esbarra na precarisdade de agﬁm. @ na imprevisibillidaede das
interferdncias que atropelam a trajetdria dos grafiteiros. Tudo
normalmente acontece marintehsidad@ da deriva, E o "harato" de estar
na rua que intensifica as conexBes.
HA que se ser ousado, audaz como guer Maffesoli  (1984),
para analisar um fendmeno que Nnio sea r@dﬁz as InjungBes da razido- (p.
133y, ﬁas que se desambra numa multiplicidade de a&scontecimentos
atravessados por afetos e emogdes. E preciso ser muitos em maltiplos
lugares, @ ao mesmo  tempo _Fegistrar. 0s  préprios  impasses  deste
exercicio, j& que sempre algo escape, pois. toda experiéncia € um
secredo, nio por esconder algo, mas por ter Iinfinitos lugares (Caiata,
1985 23).
| 00 mapa dos grafitgg'é assim uma especie de gatchewark,
uma.justapmﬁigﬁc de situacSes aparentemente disbersas que se conectam

em varios planos (nomadismo, neotribalismo, velocidade, efemeridade;

etc), que se misturam. lsso implica em produzir uma escritura que nio
& fragmentaria, mas sim produzida por uma multiplicidade de
agenciamentos., Nio se trata de agrupar fragmentos, copliar cu

reproduzir formas, mas fazer ds propria escrilta uma multiplicidade
(Deleuze e Guattari, 1980: 3291}, seguindo movimantos, captando
intensidades, intensificando émnexﬁes. Tratar a escrita como um §Fluxo
e nac como um chdigo fDe3euze, 1976 220 . A invés de segulr um

desenvolvimento pelo esgotamento das questdes, expandi—las, farzar comao



sugera Virilia {1964 )« escrever ans saltos. Exercicio de

desdobramentos. Desaftio barroco.
4., Procedimentos.

Coma sugere Suelf Rolnik (1987), a] procedimento
cartografico envolve um duplo movimento. 0 cartoégrafo, diferentemente
do  investigador, n3o quer estabelecer verdades, sejam tedricas
{encontraveis na ihterioridade do pensamento]), ou empiricas
(encontraveis na exterioridades do Dbjeto), e sim participar dos
préprios movimentos do fendmeno.em sew  processo  de éonstitui@ﬁo e
territérios, descobrindo em sua conexdo com grafites, grafiteiros e
pichadores, as estratégias qué 580 aclonadas na deriva pelas ruas, as
ihtensidaGEE, tensﬁes ] péixﬁaﬁ gue afetam o corpos, e inventando ums
Tinguagem para sua expressio.

"0 trabalho do. cartégrafu—etﬁélwgm envolve, assim, a
interseccdo de deois planos, o das representagies (imagens) e o0 das
intensidades {(a trama dos corpas), @ para isso demsnda equipémentmﬁ
Qgpecificmg.lPara capturar as imegsns, revelando e desvendando Tormas,
utiliza~se a camera de video (que parmite montar‘um banco de dados,
documentagio fundamental para asnalise). Para descobrir os afetos
langa-se m3¥o da sensibilidade, do corpe vibratil: o cartégrafo deixa
seu corpo vibrar em todas as firequéncias possivels e fica Inveniando
posicfBies desde‘ag guais essas vibrag®es encontrem sons., canals de
'paggagem (Replmik, 19817: O?i. E rclarog gque nam sempre € possivel

embarcar no movimento. Ha impasses, momentcs de resisténcia,
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incertezas, interrupgiies, neutralizagﬁea‘ diante do desconhecido.
Instantes =2m gue a relacio com o outro cristalize—se em identidédeg ou
destrédi-se numa contra—identificagio: processo de espelhamento  da
realidade. AL, mais do gue nunca, ¢ preciso ger sensivel, astar aberto
a todos os sentidos, éprender a buscar tadosi os ‘elememtos paossivels
para compor a cartografia. O cartagrato-etndlogo tem o corps estriado
pelos encontros que faz em sua deriva. Ele & antropdfago, vive dJe
expropridr, 5 apropriar, devorar e desovar (idem: 10}y, Ele pensa
empiricamente & se abre a todas as misturas, devorando matérias de
gualgquer procedéncia. Para e}e todas as Entraﬁas 5% boas, desde gue
a5 saldas sejam maltiplas (Deleuze e Buattari, 1980: 23). Ao percorrer
os desvarios barrocos do fenéme&m dés grafites & precisa langar ¢80
das mais vgriadas fontes, nio sé tedricas e nem 5o escritas. Fode-se
extiralr operadares chnceituaig de um video, de um filme, de uma
mﬁgicé, de ums CcoRversa, de um romance ou  de  uma histdria em

guadrinhos. B fundamental estar atente & tudo que passa.



CAPITULO i1 - OS5 DEVANEIOS DO OLHAR,

Hey FPal! How do I get to town from there?
And he said: Well Jjust take a right where
they ‘re going to build that new shopping
mall, go straight past wﬁeré they ‘re going
to put in the freeway, take & 1Ieft at
what ‘s going to be the new sports center,
and keep going until you hit the place
where they re thinking of bullding that
drive-in bank. You can’t miss it. And I
said: This must be thé place.

Ooo coo coo. Golden cities. Gaolden towns.
Golden cities. ém]den towns. And long cars
in long lines aﬁd great big signs and they
all say: Ha]le?ujah. Yadellayﬁeehaa. Evéry
Iman‘ for himself. Ooo coo coo. Golden
cities. Golden towns. Thanks for the ride
{onal

("Big Science", Laurie Anderson)
1. Do Flaneur ao Ssquizo: As Mudangas na Percepsio do Espago Urbano.
No ensalic Sobre alguns temas em PRaudelaive, Walter

Benjamin traga o itinerério do flaneur na grande metrdpole (Paris) a

observar a multidfo, essa massa gue percorre  as  ruas  num fluxo



intermitente, que tanto instigou Baqdelaire (em (s Flewurs du Mal).
Mover—-se nessda massa era, para o parisiense, aigo 59 natural. For mais
que pudesse ser a distaﬁcia gue ele, por sus prdpria conta, pretendia
assumir diante dela, continuava Emb@bjda; Impregnado dela € ni o podia
como wn Engels considera-la de fora (1983: 37). Para Baudelailire, &
massa & algg de tal modo intrinseco que ndo se encontra em swa obra a
descrigio d@;a, e oim como ele & enredado e atralde por ela, & Como
dela se defende (...). A massa era o véu flutuante do qual Baudelaire
via Paris (idem, ibidem: 38). "

G flaneur € um ndmade, seu itineraric ¢ livre, perambula

pelas ruas da cidade a contemplar seus “obsetos". Ele possul  um

carater ambivalente, no seu trajeto pela cidade ao mesmo tempo em  gue

& camplice do seu objeto dele se aftasta. No fundo o individuo s6 pode

ser flaneur gquando como tal Ja sal de cena {idem, ibidem: 41);
& Paris moderna em  seu  devir metrdpole, wvislumbra o
fascinio da multidZo. Us ideails de progresso e'_trabalhu impregnan .o
cotidianm., A& cidade nZo pode parar. A profusio barroca de  sua
arquitetura contrasta com a ritmo intenso de circulagfio gue se iopZe
com seu crescimento cada vez mais acentuado. A velocidade do  trafego
urbano & da multid3o enm deslovamento configuram wm espeticulo
impreggiomista ar gual o olhar pouco @ pouco  val  se acostumando. 0
ritmo febril da cidade parece ndo mals permitir o devaneico: o olho do
transeunte & sobrecarregado por fungBies de seguranga {idem, ibldém:
54), n¥o ha mais lugar para o abandone sonhador e distante exercitado
antes do advento dos trens: e outros vefculos wrbanos. 0 flanewr

agencia ali um contraponto lddice, sua deriva € marcadsa  por  uma
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experiéncia singular de percepgia do asgagb.urbano; por uma interagi®o
entre movimento g arguitetura. Eie n%¥o tem aressa, resiste ao processo
inexorével do progresso atravesg&mdg com  SUa lentidsic o ritmo
acelerado de circulag®o da metrépole.

Em meados do ;éculo 19, com o ckeécihentm de Paris & O
consegquente aumente do trafege, a atividade do fléneur fica ‘ameacgada,
jA gue as calgadas vdo ficando mais estreites e as vias de circulagio
se conformando em funcd3o dos velculoe, E o surgimento das passagensla
gue vai permitir A “flanerie" alcangar sua ralevancia. A rua torna-se
a moradia do flaneur, que em sua deriva cris territdrios itinerantes
pela cidadelg.

Em sua experiéicia lddica de se deixar enlevar peia
cidade, atravessando os fluxos ca multidic, e se perdesr na rua,
embriagando—se pelas esquinas, deslizando & pelas &Dbras voluptuosas

das fachadas, © flansur investe no dcio conira a divisdo do trabalhe,

]

'w"ﬁa pc:.se;ugeﬁs; uma  noeva  invengRe  do buxe  wndustrial - diz em iE52 wum
guica Llustrade des Paris -, Ao wiLOE cohertas da vidiro <3 roveslidas da
mArmora ‘por dentro de tode um  aglomerado  de r:c.x&ar:.s.s,. cujos proprietidrics
ge upiram pora lols especul.o.té&ea. Dos deis lados dessus views, quea
roecebam a sua Luz do clte, 88 aucedem as mais elegonies Lojas
comercLals, da tal modo e umo  dessas possagens & umel cidada, urn

mundo em minmiatura®, of. Waller Benjamin, fE8T o8
i)

Segundo Banjamin, oS paredes eram o pllpito arde 3 fli3neur apolava
HEU cadernc e notas, -1 baoncos der jormais TGS bibliolacts, @ o8
Lorragos dow cafde as sacodas da onda, apds o trabalho, ele

centemplova sua cond, cf. HBenjamin, 1850 S7.
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2 gperosidade @ & eficiéncia. Seu ritmo & ditado pelo das tartarugas
que se  levava a passear pelas passagens nos  idos  de 1840. Se

dependesse dele, o progresse teria de aprénder esse "pas” (idem, 19B3:

Com a paulatina.eliminagﬁo daslpassagehs a fl&ngriél‘cai
de moda a0 mesmo tempo em que, com o avango da tecnologlia, os lamples
vE0 sendo substituidos pela energis elétrica. Se o ritmo lento com gue
o acendedor de lampiBes ia pelas ruas acendendo um a um s destacava
da uniformidade do crepusculo, com 0 progresso a cidade inteira,- rim
chogue brutal, coloca-se ao fulgar da luz. Assin a | idilica
nebulosidade das ruas, territarios existenciais do romantico  flaneur,
g4 lugar ao clarfo desterritorializente da nova e potente iluminagio.

a desvaric praogressista dal Haris’™ moderna parece
prenunciar o movimento cadtico dos Tluxos ne metropole cantemporianea,
onde .uma profusid de signoé invade o0s Egpagmé numa velocidade
Estanteaﬁte. 0 desenvolvimento tecnoldgico e o surgimento do auvutomdvel
provocam um violentulmovimento de destervritorializagio ne concepglo
tradicionai‘&a cidade: ¢ preciso reorganizar O espago urbano em furnigdo
de novos fluxos oue estabelecem novas formas de circulagdo,. 0 flaneur
qué tinha o controle do espago onde circulava & ‘substituidm por UM
sujeito em permanente transito (o passageiro urbano - commulsr) .
Constitui-se uma espécie de cultura do deslocamento: J4 n3o sBo mais
apenas corpos em movimento, mas tambem deslocamentos “de  imagens em
diferentes velacidades‘e enquadramentos nos vidros.— tornados telas -
dos carros, &nibus e trens.lﬁlperc@qun da palisagem urbana modifica-se

radicalmente, a orienta¢So n3o tem mais como referencial o olhar
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perscrutador @ detalhista, mas, sim, @ malha urbana: & alta velocidade
Osldetalhgs transformam—se numa massa indistinta, 50 05 sinals  s30
legiveis.

Com'ol advento da televisio a mutacio da percepgXo
intensifica-se ainda mais. Se o vetor tecnal@qicn articulado em  um
mundo mechdnice (o automdével) projeta 0s Ccorpos, o DbgerQadory na
passagem para o referencial eletrdnico o gue sg projeta ¢ o proprio
mundo. A tela da televié&o gpera uma aboligBo da perspectiva, do
posicionanento das superflcies. Tudp £ reduzido ao mesmo plano:
superficies gque se repetem sem profundidade. Alge como o “efeito
cutdoor® ruma highway (auto—egtrada)rlevado a0 1imite no fiime Brazil
de Terry Gilliam: toda a extens¥o da estrada ¢ acompanhada por  ums
suressio so outdoors (A& esquerda e a direita) gue eﬁcerwam g olhar oum
grande corredor fechado, sem exterior. Qbulé—%e ¢ outro lado da  rua,
ticando s& as fachadas. Abole-se a propria interagio social.,

Privado ﬁ@ timites objetivos, ¢ elemento srquiteténico
coloca—se om deriva, em suspensidn, i éter eletronico sem  dimensSes
.95paciais‘_ma5 inscriteo na Gnice  tltesmporalidade  de Lima di fusio
ingtantinea (Virilio, 1984aq: 13).

Segundo Vivrilia, na era eletrdnica Habita~ﬁu cada wve:z
menos ¢ espacn & malis 0 tempo. 0  urbanismo & substituido pelo
cinetisma, pela conformagio dos espagons coma imagem. Na‘ interface da
tela  tludo .jé psts dado simultaneamente, na imediatez de uma

e

transmiss®o instentinea. Anula-se a separagio clédssica de posigZo,

i
L‘!

instante opu cbiete, assim come a partigEa do  espagu em  dimensies

tigicas, em bereficio de uma configuraglo instantanea onde observador
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e observado 530 bruscamente ;thundidos e éncadeadms por uma linguagem
cmdificada (idem, ibidém: 63).

Do contexto modgerno hapeadn pelo flaneur em sua busca de
localizagio, de referencials, nos telepdrtamés para o contexto
contemporanen onde os lugares patrecem esﬁqhﬁcer ana pspécie  de  real
simulado. A vertigem eleftrdnica dos monitores de TV provocando O
embaralhamento da percepgeico: presencla—se uma infinidede de tempos B
pupagons diferentes simultaneamente. Da sala de estar para o mundo  rdm
ﬁiscar de olhos.

Nesse processo de simulagdo do real. a TV agencia um
verdadeirao imperialismo da apreensio, produzindo uma visdo modelizada
gque rejeita o fundo, ag margéns; o &iferente, fazendo desaparecerem os
efeitos tateis gue comp®em com os fendmenos Sticos & paisagem . uroana.
No ritme do videcoclip Q- nlhar ¢ cotidianamente fragmentado por
divéréos enquadramentos e diferentes velocidades. No deslocamento pela
cidade os vidros dos carros, Gnibus ou trens tornam-se telas. 0 corpo
fdo passagedra repousa enguanto o carro o ﬁrﬂj@ta para frente, o wlho
Fica em grande atividade. HA uma hipertrofia do olhar em relagio  aos
outros sentidos, produéindm wuma maneira de perceber semelhants as
relactes com as telas de TV? CINEmAs, videogames, et (Oliveira,
1990: Bi).

A experiencia da velocidade, como tematiza Virilio
(19g4), é& decisiva na configuragin dessa parcepcia retalhada,
caleidoscépica, na fragmentagdo desse olhar encapsulado pelo automével
e mediadc pelas maguinas, audidﬂvisuais. Na confusdo entre a

multiplicidade de sigrnos que poveam o urbano {outdoors, sinpais de
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transito, luminousos, certazes, plaaasL ete) & a misture de fafmag ce
enquadramento pertinentes a cada velacidéd@ e veliculo, nos tornamcs
bricoleurs ge Expariénciés urbanas heterogéneas. ESS; percepgiao  JOor
detris da tels do péré*brisa chapea .o' BEIAT T _per;orrido, tornando—o
apenas um Intervalo de tempa'qu& nos separa de nosse ponto de chegeda.
A cidade ent8Bo parece ser feita de cerndrios onde &5 2 hHa fé;hadag. £
velocidade derrota o espace, tornando—o um avesso do tempg  (Olivelra,
1990: 84&).

Os fluxns do capital e a aceleragio da citrculagiEo wrbana
(de wveiculos, bens, signos, imagéms, eta), potencializados pela
intervengfo da midia eletrénica, provocam uma  intensificacio da
mutagZo urbana, produzindo uma espécie de processo  de desertificacio
(Virilio, 1984 qgue Envglve una oscilagBo entre decadéncia e
fenovagzo, um movimento de superposigio élteragga dos espagoszo gue
pravoca violentas desterritorializag@es e reterritorial izagdes

dificultando o estabeglecimento de lagos afetivos entre as pessoas,

20 . : -
Em  S&o Paulo, assim  coemo .em  oulras grandes metrdpoles, a eapaculagio
imebilifria <3 3 crescimento desordarndido & agealerado pProvocorm wn
Processo intenzo de modificagio urbana e " dascoracterizagEo
arquitetBnica. Tem-se o impressdo de  estar diante de uma cidads am
rufl naz tal @ intensidade desse MOVIMGMLo cla destruigdo de tugares
anitigos @ tradicionais, onde histortcamante Griousse toda urna
ambidnela, substitul des por adifl t::i.ag sof taticodos ) ass@pticonm, com
uma arquitetura de fachada que ndo comporto uma relagdo de

complementaridade com o interior,



as8s1LMm COMo entre elas @ 0O Es8paco urhamo; a poﬁtq de provocar a
degradagﬁo (para Virilio até irrévestvél) dos lugares.

A metrdpole do Tim do século 20 parece tornar-se
territdrio do esquizo. Né era videoclip o flaneur d& lugar a uma
gospécie de esquizofrénico urbano, um Consumidbf Cmﬁpulgivé de signos.
Metadfara materializada pela velocidade dos impulsaos elétr@nicos,
modelo encarnado mDnstrozl na linha de montagem dessa glgantesca
mAquina de producio de subjietividade que & a midia eletrdnica, o
esquizo deriva por todos os fluxos, nem bem se deixa levar por um e j&
estd pulando para outro. Seu passeio envolve wma viagem exterior
geografica seguindo distincias Indecomponi vels, & uma viage@ histérica
interior, segulndo intensidades enveolventes (Deleuze & Guattari, 1976:
1i6). Vagaendo em meioc a uma multipiicidede de Signmé, na diversidade

de telas, velocidades e enguadramentos, o esqguizc conecta-se com O

ritmo anfetaminico do webano.
2. s Grafites: & Flanerie nos Onos BO.

Em meio ao desvario cadticeo dos fluxes que atravessam a
530 Faulo nos anaos 80, concorrendo com & proliferagic de redes de

captura do passante que vEo sendo tecidas em  malhas de tamanhos

21

JA& gque mesmo com  leda o  intensidade des  processsa  de medelizag o e
olravessam © cotidiaro, cs ¢ individuos parecem guardar < poessibilidade

de  encarnar linhes desviantes, seguindo fluxos ceriatives.
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diferenciados em fungfc da velocidade 4o publico alve - péinéis
publicitarios de todos DQ tipos (Dutdqors, placas, luminosos,
cartazes), sinals de tréﬁéitu, ete. - éurge, nos .ihtersticiwg' da
paisagem metropolitana, um grito selvagems: uma. multinliicidade de
inacriges gue, deslizando 'EHtFE jogos de palavras, dqgenhﬁé £
grafismos, numa espécie de devir barvoco,; intensificam-se pmeticamenfe
pelas superficies urbanas.

Fazendo contraste com & redundancia gue impregna &
paisagem e o modo de percepgdo do individuo contemporéneo, os grafites
descobrem a diferenga. Intervindo na.cidade com uma sorte de efeito
intersticial, ndémade, que intensifica o caleidoscdplo urbano
barroguizando as formas, (3} grafites atravessam oS fluxos
modelizadores da apreéﬁagc, provocando um ”@hoc” que desterritorializa
o olhar, expondo~u ao diferente, ao mutante.

A ridade amanhece tomade por wume infinidade de seres
arrancadbs do  imagindrio das histdrias em qguadrinhos e livios de
ficgdo cientifica (ster“heréis,-nav@g pupaciais, labrrintos, cabegas
monstruosas é dragSes, televisfes com  pernas e bracos, nintetas
sensuals, etc. ), além de frases de efeito e declaraghes amorusas,
nahas de pessoas @ gangues, rabliscos, marcas fugazeg gque pululam por

todos ©s  cantos, dando  releve  as  margens, expondo  ao  olhar e

recuperando o useo de uma parafern&lia de equipamentos urbanos, como
caixas de telefone, postes elétricos, orelhdes, bancas de Jornai,

monumentos, anibus, Arvores, tapumss, viadutos, placas e  outdoors,

.

ete.

0 olhar territorializedo do passageiro urbano &



5ubit§mente mubiliZadu'p@JD bigode pichaﬁm no rosto da garota  sensual
no anuncioc de uma 1ingérie no outdoor. Mais adiante um Cloringa (o
argqui-inimigo do Batman) imenso ameaga o cldade com  seus dizeres:
"Eotou vindo ali". Nas paredes do viaduto a prdpria cidade se estampa
como pano de Tundo pafa o Robin e o Ciclope, fTigurados num movimento
sUspenso que di a impressio de estarem a ponto de saltar dé ficgHo
para a tealidade invadinde a rua. 0Os postes transformam-se numa
-Spceéaﬁm de cabegas disformegs e seres aonstruosos., Nas caixas de
telefone & nos mures homenzinhos 'intergalécticos 2 televisores com
pernas & bragos paracém anunciar a invasio imihenté do planeta.

Toda uma profusﬁm de cores e imagens se insinuanm
voluptuosamente na paisagem paulistana. Uma invas3oc de dobras, de
oirlas iridescentes, de formas em deriva atravessando o cotidiano e
provocando wina experiéncia intensiva, mmbi}izando.tcdos os sentioos.
Agr@dindo ou deliciando, interferindo ou compondo, 0S arafites
ouestionam a hierarquia das Tormas de vigﬁm habituaics, cﬁnstruida &
partir de uma experiéncia (esguizofrenizante) que tende a -rej@itaf W
campo o sensivel, do intersticial. Froduzindo efeitos o malis
variados, os grafites desperitam o passante de sua letargia televisual.

Se ma vertigem gletranica do olhar mediado pelas telas,
na veloecidade ofuscante dos corpos encapsulados pelo automdvel, o
espaco acéba @mrdendm seu sentido em fungio do tempﬁ que se 1mpde como
referencial (nEo se fala mails de‘uma gdiestancia entre dols iugares, mas
sim_de um tempo de deﬁimcamentm pressupondo um veliculo de transporte
em uma velocidade médial; os grafiteiros, em sua deriva pela cidade,

patecem reinvestir o sentido do espago. Recupetrando a experidénclia



Eingﬁlér do 'fianéur,. eles agentiam uma velocidade prdépria quie
atravessa os fluxos dE;circulagSo impando um ritmo diferente a0 espago
urbano. As marcas, pipocando como  flashes de luz, v3o constituir
territdérios itinerantes pela cidade, réferenciaislefémeros ({ & algumas
vezes atde duradouros) de um espagn congulstado  para si em meio  ao
desvario da cidade grande, 0 lugar volta, assim, a ter importancia.
équele maonumento pichado, aqueles grafites na 285 de maio, no “buraco
da Paulista', na praga Raoogsevelt, no Minhocdo, e em muitos outros
lugares, passam & constituir pontos de referéncia no contexto urbano.
U= grafiteiros realizam & proeza. de atualizar g
"flaAnerie" em plenos anos BO; iﬁyestindo num ritmo que atravessa 05
fluxos de rcirculacio estabelecidos e o0s  fluxos nmodelizadores da
apreensio, agenciando uma deriva gue deixa tragos pela cvidade — marcas
Cinti}anteg que destérritmrializam o olhar —, interferindc na relagio
dos paswantes com & paisagem urbana ao calocarem em  evidéncia suas
margens, eles.recalocam em Ccena & possibilidade de pensar a  rua
enquanto algo mais que um mero lugar de transito direcionadc ou de
fascinacio consumista. A experiéncia do grafiﬁe permite pensi—la como
wspago de circulacio desejante (Perlongher, 1987). Ao langarem—se en
deriva perccfrenda as madrugadas pelo simples "barato" de pichar
muro;,'ao interferirem ssteticaments na peisagem produzindo  imagent
anénimas, frases, desenhos multicoloridos gque parecem datr certo charme
a cidade - contraponto 1ddico ao cinﬁanpoluigﬁo, 3 monotoniae do
cotidianag, &0 mau humm% metropolitano, & pressa capitalista -, o0s
grafiteiros mostram gque & possivel perder tempo na grande cidade, NEO

na parandia dos congestionamentos, mas saborosamente, na experiéncia



intensa do investimento ludico, na elenia do banal.

: ey
3. Tempos Pos-Modernos @ Fluxos de Vida Atravessando o Deserto Urbano.

0 movimento iﬁplacﬁvel 4o progressa em conexso direta
com a intensificagio dos ?luxbs do  capital atravessa o imaginirio
moderno produzindo um social marcado por uma perspectiva projetiva. Ao
mesmo tempo em gue & midia eletrdnica investe na modelizagio da
apreens®o, a vida social vai se constituindo em  fungio de um
‘desenvolvimento em dire¢Bo ao futuro. Numa sociedade mecanizada parece
n¥o haver mails lugar para a vivéhcia intensiva. 0 devaneio lddico do

flaneur torna-se heresia numa ordem social gue repousa  sobre o
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o  termo C“pGa-moderns’, tomads de Maffesoll  dee?, ndo tem noda o VEr
com O concalto trabolhado a@m varios COTORR, como c. Literatura, o
cinamo, o filosoliio @ o arqguittoturda. EBhp-moderna” aaqgil referencia
apenos BT, diferenga de contexio, marca aB formas de soclalidode
contemporfineas nas quais o idefrio modsrno 20 mostra cada vaz mats
superado por NOVos walores, Eaoos aocialidades “phe-modarnas” sZo

atravessadaz por trafos neobarrccos, comc veremos ne Ultimo copitule.



individuozj e a razZc econdmica. Sendo as relagdes com o espags e O
tempo completamente mediadas palos lp}anaa @ _ritmos impmztos; pelo
sistema de enquadramento dos meios de transporte, pela modelizacio do
espaco urbano @ doméstico, 0 espago cotidiano ndEo & mals gue lugar de
transito de individuos apressados em deslocamento da casa para o
trabalho ou da casa para O andm (via ondas eletrdnicas na interface
da tela da TV). Na aceleragio cegante dos enunciados, ritmo videoclip,
o "local” & atropelado pela marcha inexoravel da histdria. NRo ha
tempo a perdar com bana;idades, o social & impregrnadce por wuma  atitude
s prospectiva, peia associacio funcional ou contratual de aindividuss
autdnomos em  torno de projetos definidos. Com 0s discursos
positivistas, marxistas e fﬂéudianog, influenciando diretamente o
_Cmtidianu, intensifica—-se uma perspectiva utilitarista, a realidade
souial & moldada por uma razdo racional (Maffesoli, 198%9) gue despreza
tudo que extrapela o bimndmio finalidade-utilitarismo, fundando-se
sohre um conjunto de valores diretamente operacionais.

O degenvqivimemtﬁ aparentemsnte  insxoravel da wtopia
moderna comeca & ruir nos anos &60. Com a "contracultura”™ e o "maio dg
4BY as  idéias  de progresso e trabalho, a fe& no futuro, 530
violentamente rtrechagadas pDassando dividir esPpacos com -~ uma

P

perspectiva hedooistias._cQo_uma_revalerizagio.do presente. 0 processo

23 .
‘£ a partir da fortalena de ‘e’ que o modernidade empreandeu a
conguiata da ratureso @ o regulagfo do mundeo sociat” Maffesoly,

A P . .
1B, Maos [T I-1-] indiv] duo modermo TELC arsle sanio enguanto Lerminal
consumider de sistamas de - repragent agSes, de goncibilidade, e &)
referenclaig produzidos pelas mAguinag capitalistos @ pela mi dia e
suc  empreitada de ecolonizagdo do  cotidione 6 dormeaticagBo dos corpos ]

do inconsclonie.



de 5atufag§o do ideario moderng val se intensificar com o cataclising
punk que assola o mundo smeidental no  fim dos anos 70. No Future,
"gritam os Sex Pistols anunciando peremptoriamente o fim das utopias. 0O
crescimento desmedide transforma as metrapoles em megaldpoles, pontos
de confluéncia dispersﬁa de uma multiplicidade de fluxos.
Intensifica—de LM proceasb de barroquizagdo do socials: no emaranbadoc
‘das redes de trﬁngltmﬁ, ma fractuosidade do espago urbano, nas dobras
2 repgartes das diversas situagl@es socials, praliferam microscopicas
linhas-de fuga,_pulsﬁes-dionigiacas gque iluminam e curtw—circuitém ]
corpo social.

Uma espécie de _poténuia nectribal parece agitar os
"contornos fluidos da megalépmie pQSMmodérna a pértir dos anos Bu. Lm
vitaliamo crescente anima © 50&%&1. s macro-valores da utopie moderna
exploderm em uma miriade de .hiﬁr&~valmre5 neterogenecos. O Lnaividuo
racional @moderno, auta—cemtradm,'puiveriza—se na diversidade de éqas
préaticas smciaiﬁ, na multiplicidade de @ xperlidncias  que  marcam Seu
transito tresioucado pelo caieidwgaﬁpio urbano. Uma confusio
dionisiaca afeta o cotidisno. Em meic a0 processo de masslficagiEo
constante gperam—se condensagBes, organizan—se Eribos mais  ou penos
efémeras gue comungan valores minisculos, & gue, Aum. balé sem fim, 56
entrechoocan, s@_imritam, se repelem rnums  constelag®o com cwntorﬁos
gvanescentes e perfeltamente fluidos (Matfesoli, 1987b).

& vontade de Jliberacio, o ecspirito critico & © caiculo
raciomnal caracteristicos de modernidade sBo superados pela valorizagio
do banal. 0 ldadico surge come forga desveladora da coexisténcia

sgcial. A trama das palxdes, o onirico, o eféamero, o hedonismo, (&)
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frivolo, enfim, todo o campo dms‘afetosﬁ do sensivel ,- do cmrpo; antes
secundirio, toma a cena pdads-moderna. Coﬁo insiste Maffesolli (1987},
delineia-ss@  uma sucialidade que s exhrime mumé sUCessio L de
ambi&ncias, ﬁentimentda €2 .emoqae5,. com & v;vén;ia coletiva sendo
marcada pele acaso, pelo dispéndio sem finalidade: uma estética do
"nas" com énfase na vivéncie intensive do presente, desprezande tode
atitude projetiva. 0 que importa ¢ o Testar Junto", sem obJjetivos,
pelo simples prazer da proximidade dos corpos. A Aparéncia passa a ser
mais valorizada. 0 engaiamento politico di lugar a uma acentuagio da
preocupasio com orcotidiano, com as toisas anddinas. & sedentarizagfo
capitalista cuntrapée—se uma intensifica¢Sc do nomadisma urbano,
Cria~se uma ambiéncia afetual: as cristalizagles coletivas formam-se a
partir de movimentos de atragfo e repulsio dos corpos, de uma partilbha
de afetos. ( aspecto tatil da existencia é.cmlmcauU em relevo.

Flﬁxmﬁ de vida atravessam o deserto urbaco. Em meLs &
confugﬁo‘doa sentides no vacuo da de%apariéﬁo sucessiva das 1Imagens na

by
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vertigem da scelerag¢So, a mobiliza¢Ec dos Ccorpos an movimento de
égrmgagﬁa indiferenci@da, sem rima & sem rarfc (Maffesoli, 12a7y. 0
éxtésw Tugaz, superficial, do "estar junto” toma o iugar i economia
cda mediagio Facional mas relagﬁes'ﬁmciaisn A ambiéncia sfetual & o©
processc de atrag3io dos corpos vido, no Iiﬁit@, diz Maffesalli,
Favorecer ume configuracio social cnde os pdlos abijetivo e subjetivo
tém tendéncia & Eﬁvan@&erem {idem) . Como  num guadro  impressionista
dissolve-se a dicotomia sujeito-cbjeto: & distdncia original entre o
homem & os objetos neutros gque o envolvem reabsorvida pela  sua

submersifo comum Aum estado passivo, chamado sensagio  (Shapiro  1n



Maffesoli, idem).

0 contexto béSvmwdernw &  invadido par wmirlades de
pequenas tribos, gamgués, gQrupos instaveis com iigagﬁes ténues.
Pichadores ou grafiteiros, punkg,. Fockabil}ys, . carecas, etc, ume
infinidade de encontros casﬁais de juvens. em deriva, tgmandér em
turhilh3o as ruas da cidade. Fluxos wvitais animando s Ccorpos
despertos da letargia criada pela ingrcia da velocidade na vertigem do
trinsito. Impulsos nomadicos criando vias de  passagem, territdrios
existenciais, efeitos ludicos, tragos fugazes na | monotonia do

cotidiano.




CAPITULQ 1V ~ CORPOS EM DERIVA.

1. Velocidade e Nnmadigmét s Maguinas de Guerea.

0 Estado estriala gspagu sobre o qual reina, captukéndo
fluxos de todos os tipos e regulando as ciroulages. E  Tundamental
estabelecer trajetos fixos, diregdes bem determinadas que 1imitem a
velocidade, gque relativizem o movimento, que segam em detalbe os
movimentos relativeos aos sujeitos e objetos. Para isso ele se
beneficia da velocidade tecnoldgica 'que lhe permite gmfisticar 0s
mecanismos de CDHtFDiE, multiplicando—os e expandindo-os cada ve:z
mais. Em sua vocacio disciplinadera, sua pr@t@nsﬁo orwelliana, ]
Egtado controla as vias de circulagdo, de cmmumicagﬁozq, impondo
filtros a fluider das massas. Gravidade, '"gravitas’, € a esséncia o
EFstado. NEo guse '919. 1gnore' & velmcidadé, mas necessita gue o
movim@ntb, mesme o mAais rapido, deixe de gér 0 cardter absoluto de. wm
mavel que ocupa uimn aépago lis0, para tornar-se o carater re]at{vu de
‘um “movidot (ma), Inde de um ponto ao outro num espaco estri’de. Neste
senfidm_a Estado nio para de  decomoor, recompor e transformar o
movimento, ou de reg%ar & velocidéde {(Deleuze & Guattari, 198H0: 4380).

Fntretants, & despeito de toda & moleculsrizagio e
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“Le pouvolr pelitigque de L'Etatl eut polis, policea, c’ast-Z-dire

voirie", ef . WVirilio, 1075 21-22 e pasmsim.
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multiplicagBo das dispositivos de contrele e captura, o espago  urbano
nﬁé ressa de ser anlmado por fluxos ndmades, irrupgBies fluatuantes,
fagulhas ténues abrindo passagem pelmg. intersticios da cidade,
atravessando impercéptivelmente & paisagem sedentaria. Uma
multiplicidade e microschpicos pontos de Tuga gque parece nio s
decidir a desencadear completamenie a.vaﬁta subversio com qué AMEIC & -
Sempre em fuga, s ndmades wrbancs pareceriam acender, mals do que uma
foguelra devastadora, uma Sucegszo de "pilidos fogos”, SINALE Apenas
reconheci veis de wuma diIferenga gque embora  radical, similasse s
Fesolver em fatuos rescaldos melanodiicos (Perlongher, 1987k 57).
Inventando a velocidade absoluta os némades -incorporam
uma poténcia de “maquina de guerra’, gue remete a um Fitmo

29
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desmesuradao, come o- de um  fluido acupando um espago lis .
Deslocanda—-se num movimento tuwbiihaﬂér, cujo efeito pode subrgir em
gualguer ponto da cidade, simil tangamente, miriades de pequenas
gangues, ou mesmo de individuos =m dariva, escapam do controle dos
dispositivos de conversBo e captura, fazendo ressoar pelo urbano  um
funcionamemtu molecular, intensivo, dissidente. ConspiraciZo socombria
querindicia rupturas, brechas, fendas dionisifacas rna ordem urbana.
Para essa masza errante, boys, punks, carecas, michés,

gangues de beirro, grupos "outsiders! de todos os tipos, Sao Paulo é

Segunde Deleuze e dualiari WeBO), ©  oupage sedenthric @ eolriade por
barreiras, filtree e caominhos entre eles, enguanio [ sepago ntimade e

lise, aberio.
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uma rede de trajetdrias, uma série de ruas & avenidas por onde  se

perdem, sem rumo & sem  destino. A eles nfo  interessa ccupar um

e

~ T 5 [T - 4] é P
territdrio preciso, mas "“tomar a rua s eXpondo os corpos & todos 05
perigos, colocando-os em  conexdo - com as  vibragdes do urbana,
submergindo~os em seus cdores, sabores @ sensagtes, farendo da deriva
: . S .27
uma experiéncia intensiva .

Reinventar a cidade, transformando a rua em espaco de
circulagio desejante, fazendo wm usoc intensivo dos equipamentos
urbanos, ocupagEo dionisfaca de locais publicos ou privados tornados
territérios de encontros lubricos ou trancendentais © superficies de
inscrig@es efémeras. Essa € a experiéncia ndmade, e nela toma
ronsisténcia & pratica da grafitagem: produgio de marcas fugazes gue

se intensificam ludicamente pelas paredes, tragos de uma deriva

némade.,
<
o . R

“penir la rue", of. Virilio, 1075,
27 ' . , . L . . .

¢ ntmode  tem  um territdrieo, segue o= trajelos habituaise, na.o Lgnora

- l‘\l' . f .

os  pontos. . . Mas o quostFEe & se iglo & prinel plo ou somenis
consequénecia do  vida ndmade. Em primeiro Llugar, mesmo L) on pontos
determinem O trajetos, elow astZo eutritamente subordinados Qo
trajotes que doterminam, ac contrério do que acohtece entre oS
sedaentirios. . . UG trajeto =3 sEMpre antre dols ponlos, maos o
“entre—dois" Loma toda o consist@&ncio ) desfruta tanto de urma
autonomio quanto de uma dire¢Ho prpric. A vida do r&mode (2]

intermezzo” (Deleuze e OGuatiori, 120800 471).



2. O Devir Grafiteira.

Tudo parecé'meio nebuloso na'fen&memo dos grafites. &
dificil definir guem Qrafita. ) grafite surge mgito mais como  um  dos
investimentos desses jovens gue se langam & deriva, do que enguanto
pratica consistente. Seria inconseguente afirma} ma
"identidade—grafiteiro", Jja que os sujeltos da graftitagem participam
ag MESMO tempo de redes de sociabilidade diferenciadas,
fragmentando—-se na diversidade de suas pratices socials & ponte de
dissolver qualguer identidade. Nas ruas esbharramas em punks,
metaleiros, bove, éarotos burgueses QU da periferia Qque 5
desterritorializam momentaneamente de sua vida sedentiria e saem  con
sua gangues pala cidade envolvendo-se em atividades banais, ladicas
e/ou subversivas, como os grafites.

Ser ou nZo ser ndo € a guestic no universo deo  fendmenao.
NZC hé ‘uma estrutura formal, QU um Eonjuntm de pré-regquisitos
definindo a pratica. NiEo & preciso ser esproialista ou ter carteira de
?iliagﬁo péra se pscrever o noms na parede ou fazer  algum  desenho A
mﬁa'livre, cu Com spray & mascara. £ isto n3o baﬁta. para conferir a

alguém o titulo de grafiteirp. Talve seja mais pertinente pensar num

funcicnamento desejante (Peleuze 2 Guatteairi, 1980, TILAMTE&

Hgualidade-grafiteiro", espécie de devir fugaz gue Sse 1lncorpora  na

deriva pelas ruas, nessa poténcia ndmade gue tomse conta q05 COrOnS.
Deviyr & wuma nocio intersssante. .. .porgue 0 2 que se tem

antes de ftudo gquando se examina uma pratica social concreta nlo sEo

indivi ducs, mas experitneias, funcionamenltos, participactes,
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exerct cios gue se apbiam ups nos outros, de que podem emerglir
individuos ou bandos (Caiafa, 1985; B88). E, afinal, nio se <€
grafiteiro o tempo thD,'muitO menos ndmade, a imcmfporagﬁc degaag
qualidades ¢ deflagrada na deriva, na expériénﬁia intensiva pela
cidade.

Uma das grandes dificuldades em 5ﬁguir o fendmeno &
exatamente a sua poténcia de digpersﬁo. O grafite pode acontecer em
gqualquer ponto da cidade e os fluxos de grafitagem tém certa
caracteristica peculiar: ha sempre alguém grafitando, mas o Tfendmeno
conhece periodos de pico, alternados com cutros de calmaria guase
que total. O grafico de sua intensidsade seria composto de linhas
guebradas: NEC ha um crescimento progressiveo em direg8oc a um  ponto
maximo, s fluxos de grafitagem s&%o detonados suéitam@nte, SEem W
catalisador especifico gue se poderia isolar, sua ressounincia pela
cidade acoumpanhando um mm?imemtm turbilbenar. Tudo acontece muito
rapidamenie. Algumas pessnas resolvem sair grafitendo e imediatamente
cria-se toda uma ambiéncia para a intensificag¥o do fendmeno. Surge  um
numero ilimitado de embalSes (aqueles gue supostamente grafitam  com
mals conéigténcia acusam os outros de ir no “embale", copiando
desenhocs e aséinaturaﬁ e picﬁandm mornumentos ). A  Inscrig@®es  pipocam
pela cidade, ocupando rapidamente todos 0s espacas, sobrepondo-se
alpatoriamente, constituindo nada mais do gue tragos efémneros de um
intenso delirio.

Tudo se confunde na velocidade dos corpos em  deriva.
Juem s%0 os grafiteiros? Juem s&c 0s emballes? Questdo inutil. OUs

grafites se propagam por contagio. 0 espirito do grafite & um virus
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palimorfc am proliferacio rizomét;ca, Sed universo nio funcioﬁa por
filiagﬁo: a verto "ser” ali di& lugar a thjuncﬁa "e"., Ug sujeitos sHo
artistas plasticos, esstudantes, boys, -punks, eto, Le“ grafitam.
Tornar-se grafiteiro & buscar um ”pluﬁ“, um "a mgisf de forca. Vontade

de poténcia. N3o visando prazer e poder, mas sim um estado intensivo:

Grafltar & um bardta, puro ftesio (Beto Lima). 0 termo grafiteiro coma

um nome proprio, conjunto de qualidades que se  incorpora na deriva.
Qualidades de fElinO.Qu@ desliza sinuosa & imperceptivelmente pelas
esquinas numa esgquive constante, gualidades de predador que esprelta e
ataca 0s muros da cidade, qualidades die guerreiro némade que tem a
pusadia de colocar sau corpo em risceo na tens3do noturna da pauliceia

desvairada.
S 0 Sabor da Deriva.

No fendmeno dos grafites tudm-barec& tamar consigténcia
na deriva. A "aventura' da grafitagem toma todo o relevo., D-Sair 2 rua
e 0 resultado final da investida nZo constituem, a priori, muito mais
do que pontos de ligagio para a experidncia inteﬁsivé da deriva. &l
éntfase dos grafiteiros intensifica-se principalmente no “barsto’”  de
tomar as ruas em turbtilhio, de se porder ne cidad&.& Caga de locails

para as investidaes, de se entregar ao deleite, ap deliric ludico de

salr desenhando ou rabiscande as superficies urhanas. E o sabor da

vivencia intensiva gue  mobiliza wm ndmero sem fim de  jovens a

nomadizarem pelta cidade,; arrancando-us de sua vida =edentaria.

Grafitar & acontecsr ne cidade, vivé-~-la nEo apenas como

Hé6
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via de passagem, mas como territério dionisiaco. Atravessar os
trajetos pré—fixados, salta-los, confundi-los, enfim,
transversaliza—los. Viagem desejante,. passear sem Lom nem Som
(Perlongher, 198%9) em que o‘importante nac ¢  tanto o aonde se val
quanto o fruir o trecho percorrido. Experiéncia de se perder pelas
avenidaé drapeando o teci&n urbano, corpos am tensio na ousadlia de uma
ésquiva, de uma vontade de ir cada vez malis  longe, mals  alto,
inscrevendo impulsos efémeros por todos os  cantos, ate o topo dos
pfédios.

Eusa & a experiéncia de Adilsaon (o Sou FPipou — adaptagio
livre do inglés “Soul People“)f Garoto classe médlia balxa que mora no
Jabaguara e "ainda" esti cursando  a séxtawsérié, tendo acabado de
largar novamente a escola. Deu na minha Icéia de pichar por alegria
né...Una aventura, e tal...B uma coisa emocicnante vocd pichar...B uma
aventura, um divertimento. No ritmo alucinante da cidade Fipou vive a
louca aventura de se equilibraﬁ no alto dos prédios, fugir da policia
@ dos donos de muraos, driblar os segurangss nos monusentos, arriscando
tudo o tempo todo, nio apenas para reafirmar sed anocnimato nas  marcas
fugazes que deixa pelo caminho, mas principalmente pela suprema
ousadia de desafiar seu Préprio corpag e sm  expor aos perigos Qué
espraltam 55 ruas, de jogar com a sua prépria sortes no  desvario de
suas investidaes.

Também porqgue Ficdar « deriva & fazer @lgo. B o contrario
de se Integrar Numa organizagdo com um discurso estipulado de protesto
que possa negoci’r na mesma’ lingua com 35 instancias dominantes; &

sobretudo AEo se engajar no processo  de  produgdEco em  chediéncia A



hierarduia sorial & ao ritmo  das. prdmo@ﬁes por merecimento - &
portanto escapar éo MESMO tempo da @ﬁqu@mé da Integragio 5ocial e da
"slternativa' oficial a ele. Exercer uma atividade irredutivel qua nXo
sp oferece ac didilogo & wum siléncio que ndo pode  ser  traduzido  em
matéria negocidvel — uma técnica de interrupgdo, uma greve (Caiafa,
1985:70} .

Funcignar enguanto maguina de guerra ¢ apostar na
velocidade, tomar uma linha de fugs gue Ccorre sempre @ntre os
Ségmentoa furtando~se a5 suas centralizagles e totalizagdes, escapando
dos padeBes estipulados. Fazer da indisciplina um vetor de forga. Usar
a tens3o, a.precariedade de éqaa, produzindo acontecimenteos, efeitos
de interferéncia na paisagem Qrbanac

E inceorporando as gualidades de guerreiros nomades que
o grafiteiros acontecem na cidade. U sucessc das 1nvestidas depende
da capacidade de estarem sgempre "ligados", atentos a tude 8 & todos. A
gente anda totalmente espertaos  (Fipou). Na esquiva pelas ruas  os
sentidos devem sstar em alerta,. as respostas do  corpe devem  ser
rapidas. Ha que se atravessar a noite como projéeteis, agenciando a
velocidade de deriva em movimentos calculados: da imabilidade
absoluta, & petrificacio de gesto, A pr@cipita¢§u subita dos corpos. 6
capacidade de espera € & rapidez da agho sio fundamentais.

Ha ainda gue se culitivar o segredo. Trama-lo nEo so nos
movimentaos subterrineos, imperceptiveis dos corpos, mas na  propria
economia do discursc e no  culideado com & aparéncia. Entire os
grafiteirog ha sempre uma hesitacio em ir a fundo nos relatug, Mas

conversas. Eles parecem ter sempre um pd atrds, um culdado excessivo



com as palavras - estariam enm permanente rfuga? Nas ruas evitam o
coﬁtatm com estranhos: A gente nﬁé conversa com desconhecidos &
madrugada (Pipou). E langam mZn da camulflagem comod estratégia. de
esquiva. 0 "vestir-se bem" surge comao fungdo guerreiras Ningustm vali
desconfiar que eu sou pichador se eu tiver bém-arrﬁmadm {idem}) .
Grafitar & andar numa corda bamba, qualquer vafilo pode
colocar tudo em risco. Espécie de funcicnamento no Timite,
incorparacdo de um  conjunto de qualidades e estratéegias que na
veloéidade da deriva projeta os corpos em uma experifdncia intensiva.
Paixﬁa da diferenca. Capacidade de  produzir uma interferéncia na
paisagem saturada da metrdpole valendo-se de uma precafiedade de
recursons - uma inscricfio feita apenas com sSpray € mascara conseguindo
0 efeito gue a midia com todo seu poder e recursos ;muitag vezes niEo
consegue: provocar um choc gue mobilize o passante. E 1isto que 05
érafiteiros fazem = tempo todo: extrair da precariedade — n3o so  de
recursos, mas d& sua pfépria condigio ndmade e subversiva, da seu
funcimﬁamento‘tramgversal, de sua tconstante egsguive — 0 maximo de
int@nsidadg,,de poténcia. Arrancatr o maxino do minime wsando o fato de
gue os efeitos intensivos, as interferéncias, podem ser produzidos powr

outros meios que ndo 05 esperados.
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CAPITULO V — GRAFITES-FIGURATIVOS X PICHACOLS.

O grafite ni3o & 50 figuras, & também frases, Jogos de

palavras..., 0 grafite & toda marce que vccé.daixa na rua, mure. Voos
pode fazer com spray, com latex... Com'gbray a mﬁb livre, com  spiray
com mascaira, com @iz molhado... Vo2  pode fazer cCcom  prego, com
carvao... Com tudo vooé pode fazer. Tudo & grafrite! No muro, de graca,
a4 estampa colocada ¢ grafite!... U gratite na verdade, desde a
pré~histdria, & a marca que 0 ser humano deixa por ongde passd. (Julio
Barrgto}

A divisio entre grarites e pichsg@ies & uma bobagem, n3o
tem nads a ver., Acho gue & s u%a qﬁesfﬁa de lingus. Grafite & um
terme mals erudito, digamos, para o pichacio. E um termo estrangeiro.
0 gue se faz & pichagic, ndo Importa se ¢ escrita ou desenhado.

(Darlés Matuck, o “turcao")

Fica pssa histdria de separar gratite e pichagio... Nio

existe isso. O grafite & um nome Iimportado para pichacfo. E  a mesma
coisa. NEg seria problematico Taiar grafife para & colsa com Imagem @
pichacio para a coisa escrita. Mo & conceltual, & diditico.  Num
primeiro meomento erda assim, S& que depols & coisa virou conceitual.
Ent8o fica essa coisar 05 grafiteiros sim, os pichadores pio. Oue papo
é.e%5€7,.; Como?. « . Mioc & todo mundo saindo na ruse e fazendo  ama
interveng®o mesmp Jjelito?... Um Tala abbbora, o outro escreve palaviig

e o outrog faz Imesgem. {(f{eaidler, o "gordo')
Confusic. Mo infcie erae a pichacZo. Deponis descobriu-se

&0
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que pgdia Ser.graffitivou pichag&ﬁ;_ﬂ termo graffitli tropicalizou—se,
virou grafite, para mditmg, figurativo. Ate entlo tudo era taxado como
vandalismo, como sujeira. AL entra a midia. DiluigB0? Apropriagio?
ConversZo? Captura?... J& s30 grafites e pichag&és. E  ainda s3o0
auténticos, comerciais, e compdem paingdls & muralis. fAlguns s3o
"legais', e investidos de uma fungio decorativae correm o risco ate de
s@ tornarem jJjuridicemente legails. Outros s3o marginais, selvagens,
odiados, combatidos, reprimidos. Uns tormnam-se elite, outros escdria,
"alguns vagam entre os dois extremos, @ ha até agqueles que resistem  ou
insistem incdlumes.

Desde o caomego uma multiplicidade de linguas em varlacio
continua, de exerclicios gue se desdobram en séries diferencladas com
repercussBes diferentes. No torvelinhes das dobras, dsas  metamortfoses
qqm‘afetam o fendmeno, ma‘bartoquizagﬁm das inscrigdes na pailisagenm
ufbané a caonfus3o dos termos. Parandéia classificatdria? Talvez. O cLie
importa & perceber como tudorisso acontece. Seguir  os moQimentos o
fendmeno 2 ﬁentar Map@Ear as regiﬁes de negoclagiEo entre seus fluxoé @
as cerntros  de pader; percarvar  as  interferéncias da midia, s
processos de captura institucional, as tentativas de neutralizacgio, e,
a0 mesmo t@mbc, 0s mRecanismos que as nagquinas de guerra inveEntam para
evitar a conversdo, as taticas de agio, as estrabtégias de esquiva, &8s

linhas de fuga.

1. A Separaci3oc de Campdg.

0 processo de division  dos grafites em grafites
=N
. UNICAWMP
BIBLIOTECA CENTRAL
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figurafivog e"pichagﬁes ér'extfémamente complexo e tem muitos
desdobhramentos. B difiﬁil recupsri-lo, seja pela dispersic do proprie
fensmeno, seja pelos 2scassns dadous disponivels (gue se  limitam &
alguns artigos de jornal e aos depoimentos esparsos de graftitelros).
No entaento, 0w indicibﬁ de que dispomoé permitem ao menos eshogd-1o,
saguindo os fluxos que apontam para a cenformagZio atual do fendmeno.
Como descrevemos no primeiro capitulo, o movimenta Cig
valorizacio do grafite Tigurativo em B3co Faulo nos anos B0  ressca O
gque j4 vinha acontecendo em New York e Paris. Nomes como Kelth Haring
e Jean-Michel Basquia£ repercutiam intensamente no  mercado de  arie
norte—émericanc g gxtrapolavam as ffcnteiraé. s grafites comegavam &
ser notados pela midia brasileira. Entre @ infinidade de inscrigfes
gue temavam conta de B30 Paulo, destacavam—se aguelas gqueE, cada ver ©m
maior numero, investiam em formas multicoloridas e icones os  mals
Qaria&cg (come as- botas negras, Tuvas, cartolas & telefones e
Vallauri). No que provavelmente tenha Ssido a segunsa orande
metamurfose do fmm&menoze (a primeira seirlia & malds do espago 1imifado
dps banheliros puablicos, escolas @ nropaganda pelitica, invadindog as
superficies urbamas com Trases @ pilchagB@es poélicas, @ trocanda o
lapis & a :aheta peio spray), ts grafites incorporam  elemsntos das

histarias em guadrinios, evidenoiendo—se wna preocupacEo estética  com

Reasallamos eyuLes R matamar{oses irdiciam rada oo g e
.

dileronciagDes, romificagSes do fendmeno, nHo implicande

necessariamente no fim do gue winha acontecends antes.
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as fdfﬁas: paRSSa—58 - a qtilizar—sﬁéafs coloridos e mascaras, cCom  as
figuras ganhando volume @ detalhesf

NZo parecia haver, na inicieo, uma  intengic artistica
explicita por parte dos graflteiros. Eu nZo fazia aguilo com  uma
proposta artistica, EQ fazia porgue gastava de fazer. Eu achava legal
o desenho na parede... Fu faria por prazer (Beto Lima). Aguilo tudo
era uma grande brincadeira (Matuck}). Ne entanta, a maioria dos
epvolvidos com o grafite figurative tinha conex@es com D- mundo  das
artes: Alex Vallauri era artista plastico, Zaidler Cursava
arquitetura na USSP, Matuck Crescera no atelief'de ‘seu irmEoc  (tambdém
artista plastico), Rui e Eetq faziam artes na FAAP. Isso, & claro,
contribuia decisivamente parg. uma sofisticagBo das inscrigdes @
colocava o grafite na fronteira da categoria "arte de rua”.

Além disso, havia naguele momento uma atmosfera propicia
aAtudé que @ra mérginal, independente, transgressivo. A produgiEc
independente, alternativa, que durante 0s anos 70 e deaémvoivera A

margem dos circulitos oficiails cler comercializagio (gravadoras

multinacionais, galerias, MUSEUS , centros culturais e grandes

progdutoras), congquistava espagos, adguiria um certo "charme",
tornando—-se sindnimp de qualidade e firmando-se enquanto opgio de
investimento. No inicio dos anos B0 essaes produses aelcangavam o auge

do prestigico, passando a ser intensamente cooptadas e apropriadas
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comercialeeinstituciohalmentezq.

Nesse contexto o grafite a0 mesmo tempo em gue provocava
certc mal estar pela apropriacio indiﬁérimihada Gus muros, nela
invaszo trangressivé do urbans numa espécie de ataque queririlheiro,
assumindo a efemeridade € a fregilidade do tempo da cidade o com ©ia
transmudando-se om ritmo acelerado (Harvros, 1984), Cmnquiétava LUMmA
conctagdo alternativa com sua aura de 1nscrigio subversiva, an&rgquica.

Ezse seu charme transgressivo em  conex3o con SR
evolugio plastica — 0 “"trio de los panteras", Alex, Zaidler e Mlatuck,
investe na criagio de um universo fantastico, assaciando carimbos,
figuras mitDlégiCBS,‘CiFCEﬂSESg personagens dos guadrinhos, vinhetas e
signos—fetiches (como os acrecbatas, 0s reizinhaé, as panteras, 0s
pies, & tuwrma do Finocchio, a rainha do frango assado, a gata do

sgutien de bolinhas, etc), produzindo pain€lis com Qrande riqueza de

detalhes - formam um conjunto que comega a atrair a atengXfo da midias
29 , . .

"B assim  que o MAG recliza em eacala megalopolilanc arn variado
wspetAcule de artes wvisuals - | que %.nr:l.ui os grafites - ac  or  livie e
ouldoors:; o SESC-Pompdia, o Cenlro oultural de S¥e Paulo & a aola
Guiomar Hovoes (FUNARTE, enire outros, acabam sa transformaindo arm
importontes canais de  velculagdo das produt Bes indepandentes raltsilca,
cirama, Lleatre, artes pldsticos, video @ o que mais | aparacer) @, para
fechar & ciclo, mUsicos tndependenties Gomes arm o gravar om
multinactonais e o ler suos  obroas velculadas ateé am um canal tHe
ortodexe como Rede Qlobo dae  TelevisXs, of Arte em Reviste n. a8, s3o

rouleo 1084,



os grafites despontam comp um excelents canal de divulgag3o capaz de
degpertar o interesse de um publico espacifico. A principic si#o
recuperados pelo préprio circuito alﬁermativo, que NEo tendo acesso A
grande midia utiliza-os como meio barato de divulgagic: anunciam shows
de musica de grupos underground (na época) como TitdEs, ira e
Mercenafias; discos camo 5 de Arrigo Harnabeé (Y"TubarSes Voadares');
begas teatrais em cartaz ("FPorcos com asas"); espetaculos de dangas
lancamentos de livros, etc.

Tudo acontece rapidamente. Em dezembro de 83 ocor;e a
primeira "exposig®o de grafites" (com trabalhos de Vallauwri, Matuck e
Zaidler) na.Galeria SHEo Paulm.lEm B85 gs trés participam da Bienal. Os
grafites, em profusio pela cidad@; ganham cada Qez malis espagn nas
reportagens de Jjornais, revista; e televisio. Entretanto a dispersio,
o carater ndémade do fen@menG; dificulta a sua recuperagio imedialta.
Nesse sentido a conceituagfo do grafriite como arte parece QEF. ]
p_l'imeii“m passc pars sua institu_c:imnalizac;‘éi'c:r, & & proximidade dessa
vertente do ferndmeno com © campm.artiﬁtico vai facilitar as coisas,

Mas & precisoc "separar o joic do trigo": & "fundamental”
nomear as diferaengas ~ entio evidentes —, classifica-las, separa-las

em campus distintos, precisos. 0 investimento macigo da midia esbarra

mos desdobramentos  barrocos  do  fendmeno, em sua diversidade de
manifestagBes, na dificuldade de nomear SEUS sujelitos. Para
anuncia—la, captura-lo, ha -gue se operarr todo um  processo de

sobrecodificagfo: impor & ele um referente geral gue enguadre todas ats
variantes, remetsr sua multiplicidade signica a um anico significante.

Assim o termo “grafite’, com toda & sua poténcia majoritaria  (tem o

v

ey



5tﬁtﬁ§:69 palavra impaftada e & uti%izado em todo o© mundo ocidental
para designar as iﬂscrigﬁeﬁ muraig), Rpansa,  pauvlatinamente, a ser
privilégio das inscrigd@es figurativas, dos desenbos, gque Jja sHo
congiderados guase gque indiscriminadamente como arte de rua. leso, @
ciarm, em detrimenta de todo o Y“"resteo" das inscrigBes - assinaturas,
frases, rabiscos, etc  ~—, classificadas sob a rubvrica tupimiguim
"pichag&o".

Essa separacio de campos ¢ acompanhedae de uma .temtativa
de desinvestimento dos agenciamentos coletivos do fendmeno, de seu
movimento ndmade p@la'cidad@{ Colocando os gréfites do lado das artes
institucionais, intaﬂaificafae L prmcegéo de personalizagip, de
individualizagso, de constituigio de uma espécie de
“identidade-grafiteiro” — um conjunto deslocado, descontextualizado,
territorialidade artificial que sd  funciona no  circuito da  midia.
EQV&Zia“SE a Experiéncia cptidiana singular da grafitagem. O proceswso
de criagio dos grafites deve'deixar de Swlint@nﬁificar na deriva pelas
rUas, Na coﬁdenﬁagﬁm de fluxos Semiﬁticoa de todas as espacies que. SE
cristalizam em formas as mals diversas encadeando~se aleatoriamente
pelas superficies urbamas, para tornar—-se uma individuagZo subletiva,
Lma prmduqﬁo'egocéntrica definida nos ateliés (coma Se 0O proeprio
processo de criagBo artistica ndo fosse resultado de uma série de
agen;iamentus‘cmlativms, de fluxos -~ de discursos, de imagens, de sons
— gue atravessam os corpos intensificande~-se ou  cristalizando-ze em
tallou tal diregio).

Assim, com a conivéncia de alguns envolvidos com o0
grafites figurativos, surgen os "grafiteiros oficiais"’, que passam a

+
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ser citados pelos jornais 8 2 televisio sempre que " se  referem  aocs
grafites. Tem—-se a impreﬁs%o de que o movimento de captura
institucional & irremediéVel, tal a sua repercussio né midia. Em 87 um
grafiteiro, Vallauri,-é convidado aisér curadpr_da,mostra "B Trama do
Goste'". No mesmo and o grupm_ Tupinioda & contratado pela Baleria
Subdistrito. Proliferam exposigctes de grafites, que chegam até o Masp,
com trabalhbos de Villaga., Os grafites sZo utilizados pela publicidade
na venda de jeans, automdveis, decoram vitrines de lojas, bGares, muros
particulares. |

No deslocamento da rua.para g circuito instituciomal &

outorgada ao grafite wma funclo meramonte decorativa: ele @

completamente descaracterizado, tornando—se uma inscricio

pasteurizada, com formas bem definidas (j& gque NnE0 mals telineadas na
precariedade da deriva, com suas interferéncias imprevisivelrs) &
adeqguadas a0 padrioc egtétiéa cdo CUHSQmidOr "clanss meciia’,
distan;iémdo~5E assim das inscriglies gue cantinuam a2 tomar as paredas
da cidade.

O artificialidade dessa identidade forjada pela midia
evidencia—se na propria nomsagido dos grafiteiros eleitos, que 5
existam eﬁqﬁantm tal nas piginas das jornais @ nas telas das Tvs.
Matuck e Zaidler, muito citeados como graftitelros, apresenta L, &
realidade, como artistsas plésticos e param de grafitar quando entram
no circuito institucional, criticendo o uso  indiscriminado do termo
grafite e a prépria manipulagdo da micdia.

O grafite define-se pela Iintervengio na cidade. Quando

E

vored fazr uma viterine, aquilio & decoragBo de vitrine, nio & grarite. S



eu estou fazendo numa vitrine, J4 &, digamws, uma vairiante do grafite,
Quer dizer, a técnice &€ méﬁma; eu mudo o suporte mulitas veres, fago
no vidro, fagb no papel é-caloco,.. Quéndb vocd fazr wm  painedl ‘num
evento artistico, comz 38 gente (Matuck e Zaidler) fer algumas vezes no
SESC FPompéia, trata-se de uma espécie de peffarmamaé artisﬁjca.-‘Uma
perfmrman;e derivada do grarite. Ses davida ndo ¢ grafite. B um
trabalho comercial, nio & grafite.

Mos somos artistas plasticos. Eu nunca gostel desse
ratulo Vgrafiteiro”... Eu 0o sou grafiteiro, eu sou artista plastico.
Eu NnEo 59 trabalfio com grarfite. .. Eu'tenhs wn trabalho Je ilustragio

J& razobvel, JA tiz exposigio de pintura... Continuo fazendo pintura,

tn

continuoc fazendo um monte de coisa. B esse diferenga (entre -grafite
figurativos pichaqﬁég) gue o Alex comeg ou 3 colocar de  wuma  fairma
grande... Ele que era um cafa com formacio de artistra plastico, na
gravura, ro desenho, e tal... E’Ele Iepvon issog para & CcIidade. Huer
dizer,Aeie era wum grafiteiro caom Tormagdo de artista plastico, se Lem
’slguma oiferenca & @55&. (Matuck)

0 grafite fol o estopln de uma discussgc Importan ter 4
guestiEo da arte na cidad@. De existiryr um Peapaco pAr-a Ufa Xpressio mEo
caﬁerciaf dentro da cidede. (ue ndo exiscte, ndo €7... A cidads &
loteada entre os grandes publicitdrios o acabou. Quem paga tem Sspago,
quem nio paga nic tem. MEe tem conversa. 0 gque &  um adbsurdo. E8s5a
discussio fol perdendo forcea devido, na minha opiniio, princiﬁafmente
A apropriagio indébita da palavrs, & utriizagio errada da palavira e la
bagunga gue se fez em torna do  conceita. O grafite era uuma oCoisa

hiperpura, hiperandnima, hipgroerta... Ll coisa sem . nenhum

&8



vhigtivo... Imagens gue nig tinham g@nhum &pelo comercial, qe AR
revertiam & nada, - EENAo a glasg pﬁépriaﬁ-‘ Era Lma coisa
superinferaﬁsante issc.-E fui  perdendo esse sentido. Num. primeilro
momento  Isso comegou & éer incorporado pela midia, como  mldia
aiternative. Entdo o sujelto qgque precisava Fazer uma divulgacio rfazia
com o graftite, gue era umé midia barata, efiﬁazl sem diavida. £, de
repente, com pessoas Jtilizando a crisgEo e a habilidade de  pessoas
gque sabiam fazer & colsa direito. Lntdoc, pS, Stimo canal de
comuniceg®o. S5 que isso n3o ¢ mals grarfite, & prapagandé. =
diferents. B uma coisa totalmente horeivel., B o discurse da midia Guier
fer essa marmelada com o termo.

As pessoas me procuram dizendo que‘quer@m que eu facs um
grafite. £u falo: -"0Olha, o grafite ndo did para vocé vir aqui pedir
para fazer., S5 guiser eu fagm um  trabalhc comercial com  cara oe
trabalho de arte, uma ver que & uma encomenda, NEo & uma Criacio puea.
Mas nBeo & grafite, porque grafite & Iﬁsm,-assimlﬁ assim” &M expjfcg
para o fregués. £ o cara, depolis de fei;o o trabaltn, chega  para o
outre e dizr ~Y0lha o grarvite gque o cara fer agqgui”. Mo adianta
falar... Orafite ¢ na cidade. Eu fiz a primeira exposicio dge  gralites

no pal s, ledo engana! £ eu sagquel isso na hora, no ato. 546 gue nEo

b

adiantou néda eu teirr sacado, eu giritel no siléncic. Iisso ndc &
grafite. S5 gue se tira a palavra grafite a coisa vira uma exposicEo a
marLs d& arte, sem nenhum  gancho pgblicitéria. Perde @ Poder —de
penetracio no miblico. A confusdo conceitual € uma colsa  gque  tem
rendido dinhelroc pri muita gente, (Laidler)

fan

Esse processo de apropriagio do fendmeno peia midia  tem

&'



seU pwﬁto culminante com a mosfré "A  Trama do Gosto" em 87, que
ﬁontribui decisivamente para a iﬁ%titucionalizagﬁo dos grafites
figurativos ao consolidar seu status de "arte de rua™. Dois nomes
entio vio ser eleitoslpela midia: num primeiro momenﬁo Villaga (cue
desponta come herdeiro de Vallauri, moftD.ngD apds a masitra)l, e em
géguida 0 grupo TupindodA.

Villaga, artista plastice de renocmg, entra no mundo dos
grafites por intermédio de Vallauri, mas fica pouco tempo na rua,
passando apenas a utiliza.r & técnice do grafite em seu trabalho
artistico. No entanto, apesar dele prépriﬁ Fecugar Q Fatulo
"grafiteiro”, a midias, notademente o Jjornal “Folha de Sﬁm FPaulao"® (gues
foi um dos gue mais s& ilnteressou  pelo fendmeno), insiste em
apresentia-1lp como "0 Grafiteiro'.

O grupc TupinZo dé, Tormado por  Rui  Amaral, Alberto
Lima, Jogeé Carratu, Carluos Delfino e Jaime Prédes, tem uma ativadade
intémsa pely cidade em B7, még cum a salda .de Rui e Beto o0s trés
restantes entram rapldamente ne oircuito comercial. Em B8 estampam
spus grafites em camisetas @ nas vitrines da cadelia de loja§ Diilard'g
{onde elas s8ec comsrcielizadas). Em 8% s8o contratados para fazer um
mural no précio da Alianga Francesa na avenida Santo Amaro.  NOo mesmo
ana pintam uma igreja no interior do Estado de 530 Paulo. Ao lsdo de
Vil}.ag:a, o nome Tupinidndi passa a ter destague na midia com & mesma
raplidez coin gque deixa as ruas.

Do grafites sZc cooptados por todos os lados. Nas

¢
s

eleicBes para a prefeitura de 38oc Paule em 88, a FundagBo Casper

Libero promove a "Campanha Lispa”, envolvendo & ulilizagdo dos



grafites "consentidaos" na propaganda sieitoral, —om o intuito de
combater as plchagdes politicas "indiscoriminadas" g “invasocras de

espagos"” (Folha de SZo Péula, Q3705788 . Em HY

a4 secretaria de Cultura
do Estado de S8oc Paulo langa a projeto "Gratite-se’, gus, Coam o

pbietivo de aproximar o interiar As artes GUE econtacsm na capital,
redne o Qrupo Tupinioda, Zaidler,;, Matuck @ Julio Barretg, levando-os
para grafitarem em cidades do interior do Estado.

A essa altura o arafite Tigurative parsce ver
intensificada swua territorializacio decorativa. Multiplicam-se 0%
murais com grafites pela cidade. O charme transgressivo que eles
insistem &am manter (éragag sobretudo dgueles gue continuam a nomadiza
pelas ruas, come veremos adiante) garante um mercado em  @xpansio.
Muitas pessoas passam 'a entrar no mundo dos gratfites j4& com  uma
intengfo comercial explicita: realizam a]guﬁ% trabalhos na rua para
garantir o status de grafiteiro e partem fireto Rara a comercialirzagio
das m&ﬁcar&&,.deaenhos e pinturas. HA ate élgun% Casns caricaturais,
Como é de Ivan Viana, gus Jjunito aos seus desenhos CO;DC& w nﬁm@rm de
éeu teletfone & frases como: Yenha wum grafits como este &M SUua OS5,
Farenda, mura, €ftoc, @ Grafites a pregos mbddicos.

_A cria#ﬁo clea ,“Egpégmmﬁrafite” num estacionamenito  em
Moema {em julho de 89) ilustra essse  movinento: trata-se  de uma
tentative de estahelecet um canal de 2ntrada no mercass, uma espécie
de galeria restrita aoé grafites figurativos que pretende revelar
roveos nomes e possibilitar seu acesso 4 midia @ ao circuito das artes.
8¢ gue a precariedade do Tendmeno parece impragnar & empreltadar o

Fspaco-Grafite fracasss lago na sua primeire exposiciio (gque conta cum

7%



trabalinos de Carmesn e Marcis - as criadoras do "Coringa" gque infestou

& cidade em 87 -, Ane Claudia e Carolipa),

L

A separagic de campous consolida-se em 89, Em  meio a0
surto de grafitagem gue toma a cidade ressoando os ecns liberalizamtes
anunciados pela administragdo petista na prefeitura, surgem levas e
levas de novos pichadorgs - gue passam & disputar cada wvez mals os
espacos com o grafite figurativo. A ifnvasio dos monumentos, alito de
prédios, fachédas, outdosrs, enfim, toda a superficie urbana,
intensifica & margina;izagﬁm tdas pichactes, contribuindn  parae o
-Pecrudegciment@fda repressio acs pichadores e para uma valorizagio
ainda maior dos grafites figurativos, que, ao contraric das pichactes,
"embelezam a cidade".

A prefeitura, gue num primelro momento prefere manter-se
3 diwsténcia, impelida p@lalpregﬁﬁo da midia no  sentilido de delimitar
espacos para o grafite figu?ativo e combater as pichac¢l@ies, oromove - um
debate com s grafiteiros buscando altermnatives & repressio exwlimlt&.
‘D gue se evidencia nesse debate ¢ & divisZo no fendmeno, a tensio
entire os '"grafiteiros do jet-set"” (como acusa Rul Amaral, referindo-sae
mais especificamente ap Tuplnioda), quE partirém para o circulto
comercial, e aqueles gue se proaclamam autédnticos, & gue continuam  a

nomagizar por S%o Pauln. Soma~-se & isso & hriga pelos espagos  agora
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'tomados‘pelag pichagﬁegsop e & impogsibilidade de cercar um  fendmeno
atravessado por linhas de fuga .

Diamte de um guadro cadtico & das criticas crescentes da
micdia, & prefeitura acab% por detoarnrar um processo dge intensa
perseguigio A pichagio e passa « incentivar o grafite figuralbivo
liberando aos grafiteiros.a burace da Paudlista {como parte da Uperagso
‘Paulista, implantada com o objetivo de restaurar paredes, calgadas e a
rede de esgotos da Avenida Faulistal, 8 orientando s policisls 1o

sentido de diferenciarem os grafites das pichagBes.
2. 0 Grafite “Auténtice" e as Pichagles.

fne

E interessante notar gue o processc de diluig3o do

30

(o] granda ftuxo de plehagBas acaba wuiurandoe completamante T3
suparfl cies urbanas. Muilos plchodoras cornesiam a sobreporem SuUas
inscrigBes  aos  grofites figurativos, o e erio “um carto clina de
Ltansio, agravado pela arftico dos grafiteiros as pichagOes. "ruLtas
vezes oz grafiteirows  aporecem  dando r-mpor'.agafn e tudo maies, ® come am
o maler o );H‘:'I.Ll nos plechadores. Daf 03 molegues e roewvellam, Yiavh Lo e
al mesmo @ @ comefam o rablscar oz grafiles  des grafitewros. 2 & o Qi
mais acontece e je @rn dia, porgue o5 grofiteiros Falam que .o
pichadoros 13e tomande o espage deles, que nde set o @ gu. E BOMDLer
Lo danda umas reportagenzinhas dajuslas @ moetendo o pou at=l-d
piehadores. . . Os reprterea parguntam 3 diferenga enira grafites )
pichagBens & eles occabam eriticands oz pichadores. Al on pichadores viHo

14 e raobiscem os groafites deles” (Fipous.
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fenﬁﬁeno (nos idos de 88 aparentemente inexaravel) acaba secretando
ffuxoé ainda 5ai5 dést?rrito%ializadmﬁ. A dinterferéncia das mAQUINas
de conversio e captura, a atividade das magquinas disciplinadoras, ndo
cessam de recriar possibilidades de resposta inesperadses: a poténcia
rnémade, mutante do fendmeno, Psse "funcilonar enaquanto
maguinas—de-guerra’ dog grafiteiros, ndo ﬁeixa de tragar linmhas de
fuga criativas. Algo parece escabar gor entre as teias, por entre cs
Nnos  dos dispositivos de controle e captura. 0O movimento de
institucionalizac®o esbarra mnuma  disposic¥o marginal de  invadier ©
wrbano produzindo uma subjetividade diﬁsidente. Desejo de poténcia
resvalando num Tluxo intenso sob  os codigas socials gque querém
barra~lo e canalizé—lo. nas vias ' instituciunaié. 0 fendmeno e
atravessado por uma multiplicidade equi voca de desejo, culo processe
secreta seus proprios sistemas de referencia e de  regulagem, umna

multiplicidade de mhguinas desejantes que nioc € conposta de sistemas

ostandartizades & ordenados que se poderlia gisciplinar e hierarQuizar

em funcEo de um obietiveo central {Guattari, 1985: 177).

Enguanto os grafites figurativos ganhavam as paredes das
gal@rias 8 museus, as Fuas  da cidade continuavam a transbordar
inscrigBes fugazes. Entre 84 e 44, as pilchagSes Juneca, FPesscinha,
Hil%o & Tchencho resscavam por todos os cantos, anunciando a nova anda
de rabiscos g assineturas de pessnoas =) gangues que viriam
suﬁstistituir as frases e Iinscrictes podticas. Ao mesmo tempo,
grafiteiraos conhecidas, como Johr Howard, Rui Amaral e Beto Lima,
denunciavam a “prostituicZo" da palevia grafite, acusando Village @ 0

grups Tupinfod4d de investirem nnuma  purs prome¢lo  de marketing,
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colocanda~se enguanto grafiteiros Junte a midia no  intulfo de
. _ N - : 31
conquistarem espago para a penetragdo comercial de seus trabalhos y €

atirmando gque O ”grafité auteéentico” sda .mode exiatir livrel 1 PR
senda "marginal, némade e transgressivo’. O grafite virou muito anda.
O pessoal comecou a querer fazer nome em cima do grefite. 1sso nEAo tem
nads a ver. O grafite & a]gm.que voos Lem gue  Ir Th, fazer, e s55.
{Beto Lima)

A recuse das vias institucicﬁais val intensificar a agio
gu@rrilheiﬁa dos grafiteiros. Rui e John reforgam o "acontecer na
rua' s seu trébaiha engquanto artistas plé%ticoé nao val implicar numa
territorializagdo identitaria. ‘0 sabor da deriva, a disposicio
delirante de incorporar um devir fugaz produzindo marcas pelas paredes
continua & mobiliza—los. Sua insisténcia ndmade ressca fortemente
pelas ruas. Em B & Q0 s3o reapdnaévgig por grande parte dos ‘grafites
figurativos sncontrados pela cidasde. A atenuacEo da repressio a este
tipo de grafite @ sua maior aceitaglo pela populagiEo chegam ate 'a
_éstimular & produsdEo de 1nt@rféréncias: segulndo linhas de fuges Rul

trama atagues relampagos contra orelhiss g caixas de telefone (lugares

abhsolutamente interditos), enguanto Jerhr ataca partas de
31 . o . .
Segunde sles,  villaga & o rupindeds s¢d  faziam grefitee na  rua  quande

poges, ou paro ilusitrar reportagens de jornaia. revistas e TV.



satabelecinentos comercilials, postes e Onibus . Convidado a participar

de eventos institucionéiﬁ, John n¥o para de urdir ataques subversivos.
Na Trama do Gosto, em 87, extrapols o espagd que lhe era destinada =
graftita passarelas, pilares e tapumes. Num debate sobre grafites npa
“Folha de SEo Pauwlo”, em 88, resolve subitamente grafitar as  paredes
do auditdrio; sendo preso e @Rpuisu pelos  sequirancas. N debate
“Grafiteﬁ e FichagfSes" promovido pelsa prefeitura paulistana no  Teatro
Jmﬁo Castanc, em B?, ele afixa na frente do palco uma cartoclina com o
desenho de um falo encrme e a inscricio "Pau-Grafite", provocandn &
ira da secretéria de Cultura, Marilena Chaul, e de-algumas pessoas  na
platéié. Animadc por esses @  outros acontecimentbg, ] grafite
figurativo ensala escapaeir da dilulg&o total.

Mas, paralelam=nte, alac mais signilficativo estava  por
acuntgcern A invasﬁo.da cidade pelos Juneces e Tchér‘zchm*sg esbocaca
timidamente & principio {(por volia de 84/85),‘vai tomanda rapidamente
Lina D‘imeris.’?‘:‘g} assustadora. A febre das assinaturas - nomes e sigias d
pesswas e gangues — Iintensifiga-se a partir de 88, indiciando outra
grande metamorfose do fendmeno dos graftites, gque em seu devir barroco
insiste numa profusio de dobras, de formas em movimento, guebrando-se,
multiplicandﬁﬂse e subtraindo-se a ponto de impedir sua neutralizagFo,
esrapando  sempire.  SE0 miriades de pequenos girupos farmaidos
eszencialmente per garotos entre 10 e 20 anos, que tomam a cena  dos
grafites, “detonandeo"” todes as suporticies disponivels com  seus

pighos!. fAoligedes.com_a_repercussin.dae. suas _lovesilidas subversiveas,

.

3z _
& pichagBo de um  Gnibus  ne  avenida  poutista  chega a custar-ihe urrn
processe judicial que  acarrete-lhe  umas mulio & uma punig o de moses

som podar malr da cidade.
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pe}a vontade de poténcia, pelo desejo de viver  intensamente  no
“harato" da deriva, de acontecer na cidade, eles se entregam ao
desvarilio de uma eﬁquivé' constante, ~oilchando mmmu&entos, paredes,
muros, portas, famhadés, etec. Em Qaguida; ousando  cada vez malis,
partem para os  "pilcos': mérquimes, sobrados, viadutos, alto  de
prédios e outdoors. Nade pode deté-los.

Em julho de 8% a pradteitura desencadeia a "Operagio
Picasso", numa tentativa desesperada de combatesr as  pichacSes. 6
operagfo tem inicio rno dia 16, as 22h15, com & participagdo de 29
policials. Quatro oclheiros ficam instalados em pentos estratégicous das
avenidas 23 de Maio é Rubem Berta {(muito visadas pesios pichadores). Ao
sSUrgir um pichadmr @les e conunicam com guatro carros. bEsse primeilro
dia de operacglo resulita na prisio de vinte pessoas, deozessels mMenores
lEED encaminhados a Febem e guatro maiores de dezogiito anos sEo
enguadrados no artigas l&E do Cédigo FPenal, cﬁja pena varila de um més a
um ano_dé detencio. Um dos detidos, Jalio ézequiel Saturning, deciara
an jornal "Foiha de 5%n Paulo® (20/70&6/8% ) Ficho porgue gosto de
pichar e écabou‘

O recrudescimento da aclio policial nEo parece ter  um
efeito muito significative sabre ds pichaﬁmfeg. 0 medo de ser pego
aumanta o desafio, intensifica as sensacdas da deriva. & 1mp0551ve1'_
cercar sombras que se esgueiram pela neite. Elas  s%o milbhares, e
dificilmente sBo as mesmas, nes mesmos lugargs. No jogo da  esocouiva o
conjunto de estratégias acionadas possibilita o sucesso da agZo e da

fuga.



3. As Egtratégias.

As Estratégias de ag¥o e asguiva s&Eo ‘fundamentalﬁ' lv)
fendmeno dos grafites. Na H3o Panb contemporanea o processc  de
institucionalizagio dos gr&fiieg figurativos e o investimento da'midia
na sua valorizaciZo, em detrimento da pichacio, VEG  pouco a pouco
intensificando sua aceltagio malior pela populagdo, o gque val provocar
o surgimento de certas diferengas nas estratégias de grafitagem. Ote
ent¥o os grafites, de modo geral, eram reallzados ns madrugaga, sob  ©
manto protetor da poite. Com a éonquiata do status. &inda que
precérim, de arte de rua, o grafite figurativo passa progressivemenie
a ser produzido durante o dia.

Qcompanﬁandm John Howard pela cidade = possivel
egvidenciar as peculiaridades da nova estratégia. Ele sal de sua  casa,
na Vila Madalena, por volta das nove horas dé marha, carregando  Uma
emmrme,sécwla_cum todo o material: timta “latex, SOHFAay ., rolinhos e
corantes,. Diante do $upmrte eccolhido {(geralmente muros @ postes) ele
passa alguﬁgfingtant@s astudando a intervengiEn. (Quando decide  como

comecar, procuta Agus em alguma casa nas imediagles para misburar A

i

tiﬁtag e espalha o material ostensivamente pela calgada, criarndo wum
territdrio para a agio. Compondo ou n3o com as  inscriglies que
eventualmente cubram a_ﬁup@rficie escaolhida, realizea BEM PrESERa 0%
desenhos, gue multas vezes vio constituir grandes peinéls, levando ste
trés ou gQuatro horas para serem terminados {e muitas vezes ate dias éu
Seménas, j& gue vio sendo burilados na medida em gue cruzam o trajeto

nercorrido em sua  derival.



Evéﬁtuais interpelacies repressivas  da policia ou e
donos de muros s30 atenuadas  pelo wso egtratégiéa do concelto de
grafitelcama arte: Jmhnl replica a4 acusagdo de ilegalidade com &
afirmacio de estar fazendo "arte" na rua, diferenciandg assim  seus
desenhos das pichaggas, Langando mao do artiflicio da valarizago
estaetica dos grafites figurativos, ele consegue safar—-se de evenluais
probiemas. O status de Jgrafiteiro-artigta“, &m conexido com a  recents
liberagBo informal dos grafites figurativms.pmr parte da prefeitura,
acaba permitindo uma execucio mals primorosa dos desenhos, a pregéa e
‘os tragos mal definidos sendo substitufdos pela sofisticagBo e @ a
multinlicecin dos detalhes.

E importante ressaltsr gue essa atenuagBno progressiva da
repressio nio implica na perda do carater ndmade dessas  Inscricles.
Flas continuam soltas pela ;ida&e @ o elemento surpresa ainda faz
parte de seu universo: o chot agora Tica por conta da barroguizagic

das formas, da ampliagio dos desenhos, do vrebuscamento estetico.

Em contrapartide ag relaxaeamento da repressio A0
grafites figurativos, % pichaciies, insistimos, s35G curamente

combatidas. Com a detinicic da politica da prefeitura em  relagio aos
grafites, em junho de B89, a repressio as pichacles intersificou—se
brutalmente. Blitz sucessivas com pris¥c de dezenas  de  pichadoros,
conjugadas & cmﬁdemagﬁm explltita das pichag@es por grande parte da
populacio {come destace & pesquisa o Datafolha realizads em setamﬁro
de B9, ver quadro an&xm) e pela midia, acabam apertando o cerco conbtra
s pichadores, Cadas vez mais marginalizados.

A indignacio crescente em  relagiEoc A sua ausadia
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'5ubversiva val intensificar o surgimesnto de microcristalizacheas
fascistas, focos moleculares que‘ ressoam de maneLira
destervyitorislizada pelo social é gue se evidenciam nos métodos  pouco
canvencionals da lpDiicia paulistana: as  detenges sHo geralmente
seguidas de espancamento e do esvezliamento dos tubos de spray no carpo
dos pichadores, que em seéuida &0 levadeos para o distrito policial
‘mais préximo, ou, quando se2 trata da policia metropolitana, para  a
Febenm, 4 EBencarnagao do terror para qualnuer garoto.

Além dissoc, assassinatos de pichadores comegam a piéwcar
pela cidade. { office-boy Césaf Matias de Aradio (o "Bayan'", 19 anos)
& mortoc no dia 23/02/?0lpeiu-dpnu do Ber e {Lanches Ponto de Encontro,
guando pichava a porta do estébelecimenﬁo na estrada de M Boi Mirim
{Felha de SEo Faulo, 25/02/90). 0 office-boy Wagner Moreira de Silva
(o "Necrop's", 1& anos) & o to pels . policia na dia 09/709/90, qguando
pichava um muro nNna esguinag da avenida Voluntiarios da Patria com o«
Avenida Biras Lems &M Santana_, Zona Norte (Folhea de SHEo Hauwlo,
11/0%/5%0) . 0 estudante William Mégnoli (o "EBilliy", 13 ancsg) foi morto
pelo vigia da empresa de seguros Porto Seguro {(com ¢ detalihe macabro
de nEo estar pichando e depois de ferido a tiros ter sido espancado
por outro vigia e abandonado sem Emcmrro}'nm dia 14/09/90 na aveniode
Reboucgas, darding, Zona Sul {(Folha de %o Pauln, 15/0%/90). Todo @QE@
clima desfavorivel a pritica da pichagfo cria um certo medo entre  os
pichadores, como Reégis e Juliano, que confeossam ter parado
tempotrariamente de pichar.

No entanto a dispersio dao  fendmeno, sua  pot&ncia  de

metamorfose =) mutacio, intensificadas nela multiplicagio &
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prqliferaq&o de bandos g gangues gue num funcionamento de maguinas de
guerré oCupam O espago urbaﬁo zmn turbilhio - guardando a possibilidade
de surgir em qualqugr paﬁta a qualquer'mmhento,.num mévimento perpatuo
sem objetivo nem destino, sem partida men chegada -, tornam impossivel
sUa erradicagdco total, ou seu.cmnfinamentm en SpPaAg0oS dElimltadDE;

Um dos elementos mals Importantes na estratégia de  ag¢io
dos pichadores ¢ o segredo. Se ao inscreveren SUas marcas nas paredes
eies explem obsessivamente seuw anonimato, na deriva pelas ruas tramam
um jogo de invisibilidede gue intensifica a poténcia subterrianea  dos
bandos, essa capacidade de atravegéar imperceptivelmente © espaco
urbano, de se esquivar sutilmente do cerce ragressivo. Poténcia de
dissimulaclic gue envolve um alerta de tﬁdos 05 sentidus, um aparecer
repentino que anuncia uma desaparigdo iminente.

Todos o5 carros gue passam perito vood Lem que reglistrar,
tem que ver se & policia ouv n&Eo, se & investigadof ou ASo, S & . um
pol.x’riqz\]' gque nEo tA em hora de servigo maz—:l gue pode te prender e te
levar para o distritb. Vacd tem cues ficar totalments egperto com todos
05 carros. Conforme vocos th andsnoo na avenida, com a latinha de spray

ou de tinta na mEo, voo: tem gue andar esperico  pré  caramba. Bowm

£}

movimerto totalmente perigosc. Mys  §

&

MRS QUEe  regilstrar todos oS
carros, todas as pessoas que vem atris de nos. .. fem qu olhar sempre
pRifa 025 Iadqg, ver ﬁe nsa tem ningusm nos seguindo. Totalmente
esperto. Sempre registrando tudo... As wveres a gente acaba de pichar
um lugar & o morador vl a gente saindo oo prédio e resolve nus segujff
nos enguadrar msis prad frente, isso scontece. A gente tem que asndar

totalmente esperto no momento que ros esltamps com ] latinha de spray



na mio, pode sér ae‘dia, 3 tarde, A noite, porgue o pessaal A
Vbastante em cima. As besscas estiao revol tadas Co@ a prohacio, g eles.
mesmos enguadram a gente, plcham, levam para 0 2 Jdistrite. Entio, pra-
evitar gsse tipo de Cpi;&, a gente arnda esperto pra caramba. © dificil
a gente trocar Idéia, conversar com wum desconhecido na  madrugada
(ﬁipou). Junta-se a isso a ousadia & o planejamentc minucioso e els &
ﬁidadg tomada de assalto por essas  inscrligles selvagens: paredes,
portas, postes, muros, viadutos, etc, atingindo sua radicalidade
maxima nos manumentos e alto de prédios.,

Pipouw conta come pichou o munumehto daa Bandeiras em BH:
Na Frente do monumento tem wna pracinha.  Até as duas horas  da
madrugada & wn puta movimento, &Em baét&mte carra, pollicia... Mg
ficamos umas duas ou trés horas deitedos na praga. Eu, minha #aamorada
e mais dois cc]egas..Sb vendo os esguemas @ tald. Vendo em guanios
mihutog de intervalo passava uma policla ou outra. Verndo o tempa oo
farél gue abria e fechava. Véndq S tinha.aigum BEGUEAanga nNa frentg o
monumento. Vendo os taxistas gqgue ficavam na frente do  aonuaento
parando toda hora 1A no ponio. Fol um superesguema. Dei, ate QQE ot
guatro e meia da madrugada. Mss esperanos o farol fechar... Seria mals
ol menos tirinta segundos com o farel fechade. Dal, nessa gue o Faroi
fechou, nao vinha vindo nernfium carra, tavae tudo totsilmente parado, e
Ehtrej fapidinha com a minha namorads. 05 dols colegas, um ficouw no
faral @ o coutro na outra esqguina pra ver se nBo vinha nenhuma ol cia.
P&l ., Fsses triﬁta segundos foram sutricientes pra edu colocar Ccom  wuméa
latinka de spray o meu name; o de minha namorada & o dos dois colegas.

E emsse funcionamento nomade do grafiteiro que garante a
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eficdcia da ag8o: uma capacidade de ezperar, uma paciéncia infinita.

Agenciando imobilidade e velocidade, catatonia e precipitac®%o, ele

&

Qcupa, toma SUFpreemdentémente o espago urﬁanm. Da Esbera meadrugada
dentro &4 explosio 5ﬂbita e.inesperada'(Jé que pode ser detonada  a
qualguer momento exigindo atehgﬁo total) na velocidade da mudanga  de
cares no farcl, todo um movimento de simulagioc e dissimulagBSo, wuma
viagem intensiva gue envolve a aceleragio absoluta dpos sentidos. A
maneira dos lutadeores de sumd gue poassam longos  minubtos imdvels
estudando o adversiario, concentrando energia, para repentinamente
chmcaf@m s2Uus COrpos numa velocidade vertiginosea, tentando  dogar O
oponente para fora‘ do ringue e conguistar  wum territdrio, 0%
grafiteiros ocupam, tomam para si, sinda que efemeramente, territorios
na clidade,.

A onda de pichaqéeg nos monuﬁ@ntasﬁ que tomou  corpo No
fim ¢e 88 e inicio-de 89, ainda continua, embora  Ccom  mEnos forgé:
pichar‘mbnum@qtms j& n3c da tanto “ibope”.“O grande desatio do momnto
¢ & pichacZo no "alto" (quanto mais alto melhor), qué envolve certa
aispmsig§0¥aérmbética: os plchadores farem escadas humanas,  subindo
UHE-HOS gutros para atingirem pontos mais altma, escalam sobrados
pelas calhag,lpendurémmse de.cabmﬁa para bhaixo em viadutos, marfuises
e alto de prédios. 0 sabor das alturas =2 a desatio A gravidade
imstigam os pichadores, gque, depols de "detonarem” o0s muros da cideds,
partem para a ocupag8o maciga dos editicios.

Nas andangas canstantes pela cildede eles estdoc sEmpre
atentos & paisagem urbana. Guando descobrem um prédio 1nteressante

passam longo tempo a estudar as condig®es do  local. Os  “esquemas”



mantacos, partem em grupos pequenos para mrlugar gscolhide.  Enguanto
um elementc do grupo fica diatraindcl 0 porteliro, os outros ge
esgueiram pelo port&c da garagem, ou por onde der certo, & chegam ao
alto sempre pelas escadas, para N30 dar na Qista; giz Pipou. LA em
cima fazem o "servigo" soggegadam@nte,_léyandm as  vezes a madrugada
“toda para grafitarem as guatro laterais de prédio com letras énmrmes.

Pichar um prédioco € uma experidéncia emocionante £
altamente arriscada, como relata Pipou: (L& em cima umn segura a pErna
do outro. Dal, conforme nds estames de cabega para  beixa, ESCrEevenas
nosscs nomes com rolinho. Com rolinho fica mais legal. Fieca forﬁe.
As letras ficam grossas. B mais compreensivel para  guem  passa 1A
embaixo. Da pri ler som difjc&ldaa@ AL nossas frasos, 05 NOSSOS
nomes. .. Lim ségura na é@ﬁna e a gente  val esticando o braco & 2 as
letras VA0 saindo. B meio perigoso,. né, o5 pré ver S5o Pawlo ftods op
cima dos prédios, B wur negdcic bem arriscado. Nﬁﬁ pode ler medo. Voo
fica & em gima pendurado de . cabecda para  bairo, vendo as SVvenidas,
vendo os cafrms, as pollcias gque passam e nem  Imaginam o gue  th
acontecendd & em CiMa... b 0 malicr barato.

Estar ligado o tempo todo, esta € a regra basica. Voo
tem que farer tedos os movimentos espertos, totalmente ligado no gue
voce ta pisando, no gue th pegando. .. Principslmente nos movimentos,
voré th de ca&aga oréa baixo e tem que que vol tar pr& cima da lage pra
mofhar o rolinho na lata de {dinta. Voré nBo pode vacilar no
équilibria. As . veres vood sebe auma lateral gue ta melc padre, assim
@rriscando de cair, desmorondr... AL vood di umas pisadinhas fortes,

espertas, um segurando no brago do oubtro, pra ver se nio th  podre. &
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CAPITULO VI - O WEO-TRIBALISMO, |
1. A Socialidade Pos-Moderna.

Viaduto 11 de junhmn ARvenids Rubem  Herta. Sextawféira.
Nove horas da manhd. 0 tradfego intenso num fluxo intermitente cria uma
espécie de fundo sonoro atordoante, ruldo denso que ge paerpetua  no
ritmo lisérgico de uma circulag®s  emperrada na trama das varias
avenidas que se entrecruzam. Panacéia de fluxos semidticos de todas ac
espécies, cores e imagens atravessam sons o odores.

0 lozal escolhido & estratégico. A parede de uma das
prlastras de sustentacioc do elevado forma uma harreira visual,
cortando grande parte- dos fluxos que vém de tfodas as direcSes,
Impossivel nZo notié-la.

ﬁpéé espalhar latas de tiﬁta & miscaras pelo chﬁd,
Juneca comegas a grafitar. De imediato a slituagio inusitada cria  um
fato nave o lmcal,.cabaz de deslocar s olhares, atengles, Dara o
territérid Siﬁgular que ali cémeqé a s@ Jormar, 0 enlevo pruvmcaﬁé
peios tragos gue vﬁm s delineandp na pareds passa &  interferir no
ritmo de - circulag®o  do tramnsito. Momentaneanente, ‘a
desterritorializae¢do agenciada pelas figuras gue vEn  povoando agquele
imenso vazio faz com que as pessvas se desconecten de  seu fluxo
regulsair, os sinais abrem e sd 52 da conta disso  com o pipacar de
DUZINas gue com@gam a ressoar no fim das filas de Earrosu fessa vali se
prolongar durante todo o DFGCESSG da gratitagem, interferindag nio ob

no transito de veiculos mas, também, no de pecestres. Alguns param,
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olham rapidamente e partem. Cutreos se pérmitem lum_ longo devaneio.
Deéligaﬁdo"SE momentangamente oo muhdu ordindrio em  sua ldgica da
produgdo, onde tudo deve remeter a um objetivo, uma finalidade
precisa, ©om um tempm'qdantificado em uma ordem capitalista, ele§‘ =
deixam envaolver pela atmoéfera lddica que aqqeias‘figurag fantasticas,
arrancadas das dobras da imaginagZo, insistem em criar sfemeranente
aliy rnaguele instante. Tudo pareca imargir Nesse tempo
Meinstenianizada” que se gspacializa, se concretiza naguele contexto
preciso. Como as madeleines na gbra de Proust (A La Recherche du
Temps Ferdu), 0s grafites parecem inscrever uma “memdrial, colocando
em cena histdriaz gue n3o remetem a um tempo  cronaldgico iocaliZﬁﬁoq
mas sobretudo a wm tempo que se perde {Deleuze, 1987: 03). E algumas
pessnas vaoQ perder boa parte da manhd a participarem {as wvezes
efetivamente, ajudando & B@gurér as maﬁﬁaras) daquela grafitagem.

Nota-se, assim, gue O processo de grafitagem envolve 2
criac®o de uma ambidéncia, é lugsr  torpa-se  lago (Maffeszoli, 1987 a:
181}.‘U grafif@ oparando  um movimento de desterritorializac3o gque
‘atravessas a | circulagBo imposta dos fluxos criando um territario
dionisfaco (marcato senfo pelos afetos e imtensidad@ﬁ), @ torno do
qual as pessoas s@ agrupam hedonisticamente, de51igahdm—ﬁe de maneira
fugaser de seué afareres sem gualguar fimalidadé, pelo puro deleite da
proximidade dos corpos, da atmosfera ladica produzida pror dqueles
signos an se inscreverem nas paredes.

O grefites sfo vetores de intensificagio degse-“éxtase“
coletivo, partilhe de afetos ayenciada nessas condensasBes

Anstantanzas gue, frageis e fugazes, constituem uma axperidncia
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ladica, int@ngiQa.

Grafitar (ou  pichar) e‘ uma atividade eminentemente
coletiva. 0 grafite parece INCOrporar -Umna .potémcia ‘catalisadora,_ de
aglutinagio. As peagmés s reunem para grafitarvl Nio se tirata, no
entanto, de um contrato racional que definiria uma assoclagio de
individuos (enguanto identidades fixas) marcada  por  uma .atividade
projetiva  (perspectiva finalista), mas, sim, de um movimento
dionisfaco de agrega¢io, de fus3o, que n3o conhece senio relagtes
intensivas, agenciandou—-se no campo dos afetos, do sensivel. 0 gue
marca © eétar Junto (Maffesoli, 1987a), € a partilha das paixd=s, o
deseio de gozar o pQESEnte, uma atitude afirmativa diante da vida.

Acho que isswo & uma coisa multo simples como em quiadiguer
outra atividade social. Exgst@m RPeEs5s0as aAfins, gue t&m uma atividaede
paralela. Cada wum tem seu trabalho. Trabajﬁam na mesma  diregdo, no
mesme sentido. Un .dia em ver de irem tomar cerveja ou Jogar bojasAvﬁm
pichaf.,, £ assim comega (Waldemar Zaidlef&.

E a partir das redes de amizade que .compﬁem a vida
cotidiana . gle vEo se delinear os elementos caracteristicos do
nedtribgliﬁmo (Maffesoli, 19870, desse  dessjo de S8 reunir SEM
objetivo, sem um projeto especifico. & socialidade pos-moderma parece
intensificar-se no  Jjogo da proxemia, no encadeamento  casual  oe
pessgas. Minha prdpria entrada nas redes de grafiteiros se oi  assim:
um encontrolcasual cmmAum grafiteire me coloca em relagio com um grupo
deles, gque por sua vez mg ligam a outras, e assim multiplicam-se s
contatos.

Falar em redes remete o cardter fluido, dinamico,
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intensivo dessa socialidade. Hualagu

que efetivamente o fazem seria impossivel de delimitar. Os

de grafitagem intensificam—se em al

infcio de 67}, e perdem forga

gratitando pela cidade: em grande parte garotos em idade escal

12 aos 18 anos) que gaem As ruas pa
(muitas vezes an lugares inscessive
Hoje em dia o pessoal

quatro ou cinco pessoas. £ punca

sempre discutem entre si, brigam,

gda certo. Dal, daguela turma vei o

tal. B semore trocando. Fles nunca

uma turma gue picha mals e umad gue

gdaguela gangus & val pra outra gue

tal gangue gue picha mais,_qué A

mesea. Sempre o cabetca gue Invenitd

soxinhg o Fim. RPIichando o nome oa

gangle falir, né, swnir © rnome dos

passando o tempo, val filcando sb o

né., @ gue Inventou a turma. Nunca b certo esse neghcio de

gangue {(Sou Pipowu).

e

&

)

2" um pode grafitar, & o nUmero dos
movimentas

HUns momentos (como no fim de 836

=

CUtros., Mas sempre h&  alguénm
ar  {dus

ra plchar os nomes de suas cangues

15, O QUE garante um certo status).

ta fazendo mals gangue, turma  de

cwrto. Nunca s certo mesmo. Eles

¢ rabiscarem as pichagBes,. Nunca

Fulane de tal pra  outra Earrma . e

paran em . turma penhbuma. Sempre t e

picha mernos. Dal, sas um hico

£,

pIcha malis, s& pra direr gue. &  da

S8 0O QS ... Mas nunca oAb certo

o nome déa ganguE acala Froando

préa ndo deixar o4

gangue sazinine

muras e tal, Sempre, et Fermes VR

gue Inventau. Vai ficando =5 um,

turma, e

N precariedade ol deriva, A cristalizactes

higrarquicas s%o  conjuradas por uma  insatisfacfo constante e

atravessa 0% bandos. Eles sempre eshtZo reclamando de  tudo, Parecem

tuncionar sempre no  “entre’, acumulando  uma  tens30  gue nunca  se

descarrega satisfatoriamente, apontando para uma vontade de esctar
3%

&,



senpre na rua, ousando ceda vez mais. Os aglutinesBes oem torno de  um
pichddor ga sustentam na--fragilidade- de  sua "experidéncia, que
rapidaments estende-se ﬁ thU5, implodindo o Grupo ‘{ag disputas: em
relagdio a definicio das acBey ﬁé gangue normalmente acabam  em
discdrdia geral, e ai pulverizammﬁe 05 la;ﬁﬁ trageis gue unem' as
pichadorﬁa). O tempo de vida das gangues FRSUNB-SE , na  malorid dos
casos, a alguns atagues fugares.

Normalmente tem o cab@cé da turma, o que dh o neme, que
coordens o pesseoal, gue deda 55 EsquEnas & tal. E os molegues vém
Junta, né. Fassam wum pano, ajudam a ﬁar as tinfas o tali. Eles sempre
o uma ppiniZoc e tél, mas sempre tem um cabeca. Sempre tem wun  gque
inventou e que Ffala mais do que os outros. B o cara mals  velho, ques
coordena mais as pichacSes, onde que Vao pichar tal nolite. & o gus &

US PSQUEMSS das.tintasn E o que convida o pessceal pra entrar na turme.
£ & sempre ele gue acaba ficando sorinho na turma, porgue no  goeocirees
e tEmgb eles V3o discutindoe e acaba fican?a el sSEIInfa. Murica  oh
cerlto mesng... Senpre um guer Farer uma colisa € o oubro oultira, oal val
discutindo e val te@rminando a turma. Nunca oad certo (idemi.

No jdgu da esqguiva agencisa-se toda uma producio  de
linguas o dialeto dissidente intensifica a fuga e o segredo,
estratégia guerrgira de se negar a0 diidlogo criando  territdrios
Proprios. E'impossival'acompanha~105 semn conhecer seus cddigos, gque se
alteram frequentemente na medide em que s& tornam -conhecidos. Eig
algumas das Qiriaes mais utilizadas:
~Betonar ;1 pichar.

—Embaldo : agquele que copia 08 grafites e as  iniciais usadas relos



pichadores mais conhecidos. Ele & acusado  de . pichar mDnumentmé,.
lugéres considerados proibidos entre os pichadores. |

—Atropelar : pichar emlcima de outra iﬁﬁcrigﬁo.

-Hico : "cara gue n3o tem nada a ver'.

—Picé i lugar alte, sobrades, prédios ou marquises.

A”Catar um pico @ pichar a fachada superior de um prédio.

—Dangar : ser pego pela‘policia, 0 donos de muros ou por passantes.
fGambé ! policia. | )
_Ibgh@ﬁ &l réleVéncia qu o pichadar Cbﬁquista ém funcio de sua cusadia
e do grauw de dificuldade Qag bichag@ies gque realiza (eles dizem:
"Pichar em tal lugar qa ibﬁpe“).

—Euid : grito de alefta_que denuncia a aproeximagfo da policisa ou dea
desconhecidos,

~Lata : spray.

“T&ia r mASCAares ou negativos em ﬁarfdlima, hapalﬁo cu papel duplex
{utilizacdes no grafite_figurgtivp).

~Marca : assinatura,

~Paint : local de encontro dos pichadores.

~Picho @ o mesmo que pichagHo ouw grafite,

SEo poﬁcos 08 qué fazem do grafite uma atividade mgis
consistente, normalmente équeles*que G @ dedicam‘am grafite figurativo.
Para a grande maioria o que impoarta & sair e detorar (pichar) o maior.
numare de lugaress, © o mais mﬂsadam@nte possivel. Pichaer a fTachada do
Masp, © hall de entrada do QCityiank na avenida Paulista, ou a
cobertura do planetéario nm‘parqué'lbirapuera} & interessante n3Io 56‘

pelo "baratc" do ato em si, Mas ; também, pelo relevo que o grupo
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conguista em relagdoc aogs ocutros. E tudo & muito efémera,. Os grupos se
dissolvem ne mesma rapidez com que se formam. ﬁléﬁ dissn  as  pessoag
participam de varios grupés ao  mesmo . tempo.  Dentro  das ‘r@des de
ralacBes Qpe"am—ge criatali#agﬁeﬁ fugezes, casuais, que vao delineando
as peguenas tribos.

Tudo pareﬁe estar imersc nuwna especie de nebulosa
‘afﬁtual (Maffesoli, 1987«). A disting3oc entre sujeito e objeto
torna~se fragil. A ldégica identitaria, binaria, ¢ ultrapassada por ama
pratica transversal na -gual o ego explode em um turbilhZo de afetas,
de experiéncias multiplas. 0 su se dissolve no néds. Oz individuos
tornam—se pessoas, s& existindo eﬁﬁuantm réferéncia coletiva, enquanto
pluralidade.

Je suis legion (Deleuze e Guattari, 19680). 0 eu &
habitado por uma m@ltiplicidadec N&EG  s# - trata assim de pensar os
gratites como individuag&es subjetivaa, mas como o resultado e ums
multiplicidade de aganciamfﬁ'ntgs gue se f:;.one;:tam produzindo essas
marcas que pululam p@lbs muras dé cidade. Os Junecas, os Johns, os
Ruis, os Jalios, s¥Ho nomes prdprics, conjuntos de fluxos semidticos,
de coreé ’ mmvimento%, grafiﬁmmﬁ, rie gestos esquivos & decisivos, de
repetiglies e diferengas, de jdcéias em deriva. £  cada conjunto num%
unica Cumbinagﬁm Cujio nome praprio ser;a Jﬁnéca, John, Rui, Jdlio, nEo
we referindo necessariamente a sujeitos, mas sobreludo a
acontecimentos. Acontecer na cidade., s grafites 530 arites  de tgdm
acontecinentus ;, nos quals os grafiteiros NFo sHo os sujeitos, mas os
agentes que ILntensificam ‘a ‘cam@xﬁﬁ e o encadeamento dos fluxos.

semidticos que vEo se cristalizar em formas as mais diversas pelas



superficies urbanas, constituindo um tracado irregular, uma

fuga ativa e criadora. 6 cidade transborda

Julios, entre outros.

As imagens sZo coletivas,

circulagio pela cidade. Oualguer um

reinventando-as num  processo  de

enfatiza Rui
pode

singularizacifo,.

limha de

Junedas, Jahns, Ruis e

Amaral . Estdo aem

=6 aprropriatr delas,

o

Tudo depende dos

- fluxos gue atravessam os agentes ro momento da gratitagem. £ ali entram

todos os tipos de interferéncioes,
P

veloridade de circulac®o do transito vai
imagens, a poésibilidade de répressﬁo
velocidade da ag¢®0o na qualidade estética das
reagio dos transeuntes e donos de muros pode

viaolenta (alguns grafiteiros recebem ameacas

previstas ou  imprevistas. )
interfaerir no tamanbo- das
ha rapidez  da agio, e a

nsoricles,. Além disso  a

ser tanto negativa &  até

de morte, e mesmo tiros -

Valdemar Zaidler gquase foi atingido por um tiro numa de suas incursies

noturnas, e hi varios registros de mortes e ferimentos em pichadores)

quanto afirmativa e enriquecedora (alguns

atéd ajudam

no processo  de

gratitagem segurando mascaras ou mesno doando material).

2. 0s Nomes Prdprios do Grafite.

Em meio dc miriades de

"infestam"

grafiteiros,

BSSaS Nordas | de

barbaros" gue a cidade, destacam-se alguns nomes, seia pela
ronsisténcia (ou insisténcia) de sew investimento no qrafite, seia
pela maneira singular com gQue agenciam 0s fluxos semidticos  en
circulagdo pelo social, num  vetor de coriagio gque os  intensifica

produzindo

YE

marcas gue s3o verdadeiras Tormas plasticas em deriva pelo



urbamno, gque parecem  pulular  pelas peredes na  imindéncia de =1

desprenderem para invadir as ruas, os carres, as pragas. Unm  mundo  de

simulacros, de imagens mutanles em resscnincia pelas  superficies
or

urbranas, criando ume ambidncia, terriftbrios afetuais (Maffesoli, 1987)

que retferenciam subjetividades de toces as espécies.

- Joahn Howard.

John & um deles. Com seuw jeito “oid hippie", _e55E
americano gue escolheu o Brasil como refdgio € um  dos  pioneiros  do
grafite em BFo Paulo. Aos cinguenta anos de idade, essa figura nomade
atravessada por um devir gue .a conecha inc&ssantemente com  fluxos
minoritirics, inscreve-se nuﬁ movimento de resisténcia  constante,
recusando-se a integragio na sociedads de consumo, vivendo uma espécie
de contra-culiura anacrdnica que se intensifica num estilo de wvida
totalmente despojado, alternative. (O prépric bairre onde reside, Vila
Madalena, ., reforgca essss qualidades. Péraiso' de inteiectuais de
esquerda, atrltistas plséticmﬁ, Cineastan, cartunistas, etc, & palcoo
praivilegiado da fauna urbana alternativa,.

"Nesse  contexty singular ¢ possivel reencontrar w}
vilaréjc dentro da cidade (lLe village dans la ville, Maffaesoli, 1269y,
com toda a4 sua conotagfio afeltiva. Snquanto que na h@trépole moderna
(armns 60 e 70) o egpagd perdia progracsivamente seu sentido em fungZo
go tempo {gue era vetor do pelitico), com o presente  constituindo-se
fundamentalmente em fungio do futuro, na megaldpole pds-—moderna (anos
8O e 90) opera-se um reingeaﬁim@ntu ne  sentido da  espago. Com &

saturagdo do poll tico, que deixa de ser o cimento da vida scocial,

G a



passa-se a enfatizar o localismo. A uma visZo projetivae (a fé&¢ no
futuro} se opSe D'pfesenteismm, O gozo do instamt% presente (iﬁeh). A
vida social nEo estA mais jigada a um desenvolvimento, e sim o a  uma
experiéncia dionisiaca cndelma lagos s¥o afetivos, Intensifica-se,
entdo, a constituig¢Zo de territdrios afetivos dentro  da cidade. O
bairro transbarda uma | ambi&ncia tipica do pequenG vilareio
Ainterioranm.

Assim ¢ a Vila Madalena, sspécie de reconciliagio com o

sensivel; com o local, em melio ags fluxos cadticos da megaldpole. Ali

&5 pessoas e cumprimentam nzs ruas, o individualismo caracteristico
da raéioﬂafidade moderna Cabitaiiﬁta pareace  dar lugar ao  Jjogo do
solidarismo e da reciprocidade. ﬁgenaiaFEE uUma égpécie de socialidade
marcada por-uma paténcia afirmativa  {idem), gue vai  acentuar  ous
.dimensﬁm afetiva e sensivel.

Esse & o t@rritéria ‘mrivilggiaﬂ@ cta deriva de John
Howard. E dificil encontrar um poste, parade, porta de estabelecimento
comercial, ou até mesmo caixa de telefona gue n3¥o tenha sido gratitads
por ele. Un mundo atravessado por uma multiplicidade de cabagas
disformes, de criaturas algo surrealictas que parecem sair de um liveo
de ficg®o cientifica, Desenhos que vEo sendo iniciados a ceda dia o aé
VEZEES demo?am sEmanas para serem completados (na  verdade eles nunca
consgtituem, para John, algo terminado, 540 antes inscrigdes vivas,
passiveis de novas interveng@es), j4 gue v3o sendo trabalhados na
medida em qua cruzam o trajeto percorrido nao dia.

Esse "estar ma rua’ diario faz de John  uma tigura

folclorica no balrro. Em seu nomadismo pelas ruas parece produzir-co



uma ambiéncia, uma relagio atetiva gue d une a0s outros moradores, As
pessnas param paré conversar quéndm cruzém com ele (e muitas veres
para pedir um grafite em seus muros). A doma da banca de revistas na
esquina da Mourato Coelho com a Wisard exibe com orguibo  os gratites
feitos por John em seu estabelecimento, e esta semnpre  emprestando-lhe
revistés @ Jjornais. Na feira livre do bairro eie ganha frutaes e
Tegumes dos comerciantes. Enfim, wum jogo intenso de praxemia, de
solidariedade, de reciprocidade, uma comunhio de afetos atravessando
dﬁ fluxos individualizantes da grande cidade.

Esse velho grafitgiro ¢ resporisavel pela maior parte dos
grafites Eﬁcontradms na cidéde en 87. Ele parece constituir um pdlo de
aglutinagio dos chamados "grafiteirus avtanticos”., E uma espécie de
ges@r ta povmadose de grupos de amigos, que emprega seu tempo a dispor
as  tribos e o0os TfTluxos -QUG .0 atravesszam em diferentes formes,
‘inveﬁtinda numas e Elimimamda auiras. Figura carismatica e eterno
rebtelde, & um dos poucros arafiteiros due mesmo tendo  tornado-se
"famoso" resiste A expimragﬁm Qém@rcial de sepus grafites. Prefere

continuar sua derive pelas ruas, deixando gravado naszs  paredes signos

andnimos dque afloram por toda & cidede, investindo sempre &
diferenca, mavimento 1ddico que reslste A toda tentativa des

Romogeneizagio.

58

Mo  sentide de um  corpo liso, aberlo & todos oz fluxos, A tordos o5

ancontros, cf. Deleuzs [=] Parywet [F82c310 308

Fé



il | ‘(‘ ‘..;‘ '\:: at
Uk ““”,..E’f"’ o i;z?’
T I 1




- Rui Amaral

fo lado de John e diQidindm [} _mesmo espago né Vila

34 : -

Madalena , Bui parece insistir na deriva ndmade. £ssa coisa a gente
tem meio no sangue. Mesmo tende toda uma  carreira  que desponta nas
artes plasticas, ele n3Ep abre miEc do baratoc de acontecer na rua.
Grafite & um prazer, uma curtic¥oc. Vagando desde o infcio das anaos 80
pelas paredes de S53o ?aulo, egle sempre Te: seus desenhos & mEo  livre,
uvsando, eventualmente, grandes placas de duratex vazadas como moldes
em algumas das inscricdes. -

Figura singular, Rui & a prdpria encarnagio do fendmeno.
£ dificil acompanhar sua trajetdria irregular, fragmentada, mavrcava
por fluxos e cortes abruptns.,éle funciona — devem grafiteiro - em
‘gurtos. E tomado repentinamente (¢ impossivel prever guando) pOor  wume
vantade de sair Ads russ inQadindo paredes, postes, caixas de telefone,
orelhnBes, etc. Vocod fica cﬁm & &drenaline a mil, diz, enfatizandy o
fato da grafitsgem conjurar o tédiao do itrabalbo no ateliée -
contraponto intensivo A monotonia do cotidiano,

Us sprays estio sempre no carro, a espara do ategue.
ATinal a gqualguer momanto pode Ipimtar" um lugar interessante, (=10}
mez s me um acontecimento gque funcione CoOmo cataiisador do

devir-grafiteira, como um congestionamento: Vocod fica paracdo 0o

Jobr morava noes fundos -deo  alslid  de  Rul ot o final  de  pO, quandse o
mudou para ume casq présima [e15) Lorgo der Pinhairog, o poucos

guorteirBas dali.
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tr&hsito - acontece muliteo Isso —, O carra N3o anda. 439 vood | desce,

pedgs o spray e fazr o poste, o murd. trinsito aguil  em S3o Paulo &

muito devagar, entho dd tempo de vood farer issa., A gente fFar 1560

direto. |

A imprevisibilidade, a precariedads, & intensidade da

deriva b fascinam, d@gviaﬁdm—a frequentemente do trabalhio no atelid
:para entregar-se ao devaneio ladicn: & grafite é LA girande
Grincaderira., Com issn suas figuras -~ 0% boneguinhos  intergalécticos,

as televisfies com pernas @ Dragos, 0% SRres espaCials, as bDFDDlétaE,
as espirais, entre outros - v3o se espalhando pela Vilse Madalena,
Finheiros, buraco da Paulisté,lPraga Hoasevelt, e ogutros cantos da

cidade. Muitas veres eu sala com uma mala e andava grafitando por i,
Eu oandava prad caramba. Sala daqgi {Vila Madalena) @ 1a até & awvenida
Paulista graftitando. ﬁtualmehté ele diz usar mais o0 carroc, mes nHo
deixa de andar constantemente belo bairra farendo “arte" pélaﬁ
esquinas.

Na cmntﬁacmrrente' do intenso MOV imeEnto de captura
ingtituﬁicﬁal dos grafites figurativos, Rui insiste na subvercio, =
comnega, em 0, a grafitsr orelhfes. Fugindao dos ‘lugarEE comuns  do
grafite, tanto em termos estéticos quanto-@m rélagﬁm aps suportes, ele
investe na.pichacﬁo de espirals multicelerides que transforoam ‘DE
arelhdes em monumentos psicodélicos & efTémeros {s¥0 rapideamente
substituldos e repintados pela Telesp). Em sua aglo ele utilizs wma
pstratégia simples, mas eficaz: leva ©0s  Sprays @m0 uma  $aCcla para
diﬁfarqar, ao chegar no orelhio finge estar telefonando, pega uma lata

e faz uma espiral de uma cor, dia um tempo, repete com outra cor, £
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assim ﬁor diante até colorir toda o apafﬁlho.

Sua .ativic‘iade dissidente & sua peroisténcia  indiciam &
possibilidade do fendmeno continuar secretande linkas de  fuga, mesmo
no campa tdo dilulido dos grafites figuratives. £ na rua que a evolugho
plastica de suas fofmas delirantes se evidencia, tramandgo LM

constante conspiragio estétice ao sabor da deriva,
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CAPITULO VII - TERRITORIOS

i. Territmrialidades Itinerantes.

Uma das singularidades do fendmeno dos grafites & o fata
de seus acontecimentos se produzirem sempre & margem, nos intersiticios
da palsagem urbana, Grafitar & congquistar um es{1ano, mas & tambiém
‘singulariza-—lo, desomogeneiza~lo, produzindo uma interferénciae. ]
grafites insistem em proliferar por todos os cantos, expondo ao  clhar
g recuparando 0 Us0 de uma parafefnélia de equinpamentos uwurbanos (cujas
"componentes deixam momentaneamsnte de  ser  fuancilonals, tomando uma
dimensio expressival como oreihﬁes, calxas de telefone, postes
elétricos, bancas de jornal, ’$onumEﬂtDSB dnibus,  Arvores, tapumes ,
wviadutos @ até placas e outdoars.,

Toda Wma profusﬁo de cores g 2 1magens S8 insinuam
voluptuosamente por 550 Paulo. A cidade £ invadida paor  fTormas  &m
deriva, constituindo térritérioﬁ'itimerantES {rgferenciaiﬁ efemeros ﬁe
‘Qma deriva intensiva pela cidade} marcadpa por tracgos diferenclieis,
por gualidades expressivas que condansam  fluxos semioticos  de roda
espérie {sons, ritmes e Ccores qUE Iressoam o proprio contexto urbanai.

MNa passagem intensiva dos ‘grafiteirmns as superficies
urbanas pa#ecem ganhbar vida. 0 muro se transforma em territdrio  fugaz
de didlogo das gangues. Os postes viram tdtens por onde derivam
cabecas disformes = moanstros. Hamenzinhos intergalacticos | 2
televisores animados saltam das caixas de telefone e orelhies. Préadios
se tornam gigantescos outdoors, superficies de inscri¢io de uma

multiplicidade de nomes que ressoam pela cildade.
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E esse o resultado da invasfo do  espago  urbano  pelos
"cowhoys" do asfalto. Munidos de spray, rolinhos e lAtex, ou até mesmo
com pincel atdmico, caneta e gieg, eles  anunciem a possibilidade de
Criar territériog.para =i na cidaede, de se apropriar de pedagos  do
urbano fazendo passar fluxos vitals gue, momentaneamente, di3c & eles

aualidades exprescivas. Assinaturas, nomes préprios. desenhos  ou

rabiscos gue nBo s3o0 marcaes constituidas de um suieito - Jj& gue 3o
representam nada malis do aue a reafirmagdo de um  anonimato -, mas,

sim, marcas constituintes de um dominig; de territdrios que se  formam

a0 acasg pelas dobras de uma 580 Faulc aglamerads, em eterno

engarrafamento.

Fendmenps come © do grafite indiciam modalidades

dissidentes de produgBo de subietividade, Tinhas de Tugaea que
atravessam o espago urbano, territorialidades ndmades gue se linstalam
ma materialidade concreta da palsagen urbana em movimento. Em suas
tramas occultas pelas superficies paulistanas os grafiteiros insistem
constantemente em minar os mecanismos de narmalizagHo dinstitucional,
de sedentarizac®o. No espaco hiperegulpado da megaldpole, onde  guase
turdo & sobrecodificadeo e tem uma funglu ou  um uso especifice, eles
andnciam 2 possitiligdade de criar rerritdrics para si, tomando nedagos
do urbaﬁo. e transformando-os e territdrios iadicos, marcas
itimerantes de uma experiéncia ndémade.

Segundo Guatterl (1%85v), us territdrics estBe ligados &
uma ordem de subjetivagiEo Individual e coletivea, 2 O espago  Aas
relagiies funcionais de toda espécie. Assim, o eapago  funcicna como

referdncia extrinsseca aos objetos que contém, 2 o territdrio  comop
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referéncia  intrinseca 4 subjetividede oque o delimita. Em Sua

empreitatda de coleonizag8o do cotidiano, os fluxos do capital investem

na modelizag¥o do espago urbsno e domestico, sobrecodificando-o,
impondn A ele uma organizagio funcional B um ritmo pré—determinado. =
velpocidade abscluta que os grafiteiros

inventando a 1reompem  em

turbilhiEo @ abrem passagem pelos intersticios da cidade, sscapando dos
-disﬁositivos de controle e anunciando a possibilidade de fazer um  uso
dissidente, subversivo do espago urbamm._Em seu exercicio excentrico,
2les afiam redes exiﬁtegciaiE pela cidade, séries de inscorigBes que se
‘repetem pelos mﬁrms referenciando sua trajetdria intensiva.

. S%Fp homenzinhos intergslacticos que resscam a deriva de
Rui pela cidade, sio cent@nag.d@ Junecas que tomam as paredes de 5350
Faulo,. sao miriades de assinaturas, de nomes prdprivs, queE NE0 existem
senido pela sua capacidade de tornar visivel a trajetédria intensiva dos
formagio casual de um domipig, de um

grafiteiros, indicando a

territéria tomado para i em meio ao desvario da metrdpoie.
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rc prép:n dos cspagos metropolitanos
nmtunamonam ¢ ;,raf;te
acabou tomande conta de S3o Pauio.
=Com: efeito, nio € o.caso de o poder
Wpubvco assumit um  papel
,Jﬂtfdllbu;,c{l cia diante das chamadas
-pithagdes, mas apenas o de discipii-
'-ﬁar s‘tdf*quadamc:'lfe a sua omrrcncm

- Assim, a repxcssao aos grah cirgs:

;——'—d(‘%c'lcadcada na. (ltima, semana
por funcionirios da Frefzitura— néo
passa de uma atitude antipéiica e
provinciana. Mais do. gque isso,
‘representa. o descumprimento de um

Cacordo de  cavalheiros  que  vinha
\,i__ylgurando de mancira satisfatiria

) (—,'- pilra que as pichagdes se limitas-
' “ser & ,Jon.,oc. eqpec:ﬂcoq aa cidade..

o Df‘ fato, f\de que em
,f‘st.}.b f¢\.sdm, preservendo-se.
inndade sprivada ¢ o3
‘nhi?ws‘se puhium,
g,r.sztu pode até ser ¢stimulado como
xu‘md fcmm de expressio do cotidiaug

fhand, E con 1550 gue
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ponc;ai" é um
conter a pichacdo. |

Fm cidades de '\d:mmstragéo mais
cosmopotita, ¢ corriqueira a destina-
¢ie de espagos para uso dos
“pinmtores de rua”™, cuja produ¢io
coustitui-se em atra¢ic para visitan-
tes. Os defensores puristas do grafite
podeni argumentar gue a circunscri-
¢io de dreas refiraria o cardter
“rebelde’ Ya manifestacdo, elimi-
nando sua originalidade, G argumen-
to ndo se sustenta, uma ver que;-
passado o tempo, o grafite ja foi
assitniiada pela producio universita-
ria, pa ld putlicidade e pelos proprios
Mseis, l*.dqumu, portanto, a acei-
tagdo social e uma relativa autonc-
mia. em relagfio ao seu “contetido’,
para fer intcresse pela caracteristica
propriamente formal.

S0 Paulo —o¢ pole mais moderno
¢ deseivolvide do pais— ja aprendeu
a4, comviver com  um  movimento
irreverente 'de grafiteiros,
duc cxpicssa um pouco de sua face
de atualidade e juventude, Nao hé,

gusto mcapaz de

- portauio, motwn para repressau,
desde gue se delimite as  dreas
“Hvyes’

* g 'se exerca comtrole nas




O grafite & algo ndmade, an&nimo, efémero, espént&nem,
invadindo espacos na cidade. Guandm. se delimita o espaco, s
comarcializa o trabalha,f?acé nao pode'maié Chﬁmar d&i grafite. EB. um
muro, painel, outra Céisa. Para ser'aUténtirc e grarite fLem gque ser
espantiénec (John Howard).

Delimitar espago para o grafite & wpn absurdo. Nie
funciona. Justamente porgue o grarite & feito onde n3o pode, onde
ninguém espei~a. Orafite & um s&6. Ele th alil na rua, feifo de grages
pelo cara. Institucionalizar grafites € 8 mesma Ccoisa que voors &brir
um sindi;ata e assaltantes de banco; Moo dh, entendeu? Grafite &
transgressao mesmo,‘ E comercializdr?e.. Voc& nEe comercializa  wm
grafite, vocéd comercializa um trabalho feito com a téonica do grariite.
a grafjte.acaba na hora gqgue -entra o canal legal. O grafite &
parrawlouquice megme. De noite, no @gcuro,‘ o entio .de dia gquando
ningusEn A vendo, vocélvai 14 o faz (Julic FHarreto).

'Hmje em dia vocd v gente “fajanda: "vamos delimitar
espagos para o grartifte”. FPombas! £ o Ffim do murdo.  Se tem gue

£,

‘delimitar‘-aépagog & pard o miral, nao = fara o greafitsa,
Gra 7“’.1' te, delimiitou espago, acabou. 0 grafiife & transgressic. O barateo
do grafite & exatamente o inusitédé de vord se Jdepardr COm ume CO0LSd,
numa  parede,  gue  vocéd 8o esltava esperando. kssa Gues tEo da
delimitacio de espagoes & ridicula. O gue ten que se delimitar em S3o
Paulo & a questiio da publicidade, n¥o deixar a cidade ser morta como
ela &, =4 com Iimagens de apelo comercial. £ também se delimitar o
espaco wrbano para a intervencio sritisticea ndo comercial. Isso & qgue

tem que ser delimitado, nSo o grafite. Grafife & transgressso.
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fAs tentativas de delinmitagio de espagos para os Qrafites
acompanham o boom do fendmeno e o© proﬁeggo de  institucronalizesdo
intensificado na segunda metade da década- de BO, Diante da invasfo  da
paisagsm urbana pmr.eésaa inscrig®es "selvagens" e com a constatacio
da impossibilidade de se reprimir as  hordas de . grafiteiros oue
nomadizam pela cidade, as iniclativas moralizadoras se deglmeam pera o
campo da disciplinarizagio da pratica da grafitagem;

Em agosto de B6 o prefelito Jinio GQuadros tenta fezer um
"acordo" com os grafiteiros paulistanas: delimita algumas Areas da
cidade patra a grafitagem @ promete fdrnecer a eles lataz de spray,
pinceélis e tintas. Qigung grafiteiros protestam atraveées da midia,
direndo gque o grafite n3c se fazr de forma pré-estabelecida. A
iniciativa se mostra i1ndcua diante da desprezo dos gratiteiros &  da
atitude contraditdria da prefeitura, gue infensifica a repressio atée
mesmo nos lugares supostamente liberados, como o bhuraco da Pauli%taf

Aa tentativas de se di%cipliﬁar a prética da grafitagpem
continuam a acontecer paralelamente a0 embate repressivo. A midie

levanta & questio da InstitucionalizaeqgBo dos grafites e diluig¥a do

fenémeno para investir na supostse necessidade d@. se  delimitar os
eopacos. Em 87 o editorial da Folha de SZo Paulo defende Q
estabelecimento de locais especificps na cidade para os grafites. Para
o jornal, preservando-se a propriecads privada € as bens de interesse
mablico, o fraqado do Qrafjte pode até ser sstimulado coma  umea Forma
de expressio do cotidiano i bAano.

Em 8% a prefeita Luiza Erundina anuncia o inilcio de wum

programa de delimita¢do de adreas para os grafites, 0 primeiro local
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liberado ¢ o buraco da Paulista. Soa admic ver  g@lguns  garclos

[

pregando nas paredes a auioriracio da prefeitura e pintando com spray

ao lado, diz Juneca, gue invadiu o BSPACO liberado recusando-se &
pedir autorizaglo formal para grafitare. Jmhn Hﬁwafd,‘RUl Amaral, Q%tur
e outros tambem de&onam nas paredes do  buraco sem  aceltar =
obrigatoriedade de se solicitar autorizaglo & prefeitura. O programa
de delimitagcin de espagos acaba se resumindo a esta dnica  tentativa,
inexpressiva diante da atitude {ransgressiva dos gratiteiros.

Mo conjunto, essas iniciativas insistem na captura
diluig3o de fenémanm,lmﬁtafmras da ordem social “desmanchada” pelos
impulsos de fuge ou de ruptura. dos gfafiteirm;,' tentativas  de
recuperacico institucional de Tuncionamentos que emergem nas margens do
corpo social,

E imﬁoéﬁivel barrar o desejo. Como Ja vimos, a poténcia
ge miguinag de gﬁerra iﬁco?porada peios grafiteiros garante sesu
trabalho e  constantemente minar s mecanismos  de normal izagiEo
institucional, de sedentarizacgio. U romadismeo urbano & recuperiavel e
Irracuperivel ao mesmno tempo: ele & completamente recupsravel pe2lo
sistema de viglilancia e Irrecuperavel porgue de qualguer maneira  elg

sempite cmn&egué fugir e recompe- ouitros Itinerdrios (Guattari, 19685%).
. A Transgress3a.

Grafite & ‘transgr

s8o! Essa &ssseriivea de alguns
grafiteiros deve ser vista' com cuidado. Para Bataille (1987}, a

transgress®o  instital L a "desordem organizada’. ] &t da



transqgressio, éeu ‘salto a uma -certa_ exterioridade da prdem,

desencadeia uma nova cbdifica@ﬁa. Bustavo Bafboéa. em  sew  trabalbo

"Gratitos de Banheiro" (19846}, fazr uma leitura dessa recordenagio. Ele
a considera uma maro reverss, uma inversiEo em negativo da iei oficial.

Assim a transgressio continuaria girando em  torno da e, e, no

limit@, reforgando a prdépris lel que transgride.

Segundag FPerlongher (1988, , 2554 interpretagio &
possivel, J& que o prdprio Bataille considera a transgressio como
constitutiva da lei. En%retantm; Ferlongher prefere arriscar uma
leitura diferente dE‘éataille. Ye @& codificagio da.desﬂrdem se  erige,
¢ preciso lembrar, diz Perlumghgr, que as vidas desordenadas est¥a  a
servigo da desordem, Ju seja, o tresloucamento das préticaé marginals
huscaria permanentemente sua deri-isdo, reverberando a iIntensidade  do
desejq.

Mas ao resgatarmos a afirmagfo dos impulsos de perda, de
erxcesso, de desafio que tomam conta dos JCDFDGE emn sua busca de

intensidades, & precisc ir além de Hataille. FPerlongher evoca Bergson

. £,

para mopetrar gue o prablema da negagdo (do &0 ser) @ da desordem &,
na verdade, wum falso prob@lema, um probflema inexistente. Sequndo
Deleuze, em l-'L.e; Bergsonisme" (1%78), na Idéia de nEo-ser estid JA
.Cﬂﬂﬁida a Iddia de ser, mais wna Gperagio ldgica de negacso
generalizads, mals o motive psicelédgico particular desta operagio
(quanda wum ser nN3o convem & Nossa espertativa 8 o tomameos somente como
falta, ausencia do que‘nos interessa. Qﬁgim,. concliul FPerlongher via
Deleuze;, na idéia de desordem j4 ests a da ardem, mais Su&a negagio,

mais o motivo desse negacio (guando nos depsramos com  uma  ordem gue
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n3o € a que esperivamos). .

A dintengdn € mostrar gue pensar em. termos e desordaem
Iimplica fazé-lo a partivr de ums ordem gus az negativizaoo -~  enguanto
incil dosexciuido - se Inpde (PErlmngheE, l#BBJQ, s sociolcocgilas
dominantes, sacioiogiés da ardem, partiaipam de cérta visdn estatica
de ums coaciedade em movimento permanente, o gue lhes dificulta
entender as derilivas € as fugas dos némades urbarcos., 0 nomade move-se
nos intersticios do corpo social, frequenta as fendas, as fraturas, os
pontos de fuga & de ruptura da ordesm.

0 ate de langatwse & deriva, &E Jbgar 0% Ccorpos NS
veelocidade vertiginosa da esqgquiva nelo Arbamm, de envolver—-se num
desmesurado potleatch, num ga%tml@xuberant@. numa luxdria ndmado., nan
HE CESUME & Una simples intengio transgressiva, mas & um resplendor da
_int;nsiﬁade, a uma voentaede de poléncie, a um desejo de extrair da
vulupﬁumgidaﬁe das ruas & da tensio  dos Corpos Juma ‘mals valia”
intensiva. A aventurs intersticial da gratitagem se inténgxfica a2

poaténcia radical do gozo, no "puro tes&o” de se perder pela caidades,
4. 0O "Point".

Apesar do  carater disperso do fondmena, alguns

oy

locais acébarém s tornado referencials para o .grafitairmﬁ de <Zo
Paulo, No caso do graefite figurativo o ponto de referéncia & a Vilas
Madalena. huma p@quena‘rua - & Luils finhaia - localizeda entre as ruas
Fradigue Coutinho, Mouwrato Coelbo, Wisard e Aspicuslta, encontram-se o

atelié do grupo Tupinfoudia e ¢ de NRui Amarel. John Howard teambém morava



a;i ate o ini;io de F0, quaﬁqm'sa“muduu paka uma casa proxima ac iargo
'de Piﬁheirm% (s poucos quarteir(ég de  sua antige casa). Al &
sempre possivel encontrar pesceoass  envolvidas com s graftites. Nos
encontras informais trocam-se idélas sobre o gratites, discutbtem—se
planos de grafitagem, enfim, tudo trangpifa {ou VCOHEDiVaJ agrafites.
Nas ruas da regilo £ comum se esbarrar em algum grafiteiro em plena
atividade.

A Vila Madalena com sua ambi&ncia interiorana & paloo
privilegiado da fauna urbana altermativa. Ela é- o  paraliso de

intelectuais de esguerda, artisfas plasticos, cingastas, cartunistas,

erntre outros, gque se acotovelam no balcZo e nas mesas do bar Martin

Fierro, na rua Wisard. Berco do gratite figurativo a vila, a0 iac
¥ - s L

arto
24w}

de Pinheliros, ¢ o local de maior concentracio dessas inscrigdfies em BE
FPaulo. E dificil encontrar um muwro, poste, norta ou ceixa de telefone
(¢ afted mesmo os arelhBes) gque n3o esteja repiﬁﬁw e figuras
multicoloridas., AlL o grafite figurativo parece encontralr sua forga
maxima, rasi§£ihdolaa pracesso de Gapturare giluiciEo iInstituciocrial.
Guanto & pichagBo, og grandes points s¥o os McDoneld's
da Lapa e da avenida ‘Santm Amaro. E nesses dois locais oue o©s
pichadores se encontram nas sextas-feiras & noite. 9%o garvtos da zona

sul, norte, leste & opste, que se reuanem para  trocar 1deélas, bateir

papo, centar as faganhas, montar “"esguemas’ para a noite. A partir
desses dois locais acontecem l?:! parte dos . encontros, das

conspiragdes. (s garotos chegam comentando as novidades, 0S8 BSguemas
de um prédio gue estiveram observando, © lago se  formam  Qrupos  pacs

sair detonando pela cidade. Todos carregam suas "agendas", espécie  de
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giario- onde anotam suas investidas, pleancs: de gratitagem, enderegos de

outras pichadoires,; etc. Na informalidade dos encontros criam—se canals
de comunicacdo e ressonancia do fendmenc. Na trama dos corpos gQue se

chogam, no confronto direto das rivalidades, intensifica—se a vontade

de poténcia, o desesjo incontroliavel de salyr em deriva desafilando tudo,

de ousar caeda vez mals, de ir cada vez mails longe, cada wvez mals
alto...
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CAPITULO VIII - FORMAS NEOBARROCAS: A ESTETICA DOE GRAFITES

O barroco nEo remete 3 wuma esséncia, mas
sobretudo a uma fuhgza gperatdria, a um
Eransor. EIE nEio cessa de fazer dobras. NEo
inventa a caisa; hé todas a&s dobras
vindas do Orients, as  dobras gregas,

FOMaras, romainicas, gohtices, ClASSICAS. ..

Mas curva & 9 recurva as dobras, as
impulsicna ao Infinito, dobra sohre
Cdobra, dobira segunindo dobra. =

caracteristica do barroco & a dobra gue
vai ao Infinito.

(Deleuze, 1988: 05)
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1. Barroco — Neobarroco.

Dado  como moric po século o XITX L achatado pela
marvroquineria neo-classica, que tomou—o como wn modeln exorcizacdo oo
mal dizer —, 0 barroco comega & remmergir'ja no final do século XIX,
guandeo surge o termo "neobarroco’. Serid o barroco algo restrito a  um
momento historico determinado, ou as convulsBes barroCas reaparecemn em
farmas transhistéricss? (Perlongher, 1989).

A questﬁo cblocada por Perlongher tem sido discutida de
forma exaustiva pelos especidlistas desde 0 século passado. Em 15788,
com & publicag¥®o do livro Renascenga e_Harraco, Heirnrich Wolfflin deu
a primeira contribulgio no éeﬂtido de desvincular o termo “barroco” da
idéia de decadé&ncia, esivranheza, distorgio, exarero, entim, de uma
conceituacio quase_semprerpejorativa. Fara ele, o barrocco surgia como

uma farms de representacdoc nova @ vital = constitulsa um contraponta ao

=
w

renascimento classico. Em sua perspectiva evolutiva s Wi+l im
anunciava uma alternincia ciclica do bam-oco e do classico aon longo da

hicstdria.

356}!.:@ foi 7 mai_sa- axpliciioda e "Concelion Fundomantats da Histdrio .
Arte”, publicade em 124%, onde defina |G m&Etedo de conhectmantc det
higtdrio, da arte, baseado ricy iddiies de que as formas artisciicas
deveriam ser analisadas a partir de st mosmos @ Qe elas garontiriam
uma eveluGHo gue ocorrerto  wbedscando ume ldgica e coer@ncia internas,
independente de fatloras ambientais, r@zl.igtoa;os;, culturais, pelitices

ou teencldygizos. wver WOLLLn, 4080, p. 1% e possin.

t—
a
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As ressonancias da analise de WSIFflin. atraveeéaram c
séﬁulm XX @ nos ultimos @ anos vérioé autores  tém apontado &
proliferag3o de tracos barrocos no contextd social céntemporameo. . De
Calabrese (1988) @ Maffésoli (1989 e 1990 a Deleuze (1988) (=]
Perlongher (1989), ﬁaasando' potr Hocquenghém e Schévrer (1986,
evidencia-se a preocupagic de pensar uma  forma transhiatﬁrica do
barroco gue se intensifica em varios contextos e, talvez, de Forma
mais expressiva neste fim de século.

Em A Idade Neobarroca (1988), Calabrecse usa o termo
neobarroco como uma altermativa para ‘designar varios dos fenomenos
culturais contemporaneos. Alternativa, segundo ele, ao abusadi ssimo
“pOds-moderno’, de gue se desnatirou o signifticado original e gue se
transformou em palavra de ordem ou em marca de oégra¢5@5 Criativas
muitissimo diferentes entre si (p. 24 et paéSim).

Calabrese relaciona trés campos de agda do péa_moderno
{(que nEo té&m nada a vef com o "pds-modernc’ gue citamos  em caplitulos
anterim?es}. D»primeiro, americano, tem a ver com a literatura e o
cinema. Articulada no final dos anocs &0, RSse pos-modernoe pretendia
uma superagdo da experimentacio, caom o texto ée apolando na
reelaboracio, no pagtiche e na desconstruglo do patriménic moderno. €]
seqgundo, surgido no ambito da filosofia com a obra de Lyotard (La
Condition Postmoderne, 1979), colocava em duvida uma cultura baseada
em narrativés (jue se‘ tornavam prescriges. E o | terceiro, na
arquitetura, investia num projeto de retorno as citagBes do passado, a
superficie do objeto projetado comtra a sua estruturs e a sua fungdo.,

RO termo “pdés-moderno”, genérico e egul voco, Calabrese
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“prefere propor a palavra "neobarrocec”. Mas adverte: aéﬁim coma @ "pbdst
de "pds-moderno"  fazia pensar num  "depois”, ﬁu fnum  'contra &
modernidade, tambsm ”neé" podera levar a crer na idéia de Eep@tigﬁo,
regresso, recic]agem de um beriodu especl fico do passado, gque seria
entio precisamente o Barroce (p. 27). No entanto & referéncia em
questio  refuta a retomada daguele periodo, adverte Calabrese,
rejeitando tanto a ldéia de um progresso da civilizagic quando & de
uma perspectiva ciclica da histdria (meta-histdrica e Jdealista, diz
ele).

Assim o barroco n3o Seria um  perfodo especi fico da
histdria da cultura, mas uma atitud@ generallzada e wuma gual idade
formal dJdos objetos gue o exprimem. Um "barroco” transhistdrico gue
coexistiria com um "cléssico". Barroco e classico pensados nZ%o como
categorias do espirito (como éategoriaﬁ transcendentailis, essenNclas
fechadas em s1 mesmas), mas sim como categorias da forma (da express3o
aou do conteudo).

00 barraoco como .um preceﬂimento estético. Estado de
sensibilidade, estado de esplrito coletivo gque marca g climeay
"raracterizal uma epoca ou o um fooo, o barroco Ewﬁﬁjstiria hasicamente
em certa operagBo de dobragem da matéria e da forma. Os torvelinhos da
forga, a débra - eaoplendor clarc-sscuro — da forma (Perlongher, 12890,

Mas se o "Barroco Aurec'" (sdéculos XVI e XVII) 2 SUa
disposicio excéntrica, nota Perlongher, assentava-se em solo ciassiéo,
praticando uma derrigga/derruimentay wum simulacro 'desmesurado 2 ap
mesmo tempo rigoroso, uma  decodificagido das metaroras classicas

{idem), o neobarroco, diante da dispersio dos estilos contemporineos,
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nEo se situa num plano fixo. Perverso o polimorfo, elé floresce sobro
gualdquer estilo. & zetética NeoLarrora irrompe ne contexto
contamporines em uma .mulfiplicidade cie .tragmﬁ. Caleidopschdpio onde
deslizam pérolas iridescentes, o bturbilh3o | neobarroco -~ marginel,
grcessivo & proliferante — subverte linearidados e racimpali#mms,

minando qualouer greatensio de profundidede do discurso realista.
2. Tracos Neocharrocos Povoam o Cenario Pds—Modorno.
Em  sua forma, aparentenente  agadada  mas

sempre aberta, contenporines, NGsSsw  espaga,

sob s auspl cios  dge uma trangiillizadora

ijetivfﬁade, & 7 MESHD T tempo
religiosamente grdstico, melancol icamente
pascaliano, C o esteticamente N keplerianc;
metafisicamente, ele &, e Funado,
lﬁibnizfana, migtura de almas ¢ | f@réas

entremeddas, dispersio e concentrasio de
Lo tos ativos, combinagdo of e uma
representacio sem modelo @ de uma dissolugio
permanente: ele &, comnpletamsnie, DRIroco.

(Hocquengher e Schérer, 1%84&: 100)

Ao clesgicisme depurado phoe suceder um bairooco
exuberante (Maffesoli, 1288: 2311, Da predomindncia das formas
classicas no  contexto moderno A luxaria parroca nos tempos
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pés—modernos: combressa passagem & intensifica. @ quais as Suéa
conéxﬁeg com o fénémeno-dcg grafites? . A ﬁartir doas indi&ios e
atravessam a discussio ateé agul (2 gue ressoam os fluxos dao fTendmena),
serd  possivel dndicar os elementos gue complBem a @ estética  dos

grafites.

~ Classico: linear e plastico — as linhas limitam e isolam ns obietos
da visdo — a leitura & nitidé e distinta - objetividade - cada
elemento ércmncreto e ﬁerfilado - formas Techadas. .

L Earrdcu: plietdrico - iuzes e Eombras5 linhas livres interrompidas

por elementos acidentais, dobras gue d3c vida & movimento as formas e

até dissalvem a figura — proliferagio de elementos, de detaihes que

dificultam a apreensBo ~ efeito de massa num espago infinito — formas
abertas.

Na oposigio classico“barracd & possivel compreender as
diferengas que distanciam os contextos moderna e pds—-moderno.  Se
retomarmos a discussZo iniciada no tarceiro capftulo veremos como se
levid@mcia a concentragio 2 aflirmagdio dos valores classicos e barrcoos
que predominam regpectivamente nas social tdades magderna e
contamporangsa.

Como vimos o ideario moderno € marcado  por  uma ra;éo
raciconal, linear e projstiva, consubstancializada nos vetores politico
g econdmico. A razdo madarna, sistematica, se funda na obijetividade,
no equilibrio do ego e do mercado. A énfase & no futurc. O
estilo & &tico. O social & impregnado por uma atitude prespectiva,
pela assoclagio funtional' ou cantratual de individues autdnomosg

em torno de projetos bem definidos (forma fechada). A utopia moderna &
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uma forma luminosa, nitida & distinta, uma forma plastica gQue delimita
o ideal de um mundo perfeito. |

E com a saturagﬁo‘ desses  valores ° classicos gque
actravessam contextn.sdcial ﬁmdernm gue vﬁé e afirmar los valdres
barrocos. As formas se abrem. MNas essas fcrmaélem furbilhﬁo, plenas de
volutas voluptuosas gque recheiaqm o fopdrio de um  vazio, Jevemente
oriental, convbcam & manifestam, em sua obscuridade  turbulenta de
velado enigma, forgas ndo menes obscuras (Perlongher, 1968%9). Forgas
dionisiacas tomaﬁ 0 cenéfio pﬁéwmuderno.

Na speialidade nmeotribal os agrupamentos n¥o se dio mais
em torno de prmjetﬁsi Os afetoﬁ, farcas intensivas, intenéificam as
iigagﬁﬁg sociais. Estas s3o instaveis, puntusis, efémeras. Tomadas por
uma poténcia necbarroca as formas.parecem hudar a #mdo momento,  num
fluxo & refluxo passionsi, provocando a2 derrisio da ordem & da
Earmonia classica.

Lim delirio nresenteista  atraevessa voluptuosamenis 0%
corpms; 0 que.importar & extralr do instante presente o maximoe de
intenaidade.-d engajamento politico did lugar a trama dos corpos  am
deriva pelos territérios do desejo — j& nio se tratam mais de formas
plasticas e lineares que llimitam 08 individuﬁg, mas de TfTorgas

intensivas que atetam as massas, 0O Corpos. A essénclia classica da

lugar a uma funglo operatdria bariroca: a3 poténcia do dese)jo. Na

promiscuidade das relagBes sociais(ous adolescentes trocam © famoro
pelo "ficar junto", encontro fugaz com um ndmero cada vez maior de
parceiros), na elegia do banal (o perder tempo fazendo nada nas bares,

nos pontos de encontro, na rua), na atitude noémade (essa vontade
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irresistivel de viver no entrea, fgem lengo e sem documento™, eﬁ deriva
por “nenbum lugar, por lugar nenhum'), Oé carpos se  liberam a uma
multiplicidaede de compoﬁigﬁes, de @ﬂCDﬂtFDé, de mistuFaS. Nas dobiras
barrocas uma Simulagﬁé de eterno mDQimentD, efeitolpictérlcm da dériva
némade.

A alma das massas, das multicdSes, Inconstante Vre
prazeirosa, tem mais do circo que do  cilrculo, diz Hocquenghem e
Schérer (1986). Para eles, o paradoxo contemparanec € ¢ "girculem®,
proferido no sentido de fazer dispersar. A multidio se dispersa, mas
para circular. Meio e Individuo em tensiio fluida, a multidic & o
momentc de todas as ésperas vagas, das disponibilidades gusbensasﬂ Limna
alma atomisada, QuUe se redne para se desfazer, projgt& seu circulic de
dispersio e condensagio instantineas em um panto. Surgida do vario, ela
se afirma pela migragcdo, pela mudangas e pelo simulacro. {vanld &= hA
uma alma aphtica & & pgsgiamajldas multidSes esparsas Jdo phs moderno,
ela & ._z'sSrJ que, & todo instante, em cada J’FI-C:J.’HE-‘H to, Impede sua progriaq
imagem de e encerrar em si mesma, e se fechar o p@qQEnm ciroculo,
-abrindaﬂn o Infinito sobre uma cutra unidade possivel, o marls vasio
ciréu]o‘rampidc, gifratado. (...} 0 eixo da p@SMmoﬁérnidade NaEo val e
um modo de contralizacio . a c;letr’c?; el & o ofa corrs ban te
vaescentralizacio {idem).

Esese & o primeiro principio neobarroco, diz Calsbrese
(1988B): o principico do virtuosismo. S3o exercicios sobre um  tema,

variac®es de estilo, a fuga total de uma realidade organizadora em
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diregdo a uma grande combinagio pmlicéntricésb.

A cultura necbarroca & marcada por  uma tendéncia aos
limites e excessns (forgas dionisiacas), péla insistéhcia no reﬁopro,
no drapeamento, na tmfsﬁé, no desmanchamento das formas transformadas
em matéria pulsional, corporal, produzindo Qﬁ efeito intensivo. 0O
resplendor dos corpos que gozam o brilheo dos sons, cores, éabores @

imagens, a desmesura da deriva ndmade pelos lablirintos das tramas que

se entrecruzam no tuwrbilh3o das formas.
3. Forgcas Intensivas — Formas Expressivas.

Com sua dimensdc temparal, provisdria, atmosférica,
marcada pela ‘instabilidade g pela metamorfose, :em sua dispersio
intersticial em uma multiplicidade de  formas cples ‘prcliferam
aesmesuradamEHte pelas superficies ufbanag, Na superposicio cadtica de
tracos & cores, as grafitEE configuram um Tendmeno neabarroco, marcado
pelo excessm,.pelo dispéndico dionisfaco de energla, de tempo, de
tintas, ao sabor subversivo da aventura nomade.,

Tomando g cidade em turbilhio, deslizande g evolulndo

36 . . ' .

©  policantrisme era ¢ tema dus formas artl sitcas e coenti ficas no
século *¥Vik, lembra Ccalabrese. F-N nova cosmolegia de Kepler destruiu a
idéia  da centralidade dos ©Orbitas dos planatas e wntroduziu na cultura
o gosle pola forma ell plica, provida da centros redis e virtuols
mUltipltos,
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‘sinuosamente pelas. superficies -em arranjos multicoloridos, num
contraste luadico com o:Cinza~concreto—poiui¢§o mondtono de $3oc Paulo,
os grafites niBo tém uma simples Fungio decorativa, mas exprimem a
intensidade de uma forga, de .uma théncia‘ nﬁmadé que atravessa‘ u]
cotidiano. Na trame dbg corpos e inscrigﬁes.em deriva, na tensfo de um
movimento que vail da pura catatmmié A subita precipitagﬁm,' todae a
poténcia do deseio, da vontade de poder, de radicalizar cada vez mais
as formas e &as cores, de arriscar a prdépria vida na busca intensiva do
mais alto, do mals pPerigaso, do mais dificil: pura desmesura,
virtuosismo barroco.

Signos alegdricos spoltos pela cidade, os grafites
parecem incorporar uma espécie de poténcia de figuragio, uma
capacidada_de projetar o mundo nas dobras, nos intersticios da
paisagem. As inscrigdes, agsiqaturag e desenhos que se repetem ao  1léu
éxtrabmlam seu cortornoas, seus referencials originaeis, encadeando-se
em sériss, grpduzindo um eferto "patochwork™ na paisagem urbanat a’
sucessdo veftiginmsa de inacri;@as que se jJjustapBem compde um texto
fragmentario que evoca « Proprio caos urbano. G Tiguradao
(5uper~hér615, spres espaciais, nomes de gangues, etc) assanalando
acontecimentos que remetem & uma histdria (ou é.vérias histdrias que
se desenrolam simultansamente). A série Soul] FPipou indicia os efeitos
da Erajetérié intensiva de Adilson. & S ie de homenzinhos
intergalacticos e a de televisores animados tragam o mapa da detriva de
Rui. Ag lambretas marcam & passagem de Jdalio Barreto. Cada sdérie
condensando as histdérias de. uma experiéncia némade, de um acontecer na

cidade.
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A prapria palsagem pauligtana e bawroca,'pr@enchida nor
um  excesso  de icmn95, pPor  uma .multiplicidade' de elementbs em
proliferacio: nﬁﬁ =& grafites, mas placaes, cartazes, outdoors, sinals,
tapumes, lixo, etc., Elementos numa Cmn%iguragﬁu cadtica que di3o a
cidade um certo ar de decadéncia. (0 Robin em suspensiEo na superficie
melo descascada da pilastra dg viaduto parece surpreendido no
mavimento de saltar para a rua, deixando ao  fundo wma pailsagem
esmaecida, Dndé as filiguras dos prédios parecem se dissolver num efelto

pictédrico. Tudo imerso num estado meic de ruina, de decompeosigio. -
4. Labirintos.

550 Paulo & um labirinto onde se perdem as hordas
némades. A cidade & atravessada por ume multiplicidaede infinita de
entradas e saidas. Um Jabifintc & maltiplo nBe porgue tenha muitas
ﬁartes, mas porgue & dobrado de multas maneiras (Deleuze, 1988) . Nas
dobras das esquinas, nas inflex®es das ruaé e avenlidas gue e
entrecruzam, se misturam, se incitam, umé sensagio de ﬁerda. E dificil
N0 se perder em S50 Paulo.

0 fenameno dos grafites ressoa o labirinto paulistano.
Como j4 vimos nSZo ha uma sucessfo linear de acontecimentos. S3Ho Lramas
diversas que se entrecruzam e em culas dobras as historias se
ramificam, se multiplicam. Fendmeno em movimento oom contorrios
indefinidos, que se intensifica na poténcia do desejo. Rizoma onde
todos os pontos pmd@mlderivgr Sinfinitamente, estabelecendo conexdes

transversalis sem que se possa centri-los ou cerca-los, onde todos o0s
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pechrsos sHQ livres e possiveils.

ﬁs g#af;tes éﬁﬁ criagdes nodmades, cuio principio
estético & o da suspensio de tode a possibilidade de solucio  de  wn
sistema labirintitico. 0 fendmeno tomea toda a sua consistencia  Ma
deriva. 0Os pontos de partida e chegada 530 indefimidos. NZoc h&a uwuma
estrutura ordenada, nZo ha  um mcdelo; d mapa dos grafites & um
fegistro pictdrico onde o gue sé vé SsdAo  indicios, tragos de  uma

deriva. Na complexidade da trama iabirintitica da cidade e dos

i
(1]

grafites, segui~los & embarcar ruma espécle de “vdo  cego',  um

deixar perder pelas dobras das esguinas.
9. A Turbuléncia das Formas.

Nos labirintos da cidade as formas dos grafites ressoam

as variAveis gue interferem na aclo e esquiva dos grafiteiros e o0s

fluxos semidticos que atravessam o espago urbano. Elas siEo instavels,

irregular@s; éssimétricas, varliando de acordo com a velocidade . ds
agdn, material utiltizado, superficie de inscrigBo (que pode ser lisa
Ouw rugosa, de concréto, tijolo, madeira, meatal, Tilbhrea, etc),
veloncidade e diregio dos fluxos de transito, intempéries do tempo,
repressio, agdo gos passantes, donos de  muro, etc. Sua dimensio
efémera refarga o proprio caridter ndmade do fendmeno, esse aparecer e
deéaparecer repenting, eco intermitente que ressoa pela cidade, cujos
tragos sio marces fugaszes (repetitas & exaustio) de um delirio
incénsequente.

A invas3og da cidade pelas hordas de grafiteirvs deixs
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como tracos uma multiplicidade de inscriceSes que se sobrepBem nas
paredes. A proliferagio de élementms, de detalhes num mure gratfitado
impede a apreensio cmmpléfa, A primeira vista, 0 que se parece ter mas
superficies urbanas n3o s3o figuraS‘iéoladag,,maE um pfeito de massa.
Um grafite num muro detona umé serie de investidas que a;abam"por
extrapolar todos os espagos. A mistura cadtica de desenhos, rabiscos e
nomes de gangues provocam um drapeamento pictdrico da paisagem urbana,
colocando em cena uma riqueza inesgotavel de motiveos que ndo  da
descanso & imaginagio.

Nos gigantescos painéié gue ps graftites formam agui e
ali nma paisagem de SZ%o Paulo hA uma proliferagio acumulativa de
pEguenas 1nscrigdes, tragos que ressoam Q imaginarip das histdrias em
gqusdrinhos (HG) e querse repetem arrastando formas simples que variam
as partir de diferentes (as vezes guase imperceptiveis) variagdss  de
velocidade. No universo e mavimento dos grafites as forgas intensivas
ague mubiiizam,mﬁ grafiteirgs liberam matérias de expressio extraldas
dos fluxos semidticos que atravessam a deriva @ gue  sEo aco@panhadas
de um GEEEhvdlvimentD continuo das fTormas prmduzindq um efeito barroco
na paisagem.

Nas series de grafites produzidos a partir de uma mesma
mascara, nas dezenas de Batmans, Robins, Spirits, ltambretas e patos
(marcas “registradas" de Julio Barreto), super—-herdis, monstraos de
toda tipo, assinaturas, em uma multiplicidade de cores, tamanhos @
texturas, o gue sea veé s%o formas em metamorfose, variaghes de estilé.
Na generalizagXo das imagens, uma estética da repetigdo.

Ao extrair seus personagens e marcas de  am  imagindrio

(2
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urbano repleto de signos imagéticos do cinema, TV e H@, e grafiteiros
guardam das formas apepas o minimg neceggario para guebria-las,
modifica~las, af@té—lqg sbb difer&nteslveiocidadeg, A rapidez da aglo,
as caracteristicas dos suportes, é grau . de ousadia, as fTorgas
intensivas que marcam a tensio da deriva, vﬁd provmcér ums .evml@gﬁo,
um movimento continuo das formas.

Mesmo com a produgio serial, com o uso das miscaras, de
uma matriz a partir da qual se obtém séries de cdpias, nRo € possivel
manter as formas dos grafites. Qualguer interferéncia no processa  de
gratitagem provoca alteragdes nos desenhos. ARs caracteristicas da
superficie de inscrigfo variam, as mascaras e as proprias tintaes se
deteriaram com facilidade modificando o0s contornos das figuras,
Nomadizando pela cidaae, as cltagies, os decalques, os fragmentos de
icones entram em navas composigles com elementos diterencilados,
interagindo ou se éuperpandm a outras inécrigﬁes.

-0 efeito estetico dessas marcas barrocas na  palisagem
urbana @ intensivo. Combinando sons, odores e velocidades com  linhas,
volumes e Cofes em formas picturals, os grafiteiros produzem uma sorte
de semiotica afefiva, constituindo territdrios. Ltinerantes pela
ciaade. Cada inscrig¥o em deriva pelo espago urbano condensa tragos
diferencieis, atetos ¢ quallidades sxpressivas, marcando acontecimentos
fugazes gue aftetam a trajetdria dos grafiteircs e dos passantes. 0O
poste tomado par um devir-monstro, o Spirit gue parece saltar do  muro
em meio a um emaranhado de rabiscos, o arelhio que‘se transforma num
tStem psicodélico rabiscado com espirals cooloridas, as centenas de

homenzinhos intergalActicos que pululam por todus os cantos,
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barroquizam & paisagem, provacando um "choc”, mobilizando os  sentidos
do passante que se delicia, sente-se 'agredidc, ou  ateé  prossaegue
indiferente.

Nos 1aﬁirint05 dos '‘grafites tudo parecce funciaonar
maguinicamente, com os - fluxos se engendrando ;- interferindo uns - nos
outros, fTazendo aparecer novas linhas de potencializagio ‘aD ME S MO
tempo  em que tudo rateia. A intensifica¢do de um dos vetores
diferencials estéticos, a repressio, proveca uma diluigio momentaneas.
no fenémeno e simul tansamente contribul para o surgimento da pichagio
no alto dos prédics, onde, escondidos nas alturas, os pichadores podem
viver a experiéncia intensiva de arriscar o proprio corpo né produsfo
de inscriglies gigantaescas com letras sinupsas. O préprico prego  do
spray acaba por provocar interferéncias estéticas ﬁas pichagBes: o35
pichadores passam & improvisar uma tinta mais harata feita a base de
ﬁal, fixador (geralmente cola) e um corante, e com 1850 &S assinaturas
crescem de ftamanho e gé torpam multicoloridas, ressoando tracos dos
"tags" novayorgquinos.

A propria  desmesura quantitativa {(a proliferagdc de
inscrig®es) e gquelitativa (o virtuosismo: a radicalizaqzq das formas,
cores e suportes) prdvoca efgitos‘divmrﬁos. o mesmo tempo da&  margem
a0 gurgimentoAde micro macrofagcigmmﬁ (mragsasginato de.pichadoves e
n recrudescimento da repressio as plchagSes), e‘ agencia wum
deglocamentd de fronteiras, a flexibilizagBo dos padries estéticos com
& aceitaglo dos grafites figurativos, a tolerancia institucional e -a
sua liberagio. Nesse processo o 0 movimento de  institucionaligido dos

grafites ¢ acelerado e, simulteneamente, h& wuma sofisticag@o dos
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desenhos: a possibilidade de farer o grafite sem pressa contribul para

a produgdo de grandes painéis com um trabalho mais apurado.




POSLUDIO

0 ritmo anfetaminico da S&o Faulo contemporinega
proporciona ao passanie/passageiro urbano uma  experiéncis visual e
sensitiva retalhada. A cidade funcicna em rritmo videoclip. (]
barrogquizaciEZe da palsagem urbana, as diferentes velocidades dos fiuxos
que a atravessam g as diversas formas de enguadramento a que O
olhar esta sujeito provaocam um efeito pictdrico, as imagens s3do

1

fragmentadas e deformadas no "patchworlk urbano. - -

Q.experiéﬁcia do Dlﬁar N contexto pds—moderno ressoa O
efeito criadoc pelo uso radical de controle remoto da TV, 0
Yzapper", entediado com a "mesmice" da tela faz um um  uso  subversivo
da contrele mudando de canal sucessiveamente e criando um novo tipo de
relacio com as imagens metamorfoseadas na velocidade dos cortes e na
mistura dos contextos. Ele ﬁria seEU Rraprio pétchwmrk.

A aceleragdo dsa velocidade de percepgio VHD ritmo
televisual do vid@mclip coloca em cena uma nava'tempmralidade, na gual
o tempo de interferdncia da agio reqﬁeﬁ resnostas  aceleradas. 8
desﬁreza sensarial o intensifica na velooidade de PETATEO
aos estimulos. 0 olhar salta de uma imagem & outra, relacionando-as
instantaneamente, inferindo fragmentos de seus conteudos e recoriando
palimpsestos que condensam sews tragos. 0 efeito zapping cria  uma
simultansidade histdrica.

B wsse efeito limite (excentricidade barrocs) gue se tem
nos muras  da aidadé. SEQ imagens extraldas dos mails diversos

contextos, do imaginario da ficgBo cilentiflca aos super—herdis das HA,



dag iefrinhas-gf&gés ap Freddy Kfqeger_ arrancado de um filme de
terror, dos labirintosimitalégicms as cabhegas disformes surrealistas,
dos  rabiscos aos fcones ecoldgicos  (baleias, Jjacardés, tigres,
elefantes, etc), das lambretas aos ratos de todos 55 tipas (Mickey
fMouse, Niguel Niausea, ratarzanas, etcl. Imagens fugazes em composigSes
heterogéneas, aleafériaa, pelas superficies urbanas.

A superposicio de imagens extralidas dos mais diversos
cpntéxtas e sua sequéncia televisual radicaliza as diferengas
Migstdricas. No didlogeo dos murocs as possibilidades de conexdes s
multiplicam. Nos paiimpsestms rbanos produzidds pela  velocidade
”midiaﬁ os objetos culturals paésam pof um  periodo de total
simultaneidade. A cultura & dessacralizada. Lihera-se a possibilidade
de se fazer todas as composieles, todos o©0s sincretismos, todas as

misturas, por mals hibridas gue sejiam. Confusdo dionisiaca ao

0
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o
a
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dos afetos.
. Atraveés dos fluxos televisivos tudo estd em circulagio.
A paisagem urbana se modifica completamente com a industrializagio da

=9

cultura. HA  uma fartura de matéria de expressio  como  nuhca Se
conheceur catalogos an alcance de  [odas as  mMEOS  qQue  QUErem  Cri&r
Hnogua para as Intensidades ocada ved Mmais desterritorializadas
(lepik, 1987 70). A midia se tornouw a  terra natal de toda a
humanidade. 0 mundo via telas da TV. A cidade convertida numa espbcoie
de complexc industriael gigantesco e multinacional, trabalhandoc dia e
noite na fabricagio Em.maﬁsa dessas matérias — de expressio — e  as

pessoas convertidas numa espécie de complexo compulador que  Srmariena,

Incansavelmnente, milhSes de informagBes (idem, ibidem). No transito

128



tresloucado da megaldpole contemporinea umd Sess3o corrida e matérias

de expressio se avolumando cada ver mals, proliferando e se irradliando

de todos os lados & para todos os [fadaos (idem, ibidem),

Em meio a essa proliferaglo de. rnatér;iaeﬁ de expressiao,
mil mundos s3o criadoé nas paredes/telas darcidade. 0 virus do grafite
se alimenta na multiplicidade de referencials signicos e imagéti:os em
circula¢gio pelo social, na vantade de poder, ne disposigic dos ©orpos
em buscar uma mals valia intensiva. Ha um agquecimento do desejo, uma
vontade de dizer nBo ao tédio. Ag pessoas estBo como nunca espostas &
encontros aleatérias,'a afetqr £ Serem afetadés de’ todos os lados e de
todas as maneiras: a se desterritorializarem . E as intensidages gue
surgem desses movimentos dispﬁe& de uma variedade incrivel de matérias
de expressgo para simular—se. (idem, ibidem)

H4 uma sensacio delpmténgla no ar. Nessa potencialidade

processual se intensificam os fluxos de grafitagem. 0O sabor da

derivae ndmade meobiliza s corpos Bm busca de uma mals valia intensiva.

No se deixar perder pelos labirintos barrocos da cidades, na esguiva
constante pelas dobras das esquinas, na explosio de cores, na ousadia
de ir cada ver mals alto, mais longe, ha uma sede insaclavel de coriar

munde. (idem, ibidem)
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APENDICE

NOTAS SOBRE ALGUNS CONCEITOSY’

¥ Agenciamento: uma.iﬁdividuacgo dinadmica sem sujeito (NZEao ha  um
geterminante exterior A prédpria aglal), uma prgaugﬁu de disposilcZao - (no
sentido de arranjo) de Tluxos, uma fabricag¢Ea, uma maquin:at;lfio, pLUra
ag¥o que implica numa disposigdo coletiva.

¥ Dessio: o desejo nEn € interior a uwum suieito nem  tende para  um
obieto. Ele & estritamente imanente a um plano aoc qual n3o pré-existe.
Este plano ¢ da ordem molecular,  dos fluxos, dos devires, das
intensidades. Nele as coisas s distinguem apenas por rélag@es de
repouso, velocidade e lentidio. 0Os fluxos de desejo s3Eo  forgas
intensivas gque atravessam 0s corpos. NEo ha %ujeitas, S ha
individuag®Bes dinidmicas que constituem ‘ agencliamentos coletivos:
composi¢tes de forga, afelos ndo subjetivados,

¥ Dewvir: termo relativb A ecpnomia do deseio. Os Tluxos de Jdesejo
procedem por éfetoﬁ e devires, independentemente am fato de gue possam
ser ou n3o referenciados a.p@mgoas, imagens, identificagles. ASSLMm, um
individuo etiguetado antropologicamente  como masculino pode et
atravessado por devires mﬂlpiplcs' e, aparentemente, contraditdrios:

devir feminino gue coexiste com um devir crianga, um devir animal,

37

Boseudo &m baeleouza e duattari Hogo), Gualtart o rolnik (£ Rl Ta) @

rerlonghar (1OHVDLY.



etc.
¥ Enunciacio coletiva: embora a lingua seja, por esséncia, social e,
além disso, conectada diagramaticamente em realidades contextuals, 3%
teorias linguistices da enunciagio centram a proﬂuqﬁd-linquiﬁtica nos
gsujeltos individuadm% a0 inveés de discerniv o que 5350 085
"dgenciamentos coletivos de enunciagio”. Coletivo aqui ndo deve ser
antendido scomente no sentido de agrupamento social; ele implica também
a.em{rada de diversas coleg¢fies de fluxos semidticos de todas as
espécieps, de afetos, de id@alidadES estéticas, etc.

¥ Fluxo: Os fluxos maferiais_e semidticos ”précedem” 0s suiecitos e os
objetos. 0 desejo, portanto, N0 &, de ihicio, nem subJjetivo ~em
representativo: ele & gconomia de flusos.

¥ Maquina (maquinico): ¢ importante distinguilir a maguina da mecinica.
A mecanica & relativamente fechada sobre si mesma: sla sd mantém com o
exterior relactes ber?eitamemte codificadas. ﬁg maquinas, considgeradas
em suas evolugles hilistdricas, cmns;tituem,r Ao contrarioc, | um ohy lum
comparavel én daw espacies viva%. Elas engendram-se umas as cutras,
selecionam-se, eliminam-se, fazendo aparecer novas linhas de
potencialidades. As maguinas, nao sO as  técnices, mas as  tedricas,
SOCLALGE, egféticaa, etc; nunca funcicnam  isoladamente, mas por
agregagio ou pbr agenciamento.

*'Molecuiér/malar: os mesmos elementos existentes nos  fluxos, nos
estratos, nes agenclamentos, podemn Qrganizar—se segundo um  modelo
malar ou moelecular. A ordem molar corresponde As estratificag@ies que
delimitam objetos, sujeitos, representagBes e seus sistemas e

referémncia. A ordem moleculer & a dos fluxos, dos devires, das
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intensidades. A travessia moleculsr dos estratos e dos nivelis,
operadas pelas diferentes espécies de &ganciam&ntm5, &  chamada de
transversalidade.

¥ Processo: sequéncia continuas de fatos ou de operagBes que podem
levar a autras Sequéntias de fatos e dé éperac&es. 0 processo  1mplica
a-idéia de ruptura permanente dos équilibrios estabelecidos.

¥ Territorialidade/desterritorializacio/s territorializagio: A nogio de
territdédrio & entendida num sentido muito amplo, gue ultrapasse o uUso
que fazem deia a etologia e a etnologia. Os seres se Dréamizam sagundo
territorios gque os deiimitam.e us articulam aéS outros existentes, aos
fluxos. O territério pode ser relativo tanto a um espago vivido cuanto
a um sistema percebido, no SEiD(dD qual o suieito se sente "em casa'.
Orterritér%o & sindnimo de apropriagfo, de subjetivagio fechada sobre
5i mesma. 0 territdrio pode se desterritaorializar, isto &, abrlrmgé,
engajér—se em linhas de fuga & até salr de seu curso e g destruir, A
r“ete:dr“l’i.tc:ar'iql..izac;?io caonsistird numa tentativa de r‘ecc\mpmsi'_cfir:, dge  um

territdrio engsjado num processo desterritorializante.
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