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INTRODUGCAO

APRESENTAGAQ'

Tob Adyov &8 éovroo Evvod {dovory oi moAdol
G0 100V EYovTes gpovnorv.
‘Hpaxietroo

Os estudos de anatomia® de Leonardo da Vinci encontram-se no cruzamento de
duas orientagdes diferentes guanto a investigacdo anatdmica. Seus interesses
estiveram, por um lado, vinculados a anatomia ensinada nas universidades de
sua época, ou seja, relacionados com os estudos de philosophia naturalis®; por
outro, estiveram voltados para a tradicdo de desenhos de anatomia das artes®
figurativas do ambiente florentino no qua! se formou.

' Esta dissertacdo foi realizada com recursos parcialmente fornecidos pela CAPES -

Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior.

% Segundo Kornell (1989; 842), a palavra “anatornia” (ou “notomia”, do Grego “cortar”} no século
XV foi utilizada em diversos sentidos: a estrutura fisica do homem ou animal, o ato da dissecgao,
um livro sobre o assunto ou ainda um desenho ou gravura de uma figura anatomizada (e mais
tarde, um ecorché). A esses significados, deve ser adicionade que © termo “anatomia” englobou,
entre os anatomistas universitdrios, nao apenas a descricao da estrutura fisica do homem ou
animal, mas também a descricdo de suas fungdes. Os dois primeiros usos da palavra em guestio
podem ser observados nos manuscritos de anatomia de Leonardo da Vinci. Saunders ¢ O'Malley
{(1983: 27), apds escrever sobre a perspectiva histérica a partir da qual Leonardo deve ser
estudado, comentaram que a quantidade de material anatdmico a disposicio de Leonardo foi
muito peguena, e que a palavra “anatomia’ nfo necessariamente significa uma disseccéo
hurnana; Leonardo utilizou o termo em seu sentide literal e o aplicou também quando se referiu a
disseccdo de um animal ou de uma porgac de um animal.

® Sobre a philosophia naturalis, cf. nota 46 desta dissertagéo.

* O termo “arte” nesta dissertacdo refere-se a0 sentido escrito por Aristdteles no primeiro livro da
Metafisica, ou seja, produzir {no sentido de uma produgdo material) a partir de principios, mas nao
necessariamente 0s primeiros: “Nasce uma arte (z€yvn) qQuando a partir de muitas observagOes
surge uma nogao universal sobre os casos semelhantes. Pois possuir a nogdio que Célias, afetado
por tal efermidade, fez bem tal remédio, e 0 mesmo a Soécrates e muitos outros considerades
como cada um, € experiéncia; mas saber que foi proveitosc a todos os individuos de tal
complei¢8o, agrupados em uma mesma classe e afetados por tal efermidade, como por exempio a
dos fleumnaticos ou dos biliosos ou dos febris, cotresponde a arte.” (Met., A, 981a 5-12) De forma
mais direta, Aristoteles escreveu na Etica a Nicomaco (VI, 1140a 20-22) gque arte &€ “uma
disposic8o que se ocupa de produzir, envolvendo © reto raciocinio”. Ambas tradugdes do autor,
assim como a traduciio que estd na nota 8 a sequir. As distingdes aristotélicas quanto as formas
de conhecimento ainda estiveram validas durante o séculos XV e XVi. Chastel (1991: 171)
escreveu que durante o Renascimento ¢ artifex foi aquele que participou com 0s seus proprios



Devido a essa dupla vertente de interesses, no Capitulo |, propde-se um
rapido panorama dos estudos universitarios sobre anatomia, do século Xl até o
final do século XV, e uma abordagem, ndo menos panoramica, dos desenhos de
anatomia feitos por artistas entre 0 comego do século XIV até a época de
Leonardo da Vinci. No final deste capitulo, avalia-se a distancia que existiu entre
0 saber universitario ¢ 0s desenhos de anatomia realizados por artistas. No
Capitulo Il, descreve-se Cronologicamente o corpus de estudos de anatomia de
Leonardo da Vinci. A andlise compde-se de duas partes. A primeira compreende
os textos que Leonardo escreveu objetivando organizar suas investigagdes e
demonstragdes de anatomia, e a segunda, as folhas® restantes, muitas das quais
contém tais demonstragoes. No Capitulo 111, com o objetivo de delimitar 0 campo
reflexivo desta dissertagao, propde-se o corpus de estudos anatémicos como um
grupo autdonomo de estudos. Desta forma, a orientagéo desta dissertacgao, tal qual
proporcionada pelo préprio corpus de estudos em questdo, esta voitada para a
Historia da Ciéncia.” O dltimo capitulo - A ciéncia anatémica de Leonardo da
Vinci®, trata da singular concepgao de cidncia contida no corpus de estudos em

meios da empresa geral que visou, segundo ¢ “vetho lema”, o belo e o (til; o artifex foi o
equivalente latino do “artista” aristotélico {(myvimng), enquanto que ¢ “velho lema” se refere,
provavelmente, a classificagéo da formas de conhecimento elaborada por Aristételes. Conforme o
mesmao autor (1991: 171), o termo “artista” n3o existiu no Renascimento, & nio pode ser
encontrado nos manuscritos de Leonardo; entretanto, Crooper (1992 IX) anctou que Mlchelangelo
ja chamou a si mesmo artista, e ndo mais artigiano. Por conveniéneia, a palavra “artista” nesta
dlsserta(;ao refere-se a personagens como Piero della Francesca ou Sandro Botticelli.

* O temo “folha” esta empregado nesta dissertagdo para seguir a numeragado do catadiogo de
Saunders & O'Malley; assim, tanto o recto como o verso de um folic de estudos de anatomia
receberam a deneminagao “folha”.

® O uso da palavra “demonstragio” por Leonardo da Vinci € muito pamcular e esta intimamente
relacionado com sua singular concepgdo de ciéncia, € esse uso ¢ muito diverso de seus
contemporaneos que estudavam a philosophia naturalis nas universidades. Sobre a palavra
demonstrag:ao nos manuscritos de Leonardo, ¢f. 0 quarto capitulo desta dissertagao.

" Qu mais precisamente, considerando a concepgdo unitaria de saber presente na epoca de
Leonardo, a histdria de uma porgdo da philosophia que considerou o estudo das coisas sensiveis
que podiam ser cornpreendldas pelo intelecto humano, ou seja, a philosophia naturalis.

® A palavra “ciéncia” estd empregada nesta dissertag@o conforme o sentido vigente na época de
Leonardo da Vinci, ou seja, uma forma de conhecimento cujas principais caracteristicas derivaram
dos textos de Aristételes. Elaborar conhecimento cientifico consistiu na operagao de separacio e
posterior codificacéo entre 0 que em um determinado conjunto experiéncias é comum e o que faz
parte do varidvel, sendo 0 que é varidvel apenas um “acidente” em relagdo ao que € comum, ou
seja, sua esséncia. O ponto principal da ciéncia aristotélica (ac menos tal qual exposto no inicio do
primeiro livro da Metafisica) é o conhecimento das primeiras causas, e a ciéncia que conheceu as
causas foi aquela mais capaz de ensinar ou ser ensinada, € ensinaram mais corretamente aqueles



questao. Em outras palavras, esta dissertagdo descreve a analisa uma concepgéo
de ciéncia e sua localizagao - ou falta de localizagdo - no Ambito da classificagao
das formas de conhecimento de matriz aristotélica. ®

METODOLOGIA EMPREGADA

Os manuscritos de Leonardo da Vinci compreendem uma fonte inesgotavel para
conhecer 0s caminhos de um pensamento em desenvolvimento, com suas
indecisOes e dividas, seus avangos € recuos, assim como toda inseguranga de
um pensar quase sem precedentes. Devido a sua falta de ordenagédo e sua
terminologia imprecisa e instavel, assim como a presenga constante de desenhos,

que disseram as causas a respeito de cada coisa (Met., A, 982a 28-30). Na Etica a Nicdmaco (VI
1140b 31-33, VI 1141a 3-4), Aristoteles escreveu que a forma mais elevada de conhecimento se
manifestou nos homens atraves do discurso, e 0 sabio foi aquele que possuiu a capacidade de
demenstrar discursivamente os juizos sobre as realidades universais e necessdrias. Tal qual uma
arte, a ciéncia (émornurn) participou das nogdes universais das coisas, mas diferentemente da
arte, a ciéncia ndo se ocupou de produzir: “A partir de entao, constituidas ja todas as anes, foram
descobertas as ciéncias que nao se ordenam nem ao prazer nem a0 necessario... Por isso as artes
matematicas nasceram no Egito, pois ali desfrutava do dcio a classe sacerdotal.” (981b 20-24)
Como esta escrito sucintamente na Etica a Micémaco, VI, 1139a 27), 0 saber especulative nao
visou & produgé@o de algum objeto para ¢ mundo. Com excegdo de uma Unica mengao em RL
19005v (O'M&S 47), na qual Leonardo escreveu as palavras “ragione scientifica” relacionadas com
uma demonstracio ainda nao realizada, o tenmo “ciéncia’ nZo aparece no corpus de estudos
anatdmicos, o que ndo impede sua utilizagao desde que esta seja efetuada com o devido cuidado:
quando estiver escrita a expressao “a ciéncia anatdmica de Leonardo da Vinci”, esta implicita a
transformagao que Leonardo da Vinci efetuou no conceito de ciéncia de seu tempo, tai qual esta
escrito na Conclusado desta dissertacdo. A palavra “ciéncia” escrita sobre RL 19070v (O’'M&S 146)
[fig. 26] pertence a um contexto ndo relacionado de forma direta com a anatomia: “Alffbro defla
scientia | defle machine vainan { zi alli bro degovament’ (*O livro da ciéncia das maquinas precede
¢ livra sobre as utilidades.”). Por sua vez, o termo “causa” aparece abundantemente no corpus em
guestdo, e sofreu uma modificagdo semelhante aguela da palavra “ciéncia”. Os ndmeros das
folhas do corpus de anatomia citados $40, respectivamente, os nimeros do inventério da colecac
de Windsor e os do catalogo de Saunders e O'Malley utilizado para a realiza¢do desta dissertagao.
? Desconhece-se no momento um trabalho que descreve a concepgdo de ciéncia do corpus de
estudos de anatomia de Leonardo da Vinci. A bibliografia dos estudos sobre anatomia de
Leonardo da Vinci esta centrada em poucos catdlogos que abrangem todos esse corpus, 0s dois
mais recenies os realizados por Saunders ¢ O’'Malley (1983) e por Keele e Pedretti (1979), ou
entao textos emn menores dimensdes destacando topicos muito especificos, como por exemplo os
diversos artigos de Keele (1951, 1952a, 1952¢, 1952d, 1955, 1960, 1961a, 1972 e 1973). Os
trabalhos gue visam apresentar todo o corpus de estudos anatdmicos em um espacgo reduzido
normalmente ndo consideram seu estado fragmentdrio, comprometendo assim as conclusbes
extraidas desse mesmo corpus, como por exemplo os textos de Wright (1919), Hopstock (1975) e
Belt (1953). Os recentes catdlogos de Keele (1979) € Clayton (1992), os quais comprendem
apenas uma porgao dos estudos de anatomia devido ao contexto no qual se inserem - exposicies
parciais e temporarias, também apresentam o mesmo problema.



nao deve ser esperado encontrar nesses manuscritos conceitos como os que
podem ser encontrados em escritos de outros homens que, devido a sua
formagéo, objetivaram escrever conceitos da forma mais precisa que lhes foi
possivel. Deve-se buscar nos manuscritos de Leonardo da Vinci - homo senza
lettere’®, um tipo de codificagdo do pensamento com outra feicdo. Um estudo
sobre 0os manuscritos de Leonardo da Vinci objetiva captar as sutilezas de um
espirito em transformacao, e apenas a repeticdo de idéias ao longo dos muitos
anos em que foram elaborados pode indicar algumas orientagbes principais de
seu pensamento.

O corpus de estudos anatdmicos é composto por pouco mais de duzentas
folhas, muitas das quais apresentam desenhos de anatomia sem textos, enquanto
que outras contém desenhos com simples legendas até textos mais elaborados
que explicam a funcdo das partes desenhadas. Ha também muitos textos que
ultrapassam a descri¢éo ou da explicagdo dos desenhos, tais como textos visando
futuras investigactes, observagdes sobre como utilizar desenhos para demonstrar
partes especificas do corpo humano, declaragdes a respeito das intencdes de
Leonardo como investigador de anatomia, além de argumentos sobre a
necessidade do uso de ilustragbes nas demonstracdes de anatomia. Um grupo
muito reduzido de folhas € composto apenas por textos. Em muitas folhas, ou
mesmo em um breve paragrafo, podem ser encontrados dois, trés ou mesmo
todos esses tipo de textos. A compreensdo dos seus desenhos e textos pode se
prejudicada por sua descontextualizacdo, sendo necessario levar-se em conta a

¥ Conforme suas prdprias palavras, polemizando contra aqueles que desprezavam sua
“esperientia” face aos conhecimentos das autoridades. O texto de Leonardo, presente no Codice
Atlantico, télio 117 v (conforme sua numeragdo antiga), € o seguinte: “So bene che per non essere
fo literato, che aicuno prosuntucso gli parad ragionevolmente potermi biasimare coll’ allegare jo
essere homo sanza lettere; giente stoltal non sano questi tali ch' io potrei si come Mario rispose
conlro &’ patriti romary, io si rispondere, dicendo quelli che dellfaltrui fatiche se medesimi fanno
ornati le mie a me medesimo non uogliono conciedere: diranno che per non avere io lettere non
potere ben dijre quello, di que voglio traftare or non sano questi que le mie chose son piv da esser
tralte dalla sperientia, che d'altra parola, la quale fu maestra di chi bene scrisse e cosi per maestra
fa in tutti casi allegherd.” Transcricéo de Richter (1970: # 10). E no minimo curioso - e talvez
irdnico - que em um texto contra as autoridades Leonardo ilustrou sua posigdo com uma forma de
escrever tipicamente humanista, citandc uma autoridade.



constante relagdo entre os desenhos e os textos colocados sobre uma
determinada foiha.™

N&o existe um modo ideal de dispor um corpus de estudos tao complexo e,
ao mesmo tempo, tao desorganizado. Tendo em vista as exigéncias de trabathos
académicos como este, sua “polifonia” precisou ser sacrificada. Como optou-se
por descrever inteiramente o corpus de estudos anatémicos no Capitulo Il visando
a retomada de pontos especificos nos dois capitulos seguintes, as folhas e seus
contetdos foram “desmontadas” ao invés de haverem sido analisadas inteiras.
Devido a essa op¢ao, diversas folhas e seus textos estdo citados mais de uma
vez. Os textos, sempre que possivel, foram citados em sua integra, mesmo
quando seus conteudos ultrapassaram os objetivos pontuais de uma determinada
andlise. De modo geral, os textos mais longos estdo citados em sua integra na
primeira vez em que aparecem, & quando algumas de suas partes interessaram
uma discusséo posterior, apenas porgdes especificas estdo citadas. Objetivando
0 mesmo rigor, as folhas das quais os textos foram extraidos estao descritas e
comentadas sempre que necessario.’

As analises contidas nesta dissertagdo foram realizadas a parir de fac-
similes dos manuscritos vincianos, havendo sido tomada como base a edicdo
publicada por Saunders e O'Malley em 1952 e em 1983, a qual apresenta 0s
estudos de anatomia de Leonardo da Vinci divididos a partir dos sistemas do

" isto tudo fimita severamente o espectro de agdo de qualquer pesquisa dos manuscritos de
Leonardo da Vinci realizada a partir de antologias apenas, como por exemplo as de MacCurdy
(1938), Brizic (1966) e Kemp {1989b), assim como os textos de Leonardo publicados por Barocchi
(1971) ou por Brizio (1974b). Kemp (1988b: 5-8) escreveu sobre as inevitdveis limitagdes de sua
antologia, mencionando a necessidade de um trabalho mais detalhado sobre os manuscritos
vincianos se uma interpretacao mais rigorosa desses for necessaria. A edicdo de Richter (1970)
carrega consigo reprodugdes dos manuscritos de Leonardo, mas a justaposiglo de textos de
diversos periodos e com graus de finalizagao diferentes torna sua utilizagdo problematica. Um
exemplo pode ser citado: um texto em que Leonardo citou a realizacgo de “120 livros™ de
anatomia, em RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26], tem sido erroneamente editado e citado sem ser
considerada a complexa folha na qual esta contido, 0 que prejudica sua interpretagio; of. Keele
(1979: 19), Clayton (1992: 22 e 45) e Sawday (1995: 111), assim como diversas antologias, como
as de Richter (1970: # 796), MacCurdy (1938: 172-73) e Brizio (1966: 510-11 e 1974b: 299-300). A
transcrtq:ao e a andlise desse importante texto estdo escritas nas paginas 60-69 desta dissertagio.

% E devido a sua forma de elaboragdo, apenas quando necessario esta mencionada a relacdo
entre o recto e ¢ verso de um determinado fdlio.



corpo humano e suas partes principais.” Poucas folhas com contetdos de
anatomia ndo foram publicadas por Saunders e O’'Malley, havendo sido utilizada
como complemento a edicdo de Clark de toda a colegdo de desenhos de
Leonardo em Windsor, editada em 1835 e revisada por Pedretti em 1969, edicdo
cujo terceiro volume esta dedicado exclusivamente aos estudos de anatomia de
Leonardo da Vinci. Entre as folhas analisadas a partir dessa edi¢ao, quatro folhas
contém textos que descrevem planos de Leonardo para seu tratado de
anatomia', sendo que uma dessas configura a Unica omissdo importante da
edicdo de Saunders e O'Malley.”” Quase todas as outras folhas analisadas a
partir da edi¢éo de Clark € Pedretti compreendem apenas o verso ou 0 recto de
folhas publicadas por Saunders e O’'Malley, nas quais hd apenas poucos textos
ou pequenos desenhos especificos sobre anatomia, geraimente misturados com
outros conteudos.”® Trés folhas ndo foram publicadas em ambas edicdes: uma

'® Na edigdo de Saunders e O'Malley nio estio publicadas as folhas com desenhos e textos sobre
as proporgdes humanas porgue essas ndo se referem & anatomia descritiva. N3o obstante as
dificuldades para separar os inumeros interesses de Leonardo da Vinci, quase sempre interligados,
sua auséncia ndo se configura como um problema, pois as mengdes aos estudo das proporgdes
humanas sdo raras nas folhas de anatomia descritiva e presentes de forma muito diversa do que
0s estudos de proporgdes, os quais se restringem a um a periodo especifico das atividades de
Leonardo, circa 1490. Um estudo sobre a anatomia descritiva em conjunto com o estudo das
proporcdes do corpo humano haveria levado esta dissertagdo para o estudo da relacdo da
anatomia descritiva com a pintura, isto &, para além de seus objetivos muito pontuais. Deve ser
mencionado também que da edigio de Saunders € O'Malley ndo foram incluidas nesta dissertagio
as fothas RL 12639 (O'M&S €7), circa 1505-08, que contém pequenos esbogos e textos sobre o
movimento humano, e RL 19017v (O'M&S 85), circa 1513, classificada por Saunders e O'Maliey
como sendo de anatomia comparada, mas que contém apenas um pegueno desenho da asa de
um passaro dissecada, além de estudos de arquitetura. As folhas com desenhos e textos sobre de
anatom ia superficial foram mantidas devido a sua relagéo direta com a anatornia descritiva.

* RL 19037v, RL 19038r e RL 19061r e RL 19059v. Clark e Pedretti inverieram a ordem entre o
recto e 0 verso de RL 19037. Foi mantida nesta dissertagéio a numera¢ao da edigdo de Saunders ¢
O’'Malley, sendo RL 19037v a folha que contém apenas textos, entre 08 quais “DELLORDINE
DELLJBRO", & RL. 180371 (O’'M&S 71) uma folha com estudos dos musculos e outros textos. Clayton
g‘t 992: 25) também publacou “DELLORDJINE DELLJIBRO” como pertencente ao verso de RL 19037.

RL 19059v, cujo recto é RL 19059r (O'M&S 5). Os textos das trés fothas citadas na nota anterior
foram traduzidos e comentados por Saunders e O'Malley.

® Essas folhas sdo: RL 19019r, com textos sobre os sentidos e sua relagdo com o sistema
nervoso central; seu verso é RL 19019v (O'M&S 182); RL 19030r, com um esbogo quase apagado
dos 6rgaos do abdome e poucos textos, entre os quais uma tabulagao do reino animal e uma
descrigdo das fungbes de alguns érgdos; seu verse € RL 19030v (O'M&S 191); RL 18042r, com
um desenho diagramatico de algum principio 6tico e textos sobre a rea¢éo do olho & luz, sobre a
pupila dos olhos dos animais noturnos e outros contelidos nao relacionados com anatomia: RL
18045v, com textos sobre os musculos da lingua, sobre © mecanismo da fala, sobre a variedade
dos idiomas e sua tendéncia ao infinito, e sobre alguimia; seu recto é RL 19045r (O’'M&S 115); AL



folna da colecdo de Windsor, com estudos de arquitetura e dois pequenos
desenhos da “arvore dos vasos”, analisada partir de sua reprodugao publicada
por Pedretti (1981: 216)'"; um félio isolado que esta no Schiofmuseum em
Weimar, com estudos do sistema nervoso e urindrio, analisado a partir de seu fac-
simile publicado por Beit (1953: 220-22)'%; e uma folha pertencente ao British
Museum, com um desenho da anatomia supetficial da extremidade inferior,
analisada a partir de seu fac-simile publicado por Pophan (1994: no. 235) e
Pedretti (1982: no. 74)."

Observou-se também a cronologia dos manuscritos em questdo, estando
as investigacGes anatbmicas de Leonardo da Vinci divididas em quatro periodos
distintos. O primeiro periodo compreende seus primeiros estudos realizados em
Milao por volta de 1487% até poucas folhas realizadas em tomo de 1500,

19047v, com textos que discutemn a possibilidade da relacdo da mente e a producio de sons e ©
movimento do ar, e a2 mente e sua rela¢gao com o0s sentidos; seu recto é RL 19047r (O'M&S 150);
RL 19048r, com texios sobre a intima relag&o entre o corpo € a mente, sobre o peso € sobre a
impessibilidade de uema mente sem corpo; seu verso, RL 19048v, contém textos sobre
necromancia e alquimia; RL 19066r, com textos sobre o sistema alimentar, além de dois pequencs
desenhos esquematicos do mesmo sistema; seu verse & RL 19066v (O'M&S 187); RL 19068r, com
textos sobre a dilatagdo e a extens@o dos miusculos e um programa de discussdes sobre a
traqueia; RL 18070r, com pequenos desenhos dos intestinos e outros desenhos, entre 08 quais 0s
instrumentos de dissec¢do de Leonardo, e breves textos sobre a constituicdo do homem e o afo de
levantar, com um pequenc desenho acompanhante; seu verse € RL 19070v {O'M&S 146) [fig. 26];
RL 18071v, com esbog¢os da porgao superior do coragio e seus vasos; seu recto é RL 1807 1r
(O'M&S 173} [fig. 40]; BL 18085r, com pequenos desenhos dos Orgdos internos e ossos da
extremidade superior, breves textos sobre ¢ musculo do coragdo, textos sobre outros conteudos e
um pequeno desenho da anatomia superficial do pescogo; RL 19086r, com textos sobre o canal
alimentar; seu verso é RL 18086v (O'M&S 175); BL 19088v, sobre os componentes do corpo
(nervos, musculos, etc) e suas distingdes, sobre luz e sombra e a origem das lagrimas; AL
19099v, com um pequeno esbogo sobre a traquéia e o esdiago com a coluna vertebral; seu recto
€ RL 19099r {(O’'M&S 195); RL 19104r, sobre como ilustrar os puimdes; e RL 19115v, com um
texio sobre a ariculagao da voz e outros estudos, entre 05 quais um mapa de Mildo; seu recto e
RL 19115r {O'M&S 39). Clark e Pedretti publicaram também RL 19076r, com textos sobre a
pintura, cujo verso é RL 19076v (O'M&S 25). As folhas aqui citadas esido mencionadas nesta
dissertacdo apenas quando julgou-se necessario.

" AL 12592r.

'® Conforme Belt (1953: 195-97), essa folha foi publicada pela primeira vez por Emil Moeller
{Abbozzi o testi sconusciuti delf’ Vinci sull’ Anatomia, Milano, Raccoita Vinciana, Xii, Suplemento,
1930). Caroli (1990: 122) e Clayton (1992: 76} publicaram apenas recto desse félio, o primeiro
para ilustrar as no¢oes de Leonardo a respeito dos ventriculos cerebrais, e 0 segundo devido ao
seu particular interesse sobre 0s estudos de fisionomia de Leonardo da Vinci. Cf, a figura 28.

BM 1860 -6 - 9 - 41.

2 Segundo Keele (1979: cat. 3a-7), esse conjunto homogéneo de folhas é datado circa 1487-1489,
mas devido & grande diferenga de ordenacdo das folhas em questdo com os desenhos
seguramente datados 1489, foi mantida a datagdc apresentada no catdlogo organizado por
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incluindo uma pequena série de desenhos de cranios humanos datados para
1489 a partir de um texto do préprio Leonardo®: o segundo suas pesquisas a
partir dos anos em torno de 1504, com poucos estudos sobre musculos realizados
em Florengca para ¢ mural de Anghiari, at¢ a dissec¢ao do centendario e suas
folhas sobre os 6rgéos internos, realizada também em Floren¢a por volta de
1508%; o terceiro relacionado com suas pesquisas sobre 0§ 0ss0s € 08 musculos
realizadas em Mildo por volta de 1510%; e o Gltimo, ao periodo em tomo de 1513,
no qual Leonardo codificou poucos estudos sobre o feto humano e uma longa
série sobre o coragéo, provavelmente também realizados em Milao.?

Saunders ¢ O'Malley (1983), circa 1487. Esta datagéio adotada por Saunders e O'Malley segue
aquela proposta por Clark em 1935. As pequenas variagdes nas datagdes apresentadas por Caroli
{1920), extraidas da edicdo de Keele e Pedretti (1979) e de Pedretti (1981), estao citadas junto de
suas respectivas folhas,

* Em RL 19059v (O'M&S &), na qual esta escrito “a dj 2 daprile 1489" (“No dia dois de abril de
1489.7).

Zp dissec¢ao do centendrio provavelmente ocorreu em Florenga no inverno de 1507-08 quando
Leonardo estava cuidando de questbes legais, e os desenhos foram realizados no final desse
ditimo ano em Mildo. Em RL 19027v (O'M&S 128) pode ser encontrado o texto de Leonardo que
menciona essa dissecgdo. Conforme Clayton (1992: cat. 5a), uma folha em Paris (Ms. F, fol. 1)
apresenta um esbogo do texto presente em RL 19027v ({O’'M&S 128), e esta datada 8 de setembro
de 1508 pelo proprioc Leonardo; entretanto, Kemp (1972: nota 38) mencionou a data presente no
Ms. F como sendo 12 de Setembro de 1508. Este mesmo autor, em Leonardo da Vingi (1989a:
cat. 51), comentande o recto, RL 19027r (O'M&S 127), também afirmou que a dissecgdo realizada
por Leonardo ocorreu durante o inverno de 1507-08, e datou os desenhos derivados dessa
dissecgao (1989a: cat. 51, 53 e 54) circa 1508-09. A datacdo apresentada por Saunders e
O'Malley para as folhas realizadas a partir da disseccdo do centendrio é 1504-06, mas devido a
evidéncia acima apontada por Clayton, ndo pode mais ser sustentada.

** Esta datagdo de Saunders e O'Malley também deriva do catdlogo de Clark (1935), e & baseada
sobre uma folha com estudes do musculos da extremidade inferior - RL 19016r (O'M&S 75) [fig.
34] - com datagdo do proprio Leonardo: “[...] eqeuesta | vernata delmijlie 510 credo spedjre tutta dal
notomja” (“[...] e neste inverno de 1510 creio terminar toda a anatomia.”). Essa datacio e a mesma
proposta por Kemp (1989a: cat. 95, 96, 105, 106, 108, 109 e 110). A datacdo do catdlogo de
Pophan, revisado por Kemp, também & circa 1510 (1992: nos. 244, 245, 246 & 251}, mas segundo
Clayton (1992: cat. 13a-16b & 18a-21), 0s desenhos desse periodo foram realizados em 1510-11.
Keele e Pedretti {1979), citados por Caroli (1990), dataram todas as folhas desse periodo circa
1509-10. Estas diferengas anotadas s3o irrelevantes para esta dissertagzo.

#* As folhas com estudos do feto humano foram datadas por Saunders e O'Malley (1983) circa
1510-12, datagéo seguida por Kemp e Roberts, em Leonardo da Vinei (1989a: cat. 18 e 26); Kemp
{1991: cat. 174) datou essas folhas circa 1512 e Clayton (1992: cat. 22a-b) circa 1511-13. As
folhas do coragéo foram datadas por Saunders ¢ O'Maliey a partir de um texto presente em uma
folha com estudos do diafragma e drgaos internos (e outros desenhos no relacionados com
anatomia), AL 19077v (O'M&S 179), na qual estd escrito “addj 9 of giennaro 1573 (“No dia nove
de janeiro de 1513.”), sendo essa a Ultima folha datada nos manuscritos de Leonardo da Vinei.
Para Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 19, 55 e 119), essas folhas s50 datadas circa 1513,
tal qual consta na sua revisdo do catdlogo de Pophan (1992). Clayton datou os estudos do coracdo
(1992: cat. 23a-b) 1512-13.
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ksta periodizagdo aqui adotada é derivada do recente catalogo sobre o
corpus em questdo de autoria de Clayton (1992).2° Embora este autor tenha
considerado os dois Ultimos periodos como um s6, unido coerente com os
objetivos de seu catalogo, sob o ponto de vista da presente dissertacdo esses
dois periodos melhor se articulam separados.®® Algumas datacdes apresentadas
na edicdo de Saunders e O'Mailey estao questionadas nesta dissertacdo, seja a
partir de publicagbes mais recentes ou entdo a partir de evidéncias por hora
investigadas. Quando uma datagdo aparecer citada junto de sua folha sem
qualquer comentario adicional, isso significa que foi retirada dessa edi¢ao.

SOBRE AS TRANSCRICOES

A edi¢do de Saunders e O’'Malley, mesmo sendo uma edi¢do com hoas tradugdes
e comentarios, ndo apresenta as transcri¢gdes dos textos de l.eonardo em lingua
ltaliana. Assim, os textos do corpus de estudos anatdbmicos citados nesta
dissertacdo foram transcritos a pariir dos fac-similes ja mencionados, assim como
os catélogos parciais de Clayton (1292) e Keele (1979), e 0 recente catdlogo da
exposicdo de desenhos de Leonardo da Vinci (198%a) ndo dedicado

especificamente aos seus estudos de anatomia.

25 Clayton (1992: 14-21) considerou os seguintes periodos: os primeiros trabalhos de Leonardo
{“Early work™, circa 1487-1495}, que compreendem seus primeiros estudos; um segundo periodo
denominado “sintese” (“Synthesis”, circa 1504-1509) até a dissec¢do do centendrio € a “grande
demonstracdo dos drgaos femininog”, RL 12881 (O'M&S 202) [fig. 29]); e o periodo final
{“Analysis”, circa 1510-13), compreendendo os estudos sobre 0s musculos até os estudos sobre ©
coragdo. De fato, o ultimo pericde pede ser dividido em duas etapas ligeiramente distintas, como
estd anotado na nota acima, mas sua divisio é também irrelevante para os objetivos desta
dissertagdo porque, sob o ponto de vista que a interessa, as folhas com estudos do coragéo, que
compreendem as principais folhas realizadas no periodo, estao separadas do periodo anterior de
uma forma clara, embora as poucas folhas com estudos do feto humano possam, sob diversos
aspectos, representar uma transigdo entre o periodo circa 1510 e circa 1513. Saunders e O'Malley
(1983: 21-26), consideraram tambern um periodo final que se desdobrou em Roma, mas esse foi
separado apenas a partir da histéria das investigagdes de anatomia de Leonardo da Vinci.

2 Kemp (1972: 207), de forma néo explicita, considerou apenas dois periodos distintos, o primeiro
compreendendo todas as investigaghes de Leonardo até o momento imediatamente anterior a
dissecg8o do centendrio, circa 1508, e ¢ segundo, do periodo circa 1508-09 até o final das
invetigacdes de Leonardo, circa 1513.
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As presentes transcrigdes respeitam ao maximo a idiossincratica escrita
vinciana com suas palavras grafadas de forma instavel, com certas palavras
aparecendo sob diversas formas, como por exemplo “muscoli”, “musschol?” ou
“mvsschollf”.*’

As frases escritas por Leonardo apresentam quase sempre palavras unidas
(e.g.: “Unaltra sorte dimusscoli ce chepertuttalasua lungheza sapicha dalla parte dj
softo sopra dellosso dalluj coperto | e djquesti ciasscun [...].").%

Quando Leonardo adicionou uma ou mais palavras acima ou abaixo da
linha principal de uma determinada frase, essas foram colocadas entre duas
barras (e.g.: “Latto dalcoito ellj membri acquello adoperati son djtanta bruttura
chessenon fussi lebelleze deuolti | elfiornamenti dellj operanti /efla frenate
djspositione/ lanatura perderebbe laspetie vmana -.").2°

Quando uma letra mailscula esté presente no meio de uma frase ou bloco
de texios, o© qué raramente acontece, essa foi assim transcrita (e.g.
“Djpoidesscrivi chome lie choposto djuene neruj musscoli eossa Questo faraj
nelultimo delibro.”®

As letras sublinhadas pelo proprio Leonardo foram também preservadas
nas transcricdes (e.g: “h eilmvscolo dellira p he | iimusscolo deldolere g he |

muscol delmorso gnm | e vamedesimo musscholo | o t eilmuscholo delfiria,”).*

¥ Deve ser mencionado que em diversos casos a grafia leonardiana torna a decisio por
franscrever um grafema por ‘7 ou 7 dificil ou mesmo arbitraria.

* RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36]: “Um outro tipo de musculo é aquele que por todo seu
comprimento une-se & parte de baixo sobre 0 0sso por ele cobrerto, € de cada um destes [....” O
sinal de colchetes com trés pontos (“[...I"), ndo grifado em itélico, marca porgbes do texto que nio
foram nao transcritas - seja dos manuscritos vincianos ou das tradugdes - porque Nao necessarias
em um determinado contexto. Como & usual realizar em transcrigdes de manuscritos, uma barra
vertical (") marca a divisdo entre as linhas dos textos. Leonardo escreveu poucos textos que
circundam um desenho de ambos lados, mas nd@o se indicou nas transcrigdes sua presenca,
estando esses mencionados apenas quando necessario.

2 R 19009r (O'M&S 57): “O ato do coito e as partes que nesse operam sao0 tao repulsivos gue, se
nao fosse a beleza dos rostos @ os ornamentos dos atores, assim como sua frenética disposicéo, a
natureza perderia a espécie humana.”

* AL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26]: “Depois, descrevas como ele é composto de vasos, nervos,
musculos e ossos. E isto fards no ultimo livro,”

* AL 19065v (O'M&S 178) [fig. 30]: “h & o musculo da ira, p & o misculo da tristeza, g € 0
musculo de morder, gnm € um mesmo musculo, e ot € o muscule da ira.”
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FregUentemente, uma linha escrita por Leonardo termina com um trago
horizontal, o que em alguns casos a tornou dc mesmo comprimento da linha
escrita ogo acima (e.g.: “Causa deldjscendere il | cibo dello stomaco -.").® Esse
traco estad também transcrito.

Em algumas folhas existe a presenga de palavras ou pequenas frases
colocadas acima de alguns textos as quais podem ser interpretadas como titulos
desses textos. Sequindo a edicdo de Saunders e O'Malley, essas palavras ou
frases foram transcritas em letras maiasculas para separa-las dos textos aos
quais se referem (e.Q.: “FIGURATIONE DELLA MANO. La p° dimosstratione defla mano
sara fatta delle sua ossa semplice La 2° delle leghature | evarie inchatenationj
djneruj chelle conlegha insieme [...].7).%

A caracteristica oral da maior parte dos textos, especialmente aquetes mais
longos, foi mantida, e nenhuma tentativa de pontuagéo foi efetuada, exceto, o
ponto, no final de cada texto. Também, ndc foram adicionados acentos as
transcrigges, visto que esses ndo existem nos manuscritos de Leonardo.

Em muito poucas transcrigdes, devido a grafia vinciana ou a qualidade de
alguns fac-simifes utilizados, houve problemas quantc a comprenséo de uma
determinada letra ou palavra. As letras ou palavras nao compreendidas estao
substituidas por sinais de interrogacéo colocados entre colchetes, nao grifados
em italico (e.q.: “Li aspecti delpiedf son 6 | cioe sotto sopra dientro | for dirieto
eddinanzi | eacquesti sagiugnie la | 6 demaostration delliossi seprat/a | intra lloro e
ha de [?] | ossi seghati perfo lungho | in due mo | di coe segha | fi perfato | eperi

dirie | to -").%

£ RL19018 v {O'M&S 126): “Causa do descer a comida ao estémago.”

¥ RL 18009v (O'M&S 10) [fig. 35} “REPRESENTAGAC DA MAO. A primeira demonstragdo da mao
sera feita de ossos simples. A segunda, dos ligamentos e varias concatenagdes de tenddes que 08
unem [...].”

* RL 19011r (O'M&S 12): “Os aspectos do pé sdo seis, isto é, inferior, superior, medial, lateral,
posterior ¢ inferior. E adicione-se a essas seis demonstragbes a demonstragdo dos ossos
separados entre si. E existem 0ss0s cortados longitudinalmente em dois modos, isto &, cortados
peio lado e posteriorimente, de modo que se mostra toda a espessura dos 0550s.”
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As intervengdes realizadas nos textos de Leonardo da Vinci foram as
seguintes: 0 uso da letra mailscula no inicio das frases™; a eliminagao de
palavras riscadas pelo proprio Leonardo, as quais representam palavras ou
grupos de palavras nao mais validos porque substituidos por seu proprio autor;
a substituicao de um trago horizontal sobre uma vogal que representa a letra “m”
ou “n” por estas mesmas consoantes; e a eliminagdo das abreviaturas utilizadas
de Leonardo para “br" ou “ber” e “pr” ou “per” (e mais raramente, “vr” e “ver’), as
quais foram transcritas sem serem abreviadas™, ¢ a eliminagdo de pontos que
separam as palavras em muito poucos textos.* Eventualmente, poucas letras
ausentes nos textos de Leonardo, devido a sua prépria escrita ou a algum dano
no manuscrito, foram adicionadas tendo em vista sua compreensao imediata, e
essas sempre estao colocadas entre colchetes e ndo grifadas em italico (e.g.:
“‘Edato chettuai tale notitia figurerai allato a | cquessta lauera forma equantita
essifo djcalcun muss|clofo | maricordatj djfare Iifili cheinsegnjano fimusscolj ne |
lemedesimj sitj chesson lelinje centrali djciasscun mu | scolo ecosi tali siti
djmostraran lafigura della ganba | ella loro djsstantia spedjta enoto.”).

Mesmo havendo diversos textos do corpus de estudos de anatomia em
Italiano moderno em compilagdes disponiveis no momento, optou-se por utilizar
novas transcricoes tendo em vista a uniformidade dos textos vincianos, pois as

* Nao foi anotado nas transcrigdes ou nas notas quando Leonardo iniciou uma frase com letra
mailscuia, porque tal procedimento é desnecessério para a andlise dos contelidos de seus textos.
* Em poucos casos, quando necessario, estao comentadas nas respectivas notas as palavras
deletadas por Leonardo, como por exemplo na mengdo aos “120 livros” presumivelmente
compostos por Leonardo escrita em RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26]. Cf. a pdgina 69 desta
dissertacao.

¥ O sinal “br", eventualmente grafado com um ponto (“6r.”), pode também significar “braccio” ou
“braccia’; esse sinal foi transcrito junto da palavra a qual se refere, como em AL 19004r (O'M&S
9): “Qujsidimosstra quanto lamano sipuo voltare sanza muovere losso della sspalla | essimjimente
sichiarissce laccresscimento cheffa ifbro [braccio] dafla sspaila aighomjto nel pie | ghamento vitimo
desso brac{ilo -" {("Aqui se demonstra quanto a méo pode ser virada sem mover o 0sso do ombro,
& semethantemente, esclarecer-se-d o crescimento que faz o brago do ombro ao cotovelo quando
ocorre a completa flexdo do brago.”.

% Com por exemplo, em RL 19057v (O'M&S 4).

® RL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33]: “E dado que tu teréds tal nogBo, desenharas ao lado desta a
verdadeira forma, tamanho & posicdo de cada musculo. Mas recordes de fazer as cordas que
representam 0s musculos na mesma posicdo em que estlio as linhas centrais da cada musculo, e
assim tais posigdes demonstrarao a forma da perna, e a clara idéia de sua extens3o.”
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transcrigbes dessas compifacbes obedecem critérios diferentes daqueles por hora
empregados.”

As traducgdes dos textos dos manuscritos de anatomia de Leonardo para a
Lingua Portuguesa que acompanham esta dissertagdo foram adicionadas para
auxiliar sua leitura, € nao se pretendem, de forma alguma, constituir traducfes no

sentido rigoroso do termo.

“ Outros textos de Leonardo que ndo aqueles do corpus em questdo estdo citados nas notas,
estando as edigdes das quais foram extraidos sempre creditadas; quando um texto aparecer sem
referéncia alguma, significa que foi transcrito a partir dos mesmos critérios utilizados para as
transcricdes dos manuscritos de anatomia aqui mencionados.
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l. INTRODUGAO AO CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS DE LEONARDO DA
VINCI

A ANATOMIA UNIVERSITARIA ATE LEONARDO DA VINCI

As primeiras dissecgbes anatémicas na Europa medieval ocorreram em Salerno
no seculo XIl. O livro de anatomia utilizado em Salemo foi 0 de Copho, Anatomia
porci, escrito por volta do ano 1085; segundo este, a disseccéo devia ser iniciada
pelo pescogo, seguida pelos 6rgéos do térax e aqueles presentes no abdome, e
terminada no cérebro.’ Os objetivos da escola de Salerno sempre estiveram
voltados para a pratica medica. Salerno assumiu desde cedo uma feigdo
independente, havendo estado aberta a estudantes e mestres de toda a Europa, e
também esteve inteiramente dedicada ao estudo e a pratica da medicina, assim
como a formagdo de meédicos habilitados a exercé-la como profissdo.* Frederico
Il de Hohenstaufen, em 1224, decretou que nenhum médico podia exercer a
medicina em seus dominios sem haver sido aprovado pelo Colegio Salernitano. O
mesmo imperador, nas ordinanze de 1240, sancionou que 0s cirurgides deviam
estudar sobre cadaveres ao menos uma vez por ano, ao invés de se limitar
apenas & dissecgdo de animais.”® Entretanto, nesse primeiro periodo® do
ressurgimento da pesquisa anatdomica no Ocidente, o nivel foi muito inferior
aqueie alcangado na Antiglidade, se pensados 0s conhecimentos da escoia de
Alexandria e de Galeno.®

A partir do sécuio XlIll, a medicina esteve voltada apenas para o©
conhecimento da estrutura do corpo humano, o que a estabeleceu como parte

* Tavares de Sousa (n.d.: 78).

“2 Tavares de Souza (n.d.: 174-88).

@ Ciardi {1984: 32).

= A divisdo em trés periodos para o desenvolvimento da pesquisa anatdmica no Qcidente a partir
do século Xil aqui adotada foi elaborada por Singer (1975a).

% Sobre as pesquisas de Herdfilo e Erasistrato {sec. Il a.C.), cf. Singer (1996: 48-56); sobre
Galeno, cf. Tavares de Souza (n.d.: 107-37) e Galeno (1978: 9-50).
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integrante dos estudos de philosophia naturalis.*® Lentamente, a medicina como
disciplina universitaria comegou a ser valorizada, € tornou-se uma das mais
importantes das universidades medievais. Na universidade de Paris no ano de
1200, havia os cursos de Artes’’, Medicina, Leis e Teologia. Por oposicdo a
faculdade de Ares, que era a menor, as ouiras trés eram denominadas
“faculdades maiores”, sendo a Teologia a mais importante.*®

Embora no primeiro periodo se detectem o0s primeiros indicios da
realizagao de dissecgbes, 0 conhecimento da anatomia ndo se desenvolveu nas
primeiras universidades européias, pois seus professores assumiram a orientagao

* Conforme Wallace (1988: 201), a philosophia naturalis entre 1200 e 1650 foi, em essédncia, uma
filosofia aristotélica, pois os textos comentados foram aqueles do Liceu, mesmo consideranddo as
inimeras adigdes de idéias neoplatnicas e os desdobramentos dos comentadores drabes,
cristaos e judeus. A mengdo a uma publicagdo pertencente a um periodo posterior pode ser
elucidativa para compreegnder 0 que significou essa disciplina durante o periodo em questio.
Segundo © mesmo autor (1988; 209-210), o livro de Franciscus Toletus, Commentaria una cum
quaestionibus in VIl libros De physica auscuitatione, publicado em Coldnia em 1574, possui ©
merito de resumir as.tradicdes textuais Gregas & Latinas - mesmo pensando que diversos autores
tenham divergide de sua classificago - assim como o escolasticismo do século XVi. Para Toletus,
as trés principais divisdes da philosophia foram a speculativa, a practica e a factiva, e destas, a
primeira foi composta pela metaphysica, pela mathernatica e pela physica ou philosophia naturalis.
A metaphysica tratou dos principios mais comuns de todo ser, a mathematica foi dividida em
mathematica pura, que estudou entidades que ndo dependeram do movimento e foram abstraidas
desse, 4 mathematica media, que estudou as eniidades abstraidas mas ainda encontradas em
movimento; e & physica coube estudar tudo o que dizia respeito aos sentidos (“Speculativa
subdivitur in metaphysicam, quae omnium communissima principia, ef passiones generales
speculatur, in mathematicam puram, quae ea, quae secundum se a motu non dependent,
secundum rafionem abstrahendo a motu tractat, ut figuras, numeros, et his accidentia, ef in
mathematicam media, quae ea, quae secundum naturam suam abstracta sunt, in moto tamen
consideraf, ut perpectiva, et musica, et similes, et in physicam, quae res sensibiles speculatur.™).
Citado por Wallace (1988: 210), a partir da edi¢ao veneziana de 1600. Conforme o mesmo autor
(1988; 202), entre 1200 e 1650 termo scientia naturalis foi usado como sindnimo de philosophia
naturalis. As distingdes acima, cuja base primeira é Aristdteles, foram baseadas sobre as questdes
5 e 6 do comentario de Tomas de Aquine do De trinitate de Boécio; cf. Nascimento (1995: 13-97).
7 O termo “arte” aqui empregado n&o possui o sentido aristotélico. As Antes foram os estudos
universitarios que compreenderam o irivium (grammatica, logica e rheftorica) e 0 quadrivium
(arithmetica, geometria, musica e astronomia), os quais eram freqientemente comparados com as
Artes Mecanicas (fanificitum, armatura, navigatio, agricuftura, venatio, theatrica, entre outras). Uma
Arte Mecanica esteve no 2mbito de uma arte aristotélica (), pois foi uma atividade onde a
produgio material esteve presente, mas desconhece-se no momento a origem do uso do termo
“arte” relacionado com os estudos tedricos do trivium (excetuando a presenga da rhetorica, uma
arte dicendi) e do gquadrivium. Sobre o termo “arie” € seu usc no periodo em questao, cf. também
Copenhaver e Schmitt (1992: 11-12),

* Tavares de Souza (n.d.: 208). Segundo Steneck (1988: 14}, citando o testemunho de Henry de
Langenstein (ou Henry de Hesse), o estudo das Arnes Liberais no século XIV foi considerado
apenas como um ponto de partida para outros estudos mais importantes da universidade; desses
estudos, a medicina ocupou um lugar privilegiado, havendo se originado dos esiudos de
philosophia naturalis.
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dos comentadores arabes de Galeno, para 0s quais a medicina devia
primeiramente se preocupar com as doencas e suas causas. Centrados em uma
forma de estudo baseada sobre a especuiagao, pouco interesse houve por parte
dos professores universitdrios quanto a realizar suas proprias dissecgfes.*
Ademais, disseccbes humanas eram entdo proibidas no Isla por motivos
religiosos, o que ndo possibilitou aos textos drabes transmitir conhecimentos
sobre anatomia para o Ocidente.™® Avicena (980-1037), Hali Abbas (sec. X) e
Rhazes (sec. X) foram 0s nomes mais importantes nesse periodo, e seus textos
dependeram das versdes arabes de Galeno, preparados a partir do sirfaco. Por
causa dos arabes, e mesmo havendo introduzido uma terminologia estranha ao
Ocidente, Galeno (sec. Il d. C.) deixou de ser um mero nome. Mas poucos de
seus trabathos foram traduzidos nos séculos Xl e Xll!, e tudo o que foi disponivel
foi um pequeno fratado chamado De juvamentis membrorum e uma versao
truncada do tratado De usu partium, traduzida por Niccolo da Reggio em 1322,
Mesmo assim, por causa dos comentadores arabes, seus trabalhos mais praticos
formaram o centro da pesquisa médica durante a idade Média latina, havendo
contribuido imensamente para a formagao dos curriculos dos cursos de medicina.

A influéncia arabe foi prejudicial ao desenvolvimento do conhecimento
anatdmico, mais este foi ainda malis prejudicado devido a ma interpretacdo da
bula De sepuituris, editada em 1300 pelo papa Bonifacio VIii. Essa bula
determinava a excomunhdo daqueles que pediam para submeter seu corpo a

“® Cf. Vasoli (1988: 58). Wallace (1988: 203), comentando os problemas da philosophia naturalis
do Renascimento, escreveu gque em larga medida seus problemas foram abordados
especulativamente, havendoe existide pouca confianga em experimentagao ou métodos refinados
de observagdo, assim como uma deconfian¢a geral quanto a0 uso da matematica como um
intrumento efetivo para o raciocinio filosofico. Os métodos de observagdo foram pouces e muito
primadrios, e a experimentagao talvez nem mesmo tenha existido. A Ultima caracteristica apontada
por Wallace aproxima a scientia naturalis do periodo em questdo de um conhecimento de matriz
aristotélica.

* Sobre as tradugbes Gregas que primeiro chegaram & Europa através dos textos arabes, cf. o
capitulo Gilson (1995: 465-510), Dod (1982), Copenhaver (1988), 0s ultimos dois com extensa
bibliografia a respeito, Copenhaver ¢ Schmitt (1992: 1-11) e Speer (1994). Embora voltados para a
literatura filosofica, as informagdes contidas nesses textos também estiio relacionadas com o
conhecimento dos textos de philosophia naturalis, em especial os de Aristdieles, os quais
mudaram radicalmente a abordagem dos latinos medievais quanto & phifosophia naturalis. Sobre
as tradugdes dos textos sobre anatomia, cf. Singer (1996: 85-88).
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fervura com o objetivo de retirar seus ossos, a fim de os transportar mais
facilmente para sua terra natal. Essa proibigdo deveu-se ao crescimento desse
costume - principalmente pelos cruzados que morriam tonge de casa, a adogdo de
orientagbes religiosas por demais estritas, assim como um consideravei temor
popular refacionado com a ressurreicao do corpo. Essa bula foi freqiientemente
interpretada de forma errdnea, inclusive por anatomistas, como sendo contra a
realizagdo de dissecgdes anatdmicas.”

O ressurgimento da anatomia no Ocidente ocorreu durante o século XIV na
universidade de Bolonha. A faculdade médica de Bolonha existia desde 1156,
mas somente em 1306 a faculdade de medicina foi permitida a escolha de seu
proprio diretor. Em principio, o estudo da anatomia nessa universidade esteve
vinculado & escola de Direito. O primeiro relato formal data de Fevereiro de 1302,
quando um certo Azzolino morreu em circunstancias misteriosas, e a pedido de
juizes da cidade foi realizada uma dissecgao post-mortem para verificar a causa
de sua morte.” Entretanto, as dissecgdes post-mortem provavelmente

>' Cf. Saunders e O'Maliey (1983: 13).

Quando os médicos, sob a orientagdo de Bartolomeu da Varignana, concordaram
unanimemente que “that the said Azzolino assuredly met his death by no poison, but on the
contrary, we assert that the quantity of blood colfected in the vein known as the vena chilis {vena
cava] and in the veins of the liver adjacent thereunto, has prevented the due movement of the
spiritus throughout the body, and has thus produced the diminution or rather extinction of the innate
heat and thereby induced a rapid post-morten discoloration. Of this condition we have assured
ourselves by the evidence of our own senses and by the anatomization of the parts”. O grifo finat
estd na tradugdo apresentada por Singer (1975a: 92). Qutra ilustragdo desse costume - embora
pertencente a um periodo posterior - pode ser encontrada na descricao do exame post-morten do
Papa Alexandre V, que morreu subitamente em Bolonha no dia 4 de Maio de 1410, realizado por
Pietro d'Argellata: “/ ordered the attendants first to cut the abdomen from the pomegranate [i.e. the
Adam’s apple or laryngeal cartitage] fo the os pectinis [i.e. symphysis pubis]. Then, so that they
should not rupture the intestines, | myself sought the rectum and ligatured it in two places and then
cut it between. Next | removed all the intestines as far as the duodenum and dealt with them as
with the rectum, and so | had the intestines clean and without fetor, Affer this | extracted the liver,
seizing its ligaments; then the spleen and then the kidneys, and these were all placed together in a
jar. | now passed to the spiritual members [i.e. the thorax] and removed lung and heart and all their
ligaments. Then | ligatured the meri {the Arabizn term for cesophagus] and removed the stomach.
When this had been done there were some who wished to remove the fongue but knew not how. |
however cut under the chin and extracted the fongue through that hole, together with trachea
arteria [trachea)] and meri. Then I passed fo the arteria adorti [aorta] and vena chilis [vena caval.
Lastly | removed the ligatured remnant of the intestines as far as the anal margin.” Citado por
Singer (1975a: 94-95). O Unico relato anterior a esse & do fransciscano Salimbene de Parma
(1221-12907), que em sua crdnica escrita em 1288, sobre uma epidemia gue assoiou a [talia em
1288, escreveu que um medico de Cremona abriu um caddver para tentar descobrir a causa da
doenca. Ci. Singer (1996: 91).
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proporcionaram pouco conhecimento além daquele contido nos livros, pois essas
exigiam poucc mais do que a abertura do térax e a simples observacado de seus
conteudos.

Os principais textos estudados em Bolonha nesse periodo foram os
mesmos textos arabes de Avicena, Hali Abbas e Rhazes, e o escritoc mais
importante do periodo foi o de Guilherme de Saliceto (¢. 1215 - ¢. 1280), também
escrito em Bolonha, completado em 1275, Trata-se de um texto sobre cirurgia que
também contém comentarios sobre anatomia, embora ndo exista nesse texto
nenhuma evidéncia de dissec¢Oes realizadas por seu autor. Poucos nomes de
cirurgides de Bolonha que eventuaimente praticaram anatomia sdao conhecidos,
como 0s de Hugo de Lucca (c. 1170-1240) e Teodorico Borgognoni (1205-1298),
cujo trabalho foi preservado. Um dltimo nome precisa ser mencionado, porque
representa o primeiro indicio da renovagao da pesquisa anatdmica no Ocidente,
Tadeu de Florenga (1223-1303), que também lecionou em Bolonha, foi um
pioneiro na tradugcdo das fontes Gregas, e precocemente estimulou o preparo de
boas traducdes latinas a partir de textos Gregos. Onde quer gue se investigue 0
renascimento da medicina no norte da itdlia, os caminhos sempre apontam para
Tadeu de Florenca, € ndo apenas devido aos seus proprios trabalhos, mas
também porque ele formou uma geracdo de médicos e anatomistas que se
ocuparam da realiza¢do de disseccghes, entre 0s quais Bartolomeu da Varignana
{(morto em 1318), Henri de Mondeville (morto em 1320} e o Mondino de Luzzi (c.
1275-1326).%

O segundo periodo em que ocorreram dissecgdes na Europa inclui os
sécuios XIV e XV, e seu ponto inicial é justamente Mondino de Luzzi, tal qual
Tadeu de Floren¢a, professor da Universidade de Bolonha. Mondino foi quem
gstabeleceu o costume de dissecgbes publicas, havendo sido o renovador da
anatomia desse periodo. Baseado sobre os textos de Galeno (em especial no
texto De juvamentis membrorum} e em Teophilo, escritor bizantino do sétimo
século d. C., mas principalmente a partir de autoridades arabes, Mdndino

3 Cf. Singer (1996: 91).
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completou seu Anafomia em 1316. O texto de Mondino apresenta também
contribuicbes originais vindas das prdprias investigagbes de seu autor, e
rapidamente se tornou o mais conhecido livro-texto de anatomia até a metade do
século XVI.* Embora vagamente vinculado a pratica médica devido ao contexto
universitario no qual se inseriu, o texto de Mondino ndo possuiu preocupagdes
medico-praticas, e foi o primeiro livro dirigido especificamente a anatomia. Seu
pequeno tratado foi, de fato, um guia para a dissecgdo anatbmica, havendo
estabelecido uma nova ordem para sua realizagéo, e diversa daqueia empregada
em Salerno. Essa ordem foi estabelecida principaimente porque em sua é&poca
n&o existiam substancias para preservar os cadaveres. Assim, os orgdos intemos
eram as primeiras partes a serem anatomizadas, apés o térax, sendo seguidos
pela cabega e a coluna vertebral e, por Ultimo, as extremidades. Devido a
utilidade e & praticidade de seu texto, os trabalhos anatémicos de Galeno foram
obscurecidos por mais de dois séculos.® Desse mesmo periodo pertence o livro

** O texto de Mondino foi pubticado pela primeira vez em 1478, o que ¢ fez mais conhecido ainda,
com oito edigdes no seculc XV e mais de vinte no século XVI. Cf. Boas (1966: 135). Johannes
Adelphus, em seu comentario ao texto de Mondino (Mundini de omnibus humani corporis
interioribus membris anatomja, Strasburgo, 1513), ainda testemunhou a autoridade de Mondino no
inicio do século XVI: “Mundinus quem omnis studentium universitas colit ut deurn.” Citado em
Singer (1975a: 93). Outros comentdrios sobre o texto de Mondino realizados no século XV foram
escritos por Berengario da Carpi (Carpi anatomia Mundini noviter impressa ac per Carpum
castigata, Bolonha, 1514, e Carpi Commentaria cum amplissimus additionibus super anatomia
Mundini una cum textu e iusdem in pristinum et verum nitorem redacto, Bolonha, 1521, este um
comentario com impertantes contribuigdes originais, e Isagogae breves... Anatomia humanis
corporis, 1522), Johannes Dryander (Anatomia Mondini, Marburg, 1541) e Johannes Eichman
(Anatfornia Mundini, 1541), além de uma edi¢do postuma de Girolamo Cardano (Anathornia, 1563},
Estes comentérios atestam a autoridade do texto de Mondino apés as edicBes da obra de Galeno
e mesmo a de Vesalius, Andrea Vesalii Bruxelensis scholae medicorum patavinae professoris, de
humani corporis fabrica libri septem ex officina Joannis Oporini. Basilae, MDXLIII.

® A versatilidade da personalidade e interesses de Galeno - anatomia, principios basicos de
philosophia naturalis e ética médica - apenas foram reveladas em 1525 com a edigdo por Aldo
Manuzio (em Grego) de seus textos. Cf. Boas (1966: 131). De fato, antes dessa edigdo, outros
textos de Galeno traduzidos do Grego ja estavam disponiveis. O tratado De usu partium ja era
encontrado em 1500 em diversas edi¢Oes traduzidas a partir do Grego. Thomas Linacre {¢. 1460-
1524}, humanista e médico, publicou em 1523 De facuitatibus naturalibus, o grande texto
“fisioldgico” de Galeno. Apds a ediggio de Aldo Manuzio, a tradugéio de Niccolo da Reggio do De
usu partium foi publicada em 1528, em Paris, junto com outros trés textos galénicos, incluindo o
De facultatibus naturalibus, traduzido por Linacre cinco anos antes. De anatomicis
adrninistrationibus, 0 texto galénico sobre anatomia, foi apenas publicado em Latim em 1531 por
Joharnines Guinther of Andernach (1487-1574). O texto Grego foi publicado em 1538, e essas duas
uitimas edigbes marcam o comego da admiragdo e reveréncia dos textos anatdmicos de Galeno.
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de Guy de Chauliac, Cyrurgia magna, comecado em 1363 e muito utilizado nos
seculos seguintes, com 16 edicOes latinas a partir de 1498 e mais de 60 em
diversas linguas européias. Esse livro ndo apresentou nenhuma contribuicdo ao
conhecimento da anatomia, mas seu autor relatou haver visto - e reconheceu sua
importancia, dissec¢bes de anatomia praticadas por Bertuccio, discipulo de
Mondino: no primeiro dia eram anatomizados os “membros nutritivos” (drgdos
digestivos), 0s quais se putrefazem rapidamente, no segundo dia, 0s “membros
espirituais” (coragao e pulmdes), no terceiro dia, os “membros animais” (cabeca e
cérebro), e no Gltimoe dia, as extremidades.>®

As dissecgbes anatdmicas no segundo periodo foram relativamente
comums, como mostram uma série de estatutos das universidades européias.
Dissec¢Oes publicas foram decretadas em Mentpellier no ano de 1377, em Lerida
em 1391, em Bolonha em 1405 (apesar de haver sido praticada muito antes
devido a Mondino e seu discipulo Bertuccio, entre diversos outros), em Padua no
ano de 1429, em Praga em 1460, em Paris em 1478, e em Tlbingen em 1485. A
bula de Sixtus 1V, editada em 1482, ajudou a clarificar a atitude da igreja quanto
as dissecgdes anatomicas, e especificamente permitiu a disseccdo de corpos de
criminosos executados em escolas medicas. Entretanto, 0 nimero de corpos
variava muito de uma localidade para outra, sendo gue nunca o material foi
abundante. Esta situagcdo é mostrada em um dos primeiros estatutos da
Universidade de Tubingen, datado 1497, o qual ordenava uma dissecgdo a cada
trés ou quatro anos, e apenas em 1601 as anatomias se tornaram um costume
anual nessa universidade.” Mesmo assim, a quantidade de anatomias praticadas
pode haver sido maior devido as anatomias post-mortem € mesmo aguelas

Cf. Grafton (1988: 782-83) e Boas (1966: 134-37). Os primeiros comentarios do século XVi foram
aqueles sobre o texto de Mondino, e ndo Galeno; cf. nota anterior.

% Cf. Tavares de Souza (n.d.: 251).

5 Entretanto, & preciso mencionar que a universidade de Tiébingen ndo proporcionou muita
importancia ao estudo da medicina. Outro exemplo pode ser ilustrativo: em Montpeiller a falta de
cadaveres foi 180 extrema que Rondelet (1507-86) foi obrigado a dissecar o caddver de seu
proprio filho. Cf. Singer {1975a: 80).

22



ilegais, como mostram diversas iluminuras®™ ou a lista de casos publicada por
Antonio Benivieni. Quando descreveu o caso 32, Benivieni expressou uma certa
surpresa quando the fol negada a oportunidade de realizar um exame post-
mortem, o que provaveimente indica que esse exame para ele era usual®
Entretanto, existiu uma relativa abundancia de material anatémico nas
universidades italianas, em especial Bolonha e Pédua entre 0s sécuios XIV e XVI,
fato que facilitou o desenvolvimento da investigagao anatomica.®

O terceiro periodo, cujo inicio é contemporaneo as investigacdes de
Leonardo da Vinci, foi iniciado pela publicagdo das ilustragdes do livro de
Johannes Ketham, Fasciculus medicinae, sendo essas as primeiras desenhadas
dal naturale.”! Entretanto, suas anatomias sao ficticias, 0 que mostra ainda a
distancia que existia entre ilustrador e a dissec¢do anatdbmica, assim como entre a
dissecgao e o professor de anatomia, como mostra sua ilustragao inicial. O passo
sequinte - e porque os estudos de Leonardo da Vinci ndo sairam de seu estado
manuscrito - fol a publicagdo dos livros Berengario da Carpi®®. Entretanto, suas
flustragdes sao primitivas, e foi preciso esperar pelo grande livro de Vesalius, De

% Uma iluminura mostrando uma dissecgdo post-mortem foi publicada por Singer (1975a: prancha
XXIX), e esta datada para o final do século XiV, sendo pertencente a um manuscrito da Grande
Chirurgie (Cyrurgia magna) de Guy de Chauliac (Bibliotéque de la Faculté de Médicine de
Montpellier, MS. 184 Frangais, félio 14r).

5 “Experimento comprobare volentes, corpus incidere tentavimus sed nescio qua superstitione
negantibus cognatis, voti compotes fleri nequivimus.” Citado por Singer (1975a: 81), do livro De
abditis nonnulis ac mirandes morborum et sanationum causis, editado em 1507. Berengario da
Carpi, igualmente de Bolonha, ja no sécule XV, declarou (no seu livro Carpi Commentaria cum
amplissimus additionibus super anafornia Mundini una cum fextu e iusdem in pristinum et verum
nitorem redacto, Bolonha, 1521) haver examinado mais de cem corpos, nimero talvez exagerado,
mas gue provavelmente inclui dissecgbes post-mortem.

% Cf. Singer (1975a: 80-81). O mesmo autor (1975a: 81) escreveu que essa abundancia talvez
tenha ocorrido devido ao estado de total decadéncia moral em que a peninsula estava imersa
entao assim como a excessos cometidos peios tiranos e pelos condottieri.

' Sobre um dos principais desenhos estd escrito “Figura dela matrice dal naturafl’. Sobre o
conceito dal naturale, cf. Tempesti (1992). O livro em questio é o Fasciculus medicinae, publicado
em Latim {1491} & em ltaliano (1493) por Suane & Gregorio de Gregorii, em Veneza; ¢f. as figuras
1 e 2. O Fasciculus medicinae compreende uma compilacéo de diversos textos, incluindo o de
Mondino, realizada por Giorgio di Monteferrato a partir de escritos do século XIV. Diversas outras
edlc;oes foram realizadas apds a edigao de 1493.

® Os comentarios de Berengario da Carpi estao mencionados na nota 54 desta dissentacéo; of. as
figuras 3, 4 e 5.
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humanis corporis fabrica (1543)%, para a anatomia do século XVI adquirir seu
novo paradigma.

A ANATOMIA DOS ARTISTAS ATE LEONARDO DA VINCI

A aproximagao dos artistas a anatomia pode ser observada a partir do comeco do
seculo XIV. Em Florenga, segundo o Statuta universitatis et studii florentini de
1387, os pintores e escultores foram aceitos na Consorteria dei Medici e degli
Speziali no ano de 1308. Conforme o documento citado, aos artistas eram
entregues a vontade corpos de pessoas que morriam de causas naturais no
hospital de Santa Mana Novella ou em outras enfermarias da cidade, enquanto
que aos medicos apenas dois caddveres de criminosos enforcados de ambos os
sexos eram fornecidos por ano - excepcionaimente trés, dois homens e uma
mulher - para ¢ exercicio anatémico. O motivo desta desigual distribuigao foi que
enquanto os artistas apenas se preocupavam com a superficie dos cadaveres, os
medicos os dissecavam e destruiam todas suas partes. Provavelmente, o
conhecimento da anatomia foi necessario aos pintores e escultores na ocorréncia
normal de suas atividades; as iconografias usuais - como a crucifixdo, a
deposigdo ou a ressurreicdo de Lazaro, assim como os episodios “edificantes”
dos martirios de santos, exigiram com freqliéncia a representacio de cadaveres.®®
Importante nessa primeira aproximagao foi o escultor Nicola Pisano. Seu famoso
pulpito do Batistério de Pisa (completado em 1260) contém a figura do profeta
Daniel gue, ndo obstante a desproporcao da cabeca, mostra um grandé cuidado
com a descricdo anatdmica. Provavelmente, antes de estudos anatémicos
propriamente ditos, essa figura foi esculpida a partir de modelos Classicos
abundamentemente presentes em Pisa.*® Giovanni Pisano, com seu puipito na

8 Andrea Vesalii Bruxelensis scholae medicorum patavinae professoris, de humani corporis fabrica
libri septem ex officina loannis Oporini. Basilae, MDXLI.

& Statuta universitatis et studii florentini,  Rubriche, 62a até 72a. Cf. Bernabeo (1984: 31).

% Cf. Ciardi (1984: 24),

% Hartt (1987: 51-51), que denominou a figura de Daniel como “o primeiro nu herdico da arte
ltaliana®, escreveu que Nicola chegou a Pisa vindo da Apulia, no sul da Mdlia, e que o estilo
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igreja de Sant'Andrea em Pistoia (escuipido entre 1298 e 1301), mesmo que mais
alheioc a Cultura Classica local, representa o desdobramento natural das
formulagGes de Nicola. Por sua vez, Lorenzo Maitani, com seus trabalhos no
primeiro e no quaric pilar da ordem inferior da fachada da Catedral de Orvieto
(esculpidos apos 1310), revela uma consciéncia da realidade anatdmica maior
ainda.”

Entre os pintores, ha poucas evidéncias de estudos de anatomia
contemporaneos ou préximos dos trabalhos dos escultores citados acima.® Entre
essas, existe o “Trionfo della Morte”, no Camposanto de Pisa, provavelmente de
autoria de Buffalmacco.”® O tema propiciava o estudo da anatomia, e entre as trés

classicisante de seus trabalhos tem sido freqlientemente atribuido a sua ligagdo com a Cultura da
corte de Frederico |l; entretanto, segundo 0 mesmo autor, Pisa ja possuia uma tradigio Cléssica
propria, € que seus inumeros monumentos antigos ja haviam sido copiados pelos escultores
anteriores a Nicola.

% Bernabeo {1984: 31). A atribuicdo dos relevos da Catedral de Orvieto a Lorenzo Maitani &
questionada por Riccetti (1996: 18-18). Segundo este autor, esses relevos séo obras de diversos
escultores goticos italianos do comego do século XIV, com a influéncia de Giovanni Pisano assim
como escultura francesa com influéncias sienesas. Pouco € sabido a respeito dos escuitores que
trabalharam na Catedral de Orvieto: seus primeiros paingis estio datados para 1284-1290,
estando relacionados ao desconhecido “Maestro del Duomo”, que também trabalhou na obra entre
1300 e 1301, esses relevos refietem a personalidade artistica de Ramo di Paganello, que esteve
empregado na loggia da Catedral entre 1293 e 1300. Um grupo guiado por um certo “Maestro
Sottile” esteve ativo em 1304, e pouco apds por Lorenzo Maitani, que em 1310 foi nomeado
superintendente da Catedral de Orvieto.

* De fato, existe nas pinturas de Giottc uma articulagio do espago relacionada, em seu limite,
com a articulag@o da figura humana, mas suas figuras ndo apresentam evidéncias de estudos de
anatomia, mesmo pensando que Streeter afirmou que Giotto foi amigo do médico Dino del Garbo,
conforme citado por Saunders e O’'Malley (1983: 14). Nesse contexto se insere a histdria de
Stefano Fiorentino, assistente de Giotto e chamado “scimia della natura”, contada por Vasari.
Segundo o hitoriador aretino, Stefano atingiu um grande realismo anatémico tao perfeito que
cirurgides-barbeiros (0s quais eram parte de um grupo socioiogico muito distante daquele das
universidades) estudavam suas pinturas antes de realizar uma venesseccdo. Esta histéria talvez
seja apdcrifa, pois é duvidoso que os cirurgides barbeiros adquiriram mais conhecimentos de seu
oficio observando uma pintura do que a partir de sua prépria pratica. As informagées acima foram
extraidas do texto introdutdrio do catalogo de Saunders e O'Malley dos desenhos de anatomia de
Leonardo da Vinct (1983), pois na edigdo consultada das Vite... de Giorgio Vasari (1832: parte J,
108-117), essas nao estdo escritas na vida de Stefano Fiorentino. Independsntemente desses
fatos, nenhuma pintura de Stefano Fiorentino hoje existe, ndo obstante um importante enszic de
Longhi (1974) a respeite.

 Conforme Bellosi (1996a: 124), Ghiberti mencionou que Buffalmacco pintou diversos afrescos
no Camposanto de Pisa. O mesmo autor (1896b: 776) escreveu que o ciclo de afrescos de Pisa foi
atribuido por Vasari a diversos pintores, entre 0s quais Andrea Orcagna, Pietro Lorenzetti e 0
préprio Bufialmacco, mas que hoje a unidade estilistica do ciclo é reconhecida. Bellosi (1996b:
775) escreveu também que Thode (1988) o atribuiu ao “Meister vom Triumphe des Todes”. Meiss
{1933: 127-48) considerou a atribui¢do dos afrescos ao pintor pisano Francesco Traini, a qual foi
refutada por Longhi {1973: 50-51), que propds uma “soiuzione ‘emiliana’ per gii affreschi pisani'.
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figuras mortas no canto inferior esquerdo do afresco, a figura ja reduzida a um
esqueleto mostra algum conhecimento de anatomia, mas sua representacdo é
bastante rudimentar. Buffalmacco pode haver sido um dos artistas que assitiu
dissecgbes anatdmicas no inicio do sécuio XIV, tal qual os artistas Florentinos
que assistiam anatomias no hospital de Sanfa Maria Novella ou em outras
enfermarias de Florenga, como mencionado no Statuta universitatis et studii
florentini.

O primeiro registro de estudos diretos de anatomia por parte de um artista
ocorreu com o afresco Trinifa, que estd em Santa Maria Novella, de Masaccio,
pintado na terceira década do século XV.” O esqueleto descrito na parte inferior
desse afresco muito provavelmente foi realizado a partir de estudos de um
esqueleto humano, e a figura do Cristo, em especial a regido do peito e do
abdome, mostra conhecimentos de anatomia das partes do corpo abaixo de sua
superficie. Esse afresco indica a aproximagao direta de um artista a anatomia, e
ndo um conhecimento da anatomia adquirido a partir da observacdo de

dissecgbes nas escolas médicas.

Beliosi (1996a ¢ 1996b), citando seu livro “Buffaimacco e il Trionfo della Morte” (Torino, 1974),
atribuiy os afrescos a Buffalmacco, do qual, entretanto, nenhuma obra autenticada resta. A
questdo ainda & disputada, e a atribuicdo de Meiss ainda € considerada. Hartt (1987: 129)
escreveu que nenhum argumento valido derrubou a hipdtese sobre Traini, @ o préprio Bellosi
(1996b: 776} mencionou que o Magginis, na resenha sobre seu livro, também defendeu a tese de
Meiss. Longhi (1973: 48) anotou também a histéria da atribuicio dos afrescos de Pisa ocorrida no
século passado, citando Férster, Cavalcaselle, Milanesi e Supino, aiém do ja citado Thode.
Pintado em um cemitério, o ciclo contem claras conotagdes escatoldgicas, e o “Triunfo da Morte”
compreencde a mais complexa representagéo desse tema realizada no século XIV. Quanto &
datagdo do ciclo, Meiss (1851} e Longhi (1973: 51-52) consideraram o periodo logo apds a Peste
Negra (1348), mas Bellosi {1996b: 776), a partir do vestuario e da aparéncia das figuras,
considerou sua realizacdo circa 1330. Outro afresco, cuja autoria é desconhecida, hoje destacado
e exposto na Gafleria Regionale de Palermo, também mostra o tema do triunfo da morte. Segundo
Cicaia (1986: 480), o afresco foi pintado no Ospedale Maggiore imediatamente apds o término de
suas obras, em 1449, e sua realizagio tardia pode ser explicada porque foi pintado longe dos
centros pictdricos mais importantes da [tdlia do século XV. A descrigdo da figura central, a morte
sobre o cavalo, mostra um esqueleto humano realizado a partir de conhecimentos de anatomia,
especialmente seu ¢cranio, mas a anatomia do cavals € completamente ficticia. Cf. sua reproducgio
em Cicala (1996: 481).

® Segundo Bernabeo (1984: 32), este afresco representa a intervengéo radical do artista que
rompeit com 08 esquemas decorativos gotico-bizantings, o qual esteve a panir daquele momento
voltado com renovado interesse para a descoberta do corpe humano. Para uma analise detalhada
dessa obra, cf. Kemp (1990: 17-20) e Field, Lunardi e Settle (1989).
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Pouco apés Masaccio, os tratadistas do Quatrocentos escreveram sobre a
a necessidade de um artista conhecer a anatomia do corpo humano. Para Leon
Battista Alberti, no Defla pittura (1436), houve um grande interesse em proporgdes
& em um desenho de representagéo da figura sob uma “certa ragione”, e isto para
calcular a “grandezza de’ membr”. Conforme Alberti, apenas a observacdo do
aspecto externo ndo era suficiente para um artista representar o corpo humano, e
a disseccao anatdmica se fazia necessaria. A figura devia ser construida a partir
de seu interior, ou seja, a partir do conhecimento de suas partes internas, tal qual
uma figura com panejamento devia ser construida a partir do desenho da figura
despida: “Come a vestire 'oumo prima si disegna ignudo, poi il circondiamo di
panni, cosi dipignendo il nudo, prima pogniamo sue ossa e muscoli, quali poi
copriamo con sue carni che non sia difficile intendere ove softo sia ciascuno
muscolo.”” Entretando, assim como poucas pinturas seguem estritamente a
formulagé@o albertiana de pintura, muito poucos desenhos se relacionam com a
“prescricio” citada acima.”® Lorenzo Ghiberti (1378-1455) mencionou em seus
Commentarii (escritos por volta de 1447) a necessidade do artista conhecer os
08808, 08 musculos, os tenddes e 0s nervos para compor suas figuras. Ghiberti
escreveu também que o artista necessitava conhecer a disciplina de medicina e
comparecer a dissecgdes para compor a “estatua viril”: “bisogna aver conosciuta
la disciplina della medicina ed aver vedute le notomie per comporre la statua
virile.”™ Suas palavras mostram a necessidade do conhecimento da anatomia
medica que era possivel ser aprendida dos livros, assim como assistir anatomias,
mas naQ necessariamente pratica-las. Entretanto, suas idéias sobre o

7 Citado por Ciardi (1984: nota 8).

Um dos poucos exemplos é um estudo de Rafael, realizado em 1507, para a Deposicao
Borghese, o qual estd hoje no British Museum (1895-9-15-617). A falta de desenhos derivados da
“prescricao” de Alberti pode ser observada também no recente catdlogo de Ciardi (1984). Nesse
catalogo, a maior parte dos desenhos de anatomia compreende desenhos de anatomia topografica
das partes do corpo, os quais possuiram uma fungdo de aprendizado, nido se relacionando
diretamente com uma pintura. Entre os outros desenhos que compdem esse catédlogo, ha poucas
alegorias (cat. 38, 39, 57 e 58) e também desenhos de esqueletos em movirnento (cat. 36, 37, 59
e 80), os quais foram copiados ou adaptados do livro de Vesalius.

7 Citado por Bernabeo (1984: 32).
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conhecimento da anatomia por parte dos artistas representam um
desenvolvimento das idéias de Alberti.

Por volta da metade do século XV, o0s escultores mais uma vez
desenvolveram a pesquisa da anatomia topografica antes dos pintores. Donatello,
por exemplo, modelou o bronze “David’ (c. 1440), gue, mesmo um tanto
idealizado, provavelmente necessitou de conhecimentos de anatomia topogréafica
para sua realizagao. Esculturas posteriores, como ¢ “Crucifixo” que esta no aitar
da igreja de Sant'Antonio, em Padua (realizado entre 1444 e1447), mostram um
conhecimento anatomico mais pronunciado ainda. Uma hipétese recente sugere,
inclusive, que Donatello fundiu em bronze o molde de uma perna secionada de
um cadaver para obter uma descrigdo mais naturalistica de Holfernes, no grupo
“Judite mata Holofernes”.”™

Pouco apoés, Antonio Pollaiolo, pintor e também escultor, ocupou-se da
investigacédo anatbmica. Duas pequenas copias autégrafas de uma série de trés
grandes pinturas (feitas para ¢ Palacio Medici por voita de 1460) que descrevem
0s trabalhos de Hércules, “Hércules e a Hidra” e “Hércules e Anteu”, e a gravura
“A Batalha dos Dez Nus” {c. 1465) sugerem que Pollaiolo muito investigou o corpo
humano em movimento, e talvez a anatomia dos musculos e tendoes™, embora a
gravura mostre um conhecimento um tanto artificial da anatomia, provavelmente
derivado de convencOes extraidas de esculturas romanas. Mas mais do que
essas obras, 0 pequeno bronze “Hercules e Anteu” (¢. 1470), e a pintura “O
Martirio de Sao Sebastiao” (terminada em 1475), indicam a presenca de
conhecimentos mais aprofundados de anatomia topografica, os quais estiveram
voltados para a elabora¢do de um novo vocabulario de gestos e atitudes, assim
como também um inédito senso de vitalidade.” Segundo Vasari, Pollaiolo estudou

™ Cf. Bernabeo (1984: 32).

7> Como sugerido por Hartt (1987: 314); ¢f. a figura 6.

" Segundo Kemp (1991: 102-103), Pollaiolo teve um conhecimento de anatomia considerdvel,
mas censistiv antes de mais nada uma unifio de observagdo de figuras vivas e convengdes
extraidas de esculturas romanas. Clayton (1992: 12} manifestou-se de forma semelhante, havendo
escrito que nada na obra de Poliaiolo indica que ele realizou suas proprias dissecgdes, mas sim
que ele conheceu o corpo anatomizado superficialmente para implementar o estudo do corpo nu
vivo, Uma gravura andnima e contemporanea a famosa “Batalha dos dez nus” de Pollaiolo,
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pessoalmente o corpo humano’”, mas nenhuma evidéncia conclusiva indica que
antes de Leonardo e Michetangelo artistas fizeram suas préprias dissecgdes
anatémicas.™ Pollaiolo com certeza assistiu anatomias, e talvez ele mesmo tenha
feito suas préprias dissec¢des anatdmicas, mas apenas quando um documento
especifico surgir essa hipétese podera ser comprovada.

Contempordneo de Pollaiolo, Andrea de Verrocchio, pintor mais
especialmente escuitor, apresenta através de sua obra menos evidéncias de
estudos de anatomia, embora o bronze “David”, no qual alguns historiadores tém
visto a imagem de Leonardo da Vinci jovem, apresente certos detalhes que
sugerem, no minimo, o conhecimento pronunciado de anatormia topografica.

Finalmente, e surgido do atelier de Verrocchio, 0 que indica que o préprio
Verrocchio pode haver pesquisado anatomia, Leonardo da Vinci muito se ocupou
da investigagao anatomica. Mas diferentemente de seus contemporaneos, como
Michelangelo, que mesmo havendo realizado ele mesmo estudos de anétomia
interessou-se principalmente pela representa¢éo plastica da figura humana™, ou

reproduzida por Landau (1992: fig. 2), também mostra o interesse por anatomia nio final do sécuio
XV, assim como convengdes relacionadas com esculturas romanas ainda mais pronunciadas.
Bernabeo (1984: 33) escreveu em diregéo oposta: “Consapevole maturita scientifica che divenne if
principio informatore del suo linguaggio espressivo, come appare evidente in quelia Battaglia dei
Nudi che, nei contesto delle sue opere, pud essere considerata un'esemplare preparazione
anatomica condotta per metfere in rilievo, attraverso I'esasperata tensione dei muscoli, F'esaltato
dinamismo dei corpi.”

7 Como esta nas Vite...: “...s'intesi deglignudi pitt modernamente che fafto non avevano gii altri
maestri innanzi a lui; & scortico moitf uomini per vedere la notomia for sotfo; e fu primo a mostrare i
modo de cercare i muscoli, che avessero forma ed ordine nell figure.” Vasari, Ed. Milanesi, IIl, p.
295, citado em Ciardi (1984: 9).

7® Kemp (1991: 102-103), igualmente seguido por Clayton (1992: cat. 10).

"® Segundo Vasari, Michelangeio, “scorticando corpi morti [...] comincié a dare perfezione af gran
disegno ch'egli ebbe pof’, e quando fez anatomias em Santo Spirito, fez “per vedere il principio e
legazione dell'ossatura, muscoli, nerbi, vene et molti diversi e tutte le positure del corpo umanc”.
Vasari, Vite..., citado por Ciardi (1984: 10) e por Bernabeo (1984: 34), respectivamente. Ha outra
evidéncia mais tardia que relata a realizagao de dissecgGes anatdmicas por Michelangelo. Ascanio
Condivi, na Vifa di Michelangelo Buonarroti (1553), conta que em 1549, “Messer Reaido Colombo,
notomista e medico cerusico eccelentissimo ed amicissime de Michelangelo e mio [...] per tale
effeto gli mando if corpo morti di un moro [...] sopra il quale Michelangefo moite cose rare ¢
recondite mi mostrd.” Citado por Ciardi (1984: 19). Os desenhos anatdmicos de Michelangelo
estdo sob os numeros 105-113 do catdlogo de Tonlay (1975-1980) e compreedem um conjunto
espathado em colecdes do Ashmolean Museum (Oxford), da Casa Buonarroti (Florenga), do
Louvre (Paris), do Teyler Museurn (Haarlem), da Royal Library (Windsor) ¢ da Stanza del Borgo
(Mil&o}. Com exce¢do do no. 110, considerado uma cdpia, todos esses desenhos estdo citados
como originais de Michelangelo. As datacdes desses desenhos oscilam entre 1505-06 e 1530, mas
o catdiogo de Tonlay ndo formece justificativas para suas datagSes, assim como nenhuma
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Rafael, cuja indagacao anatdmica esteve relacionada com uma busca de uma
graca ideal®, Leonardo progressivamente assumiu estudos de anatomia de forma
muito mais ampla, os quais ultrapassaram em muito as necessidades de um
artista, a ponto de seus estudos poderem ser considerados separadamente de
suas atividades como pintor.

A DISTANCIA ENTRE O SABER UNIVERSITARIO E A PRATICA DOS ARTISTAS

O documento citado anteriormente - o Statuta universitatis et studii florentini -
mostra que a partir do inicio do século XIV a aproximagdo mdtua dos artistas e
medicos universitarios ao corpo humano foi diversa. Em uma época em que o
homem era o centro de todas as perguntas - ou a0 menos as perguntas mals
importantes, coube aos investigadores da philosophia naturalis conhecer sua
estrutura e fungdo, e aos artistas, descrevé-lo plasticamente. Desta forma, até a
metade do sécuio XVI o conhecimento progressivo da anatomia médica nada
alterou os rumos da descricgo do corpo por parte dos artistas, e vice-versa.

A estrutura do saber académico inviabilizou seu contato com a atividade
dos artistas face a anatomia. A atitude especulativa face ao conhecimento nao
propiciou o desenvolvimento do conhecimento da anatomia do corpo.®’ Pouco
apos, a partir do texto de Mondino, o limite da profissado do professor de anatomia
foi expor a tradigdo textual, como esta escrito nos estatutos da universidade de
Padua: a exposicdo da anatomia devia seguir as palavras de Mondino, “ut
anatomici explicationem ipsiuis Mundini sequantur”.® A falta de material anatoémico
pode haver influenciado essa situagdo, mas o procedimento empregado nas

evidéncia externa sobre esse conjunto heterogéneo de desenhos. Perrig (1991: 67) considera
todos esses desenhos como copias.
% “Datosi dunque allo studiare giignudi ed a riscontrars | muscoli defle notomie ¢ degli uomini morti
e scorticati con quelli de’ vivi, che per la coperta della pelle non appariscono ferminati nef modo che
fanno levata la pelle, e veduto poi in che modo se facciano carnosi e doici ne'luoghi loro, e come
nel girare defle vedute si facciano con grazia cerli storcimenti [...] se fece eccelente.” Vasari, citado
gor Ciardi (1984: 10).

Crombie (1961: 11), comentando a indiferenga que os medievais tiveram quanto 4 observagac
da Natureza, enfatizou que o desenvolvimento daqueia ciéncia sempre foi mais tedrica do que
experiencial, ou entao, baseada sobre experiéncias imaginarias copiadas das autoridades.
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universidades foi o maior responsavel pela estagnagdo do conhecimento da
anatomia. O ensino universitério da anatomia entre os século XIV e a metade do
século XVI consistiu na leitura de um texto pelo professor para os alunos,
enquanto que um assistente, usuaimente um cirurgiao iletrado, mostrava junto do
cadaver as estruturas descritas nesse texto.®®* Como mostram inumeras gravuras
da segunda metade do século XV, o professor de anatomia sempre esteve longe
do corpo. Esta situagdo € mostrada pela ilustragdo da pagina-titulo da edigdo de
Mondino realizada por Martin von Mellerstadt em Leipzig (1483)*, a que abre o
livro de Johannes de Kethan, Fasciculus medicinae publicado no final do século

% Citado por Singer (1975a: 82).

% O melhor testemunho & o de Vesalius, tal gual esta escrito no préfacio do De humanis corporis
fabrica. Apts haver comentado a separagéo entre as formas de cura e o desprezo dos “médicos”
pelas atividades praticas da medicina, Vesalius (1958; 522-23) escreveu: “Buf this perverse
distribution of the instruments of healing among a variety of craftsmen infiicted a much more odious
shipwreck and a far more cruel blow upon the chief branch of natural phitosophy fanatomy], to
which, since it comprises the natural history of man and should rightly be regarded as the firm
foundation of the whole ert of medicine and its essential preliminary, Hippocrates and Plato
attached so much importance that they did not hesitate to put it first among the parts of medicine.
For though originally it was the prime object of doctors' care, and though they strained every nerve
to acquire it, it finally began fo perish miserably when the doctors themselves, by resigning manual
operations to others, ruined anafomy. For when the doctors supposed that only the care of internal
complaints concerned them, considering a mere knowledge of the viscera as more than enough for
them, they neglected the structure of the bones and muscles, as well as of the nerves, veins,
arteries which run through bones and muscles, as of no importance for them. And further, when the
whole conduct of manual operations was entrusted to barbers, not only did doctors lose the true
knowfedge of the viscera, but the practice of the dissection soon died out. doubtless for the reason
that the doctors djd not attempt to operate, while those to whom manual skill was resigned were to
ignorant to read the writings of the teachers of anatormy. It is thus utterly impossible for this class of
men to preserve for us a difficult art which they have acquired only mechanically, and equally
inevitably this deplorable dismemberment of the art of healing has introduced into our schools the
detestable procedure now in vogue, that one man should carry out the dissection of the human
body, and another give the description of the parts. These latter are perched up aloft in a puipit like
jackdaws, and with a notabie air of disdain they drone out information about the facts they have
never approached at first hand, but which they merely commit to memory from the books of others,
or of which they have descriptions before their eyes; the former are so ignorant of languages that
they are unabie to explain their dissections to the onfookers and botch what ought to be exhibited in
accordance with the instruction of the physician, who never applies his hand to the dissection, and
contemnptuously steers the ship out of the manual, as the saying goes. Thus everything is wrongly
taught, days are wasted in absurd questions, and in the confusion less is offered to the onicoker
than a butcher in his stall could teach a doctor. | omit all mention of those schools in which there is
scarcely even a thought of opening a human body fo exhibit its structure. So far had ancient
medicine fallen some years ago from its pristine giory.”

® Ct. a figura 7. O livio em questdo chama-se Anathomia mundini emendata per doctore
Melerstrat.
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XV (1493)®, ou a que esta contida na edigdo veneziana do comentdrio de
Berengario da Carpi ao texto de Mondino (1535).%° Aigumas iluminuras mostram o
professor junto de seus alunos e do corpo sendo anatomizado, mas ha evidéncias
que os iluminadores que as pintaram nao possuiram conhecimento sobre como
uma dissecgéo era realizada, sendo essas representacbes de dissecgbes feitas
apenas para decorar os textos de anatomia.”” Assim, ndo obstante as dissec¢oes
ocorridas em certas universidades, ¢ progresso do conhecimento da anatomia
entre o texto de Mondino e meados do século XV foi praticamente nulo.®® As

e figura 8. Outra vers&o dessa ilustrago foi Singer (1975a: fig. 3), sendo esta uma cdpia com
qualidade muito inferior proviniente da edigdo de 1493. Confarme Singer (1975a: 90), ¢ autor da
gravura original € o “maitre aux dauphins®, mas Battisti (1984: 302) considerou a autoria de
Giovanni Mansueti ou outro aluno de Giovanni Beilini.
® Cf. figura 8.
8 Singer (1975a) publicou algumas dessas iluminuras. A primeira estd em um manuscrito na
Bristol Reference Library MS. fo. 25r, realizada na primeira metade do século XV {prancha XXXb);
outra pertence ao cddice da Biblioteca do Vaticano M.S. Hispanice 4804 félio 8¢, realizada na
segunda metade do século XV {prancha XXXa); outra iluminura estd no suntuoso Cédice de
Galeno ilustrado na Franga ou Flandres na segunda metade do século XV, hoje conservado em
Dresden {prancha XXXIV). Uma quarta figura (fig. 1) compreende a primeira ilustracdo impressa
de uma disseccao, ilustrando a tradugéo francesa do textc de Bartholomaeus Angiicus (1482), e
uma dltima (fig. 4), a primeira em um livro de lingua inglesa, uma traducdo do mesmo texto
ublicada por Wynkyn de Worde (1495).
® Qutro motivo para o pouco desenvolvimento do conhecimento da anatomia foi apontado por
Crombie (1961: 172). Conforme este autor, 0 ramo da biologia que mais se desenvolveu nos
séculos X1V e XV foi a anatomia humana, e o motivo principal foi seu valor pratico para o cirurgido
e 0 medico, mas essa orientagdo pode também haver provocado um certo desinterssse na
pesquisa anatdmica enguanto ela mesma, assim como também devido aos interesse puramente
praticos envolvidos. Entretanto, deve ser lembrado que a pratica médica no periodo em questéo
foi em sua maior parte reatizada por cirurgides-barbeiros, como Vesalius (1958: 520), no prefacio
de seu famoso livro, escreveu; “But is was especially after the ruin spread by the Goths, when all
the sciences, which before had flourished gloriously and were practiced as fiting, went to ruin, that
more fashionable doctors, first in ltaly, in imitation of the old Romans, despising the work of the
hand, began to delegate to slaves the manual aifentions which they judged needfufl for their
patients, and themselves merely o stand over them fike master builders. Then, when all the rest
also who practiced the true art of healing gradually deciined the unpleasant duties of their
profession, without, however, abating any of their claim to money or honor, they quickly fell away
from the standard of the doctors of old. Methods of ceoking, and all the preparation of food for the
sick, they left to nurses; compounding of drugs they left to the apothecaries; manual operation to
barbers. Thus in course of fime the art of healing has been so wrefchedly rent asunder that certain
doctors, advertising themseives under the name of physicians, have arrogated to themselves alone
the prescription of drugs and diet for obscure diseases, and have relegated the rest of medicine to
those whom they call surgeons and scarcely regard as slaves, disgracefully banishing from
themseives the chief and most anciert branch of the medical art, and that which principally (if
indeed there be any other) bases itself upon the investigation of nature. [...] Consequently it is to it
in particular we owe the fact that so many scoffs are wont to be cast at doctors, and this most holy
art is made a mock, though all the time one part of it. which those trained in fiberat studies alfow
basely fo be torn from them, could adorn it forever in peculiar praise,”
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dissecgdes anatbmicas eram realizadas apenas para constatar o contetdo dos
textos, e ndo ha quase nenhum indicio que existiram tentativas por parte dos
professores universitarios de anatomia para expandir 0 conhecimento a partir de
suas proprias observacoes.”

Durante 0 século XV, devido as fontes da Antiglidade traduzidas pelos
humanistas, a influéncia da tradigdo textual se tornou progressivamente mais
forte. Certos de que o conhecimento alcangado no passado imediato era muito
inferior aquele alcancado na Antiguidade, os comentaristas e professores das
universidades e academias, 0s quais ensinavam a philosophia naturalis no
seculos XV e XVI, tornaram-se mais conservadores em relagao aos ensinamentos
dos textos antigos, e sua atitude ocorreu devido as traducbes mais rigorosas
proporcionadas pelos conhecimentos filolégicos dos humanistas.®* De fato, os
humanistas ndo se posicionaram contra a philosophia naturalis®, mas sim

# Segundo Tavares de Souza (n.d.: 208), o problema do estudo da medicina nesse pericde foi
que, sendo considerada uma “faculdade menar” - a0 menos em relagao as faculdades de Teologia
e Leig, e talvez mesmo aquela de Arss - esteve submetida ao modelo de ensino das outras
facuidades. Assim, a orientagdo “literdria” dos estudos fez do texto o objéto e ndo o meio de
aprendizado, atitude que levou os professores a desvalorizar a observagéio e a verificagdo
experiencial e a deixar sua realizagao em maos subatternas,

% Segundo Wallace (1988: 203), 0 elevado conhecimento lingdiistico e filoldgico dos humanistas
nao foi apenas um falo positivo, pois iss¢ encorajou uma atitude conservadora entre 0s
aristotélicos do Renascimento, o qual dificiimente pode ser equiparado com a atitude de seus
predecessores medievais, 0s quais livremente se afastaram do Aristételes pagéo a servigo da
verdade cristd. Um exemplo tardio pode ilustrar bem a situacdo: Andrea Cesalpino (1524/25-
1603), professor na universidade de Padua - em suas Questiones Peripateticae Libri V - na
segunda metade do século XVI (1588), ainda esteve buscando a verdade nos textos de
Aristoteles, defendendo a existéncia de um aristotelismo medieval de feico averroista e
completamente artificial para seu tempo; cf. Boas (1966: 85-96) ¢ Koyré (1991a; 20-21). Paralelo a
Cesalpino, o humanista e médico Ingiés John Caius passou a maior parte de sua vida editando
obras de Galeno, e considerava o afastamento dos ensinamentos de Galeno como fantasias
académicas ou mesmo irresponsabilidades; cf. Boas (1966: 136).

¥ Vasoli (1988: 60-61) escreveu que até mesmo os mais obsessivos defensores de um retorno as
fotes classicas e dos studia humanitatis nao puderam desconhecer 0s textos de Buridan ou
Swineshead, 0s quais ja haviam chegado as universidades italianas; nem eles desconheceram
também as disputas sobre [¢gica e fisica que, sob a influéncia dos calculatores ou outros
professores como Oresme, formavam a atividade principal de certos circulos escoldsticos; nem
eles ignoraram, ac menos com O proposito de argumento (como ja foi demonstrado no caso de
Petrarca), os estudos dos médicos, dos lgicos e dos professores de philosophia naturalis, cujas
relagdes com os circulos humanistas ndo foi, de forma alguma, problematica, como os exemplos
de Pedro de Mantua e Blasio de Pamma mostram. Ao invés disso, o tipico posicionamento
humanista em relagéo a tradigdo filosdfica foi procurar as fontes mais antigas ndo obscurecidas
por séculos de exegeses duvidosas e mudar ¢ centro de aten¢do da metafisica para a ética e a
politica na busca de virtudes com boas credenciais cldssicas, mas ao mesmo tempo relevantes
para sua sociedade em processe de mudanca.
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atacaram uma atitude mental que a eles pareceu estéril e “sutil” em demasia.*®
Quando tentaram rebelar-se contra a tradicho medieval, muitos deles
primeiramente preocuparam-se com a recuperagao de textos gregos e latinos.
Para os estudiosos da philosophia naturalis, foi melhor ler Aristételes ou Galeno a
partir de sua lingua original, ou de uma tradugao latina realizada a partir do texto
original, do que os ler a partir de um comentador arabe, ou entio de uma
traducao latina originada do arabe (muitas vezes ja derivada do siriaco), pois
muitas ambiglidades quanto ao seu significado puderam ser esclarecidas. Por
exemplo, o texto de Celsus (sec. | a.C.), De re medica, foi muito utilizado e
elogiado pelos humanistas no final do século XV e no século XVI porque trouxe
termos Gregos e Latinos para os textos médicos, havendo sido Celsus colocado
pelos humanistas contra a tradicdo “arabicisada” de Mondino. Mas como
resultado, tal qual ja acontecera, a experiéncia propria e seus desdobramentos
nao foram respeitados, e muitos erros contidos nos textos existentes entdo - e sua
persisténcia - foram produtos diretos dessa aproximagao da anatomia através da
autoridade do texto.*® Ciéncia para aqueles homens ainda foi um texto, um
conhecimento feito de enunciados que esteve afastado do mundo dos sentidos.

¥ N&o obstante, & preciso definir o horizonte cultural dos humanistas, Segundo Kristeller (1988:
113-114), a cultura dos humanistas néo representou, como é freqlientements pensado, a soma
totaf do pensamento renascentista, mas sim compreendeu parte muito especifica dessa cultura. O
termo humanismo, oriundo de escritoras romanos (em especial Cicero e Gellius), foi revivido por
Petrarca, Salutati e outros durante 0 século XIV, e por volta da metade do século XV
circunscreveu um bem defindo cicle de estudes, os chamados studia humanitatis, os quais
incluiram a grammatica, a rhetorica, a poetica, a historia e a philosophia moralis. Diferentemente
das Artes Liberais do final da Idade Média, 0 humanismo ndo incluiu a fogica ou o guadrivium
(arithmetica, geometria, astronomia e musica), assim como as disciplinas que foram importantes
para as universidades durante essa mesma época & o Renascimento, como a Teologia, a
Jurisprudéncia (Direito) e a Medicina, e as disciplinas filosdficas que ndo as Eticas, como a Ldgica,
a Filosofia Natural e a Metafisica. Entretanto, além de suas especulagdes filologicas ou filosdficas
como literatos, juristas ou fildsofos de profissdo, muitos estudaram outras disciplinas que se
estenderam para além do programa humanista, podendo ser encontrados - a partir de meados do
seculo XV - humanistas que também excerceram-se na philosophia naturalis. médicos e
professores de medicina, juristas e mesmo tedlogos. Cf. Kristeller (1988). Marsilio Ficino - em
cujos textos Garin (1996: 92-98) buscou a génese do pensamento vinciano - foi, além de fildsofo e
aneta, médico. .

As dificuldades para enfrentar a autoridade de Galene podem ser observadas no livro de
Niccolo Massa, Liber infroductiorius anatomiae, publicado em Veneza (1536). Massa escreveu que
alguns ousavam dizer que a refe mirabile (uma estrutura do sistema circulatdrio presente na base
do cerebro de alguns animais ungulados, mas n&o no homem) era uma invengdo de Galeno, mas
que ele mesmo a vira diveras vezes, e também que a demonstrara de forma que ninguém pdde
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Quanto ags artistas, independentemente de suas pesquisas haverem sido
feitas pessoalmente ou nao, suas investigacbes sempre estiveram voltadas para a
descricdo superficial do corpo, pois eles intencionaram antes de mais nada
realizar desenhos, pinturas e esculturas. Os artistas eventuaimente pesquisaram
as partes internas do corpo, mas essas pouco os interessaram.>

E dificil imaginar que um médico universitario nunca pensou sobre utilizar o
trabalho de um artista para ilustrar um livro de anatomia. Os artistas desenhavam
anatomia nos ospedales e frequentavam dissecgdes e, portanto, o médico
universitario devia ver eventualmente seus desenhos de anatomia, mesmo que
apenas de anatomia da superficie do corpo. Mas provavelmente sua convicgdo
em relagdo a sua concep¢do de saber fol mais forte.** Como resultado, mesmo
com todos os recursos ilustrativos que foram desenvolvidos durante o seculo XV -
principalmente na Halia, as poucas ilustra¢cdes anatdmicas que existem em

negar sua existéncia, mesmo que ele haja encontrado essa estrutura muito pequena em algumas
ocasides; cf. Boas {1966: 142). Vesalius, quando demonstrava a anatomia da cabega, sempre
possuia ac alcange de sua mao a cabega de um bezerro ou ovelha para mostrar a existéncia da
rete mirabile. Qutro exemplo esta relacionado a presenga de um 0ss0 externo com 7 porgdes, um
numero escrito por Gaileno a partir de suas descobertas sobre animais, especiaimente macacos.
Jacobus Syivius, na metade do século XVI, chegou mesmo a propor, temendo se afastar dos
textos galénicos, que o numero de partes que compunham © 0§s0 externo mudara desde os
tempos de Galeno. A aceitagéo da autoridade de Galeno é mais impressionante se for lembrado o
fato que o proprio Galeno admitiu que apenas pode pesquisar a anatomia de animais, mas seu
aviso foi pouco observado pelos investigadores que estudaram seus textos.

** No recente catdlogo de Ciardi (1984), a maior parte dos desenhos anatdmicos compreends
estudos que descrevemn apenas 0s 08808 ou musculos superficiais do corpo humano. As excegdes
s&o quatro desenhos - trés destes representando um musculo e seus vasos e um quarto apenas
vasos - de autoria de Stefano della Bella (cat. 53-56), realizados no século XVII. Em dois desses
hé pequenas legendas - “Pezzo di carne aperio per vedere come stanole vene e arterie” (cat. 53) e
“Vene e arterie come stano insieme” (cat. 54) -, mas mesmo assim esses estudos nao se
relacionam com a anatomia meédica, pois ndo ha indicios de estudos sobre as fungdes das partes
do corpo.

% A carta de Jacobus Sylvius (1478-1553) enviada para o imperador Carlos V, para quem seu ex-
aluno Vesalius servia como medico da corte, € muito clara nesse sentido, embora em 1545
Sylvius lutava por uma batalha ja perdida: “f implore his Majesty the Emperor to punish severely as
he deserves, this monster born and reared in his own home, his most pernicious exemplar of
ignorance, ingratitude, arrogance and impiety. (...) But if, in that excessively verbose farmrago by the
calumniator, something fit to be read is found (for no writer is wholly vile), it is so small that it can
be contained in a single sheet of paper, provided that you disregard the illustrations, which are
covered with shadows and letters appended to them. The whole method of employing such things
is decidedly supertitious and obscure, and throughly useless, and you should consider both the
iliustrations and the letters a hindrance rather than a help. {...) And indeed, Galen did not allow
even plants to be depicted at the beginning of the sixth book, De facul. simp. med.” Citado em
lingua Inglesa por Bernardes de Oliveira (1881: 190).
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manuscritos compreendem esquemas abstratos e irreais ¥, e a ilustragcdo para
livros impressos de anatomia foi praticamente inexistente até os trabalhos de
Berengario da Carpi.” isto mostra o desinteresse dos médicos petlo trabalho dos
artistas na medida que esse podia ser utilizado em seus textos sobre anatomia, e
também que a aceitagéo de novos ¢édigos para a transmissdo do conhecimento
de uma parte especifica da philosophia naturalis foi muito lenta.®

% Keele (1979: 18) escreveu que a anatomia na ldade Média era muito primitiva, e que as figuras
dos livros utilizados pelos médicos universitdrios eram nada mais do que representagdes
grosseiras e simboticas. Cf. Singer (1975a: prancha XXXiIl) para ver um exemplo da conhecida
série das cinco figuras.

¥ Segundo Bernabeo (1984: 35), as ilustragdes dos textos de Berengario da Carpi (Carpi
Commentaria cum amplissimus additionibus super anatomia Mundini una cum textu e iusdem in
pristinum et verum nitorem redacto, 1521, e Isagogae breves, 1522), longe de serem perfeitas e de
pequeno valor demonstrativo, foram feitas com o objetivo de clarear e comentar seus textos.
Essas xilogravuras podem haver sido realizadas por Ugo da Carpi (¢. 1460-1530); cf as figuras 3,
4e5,

% A lenta aceitagio dos novos codigos € mostrada de forma clara pelos herbarios. Mesmo
havendo existido uma longa tradigéo de herbarios ilustrados realizados a partir do inicio do século
XV - e 0 mais notédvel exemplo é o Carrara Herbal do British Museum (Ms. Egerton 2020), escrito
pelo monge paduano Jacopo Filippino, cujas ifustragdes apresentam uma grande vitalidade,
denunciando uma observacéo direta do material botanico, e € provavel que datem um gerago (ou
mesmo mais) apds o texto, escrito no final do século XIV ou comego do século XV -, 0s primeiros
herbarios impressos apresentam ilustragbes muito gsquematicas e grosseiras. Apenas em 1530
com o Herbarium vivae eicones, de Otto Brunfels, ilustrado por Hans Weiditz, a ilustragédo botanica
naturalistica apareceu de forma definitiva nos herbarios impressos. Entretanto, justo porgue foram
itustrados com uma certa freqiiéncia, os herbarios suscitam uma questdo importante. Os herbarios
medievais foram ilustrados porque seu cbjetivo principal foi descrever plantas com obijetivos
praticos, isto &, a identiticagdo de plantas visando a obtengao de medicamentos. Segundo Boas
(1966: 50), a “histéria natural” do sécuio XV ainda esteve submetida 2 Medicina para a produgao
de herbarios. De fato, este foi um legado da Antiglidade ja presente nos textos de Krateuas,
Plinio, o velho, e, pouco apds, Dioscorides e seu De materia medica, escrito originalmente em
Grego e traduzido para ¢ Latim durante a primeira metade do século VI d. C. O texto de
Dioscorides trata unicamente de medicamentos, ¢ sua coépia mais famosa € o manuscrito
realizado em Constantinopla no ano 512 - o Codex vindobonensis ou Codex Aniciae lulianae.
QOutro manuscrito Grego em gue o texto de Dioscérides estd preservado e ilustrado é o Codex
neapofitanus, realizado em Ravenna € datado para o sétimo século da era Cristd; cf. Blunt e
Stearn {1994: 32-35). Segundo os mesmos autores (1994: 51), uma tradugéo francesa do texto de
Dioscérides, datada para o século XV, pode ser encontrada em Bruxelas (Codex Bruxellensis 1V,
1024), denominado Tractatus de Herbis au Livre des Simples Medecines, a qual também mostra a
crientagao pratica dos herbdrios medievais. Além do texto de Dioscorides, outro amoso herbario
medieval foi o de um certc Apuleius, também conhecido como Apuleius Barbarus, Apuleius
Piatonicus ou Pseudo-Apuleius, para diferencia-lo do famoso autor lating. Seu herbério nada mais
e do que uma pouco importante cole¢éo de receitas médicas, sem as descrigdes de Dioscorides e
realizado por volta do ano 400 a partir de fontes Gregas. O mais antigo manuscrito existente a
partir desse texto esta na University Library de Leiden, e foi realizado na ltalia por voita do ano
700; ¢f. Blunt e Stearn {1994: 36). Os herbdrios que foram impressos a partir da segunda metade
do século XV continuaram com a mesma orientagio meédico-pratica, entre os quais: Latim
herbarius, publicado por Peter Schéffer em 1484, cuja fonte é desconhecida; German herbarius,
publicado pelo mesmo Schdffer no ano seguinte, ndo se trata de uma traducdo germanica da
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De forma paralela, mesmo com 0s textos de anatomia lentamente
progredindo a partir do final do século XV, as dificuldades - dificuldades ainda
visiveis na conhecida gravura de Pollaiolo - dos artistas foram resolvidas no seu
proprio ambito, com 0 desenho e a sua pratica, e ndo a partir do conhecimento
dos textos sobre anatomia, pois estes ndo haviam sido escritos para resolver suas
dificuldades, mas sim para um publico especifico com interesses proprios.*

Nomes de diversos artistas aparecem freqientemente citados nos livros de
Histéria da Ciéncia ou Medicina quando o tdpico da anatomia no Renascimento ¢

publica¢@o anterior e é 0 Unico incunabulum botanico com alguma de importancia; Orfus sanitatis,
publicado por Johann Meydenbach em 1491, € uma compilagdo - com ilustragcbes derivadas do
German herbarius - que também inclui se¢bes sobre peixes, passaros e outros animais. Cf. Blunt e
Stearn (1994: 56-58). Néo sendo ciéncia, ou ndo possuindo um estatuto de conhecimento elevado,
mas sim relacionados a atividades essencialmente praticas, os herbarios ndo precisaram
apresentar seus conhecimentos de forma apenas discursiva, e assim, abriram espago para as
rimeiras ilustragges, o que n2o aconteceu com os textos de anatornia.

® Apenas os Uitimos quatro félios (a partir do final do félio 44r até o fdlio 47v) do texto Hieronymo
Manfredi estéo dedicados 4 anatomia das extremidades, pois os médicos se interessaram pela
anatomia das partes internas do corpo; cf. esse texto em Singer (1975a: 130-164). Vesalius {1958:
522), ja citado na nota 88, escreveu sobre 0 pouco interesse dos medicos universitdrios quanto a
estrutura dos 0ss0s, Musculos, vasos e nervos: “For when the doctors supposed that only the care
of internal complaints concerned them, considering a mere knowledge of the viscera as more than
enough for them, they neglected the structure of the bones and muscies, as well as of the nerves,
veins, arteries which run through bones and muscies, as of no importance for them.” Isto afastou os
artistas do conhecimento da anatomia, peis eles pouco tinham para aprender com os textos, €
vice-versa, pois pouco os artistas tinham para oferecer aos médicos universitarios. Brizio {1974:
22-23), pensando sobre os artistas florentinos do século XV, escrevewu: “Along with the perspective
the other great concept that dominated the Renaissance art was what of the imitation of nature.
This is not to be interpreted in the petty 19th-century sense of the reproducfion of exfernal
epidermic appearances of nature. For the Florentine artists of the 15th century the imitation of
nature was a ‘subtle speculation’: they felf an injunction to investigate the laws of nature and
according to these same faws to create, reproducing the creative process of nature itseff.” A
mesma autora, a seguir, colocou Leonardo no centro desse processo: “Placed af the center of this
process is Leonardo, who pushed it so far as fo provoke the separation of the two fieids, ‘art’ and
‘science’.” A primeira parte da idéia de Brizio pode ser correta para Leonardo (e o termo “subtle
speculation” provém de Leonardo), mas quanto a outros artistas, pode ser colocada em guestao,
pelo simples motivo de que n&o existern escritos de outros artistas - excetuando aqueles sobre
perspectiva - como 0s de Leonardo no sécule XV ou mesmo XV1. Clark, em Leonardo da Vinci
(1980: 9), manifestou-se em direcdo oposta de Brizio, considerande a capacidade dos artistas de
reproduzir a natureza a parir do estudo dos fendmenos oticos apenas, o que pode ser verificado
através dos textos que existem. Quanto & anatomia, os artistas desde ¢ século XV {ou mesmo
XiV) estudaram mais do que apenas o desenho superficial do nu, e assistiram (ou mesmo
realizaram, a partir de Leonardo) dissecgbes, mas & muito provével gue astudaram muitc mais a
anatomia superficial do que dissecgbes propriamente ditas, & que pouco se interessaram pela
relagdo entre as formas e as fungdes do organismo humano. Assim, é dificil conciliar os interesses
dos artistas com as “leis” mencionadas por Brizio. Mouvessem os artistas se preocupado mais com
a reproducéo dos processos criativos da natureza, desenhos como o estudo para a Deposicdo
Borghese, de Rafael, mesmo que sem textos, seriam muito mais comuns.
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tratado.'®® Mas essas mengdes sdo equivocadas, e talvez seja Leonardo da Vinci,
com sua posigao limitrofe entre as duas atividades, que provoque essas citagdes.
Nenhum conhecimento anatdmico novo e de carater cientifico foi desenvolvido a
partir de suas obras, e pelo simples motivo que ndo interessou a esses homens
elaborar conhecimento cientifico.'®’

Em resumo, nao houve uma comunidade de interesses. entre os artistas e
os anatomistas das universidades, e como consegiiéncia, ndo houve relagéo
essencial entre 0 conhecimento médico e as artes figurativas até a metade do
século XVI. Houvesse existido essa rela¢ao, a ilustragcéo anatdmica haveria se
desenvolvido muito antes do grande programa editorial de Vesalius.'” De fato, o

% 9y mesmo livros direcionados especificamente a Histdria da Arte. Battisti {1984: 299), por
exemplo, escreveu: “Come l'atlante botanico ricavabile dalf Agnelfo Mistico dei van Eyck anticipa di
moiti decenni gii erbari studiate direttamente sul vero, cosi le autopsie di Leonardo, Jo studio sul
nudo condotfto dal Mantegna, dal Pollaiolo, dal Signorelli e da Michelangelo precedono di gran
lunga it De humanis corporis fabrica df Andrea Vesalius (1543), che segna if vero inizio
delfanaformia sperimentale modema.” Apenas Leonardo pode ser pensado com Vesalius nos
termos acima, € mesmo assim com cuidado; primeiro porque Vesalius jamais conheceu os
trabalhos de Leonardo, e segundo porque seus interesses com a figura humana foram muito
diferentes. Qutros artistas jamais possuiram os interesses de Leonardo ou Vesalius guanto a
compreender as fungdes das partes do corpo humano.

01 Chastel (1974: 219) mencionou que os ateliers florentinos transformaram-se em “pequenos
centros de estudo cientifico™ “The bolteghe had become liftle centers of scientific study: anatomy
and perspective were not taught at the Studio but at Verrocchio’s and Pollaiuolo’s. Empirical,
fechnological knowledge needed to be systematized, but a conceptual framework and appropriate
linguistic forms were required, and the scientific texts of antiquity and even of the Middle Ages only
partly provided them.” Mas agueies homens estiveram interessados na produgéo de pinturas ou
objetos semethantes (esculturas, pegas para decoragdes, etc), & néo a elaboragéo de conceitos ou
teorias, 0 que torna a expressdo utilizada por Chastel (“ittle centers of scientific study”)
inapropriada. Considerando & nogao de ciéncia tradicional assumida por Chastel em seu texto (e
perceptivel no fragmento de seu texto acima citado), 0 que ocorreu com os pintores ¢ escultores
do Renascimento foi a aplicacdo de alguns conhecimentos dessa ciéncia (e.g.. anatomia e
perspectiva) em suas pinturas (e esculturas, etc). Durante os periodos medieval e renascentista,
nenhuma teoria cientifica surgiu a partir da eventual unido entre a teoria € a prética, e porque essa
unido aconteceu no ambito da pratica, cujo objetivo foi fazer e ndo saber. Cf. também a nota
anterior.

192 A posigdo de Vesalius face as ilustragBes estd escrita na introducdio do seu livro. Mesmo apos
haver condenado a quase total dependéncia textual do ensino da anatomia, Vesalius (1958: 527)
escreveu que certas pessoas o criticavam por colocar ilustragbes nos textos anatbmicos -
provavelmente a publicagio Andrea Vesalii Bruxelensis scholae medicorum patavinae professoris,
tabulae anatomicae sex, imprimebat venetiis B. Vitalis Venetus Sumptibus lohannis Stephani
Calcarensis A. 1538 - temendo a substituicdo da realizagéo de disseccdes por ilustragbes: “But
here there comes into my mind the judgment of certain men who vehemently condemn the practice
of setting before the eyes of students, as we do in the parts of plants, delineations, be they never
$0 accurate, of the parts of the human body. These, they say. ought to be leamed not by pictures
but by carefuf dissection and examination of the things themseives. As if, forsooth, my object in
adding to the text of my discourse images of the parts, which are most faithful, and which | wish

38



livro de Vesalius poderia haver sido ilustrado no inicio do século XV por um artista
com a habilidade de Masaccio. Deve-se considerar que por volta de 1425 nio
havia recursos graficos para a impress&o de um livro taf qual o de Vesalius, mas o
fato que ndo existe um manuscrito com boas ilustragbes anatdmicas durante o
século XV e até mesmo 1543'® - excetuando os de Leonardo da Vinci - &
surpreendente, e ao mesmo tempo reflete a postura dos professores
universitarios em relagdo ao trabalho dos artistas. Pode-se hipotetisar que
manuscritos ilustrados de anatomia existiram e que foram todos destruidos, mas
as poucas ilustragbes esquemdticas nos manuscritos gue restam, assim como a
baixa gualidade das ilustracdes anatémicas dos livros publicados de K. Peyligk,
Philosophiae  naturalis compendium (Leipzig, 1489), Magnus Hundt,
Antropologium, de hominis dignitate natura et proprietalibus (Leipzig, 1501),
Gregorius Reisch, Margarita philosophica (Leipzig, 1503)'™, e mesmo os trabalhos
especificamente voltados para anatomia de Johannes de Kethan (1493)'® ¢
Berengario da Carpi (1521 e 1522), ambos editados sobre solo italiano,
testemunham em contrario. Em uma época em que os artistas ja dominavam o
desenho da figura humana, houvesse existido uma tradicdo de desenhos de
anatomia, as ilustragbes contidas nessas publicagbes apresentariam melhor
qualidade.’® Desta forma, ndo € possivel pensar que os artistas foram

could be free from risk of being spoiled by the printers, was that students should rely upon them
and refrain from dissecting bodies; whereas my practice was rather been to encourage students of
medicine in every way | could to perform dissections with their own hands.” O texto de Vesalius
continua (1958: 529): “So much so that when the art had deserted the family of the Asclepiads, and
had been now for many centuries on the decline, books were needed to preserve a complete view
of it. Yet how greatly pictures aid the understanding of these things, and how much more accurately
they put the things before the eyes than even the clearest language, nobody can have failed to
experience in geomeltry and the other mathematical disciplines.”

'® Uma cdpia manuscrita do livro de Roger Bacon De Scientia Perspectiva, realizada em 1428,
apresenta um desenho muito primitivo da cabega humana com suas faculdadss e seus
ventriculos. Esse manuscrito esté hoje no British Museum (Ms. Sfoane 2156). Cf. a figura 10.

% Cf. as figuras 11, 12 ¢ 13, respectivamente.

"% Ci. figuras 1 e 2.

"% Para Battisti (1984: 299), ndo existe uma relacdo necessaria entre o conhecimento cientifico e
0 naturalismo artistico: “Non existe tuttavia um rapporto necessario fra conoscenza scientifica e
naturalismo artistico, giacché sono continui i casi, specialmente a proposito delfanatomia, di una
perfezionata cultura medico-anatomica che si reflette solo scarsamente nella figurazione pittorica o
plastica, orientata verso la stilizzazione o I'astrazione {come ¢ il caso del mondo contemporaneo), e
viceversa di periodi d'intensa ricerca stifistica, come la Grecia tardo-arcaica e classica, I'slfenismo,
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responsaveis pelo desenvolvimento da anatomia devido as suas técnicas
ilustrativas. Os artistas foram importantes apenas quando estiveram junto dos
anatomistas universitarios, e mesmo assim, de uma forma muito limitada, pois é
errdneo julgar um livro sobre anatomia a partir de suas ilustragdes.'”

O estudioso da philosophia naturalis do século XV submeteu-se a uma
certa rigidez de seu pensamento que esteve relacionada com a admiragdo do
passado remoto, mas ao mesmo tempo preparou o caminho para a geracéo
seguinte, oferecendo a esta a possibilidade de novas formas de pensamento a

% Desta forma, mesmo com os

partir dos conhecimentos adquiridos do passado.
textos mais precisos - mas inevitavelmente mais autoritarios, a anatomia no
século XVI desenvolveu-se muito, distanciando-se progressivamente das suas
fontes da Antiglidade, fato que pode ser pensado como uma sintese apos a
aceitacdo das autoridades e a propria experiéncia, ou entdo um respeito as
autoridades e o desejo de elevar a ciéncia a0 mesmo nivel atingido pelos antigos.
Asg ilustracOes, quase sempre presentes apos o livro de Vesalius, podem também

ser consideradas um sinal do distanciamento do passado.'® De fato, e mesmo

il Rinascimento italiano, durante i quali gii artisti, rivaleggiano con i medici, dimostrano di possedere
una pit stretta e in cerlo senso pitt complessa e sensible capacitéd de osservazione.” Entretanto,
deve-se considerar que, durante o Renascimento, 0s aristas ndo rivalizaram com 0s médicos,
pois 0s objetivos de ambos eram diversos.

"7 Segundo Boas (1966: 141), o texio sempre é o methor local para medir os conhecimentos
cientificos desses livros, o que pode ser verificado no livro de Vesalius. Conforme a mesma autora
(1966:; 139), a ilustragdo anatdmica foi desenvolvida mito rapidamente durante os primeiros anos
do século XVI até o ponto em que ¢ tentador julgar o valor de cada livro a parir de suas
ilustragdes; se as ilustragbes possuem um meérito artistico, este foi irrelevante para os propdsitos
dos médicos-anatomistas.

1% Ci. Boas (1966: 18). Mas o respeito a tradigio esteve presente por muito tempo, @ mesmo
Vesalius, em 1543, ainda aceitou muitas concepgdes vindas dos textos de (Galeno, como a
presenca de poros no septo do coracdo, ainda que na segunda edigdo de sua obra (1555) ele
tenha negado a existéncia desses.

% A partir do inicio do século XV, 0 conhecimento da anatomia se desenvolveu intensamente,
com o numero de escritos e publicagbes superando em muito aquelas dos periodos precedentes.
Antes do século XV foram publicados apenas os textos de Mondino em diversas ediges, a
compilacao da Johannes de Ketham, mencionada na nota 60, e aquele de Alessandro Benedeti,
Anatornia, sive historiae corporis humarni fvif guingue, 1493. Além dos textos de Johannes
Adelphus, Giacomo Berengario da Carpi, Johannes Dryander, Johannes Eichmann ¢ Girclamo
Cardano mencionados na nota 54, todos comentarios do texto de Mondino, e os dois textos de
Vesalius, mencionados nas notas 54 € 102, entre os textos publicados até 1600, todos de uma
forma ou de outra influenciados por Galeno, podem ser-mencionados os seguintes: Magnus Hunt,
Antropolugium de hominis dignitate natura et proprietatibus, Leipzig, 1501; Gabriele de Zerbis,
Anathomiae corporis humani et singulorum illius membrorum liber, Venetiis, 1502; Laurentius

40



pensando sobre sua pouca influéncia, esse distanciamento j4 comegara a ser
rompido por Leonardo, cuja ciéncia anatébmica - ¢ muito mais do que a de
Vesalius - esteve intimamente relacionada com ilustragdes."

Phryesen (Frisius), Spiegel der Arizney, 1518; Alessandro Achillini, Annotationes anatomiae,
Bologna, 1520; Giovanni da Concorregio, Lucidarium et flos medicinae, Giunta, Fiorenza, 1521
(livro sobre cirurgia, com poucos comentérios anatémicos); Nicolaus Massa, Liber infroductiorius
anatomiae, Venetiis. 1536; Johannes Dryander, Anatomiae hoc est corporis humani dissectionis,
Marburg, 1537; Ludwig Vasseus, In anatomen corporis humani tabuiae guator, Paris, 1540;
Giovanni Batista Canano, Musculorum humani corporis picturata dissectio, Ferrara, 1541 (com
gravuras em metal de Girolamo da Carpi); Walther Hermann Ryff, Anatomi. Strasbourg, 1541;
Vidus Vidius, Chirurgia e graeco in latinum conversa, Paris, 1544 {(com desenhos de Primaticcio
gravados por Frangois Jollat); Charles Estienne {Carofus Stephanus), De dissectione partium
corpors humani jibri tres, Paris, 1545 (com desenhos de Jean Cousin, Jean Gouton e Rosso
Fiorentino gravados por Frangois Jollat); Thomas Geminus, Compendiosa fotus anafomie
delineato, Londres, 1545; Jacobus Sylvius, In Hippocrates ef Galeni physiclogiae parftem
anatomicam Isagoge, 1550; J. Lygaeus, De corporis humani harmonia libri Iifi, Paris, 1555; Juan
Valverde di Hamusco, Historia de fa Composicion del Cuerpo Humano, Roma, 1558; Hans von
Gersdorff, Feldf und Stattbiich, Francfort, 1556; Realdo Colombo, De re anatornica, Venetiis, 1559;
Gabriele Falopio, Observationis anatomicae, Marcum Ulmum, Venetiis, 1562; Bartolormmeo
Eustacchio, Opuscula anatomica, 1563; Giulio Aranzi (Arantius), De humanis foeto, Bolonha, 1584;
Constanzo Varolio, De nervis opticis nonnulisque aliis praeter communem opinionem in humano
capite observatis, Padua, 1573; Archangelo Piccolomini, Lecturae anatomicae, Roma, 1586; Giulio
Aranzi (Arantius), Observationes anatoricae, Bolonha, 1587; Johann Boackels, Anatome wvel
descriptio partium humani corporis. Helmstedt, 1588; Caspar Bahuin, De corporis humani fabrica
libri 1ili, Basel, 1590; Andre Laurentius, Opera anaftomica, Hanau, 1595; Salomon Alberti, Historia
... humani corporis, Wittemberg, 1598; Andre Laurentius, Anatomia humani corporis, Marcum OQrry,
Paris, 1600,

''® Segundo Boas (1966: 144), para Vesalius, a anatomia nao foi um livro-texto, Mas um assunto
para a investigacdo, invertendo dessa forma o procedimento de ensino praticado nos séculos
anteriores. Suas ilustracBes foram um auxilio ao texto (como em todos os outros livros ilustrados
de entdo), assim como um meio para suprir a falta de material, as quais seus leitores
provavelmente perceberam como um recurso mais proximo da concretude da experiéncia
anatoémica do que apenas o texto. Mas para Leonardo, os textos foram um auxilio as iflustracoes,
diferenga que sugere ndo comparar o trabalho de Vesalius com o de Leonardo, pois a relagédo
entre os textos e ilustragdes € de “natureza” inversa devido a suas concepgdes de conhecimento
diferentes.
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Il. O CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS DE LEONARDO DA VINC!

INTRODUGAO

Os estudos de anatomia de Leonardo da Vinci podem ser observados a partir dos
anos em torno de 1487, a partir de poucas folhas que contém contetdos diversos,
até por volta de 1513, a partir de uma série de folhas sobre a estrutura ¢ o
funcionamento do corag8o. Todos esses estudos compreendem parte de um
conjunto de manuscritos encadernado no final do século XVI pelo escultor
Pompeo Leoni, 0 qual, ap6s uma acidentada e pouco conhecida histéria, esta
hoje depositado na Biblioteca Real do Castelo de Windsor."""

A faita de sistematizagdo dos manuscritos de Leonardo da Vinci € uma de
suas principais caracteristicas, o que os faz possuir, em sua maior parte, uma
fei¢ao privada. O fascinio que esses manuscrites provocaram, como mostra sua
histdria, em grande parte foi causado por seu valor artistico, pois muito poucas
pessoas antes das primeiras edi¢des do final do século passado se dedicaram a
ler seus conteudos. Apontando para esta mesma direcdo, ¢ fato que Leonardo
escreveu da direita para a esquerda a maior parte de seus manuscritos mostra

"2 Mas a

que seus estudos nédo foram destinados a uma divulgagdo mais ampla.
partir do estudo dos manuscritos hoje existentes, pode ser pensadc que em

diversos momentos de sua vida Leonardo pensou ndc apenas sobre organizar

" Cf. o anexo desta dissertagdo sobre a histéria dos manuscritos de Leonardo da Vingi.

"2 | sonardo da Vinci soube também escrever da esquerda para a direita, como mostram, entre
outros exempios existentes, dois mapas pertencentes a colegio de Windsor relacionados com
atividades comissionadas pelas autoridades florentinas, RL 12680r e RL 12678r; cf. Leonardo da
Vinci (1989%a: cat. 48 e 62), Conforme Pophan (1994: 78), RL 12680r (no. 267), assim coma RL
12683r, RL 12277r e RL 12278r (nos. 264-66) estdo entre 0os poucos desenhos que Leonardo
- preparou conscientemente para outros othos que néo os seus. Mas pensar gue Leonardo escreveu
de forma invertida para esconder seus estudos de outras pessoas, como escreveu Koyré (1991a:
93), parece um exagero, pois essa & uma tendéncia natural das pessoas que escrevem com a
mé&o esquerda. Também deve-se pensar que a grafia de Leonardo da Vinci, excetuando sua
orientagado invertida, & muito semelhante a outras de sua época, podendo ser lida sem maiores
dificuldades apds algum costume, tal qual provavelmente foi por pessoas que conviveram ¢om
Leonardo.
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seus estudos, mas também sobre sua divulgacao. ~ O famoso textc que abre o

Manuscrito Arundel, escrito no dia 22 de Margo de 1508, € uma importante

evidéncia de que Leonardo compilou seus estudos em certas ocasides, deixando

114

assim seu carater privado. * Esse texto indica um trabalho de compila¢do em

realizagio a partir de estudos dispersos, € ndo a partir de um planejamento

115

prévio, o que prejudicou sua organizacdo. ~ A mencao a um possivel leitor desse

texto ndo indica necessariamente que Leonardo planejou publicar esse
manuscrito, pois a transmissao do conhecimento por manuscritos foi ampia

durante o Renascimento.'’®

"' Segundo Kemp (1996: 196), Leonardo mostrou sinais de proteger suas proprias invengdes:
Leonardo escreveu gue estava por testar a asa de sua magquina de voar longe dos olhos de outros,
e acusou um colega alem@o em Roma de roubar algumas de suas invengbes; © mesmo autor
também anotou que Leonardo escreveu seus manuscritos com uma escrita espelhada, mas essa
excentricidade pode ser explicada devide ao fato que ele foi canhoto, Resumindo, a impressio
geral é que Leonardo esteve disposto a dividir suas idéias com outros, & que a organizagao de seu
atelier facilitou a transmissao de suas idéias e inven¢des a um dominio mais amplo. Além da
mengédco de Kemp sobre a asa de sua maquina de voar, um texto presente no Codice Leicester (ja
chamado de Codice Hammer), folio 22v, mostra que Leonardo também intencionou manter
algumas de suas invengdes em segredo por motivos muito precisos: “Come molti stie | no
conjstrumento alquanto sotfo lacque Come eperche io nonisscrive imjo modo dj | star sotto lacqua
quanto ipesso star sanza magare ecquesto non publico odiucigo perfe ma | le nature delliomijnj
liqualli vserebono fiassassinamenti nefonde demari col ronpere | inavili infondo esonmergierli
insiermne colliomynj cheui son dentro ebence jo insegnj | delli altrj quelli non son dipericolo perche
disopra allacqua aparissce labocha della canna | onde alitano posta sopra liotrf ossugere” (“Como
muitos permanecem com um instrumento [isto €, um aparellho submersivel] embaixo d'agua.
Como e por que eu nfo escrevo o meu modo de estar embaixo d'agua ao mesmo lempo que
posso estar sem comer; € isto n2o publico ou divulgo por causa da ma natureza dos homens, os
quais usariam isso para assaninar no fundo do mar, rompendo o fundo dos navios e afundando-os
com os homens que estao dentro, ainda gue eu ensine sobre outros [aparelhos submersiveis] que
N&o 580 perigosos porque sobre a agua aparece & baca de seu respiro, atraveés da qual se respira,
colocada sobre sacos de ar ou cortiga.”).

" “Cominciato in Firenze in casa Pietro Braccio Martelli addi 22 di marzo 1508: e questo sia vn
racolto sanza ordine, fratto di moite carte ie quali io ho qui copiate sperando poi metterle per ordine
alli fochi loro, secondo le materie di chi esse trafferanno, e credo che auante ciio sia al fine di
questo, jo ci avrd a riplicare vna medesima cosa pit vollte, si ché lettore non mi biasimare, perché il
cose son moite e la memoria non se pud riseruare e dire, questa non voglio scrivere perche dinanzi
fa scrissi; e se jo non uolessi cadere in tale errore, sarebbe necessario che per ogni caso chiio
uolessi copiare, sicche per non replfcarlo, io auessi senpre a rilegere tutto il passato, e massime
stante co'lunghi interualli di tenpo allo scrivere da una voita a un alfra”. Transcricdo de Richter
g 35970: #4).

Constituido por uma compilagao com 283 fdlios realizados em diversos periodos da vida de
Leonardo, e incluindo seqiiéncias de folhas de outros manuscritos e fothas soltas, 0 Manuscrito
Arundel sugere que a compilagao mencionada pelo proprio Leonardo foi interrompida antes de seu
final.

" Conforme D'Amico (1988: 11), os manuscritos foram um meio efetivo de expressdo e
disseminacdo de idéias atraveés do final da Idade Média e do Renascimento. Mesmo pensando que
a invengdo ¢ 0s aprimoramentos da imprensa reduziram seu ambito de atuagao, a imprensa nunca
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Leonardo da Vinci nao organizou seus estudos de anatomia, mas existem
evidéncias que ele tentou em diversas ocasides sistematiza-los, assim como

divulga-los de forma mais ampla.'’”

Objetivando estudar sua organizagdo, nas
paginas a seguir esta descrita e comentada a elaboragédo do corpus de estudos
anatbmicos ao longo dos quase trinta anos em que Leonardo se ocupou do
estudo da anatomia. Por um lado, o corpus pode ser analisado a partir dos planos
que Leonardo escreveu para seu tratado sobre anatomia, visando mostrar que ele
intencionou elaborar um corpus organizado de conhecimento. Os pianos
analisados compreendem grupos de enunciados de tamanhos diversos e de
diferentes graus de organizagdo, 0s quais intencionaram a realizagao de um
grande conjunio de demonstragdes. Também estd analisado um texto que
menciona uma compilagao, ¢ qual nao menciona a realizacao de demonstragdes,
mas que permite observar o corpus em um determinado momento de sua
codifcagcao. Todos estes textos revelam o contexto ampio que Leonardo planejou
para seus estudos de anatomia, sendo que 0 conhecimento desse contexto pode

compensar as muitas perdas que provavelmenie a esse corpus especifico de

tornou os manuscritos completamente irrelevantes. Numerosos tratados ndo exigiam impressac ou
ndo podiam ser impressos, ou entdo foram publicados apenas muito apos sua composicdo; esses
textos precisavam ser lidos a partir de seus manuscritos. Manuscritos filoséficos em particutar
retiveram seu valor, tanto para a continuacdo de escolas filosdficas tradicionais como para a
exposicdo de novas idéias. Copenhaver e Schmitt (1982: 22) escreveram gue mesmo com o
advento da imprensa, a produgdo de manuscritos nunca cessou, pois livros considerados
perigosos Ou suspeitos, assim como copias com dedicatorias e notas de aulas, continuaram &
gcircular sob a forma de manuscritos por diferentes motivos.

70 que ocorreu com algumas porgdes do corpus de estudos de anatomia pode haver sido
semelhante a organizagdo tentada por Leonardo para o Codice Leicester. Segundo Pedretti, em
Leonardo da Vingi (1982: 11), o préprio Leonarde pode haver encadernado esse cddice apds sua
organizagéc, como pode ser observado a partir ndo apenas pela andlise de seus conteudos, mas
também a partir de inimeras evidéncias fisicas marcadas sobre os félios. Leonardo trabalhou com
as folhas gue ¢ compde como uma espécie de repertdrio mével, havendo compilado essas folhas
apds sua realizagdo, fato que mostra que ele ndo as escreveu a partir de um plano previamente
elaborado. Esta interpretagdo de Pedretti &€ confirmada por uma digressac - semeihante ao texto
que inicia © Manuscrito Arunde! - escrita no meio de textos sobre contedidos especificos de seu
folio 2v: “Hlascieno qui stareleprove lequalj sifaran poi nellopera ordinata eattendero solamente |
atrovare casi einvenzionj elle mettero sucessiuamente secondo cheleuengano epoj daro ordine
metten | do insieme quelle dunmedesimo gienere sicheperora non timanda vigleraj nerideraj djme
lettore sequesifa | sigran salti damateria amateria” (“E deixarei aqui de escrever as provas, as
quais estario apds na obra ordenada; e esperarei apenas encontrar casos e invengoes, e 0s
colocarei segundo a ordem gue vierem, e apds darei ordem, colocando juntos aqueles de um
mesmo génerc. Mas por ora ndo te espantes nem rias de mim, leitor, se aqui se faz grandes saitos
de assunto a assunto.”). Transcri¢do a partir de Leonardo da Vinei (1997: 2b).
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estudos ocorreram desde sua elaboragdo.”® Por outro lado, a organizaggo do

corpus pode ser observada também a partir dos resultados desses planos, ou

seja, as folhas hoje existentes, as quais estio descritas e comentadas apds os

textos de cada periodo.

ATE circA 1500

O PLANO PARA O TRATADO DE ANATOMIA

Um planc escrito para a realizagao de um tratado sobre de anatomia pertence ao

periodo anterior a0 ano 1500. Outros dois textos semelhantes, isto &, textos que

contém uma série de enunciados relativamente abrangentes e ordenados, tendo

em vista organizar investigacdes e suas conseqilentes demonstragdes, também

estao analisados nas paginas a seguir.

O plano esta datado por volta de 1489, logo no inicio das atividades de

Leonardo como investigador de anatomia;

»

DELLORDINE DELLIBRO

Questa opera sidebe principiare alla conciettjone dellomo
edesscrive ilmodo della matrice | echome ilpudo labita e
inchegrado ui risega inquella elmodo dello ujujficharsi ecibarsj |
elsuo  acresscimento eche interuaflo sia da 1° grado
dacresscjmento a 1° altro echechosa lospigafori | delchorpo delia
madre eperche chagione qualche uolta luj uenga forj deluentre
disua madre inantj aldebito | termpo.

Poi djscriveraj qualimembra sieno quelle checrescano poj
chelputto enato pivche llaltre | eda lamjsura dunputto dunanao,

Pojdfscrivi lomo crescivto ellafemmjna essue mjsure enature

djichomplessione chollore | effilosomyje,

'"® Sobre as perdas ocorridas nos manuscritos vincianos, ¢f. a nota 539 desta dissertacao.
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Djpoidesscrivi chome lie choposto djuene neruj musscoli
eossa Questo faraj neluitimo delibro.

Djpoi figura in 4 storie quattrovnjversalj chasideli omijlj cioe
fetitia chonuarniattidjiridere | effigura lachagion delriso Pianto invari
modj cholla sua chagione chontentione chon uari movi | mentf
ducisione fuge pavre ferocita ardimenti mjcidj eftutte chose
apartenentf assimjli chasi.

Dipoj figura vna faticha chontirarj spingiere portare fermare
sostenere e ssimjlj | chose.

Attitudijne.

Djpoj discrivi deaftitudjne emovimento.

Effeti.

Djpoj prospettiva perofitio dellochio chelffaudito diraf
dimvsicha edescrivi delli aitrjsensi.

Sernsi.

Dj poi djscrivi lanatura de 5 sensi.""®

A ordem prevista para o livro (“jjbro”) descrito nesse plano - que
compreende a descricdo de uma série de investigagdes (e consequentemente,
codificacdes dessas investigagoes) presumivelmente ainda nao realizadas - pode

S B1. 19037v: “SOBRE A ORDEM DO LIVRO. Esta obra deve comecar com a concepgao do homem e
descrever a natureza do tero, como a crianga habita nesse Gtero, até que estagio ela nele
permanece, a maneira de seu vivificar-se e alimentar-se, seu crescimento, que intervalo existe de
um estdgio de crescimento a outro, que coisa o impele para fora do corpo da méae, e por qual
razao ela sai para fora do venire de sua mée antes do devido tempo. Depous, descreverds quais
membros &0 aqueles que crescem mais do que outros quando a crianga nasce, e fagas as
medidas de uma criangca de um ano. Depois, descrevas o homem e a mulher crescidos e suas
medidas, e a natureza de sua compleicdo, cor e fisionomia. Depois, descrevas como eie &
composto de vasos, nervos, musculos e 0ssos. E isto fards no Ultimo livro. Depois, desenhes em
quatro histérias os quatro casos universais do homem, isto &, felicidade, com varios atos de rir, e
desenhes a causa do riso; dor em varias maneiras com seus motivos; raiva, com varios
movimentos de matar, fuga, pavor, ferocidade, audécia, assassinato; e todas coisas pertencentes
a casos semelhantes. Depois, desenhes ¢ trabalhe com [movimentos de] puxar, empurrar,
carregar, firmar, sustertar e coisas semelhantes. Atitudes. Depois, escrevas sobre atitudes e
movimento. Efeitos. Depois, ‘perspectives’ pelo oficio do olho, e sobre o ouvir. E dirds de Musica,
e escrevas sobre 0s outros sentidos. Sentidos. Depois, descrevas a natureza dos cinco sentidos.”

O outro texto escrito abaixo desse plano escrito por Leonardo, escrito com uma caligrafia diferente
e datado circa 1500 por Saunders e O’'Malley, mas considerado nesta dissertacdo circa 1510
devido a seus contelidos, ndo estd transcrito acima, estandc comentado em seu respectivo
periodo.
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ser resumida da seguinte forma: primeiro, Leonardo mencionou a concep¢ao da
crianga, e que estava por ser descrita como essa vive ¢ se desenvolve no local

em que é gerada'™

., Seu crescimento através de medidas, apds a descrigdo
superficial do adulto - igualmente através de medidas - seguida de sua anatomia
interna, para ent&o comegar a representar 0s “quatro casos universais do homem”
(“quattrovnjversalj chasideli omjif’), ou seja, a alegria (“fetitia"), o pesar (“pianto”™), e
animosidade (“chonfentiong”), havendo faltado o dltimo “caso”. Apds, a descricdo
dos trabalhos (“faticha”), das atitudes e dos movimentos (“attitudine emovimento”),
e dos efeitos (“effetf”), esses Uitimos nédo especificados. Finalmente, Leonardo
escreveu sobre “perspectivar’ (“prospettiva perlofitioc  dellochio™, mengao
provavelmente relacionada com desenhar 0 que esta codificado nos enunciados
anteriores'®', e a descricio da natureza dos sentidos. A mengdo & musica
aparenta estar deslocada de um contexto mais préprio.'’® De fato, o texto acima
nao compreende um plano para um tratado de anatomia stricto sensu, mas sim é
um esbogo em gfandes dimensbes que objetiva a descricdo de diversos aspectos
relacionados com a figura humana, incluindo a anatomia descritiva.'®

¥ Laurenza (1998: 4) ressaltou que nenhum ouiro tratado de anatomia anterior ou contemporaneo
a Leonardo inicia com o topicc embriologia, sejam esses os livros de Avicena, Mondino ou Guy de
Chaulliac, citados expressamente por Leonardo, ou mesmo Gabriele Zerbi ¢ Berengario da Carpi;
nos livros desses autores, os conteldos anatdmicos seguem uma ordem topografica {descritiva), &
a embriclogia € geralmente um excursys escrito junto da descricao dos orgaos femininos da
reprodugéo.

2" Sobre o termo “prospettiva”, of. a nota 357 desta dissertagio.

' L eonardo da Vinci, que também foi musico, mesmo havendo tentado proporcionar as artes
figurativas um estatuto de conhecimento elevado, jamais se preocupou com a musica tedrica da
tradicdo universitaria; isso pode haver sido apenas uma atitude sintomdtica de sua faita de
educacao formal. Nao obstante, um contemporaneo de Leonardo, Franchinus Gaffurius (1451-
1822), maestro di capefla da catedral de Mildc entre 1484 e 1522, e de quem Leonardo
provavelmente pintou um retrato atualmente na Pinacoteca Ambrosiana, escreveu uma série de
tratados sobre os aspectos tedricos da musica, mas também relacionados com sua pratica, tal
qual Leonardo da Vinci tentou conceber seu Libro di pittvra. Os trés tratados de Gaffurius, os quais
tornecem um completo curso de teoria e prética da musica, sdo: Theorica musica (1482), dedicado
a Ludovico Maria Sforza, Pratica musicae (1496), e De harmonia musicorum instrumentorum opus
93516). Cf. Milier (1984) e Winternitz (1974 e 1984).

No recto do fdlic em que esta o planc citado, RL 19037r (O'M&S 71), existe um peguenc grupo
de textos, escrito com uma caligrafia semelhante as frases de “DEeLLORDINE DELLJBRO", que
descreve uma série de investigacdes e desenhos (acompanhados por textos) ainda ndo
realizados: “Laramjficatione defleuene dallespallf insu edalia mjiza alpoimone. Laramjfichatione
deneruj edeneryj riversiuf alcore - Delfa figura essito deile intestine -. Doue siferma lonbellicho -,
De muscoli delcorpo edeflerenj -” (“A ramiticagao daos vasos dos ombros para cima, e do bago aos
pulmdes. A ramificagdo dos nervos e nervos reversivos ao coragao. Sobre a forma e posigac dos
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OUTROS TEXTOS RELACIONADOS COM A ORDENAGAO DO TRATADO DE ANATOMIA

Dois outros textos nao compreendem planos como ¢ texto anteriormente citado,
mas esses contem um numero muito grande de enunciados visando investigacbes
a serem realizadas. O primeiro desses, dividido em trés partes, estd escrito sobre
0 verso de uma importante foiha com estudos do cranio humano:

Quale nervo echagione delmofo deflochio affare cheimoto
dellunochio dalalftro.

Delchivdere leciglia.

Dello aizare leciglja.

Dello abbassare leciglfa.

Delio chivdere liochi.

Delo aprire liochi.

Dello alzare lenarise.

Delaprire lelabra chodenti serafj.

Delle appuntare lelabra.

Del ridere.

Delmaravigliarsi.

Adjsscrivere ilprincjoio delfomo quando ellj sichavsa nella matrce |
eperche 1° putto nonni ve dotto mesi.

Chechosa esstarnvto,

Chechosa essbaviglio.

Malmaesstro.

Spasimo.

intestinos. Onde se firma ¢ umbigo. Sobre os misculos do corpo e sobre 0s rins.”). Este paquenc e
desordenado grupe de frases maostra um interesse em anatomia descritiva néo presente no verso.
Segundo Saunders e O'Malley, as frases citadas foram escritas com uma caligrafia que pode ser
datada circa 1492 e, conforme ©s mesmos autores, aparentam ser uma continuagdo dos
memorandos escritos sobre RL 19038r, analisados a seguir. Mas RL 19038r esta datada por estes
mesmos autores circa 1498, e os textos citados de RL 190371 (O'M&S 71) provavelmente foram
escritos junto com “DELLORDINE DELLJBRG", isto &, circa 1489. O recto contém também dois
desenhos dos musculos da extremidade inferior com seus respectivos textos, evidentemente
posteriores e datados por Saunders € O'Malley circa 1500. Entretanto, a caligrafia desses textos €
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Parteticho.
Tremjtodjfredo.
Sudore.
Stanchiza.
Fame.

Sonno.

Sede.

Lussuria.'®

Delnervo che chagione delmoto dafla spalfa algomijto.
Delmoto chee dalgomjto alamano.

Dalla givntura dellamano ainassimento dedjti

Dal nassimento dedjti alforo mezo.

Edalmezo aluitimo nodo.'®

Delneruo chechagione deimoto della cosscja.
E dalginochio alpie edalla givntura deipie aidjti.
Echosi ailor mezi.

Edel girare dessa ganba.'®

Este texto esta dividido em grupos de frases, como indica sua transcrigao.
A primeira esta relacionada com estudos de anatomia diretamente relacionados

muito semelhante aquela do segundo texto presente no verso, e seus contelidos apontam para a
mesma diregao, isto &, circa 1510.

"* RL 19059v: “Qual nervo é causa do movimento do olho que faz aquele movimento de um lado
a outro. Sobre fechar as pdlpebras. Sobre levantar as pélpebras. Sobre abaixar as pélpebras.
Sobre fechar os othos. Sobre abrir 0s olhos. Sobre jevantar o nariz. Sobre abrir os Idbios com
dentes fechados. Sobre agugar os iabics. Sobre rir. Sobre maravilhar-se. A escrever o principio do
homem quando ele se causa no Gtero, e porque a crianga ndo surge antes de oito meses. Que
coisa € espirrar. Que coisa & bocejar. A doenca maior. Espasmo. Doenga. Tremor de frio. Suor.
Cansagco. Fome. Sono. Sede. Luxdria.” Essa folha nio foi publicada por Saunders e O'Malley, e
seu recto & RL 19059r (O'M&S 5), comentada a seguir, a qual contém dois desenhos do cranio
humano e uma frase que fornece sua datagdo: “a dj 2 daprile 1489 (“no dia 2 de Abril de 1489.™).
' “Sobre o nervo que é causa do movimento do ombro ao cotovelo. Sobre o movimento que é
[causa] do cotovelo & mao. Da articulagio da mao ao nascimento dos dedos. Do nascimento dos
dedos a seu meio. E do meio a ultima articulagdio.”

" “Sobre 0 nervo que é causa do movimento da coxa. E do joelho 4 articulagio do pé e aos
dedos. E assim, a seu meio. E sobre ¢ girar dessa perna.”
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com a fisionomia'” e apds, condigdes normais e patolégicas do corpo humano.
Os dois grupos seguintes estdo relacionados com a descrigdgo de certos
movimentos das duas extremidades.”™ O caréter pouco ordenado do texto pode
ser interpretado como um resultado de anotagdes rapidas escritas por Leonardo,
ou seja, memorandos. Se houve uma elaboragdo posterior desses memorandos
em outra folha, essa ndo existe mais.

Qutro texto que também ndo compreende um plano foi escrito por
Leonardo no final da uitima década do século XV:

Figura donde djriva if chatarro.

Lelagrime.

Lostarnvto.

Lospaviglio.

iltremjto.

fimaichaducho.

Loimmattire.

fisono.

Lafame.

Lalussuna.

Lira doue sadepranelcorpo.

Lapavra simjiimente.

Lafebre.

It morbo.

Dove offende iluelenc.

Desscrivj lanatura djtutti membri.

Perche lasaetta amazza lomo enolloferisscje essellomo siscopassi
ilnaso nomorirebe perchelia offende polmony.

Scrivi chechosa eanjma.

127 Sobre os estudos de fisionomia de Leonardo, ¢f. Caroli (1990), Kwakkelstein (1991 e 1994) e

Laurenza (1998).
'8 Fssas mengdes a anatomia descritiva e seus movimentos sdo, de fato, extremamente

precoces, & pode-se considerar a hiptese de que essas foram adicionadas em um periodo
posterior. _
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Djnatura chepermecessita falistrumenti vitalj eattualj adebita
eneciessaria formaessiti.

Chome necessita ecompagnja dinatura.

Figura donde viene lassperme.

Donde !orfbé,.__

Donds ilfatte.

Chome siua djstinguendo ilcibo perie uene.
Donde laebrieta.

Donde iluomijto.

Donde rene!a" epietra.

Donde ma!djﬁahchd.

Donde ilsognjare.

Donde perle-malattie ilfameticho.

Donde chestrignjendo larterie lomosidormenta.
Donde chepunto-ilchollo lomochade morto,
Donde vengfj'ano lelagrime.

Donde ituoltare delliochi cheluno sitiradjrietolaltro.

Del singiozzo."®

O texto, ou um conjunto de memorandos tal qual o anterior, inicia com a
descricdo das emogdes e com mengdes a estados patoiégicos, € apds continua
com uma muito sumaria e imprecisa mengao 4 anatomia descritiva ("Desscrivj Ja

' RL 19038r: “Desenhes de onde deriva o catarro. As fdgrimas. Espirrar. Bocejar. O tremor. O
mal de cair [epilepsia). A loucura. O sono. A fome. A luxuiria. A ira, e onde essa age no corpo. O
pavor, e do mesmo modo. A febre. A peste. Onde o veneno age. Descrevas a natureza de todos
membros. Porgue um raio mata o homem e ndo o machuca, € se o homem assoa seu nariz, ele
nac morre mesmo se isso machuque seus pulmdes. Escrevas que coisa & a alma. Sobre a
natureza que, pela necessidade, fagas os instrumentos vitais e atuantes com as devidas e
necessarias formas e posicdes. Coma a necessidade é companhia da natureza. Desenhes de onde
vem o esperma. De onde a urina. De onde o leite. Como o alimento se distribui pelos vasos. De
onde a embriaguez. De onde o vémito. De onde os rins e a pedra. De onde 0 “mal dos flancos”
[pleurisia]. De onde sonhar. De onde a loucura resuitante da doen¢a. De onde que, apertando a
artéria, o hornem adormece. De onde que, perfurado o pescogn, 0 homem cai morto. De onde
surgem as lagrimas. De onde o mover os olhos de modo que um esteja direto ao outro. Sobre
ofegar.” Segundo Saunders e O’'Malley, este texto foi escrito circa 1498. A folha contém 5
desenhos esquemdiicos do torso humano e um pequeno texto sobre os rins. O verso, RL 19038y,
contem textos e desenhos sobre 0s movimentos do corpe nao relacionados diretamente com
anatomia.
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natura djtutty membnr}, tal qual existe no plano citado (mas menos detalhada do
que no segundo texto), sequidas por mengdes as injlrias que um homem pode
sofrer. Apos, ha uma frase mencionado para ser escrito o que é a alma (“Scrivi

' & a seguir dois enunciados que expressam uma idéia

chechosa eanjma’”)
recorrente de Leonardo sobre a natureza (“Djnatura chepernecessita falistrumenti
vitalj eaftualj adebita eneciessaria formaessiti”; “Chome necessita ecompagnja
dinatura.”).’® Apés, tal qual o final da primeira porcdo do texto anteriormente
citado, as palavras de Leonardo mencionam a descri¢do de estados ou fungdes

do corpo e seus consequentes resuitados.
AS FOLHAS EXISTENTES

Apenas um limitado numero de folhas do primeiro periodo das investigagdes

%2 A andlise das folhas restantes escrita nas

anatdmicas de Leonardo hoje existe.
paginas seguintes estd divida em trés grupos dispostos cronologicamente, ©
primeiro relacionado com as primeiras folhas realizadas em torno de 1487, o
segundo com as folhas com estudos do cranio humano, € um terceiro grupo com

outras folhas que nao compreendem grupos homogéneos como os dois primeiros.

% Nao obstante o fato que a palavra “anjma” remete inevitavelmente & relagdio de Leonardo com
a religido cristd, essa palavra pode possuir também um sentido aristotélico, delimitando assim o
artifex do corpo humano; cf. Laurenza (1998: 9-10).

3! Conforme Saunders e O'Malley, comentando RL 19044r (O'M&S 15), a expressio “fistrumenti
vitali’ € de origem galénica e teve um sentido especial para os anatomistas medievais, e
corresponde aproximadamente ao atual conceito de sistema.

' 0 livro perdido mencionado pelo matematico Luca Pacioli na dedicatéria de seu livro De divina
proportione, datada 9 de Fevereiro de 1498, denominado “fibro de pictura e movimenti humani”,
recém-terminado por Leonardo, € mesmo outro chamado denominado “def moto locale”, este
(iltimo quase terminado, podem ser derivagdes da ultima frase do penultimo paragrafo do primeiro
plano do periodo (“Djpof figura vna faticha chontirarf spingiere portare fermare sostenere e ssimjij |
chose”), assim como da primeira frase do paragrafo seguinte (“Djpoj discrivi deattitudine
emovimento”); cf. Leonardo da Vinci {1995: XIV).

52



Circa 1487

Nao existe um plano escrito antes dos anos em torno de 1489, mas um
comentario dos estudos realizados por volta de 1487 é necessério nédo apenas
porque algumas folhas hoje existem, mas principalmente porque deve ser
pensada a diferenga entre a abordagem da pesquisa anatdmica que Leonardo
utilizou nessas primeiras folhas e aquelas que foram realizadas imediatamente
apds, ou seja, em 1489.

Duas folhas mostram estudos da anatomia interna da cabeca e do
pescogo, mas como quase todos os estudos préximos, foram baseadas sobre
investigagGes realizadas sobre animais adaptadas para a forma humana, havendo
sido o0 desenho da laringe realizado a partir da disseccdo de um animal,

provavelmente um boi."™®

Uma outra folha apresenta um grupo de estudos da
extremidade inferior, cuja forma de mostrar essa parte do corpo deve ser
ressaltada.’® Em uma época na qual a ilustragao anatdmica por si s6 ja era uma
novidade, Leonardo planejou mostrar partes do corpo a partir de cortes seriados.
Mas apesar dessa inovagdo; um desenho semelhante também pode ser
encontrado em outra fotha do mesmo periodo, embora misturado com ouiros
contelidos.”™ Essas s&0 as duas Unicas folhas com esse tipo de desenho, o que
mostra talvez a inseguranga de Leonardo em relagdo aos seus proprios

métodos.’*® Ainda pertencentes ao periodo circa 1487 estdo uma folha com

' AL 12600r (O'M&S 34) e AL 12608 (O'M&S 35). Sobre RL 12609r (O'M&S 34), Saunders e
O'Malley escreveram que o conhecimenio anatdmico de Leonardo nesse periodo inicial foi
largamente derivado de uma sintese entre informages tradicionais, investigagdes sobre animais e
a inspegao superficial do corpo humano vivo. Para Clayton (1992: 14-15), no periodo inicial das
investigagbes anatémicas de Leonardo € impossivel quantificar o volume de material humano a
sua disposicéo porque & dificil discernir nas folhas quais partes foram desenhadas a partir de um
conhecimento errdneo de investigagdes em corpos humanos e guais foram realizadas a partir de
dissecgdes animais adaptadas a forma humana. Pedretti (1981: 22) datou RL 126081 (O'M&S 35),
assim como o verso de RL 12609r (O'M&S 34), circa 1488, e Caroli {1890: 97) datou RL 12609r
gO’M&S 34) circa 1487-30 & RL 12608r (O'M&S 35) circa 1485-87.

% mL 12627r (O'M&S 72). Entretanto, a folha foi deixada inacabada, pois ndo existem textos que
explicam as letras presentes no desenho.

35 RL 126171 (O'M&S 151), publicada por Saunders e O’Malley com o nimero errdneo RL 13617r,
e um provavel estudo prévio para ¢ inovador desenho presente em RL 126271 (O'M&S 72).

% Desenhos que mostram partes do corpo em corte podem ser observados em outras folhas,
como nos contes mostrados nos desenhos de cranios realizados em 1489, nos desenhos em
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estudos dos musculos das pernas, nervos e dois pequenos desenhos
relacionados com a anatomia da cabeca, e um desenho esquematico dos
supostos ventriculos cerebrais, e outra que também possui estudos dos nervos,
pernas e Orgaos internos e outros dois desenhos dos ventriculos cerebrais.'”
Duas outras folhas contém também estudos diversos especialmente relacionados
com 0s nervos periféricos da extremidade inferior.'®

A disposicdo erratica dos desenhos das folhas realizadas em torno de
1487 € os diversos conietdos sobre anatomia misturados mostram os interesses
diversos que Leonardo naquele momento perseguiu. A forma de mostrar esses
conteddos também se apresenta irregular, com diversos tipos de desenhos
justapostos. Ha nessas folhas desenhos de anatomia superficial, desenhos de
cortes e segbes de partes do corpo, e mesmo desenhos esquematicos. Nenhum
desses tipos de desenhos foi mencionada no plano escrito por volta de 1489, ou
nos outros dois textos do periodo em questédo. De fato, nenhum indicio mostra
que essas folhas influiram na realizagdo do plano escrito por volta de 1489. As
folnas posteriores também apresentam poucas relagdes com as folhas realizadas
por voita de 1487, e apenas podem ser citados a descricao por diversos aspectos
nas vistas do cranio humano, tal qual ocorreu com os estudos de pernas
mencionados acima, assim como a continuagao dos estudos relacionados com 0s
ventriculos cerebrais. A auséncia de textos nas folhas realizadas por voita de

secoes mostrados em RL 12603r (O'M&S 142), assim como um desenho que mostra um cone do
pénis em RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16}, todas pertencentes ao primeiro periodo das
investigagbes de Leonardo. Muitos anos apds, em seus estudos sobre © coragdo realizados circa
1513, Leonardo da Vinci utilizou novamente esse tipo de desenho, embora de forma ligeiramente
diferente. Trés desenhos de cortes do corag@o encontrades em RL 18073r (O’'M&S 96) podem ser
considerados derivagfes dos primeiros estudos em corte, assim como uma outra serie de
pequenos desenhos do coragdo em BL 19080r (O'M&S 104) [fig. 41], e um corte do coragdo ¢
vasos que pode ser visto em RL 19104v ({O'M&S 172).

ST RL 12626r (O'M&S 159) e RL 126271 (O'M&S 160), respectivamente. Keele e Pedretti (1979),
citados por Caroli (1990: 99), dataram RL 12626r (O'M&S 159) circa 1485-87, e RL 12627r
SO’M&S 160) circa 1485. Pedretti (1981: 24) datou RL 12626r (O’'M&S 159) circa 1488.

% AL 12613r (O'M&S 152) e RL 12613v {(O'M&S 153}, respectivamente. Kemp (1991: fig. 20)
datou RL 12613v (O'M&S 153) circa 1489.
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1487 em relagdo aos periodos posteriores também € significativa, e mostra o
pouco acesso de Leonardo aos textos sobre anatomia humana,'®

A pouca quantidade de material anatdmico disponivel e 0 pouco
conhecimento do assunto em guestdo, a necessidade de adaptar para a anatomia
humana investigacbes realizadas sobre animais, ¢ a distancia do material
anatdmico quando essas folhas foram realizadas (pois nenhum desenho aparenta
haver sido realizado préximo da experiéncia visual), foram os fatores
responsaveis pela falta de sistematizacdo desses estudos. Assim, essas folhas
podem ser consideradas folhas de estudo no sentido mais literal do termo.'*

" Apenas RL 12613r (O'M&S 152) e RL 12613v (O'M&S 153) apresentam pequenos textos sobre
a medula espinhal da rd, e AL 12626r (O'M&S 159} e RL 12627r (O’M&S 160) legendas sobre os
desenhos. Em RL 12627r (O'M&S 72}, como ja mencionado, hé ietras que nao foram explicadas
por texto algum, mas gue indicam que um texto estava sendo pensado quando Leonardo a
desenhou.

' Existe forte um indicio que sugere que Leonardo imprimiu seus primeiros estudos de anatomia,
¢ qual pode indicar as intengbes de Leonardo quanto a seu tratado planejado logo apés a
realizagao dos estudos em questdo. Duas folhas desenhadas por Direr contidas no Dresden
Sketchbook (Sachsiche Landesbibliothek, Dresden), félios 130v e 133v, circa 1517, sdo cdpias dos
desenhos anatdmicos de Leonardo realizados circa 1487, O fdlio 130v contém quatro dos cinco
desenhos de RL 12613v (O'M&S 153) e a mao de RL 12613r (O'M&S 152), e o folio 133v contém
0s seis desenhos de RL 12613r (O'M&S 152). Conforme Kemp (1991: nota 56), as copias de Direr
nao possuem o mesmo tamanho dos desenhos de Leonardo, mas sua finha elaborada sugere que
ambas foram desenhadas diretamente a parir de proidtipos de Leonardo; 0 mesmo autor
escreveu também que o félio 131r do Dresden Sketchbook foi copiado de um original perdide de
Leonardo, mas ndo mencionou seus contelidos. Kemp (1991: 108) também comentou que n3o
existem indicagbes de que Leonardo deixou a possessdo de seus desenhos anatémicos, e que
quando Direr fez suas copias em 1517, os estudos realizados circa 1487 j& estavam obsoletos por
suas pesquisas posteriores; desta forma, & muito provavel que Direr copiou raros e hoje perdidos
fac-similes gravados - 0 que explica as imagens invertidas de suas copias - talvez feitos a partir do
processo de gravura especialmente desenvolvido por Leonardo para imprimir seus desenhos de
anatomia; a receita desse processo pode ser lida no Codice Madrid 1, fdlio 119r; cf. Reti {1971).
Kemp (1991: fig. 19) publicou o fdlio 130v do Dresden Sketchbook e, para evidenciar mais ainda a
relagdo entre Direr e Leonardo, também publicou estudos de cavalos de Direr que se
assemelham a desenhos de cavalos de Leonardo em Windsor; cf. Kemp (1991: fig. 26 ¢ 28). As
copias mencionadas acima sdo os tnicos desenhos de Diirer que mostram a anatomia interna, ¢
que mostra seu desinteresse pelo tema; Direr esteve preocupado apenas com a aparéncia
externa dos corpos, e no quarto fivro de seu tratado sobre propor¢des humanas, Heirinn sind
begriffen vien Blicher von menschiicher Proportion {Nuremberg, 1528}, o qual compreende uma
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“A dj 2 daprile 1489”

As principais folhas do primeiro periodo das investigagbes de Leonardo
compreendem cinco folhas com desenhos do cranio humano acompanhados por
textos sobre as partes desenhadas. Os contetdos presentes nessas folhas
mencionam as cavidades, os dentes e 0s vasos do cranio’ - e também
especulacbes sobre 0 senso comum e sua relagdo com as medidas do cranio.'* A
diferenca dessas folhas em relagdo aquelas realizadas em tomo de 1487 ¢
marcante. Embora ndo constituam um conjunto perfeitamente homogéneo no que
diz respeito a seus contelidos, a organizagédo dessas folhas € consideravel, e sua
elegante caligrafia - mesmo pensando que existem tambem diversas rasuras -
indica que Leonardo esteve planejando realizar um livro sobre a figura humana
conforme escrito sobre a Unica fotha de estudos desse conjunto: “a dj 2 daprile
1489 fibro titolato defigura vmana.”'®® Esta frase escrita acima é um indicio de
ordenagdo, mas ndo existem outros desenhos semelhantes a esses realizados
nessa época; as folhas anteriores foram realizadas a partir de pesquisas sobre
animals, e esse suposto inicio de um livro'™ pode haver sido impedido pela falta

teoria do movimento humano, Direr escreveu expressamente que ndo possuia nenhuma intencao
de ensinar a anatomia dos corpos; cf. Streider (1996: 441).

1 £m RL 19058v {O'M&S 3) [fig. 14] € RL 19057v (O'M&S 4).

42 Em BL 19058r {O'M&S 6), folha que também menciona os vasos do cranio, & RL 19057r
(O'M&S 7), que contém um texto sobre a descricao do cranio atraveés de desenhos. O texto de RL
19058r (O’'M&S 6) apresenta-se inconcluso. Sobre esses estudos e seu contexto intelectual, cf.
Kemp (1971).

'3 Caroii (1990: 121) mencionou que o texto presente ac lado dos dois desenhos - sobre a veia
maxilar e 0 canal lacrimal - da folha do cranio humano realizada “a dj 2 daprife 1489", RL 19059r
(O’'M&S 5), foi escrito vinte anos depois da realizag@o desses. Mas Caroli ndo especificou qual
inscrigao; o texto principal @ a data foram escritos com a mesma pena e tinta, e a adi¢do posterior
aparenta ser “fibro titolato defigura vmana®, © que pode ser uma evidéncia da utilizacdo desse
conjunto de cinco folhas em uma compilagéo posterior. |sso também abre a possibilidade de que
parte do verso, transcrito nas paginas 48-49, pode ser posterior a 1489, especiaimentie as
mengcdes detalhadas & anatomia descritiva presentes nos dois grupos inferiores de textos.

44 Entretanto, a ordem de uma disseccdo anatdmica na época de Leonardo foi diversa, com essa
sempre havendo comegado pelo abdomen para terminar nos membros, e o livro de Mondino (de
fato, um guia para a pratica da dissecgdo anatomica) obedece essa ordem. Curiosamente, a
ordenagio imaginada por Leonardo, presumiveimente comegando pela cabecga, além de ndo se
relacionar com o plano circa 1489, segue a maneira escoldstica de organizar um livro, segundo a
qual os tratados eram organizados a partir da cabeca at¢ os pés. O memorando de Leonardo pode
indicar seu conhecimento desses tratados, mas isto € pouco provavel no periodo inicial de suas

pesquisas.
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de material, pois tudo o que Leonardo dispds nesse periodo para estudar foi um

cranio humano.'*®

Qutras folhas realizadas até circa 1500

Ainda pertencentes ao periodo inicial de investigactes de anatomia de Leonardo,
existem diversas folhas que nao compreendem um grupo homogéneo de estudos
tal qual os anteriores. Entre essas, existe uma folha na qual sdo mostrados em
diversos desenhos as camadas da cabeca e os ventriculos cerebrais
representados de forma semelhante a trés desenhos realizados por volta de 1487.
Essa demonstragdo mistura curiosamente suas proprias observacbes com uma
aceitacdo direta dos textos das autoridades.'® Diferentemente das folhas do
cranio humano, ndo ha textos acompanhando os desenhos principais da folha,
mas apenas legendas sobre esses dois desenhos, as quais enumeram as
camadas da cabega. As letras colocadas sobre 0s ventriculos cerebrais nao foram
explicadas por nenhum texto. O Unico texto existente sobre essa folha se refere a
um desenho secundario sobre as camadas de uma cebola, o qual relaciona essa
com as camadas da cabeca descritas nas legendas mencionadas,
compreendendo assim uma forma de pensar a partir de analogias.'"’

" Qutro desenho dessa série, RL 190571 (O'M&S 7), apresenta uma representagao do pescoco
irreal, @ mostra que Leonardo nem mesmo possuiu um esqueleto inteiro nessa época.

" A folha em questao € RL 12603r (O'M&S 142) [fig. 15], e 0s outros desenhos mencionados com
0s ventricuios estdo em RL 12626r (O’'M&S 159) e RL 12627r (O'M&S 160). Por outro lado, a
descrigdo do seio frontal é a primeira conhecida, e pode haver sido derivada dos dois desenhos de
cranios sobre RL 19058v (O'M&S 3) [fig. 14] e RL 19057r (O'M&S 7). Saunders e O'Malley
dataram esta folha circa 1490, alterando a datagéo anteriormente proposta por Clark circa 1500,
esta Uitima havendo sido adotada por Pophan poucos anos apos na primeira edi¢io (1946) de seu
estudo sobre desenhos de L.eonardo da Vinci, inclusive estando mantida na edicdo revisada por
Kemnp (1994: no. 227). Keele (1979: 9a) datou essa folha circa 1493-94, tal qual Keele e Pedretti
(1979), estes Ultimos mencionades por Caroli (1990 95). Kemp, em dois diferentes catdiogos,
forneceu duas datagbes, a primeira em Leonardo da Vinei (1989a: cat. 94) circa 1489-92, ¢ a
segunda, em Levinson (1991: cat. 179), circa 1489, A data¢io mais recente de Clayton (1992: 1a),
circa 1489-90. Todas essas datagdes apontam para o primeiro periodo de investigacdes
anatdmicas de Leonardo da Vingi. O verso dessa folha, RL 12603v (O'M&S 143), apresenta
estudos muito imprecisos dos ventriculos cerebrais, pequenos desenhos de uma cabeca e um
estudo da face de um velho homem, ndo existindo textos acompanhantes,

70 texto se apresenta dividido em duas partes; acima do desenho da cebola pode ser lido:
“Settu taglieraj vna | cipolla perlo mezo po | tra vedere envme | rare tutte leuesste | overo schorze
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Duas unicas folhas datadas em torno de 1489 podem ser consideradas
como desdobramentos da série de desenhos de cranios.””® Dois estudos de
anatomia superficial da perna datados por volta de 1490', podem haver sido
parte de uma campanha de estudos anatbmicos da extremidade inferior. Uma
folha que contém textos e desenhos, realizada em 1490-92, também mostra os
musculos da extremidade inferior.’™

As duas folhas com desenhos do coito humano, datadas 1492-94, também
pertencem a esse periodo. A mais elaborada dessas folhas apresenta como
desenho principal 0 coito humano visto secionado e acompanhado por textos
diversos, e contém tambem um desenho sobre o sistema digestivo e dois
desenhos em se¢ao do pénis, além de um eshoco do torso com ¢ canal digestivo,

chelcien | fro defla cipoffa cir | cular mente vesstivana” {*Se tu cortares uma cebola pela metade,
poderas ver @ enumerar todas as camadas ou cascas que estio circularmente dentro dessa
cebola.™); e logo abaixo, o texto continua: “Simjimente setaglieraj | periomezo lateza dellomo |
tutaglieraf prima ichapie | lli po la codjga ella carne | mvscolosa elpericrane | e poi ifcraneo edentro |
faduramadre ella pia | madre elcieiabro poj | dinovo lapia ella dura | madre elfa rete mjra | bile
ellossa fondamen | ta diguelle -” (“Semelhantemente, se cortares pela metade a cabega do
homem, tu cortards primeiro o cabelo, depois 0 couro cabeludo, a came musculosa [galea
aponeurotical e o pericranio, e depois, ¢ cranic e, dentro, a dura-méter, a pia-mater, e o cérebro, e
depois de novo pia e a dura-méter, a refe mirabile & o 0sso que € seu fundamento.”).

%3 RL 19018r (O'M&S 125), com dois estudos dos vasos da face e um esbogo de tronco, e seu
verso, RL 19018v (O'M&S 126), com um desenho apenas, ambas baseadas sobre RL 19059v
{(O'M&S 5). Saunders e O'Malley dataram os desenhos dessas fothas circa 1489, mas Caroli
(1990: 114) citou que Keele e Pedretti dataram o félio circa 1506, enquanto que apenas o unico
desenho do verso, circa 1489-90. N&o obstante a datagdo tardia feita pelos (ltimos editores do
corpus, a relagdo estilistica entre os desenhos de RL 19018r (O'M&S 125) e os desenhos dos
crénios deve ser considerada. Seus textos s50 adigOes posteriores e foram datados por Saunders
e O’'Malley circa 1500, mas seus contetidos, em especial 0s do recto, apontam para uma datagao
mais proxima daguela realizada por Keele e Pedretti.

9 RL 12632 (O'M&S 64) e RL 12634r (O'M&S 65). Pedretti (1981: 54-55) mostrou que essas
duas folhas ja foram parte de um félio maior, e devido & presenga de um registro da Fabrica del
Duomo di Milano no verso de ambas folhas, datou-as circa 1487-88, colocando-as assim entre 0s
primeiros estudos anatdmicos de Leonardo da Vinci. O mesmo autor (1982: no. 74) datou a folha
RL 12632r (O'M&S 84) circa 1490, havendo comentado também que sombreamento do desenho
dessa folha € uma adicdo posterior realizada em 1503-1504.

150 L 19035v (O’'M&S 68). O recto, RL 19035r (O’'M&S 161), apresenta um grande desenho da
axtremidade inferior samelhante aos do verso, mas 0 desenho dos nervos periféricos possui certas
caracteristicas, como por exemplo os tragos que servem de fundo para as formas desenhadas e
as préprias formas, que o aproximam de diversos desenhos realizados apds a dissecgdo do
centendrio, circa 1508. Saunders & O’'Malley comentaram que as pequenas figuras e seu texto
acompanhante presentes no lado esquerdo da folha foram adicionadas “somewhat later”, e em
considerando seus conteudos, sugere-se aqui a datagéo circa 1508,
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todos sem textos acompanhantes.'

A outra folha em questdao pode conter os
estudos preparatorios para a folha acima mencionada, pois apresenta um esbocgo
no qual falta uma série de estruturas mostradas no desenho final, assim como
outras duas pequenas figuras esbogadas que igualmente mostram © coito
humano.'*

Por fim, ha uma série de trés folhas datadas 1495-99, compostas apenas
por desenhos, a qual mostra que existiram folhas de estudo para a elaboracdo de
folhas mais definitivas'®, uma folha contendo o desenho mostrando a “arvore dos
vasos” (“albero djuene”), realizada antes do ano 1500'™, e quatro folhas que

descrevem a anatomia do pé de um animal, provavelmente um urso.'®

ST RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16]. Segundo Saunders e O’Malley, essa folha pode ser datada
circa 1500, mas a datag&o mais recente de Keele (1979: cat. 16a) é circa 1492-94, opini&o seguida
por Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 24). Clayton (1992: cat. 3a)} datou essa folha 1492-
93. Kemp (1972: 201) associou essa folha a outras cinco, uma das quais pode ser datada circa
1487, RL 12618r (O'M&S 164), e as outras, todas ja citadas, circa 1487: RL 12617r (O'M&S 151),
RL 12627r (O'M&S 160), RL 12626r (O'M&S 159), RL 12613r (O'M&S 152). Deve ser mencionado
também que o recto dessa folha, BL 19097r (O'M&S 117), contém o Unico desenho sobre
anatomia interna do cavalo, podendo pode fazer parte do livro de anatomia do cavalo mencionado
por Vasari. Sobre o recto @ a mengao de Vasari, cf. 0 comentario ao texto de Vasari no anexo
desta dissertag&o sobre a histdria dos manuscritos vincianos.

152 RL 190061 (O'M&S 205). A presenga de diagramas mecénicos também sugere que essa foiha
foi um esbogo preparatdrio para a primeira folha citada. O verso, RL 19096v (O'M&S 206),
tambeém apresenta diagramas mecanicos, além de dois pequenos e pouco significativos esbogos
do sistema génito-urinario,

"% BL 12628 (O'M&S 162), RL 12668r (O'M&S 163) e RL 12618r (O'M&S 164). Em RL 12668r
$O’M&S 163) ha um texto sobre mecanica o qual N0 se relaciona com os esbogos anatdmicos.

* RL 125971 (O'M&S 116} [fig. 17]. A datag&o proposta por Saunders e O'Malley & pouco precisa,
circa 1490-1500. Keele e Pedretti (1979), citados por Caroli (1990: 1), dataram essa folha circa
1494. Kemp (1872: nota 10) datou essa folha circa 1500, mas o mesmo autor, em Leonardo da
Vinci (1989a: cat. 50), sugeriu a datagdo 1488-1490; em sua revisao do catalogo de Pophan
{(1994: no. 232}, Kemp provavelmente manteve a datagio 1504-1505 proposta por Pophan.
Clayton (1992: cat. 4) datou a folha 1494-1495.

'S RL 12372r (O'M&S 81), RL 12373r (O'M&S 82), RL 12374r (O'M&S 83) e RL 12375r (O'M&S
84), circa 1490-93, tal qual a datagdo do catdlogo de Pophan revisado por Kemp (1994; 225 e
226). Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: 37), comentando um desenho feito com ponta de
metal que descreve a cabeca de um urso, pertencente a uma colecfio privada, sugeriu gue os
quatro desenhos de Windsor citados acima podem haver sido realizados em 1480-95.
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CircA 1504-08

UM TEXTO RELACIONADO COM A ORDENACAO DO TRATADO DE ANATOMIA E AS FOLHAS

EXISTENTES

O segundo periodo das pesquisas de L.eonardo da Vinci compreende os estudos
realizados a partir dos anos em torno de 1504 e termina com a “grande
demonstragao dos 6rgdos femininos”. Nao resta desse periodo nenhum texto tal
qual aquele escrito por volta de 1489, ou mesmo tal qual os outros dois textos
citados apds esse.' Essa auséncia pode indicar que Leonardo ainda esteve
trabalhando a partir daguele texto que, mesmo sendo pouco detalhado quanto a
anatomia descritiva, pode haver servido para a ordenagdo geral de suas
investigacbes e suas demonstragdes. N&o obstante, existe um importante texto
que menciona o processo de desenvolvimento gue entéo estava ocorrendo com o
corpus de estudos de anatomia, o qual pode indicar seu estado no final do
periodo em questdo. Devido a existéncia desse texto, a analise das folhas
existentes desse periodo estd escrita de forma diferente do que a do periodo
anterior.

Sobre uma foiha com alguns poucos desenhos de nervos e vasos
sangiiineos, Leonardo escreveu sobre suas pesquisas de anatomia:

Essettu arai lamore attalcosa | tusarai forse inpedjto dalio |
stomaco esequesto nonti inpedj | sce tusarai forseinpedfto daf | ja
paura collabitare nellitem | pi notturnf inconpagnja djtalii | mortf
squartati escorticatie | spaventevolj avederli esecque | sto non
tipedjsce forse timanche | ra ildjsegnjo bono ilqual sap | artiene
attalfiguratione e | settuarai ildisegno enonsara | aconpagnato

dalla prespettjva | essesara aconpagnato | etimanchera lordjne |

1% [yiste, de fato, sobre RL 19040v (O’M&S 157) existe um conjunto de enunciados que menciona
a realizagdo de um grande numero de demonstragbes dos sistemas do corpo humano, 0 qual pode
ser considerado, no minimo, um “esboco de plano”. Entretanto, optou-se por citar @ comentar esse
conjunto de enunciados na segdo sobre o desenho no Ultimo capitulo desta dissertagéo.
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delle dimostration geo | metrice ellordjne | defle caiculation delle I
forze evalimento de | muscoli efforseti | manchera lapatientia che |
tunon sarai djligente delle | quali seime tutte queste | cose sono
state onno | locento 20 ljbri dame | conposti ne daran senten | tia
delsi odel no nellj | quali nonsono stato inpedj | to nedauaritia

onegligentia | masoi | daltempo vale."

Este texto esta datado por volta de 1509, e provaveimente foi escrito apos
as folhas realizadas apés a dissecgdo de um homem centenario, ocorrida no
Ospedale Santa Maria Nova, em Florenca'®, quando Leonardo dispds, segundo
suas proprias palavras, do corpo de um homem centenario e de uma crianca.’

O texto de Leonardo menciona a existéncia de um grande cbnjunto de
Aivros” (“/jbr’"), presumivelmente acabado, mas as palavras de Leonardo nao

%7 RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26]: “E se tu tiveres amor por tais coisas, talvez sejas impedido
pelo estdmago, e se este nao te impedir, tu serds talvez impedido pelo pavor de estar durante a
notte em companhia de tais mortos cortados e esfolados, horriveis de se ver. E se isto ndo te
impedir, taivez faitard em ti o bom desenho, o qual pertence a tal representagao, e se tu tiveres o
desenho, este ndo sera acompanhado com a perspectiva, e se esse assim for, faltara em ti a
ordem das demonstracies geométricas e a ordem dos calculos das forgas e virtudes dos
musculos. E talvez faltard em ti a paciéncia, de modo que tu néo serds difigente. Se todas estas
coisas estdo em mim ou nao, 0s cento e vinte livrios por mim compostos dardo sentenga, sim ou
naQ, nos quais eu ndo fui impedido pela avareza ou pela negligéncia, mas apenas pelo tempo.
Adeus.” Este texto tem sido erroneamente editado - como por exemplo nos livros de Clayton
(1992: 45), Keele (1979: 19) e Sawday (1995: 111), em diversas antologias como as de MacCurdy
(1938: 172-173) e Brizio (1966: 510-511 & 1974b: 299-300), assim como no catdlogo de Saunders
& O'Malley (1983) - com um outro texto que foi escrito sobre outra parte da folha, como se esse
fosse um paragrafo inicial daquele. Existem relagdes entre os dois textos, pois ambos descrevem
aspectos das pesquisas anatdmicas de Leonardo da Vinci, mas esses nao compreendem
enunciados que foram concatenados pelo proprio Leonardo. O segundo texto esta citado nas
paginas 129-30 desta dissertagéo. Richter (1970: # 796) juntou aos dois textos um outro pequenc
fragmento escrito pouco acima desse segundo texto citado, havendo feito essa citagdo sem
considerar o inicio desse mesmo fragmento escrito sobre outra parte da folha. A folha quée contém
esses textos foi publicada por Saunders e O'Malley com o nimero do inventario de Windsor
incorreto, RL 19076v, o qual corresponde ao nimero 25 de seu catdlogo.

"8 Saunders e O'Mailey mencionaram a datagdo circa 1504-09. O recente catalogo de Clayton
{1992: 45) fornece a mais precisa datagao circa 1509, e Pedretti, em Leonardo da Vingi (1995a:
nota 7), circa 1508-10; entretanto, o limite final dessa Ultima datagdo parece improvavel visto as
evidéncias discutidas a seguir relativas a utilizacio de dois dos desenhos presentes sobre RL
19070v (O'M&S 148) [fig. 26] na compilagdo de duas outras folhas, RL 12602r (O’'M&S 145) [fig.
25] e a folha do Schiofmuseum de Weimar [fig. 28]. Sobre a datagdo da disseccdo do homem
centenario, cf. a nota 22 desta dissertacao.

% Em RL 19027v (O'M&S 128); cf. a pagina 125 para ler a transcricdo desse texto e seu
comentario. Além das inimeras folhas sobre as quais Leonardo escreveu “deluechio”, a dissecgdo
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podem ser consideradas longe da analise da folha sobre a qual foi escrito. Nessa
folha pode ser observada uma grande area recortada, na qual provavelmente
havia um desenho; esse suposto desenho foi realizado antes dos textos, pois
estes circundam a area hoje vazia. Isto mostra que Leonardo - talvez nio o
responsave! pela mutilagdo da folha - utilizou uma folha ja parcialmente
preenchida (e talvez por um desenho n&o relacionado com anatomia, possuindo
um valor préprio e por este motivo removido) para realizar seus desenhos e textos
sobre anatomia. Quanto aos desenhos de anatomia, ha dois desenhos do cérebro
€ seus nervos, assim como trés desenhos dos vasos abdominais e um desenho
da “arvore dos vasos”. As dimensdes reduzidas de todos os desenhos, sua
delineag@o imprecisa e sua localizagdo dentro da folha indicam que esta foi
utilizada como uma folha de esbogos, pois em folhas mais elaboradas a
importancia dos desenhos foi também colocada nos termos de suas dimensdes,
sua finalizagdo e localizacao junto dos textos. A maior parte dos textos ndo esta
relacionada com os desenhos, e esses textos apresentam-se dispostos de forma
desordenada sobre a superficie da folha.

O texto em questao esta comprimido no canto esquerdo da folha, e devido
ao reduzido espago disponivel no momento de sua escritura, Leonardo precisou
escrever as palavras finais desse texto (“masol daltempo vale”) em um pequeno
bloco separado, estando este unido ao corpo principal do texto por uma pequena
linha desenhada.'™ Existem também muitas rasuras e correces sobre o texto
citado. Assim, provavelmente folha foi sempre pensada por Leonardo como
provisdria, € o texto mencionado pode ser interpretadc como a primeira redagéo

do centenario também esta mencionada em RL 19027r (O'M&S 127); cf. seu texto na nota 313
desta dissertacao.

"% O texto apenas mencionado na nota 157 também se apresenta comprimido entre um texto
sobre 0s movimentos respiratorios e un espaco no qual provavelmente existiu o desenho que foi
retirado. Esse texto também esta fragmentado em duas partes, havendo sido suas frases finais (a
partir de “guinamento delie vene”) também escritas em um pequeno bloco separado que também
foi unido por uma linha desenhada a sua porgéo principal.
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de uma importante idéia, provavelmente um prologo para seu tratado de
anatomia, e néo um texto finalizado. '’

Mesmo sendo provisdrio, o texto é importante sob dois aspectos. Primeiro,
menciona a existéncia de muitos desenhos e textos realizados a partir dessas
investigagdes, pois Leonardo escreveu sobre os “120 livros” (“cento 20 [jbr") que
realizou a partir da sua experiéncia prépria com disseccdes anatémicas. Essa
quantidade de "ivros” nao existe mais, e mesmo que haja existido, uma
interpretacao direta das palavras de Leonardo nao pode ser aceita sem algumas
consideragdes, pois a mengdo a “livros” pode ser o resultado de uma
compreensao diversa do que hoje é entendido por livros, e a meng¢ao a “livros”
provavelmente se refere aquilo que hoje é denominado “capitulo”.’® Diversas
folhas desse periodo carregam palavras ou mesmo frases em sua parte superior,
as quais podem ser interpretadas como “titutos” dos supostos capitulos.'®

%! Esta iddia tio simpies nao é considerada pelos comentaristas vincianos, que sempre citam ou

comentam as paiavras de Leonardo separadas do contexto no qual estao, como os autores citados
na [169] desta dissentacio. Os catédlogos sobre o corpus de estudos de anatomia, sempre providos
de ilustragbes, mostram de forma evidente seu estado fragmentdrio, mas mesmo assim, a
publicagdo do texto de AL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26] sem seu fac-simile @ sem comentdrios
pode ocasionar interpretagdes imprecisas ou mesmo errdneas de seus contelidos.

' Esta é a interpretagdo de Clayton (1992: 22) sobre 0 corpus de estudos em questdo, e também
a de Kemp, em Leonardo da Vingi (1989b: 5), em relagéo aos outros projetos de Leonardo. Um
grupo de frases presente no manuscrito j& denominado Codice Hammer pode indicar um pouco
melhor a imprecisdo do termo “/ibro” nos manuscritos de Leonardo da Vinci. Sobre o f6lio 15v
desse codice existe uma lista de “livros™ sobre a agua. O titulo desse grupo de frases € “Djuison
deflibro” ("Divisdo do livro”), @ a seguir Leonardo escreveu: “Libr p° defla aque inse. Libr 2°
deimare. Libr 3° delle uene. Libro 4° defiumyj. Libro 5° dellenature defondj. Libro 6 defle obbieti. Libro
7 delle giare. Libr & delle superfitiedelaq®. Libr 9 delle cose che inquelle sonmosse -. Libro 10°
deripar defiumy. Libro 11° dellj condottj. Libro 12 decanaij. Libro 13 delli strumenti volti daflaque. Libr
14 del far montare laque. Libro 15 deli cose consumate daflag™ (“Livro primeiro sobre a dgua em si
mesma. Livro segundo sobre o mar. Livro terceiro sobre os canais subterraneos. Livro quarto
sobre os rios. Livro quinto sobre a natureza do abismo. Livro sexto sobre os obstdculos. Livro
sétimo sobre 0s cascalhos. Livro oitavo sobre a superficie da agua. Livro nono sobre as coisas que
naquele estdo colocadas. Livro décimo sobre reparos em rios. Livro décimo-primeiro sobre os
condutos. Livro décimo-segundo sobre os canais. Livro décimo-terceiro sobre maquinas movidas
pela agua. Livro décimo-quarto sobre levantar a dgua.Livro décimo-quinto sobre as coisas gastas
pela agua.”). Estas frases, escritas sobre 0 canto superior direito do félio, mostram que a palavra
“fibro” para Leonardo significou tanto “livro” quanto “capitulo” no sentido usual desses termos; cf.
também o sentido do termo “livro™ na lista de fivros de Leonardo escrita sobre o félio 3v do Codice
Madrid i1,

" Na andlise das proximas paginas estio consideradas apenas as folhas do periodo circa 1504-
08, visto que nao ha evidéncia de que Leonardo utilizou folhas feitas anteriormente na suposta
compilagéo de 1509; entretanto, cf. nota 143 desta dissertacdo.
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Em um periodo anterior & dissec¢édo do homem centenério ha um grupo de
folhas que compreende uma pequena série relativamente organizada sobre a
caixa tordxica e seus musculos.'® Esta série ndo ¢ perfeitamente homogénea se
observada sob o ponto de vista grafico, mas devido a seus conteddos e relativo
grau de finalizagado, suas folhas podem haver sido parte de uma compilagao,
talvez a mencionada no texto citado acima. Ha ainda outras folhas pertencentes a
esse periodo, as quais também carregam esses “titulos”, mas que nao

184 BL 19044v (O’'M&S 26) circa 1504-1506: “DELLO VFITIO DEMESOPLEVR” ("SOBRE O TRABALHO DA
MESOPLEURA."); AL 19067r (O'M&S 28), circa 1507-1509, aparentemente incompleta: “CHevATIO
EACCING LIMUSSCOLI DELLECHOSSTE” (“QUE TRABALHO FAZEM OS MUSCULOS DAS COSTELAS.”), folha cujo
texto delimitado por seu “titulo” estd transcrito nas paginas 213-14 desta dissertagao; e BL 19047r
(O'M&S 150}, circa 1504-1506, igualmente incompleta: “ANATHOMJA” (“ANATOMIA™); “DELLI NERUJ
CHE DAN SENTIMENTO ALLJ | MESOPLEVRI® (“SOBRE 0S NERVOS QUE DAD SENSACAC A MESOPLEURA.”).
Estas trés folhas s30 muito semelhantes sob o ponto de vista grafico, e podem ser aproximadas
de BL 19114r {(O’'M&S 166) {fig. 18], na qual esta um desenho em corte de grande parte do tronco
e dois textos, um dos quais com ¢ seguinte “titulo”™ “DELLA FORTE SITUATION DELLIMUSSCHOLI | CHE
APRANGC LECHOSSTE =" (“SOBRE A FORTE SITUACAD DOS MUSCULOS QUE ABREM AS COSTELAS."). RL
18076v (O’'M&S 25) aparenta ser uma folha de estudos para as folhas citadas acima, pois dois de
seus desenhos se assemelham muito aos encontrados em RL 19044v (O'M&S 26), RL 19067r
{O'MR&S 28) e RL 19047r (O'M&S 150). O recto de RL 19076v (O'M&S 25) é RL 19076r, e contém
extos sobre a pintura, e o verso de BL 19047r (O'M&S 150), RL 18047v, contém textos que
discutem a possibilidade da relagdo da mente e a produglo de sons e o movimento do ar, e a
mente & sua relacdo com o0s sentidos; ambas folhas ndo foram publicadas por Saunders e
O'Malley. O recto de RL 18044v (O'M&S 26) € BL 19044r (O'M&S 15), uma folha gue mostra
anatomia superiicial, sendo uma folha muito organizada, pode (ou poderia) haver feito parte da
compilacio em sua parte relacionada com anatomia superficial. RL 19064v (O’'M&S 177), circa
1504-1509, & uma folha quase completa, embora & adi¢do de um desenho € um texto tenham
quebrado a ordem da folha: “DEL MUSCOLO DETTO DIJAFRAGMA ESUAGOVAMENT!” (“SOBRE O MUSCULO
CHAMADO DIAFRAGMA E SUA FUNGAD.™; 0 recto, RL 19064r (O'M&S 178), apresenta-se desordenado
principalmente devido & presenca de desenhos; a frase inicial menciona o coragao, mas a folha
trata principalmente sobre a agao de certos miscuios durante a respiragio: “DeL.CORE” (“SOBRE O
CORAGAQ."); “SE LEUENE DELPOLMONE NON RIMETRANE ILSANGUE NELCORE | QUANDO SISSFRIGNE
NELCACIAR FORI LARIA” (“SE AS VEIAS DO PULMAO NAO RETORNAM O SANGUE AC CORAGAO QUANDO ESSE
CONTRAI-SE AQ EXPULSAR O AR PARA FORA.)"; RL 19065v (O'M&S 178} [fig. 30], circa 1504-1509;
“ANATHOMJA" (“ANATOMIA.”); “COME ILNOTRIMENTO DELOMO ESSCE ASSALTI DELLO STOMA | CHO SUO
DJSSPENSATORE” (“COMO O NUTRIMENTO DO HOMEM SAl POR SALTOS DO ESTOMAGO, SEU LIBERADOR.”);
essa folha apresenta outros textos com seus respectivos “titulos™ “COME ILDJAFRAGMA NONA DASSE
ALTRO CHE VNMOTO" (“COMO O DIAFRAGMA NAC TEM MAIS DE UM MOVIMENTQ."), transcrito inteiramente
nas paginas 164-65 desta dissertagao; “CONCLUSIONE PERCHEL CHEDETTO COME ILCIBO ESSCE | DELLO
STOMMACHO AINPETI (“CONCLUSAO A PARTIR DO QUE FOI DITO. SOBRE COMO O ALIMENTO SAl DO
ESTOMAGO POR IMPULS0S.”). RL 19061v (O'M&S 27) foi datada por Saunders € O’'Maliey circa 1507-
1509 e possui 0 seguinte “itulo”: "DELL! MUSCOL! CHE AIUTANO SBANICHARE ESSOPIRARE | EDJLATARE
ILPOLMONE INTUTTE SUA SUPERCHIEDJLATATIO /NE” (“SOBRE 0S8 MUSCULOS QUE AJUDAM A BOCEJAR,
SUSPIRAR E DILATAR OS PULMOES EM TODA SUA DILATAGAQ EXTREMA.”); entretanto, devido aos seus
contelidos e a sua forma de demonstragdo, assim ¢omo a semethanga de seus desenhos com os
encontrados em RL 18015v (O'M&S 17), essa folha pode pertencer ao periodo posterior. Essa
folha ficou incompleta, pois pode ser também lido outro “titulo” sem seu texto acompanhante:



compreendem um conjunto como o anterior.'® Originarias da dissec¢ao do
centenario, ocorrida muito proxima do texto citado, ha algumas folhas que
apresentam os “titulos” mencionados.'® A maior parte dessas folhas, porém, nao
apresenta uma relagéo tao clara entre os seus “titulos” e 0s conteGidos como as
folhas mencionadas anteriormente, mas mesmo assim mostram as pesquisas de
Leonardo em um grau relativamente avancado de organiza¢do. Outras folhas
menos organizadas estdo relacionadas a essa dissecgao, e é provavel que essas
folhas sejam apenas paginas dos cadernos de estudo de Leonardo onde ele
esteve elaborando (conjuntamente com o desenho) as estruturas do corpo

“DELLJ MUSSCOLJ CHETORNANQ INBASSOLE | COSTE ELLE RIMETTANG ALLOR PRIMO SITO” (“SOBRE 0S
MUSCULOS QUE VIRAM A COSTELAS PARA BAIXO E COLOCAM ESSAS COSTELAS EM SUA POSIGAD ORIGINAL.").
'® Essas folhas sdo: RL 19046r (O'M&S 38), circa 1504-1506, uma folha com praticamente
apenas textos: “DELLI MUSSCHOLI CHEMOVAN LILABRI DELLA BOCHA” {“SOBRE 0S8 MUSCULOS QUE MOVEM
08 LABIOS DA BOCA."); “QUAL MUSSCHOLO ECQUEL CHE SSFRIGNIE | LABOGHA INMODO CHELLJ TERMJNJ
SUALA | TERALI SIFAE VICING =" ("QUAL MUSCULO E AQUELE QUE CONTRAI A BOCA DE MODO QUE SUAS PARTE
LATERAIS FIQUEM QUASE UNIDAS.”); “DELLIMOTI DEMUSSCOLIDELLA BOCHA | CHOSUAMUSSCHOL! LATERALI -
" (“SOBRE 0S MOVIMENTOS DOS MUSCULOS DA BOCA COM SEUS MUSCULOS LATERAIS."); RL 19066v
(O'M&S 187}, circa 1504-1506, sobre o sisterna digestivo, um “capitulo” ndo acabado visto que
apenas a porgdo superior da folha estd preenchida: “INTESTINE” (“INTESTINOS.”); “CHE CAUSA
ECQUELLA CHEPROIBISSCE CHELCIBO NONRITORNA | PERILPORTINARO INDJRIETONELLOSTOMACO QUANDO
SIFA LAESSPUL | SIONE DELLE SUPERFLIUTA INCLUSE INNELLE INTESSTINE =" (“QUE CAUSA £ AQUELA QUE
PREVINE A GOMIDA DE RETORNAR ATRAVES DO PILORO AQ ESTOMAGO, QUANDO SE FAZ A EXPULSAD DOS
CONTEUDOS DO INTESTING."); seu recto, RL 19066r, ndo publicado por Saunders & O'Maliey, mas
provavelmente com a mesma datagdo do verso, também apresenta os "titulos” em questdo:
“NATHOMJA” {“ANATOMIA.”), "PERCHE NELLO COSTRIGNERE LEINTESTINE ALLAESPULSIONE | DELLE
SUPERFRLUITA DALLOR CONTENNTE ESSE SUPERFLUTA NONTOR | NANO COS! INDIRIETO COME ANDARE
INNANZ! =" (“PORQUE QUANDO O INTESTINO CONTRAI-SE, QUANDO OCORRE A EXPULSAQ DE SELS
CONTEUDQS, ESTES NAQ RETORNAM PARA O LOCAL EM QUE ESTIVERAM ANTES.”}; “COME ILFRUSSO
EREFRUSSO DELLI 2 VEN | TRICUL! SUPERIORI COLLI INFERIOR! SON CAUSA DJMAN | DARE ILNUTRIMENTO
DELSANGUE PERLEUVENE ASSC03SE £ [?T (“COMO O FLUXO E REFLUXO DOS DOIS VENTRICULOS
SUPERIORES E DOS VENTRICULOS INFERIORES SAQ CAUSA DE ENVIAR A NUTRICAQ DO SANGUE ATRAVES DAS
VEIAS E {71."); RL 19054r (O'M&S 190) {fig. 23], circa 1504-1506: “DIMOSSTRATION DELLA VES | SCICHA
DELLoMO -" (“DEMONSTRAGAO DA BEXIGA DO HOMEM.™); € finalmente RL 19055r (O'M&S 211) circa
1508-1506: "MATRICE DJUACHA" (“UTERO DA VACA."). Ha também duas folhas com outros contetidos
gue, mesmo nao apresentando esses “tituios”, podem indicar capitulos suficientemente
organizados, RL 19031v (O'M&S 185) e RL 19031r (O'M&S 192), ambas circa 1504-1506, e
também RL 18020r (O'M&S 189), circa 1504-15086, todas trés com estudos do aparelho digestivo.
"% RL 19049v (O'M&S 121) [fig. 21], com estudos dos vasos do pescoco; RL 19051y (O'M&S
130), a qual apresenta estudos do sistema cardio-vascular bem organizados; e RL 19050v (O'M&S
149), com estudos dos nervos, brénquios & vasos, apresentam apenas a expressio “DELUECHIO”
("Do VELHO.”) em sua parte superior; entretanto, em RL 19051y (O'M&S 130), a presenca de
legendas pode indicar uma outra forma de organizar um “capitulo”; RL 19020v (O’'M&S 156):
“DELLA FORZA DEMVSSCHOLS {*SOBRE A FORGA DOS MUSCULOS."), com estudos dos nervos periféricos,
cujo titulo e o texto que seguem astao relacionados de forma indireta com o desenho mostrado; e
RL 18054v (O'M&S 171) [fig. 24], realizada muito proxima a disseccao do centendrio: “FaRAJ
QUESSTA DIMOSSTRATIONE” (“FARAS ESTA DEMONSTRAGAD.”).
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humanoe e suas demonstragcBes, mas nao devem corresponder aos “livros”
mencionados por Leonardo no texto citado acima.'®’

Mesmo considerando as inumeras perdas que ocorreram, nao ha grupos
de folhas com contetdos concatenados, 0s quais podem haver composto um
1ivro”, e a quase total inexisténcia de folhas com suas respectivas continuagées
implica aceitar a idéia de que cada um de seus “capitulos”, ou seja, 0s “livros”, foi
constituido apenas por uma folha.'® Como consequéncia, uma interpretacdo
literal do texto de Leonardo deve ser evitada.

"7 Essas folhas s@o: RL 19050r (O'M&S 120), um estudo dos vasoss com uma legenda que se
refere & dissecgdo do centendrio; RL 19051r (O’'M&S 122), com esbogos de alguns vasos; RL
19028r {O'M&S 119) e RL 19028v (O'M&S 129) [fig. 20], com diversos desenhos e textos do
sistema cardio-vascular relativamente organizados; RL 19027r (O'M&S 127), com estudos dos
vasos superficiais da extremidade superior, cujo verso contém o texto de Lecnardo sobre a
dissecgao do centendrio; RL 18021r (O'M&S 131) [fig. 22] e RL 19049r (O’'M&S 132), duas folhas
cujos conteudos diversos (as duas folhas misturam a estrutura 6ssea da parte superior do torax e
pescogo com vasos sanglineos) mostram que essas folhas ainda deviam passar por um processo
de edicgo; RL 19053r (O'M&S 186), uma folha sem textos, provavel estudo preparatdrio para RL
18039v (O'M&S 183), ou no minime um raro estudo preparatorio realizado daf naturale durante a
dissecgdo do centenario; e RL 19039r (O’'M&S 188), com estudos do sistema digestivo. Em RL
19026r (O’'M&S 134) nac ha uma referéncia direta & dissec¢do do centendrio, mas a proximidade
de seus estudos de vasos com RBL 18049r (O'M&S 132) faz pensar sobre essa disseccio. RL
19029 (O'M&S 118), circa 1504-08, com esbogos apenas, pode haver sido um estudo para RL
19028r (O'M&S 119) e RL 19028v (O'M&S 129} [fig. 20] citadas acima. Quira folha nao
relacionada com disseccdo do centendrio deve ser tambem mencicnada, RL 19055v (O'M&S 180),
circa 1508-09; essa folha nao apenas possui um titulo, “MUSSCHOLY MOTOR! DELABBRI DELLA BOGHA"
("MUSCULOS MOTORES DOS LABIOS DA BOCA.”), © que por si 86 ja denuncia uma organizag¢io prévia,
mas também duas pequenas divisdes - “DELL! NERUI CHE | STRINGHA LELABRA” ("SOBRE OS TENDOES
QUE FECHAM OS5 LABIOS.”); “QUALI MUSSCHOLJ SON QUELLJS | CHESSTRINGHANG ILTRAVERSO DELLABOCHA”
(“QUAIS MUSCULOS SAC AQUELES QUE CONTRAEM A LARGURA DA BOCA.") - que mostram a consciéncia
de Leonardo quanta ao que demonstrar; entretanto, sua organizagao € muito deficiente.

"% Alguns capitulos provaveimente foram compostos por mais de uma folha, mas a partir das
evidéncias que restam, a tendéncia geral foi a apontada acima. Reti (1971: 193) escreveu que as
tolhas de Leonardo sempre foram inicadas a partir de uma boa ordem e uma agradavel
distribuicao, € que quando ndo mais houve espago para seus contelidos, Leonardo freneticamente
preencheu suas margens - esquerda, direita, superior e inferior - para evitar, em “tentativas
desesperadas”, a continuagdo de seus conteudos em outra folha; Reti concluiu escrevendo que
muito raramente Leonarde utilizou folhas consecutivas para completar uma discussao, pois para
gle cada folha foi uma “unidade artistica e inteiectual contida em si mesma”. Entretanto, poucas
folhas de estudos anatémicos podem ser pensadas como uma “self-confained artistic and
intefectual unify”, pois muitas apresentam o0s mais diversos assuntos, muitos dos gquais nio
relacionados com anatomia. Isto € um indica¢éo da falta de planejamentos prévios nas pesquisas
de Leonardo da Vinci, e mostra sua incapacidade de organizar de forma mais ampla suas
investigagbes de anatormia e, conseglentemente, elaborar suas demonstragfes, como exige um
trabalho de grandes dimensdes tal qual Leonardo da Vinci se propds diversas vezes realizar.
Dentro de todo o corpus de estudos de anatornia, apenas duas folhas sobre os musculos da
extrernidade superior, RL 19008v (O'M&S 48) e RL 19005v (O'M&S 47), circa 1510, e trés folhas
somente com textos sobre o funcionamento do coragd&o, BRL 19062r (O'M&S 91), RL 19062v
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O segundo e mais importante aspecto do texto citado é gque este mostra
que por volta de 1509, periodo contemporanec a compilagao do Manuscrito
Arundel, provavelmente existiu um processo de compilagéo, o qual foi realizado a
partir de diversas folhas de estudos ja existentes. O texto de Leonardo nao & tio
explicito quanto aquele que inicia 0 Manuscrito Arundel’®, mas estando quase
todas as folhas préximas desse texto relacionadas com os orgaos internos, e
considerando que um tratado de anatomia requer mais do que apenas
demonstragbes de orgdos internos, quando escreveu o texto Leonardo
provavelmente estava utilizando folhas realizadas anteriormente. Nao existe hoje
um conjunto de demonstracdes relativamente grande e ordenado, como ja
anotado, mas mesmo que essa compilagdo haja sido realizada, e que foi
totalmente perdida, a partir de dois desenhos da folha com o texto citado e sua
relagdo com outros desenhos presentes em duas outras folhas, pode ser inferido
que a compilagao estava ainda em processo quando Leonardo o escreveu, o que
pode colocar também em duvida o ndmero de livros mencionado.

As folhas e os desenhos em questdo sdo: duas folhas em Windsor, a
primeira contendo o texto ja mencionado, onde ha dois pequenos desenhos do
cerebro e dos nervos cranianos', a segunda apenas com trés desenhos do
cérebro e nervos cranianos'’', e por fim, a terceira folha, o recto do félio isolado

(O'M&S 92) e RL 19063r (O'M&S 93), circa 1513, mesmo ndo estande entre as folhas mais
finalizadas, compreendem paginas sucessivas.

'®® “Cominciato in Firenze in casa Pietro Braccio Marteli addi 22 di marzo 1508: e questo sia vn
racoltc sanza ordine, tratto dj moite carte le quali io ho qui copiate sperando poi metterle per ordine
alli lochi foro, secondo e materie di chi esse tratteranno” (“Comegado em Florenga na casa de
Pietro Braccio Martelli, no dia 22 de Margo de 1508. E esta seja uma colegdo sem ordem, tirada
de muitas fothas que eu aqui copiarei, esperando apds colocé-las em ordem, cada uma em seu
lugar, segundo o assunto que tratam.”). Cf. este texto em sua integra na nota 114 desta
dissertagao.

" RL 19070v (O'M&S 146} [fig. 26].

"' RL 12602r (O'M&S 145) [fig. 25], que apresenta em seu verso textos & um diagrama sobre
mecanica, os quais podem ser vistos devido & presenca de uma grande mancha gordurosa sobre
ambos lados do fdlio, como mencionado por Saunders e O’'Malley. Estes autores dataram essa
folha circa 1490-1500, mas visto a semelhanca da concepeao dos ventriculos apresentada nessa
folha e em RL 19127r (O’'M&S 147) [fig. 27), datada por Saunders e O'Malley circa 1504-07 e por
Clayton {(1992: cat. 11) circa 1508, sua datagao provavelmente € posterior, circa 1508. Caroli
(1990: 93) escreveu que o fdlio em questio esta datado unanimemente circa 1508-08.
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que esta no Schiofmuseum em Weimar, o qual apresenta dois estudos do
cérebro e seus nervos.'”

Diversas caracteristicas da primeira folha de Windsor a tornam uma folha
de estudos e, inclusive, j4 foi mencionada a pouca importancia dedicada aos
desenhos existentes sobre essa folha. Dois de seus desenhos - a descri¢ao dos
ventriculos cerebrais e uma vista exterior do cérebro e seus principais nervos -
sdo 0s menores € 0s menos elaborados entre as trés folhas, compreendendo
apenas esbogos. Assim, a primeira folha de Windsor, entre as trés folhas em
questao, provavelmente foi a primeira a ser realizada. Dos dois desenhos dessa
primeira folha derivaram dois desenhos muito semethantes e um poucc maiores
que estao na segunda folha de Windsor. Um desses desenhos, 0 que mostra a
vista exterior do cérebro e seus principais nervos, € uma copia direta do desenho
da primeira folha, engquanto que o segundo apresenta elementos combinados dos
dois desenhos da primeira folha, a vista do cérebro e seus nervos, mas tambem
com a forma dos ventriculos cerebrais desenhadas em transparéncia. Ha um
terceiro desenho que mostra uma cabega humana com o cérebro e seus
principais nervos em vista externa. A partir desses trés desenhos Leonardo
compos os dois desenhos do sistema nervoso que estdo na folha de Weimar.'”
Esta, por sua vez, apresenta dois desenhos. O primeiro e maior desenho,
colocado na parte superior da folha, apresenta uma cabega humana parciaimente
transparente mostrando o cérebro e seus principais nervos, assim como 0s
ventriculos cerebrais. Este desenho € uma sintese em escala maior de duas
pequenas figuras presentes na segunda folha de Windsor, combinada com uma

172 1. a figura 28. Visto que ndo ha textos relacionados com os desenhos especificos nas duas
Primeiras fothas (as de Windsor), a andlise a seguir foi feita a partir dos desenhos apenas.

¥ A segunda folha de Windsor objetivou a realizagio de desenhos posteriores, e esta idéia pode
ser também demonstrada devido a total auséncia de textos sobre essa folha. Leonardo poderia
haver escrito textos a respeito dos desenhos apds os haver desenhado, mas suas dimensdes,
embora maiores do que os desenhos que estao na primeira folha, ainda sdo diminutas. O fato que
0 verso dessa folha apresenta um esquema € uma serie de textos néo relacionados com anatomia
mostra que Leonardo utilizou um fdlio ja preenchido com outros contetidos, e que devido a isto
essa sempre foi pensada como tendo um carater provisério. Caso tenha sido o contrario, com o
recto havendo sido preenchido antes, néo fica invalidada a interpretag&o acima, pois a partir de
um certo momento essa folha foi considerada como provisoria.
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descri¢do mais detalhada dos ventriculos cerebrais presentes em outra folha.'* O
segundo e menor desenho mostra um corte da cabega, com sua parte superior
deslocada para cima, no qual sdo observados a vista exterior do cérebro e seus
nervos principais, também extraidos diretamente da segunda folha de Windsor.
Em resumo, Leonardo elaborou a folha de Weimar a partir das folhas de Windsor,
em especial a segunda e mais elaborada. Mas mesmo sendo a foiha de Weimar o
resultado de uma compila¢éo, essa ndo alcangou uma sistematizacéo final. Além
dos dois desenhos do cérebro e suas imediagdes e seus textos acompanhantes, a
folha apresenta também um desenho e um pequeno texto sobre o sistema génito-
urinario.””® Em demonstragdes muito proximas dessa, Leonardo soube separar os
sistemas.'” Como consequiéncia, a folha é desordenada sob o ponto de vista
grafico. Deve ser mencionado também que inGmeras letras escritas sobre os seus
trés desenhos nao foram explicadas por texto algum, e que seus textos remetem
seu leitor a investigag6es ainda nao realizadas. Concluindo, a folha de Weimar,
realizada apds o texto que menciona os “cento 20 ljbri dame conpost?’, pode ser
considerada um estagio de sua compilagdo objetivando ainda outro, sobre o qual
nada € possivel saber.

Finalmente, sobre a folha que contém o texto sobre a compilagdo, existe
um pequeno memorando que indica a presenca de um grupo de “livros” (ou seja,
capitulos) presumivelmente finalizado e aguardando encadernagdo: “Falegare
litua libri djn® [notomial”.'"”” Mas deve ser mencionado também que Leonardo
escreveu que compds “locento 20 ljbri dame conposti”, € que antes das palavras
“locento” esta escrito e riscado “/il”, 0 que provavelmente pode se referir a “ii /ibr?,
ou seja, um numero de “livros” ainda ndo especificado e provavelmente ainda nao
realizado.

174

RL 19127r (O'M&S 147) [fig. 27]; sua datagzo estd mencionada na nota 171.

' O qual também esta descrito através de outros desenhos e textos no verso da folha.

' Como por exemplo em RL 19054r (O'M&S 190) [fig. 23], que contém apenas estudos do
sistema génito-urinario, € RL 19031v (O'M&S 185), com estudos do sistema digestivo. Ambas
folhas, conforme Clayton {1992: cat. 8a e 7b), datadas circa 1508-09.

" “Fagas encadernar os teus livros de anatomia.”
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Em resumo, pode ser pensado que mesmo havendo existido mais folhas do
que as que hoje existem, € mesmo havendo a compliagdo prosseguido apés a
escrita do texto em questdio, 0s “cento 20 ljbri dame conpost” parecem uma ficcao
de Leonardo. '”®

Além das folhas ja citadas, existem outras feitas no periodo circa 1504-08,
as quais ndo se apresentam organizadas. Diversas folhas realizadas antes da
dissecgdo do centenario mostram a aparéncia externa dos musculos; a
quantidade de textos presente é pequena, e poucas podem ser relacionadas
diretamente o mural perdido de Anghiari.'"” Um pequeno numero de folhas
contém demonstragdes do sistema cardio-vascular.'® Entre as folhas préximas da

78 Saunders ¢ O'Malley (1983: 22), comentando a falta de material anatdmico que Leonardo
provavelmente enfrentou durante suas pesquisas, escreveram que mengio a0s “120 livros”
provaveimente se refere antes a um obietivo do que a demonstracdes ja realizadas: “thus mention
of the ‘hundred and 20 books composed’ appears to be his ultimate goal, and in like fashion his
dissection of numerous bodies for the sake of studying particular structures has a false ring to it.”

17 Ecaas folhas sdo. RL 19043v {O'M&S 14), circa 1504-08, uma folha de anatomia superficial
sem textos, provaveimente um estudo para 0 mural de Anghiari; RL 19032v (O'M&S 19), RL
19033v (O'M&S 21), RL 19033r (O'M&S 22), RL 19032r (O'M&S 23), todas circa 1506 & com
desenhos e textos sobre os musculos superficiais do tronco; AL 12636 (O'M&S 24), circa 1504-08,
com conteudos semelhantes; RL 12614r (O'M&S 51), circa 1504, uma folha isolada com dois
desenhos e um texto sobre a aparéncia externa da extrermnidade superior quando em movimento,
talvez relacionada com algumas porgbes do Trattato della pittura, tal qual RL 12639r (O'M&S 67),
circa 1505-08, com estudos dos movimento do corpo; RL 12612r (O'M&S 52), circa 1804, com
desenhos dos musculos da extremidade superior; RL 12625 (O'M&S 58), circa 1504, com
desenhos e textos dos musculos da extremidade inferior & anatom ia comparada, muito proxima de
RL 12623r (O'M&S 59) [fig. 19}, circa 1504-05, uma folha com um desenho e um texto sobre a
fungao dos musculos da extremidade inferior, relacionada com o mural de Anghiari, ambas
cealizadas com a técnica “vermelho sobre vermelho”; uma folha do British Museum (BM 1860 - 6 -
g - 41), realizada com a mesma técnica, conforme Pophan (1994: no. 235), circa 1504, e Pedretti
(1982: no. 74), circa 1508-08; RL 12631r (O'M&S 60), um estudo dos musculos da extremidade
inferior acompanhado de um texto sobre anatomia comparada, RL 12633v {O'M&S 62) e seu
recto, RL 12633r (O'M&S 66), duas folhas apenas com desenhos dos musculos da extremidade
inferior, as trés datadas circa 1505-08 e que, conforme Keele (1979: cat. 49a-b), ja formaram uma
dnica folha; RL 19036t (O'M&S 69) e RL 19036v (O'M&S 70}, ambas com estudos de anatomia
superficial (e apenas a segunda apresenta um breve texto); e RL 12619r {O'M&S 73), com
desenhos e textos sobre a demonstragao da extremidade inferior através de “fios de cobre” (“fif
dirame”). Ndo obstante algumas datacoes tardias de Saunders e Q’Malley, todas essas folhas
compreendem estudos anteriores a disseccdo do centendrio, seja por sua caracteristicas
estilisticas ou por seus contetidos. Keele (1979: cat. 49a-b, 42 e 48) datou RL 12631r (O’'M&S 60),
RL 12633v (O’'M&S 62) e seu recto, RL 12633r (O'M&S 66) circa 1508, RL 12625 (O'M&S £8)
circa 1506 e RL 12623 (O'M&S 59) (fig. 19] circa 1503-06. Clayton (1992: cat. 17) datou os estudos
de musculos de RL 12625r (O'M&S 58) circa 1506-07, enquanto que Seus poucos estudos de
0ssos, circa 1509. RL 19026 (O'M&S 55), circa 1504-06 apresenta um pequeno estudc mecanico
dos movimentos da extremidade superior, € devido a isso, pode pertencer ao periodo circa 1510.

189 B 10053v (O'M&S 133), circa 1504-06, contendo um Unico e pequeno desenho e dois textos
acompanhantes; AL 19113r (O'M&S 138), com desenhos e textos sobre 0s vasos da regido iliaca;
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dissecgdo do centendrio, ha um grupo de folhas sobre o sistema nervoso™', um
sobre o aparelho génito-urinario’™, uma folha com dois pequenos desenhos do
intestino e diversos textos'®, uma folha sobre o sistema respiratério', trés folhas

RL 18024 (O’'M&S 138), circa 1504-09, com apenas dois esbogos dos vasos da porgéo inferior da
extremidade inferior. RL 19069r (O'M&S 123), circa 1504-08, apresenta desenhos e textos
dispostos sem ordern. RL 19112r (O'M&S 89), circa 1505, mostra um desenho do sistema cardio-
vascular, ¢ também contém textos.

' AL 19043v (O'M&S 144), datada por Saunders e O'Malley circa 1492, mas cujo estilo e
conteudos apontam para circa 1506-08, como apontado por Keele (1979: cat. 23a); RL 19052r
(O'M&S 148), circa 1504-06, com 0s nervos cranianos & um esbogo dos vasos que nutrem o Utero,
datada por Clayton (1992: cat. 10), circa 1508; RL 19021v (O'M&S 154) e RL 19040r (O'M&S 155),
duas folhas muito semelhantes que demonstram de forma esquematica os nervos periféricos da
extremidade superior, foram datadas por Saunders e O'Malley circa 1490, mas Kemp, em
Leonardo da Vinci (1989a: cat. 111), datou RL 19021v {O'M&S 154) circa 1506-07; RL 19023r
(O'M&S 165), RBL 19022v {O'M&S 167) € RL 19022r (O’'M&S 168}, trés folhas datadas circa 1504-
06 as quais mostram estudos dos nervos periféricos da extremidade superior, talvez sejam parte
da série derivada da demonstragio do centendrio, tal qual RL 19025v (O'M&S 158), circa 1504-09,
a qual mostra 0s nervos periféricos da mao. Por fim, AL 19035r (O'M&S 161) aparenta haver sido
parcialmente realizada circa 1508, como comentado na nota 150 desta dissertagdo.

"% RL 19098v (O'M&S 194), com desenhos e textos dispostos de forma pouco ordenada; RL
19099r (O’'M&S 195), apenas com um desenho dos 6rgéos do tronco, talvez um esbogo para uma
“‘grande demonstragdo dos érgaos masculinos”, e um pequeno desenho dos testiculos e o canal
espermatico; seu verso, RL 19099v, ndo publicado por Saunders e O'Malley, contém um pequeno
esbogo sobre a traquéia e o esdfage com a coluna vertebral; RL 19110r (O'M&S 196), apenas com
trés pequenos desenhos, todas circa 1504-07 e parte de uma mesma série, segundo Saunders e
O'Malley; RL 19095r (O'M&S 200), com desenhos e texios sobre os drgdos genitais externos da
mulher e os musculos do &nus; RL 19095v (O'M&S 201}, com desenhos e texto sobre os 6rgdos
reprodutivos do homem e da muiher, ambas circa 1503; RL 18046v {O'M&S 208), circa 1504-08,
com estudos dos vasos umbiticais; RL 19060r (O'M&S 209), circa 1504-09, com desenhos € um
texto sobre a circulagdo fetal e um segundo e jongo texto entitulado “DeLLe MACHINE” (*SOBRE AS
MAQUINAS™); € finalmente RL 19055r (O'M&S 211), circa 1504-06, com dois desennos e textos
sobre o Utero gravido de uma vaca. RL 19030r (O'M&S 191), circa 1504-06, apresenta um
desenho do rim esquerde e seus vasos, assim como uma série de textos relacionada com o
sentido da vista humano e animal; seu recto, BL 19030r, ndo publicado por Saunders e O'Mallay,
contém um esbogo quase apagado dos drgios do abdome e poucos textos, entre os quais uma
tabulagdo do reino animat e uma descricdo das fungdes de alguns drgéos. RL 19042r, também
nao publicada por Saunders ¢ O'Malley, pode estar relacionada com RL 19030v (O'M&S 191), ¢
contém um desenho diagramatico de um principio ¢tico e textos sobre a reag¢do do olho & luz,
sobre a pupila dos olhos dos animais noturnos e outros conteddos ndo relacionados com a
anatomia. RL 19095r (O'M&S 200) e RL 19035v (O'M&S 201) foram datadas por Kemp, em
Leonardo da Vinci (1989a: cat. 23), circa 1508-08; de fato, o fdlio que esta em Weimar [cf. seu
verso na fig. 28] contém estudos do sistema génito-urindrio, € em seu recto podem ser observados
desenhos da musculatura do 4nus muito semelhantes aos de RL 19095r (O'M&S 200).

" AL 19019v (O'M&S 182). Os textos descrevem assuntos diversos, entre 0s quais a primeira
mengéo a representar partes do corpo humano a partir de diversos aspectos. Saunders ¢ O’'Malley
dataram os dois desenhos e quase todos os textos dessa folha circa 1489, Desconsiderando a
adigde sobre o mecanismo de eregde do pénis, datada pelos mesmos autores circa 1504-06, a
datacio circa 1489 proposta parece ser muito prematura. O conteudo do texto em questao pode
ser comparado aqueles escritos realizados circa 1508, mas a caligrafia de Leonardo nessa folha
nao € aguela que pode ser encontrada nas demonstragdes do centendrio ou mesmo apds. De fato,
essa caligrafia € semelhante aquela encontrada nos desenhos do cranic humano, mas também
aquela escrita sobre RL 19018r (O'M&S 125), datada por Keele e Pedretti, citados por Caroli
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sobre o sistema cardio-vascular, duas das quais mostram uma das caracteristicas
do periodo, ou seja, a demonstragéo de dois sistemas do corpo conjuntamente®®,

e a “grande demonstragdo dos 6rgdos femininos™*®

, qué pode ser considerada
uma sintese de todos os esforcos do Leonardo anatomista até 1508-09.'%
Entretanto, ou justamente porque é uma sintese, essa grande demontragdo nao
concorda com o texto sobre a compilagdo, a qual presumivelmente estava sendo

composta por “ivros” de menores dimensdes quando Leonardo a mencionou; isso

(1990: 114), circa 1506, Uma datagéo circa 1506 pode ser mais plausivel, enquanto que a datacdo
circa 1489 parece ser dificil ser sustentada pois n@o ha outras folhas com conteddos semelhantes
no periodo inicial das pesquisas de Leonardo. Os textos do recto, RL 19199r, néo publicado por
Saunders e O'Mailey, sobre 0s sentidos e sua refagdo com ¢ sistema nervoso central, apontam
para a mesma datagéo.

* RL 19034r (O'M&S 170); cf. a datagsio do verso, RL 19043v (O'M&S 144), na nota 181 acima.
¥ Em RL 19025r (O'M&S 1398}, circa 1504-09, com um desenho e um texto sobre os vasos e
08s0s da extremidade inferior, e RL 12624v (O'M&S 140), datada circa 1504 por Saunders e
O'Malley mas provavelmente um pouco posterior. O recto de RL 12624v (O’'M&S 140) é RL
12624r (O'M&S 137), circa 1504, com dois desenhos da extremidade inferior, um desses com os
vasos superficiais, @ uma cabeg¢a humana deformada, além de duas pequenas frases na sua parte
superior nao relacionadas com o0s desenhos: “DECORPO YMANO” ("SOBRE O CORPO HUMANQ.”) €
“DECORPO EFIGURA VYMANA" (*SOBRE Q CORPO E A FORMA HUMANA.”). Caroli (1990; 98) mencionou que
Pedretti datou essa folha circa 1513, mas o conteldo do verso aponta para o periode circa 1504-
08. A terceira folha mencionada € RL 19114v (O’'M&S 37), circa 1504, a qual mostra um desenho
muitg esquematico dos principais vasos do tronco e os vasos superficiais da extremidade superior,
um desenho mostrando os vasos superficiais da mesma axtremidade e estudos dos musculos da
lingua.

1ang"_ 12281r (O'M&S 202) {fig. 29]. Segundo Saunders ¢ O’'Malley, essa folha é datada circa
1510, mas a diferenga dessa folha daquelas que seguramente podem ser datadas para esse
periodo (quanto aos conteudos ou ags métodos de demonstracdo) é muito significativa para que
possam ser colocadas muito préximas. Kemp, em Leonardo da Vinci {198%a: cat, 52), mesmo
mencionando gue algumas estruturas sugerem uma datagio em torno de 1500, datou a essa
demonstragé@o circa 1507-09, e comentou sua proximidade com os desenhos derivados da
dissecgdo do centendrio; entrstanto, 0 mesmo autor, em sua revis@o do catdlogo de Pophan
(1994, no. 247), manteve a datagéo “1570 or later”. A datagao mais recente proposta por Clayton
(1992: cat. 12a-b) mostra essa folha como sendo pertencente ao periodo imediatamente posterior
a dissecgdo do centendrio, circa 1509. Uma cépia parcial dessa demonstragéo também existe, RL
12280v (O’'MA&S 203). '

'%” De fato, partes dessa demonstragdo podem ser ainda encontradas em outras folhas. Como
assinalado por Clayton (1992: cat. 8b e 6b), para realizar RL 12281r (O'M&S 202) [fig. 29],
Leonardo utilizou desenhos da traquéia e dos brénquios de RL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24], e do
figado, bago, rins e vasos associados de RL 18028v (O’'MA&S 129) [fig. 20], ambas circa 1508,
segundo ¢ mesmo autor. Kemp (1972: 204) citou RL 19028v {O'M&S 129) [fig. 201, mas omitiu a
participagdo de RL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24], & também incluiu, RL 19021r {O'M&S 131) ifig.
22], RL 19051v (O'M&S 130), AL 19104v (O'M&S 172) e RL 19112r (O’'M&S 89), além de
mencionar em separado a série de desenhos do aparetho reprodutor; RL 19060r (O'M&S 209), RL
19095v (O'M&S 201), AL 19098v (O'M&S 194) e RL 19099r (O'M&S 195). A essas folhas, deve
ser adicionada BRL 19028r (O'M&S 119), que descreve parte da ramificacao dos vasos proxima do
coracgao.
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a coloca no final do periodo circa 1504-08, assim como a aproxima do texto
“ORDJNE DELLIBRO” escrito no periodo circa 1510, comentado a seguir.'®

Finalmente, existem diversas folhas do periodo circa 1504-08 com outros
conteldos, as quais contém apenas pequenos estudos sobre anatomia'®, assim
como diminutos fragmentos de pouca importancia,'®

Circa 1510
0Os PLANOS PARA O TRATADO DE ANATOMIA

Os dois textos escritos por Leonardo em torno de 1510 s&0 os mais complexos do
corpus de estudos anatdmicos. N&o obstante sua datagdo, ambos textos
representam a ligagao logica entre a porgéo final do perfodo circa 1504-08 e o
periodo circa 1510; por um lado, existem mengdes a realizagdo de figuras
inteiras', o que os coloca muito proximos da “grande demonstracio dos Orgéos

"% Sobre RL 12881r (O'M&S 202) [fig. 20] Leonardo escreveu um memorando que, por um lado,
remete aos interesses da folha, isto €, os drgéos reprodutivos femininos, € por outro, ao primeiro
plano escrito circa 1489, cujo inicio haveria sido a geragdo do homem, mostrando que aquele
texto ainda era considerado valido circa 1508-09: “Lordjne tuo fla colcomjncare aila | formatione
delputto nella matrice | dicendo qual parte prima djiujsiconpo | ne e chosi suciessiuamente ponen |
do la partedesso secondo litempi defla in | gra datione insino alpartc e | chomesi notrisce in
parando inparte da | loua chefanno ipolficin -” (“Tua ordenagao seja comegar a partir da formagao
da crianga no utero, dizendo quais partes se formam primeiro, & assim sucessivamente, colocando
suas partes conforme o tempo da gravidez até o parto, e como ela se nuire, aprendendo em parte
dos ovos que fazem as galinhas.”).

'® Essas folhas s&o: RL 19106v (O’'M&S 207), circa 1503, com pequenos desenhos do sistema
génito-urindrio masculino proximos de RL 19095v (O’'M&S 201), ja citada, na qual ha desenhos e
textos sobre a formagdo das ondas e um desenhe da planta de uma casa; RL 19105v {O'M&S
197), circa 1504-07, também com desenhos do sistemna génito-urindrio masculino, além de
desenhos e textos sobre geometria; RL 12642v (O'M&S 184), circa 1504-06, datado por Caroli
(1990: 101) circa 1504-08, com urn desenho do sistema digestivo e seu texto acom panhante, além
de varios diagramas e operagdes matematicas; RL 19030v (O'M&S 191), circa 1504-06, com um
desenho de um rim e seus vasos acompanhado de uma pequena frase, estando o resto da folha
repleta de textos sobre ¢ sentido da visdo e do offato do homem comparados com 0s mesmos
sentidos dos outros animais. RL 19019v (O'M&S 182), além de dois pequenos desenhos e
diversos textos datados circa 1488, apresenta um texto sobre a erecéo do pénis escrito circa 1504-
08.

" O primeiro sobre o sistema génito-urinario, RL 19124r (O'M&S 193), circa 1504-07, e 0 segundo
sobre os muscuios do tronco, RL 19110r (O'M&S 29), circa 1504-09.

! Sobre as demonstragGes realizadas com “figuras inteiras”, of. a andfise do desenho no corpus
de estudos anatdmicos do segundo periodo das investigagdes de Leonardo.
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femininos”, mas por outro, as indmeras mengdes aos sistemas 6sseo e muscular
indicam o periodo circa 1510,

O primeiro desses compreende uma adicdo ao primeiro plano escrito no
inicio do primeiro perfodo das investigagbes de Leonardo, e como um adendo a
um plano que ja havia sido escrito, esse € o primeiro texto analisado do periodo
circa 1510:

Questa figura strumentaledeilomo djmostrerremo in figure delle |
quali le 3 prime saranno laramfficatione delle ossa coevna
dinanziche | dimostri lalatitudine desiti effigure delli ossi Ja
seconda sara veduta in | proffiloc emossterra laprofondita deitutto
edelleparij elorositc La 3° | figura fia dimostratrice delle ossa dalla
partedjrieto Dipoi faren | 3 aitre figure nesimyli asspetlj colle ossa
segate nelle quali sivedra lelor | grosseze euachuita 3 aitre figure
- fareno dellossa intere edeneruj chenas | scan della nucha einche
membra ramjfichino E 3 alfre deossa evene edo | ve ramifichino
poj 3 con mvsscofi e 3 conpelle effigure propor | tionate e 3 della

femjna perdjmostrare malirice evene mestruale | chevanno alle

poppe -."%

%2 RL 19037v: “Esta forma mecanica do homem demonstraremos em figuras, da quais as trés
primeiras seréo a ramifica¢&o dos 08s0s, isto &, uma de frente que mostra a posicéo latitudinal dos
05508, a segunda serd vista de perfil @ mostrara a profundidade de todas as partes e suas
posigbes, e a terceira seja a demonstragcao dos ossos vista de tras. Depois, faremos trés outras
figuras nos mesmos aspectos Com ©s 08S0S cortados, nas quais se vera suas grossuras e
cavidades. Trés outras figuras faremos dos 0ssos inteiros e dos nervos que nascem na medula, e
através de que membros se ramificam. E trés outras de ossos e vasos, € como se ramificam.
Depois, trés com musculos, trés com pele e ag formas proporcionadas, e trés da mulher para
demonstrar o Utero e as veias menstruais gue vao aos seios.” Leonardo escreveu esse texto com
uma caligratia muito diferente do texte loge acima, “DELLORDINE DELLIBRO®, circa 1489, texto
comentado em seu respectivo periodo. Segundo Saunders e O'Malley (1983: 31), a datagéo do
texto acima é circa 1500, a qual concorda com sua datacdo da parte inferior do recfo, RL 19037r
(O'M&S 71), escrita com uma caligrafia semelhante. Entretanto, a datagéo circa 1500 pode ser
contestada a partir de diversas evidéncias. No periodo circa 1504-08 ja estdo presentes mengdes
a demonstragtes do sistema §sseo junto de outros sistemas, como por exemplo nos textos de RL
19023v (O'M&S 135} ¢ RL 19040v (O°'M&S 157), mas o texto sobre as demonstracdes de ossos de
RL 18037v é mais préximo de diversos textos de circa 1510. Sobre RL 19037v Leonardo
escrevew: “Dipoi faren | 3 altre figure nesimjii asspettf colle ossa segate nelle quali sivedra lefor |
grosseze euachuifa” {“Then we shall make 3 other figures in similar views with the bones sawn
across in which one will see their thickness and cavities.”), e sobre RL 19061r, circa 1510, no texto
“ORDJNE DELLIBRO", comentado a sequir: “E 3° peria notomja delle 0ssa lequali sanno assegare
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O objetivo do texto acima foi alcangar a forma ou estrutura mecénica do
homem (“questa figura strumentale delfomo”) a partir de um numero indefinido de
figuras'®, e sua a descricao por aspectos dos 0ssos, havendo também mencoes
aos sistemas osseo, circulatério e nervoso. Para as demonstragdes planejadas,
Leonardo pensou a seguinte ordem: uma demonstracdo com 0s 0ss0s vistos de
frente para ser vista sua posigcdo e forma, uma demonstragdo lateral dos mesmos
0ss0s para ser vista sua profundidade e posigdo, e uma terceira demonstracdo
que estava por compreender a vista traseira dos 0ss0s. Apos, trés outras figuras a
partir das mesmas posi¢gdes, mas com seus 0ss0s serrados para serem vistas

edimos | strare quale ebuso ecquale no [...]" (“E trés para a anatomia dos 0ss0s, os quais sio para
cortar e demonstrar qual e vazio e qual ndo [...]."). De forma semelhante, na adicio a “ORDINE
DELLIBRC", denominada “DELLA MANO DJDENTRO” {“SOBRE A MAQ VISTA DE DENTRO."), esta escrito: J...]
efanne aicun sega | ti perlo mezo della sua grosseza coe | perio fungho acco chesipossa dimastr |
frare quale evacuo equale e pi } eno” (“E facas alguns serrados pelo meio de sua grossura, isto &,
longitudinalmente, de modo que se possa demonstrar qual € vazio € qual é cheio..”). Em diversas
folhas realizadas circa 1510 podem ser encontradas mengdes a demonstragdes semelhantes. Em
RL 18000v (O'M&S 8) [fig. 32], uma folha sobre os 0ssos da extremidade superior pade ser lido:
“Faraj prima quesstj ossi seghati perio lungho | eppoj periftrauerso accio siueda dove fio | ssa son
grosse ossottilj [...]' (“Farés primeiro estes ossos cortados longitudinaimente e depois
transversalmente de modo que se veja onde os 0ssos s30 grossos ou finos.”), e também: Y...] enef
| lossa nefaro & seghandole imezzo emosstrando Ja vacuita djci | asschun dj lorodecquali Juno
emjdoiloso altrospunghoso ovachuo ossolido” {...] e para 0s 0ssos, farei cinco, cortando 0s 0ssos
pelo meio e mostrando a cavidade de cada osso, dos quais um é meduioso e outro é esponjoso,
ou vazio ou sdlide.”). Em RL 19011r (O'M&S 12), uma folha sobre os ossos da extemidade
inferior, Leonardo escreveu: “Li aspecti delpiedj son 6 | cioe softo sopra dientro | fori dirieto
eddinanzi | eacquesti sagiugnie fa | 6 demostration delliossi seprat /a | intra lforo e ha de [?] | ossi
seghati perfo lungho | in due mo | di coe segha | ti periato | eperil dirie | to - (“Os aspectos do pé
S80 sels, isto e, inferior, superior, medial, lateral, posterior e inferior. E adicione-se a essas seis
demonstracdes & demonstragéo dos ossos separados entre si. E existem o0ssos cortados
longitudinalmente em dois modos, isto é, cortados pelo lado e posteriorimente, de modo que se
mostra toda a espessura dos 0ss0s.”). Também, deve ser anotado que sobre RL 19037v estd
escrito: “[...] 3 altre fiqure fareno dellossa intere edeneruj chenas | scan della nucha” (“[...] 3 other
figures of the intact bones and of the nerves which arise from the medufla.”), e sobre RL 19007v
(O'M&S 2} [fig. 31], uma folha com estudos de assos: “Fighura ia spina | p° cholfossa | e ppoi chelli
sua | nervi dellanucha” (“Desenhes a espinha primeirc com os 0ss0s, e depois aqueles seus nervos
da medula.”). Uma Ultima semelhanga deve ser mencionada. Sobre RL 19037v Leonardo
escrevel: [...] e 2 della femjna perdjmostrare matrice evene mestruale | chevanno alle poppe”
([...] and 3 of the female fo show the womb and the menstrual veins which go to the breasts.), e
sobre RL 19061r: “[...] e 3 fene bisog | na fare perla donna nelfa quale egranmjsterio medjante
farnatrice essuo feto” (“E trés [demonstragdes] precisards fazer da muiher, na qual existe o grande
mistério do Utero e seu feto.”). Assim, o texto em questdc pode ser datado circa 1510,
provavelmente o primeiro escrito neste periodo devido as semethangas com o periodo anterior
apontadas no inicio desta nota. Os desenhos e textos do recto, excetuando os de sua parte
supenor apontam tambem para o inicic do periodo circa 1510.

% Ou um ndmero ainda indefinido quando Leonardo escreveu esse texto; no manuscrito, entre as
palavras “ir” e “figure” existe um espago {marcado por dois pontos) que evidentemente estava por
ser preenchido com algum algarismao.
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suas espessuras cavidades, trés outras demonstracdes dos 0ssos e dos nervos,
trés demonstractes dos 0ssos e dos vasos, trés com 0s musculos e a pele, trés
com as proporgdes das figuras, e finaimente, trés demonstra¢bes da mulher para
demonstrar seus Orgdos reprodutores. Todas essas demonstracdes,
provavelmente, estiveram planejadas para figuras inteiras.

O plano de Leonardo € um tanto genérico. No seu inicio, Leonardo
escreveu uma série de procedimentos para a descricdo de 0ssos, mas ndo definiu
quais nem a forma especifica para demonstrar cada tipo de 0sso, como escrito em
diversos textos realizados em tomo de 1510. Apods as palavras sobre as
demonstractes dos 0ss0s, 0 texto continua de uma forma menos detalhada ainda.

Embora carrege o titulo “ORDJINE DELLIBRO”, 0 grande texto pertencente ao
periodo circa 1510 ndo possui exatamente as caracteristicas de um plano, pois
ndo descreve ou prescreve a ordem de um livro, tal qual o primeiro plano escrito
por volta de 1489:

ORDJINE DELLIBRO

Quessta myja figuratione delcorpo vmano tisara dimostra non altre |
mentj chessettu auessi lomo naturale innanti ellaragonsie che
settuvoi be | ne conosscere leparte dellomo natomjzato tulovoli
olfochictuo perdj |versi aspetto quello considerando djsotto
edjsopra edalli latj voftando | lo eccerchando lofigine djciasscun
membro einfalmodo lanotomja na | turale da saddjsfattc alla tua
notitia Ma tu ai aintendere chettal not | tia nonti lasscja saddjsfatto
concosia chelle grandjssima chonfusione che | resulta della
mjstione djpannjchuli mjsticonuene arterie neruj corde | musscoli
ossi sangue ilquale tignje djse ognj parte dunmedesimo colo | re
efle vene chedital sangue sivofano nonsono cognosscute
perfaibrdjmj | nuitione ella integnrta delli pannjchuli nelcierchare
leparte chedentro al | loro sincludanc siuengano arompere ella for

trassparentia tinta djsangue | nontifasscia cognossciere leparte
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coperte dalforo perfllalimylitu | djine delfor colore insanguinate enon
poj avere lanotifia dellun chettu | nonconfonda edesstruggha laftro
/#/ adunque enecessarjo fare piu notomje | delle qualj 3 tene
bisogna perauere piena notitia delle vene earterie | destrugendo
consoma djfiigentia tutto ilimanente e aftre 3 perauerelanctitia |
delli pannjchulj e 3 perle corde emusscoli ellegamentj e 3 e 3 perli
ossi ecar | tilaginj e 3° perfa notomja delle ossa lequali sanno
assegare edjmos | strare quale ebuso ecquale no quale
emjdofioso quale he spugn /o | so ecguale hegrosso dalfori
aldentro equale esottile ealcuno ainal | chuna parte gransottigiieza
einalchuna egrosso einalcuna busa opiena | dosso omjdolicsa
osspugnosa echositutte queste cose sarano alcuna volta tro | vate
inunmedesimo 0sso ealcuno osso fia chenona nessuna e 3 tene
bisog | na fare perla donna nella quale egranmjsterio medjante

lamatrice essuo feto.'®

" RL 19061r: “ORDEM DO LIVRO. Esta minha representagéo do corpo humano a ti serd
demonstrada n&c de outra forma do que como se tu tivesses 0 homem natural diante de ti. E a
razdo € que, se tu queres conhecer bem as paries do homem anatomizado, tu precisas gira-to, cu
0s teus olhos, por diversos aspectos, de modo a considera-lo de baixo, de cima e de seus lados,
girando-o e buscando a origem de cada membro, de tal modo que a anatomia natural seja dada a
teu conhecimento. Mas tu deves entender que tal conhecimento nao te deixara satisfeito por causa
da grande confusfo que resulta da mistura das membranas misturadas com veias, artérias,
nervos, tenddes, muscuios, 0ssos e sangue, que tinge com sua propria cor todas as partes com
uma mesma cor, € 05 vasos dos quais sai tal sangue ndo sao conhecidos por causa de sua
diminuta dimens&o. E a integridade das membranas, durante a investigagao das partes que dentro
de si estdo, & rompida, e sua trangparéncia ¢ tingida de sangue, o que néo te permite conhecer as
partes cobertas por essas membranas por causa da semeihanga de suas cores ensanglentadas.
N&o & possivel ter o conhecimento de um se tu ndo confundires e destruires o outro. Desta forma,
& necessario fazer mais anatomias, trés das quais tu precisaras para ter o pleno conhecimento das
veias e anerias, destruindo com muito cuidado todo o resto, e outras trés para ter o conhecimento
das membranas, trés para os tenddes, musculos & ligamentos, trés para 0s 0ssos © cartilagens, €
trés para a anatomia dos ossos, os quais s80 para cortar e dermonstrar qual e vazio e qual nao, e
qual € medular, qual é esponjoso, e qual é grosso de fora para dentro, e qual € fino. E alguns tém
em algumas partes grande finura, enquanto que em outras, grossura, e outros tém algumas partes
vazias, ou cheias de 0sso, ou partes medulares ou esponjosas. £ assim, todas estas coisas serdo
algumas vezes encontradas em um mesmo 08808, € algum 0ss0 ndo tenha nenhuma delas. E trés
{[demonstracGes] precisards fazer da mulher, na qual existe o grande mistério do ltero e seu feto.”
O sinal “//” transcrito acima foi colocado pelo préprio Leonardo, & taivez indique a separacio de
um paragrafo. Segundo Saunders e O’'Malley, esse texto esta datado circa 1509-13, mas devido
as mengdes aos sistemas dsseo e muscular, provavelmente pertence ao inicio do periodo circa
1510, como sugerido por Clayton (1992: 83). O verso dessa folha é RL 19061v (O'M&S 27), o qual
mostra certos musculos do tronco, e foi datado por Saunders e O'Malley circa 1507-09, mas
devido a seus contetdos, assim como sua semelhanga com RL 19015v (O'M&S 17), circa 1510, 0
verso em questao também pode ser considerado como pertencente ao periodo circa 1510.
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O argumento principal de Leonardo € que o conhecimento {“conosscere”)
da anatomia das partes do corpo como se fosse natural (“naturale’™) era possivel a
partir da observacgao visual dessas mesmas partes por diferentes aspectos, idéia
ndo presente no texto anterior. Mas em seguida, Leonardo advertiu seu leitor a
respeito das dificuldades desse conhecimento (“notitia”; “notftia”) por causa das
dificuldades inerentes a investigagdo anatdmica; as palavras de Leonardo
mostram sua grande experiéncia com dissecgdes. Existe no texto acima uma
énfase sobre a anatomia dos vasos, musculos e 0ssos, como as demonstracoes
do perfodo e, excetuando a ultima frase, ndo ha meng¢des a orgéos internos. A
ultima frase destoa do resto do paragrafo, e mosira o interesse de Leonardo a
respeito dos processos de gera¢ao e crescimento, e constitue uma digressao que
pode ser encontrada em muitas outras folhas de seus manuscritos.

O texto de Leonardo continua:

Adunque penlmjo djsegnjo tifia nofo ognj parte eognj tutto
medjante ladj | mostratione dj 3 djuersi asspetti djciascuna parte
perche quando tu araj vedu | to alcun membro dalla parte dinanzi
conqual cheneruo corda ovena che | nasca daila opposita parte
etifia dimostro ilmedesimo membro volto pera | to odjriete nonaltre
mentj chessettu auessi imano ilmedesimo membro eandas | silo
voftando djparte inparte insino attanto chettu auessi piena notjtia
dique | llo chettu desiden sapere ecosi simjimente lifia possto
innanti intre o | 4 djmostrationj djciascun membro perdjuersi
aspetti inmodo cheftu resteraj con | vera epiena notitia djquelio

chettu voi sapere delia figura deffomo -.'%

1% «Nosta forma, pelo meu plano seja para ti conhecida cada parte e cada todo a partir da
demonstragdo de trés aspectos diversos de cada parte; pois quando tu houveres visto algum
membro de frente com nervos, tendbes ou vasos que nascem do lado oposto, que te seja
mostrado 0 mesmo membro de lado e de tras, néo de forma diferente de que como se tu tivesses
em maos 0 mesmo membro, girando-0 pouco a pouco, até que tu tivesses pleno conhecimento do
que desejarias saber. E assim, semelhantemente seja colocado diante de ti trés ou quatro
demonstragdes de cada membro a partir de diversos aspectos, de modo gue tu ficarés com ©
verdadeiro & pleno conhecimento daquilo que tu queres saber da forma do homem.”
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Devido as dificuldades da investigacdo anatémica anteriormente
mencionadas, no inicio desse paragrafo Leonardo escreveu sobre a necessidade
de conhecer, a partir de seu plano (“djsegnjo”), as partes para compreender o
todo (“ogry parte eognj tutto”), idéia que envolveu sistematiza¢do, seja das
investigacdes, seja das demonstragbes. Leonardo a seguir retomou idéias
escritas no comego do texto, as quais tratam a respeito do conhecimento da
anatomia a partir da observacao visual de diversos aspectos. Mas neste ponto do
texto existe a mengé@o & observagdo de demonstragoes (“dimostratione”) e nao
mais a observacdo das partes do corpo, visto as dificuldades por Leonardo
anteriormente mencionadas.

O texto de Leonardo termina:

Adunque quj con 15 figure intere tisara mosstro lacossmogrefia
delmjnor | mondo colmedesimo ordjne cheinanzi ame fuffatto
dattolomeo nella sua cosmo | grefia e cosidjuidero poi quelle
nlmembra come Iui diuiseiltutto inprovince | epoi djro {ufitio delfe
parti perciascun verso mettendoti dinanti alliochi fanotitia | djtutta
lafigura evalitudine dellomo inguanto amoto lochale medjante
lesue parte.

Eccosi piacessj alnostro altore cheio potessi djmosstrare
fanatura dellj omjni elo | ro cosstumj neimodo cheio desscrivo

lasua figura -."%

Conforme este texto, e diferentemente dos “cento e vinte livros”
mencionados em torno de 1509, Leonardo planejou demonstrar o corpo humano -

" “Desta forma, aqui com quinze figuras inteiras serd a ti mostrada a cosmografia do
MICrocosmo, com a mesma ordem que antes de mim foi feita por Ptolomeu em sua Cosmografia.
E assim, dividirei depois aquele [corpo] em membros como ele dividiu o todo em provingcias, e
depois diret o uso de cada parte a partir de diversos aspectos, colocando diante dos olhos o
conhecimento de toda forma e virtude do homem, no que diz respeito aos movimentos locais de
suas partes. E assim, agradaria o nosso criador se eu pudesse demonstrar a natureza do homem e
seus costumes no modo que eu descrevo sua forma.”
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“mjnor mondo” ou microcosmo'” - a partir de quinze figuras inteiras (“15 figure
intere”) na mesma ordem que antes dele fora feita por Ptolomeu na sua
Cosmografia, livro que certamente ele consultou.'®®

97 A mencao ao “mjnor mondo” remete diretamente a analogia entre 0 mICro € 0 Macrocosmo.
Segundo Kemp, em Leonardo da Vinci (198%a: 105), essa analogia atingiu seu auge no segundo
periodo Florentino, circa 1508, e surgiu das investigagdes conjuntas de Leonardo de anatomia e
geografia fisica; segundo o mesmo autor, no final de sua vida Leonardo percebeu inimeros
problemas nessa analogia por tanto tempo sustentada, mas mesmo assim ndo hd indicagbes de
que Leonardo esteve consciente de suas implicagdes gerais. Nao obstante a mengéo de Kemp ao
periodo circa 1508, provavelmente por causa da realizagdo circa 1508-10 do Codice Leicester, no
corpus de estudos anatdmicos existem trés mengBes a analegia entre © micro & © macrocosmo,
todas contidas em folhas posteriores a essa data. Em AL 19003r {O'M&S 43), circa 1510, uma
folha com estudos dos musculos da extremidade superior, pode ser lido: “NATURA DELLE | UENE.
Contrario elorigine | deimare allorigine | delsanghue percheil | mare ricieve inse | tutti liflumj fig? | &
sonsolchavsatj | dallj vapore ac | qae i leuati intra | laria ma ilm | are def sa[n]gue | echausadjtutte |
levene -" (“NATUREZA DOS VASOS. A origem do mar & contraria & origem do sangue, pois o mar
recebe em si t0dos 0s rios gue sdo somente causados por vapores aquosos que subiram ao ar,
mas o mar de sangue & causa de todos os vasos.”). Sobre RL 19102v (O'M&S 215), circa 1512,
Leonardo escreveu: “Da p° la conperatione nota | dellacq® /defiumi/ epoi della collera | cheua allo
stomaco contraicorso \delcibo\ sicome lacollera va | contra alcibo che essce | dellostomaco volendo
en | trare inesso stomacho | eson due moti contrari | chenonpenetran ma dan | locho luno afialtro co
| me fanno lifiumi nel | Hle for contrarie corren | ti cosi fa lacollera che | entra contra allusscita i
delchifo deflo stomacho” (“Cites primeiro uma comparagcdo conhecida com as aguas de rios, e
depois como a bile que se dirige para o estdmago, querendo entrar nesse estbmago, vai contra a
diregao do alimento que sai desse estdmago. E sdo dois movimentos contrérios que ndo
penetram, mas dao espaco um para o outro como fazem os rios com suas correntes contrarias; e
assim faz a bile que entra contra a saida do alimento do estémago.”). Por fim, em RL 19083v
(O’'M&S 94}, circa 1513, uma folha apenas composta por textos, pode-se ler: “...] Ettal } moto
disangue faceua assimjlitudine dunfagho periiquale passa vnfiume cheftanto acqule] | sta dacqua
daullato quanto esso neperde dallaftro masojsivaria chelmoto def | sangue edjsscontinuo
ecquedelfiume chepassa peritaghoe contjnuo” (‘[...} E tal movimento de sangue é semelhante a um
lago através do qual passa um rio, que tanto recebe dgua de um lado quando perde do outro, mas
com a diferenca que o movimento do sangue € descontinuo, e aquele que passa através do lago &
continuo.”), Existem diversos outros textos que mostram a faita de distincdo entre o mundo
organico e inorganico; no Codice A, f. 55v, circa 1490, pode ser lido: “L'omo € deito da fi antiqui
mondo minore. E cierto la dizione d'esso nome & ben colfocata, imperoché si come Fomo é
composto di terra, acqua, aria e foco, questo corpo defla terra & il simigiiante: se fomo ha in sé
ossa, sostenitori e armadura della carne, il mondo ha i sassi, sostenitore della terra: se fomo ha in
se il laco del sangue, dove cresce ¢ discresce il polmone nello alitare, if corpo deila terra ha if suo
occeano mare, il quale ancora lui cresce e dicresce ogni sei ore per lo alitare del mondo: se dai
detto lago di sangue deriva vene, che si vanno ramificando per io corpo umano, similmente il mare
occeano empie il corpo della terra di infinife vene d'acqua.” Transcrigdo em italiano moderno
extraida de Leonardo da Vinci (1983: 74). Cf. também o texto de Kemp “The Body of the Eanh’”,
em Leonardo da Vinci (1998: 47-58).

1% | eonardo possuiu uma copia do livro de Ptolomeu, como estd escrito na lista de livros de sua
propriedade escrita sobre o fdlio 3r do Codice Madrid if: “cosmografia ditolomeo”. Devido & datagéo
dessa lista circa 1504, provavelmente o primeiro texto do periodo circa 1510 tambeém foi escrito
sob influéncia do texto de Ptolomeu, como sugere a palavra “/atitudine” escrita em seu inicio. A
mengao a Ptolomeu também esta escrita sobre trés folhas préximas do texto “OrRDINE DELLIBRO”.
Em RL 19104v (O’'M&S 172), pode ser lido: “Figura p® tutta laramjficatione | cheffa latrachea nel
polmone ep | poj laramjficatione djuene ear | terie sepratamente epoj figu | ra ognjcosa insieme
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Leonardo néo escreveu quais figuras estavam por ser feitas; pode-se
pensar sobre os sistemas mencionados acima, mas esses nao se equivalem ao
numero escrito por Leonardo. Apés as demonstragdes de figuras inteiras,
Leonardo esteve planejando demonstrar as partes do corpe humano,
provavelmente também a partir de diversos aspectos'™, para finalmente escrever
sobre o uso das partes em questdo. Apenas apds tudo isso o conhecimento
(“notitia”) de todo homem éstava por ser alcangado.

Leonardo escreveu também que esperava que seus estudos agradassem o
criador (“a/nosiro altore”), o que remete a complexa relagao de l.eonardo com a

matienj | iimodo djiolomeo /nella cosmogrefia/ contrario me ! ntj p° lenotitie delle parte epaj | sara
meglio capace df tutto il | congunto” (“Desenhes primeiro toda a ramificagao que faz a traquéia no
pulm&o, e depois a ramificagdo de veias e artérias separadamente, e depois, desenhes todas as
Coisas juntas, mas sigas o modo de Ptolomeu, na Cosmografia, de modo contrdrio; primeiro, o
conhecimento das partes, e depois seras melhor capaz de conhecer todo o conjunto,”). Segundo
Saunders e O’Malley, sssa folha esta datada circa 1504-07, mas devido a suas semelhangas com
a “grande demonstracdo dos drgaos femininos”, RL 12281r (O'M&S 202) [fig. 29], pode ser um
POUCO posterior, circa 1508-09, estando assim muito préxima do plano em questdo. Kemp (1972:
204) escreveu que essa foiha foi utilizada para a realizagao da “grande demonstragao dos drgaos
femininos”, embora mostre os drgdos reprodutivos masculinos, Uma folha néo publicada por
Saunders e O'Malley, RL 125921, contém desenhos de arquitetura e dois desenhos pequenos de
anatomia, um destes apenas um esbogo dos principais orgdos do tronco e seus vasos, e outro
mostrando a drvores dos vasos, e uma referénicia direta ao livro de Ptolomeu: “Qui sifara falbero
defie vene ingenerale | sicome iftolomeo lunjversale neilla sua | cossmogrofia poi sifara leue | ne dj
ciasscun membro in particolare per djuersi as | pecti " (*Aqui sera feito a arvore dos vasos em
geral, assim como Ptolomeu universal fez em sua Cosmografia, e depois serdo feitas as veias de
cada membro em particular a partir de diversos aspectos.”). Essa folha foi publicada por Pedretti
(1981: 216), que a datou circa 1508-10. A mengao muito semelhante sobre as proporgbes entre
paries especificas do corpo também aproxima BL 19104v (O'M&S 172) de RL 12592r, ¢ ambas
folhas, tal qual “ORoUNE DELLIBRO”, também fazem a ligagio entre o final do periodo circa 1504-08
e 0 periodo circa 1510. Uma tercsira mencao ao livro de Piolomeu pode ser lida sobre AL 19015r
(O'M&S 17), circa 1510, no texto entituiado “DELMODO DELFIGHURARE LE CHA | USE DEMOTI
DJQUALUNCHE MEMBRO” (‘DO MODO DE DESENHAR AS CAUSAS DOS MOVIMENTOS DE QUALOUER
MEMBRO.”). Cf. a transcrigdo integral deste texto na pagina 176 desta dissertacdo. Deve ser
também mencionado que no alto de RL 19078v (O'M&S 105), circa 1513, Leonardo escreveu
“GEOGRAFIA DELCORE” (“GEOGRAFIA DO CORAGAQ.”), 0 Que mostra que, no periodo final de suas
pesquisas, ele ainda esteve pensando sobre demonstrar anatomia do corpo humano tal gual
Ptolomeu mostrou a geografia do mundo.

' A demonstracgio de figuras inteiras remete & “grande demonstragéo dos dérgaos femininos”, RL
12281¢ (O'M&S 202) [fig. 29], enquanto que a demonstracdo de partes do corpo humano remete a
demonstracdes de membros isolados, das quais RL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33] pode ser 0 melhor
exemplo; isso tudo reforga a hipdtese de que o texto em questao foi escrito no limite entre o final
do periodo circa 1504-08 e circa 1510.
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religido cristd®, a qual ja apareceu de forma indireta no primeiro periodo de suas
pesquisas.™’

209 Esta questdo comegou no século XVI com Vasari, e pode aqui ser considerada apenas em
répidas palavras. Segundo Garin (1994: 112-17), o historiador Aretino apresentou duas versbes
diferentes da morte de Leonardo nas duas edigbes das Vite... (1550; 1568), na primeira
aparecendo a imagem de um Leonardo “filosofo naturalista e mago, conscientemente rebelde’, e
na segunda, a de “um indiferente, ignorante da fé de seus pais”. Mas a analise mais detida dos
manuscritos de Leonardo permite a elaboragdio de uma opinido menos categdrica. As mengdes a
divindade crista no corpus de estudos de anatomia s30 raras, e estdo restritas aos dois Ultimos
periodos das investigagbes de Leonardo. Circa 1510, aiém do plano citado acima (RL 19061r),
Leonardo mencionou a divindade cristd como como “o° conponitore”, em RL 19014v (O’'M&S 20)
[fig. 38], como “maesstro”, em RL 18001r (O’'M&S 50) [fig. 37], e como “aftore”, em RL 19013v
(O'M&S 212). Circa 1513 estdo as mengdes a “maestro alfore”, em RL 18075v (O'M&S 18),
“maesstro”, em RL 18029r (O'M&S 90), como “inventore” e “alfore” em RL 19074r (O'M&S 106), e
novamente como “alfore” em RL 19118 (O'M&S 108). Leonardo aparenta haver evitado
conscientemente o0 uso da palavra “djo”, diretamente relacionada com a religio cristd, a qual foi
escrita apenas sobre RL 19101r (O’'M&S 213), circa 1513, em um texto relacionado com a pintura
citado na nota 282 desta disseriagdo. Todas essas mengdes permitem pensar que Leonardo
acreditou na divindade cristd, mas esteve interessado apenas nas obras dessa divindade, ou seja,
a natureza. De fato, Keele {1980: 195) escreveu que para Leonardo existiu uma logica nos
fendémenos naturais detectdvel pelos sentidos e compreensivel pela ldgica matematica da mente
humana; para além disso, Leonarde postulou a divindade cristd como a criadora de tudo. Ainda
sobre o corpus em questdo, mengdes indiretas a religido cristd podem ser encontradas nos textos
escritos sobre RL 19001r (O'M&S 50) [fig. 37] e RL 19030v (O'M&S 191), ambos ressaftando a
natureza divina do homem.

20 e RL 18038r, circa 1498: “Scrivi chechosa eanjma’ (“Escrevas que coisa € a alma.”™).
Independentemente da possivel conotagdo aristotélica da palavra “anjma”, como anctado na nota
130, por volta de 1510 Leonardo negou a possibilidade desse conhecimento, como ele escreveu
em uma das extremidade de uma folha contendo principalmente estudos dos musculos da lingua,
RL 18115r (O'M&S 39): “Questo djscor | so non uaper | ma sir | ichiede | nefacon | position |
deflicorpi | anima | | Elirestodelia dffinitione dellama lasscio ne | de frati padri del popolj liquali
perispirita | tatione santuttj ii segreti - (“Este discurso ndo pertence aqui, mas & requerido na
composicio dos corpos animais. E o resto da definicdo da alma deixo para os frades, pais do
povo, que por inspiracdo sabem todos os segredos.”). Garin (1994: 125), discutindo essa dificil
questdo, omitiu a Gltima parte desse texto, colocada imediatamente abaixo da Uitima frase citada:
“{ asscia star lelettere incoronate perchesonsoma verita” (“Deixes estar os escritos sagrados,
porque eies sdo a verdade suprema.”). A discussdo - ndo muito clara, deve ser dito - a qual
Leonardo se referiu é a seguinte: “Ancora chelle ingiegnj | vmane ininuetienj va | rie rispondendo
con uari | strumenti quan medesimo | fine mai esso trover | ra inuentione piu | bella ne piu facile ne
| piu brieue defla natu | ra perche nella sue in | venzione nulla man | cha esuperfiu | o encnva
goncontra | pesi quando essa fail | membri atti almoto nel | li corpi delli anjmalj | ma in mette dentro
la | nima desso corpo conpo | njtere coelanjma del | le madre che prima | conpone nella ma | trice
lafigura delio | mo ealtempo | debito dessta lanjma chedjquel | debbe essere abitatore | laqual prima
resta | adormentata eintritela | dellanjma della madre | laqual nuttrisscie vivif | cha perla vena
vmbilica | le contuttf ljisua mem | bri spirituali ecosi segu | ita insin cheftale vmbi | licho lie giunto
collase | condjna ellj cotilido } nj peria quale ilfiglo | lo siunjsscie colfa ma[dre] | ecquesti son causa
chev | navolonta vnsono desi | deri vna paura che | abbia lamadre oalfro | dolor mentale apotenti |
apiu nelfigiiolo chene | lamadre perche stesse so | levolte edeilfigliol niper | de lauita e¢” (*Ainda
que o engenho humano invente varias invengdes correspondendo a um mesmo fim, nunca esse
engenho encontraré invengbes mais belas, mais simples ou mais breves do que a natureza, pois
em suas invencdes nada falta ou nada é supérfluo. E ela n8o necessita fazer contrapesos quando
{az 0s membros aptos ao movimento nos corpos dos animais, mas ela coloca dentro da alma,
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Em resumo, o texto pode ser considerado uma espécie de prélogo para um
tratado de anatomia descritiva que provavelmente jamais foi realizado. De
qualquer forma, é perceptivel nesse texto a tentativa de Leonardo para organizar
suas investigacdes e suas conseqlentes demonstragdes, € a mengao aos livros
de Ptolomeu representa o sua intengdc por encontrar um ponto de referéncia para
suas demonstracoes.

AS FOLHAS EXISTENTES

As folhas realizadas por volta de 1510 s&io as mais sistematizadas que existem no
corpus de estudos anatdémicos. Entretanto, sua sistematizagéio é muito pontual, e
esta centrada nos sistemas ésseo e muscular. A sistematizacao direcionada a
esses dois sistemas pode haver sido causada devido a existéncia de muitas
folhas com os drgéos internos realizadas no periodo imediatamente anterior ao
periodo circa 1510, ndo havendo existido a necessidade de realiza-las
novamente, mesmo com a presenca de material humano em relativa abundéncia,
como indicam os desenhos desse periodo. Mas mais importante do que isso € o
fato que as folhas realizadas por volta de 1510 aparentam estar relacionadas com
um fivro composto ndo mais por demonstragées de figuras inteiras, mas mais uma
vez por capitulos, ou seja, tal qual os “cento e vinte livros” mencionados pouco
antes. Leonardo parece haver oscilado entre duas possibilidades distintas para
seu tratado de anatomia.

Tendo em vista o espago de tempo pequeno compreendido por esse
periodo, a andlise nas péginas abaixo foi escrita a partir da organizagao da
folhas.

agente formativo desse corpo, isto &, a alma da mae que primeiro forma no dtero a forma do
homem e ao devido tempo desta alma que deve ser seu habitante, a qual primeiramente estd
adormecida sob a guarda da alma da mée, a qual nutre e vivifica pela veia umbilical com todos
seus membras espirituais. E assim seguira até que tal corda umbilical figue junto com a secundina
& os cotilédones, através dos quais o filho se une com a mae. E estas s30 as causas gue uma
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As folhas mais finalizadas

As duas folhas mais organizadas contém estudos de 0sso0s, & ambas apresentam
textos organizados em pequenos blocos que nao circundam os desenhos. Isto é
uma evidéncia de que foram realizadas a partir de outras folhas provaveimente
esbogadas préximas do material anatdémico (ndo mais existentes), pois quase
todas as outras foihas desse periodo (e dos outros também) apresentam seus
textos escritos de forma desordenada em tomo dos desenhos.

A primeira dessas folhas mostra a coluna vertebral a partir de trés aspectos
- lateral, ventral e posterior - e uma vista posterior das oito vértebras cervicais,
com trés desenhos em detalhe descrevendo as trés uitimas, duas das quais com

%2 Fsses desenhos descrevem a coluna vertebral como

sua forma muito particular,
nunca fora descrita até entao.”” Mas apesar de seu elevado grau de finalizaggo,
a folha apresenta um texto digressivo gue trata sobre uma eventual e esperada
publicacdo.® Duas pequenas adicdes podem ser observadas nessa folha: a
primeira € um pequeno texto marginal presente no canto superior direito da folha
o qual menciona demonstragbes dos nervos e da coluna vertebral.®® A segunda

adicao encontra-se no canto inferior esquerdo e esta relacionada com a

vontade, um sO desejo ou um pavor que vive a mae, ou outra afligdo, mais influencia o filho do

quea mae, pois muitos s30 as vezes que o filho perde a vida, etc.”).

22 o 19007v (O'M&S 2) [fig. 31].

293 philo, em Clayton (1992: cat. 13a), comentou que se pode hoje ensinar em uma escola médica

com as ilustragdes da fotha em questdo, e que nessas Leonardo corrigiu sé€culos de confuséo a

respeito do numero de vértebras, suas proporgdes relativas e articulacbes, & a forma geral da

coluna. No -entanto, Philo ndo comentou ¢ erro apontado por Saunders e O’Malley mencionado na

nota 455. Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 109}, ressaltou a habilidade de l.eonardo para

descrever a curvatura da coluna veriebral, sem paraleios na anatomia renascentista. Sobre RL

19007v {(O’'M&S 2) [fig. 31], cf. também Keele (1979: cat. 20a).

204 Entretanto, a maior parte do texto deveria haver sido retirada caso a folha houvesse sido
ublicada. O texto em questao esta transcrito na pagina 87 a seguir.

% “Fighura la spina | p° chollossa | € ppoi chelli sua | nervi delfanucha” (“Desenhes a espinha
primeiro com 0s 0ssos, € depois aqueles seus nervos da medula.”). As letras desse texto foram
ascritas com uma pena mais grossa, e as linhas gque represantam dos nervos as quais o texto se
refere (ou das quais ¢ texto se originou} tambem parecem ser adigbes que foram realizadas junto
cam esse texto, visto que essas representagdes dos nervos ndo existem nos outros desenhos da
coluna presentes na folha, embora existam mengdes aos nervos nos textos imediatamente ao lado
do desenho do lado da adigde em questdo. Esse texte pode ser também um resquicio das
demonstragdes conjuntas do periodo anterior.
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realizagdo de outras demonstragdes das vértebras.”® Tal qual aconteceu com o
texto sobre a pubficagao, essas adigdes quebraram o equilibrio grafico da folha. A
digressao sobre ilustracfes e a publicagdo pode haver feito Leonardo pensar
nessa folha ndo mais como sendo definitiva, e assim ele adicionou dois outros
pequenos textos visando outras demonstragdes possiveis.?”

A segunda folha compreende estudos dos ossos da extremidade
superior.®™® Seus textos s&o menos descritivos do que os da primeira folha,
compreendendo enunciados sobre as proporcdes dos 0ssos dessa extremidade
ou sobre seus movimentos. No meio desses textos, existe uma digressdo a
respeito do método de demonstrar, tal qual a digressdo sobre a publicacéo citada
acima.®® Uma pequena adigdo foi realizada no canto inferior esquerdo,
compreendendo um pequeno diagrama sobre o encothimento relativo do radio em
pronagao com seu texto acompanhante.®”® Essa adicdo, assim como as da folha
anteriormente citada, mostram ¢ estado nunca acabado das folhas de anatomia

%% Quessti tre | spondjlisie | nofighura | tipertre as | specti sichio] | me effacto | nelle tre sp /i | ne -
("Que estas trés vérebras sejam desenhadas a partir de trés aspectos como foi feito nas trés
es;pinhas.”).

7 As poucas rasuras presentes nos textos ndo s3o significativas quanto ao grau de finalizagéo
dessa folha, pois provaveimente uma publicacao foi pensada inevitavel por Leonardo. O recto
dessa folha, RL 19007r (O'M&S 4t1), compreende dois desenhos de anatomia superficial
desenhados de forma aleatdria sobre a folha, ndo finalizados como os outros desenhos desse
periodo e com uma orientag@o espacial diversa daquela do verso. Isto pode indicar que Leonardo
pensou ¢ verso dessa folha sempre tendo em vista sua impressdo, pois caso o recto tenha sido
desenhado antes, o verso jamais foi pensado como sendo parte de um tratado de anatomia para
ser apenas apreciado como manuscrito, e caso o recto tenha sido desenhado apds, Leonardo
tambeém pensou unicamente a apreciagdo do verso apds sua impressao.

% RL 19000v (O'M&S 8) [fig. 32]. Kernp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 106), comentou que
essa folha € um dos mais refinados exemplos do entendimento de Leonardo da Vinci a respeito
dos mecanismos corporais, assim como de suas técnicas ilustrativas, e ressaltou que a folha
encontra-se em um estado pronto para publicag8o. Entretanto, Clayton {1992: cat. 20a) ressaltou
uma espécie de tensdo entre os desenhos e os textos, pois nao ha nestes os movimentos
descritos por aqueles. Cf. também Keele (1979: cat. 31a). O recfo dessa folha é RL 19000r
(O’'M&S 13), e esse ndo se apresenta muito ordenado, mostrando alguns desenhos dos 0ss0s ao
lado de um desenho de anatomia superficial do ombro e parte da extremidade superior; sobre a
relacdo entre o verso e o recto dessa folha, cf. a nota anterior.

28 Cf, esse texto na pagina 168 desta dissertacao.

#1° “Quella linja man | cho siprofonda | che che posstaper | sito djmagore | obbliqujta -° (“Esta linha
fica sem profundidade se for colocada em uma posigao mais obliqua.™). Leonarde escreveu esse
pequeno com uma caligrafia diversa dos outros textos da foiha, e provavelmente de forma muito
rapida.
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de Leonardo da Vinci, mesmo nas duas folhas aqui consideradas como as mais
finalizadas.

Quanto a organizagdo, duas outras folhas se aproximam as duas primeiras
citadas. Ambas contém estudos dos musculos da extremidade inferior € também
sdo compilacdes de folhas que nao mais exister; mas engquanto as duas
primeiras provavelmente foram realizadas a partir da cépia de desenhos retirados
inteiros de outras folhas, as duas que contém os estudos de muscuios
compreendem grandes desenhos realizados a partir da sintese de diversos outros
desenhos provaveimente realizados dal naturale. A escala diferente entre essas
duas folhas e as duas primeiras também mostra uma tensao nao resolvida por
Leonardo em seus planos de demonstrar 0 corpo humano. Ambas folhas
apresentam seus desenhos principais inacabados em sua porg&o superior, 0 que
indica que Leonardo ndo possuiu todos os desenhos realizados dal naturale para
compila-las segundo suas inteng¢des

A primeira dessas fothas contém um grande desenho dos musculos da
extremidade inferior em vista quase frontal, alem de um pegueno detalhe do dedo

21 Os numerosos textos, podem ser

maior do pé realizado de forma esquematica.
ordenados a partir de seus conteudos em quatro grupos diversos: textos gue
contém explicagdes da fungédo das partes da perna, textos descrevendo métodos
para demonstrar ¢ pé, um texto que descreve a atrofia muscular de um caso
analisado por Leonardo, e um texto sobre a contragdo muscuiar. Mas ao contrario
das duas folhas analisadas acima, esses textos encontram-se dispostos ao redor

dos desenhos de forma desordenada.

1 BL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33]. Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 105), escreveu que
mesmo que o desenho maior seja considerado um desenho composto - baseado sobre esbogos
realizados daf naturafe como AL 19008v (O’M&S 80) e RL 19010r (O’M&S 79) - antes do que uma
representacdo direta de uma dissecgfo, esse desenho contém um forte senso das estruturas
encontradas durante a remogao das camadas superiores de tecido das partes em questdo, Mas as
duas folhas apontadas por Kemp apenas apresentam desenhos do pé, € nao da parte inferior da
perna mostrada na folha em questdio; os desenhos que serviram como base para HRL 18017r
(O'M&S 74) [fig. 33] podem haver sido semeihantes aos citados por Kemp, mas néo foram os
mesmos. Em um artigo anterior, 0 mesmo autor (1972: nota 41) considerou a folha RL 13010v
(O'M&S 76), comentada a duas notas a seguir, como uma outra fonte para a realizagéo de RL
19017r (O'MA&S 74) Ifig. 33].
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A segunda folha contém outro grande desenho dos musculos da
extremidade inferior, mas visto lateralmente.?" Seus textos - agrupados em dois
grandes blocos uniformes - oscilam entre contetidos sobre as partes desenhadas
e indicagbes sobre demonstragbes a realizar.?”® Junto dessa demonstracio da
extremidade inferior, existe um pequeno e desenho esquematico do antebraco e
dois textos acompanhantes, os quais estdo, sob o ponto de vista grafico,
coerentemente unidos com os textos sobre 0 desenho da perna. Mas quanto ao
contetdo, essas “intrusdes” tornaram a folha irregular e inacabada.?™

Neste ponto de suas investigagdes de anatomia, Leonardo pensou sobre
imprimir seus trabalhos, como esta escrito sobre uma das duas folhas mais
organizadas anteriormente analisadas:

Farai questj ossi delcollo per 3 asspettj | essendo congantj eper 3
asspelti essendo | seperatj ocosi Ii faraj poiper 2 al | triasspetti coe
veduti djsotto edjsopra | ecosidaraj lauera notitia delle lorofi | gure
laquale eimposibile chelli antichi | emodemj scrictorj nepotessino
maj dare vera notitia sanza | vna inmese etediosa econfusa
lungheza djscri | ttura edjtempo ma perquesto brevissimo modo
del fugura | rli perdjversi aspetti sene dara pienaevera notitia eac [

co chetal benjfitio chiodo aflomjnj io insegno ilmodj djstamparnio |

# AL 19016r (OM&S 75). Saunders e O'Malley néo consideraram que o desenho principal dessa
folha, tal quat ¢ da anterior, é resultado da sintese de diversos desenhos preparatdrios, mas sim, a
improvavel hipdtese de esse desenho foi realizado dal naturale.

*'? No final de um desses textos, ha uma meng&o do proprio Leonardo - memorando pessoal sem
interesse para a demonstrag@o em si - a qual data o periodo em questdo: “[...] eqouesta | vernata
delmjlle 510 credo spedjre tutta dal notomja” (“]...] e neste inverno de 1510 creio terminar toda a
anatomia.”).

21 Existe uma terceira folha semelhante as duas aqui consideradas, RL 19010v (O'M&S 786),
igualmente umna sintese realizada a partir de estudos prévios. Mas, em relag@o as duas folhas
anteriores, seu desenho principal € menor e nio apresenta o mesmo grau de finalizacdo. Essa
folha contém um grande desenho da pare inferior da extremidade inferior, assim como um
pequeno desenho dessa parie dessa extremidade demonstrando o mecanismo de acdo de um
musculo da perna quando essa € ergida. Um desenho muito proximo desse Lltimo encontra-se em
um pequeno fragmento numerado RL 19094r (O’'M&S 77), datado por Saunders ¢ O'Malley circa
1510, contrariando Clark (citado por Saunders ¢ O’Malley), que o datou circa 1513. Sobre RL
19010v (O'M&S 76) existe também um pequeno diagrama mecanico sobre os musculos que
exercem forcas sobre 0s processos das vértebras. A maior parte dos textos descreve as estruturas
desenhadas, e apenas um texto sugere a realizagdo de outras demonstractes.
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conordine | epriego vof | osucessori | chelfavari | fia nonujcos |

stringha affa | reilstampe in..*"®

As palavras iniciais de Leonardo mencionam como demonstrar partes
especificas do corpo humano e, logo a seguir, em uma digressao tipicamente
leonardiana, desviam de seu assunto principal para enunciar as vantagens do uso
dos desenhos sobre as palavras para descrever uma forma, e concluem com a
mencédo a uma possivel publicagdo. A Ultima palavra ndo é mais legivel, mas s6
pode ser “fegno”.2'® O préprio grau de ordenagao das demonstragdes da folha que
contém o texto citado pode haver originado esse mesmo texio.

Leonardo soube a imporntancia de seus estudos de anatomia e seus
métodos inovadores, assim como esteve consciente de que suas demonstragdes
ndo mereciam ser impressas por meio de xilogravuras, processo que as tornaria
menos precisas.e‘? N&o é possivel saber se Leonardo imprimiu seus trabalhos de

anatomia realizados por volta de 1510.5®

215 Em RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31]: “Fards estes ossos do pescogo a partir de trés aspectos,
sendo unidos, e a partir de trés aspectos, sendo separados. E assim fards depois a partir de dois
outros aspectos, isto €, vistos de baixo e de cima. E assim dards o verdadeiro conhecimsnto de
suas formas, o qual € impossivel que os escritores antigos e modernos houvessem dado sem uma
imensa, tediosa e confusa extensio de escritura e tempo. Mas por este brevissimo modo de
representar por diversos aspectos, dar-se-d pleno e verdadeiro conhecimento, & para a realizagio
de tal beneficio que eu dou aos homens, eu ensinarei 0 modo de estampé-lo com ordem, e eu
peco a vés, oh sucessores, que a avareza néo forgeis a fazer estampas em...” Este texto esta
localizado logo abaixo dos desenhos da coluna cervical e sua frase acompanhante - “Li spondjlj
deicholio sono sette dequa | j il p° djsopra el secondo son variafj dalli aftj” (“As vértebras do
pescogo sdo sete, das quais a primeira de cima e o segunda sdo diferentes das demais.”) - e
encontra-se comprimido na parte inferior da fotha e dividido em irés partes unidas por duas linhas
desenhadas, o que mostra que nao foi originalmente planejado para estar sobre a folha em
questdo. Caso houvesse existido a publicagdo desejada, esse texto deveria haver sido retirado (e
nesse sentido, a folha em questfio haveria sido 0 modelo para uma matriz).

26 conforme Clark e Pedretti, citados por Reti (1971: 190).

27 \tilizagio © a conseqiiente defesa quanto 2 utilizagdo de desenhos por parte de Leonardo
apresenta uma relagdo com uma época onde a gravura e a imprensa ja estavam relativamente
desenvolvidas. Um texto copiado manualmente pouco perdia de seu conteddo, o que podia
acontecer facilmente com um desenho, pois uma maior habilidade para copié-lo era necessaria.
Mesmo assim, Leonardo propds aperfeicoamentos nos processos de reproducéo de imagens em
série. Durante a época de Leonardo, as dificuldades para imprimir um intagfio - ou seja, gravuras
em metal de um modo geral - foram devidas & afta pressio necesséria para sua impressao, a qual
ndo podia ser obtida em uma prensa comum para imprimir livros ou gravuras em madeira. Q custo
para imprimir um intagfio era também proibitivo, como o proprio Leonardo anunciou no texto de RL
19007v (O'M&S 2) [fig. 31]. O problema enfrentado por Leonardo foi como imprimir a0 mesmo
tempo textos e desenhos de boa qualidade em uma prensa comum, O qual foi resolvido com um
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Outras folhas realizadas circa 1510

Se comparadas com as folhas mais organizadas, e em especial as duas primeiras
sobre 0ssos, todas as outras folhas realizadas por Leonardo por volta de 1510
apresentam conteldos ndo ordenados. Seus desenhos provavelmente foram
apenas delineados com giz preto durante a disseccéao - isto &, dal naturale - e
finalizados com nanquim apés®'®, e seus textos foram organizados ao redor dos
desenhos ou mesmo comprimem-se entre esses, o que mostra que os desenhos
foram realizados antes dos taxtos, e que ndo houve um planejamento prévio para
a realizagao dessas folhas.*® Folhas como essas podem haver servido como
modelos para folhas subseqiientes, como as quatro folhas estudadas acima.?'
Entretanto, ndo existem hoje folhas que serviram diretamente como esbogos para
as folhas mais finalizadas mencionadas pouco acima. Quase todas essas folhas
também apresentam os sistemas muscular e 6sseo. Duas folhas apresentam
apenas estudos Eios 0SS0s; a primeira dessas mostra trés aspectos da por¢ao
superior do esqueleto e seus textos, além de outros desenhos®? e outra com

processo de imprimir inventado pelo proprio Leonardo, como mencionado na nota 140 desta
dissertacéo.
#'® Mas existe um indicio que aponta para essa idéia, mesmo que as impressdes tenham ocorrido
em pequena escala. Clayton (1992: cat. 21) publicou um desenho no Gabineto Disegni e Stampe
degii Uffizi, atribuido a Domenico Beccafumi, o qual replica o aspecto e 0s sistemas mostrados em
RL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33] $6 que de forma invertida; esse desenho sugere que alguns dos
desenhos tardios de Leonardo foram de fato reproduzidos em gravuras.
*19 Saunders e O'Malley, comentando o freqlente erro cometido por Leonardo ao descrever o
musculo trapézio em RL 19015r (O'M&S 1 ), escreveram que muitos desenhos desse periodo
podem haver sido delineados junto da experiéncia visual, havendo sido finalizados apos a partir
de sua memdria. A descrigdo muito defeituosa da fibula & da tibia em RL 19000r (O’'M&S 13)
também pode servir de exemplo.

® Entretanto, poucas folhas desse periodo carregam frases em sua parte superior que foram
escritas antes dos desenhos e textos colocados logo abaixo. Essas frases - citadas e comentadas
junto das folhas em que estdo - compreendem tentativas infrutiferas de organizagéo por parte de
Leonardo, pois essas ndo se relacionam com os desenhos e textos realizados apés.
2" Qu cinco, visto que RL 19010v {O’'M&S 76) esta citada na nota 214,
22 RL 19012y (O’M&S 1). Nessa folha, existern trés desenhos menores dos 05350s da extremnidade
inferior; além de serem estranhos ao contelido da folha, esses desenhos nao estao explicados por
texto algum, e proporcionam um caréter incompleto 4 folha. Uma frase colocada no alto da fotha
(escrita com uma caligrafia refinada e diferente dos textos abaixo) n@o concorda com seu
conteudo: “Quali sonfeparitle deflomo doue lacharne noncressce maiperalchuna grossezza | ecquali
son quelli iochi doue essa charne muitiplicha piu che nalchunaltro locho” (*Quais sd0 as partes do
homem em que a carne nio cresce mesmo com alguma gordura, e quais s30 aqueles locais em
que essa carne se multiplica mais do que em qualguer outro local.”). Clayton (1992: cat. 18a)
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3 Diversas outras

estudos do sistema 0sseo das extremidades inferior e superior.
folhas apresentam estudos de 0$s0s junto de pequenas “intrusdes” isoladas.®*
Diversas folhas apenas trazem conteudos sobre os muscuios humanos.
Duas folhas sobre que mostram a parte superior do tronco foram realizadas
conjuntamente. Estando relativamente organizadas sob o ponto de vista grafico,
ao menos quanto aos seus desenhos principais, essas folhas indicam que
Leonardo em certas ocasides se aproximou do material anatdmico com um
planejamento prévio.”® Entretanto, ambas as folhas ndo seguem as frases
escritas no alto da folha, as quais podem ser consideradas como tentativas de

sistematizagdo das demonstracdes™, e também apresentam pequenas

comentou gue esse tipo de texto ocorre com freqliéncia nas folhas do periodo circa 1510, mas que
existem poucos indicios de que ele invesitigpu os problemas anunciados com alguma
Ezraofundidade.

RL 19004r (O'M&S 9), uma folha com poucos textos (0 gQue mostra seu estagio muito
preliminar) e confusa, inclusive sob o aspecto gréfico, se comparada com as folhas mais
ordenadas. Nessa folha também ha um “tituio” escrito com uma caligrafia refinada, mas s6 que
relacionado com o que foi desenhado e escrito abaixo: “Qujsidimosstra quanto famano Ssipuo
voltare sanza muovere losso della sspaila | essimjimente sichiarissce laccresscimento cheffa ifbro
[braccio] dalta sspalla alghomjto nel pie | ghamento vitimo desso bracclilo -7 ("Aqui se demonstra
quanto a mao pode ser virada sem mover o 0sso do ombro, e semelhantemente, esclarer-se-a o
crescimento que faz o brago do ombro ao cotovelo quando ocorre a completa flexao do brago.”).
224 BL 19008r (O'M&S 11), com estudos dos ossos da extremidade inferior, mas com um desenho
dos musculos dessa mesma extremidade; RL 19011r (O’'M&S 12}, com desenhos e iextos sobre os
ossos do pé colocados de uma forma aleatéria sobre a folha, apresenta também um desenho
isolado da musculatura do ombro; sua posicédo dentro da fotha (e as letras escritas sobre esse
desenhc denunciam textos planejados que nac foram escritos), mosira que esse desenho foi
realizado antes dos desenhos dos ossos do pe; RL 19000r {(O'M&S 13), tal qual a folha anterior,
com estudos dos 0ssos do pé e com um estudo da muscuiatura do ombro, nessa folha apenas
superficialimente descrito; o Ultimo desenho citado € muito proximo de estudos de anatomia
superficiat contidos em RL 19004v (O’'M&S 40), RL 19007+ (O'M&S 41) e RL 19013r (O'M&S 42),
comentados a seguir; BL 19002v (O'M&S 36} também contém estudos dos ossos do pe e dos
musculos da porgao superior do tronco & pescogo, € se apresenta muito mais desorganizada do
%ue as folhas anteriormente citadas.

5 RL 19008v (O'M&S 46) e RL 19005v (O'M&S 47).

2% A frase que esta na porgao superior de RL 19008v (O'M&S 46) é a seguinte: “Qualj son quelle
vene checonfinano coliossa” (“Quais $a0 as veias que s20 adjacentes aos 0ss0s.”); € em RL
19005v (O'M&S 47): “Liprincipalj ellj maggori eflj piu potentj musscolj chessieno nelfomo sono lesue
natiche queste se | dimaraujgliosa potentia chome sidimostra neflocho defla forza fatta daliuomo
nelsuo alzaredjpef” (“Os principais, maiores e mais potentes musculos que existemn no homem s&o
seus gluteos, e esies sdo de maravilhosa poténcia como se demonstra no lugar da forga feita pelo
homem quando se coloca de pé.”). Clayton (1992: cat. 15b) escreveu que a o texto de RL 19005v
(O'M&S 47) foi o primeiro a ser escrito sobre a folha, mas nédo se relaciona com os conte(dos da
folha; textos como esse sugerem que Leonardo primeiro escreveu certos tdpicos sobre folhas em
branco, mas na medida em que suas preocupagdes mudavam com o desenvolvimento de suas
investigacoes, eie as preencheu com conteldos muito diferentes.
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“intrusdes”, o que mostra seu estado nao finalizado %’ As outras folhas com o
mesmo contelido anatdmico ndo compreendem um conjunto homogéneo.

Leonardo soube necessaria a separac@o dos sistemas para a
compreensao da estrutura do corpo humano, como mostram as folhas mais
ordenadas do periodo em questao, mas algumas folhas mostram gue ele também
soube que a unido de dois ou mais sistemas nao apenas foi inevitavel, mas
também necessaria. Assim, muitas folhas mostram conjuntamente os sistemas
0sseo e muscular. Trés dessas folhas mostram predominantemente o sistema
muscular com o sistema ¢sseo presente de forma secundaria.®® Em outras, a
relagéo entre esses dois sistemas mostra-se mais equilibrada, como em trés
folhas que apresentam uma série de dissecgdes profundas do ombro.2®

%27 Em RL 19008v (O'M&S 46) ha um pequeno diagrama semethante a uma estrela, o qual mostra
0s oito pontos de vista a partir dos quais Leonardo intencionou demonstrar a anatomia do braco,
Os dois textos acompanhantes, citados na nota 407, mesmo que de forma indireta, estdo
relacionados com as demonstragdes presentes na folha, o que ndo ocorre em RL 19005v (O'M&S
47), na qual existe um pequeno desenho mostrando a cavidade oral e suas legendas
acompanhantes: “n effuvola m elfa | linghua -~ ("néauvula,eméa lingua.”) e “o p sono liultimy |
masscellarj -" (“o e p 880 0s Gltimos molares. M.

%9 Essas folhas sao: RL 19115 (O'M&S 38), um folha composta quase gue apenas por textos
sobre 0s musculos da lingua, além de outros textos diversos, dois deles citados na nota 201
acima; seu verso, RL 19115v, ndo publicado por Saunders ¢ O'Malley, contém um texto sobre a
articulag@o da voz e outros estudos, entre os quais um mapa de Mildao; RL 19003r (O'M&S 43),
com estudos dos musculos superficiais da regiio do ombro € com dois pequenos desenhos e
textos sobre 0s vasos dessa regido; RL 19005r (O'M&S 45}, uma folha semelhante a anterior
quanto a seus conteudos, mas com o sistema cardio-vascular mais evidenciado; RL 19011v
(O'M&S 53), com desenhos dos musculos da extremidade superior, mas ha apenas um texto
relacionado indiretamente com esses desenhos; ¢ RL 19014r (O'M&S 61), com um desenho
inacabado dos musculos das duas extremidades inferiores, com textos que tratam sobre os
conteddos desenhados, e também um desenho feito com giz preto (e quase apagado)
representando a parie superior da extremidade superior, com um pequeno texto sobre como a
demonstrar,

%% BL 19015r (O'M&S 16), uma folha com uma série de estudos em série da musculatura posterior
do tronco, cujos os textos oscilam entre demonstragdes por realizar e contetidos sobre as partes
desenhadas; RL 19015v (O'M&S 17}, uma folha com poucos desenhos, contrariando a orientacao
dessa época; e RL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38}, uma folha com estudos de mdsculos comentada
na nota 278 desta dissertagao.

#° RL 19003v (O'M&S 48), que apresenta também iras desenhos dos musculos superficiais do
ombro; RL 19013v (O'M&S 49), que além de dois desenhos dos mesmo misculos, apresenta
tambemn um desenho dos ossos do pé acompanhado apenas por um pequeno texto: e RL 19001r
(O'M&S 50) [fig. 37), também com a presenca de pequenos desenhos e textos para explicar os
maovimentos do pé, e um curioso texto sobre suas pesquisas de anatomia: “Ettu omo checonsideri
inquessta | mja fatica lopere mijrabiie della | natura segudjcherai esse cosa | nefanda fldesstrugeria
orpensa | esserecosanefandjssima iltorrela | vita allomo delquale secquesta | sua con /ponitione/
tipare djmarauiglo | so artifitio persua guesta essere | nulla inspetto allanjma chein | fale architettura
abita evera | mente quale essa sisia ella e | cosa djujna che lasscia | fa abitare neila sua opera
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Em um grupo de trés folhas a relagao entre os sistemas foi colocada de
forma mais complexa ainda. Um texto entitulado “FIGURATIONE DELLA MANO™,
contém uma série de enunciados para oito demonstragfes da mao a partir da
superposicdo de sistemas. Desse texto derivaram trés folhas. A primeira dessas
folhas - a que contém o texto mencionado - contém diversos desenhos dos 08s0s
e seus textos acompanhantes, ou seja, a primeira demonstrag@o vista a partir de
quatro aspectos.®® A segunda folha, seu recto, graficamente um tanto
desordenado, contém as outras quatro demonstracdes planejadas®™ e um
pequeno texto que menciona brevemente dez dernl::nns;tragfaes:.234 Uma outra foiha

também se relaciona com essas duas, e contém outras duas demonstragbes

assuo be | ne placito enonuolere chella tua | ira emalignjta destrugha | vnatanta vita che ve |
ramente chenolia | stimanoila | merita” (“E tu, homem, que contempias neste meu trabalho a obra
maravilhosa na natureza, julgards se & coisa abominavel destrui-a, e reflitas se n&o € coisa muito
mais abominavel tirar a vida de um homem. Se a composi¢do dessa vida a ti parece de artificio
maravilhoso, esta € nada se comparada a alma que habita em tal estrutura, e verdadeiramente,
guaiquer que essa estrutura seja, ela é coisa divina que que deixa a alma habitar em sua obra a
seu bom prazer, e ndo queiras que tua ira @ maldade destruam uma vida que, verdadeiramente,
no sabes estimar, pois ela ndo merege iss0.”).

281 “MEPRESENTAGAO DA MAQ”, em RL 19009v (O'M&S 10) [fig. 35%; ¢f. a trancrigo e comentarios
desse texto nas paginas 172-74 desta dissertagao.

22 B 19009v (O'M&S 10) [fig. 35]. Entretanto, o texto mencionado ndo se refere a demonstragdes
a partir de aspectos diversos. A folha em questao apresenta desenhos e texios sobre 0s 0ss0s da
mio, além de dois desenhos que mostram os dedos e 0 antebrago.

2 gL 19009r (O’'M&S 57): a primeira (“p™), que corresponde & primeira demonstragéo enunciada
no verso, a segunda (“2”) que corresponde & terceira, a terceira (“3™) que corresponde a quarta, €
a quarta (“4™) que corrresponde & quinta demonstraggo, além de outros pequenos desenhos e
seus textos acompanhantes. Sobre essa folha também existe uma frase escrita em sua porgao
superior, mas sua caligrafia ndc é a mesma dos exemplos semethantes ja citados: “Latfo dalcoito
ellf membyi acquelio adoperatf son djtanta bruttura chessenon fussi jebelleze deuollj | elliornament]
dellj operanti /efla frenate djspositione/ lanatura perderebbe laspetie vmana <" ("0 ato do coito e as
partes que nesse operam sdo tdo repulsivos que, se nédc fosse a beleza dos rostos e os
ornamentos dos atores, assim como sua frenética disposicdo, a natureza perderia a especie
humana.”).

24 wyueste 10 djmostra | tionj della mano stare | bono meglo volte a | lo insu ma mjcos | strignje
laprimav | njversale dimostratj | one deflomo laquale | inestato dj bisognje | figurarla colle man /i |
alla ingiu epernonmyj | surare attale prin | cipio sono messe | affarle volte allo | ingu -" (“Estas dez
demonstragbes da médo estariam melhor se voltadas para cima, mas a primeira e universal
demonstracdo do homem necessita ser representada com as maos para baixo, e para nao me
distanciar de tal principio, sou obrigado a fazé-las viradas para baixo.”). Saunders e O'Malley
escreveram que apenas quatro das dez demonstragdes mencionadas aparecem sobre o recto.
Mas diferentemente do texto do verso, esse texto estd localizado em um canto da folha e foi
provavelmente escrito apds a realizacdo dos desenhos € seus textos acompanhantes. O nimero
desses desenhos é justamente dez, e no recfo Leonardo considerou cada desenho e seus textos
como sendo uma demonstragdo. Pode-se concluir que ¢ termo “demonstracdo” nao corresponde
ao utilizado no verso. Saunders e O’Malley também escreveram que as demonstragbes sete até

92



mencionadas no texto sobre a “FIGURATIONE DELLA MANG®.2® Também
relacionadas com as extremidades, duas folhas que apresentam demonstractes
dos ossos e musculos dos pés demonstram as intengdes de Leonardo quanto 2
demonstra¢do conjunta de diversos sistemas.®*®

A onica folha do periodo que é dominada por outro conteddo que n&o os
dois sistemas mencionados contém diversos desenhos do sistema respiratério, os
quais nao foram feitos a partir da experiéncia visual direta, isto é, ndo foram nem
ao menos delineados dal naturale.® No alto dessa folha - a mais desordenada
desse periodo - hd um memorando que mostra a intengdo de Leonardo para
realizar um tratado de anatomia sistematizado de acordo dos padrbes vigentes
em sua época: “Comjncia lanotomia allatessta esfinjscila nella pianta delpiedj **

dez ndo foram identificadas, mas ndo consideraram a mudanca de sentido do termo
“demonstragao” efetuada por Leonardo.

2% RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36], com as demonstragdes quinta (*5), quase uma repeticdo da
quarta {“4™) , e sexta (“6"), que corresponde a sexta demonstragao. As demonstragdes sétima e
oitava néo foram realizadas sobre essas folhas, assim como os desenhos da citava demonstragao
realizados a partir de uma méo de jovem e outra de velho, com suas respectivas medidas. RL
19012v (O'M&S 56} [fig. 36] também apresenta dois desenhos dos miusculos da extremidade
superior e dois desenhos dos musculos da face, todos com seus textos acompanhanies, € um
grupo de textos sobre os tipos de miisculos. Um pequenc perfit masculino também pode ser visto
no canta inferior direito dessa folha. Sua ordenagao ¢ praticamente inexistente, e sobre essa foiha,
Clayton {1992: cat. 18b) comentou que seus contetdos misturados mostram o qudo longe
estiveramn as folhas do Ms. A de um tratado preparado para publicagdo.

%% RL 19010r (O'M&S 79) apresenta dois grandes e dois pequenos desenhos da sola do pé; um de
seus dois textos é muito claro quanto a necessidade de demonstrar os sistemas conjuntamente.
Sobre RL 18006v (O'M&S 80), uma folha mais desorganizada, hd outro texto que também se
refere a essa necessidade.

7 RL 19002r (O'M&S 169). O desenho que mostra a anatomia superficial da extremidade inferior
- visto sua posicdo na folha e a forma dos textos dos outros desenhos em sua volta -
provavelmente foi feito antes, & ndo existem textos que © expliquem, Esse desenho pode ser
comparado com desenhos semelhantes presentes em RL 19014v {O’'M&S 20) [fig. 38], RL 19014r
gO’M&S 61) e RL 19006r {O'M&S 83).

* “Comeges a anatomia pela cabega e termine-a na planta do pé.” Esta forma de organizar um
tratado de anatomia, uma ordenagao tipicamente escoldstica, deriva de Galeno, e esta presente
em um tratado de feicdo humanista contemporaneo a Leonardo, circa 1490, escrito por Hyeronimo
Manfredi. O primeiro capitulo desse texto, o quai ocupa pouco mais do que quatro folios, € uma
introdug&o aos sistemas do corpo, @ ao final desse esta escrito: “Noi aduncha poneremo la
Anothomia de tuti i mempri e arte dicte: Comenciando per ordine dal cerebro e da fa sua casa et
consequenter descendendo per insino apiedi.” Citado por Singer (1975a: 133), que publicou esse
texto integralmente. Segundo Saunders e O'Malley, a tradic@o de descrever o corpo segundo a
ordem de sua disseccio foi realizada por Mondino face a restritiva ordem antes existente, O texto
de Manfredi, mesmo havendo sido escrito e ampliado a partir do tratado de Mondino, representa
urna voita ao modelo Classico. Deve ser lembrado que quando Leonarde realizou RL 19059r
(O'M&S 5), “a dj 2 daprile 1489", ele ja planejara realizar um tratado a partir da descricio da
cabecga.
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Este memorando - do qual nenhum desdobramento & hoje perceptivel - pode ser
considerado um indicio da aproximac¢do de Leonardo com os anatomistas
universitarios e seus textos, o que provavelmente aconteceu quando ele
conheceu os livros de Galeno, provaveimente por causa de Marcanionio della
Torre.®®

Um outro pequeno grupc de folhas é constituido por desenhos dos
musculos voltados para a anatomia superficial. Duas dessas folhas nao
apresentam textos, e s@o provaveimente desenhos realizados dal naturale*
Uma outra folha com desenhos muitoc semelhantes, embora tenha sido
inicialmente pensada como estudos de anatomia superficial, apresenta um breve

241

texto sobre 0s movimentos da mao“ ', € uma ultima fotha que apresenta desenhos

um pouco mais finalizados.**
CIRCA1513

AS FOLHAS EXISTENTES

Apéds “ORDJNE DELLIBRO", Leonardo ndo escreveu mais nenhum texto visando
organizar seu tratado de anatomia. Resta apenas um conjunto de folhas sobre o
feto humano e outro sobre a forma e a fungdo do coragdo. E dificil nesse periodo
encontrar alguma tentativa de sistematizagao relacionada com a apresentagao de

23 Esse texto pode ser usado como um indicio do contato de Leonardo com Marcantonio della
Torre, pois Vasari também mencionou que foi Marcantonio della Torre que comegou a ensinar
anatomia a partir dos escritos de Galeno. Sobre Leonarde e Marcantonio delia Torre, cf. o texto
vasariang e seu comentario no anexo sobre a histéria dos manuscritos vingianos.

240 B 19004v (O'M&S 40) e RL 19007r (O'M&S 41), duas folhas com estudos de anatomia
superficial do ombro e extremidade superior. O verso de RL 18007r (O'M&S 41) € RL 19007v
(O'M&S 2) [fig. 31], e como ja anotado, pode mostrar que mesmo uma folha como a com os
estudos da coluna pode haver sido pensada apenas para ser utilizada como protétipe para uma
impressdo, e ndc como parte de um tratado para ser lido como manuscrito.

2T RL 19013r (O'M&S 42).

292 AL 19001v (O'M&S 44). Mas sobre um de seus desenhos existem diversas letras que implicam
a existéneia de um texto, mesmo que esse haja existido apenas na mente de Leonardo. Deve ser
citado também um pequeno fragmento datado por Saunders e O'Malley circa 1510, RL 19125r
(O'M&S 199), o qual contém apenas um pequeno e pouco significativo desenho do sistema génito-
urindrio.
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suas demonstracdes. A principal caracteristica desse periodo é o uso extensivo
de textos, e ao confrario das demonstragcdes anteriores, muitas foram
desenvolvidas a partir do texto, e ndo dos desenhos.

Uma pequena série de estudos do feto humano se apresenta muito
desordenada, nao sendo possivel imaginar a existéncia de uma ordem, seja esta
quanto as investiga¢bes - realizadas tanto sobre material anatémico humano
como animal - ou quanto &s demonstragfes.?”

As folhas mais organizadas desse periodo compreendem um grande
conjunto de folhas composto principalmente por textos relacionadas com as
fungdes do coragao.® Leonardo tentou organizar essas folhas e seus textos
através do uso de ‘titulos” para cada paragrafo.*® Entretanto, sua ordenagéo &
pouco satisfatdria, € n&o pode ser percebido um fio condutor de argumentacao
nesses textos. As inimeras corregbes nos textos - sejam essas as inGmeras
palavras riscadas ou entdo a presenga de frases marginais - mostram que

Leonardo foi escrevendo suas idéias sem um planejamento prévio.?*® Em diversas

#2 RL 19102r (O'M&S 210) [fig. 39], com um famoso desenho do feto humano no Gtero,
compreende uma coleg¢éo de desenhos de textos dispostos de forma aleatéria; RL 19102v (O'M&S
215), seu verso, apresenta-se muito desordenada, com estudos sobre os orgaos abdominais e
textos sobre assuntos diversos, inclusive por outra m&o que ndo a de Leonardo: BL 19103v
(O'M&S 212) apresenta uma série de estudos do feto realizados apos desenhos e textos sobre 0s
ossos realizados provavelmente circa 1510, mas segundo Saunders e O'Mailey, circa 1505; RL
19101r (O’'M&S 213}, com estudos do feto, da genitalia feminina e dos musculos da regido pubica,
¢ uma folha igualmente desordenada graficamente, sendo muito muito préxima de RL 19102
(O'M&S 210} [fig. 39]; a presenca de um longo texto no qual Leonardo escreveu sobre as
vantagens da pintura sobre o trabalho do poeta demonstra o uso aleatério das foihas. RL 19101v
(O'M&S 214), seu verso, € ainda mais desordenada, e também apresenta dois estudos dos 0ssos
do brago.

% Essas folhas sdo: RL 19062r (O'M&S 91); BL 19062v (O’'M&S 92); RL 19063r (O’'M&S 93); AL
19063v (O'M&S 94} e AL 190651 (O'M&S 95) [fig. 42].

For exemplo: em RL 19062r (O'M&S 91) estd escrito “DELLs VENTRICHUL DELCORE” (“SOBRE 08
VENTRICULOS DO CORAGAQ.”); em RL 19082v (O'M&S 92), “DEL UENTRICHULO DESSTRO” {“SoBRE ©
VENTRICULO DIREITQ."); em RL 18063r (O'M&S 93), “DeLCORE” (“SOBRE O CORAGAC.”), “SeL
VENTRICHULO DESSTRO INFERIORE NELSUQ RIAPRIRSI | TIRA ASSE TUTTC ILSANGUE DELUENTRICULO
DESTROSUPERIORE ONO™ (*SE O VENTRICULD DIREITO INFERIOR, DURANTE SEU REABRIR, PUXA PARA SI
TODOC O SANGUE DO VENTRICULO SUPERIOR DIREITC [AURICULA] OU NAQ."), & “COME ELL! EINPOSSIBILE
CHERESTI DELSANGUE NELUENTRI | CULE DESSTRO SUPERIQRE QUANDO ILSUQ VENTRICULO INFERIORSAPRE”
{"COMO E IMPOSSIVEL PERMANECER SANGUE NO VENTRICULO DIREITO SUPERIOR [AU RICULA] QUANDO SEU
VENTRICULQ INFERIOR SE ABRE.”).

#%® Essas folhas foram escritas continuamente; em RL 19062r (O'M&S 91) ha uma pequena frase
marginal, “voifa carta”, indicagc8io de que seus conteldos continuam no recto; of. também a nota
168 desta dissertacio. Quiras folhas provavelmente também foram realizadas em um caderno,
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outras folhas esses titulos também foram utilizados, mas a presencga de desenhos
nessas folhas as torna mais desordenadas ainda, assemelhando-se mais a folhas
de estudos realizadas de forma aleatéria.*’

As outras folhas datadas desse periodo relacionadas com outros sistemas
também nio apresentam sinais de ordenagéo.?*®

SOBRE A ORGANIZAGAO DO CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS

Mesmo considerando as inimeras perdas que ocorreram, € possivel afirmar que
Leonardo ndo finalizou seu tratado geral sobre a figura humana planejado por
volta de 1489, e nem mesmo & parte de anatomia descritiva que hoje compreende
0 corpus de estudos de anatomia, planejada no grande texto “ORDJNE DELLIBRO"

escrito por volta de 1510.

como por exemplo RL 19073-74v (O'M&S 86 ¢ O'M&S 87) e RL 19073-74r (O'M&S 96 ¢ O'M&S
106).

247 Como por exemplo RL 19084r (O'M&S 97), uma folha composta basicamente por textos que
ndo se relacionam com os desenhos, 0 que torna os desenhos de certa forma ilegiveis para
alguém que n&o tem conhecimento dos desenhos & textos préximos. As outras folhas, todas sobre
o coragdo, sdo: RL 19074v (O'M&S 86), mencionada erroneamente como recfo por Saunders e
O'Malley, e RL 19073v (O'M&S 87), RL 18073r (O'M&S 96) e AL 19074r (O’'M&S 106), todas
havendo sido partes de uma mesma folha que foi dividida em dois; RL 19072 (O'M&S 88); RL
19084r (O’'M&S 97), que apenas contém dois desenhos do coragao alem de muitos outros textos
sobre assuntos diversos; RL 19087v {O'M&S 98), RL 19087r (O'M&S 99); RL 19081r (O'M&S 100);
AL 19119r (O’'M&S 101); RL 19119v (O’'M&S 102); RL 19093r (O'M&S 103); RL 19080r (O'M&S
104) [fig. 41]; RL 19078v (O'M&S 105); RL 19118v (O'M&S 107); RL 19118r (O'M&S 108); BL
19079v (O’'M&S 109); RL 19082r (O'M&S 110); RL 18083v (O'M&S 111); RL 19116v (O'M&S 113),
o verso do segundo grupo de textos citado acima; RL 19117v (O'M&S 114); RL 190456r (O'M&S
115), que também contém um desenho dos musculos do pe semelhante a RL 19017r (O'M&S 74)
[fig. 33], circa 1510, $6 que em menores dimensbes; seu verso é AL 19045v, nao publicado por
Saunders e O'Malley, & apresenta textos diversos sobre os musculos da lingua, sobre a fala ¢ a
variedade dos idiomas, & também sobre aiquimia; e RL 19071r {O'M&S 173) [fig. 401 e RL 19072r
(O’'M&S 174), também com estudos dos brdnguios. O verso de RL 19071r (O’'M&S 173} [fig.
40] é AL 19071v, também nio publicado por Saunders e O'Malley, o qual contém apenas esbogos
da porgédo superior do coragao ¢ seus vasos.

248 Easas folhas sao: RL 19075v (O'M&S 18), um estudo dos misculos do pescogo muito distante
das demonstracdes realizadas no periodo imediatamente anterior; RL 19108v (O'M&S 30), com
estudos do diafragma, na qual existe um texto sobre a aparéncia da neblina vista em paisagens; e
RL 19086v (O'M&S 175), sobre estudos sobre o mecanismo da respiragéo; seu recto € RL 19086r,
ndo publicado por Saunders e O'Malley, e contém textos sobre o canal alimentar. As folhas RL
19143r-19144r (O'M&S 78) podem fazer parie de um grupo de textos relacionados com mecanica
que, devido ao seus esbogos de anatomia {um desses tambem reiacionado com mecanica), foram
incluidas no corpus de estudos de anatomia por Saunders e O'Malley. RL 19089r (O'M&S 54)
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As primeiras folhas realizadas em torno de 1487 mostram uma total falta de
sistematizagao. Nessas folhas ndo ha o menor indicio de uma separacao entre
contetidos e sistemas em folhas separadas, o que Leonardo soube necessario
poucos anos mais tarde. Isto ocorreu provavelmente porque essas folhas foram
realizadas com muito poucas experiéncias e poucos conhecimentos prévios,
como mostra a quase total auséncia de textos. Nessas folhas ja ha a codificagao
de conhecimentos de anatomia mais detalhados do que 0 enunciado vago do
plano sobre anatomia descritiva, mas mesmo assim, essas folhas ndo influiram
em sua elaboracdo. Assim, 0 plano sobre a figura humana pode ser pensado com
um grande esbogo escrito para ser ampliado na medida da realizagdo de suas
partes.*® Todas as folhas restantes do que hoje é considerado o corpus de
estudos anatomicos apontam para essa idéia. As folhas do cranio humano
apresentam uma ordenagdo mais satisfatéria, mesmo se for pensado que essas
nao compreendem um conjunto homogéneo. Essas folhas podem ser
consideradas desdobramentos pontuais do enunciado sobre anatomia descritiva
contido no plano, referido iogo acima. Leonardo possuiu um cranio para estudar,
e com esse ele pdde entender mais as possibilidades para estuda-lo, assim como
suas possibilidades de ser representado por seus desenhos. O conhecimento
tedrico sobre o material anatémico - evidenciado pelos textos - também indicou a
eie que partes desenhar e comentar. Se essa sistematizacao foi levada adiante
para a descricdo de outras partes do COrpo nao € possivel saber, mas nao existe
hoje do primeiro periodo um outro conjunto relativamente homogéneo como essas
folhas. As outras folhas do primeiro periodo possuem uma feigao aleatéria. O
desenho mostrando a “arvore dos vasos” pode ser outro desdobramento da frase
citada acima, assim como alguns desenhos mostrando a anatomia superficial da
extremidade inferior. Os desenhos muito irreais do coito humano também se
relacionam com o plano escrito por voita de 1489. Mesmo assim, existe uma

compreende apenas um esbogo dos musculos da extremidade superior € um pegueno texto que
nao foi escrito por Leonardo, o qual ndo se relaciona corm esse esbogo.

9 AL 19037v. O enunciado em questds & o seguinte: “Djpoidesscrivi chome lie choposto djuene
neruf musscoli eossa” (“Depois, descrevas como ele & composto de vasos, nervos, musculos e
08508.").
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distancia entre o plano e a anatomia descritiva porque o plano é vago, e por outro
lado, ndo ha muitos outras folhas que mostram a concretizagdo do plano sob
outros aspectos menos descritivos (isto &, atitudes, etc).®® Havendo sido escrito
no final do periodo em questdo, o segundo "plano” - ou uma colegdo de
memorandos - indica conhecimentos mais amplos de estudos universitarios por
parte de Leonardo. Esse texto nao foi influenciado pela realizagao das folhas
anteriores. Tudo isto ja mostra uma orientagdo basica do corpus: esse foi
progressivamente elaborado a medida que o material anatémico foi sendo
conhecido.

No segundo periodo das investigagées anatdmicas de Leonardo existem
indicios de maior conhecimento do material anatdmico € de conhecimentos
tedricos sobre esse material, 0 que proporcionou para Leonardo melhores
codificacbes de seus conhecimentos do que as feitas anteriormente. Diversos
desenhos anteriores a dissecgao do centenario apresentam indicios de pesquisas
mais sistematizadas, como por exemplo o grupo desenhos do férax e seus
musculos. As outras folthas contemporaneas a essas nao s&o tdo organizadas. A
disseccdo do centendrio (e a da crianga, mencionada no mesmo texto)
proporcionou a Leonardo uma quantidade imensa de informagdes a respeito do
corpo humano. Mas grande parte das folhas relativas a essa dissecgao
aparentam ser folhas de estudos tendo em vista uma compilagéo posterior, a qual
provavelmente aconteceu apenas de forma parcial. Provaveimente nac existiu um
plano maior para coordenar todas as informagtes absorvidas, e a oposigac entre
a as folhas isoladas que provavelmente pertenceram a compilagéo realizada em
torno de 1509 e a “grande demonstragdo dos orgaos femininos” pode ser um
indicio para fundamentar essa idéia. Ndo se pode creditar a falta de organizacao
das folhas do periodo circa 1504-08 a falta de material, a0 menos sua porgao
final. Leonardo dispds de, no minimo, dois corpos em um espago de tempo muito

0 Existem muito poucas folhas na Biblioteca Real de Windsor que podem ser associadas com
outras partes do plano escrito circa 1483, entre as quais um pequeno grupo relacionado com o
estudo das propor¢des humanas realizado circa 1490; cf. Keele (1979: 143 e cat. 43-46). Caroli
(1990: 126-127) mencionou a datagdo desse grupc circa 1489-90. Cf. também os livros
mencionados por Pacioli na nota 132 desta dissertagéo.
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curto, um evento provavelmente raro em sua época.”™’ A falta de organizacio
pode ser considerada um fruto da falta de capacidade de Leonardo para organizar
a imensa quantidade de informagtes obtidas nesse periodo. A escrita dos textos
que visam organizar demonstragbes sobre suas proprias folhas mostra mais uma
vez que o desenvolvimento do tratado de anatomia - ja uma parte do tratado
sobre a figura humana planejado por volta de 1489 - foi sendo desenvolvido com
0 conhecimento do subjectum desse tratado.

Os planos analisados, assini como as demonstragdes resultantes, mostram
um progressivo estado de ordenagao que culminou em poucas folhas realizadas
por volta de 1510. Entretanto, muitas folhas apresentam desenhos e textos de um
mesmo sistema muito desordenados, e outras, também diversos sistemas
misturados que assim se apresentavam a Leonardo quando ele estava
dissecando e delineando seus desenhos. Mas apenas o fato gque foram
delineadas ao vivo ndo explica a sua desordem, pois as folhas mais ordenadas
foram provavelmente compiladas a partir das folhas realizadas dal naturale. Como
ja comentado, nem mesmo as duas folhas mais finalizadas do periodo mais
organizado estdo livres de irregularidades. A presenga constante de textos sobre
demonstragbes a serem realizadas escritas sobre suas préprias fothas mostra
mais uma vez que o desenvolvimento do tratado de anatomia de Leonardo da
Vinci foi sendo desenvolvido com o conhecimento do subjectum desse tratado.

Além de poucas folhas sobre o feto humano, as folhas realizadas por volta
de 1513 compreendem um caderno de estudos a respeito do coragéo. O principal

*' Nesse periodo, Leonardo também escreveu que pdde acessar material anatdmico em relativa
abundancia. Em RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26] pode ser lido: “[...] Evnsoicorpo non | bastava
affanto tempo che biso | gnava procedere djmano imano | intanti corpi chesifinjssi lainte | ra
cognitione lecqual ripri | caj 2 volte per uedere ledjfferentie” ({...] E um corpo apenas nio bastava
para tanto tempo, € eu necessitava proceder passo a passo em muitos corpos até chegar ao
conhecimento pleno. isto eu repeti duas vezes para ver suas diferencas.”). £ sobre a mesma folha
leonardo escreveu que a faita de material nzo foi um problema para ele: “[...] Seime tutte queste |
cose sono state onno | locento 20 libri dame | conposti ne daran senten | tia delsi odel no nelfj |
quali nonsono stato inpedj | fo nedauaritia onegligentia | masol | daltempo vale” {[...] Se todas
estas coisas estdo em mim ou nd@o, os cento e vinte livros por mim compostos dardo sentenca,
sim ou nZo, nos quais eu ndo fui impedido pela avareza ou pela negligdneia, mas apenas pelo
tempo. Adeus.”). Um texto presente em RL 19052r (O'M&S 148), circa 1508, citado nas paginas
128-29, aponta para a mesma idéia. Sobre a folha RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26] e seus textos,
cf. o comentério dos textos escritos no periodo circa 1504-08.
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contetdo dessas folhas é com a fungdo das partes envolvidas e ndo sua
descricdo. Desta forma, os métodos de demonstrar desenvolvidos até
aproximadamente 1510 nao puderam ser utilizados, o que resultou na falta de
sistematizacdo desses estudos. A idéia de um fratado de anatomia parece haver
sido abandonada por Leonardo. Sua falta de ordem também nao se justifica pela
falta de material, pois os desenhos contidos nessas folhas foram realizados em
grande parte a parir de coragbes de animais, material de muito mais facil
obtengdo do que um coragdo humano.**

Os planos de Leonarde ndo foram realizados®™’, e Leonardo nunca
publicou seus trabalhos de anatomia, embora tenha intencionado public-los por

252 parte da falta de finalizagdo dos estudos circa 1513 pode haver sido causada pelo impedimento
das investigacbes de anatomia de Leonardo ocorrido em Roma por voita de 1513, Dois textos
escritos sobre RL 19063r (O'M&S 93) e RL 19063v (O’'M&S 94) foram interpretados por Saunders
e O'Malley como evidéncias dessa situagdo. Os textos sdo, respectivamente: “Non abreuiatori ma |
obbliatori sidedire | acquelli che abrevian | tali opere qualison que | ste - (“Nao abreviadores, mas
farsantes se deve dizer daqueles que abreviam tais obras como esta.”), e “Fa vndjscorse dellare |
prensione chesirichie | de allf scolari inpe | djtori delle notomyje | eabreviatoridj | quelle” (*Fagas um
discurso sobre a repressfio que necessitam os estudiosos impedidores da anatornia, e
abreviadores dessa.”). Mas os estudos do coragdo foram provavelmente ainda realizados em
Milzo, antes da partida de Lecnardo para Roma, pois conforme um texto em RL 19077v (O'M&S
179), Leonardo no inicio do ano de 1513 estava trabalhando sobre essas folhas: “a dj 9 df giennaro
1513" (“On the 9th day of January 1513.”). Sobre o incidente de Roma, cf. Richter (1970: #1353},
que publicou um esbogo de carta contido no Codice Atlantico (fol. 179b, conforme sua numeracgao
antiga).

253 Sequndo Pophan (1994: 59), é pouco provavel que Leonardo completou seu tratado de
anatomia, ou mesmo apenas uma parte desse; 0 Ms. A aparenta conter elementos desse projeto,
mas ndo organizados em uma ordem consistente. Kemp (1989b: 1) estendeu essa idéia para os
outros projetos de Leonardo. Independente do sucesso de seus esforgos, afirmar que L.eonardo
n&o conseguiu finalizar seus indmeros projetos € muite difesente do que afirmar que ele jamais se
interessou por organizar seu conhecimento, como escrito em dois artigos sobre a posi¢ao de
Leonardo em rela¢do & ciéncia moderna (cujas conclusdes gerais estao aceitas nesta dissertacao).
Randall (1957: 210) escreveu que “he [Leonardo] has any interest in working out any sistematic
body of knowledge”®, opiniao seguida quase que literalmente por Rossi (1992: 54): “Leonardo nédo
tem qualquer interesse pela ciéncia como corpus organizado de conhecimento.” Rossi (1992: 55)
também escreveu que a fragmentariedade dos manuscritos de Leonardo, assim como de seu
pensamento, pode ser interpretada como uma atitude consciente contra o saber escolastico que o
precedsu: “A prépria fragmentariedade pode configurar-se como fruto de uma atitude precisa: a
recusa consciente de um saber escoldstico, entendido como construgéio de teorias inviolaveis e
globais, gque resolvem todos os problemas e sdo capazes de responder a todas as perguntas
possiveis.” A concepgio de cidneia apresentada por Rossi (1992: 52-54) e Randall (1957: 208-
210) nesses dois artigos, a qual surgiu durante o século XVl a partir de Galileu, Mersenne e
Descartes, entre outros, € estranha a Leonardo, mas tendo em vista que Leonardo tentou
organizar seus estudos, seja a partir de pianejamentos previos ou entao a partir de compilacoes,
as opinides de Randall e Rossi citadas acima devem serpensadas de forma menos categdrica. E
preferivel pensar - embora um tanto cruel para com Leonardo, sobre sua incapacidade para
finalizar seus inlimeros projetos, sobre a qual o préprio Randall (1957: 208) escreveu: “His much
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volta de 1510. Devido a isto, apesar das inumeras descobertas originais que fez,
a pouca influéncia de seu trabalho anatdmico deve ser reconhecida.’® Mas mais
do que seus conteudos e suas descobertas, houve a codificagdo - mesmo que
incompleta - de uma concepgdo de saber ndo transmitida apenas por textos, e é
este aspecto especifico do corpus que interessa esta dissertacdo.”

too fertile mind, teeming with far too many ideas for his own or the world’s good - a mind which, like
Leibniz’s, led him to dash off in another direction before he got one project or idea well started, to
say nothing of worked out - would doubfiess have made him the master of incomplete and the
unfinished anyway.”

2% Nesse sentido, a opinido de Mayor (1975: 67) & insustentavel: “Whife almost all of Leonardo’s
scientific drawings lay unpublished until 1898, they were studied by 50 many Renaissance men that
they must have helped fo set the new standard of inteliectual drawing without which John of Caicar
could never have given visual form to Vesalius's system of anatomy.” A referéncia ao ano 1898
remete diretamente a primeira publicagio dos manuscritos de anatomia de Leonardo da Vinci
realizada por Sabachnikoff ¢ Piumati, em Paris: | Manoscriti di Leonardo da Vinci delfa Reale
Biblioteca di Windsor, Dell' Anatomia, Fogii A.

% Dijksterhuis (1986: 253-264) escreveu uma notdvel interpretagdo sobre as invastigacdes de
Leonardo da Vinci relacionadas com a philosophia naturalis, assim como os problemas para
investiga-la. O comentdrio introdutdrio do capitulo de seu livro dedicado a Leonardo da Vinci € um
tanto longo, mas pode ser citado aqui integralmente: “# is nof easy to form a tolerably clear idea
and the importance of Leonardo’s scientific thought. It is true that the notebooks in which he used
to jot down any remarks occasioned by reading other writers’ treatises or by his own reflections
contain numerous passages on physical and technical subjects, but these are offen so
disconnected and so fragmentary, and not infrequently present Such serious difficuities of
interpretation that the study of them does not tend fo produce & clear-cut picture of his scientific
personality. At first one feels confused by the multitude of problems touched upon and by the
frequent inferruptions of the argument, not to say overwhelmed by the wealth of ideas, the vivid and
graphic character of the style, and the unmistakable breath of genius pervading it all. When after
prolonged reading one has overcome these obstacles fo the critical sense, it will still be found
difficult to form a fair judgment of the scientific and historical value of what one has read. It is often
impossible to penetrate through the vagueness of the writer's style, which sometimes soars to
lyrical exaltation, to the inmost recesses of his mind. Time and again one remains in doubt about
the meaning he aftached fo several frequently used terms, and it is often impossible to trace the
logical relation between different remarks on the same subject. But when finally, after having
escaped as best we can from the influence of the numerous panegyrics devoted to Leonardo as a
scientisf, we wonder what is the actual result of these interminable effusions, speculations, and
problems, and what positive contributions fo the development of science they make, it is hard to
avoid the conclusion that the number and importance of these contributions is smaller than might
be expected from the reputation the author everywhere enjoys.” Dijksterhuis pode haver tido razao
quanto ao numero e a importancia historica das descobertas de Leonardo, mas nédo considerou a
complexa operagao efetuada por L.eonardo sobre o conceito de ciéncia de seu tempo. Garin (1996:
109) apresentou uma alternativa ao paragrafo de Dijksterbuis: “O que importa ndo é a quantidade
dos problemas que Da Vinci enfrentou, nem a quantidade de cbservages e descobertas que fez;
0 que importa e a profundidade da sua busca, a nova palavra - fosse apenas uma s6 - que disse
aos homens.”
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lIl. OS MANUSCRITOS DE ANATOMIA DE LEONARDO DA VINCI COMO UM GRUPO
AUTONOMO DE ESTUDOS

A SEPARAGAO DO CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS DA PINTURA E SUA APROXIMAGAO

DA ANATOMIA UNIVERSITARIA

Leonardo da Vinci comegou seus estudos de anatomia no atelier de Andrea del
Verrocchio, € esses estudos estiveram direcionados para a realizagao de pinturas
(e outros trabalhos semelhantes, como por exemplo, esculturas), e provavelmente
foram estudos de anatomia superficial. Uma pintura como S&o Jerdnimo -
realizada em 1480-82 - exigiu uma série de desenhos de anatomia da superficie
do corpo, assim como 0 conhecimento das estruturas internas do corpo visiveis
externamente, principalmente ossos e musculos.®® Nenhum desenho preparatério
para esse painel inacabado hoje existe, mas em uma folha do Codice Affantico, f.
324r/888%7, desenhada e escrita em um periodo proximo ao da pintura
mencionada, hd uma lista de desenhos contidos em seu estidio, a qual confirma
a existéncia de estudos de anatomia superficial perdidos.® Assim, dois pequenos
desenhos de anatomia superficial do pescogo feitos por volta de 1487 indicam a

presenca de estudos cujo objetivo foi a realizagdo de pinturas.®”

6 padretti, na introdugdo do catdlogo de Keele (1979: 11-12), escreveu que o painel de Sdo
Jerénimo é uma evidéncia de estudos de anatomia de Leonardo realizados no inicio de sua
carreira como pintor, e enfatizou a semelhanga entre a descricdo do pescogo e ombro do Sdio
Jerénimo e os desenhos de miscuios realizados quase trinta anos apds, circa 1510. Sobre a
datac&o do painet S20 Jerdnimo, ¢f. Marani (1989: 50-52}.

37 O primeiro nimero citado (324r) corresponde & nova numeraggo do Codice Atlantico, elaborada
apbs seu restauro na década de sstenta, quando esse codice foi dividido de uma série de
pequenos codices, e ¢ segundo (888r) corresponde a sua numeragao antiga, ainda utitizada devido
ao grande ndmero de publicagdes realizada antes do referido restauro.

2% £ antre muitos desenhos listados, hd a mencao a “moitifiori ritrattj djnaturale [...}, mjsure duna
fighura, molti djsegnj djgru ppj, 4 disegnj de /a tavola dj saon angioio, vna tessta dj [xsto?] fatta
djpena [...], molti chonponjmenti dangiolj, molti cholrlpi djprosspettiva [...], molti cholli djvechie,
moltesste divechj, moite bracia ganbe e piedj e aftitudine” (“Muitas flores esbogadas dal naturale,
medidas de uma figura, muitos desenhos de grupos, quatro desenhos para o painel do anjo
sagrado, um testa de Cristo feita de pena, muitas composi¢gbes com anjos, muitas formas em
perspectiva, muitos pescogos de velhos, muitas cabegas de velhos, muitos bragos, pernas, pés e
gosturas".). Transcrigio a partir de Caroli (1990: 143).

% RL 12610r & RL 12611r (O'M&S 33), dois pequenos fragmentos reunidos sob um mesmo
nimero por Saunders ¢ O'Malley, ndo citados na descriciio do corpus. Saunders e O'Mailey
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Mas as folhas realizadas em torno de 1487 j& mostram uma orientacdo
diferente. Essas folhas contém desenhos dos érgdos internos e os ventriculos
cerebrais e mengdes a experiéncias sobre a medula espinhal de um sapo.”
Estes conteados mostram interesses anatdmicos diversos dos que interessavam
0s artistas do seculo XV. Apds esses primeiros estudos, por volta de 1489
Leonardo escreveu um plano que nio menciona a realizagdo de um tratado de
anatomia strictu sensu, mas sim um tratado objetivando a descrigdo da figura
humana a partir de seus interesses multiplos e diversos, entre os quais, o
conhecimento de certas fungdes do corpo humano (processos de geracdo e
crescimento, etc) e o conhecimento da anatomia descritiva, ambos relacionados
com os estudos universitirios de anatomia.”®’ Mesmo assim, a relagio da
anatomia com a pintura pode ser observada nesse texto. As frases iniciais desse
plano®® mostram a relagdo do conhecimento da figura humana - inciuindo suas
fungdes e sua descrigdo anatdmica, mencionada brevemente®® - com a atividade
do pintor, mas essa relacdo estd destacada na primeira frase do (Gitimo
paragrafo.®® A relagao desse plano com a pintura € clara, mas poucas folhas
restantes desse periodoc mostram que Leonardo esteve interessado
principalmente em desdobrar a breve frase sobre anatomia descritiva. De fato, a
maior parte das folhas que hoje compde o corpus de estudos anatémicos pode
ser considerada um desdobramento dessa frase. As partes do corpo mencionadas
por Leonardo (“uene neruj musscoli ecssa”) também foram estudadas por artistas
de sua época, mas a énfase e o detalhamento que Leonardo dedicou a essas

expressaram dividas de gque esses pequenos desenhos foram realizados a partir de uma
disseccdo, aparentando haverem sido desenhados a partir de modelos vivos, embora magros. As
porgoes do pescoge desenhadas no primeiro desses desenhos apresentam uma semelhanga
notavel com as mesmas partes desenhadas do painel que descreve Sao Jerbnimo. Caroli (1990:
98) datou esses desenhos circa 1485-87.

%% Em RL 12626 (O'M&S 159) e RL 12627v (O’'M&S 160), ¢ em AL 12613r (O'M&S 152) e RL
12613v (O’'M&S 153), respectivamente.

**" Em RL 19037v. Cf. esse texto nas paginas 45-46 desta dissertaggo.

2 “Djpoi figura in 4 storie quattrovnjversalj chasideli omjjj cioe letitia honuariattdjridere [...J"
("Depois, desenhes em quatro histdrias os quatro casos universais do homem, isto &, felicidade,
com varios atos de rir, € desenhes a causa do riso [...].").

2% “Dipoidesscrivi chome lie choposto djuene neruj musscoli eossa” (“Depois, descrevas como ele
& composto de vasos, nervos, musculos ¢ 0850s.”).

%> “Dipoj discrivi deattitudine emovimento” (“Depois, escrevas sobre atitudes e movimento.”).
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partes ao longo de seus estudos o relaciona desde suas primeiras investigacdes
com anatomia estudada nas universidades. As folhas contemporaneas ao plano,
como por exemplo as folhas com desenhos e textos do cranio humano,
aproximam-se dos estudos universitarios; sua nomenclatura um tanto
desenvolvida mostra também que nessa época Leonardo comegou a ter contato
com textos sobre anatomia.*®®

Os dois outros textos indicam interesses mais proximos dos estudos
universitarios por parte de Leonardo. No primeiro desses textos, Leonardo
enunciou a busca das causas de certos movimentos especificos do corpo
humano.”® Mas nessa colegdo desordenada de memorandos ainda existe a
relag@o com a descrigao da figura humana como um todo, como mostram algumas
frases do primeiro texto relacionadas com estudos de fisionomia.®” De fato, neste

285 Como, por exemplo, o texto da folha RL 190581 (O'M&S 6) que apresenta um desenho do
crénio humano: “ffchonochorso djtutlj isensi assotto se periinja perpendjchulare fuvola dove sigusta
ilcibo adjstantiady 2 djta | essidjriza sopra lachanna delpolmone essopra ilbuso delchore perisspatjo
duno pie E a sopra se la | givntura delfosso delcraneo ° meza fessta ea dinanzi asseperlinja
orizontiale | itagrimatoro delliochi a f terza testa Edirietro asse alfa nvcha a 2/3 duna testa E ada [
ilati i 2 polsi delle tenpie perqualedjstantja ealteza leuene chessifiguranc dentro alcrane | inefloro
ramjffichare siuano inportando lameta delfla lorc grosseza inellosso delcraneo | ellalirameta
sirasschondene panjcholf cheuesstano ilgjeruellc edove fosso echarestioso diderntro | diuene ellf
erisstorato djforj perla uena /a/ m laquale usscitadelcranso passa nellochio e pojnelia...” (“A
convergéncia de todos os sentidos tem pemendicutarmente sobre si a Uvula, onde se degusta a
comida, a uma distancia de dois dedes, e essa [confluéncia) esta sobre o canal do pulmao
[traquéia?] e sobre a abertura do coragdo a uma distancia de um pé. E ela tem sobre si a
articulacao do 0sso do cranio a uma distancia da metade de uma cabega, a frente de si, em uma
linha horizontal, ela tem o canal lacrimal a uma distancia de um tergo de uma cabega, e atras de si
até a nuca, a distancia de dois-tergos de uma cabega, e a seus lados, os dois puisos das témporas
por igual distancia e altura. As veias que que estdo desenhadas dentro do cranio, em suas
ramificacGes, imprimem metade de sua largura no 0sso do crénio, e a outra metade fica escondida
nas membranas que recobrem o cerebro. E onde 0 0sso é pobre de veias por dentro, ele é
resfriado de fora pela veia a m [vasos meningeais], 2 qual sai do cranio, passa pelo olho e depois
pela...”). Este texto esta inacabado, e diversas letras escritas sobre o desenho nao estio
explicadas no texto. Uma folha quase contempordnea, RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16),
menciona Avicena: “Qui aviciena vole | chellanjma partorischa | lanjma eicorpo ifcorpo | eognj
membro pererata” {(“Aqui Avicena quer gue a alma gere a alma e o corpo, & o corpo gere todo
membro, per errata.”),

2% A primeira frase de RL 19059v ¢ a seguinte: “Quale nervo echagione delmoto delfochio affare
cheimoto deflunochio dalaftro” (*Qual nervo é causa do movimento do olho que faz aguele
movimento de um lado a outro.”). Pouco abaixo, Leonardo expandiu essa busca para os dois
outros membros. Cf. esse texto completo nas paginas 48-49 desta dissertacdo.

257 «Delchivdere feciglia. Dello alzare leciglja. Dello abbassare leciglia. Dello chivdere liochi. Defo
aprire fiochi. Dello afzare lenarise. Delaprire lelabra chodenti seratj. Delle appuntare lelabra. Def
ridere. Deimaravigljarsi” {“Sobre fechar as pdlpebras. Sobre levantar as paipebras. Sobre abaixar
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ponto esta a relagéo entre a anatomia e a aparéncia externa da figura humana.
Para Leonardo, o conhecimento das causas dos movimentos do corpo foi
fundamental para descrever esse mesmos movimentos, 0 que retaciona de forma
direta os estudos de anatomia descritiva com a pintura.?®® No segundo texto,
diversos enunciados estao proximos dos estudos universitarios®, mas tal qual o
texto anterior, existem também mencdes a descricdo das atitudes do corpo
humano.?™

Nao existindo no segundo periodo das pequisas de Leonardo fextos de
grandes dimensdes tal qual o texto que foi escrito por volta de 1489, existem
apenas grupos de memorandos que foram escritos durante o processo de
realizagéo das folhas com demonstracdes ou estudos para demonstragdes.?” No
inicio desse periodo ainda é possivel visiumbrar relagbes diretas com a pintura,
como por exempio, as folhas realizadas préximas da realizagdo do mural perdido
de Anghiari. Dessas folhas, poucas apenas trazem desenhos de anatomia
superficial, e podem haver sido executadas para ocupar uma secdo sobre
anatomia superficial em seu tratado sobre a figura humana. Sobre uma dessas
folhas esta escrito:

as palpebras. Sobre fechar os olhos. Scbre abrir os olhos. Sobre levantar o nariz. Sobre abrir os
labios com dentes fechados. Sobre agucar os labios. Sobre rir. Sobre maravilhar-se.”).

#¥ Conhecer a anatomia, ou mesmo apenas partes dessa ciéncia, ndo foi uma necessidade
inventada por Leonardo, mas o que o fez diverso de seus contemporaneos artistas foi a
radicalidade de sua busca por esse conhecimento. Kemp (1971: 125-26) relacionou deformamuito
precisa a necessidade do conhecimento da anatomia para a realizacdo de uma pintura, em
especial na “Santa Ceia”.

%% AL 19038r: “Figura donde viene lassperme. Donde lorina. Donde ilfatte. Chome siua
djstinguendo ilcibo perle uene. Donde laebriefa. Donde iluomjto. Donde renela epietra. Donde
maldffiancho” (‘Desenhes de onde vem o esperma. De onde a urina. De onde o leite. Como o
alimento se distribui pelos vasos. De onde a embriaguez. De onde o vémito. De onde os rins e a
pedra. De onde o “mal dos flancos” [pleurisia).”). Cf. esse texto completo nas paginas 50-51 desta
dissertagao.

7 “ oimmattjre. lisono. Lafame. Lalussuria. Lira doue sadopraneicorpo. Lapavra simjimente” {“A
loucura. O sono. A fome. A luxdria. A ira, e onde essa age no corpe. O pavor, e do mesmo
moedo.”).

#"" Diversos desses textos estdo transcritos e comentados na seccdo sobre o desenho no corpus
de estudos anatdmicos, no quarto capitulo desta dissertagao.
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Nota come lacharne cresscie sopralossa | nello ingrassare
echomella djmjnuisscie | nel djmagrare echeffighura essa fa

ecqua...*?

A relagao desse texto com a descrigao superficial da figura € clara. De fato,
em uma folha contemporanea com um desenho da anatomia superficial da
extremidade inferior, pode ser lido: “Djmostratione seconda | interposta infra
lanato | mja elujuo -"*"° Esta frase mostra a existéncia de um projeto de realizar
demonstragbes intermedidrias entre a anatomia universitaria e desenhos de
anatomia superficial voltados, provavelmente, para a execugdo de uma pintura.

Qutra folha relacionada com o mural de Anghiari mostra também a relagéo
entre a anatomia universitaria e a pintura. Abaixo de um desenho que mostra a
anatomia superficial da extremidade inferior foi escrito um texto que compreende
idéias sobre as causas dos movimentos, mostrando que Leonardo nao separou
claramente os conhecimentos médico-anatdmicos e a realiza¢do de uma pintura:

Afatto lanatura tutti limusscolj ap | partenenti almoto della djta
apiccha | ti nellosso della gambia] e non nella cosscja | perche

guando laguntura del ginochio | sipiegassj essendo apichati

272 [l 19032v (O'M&S 19): “Notes como a carne cresce sobre 0s 0sso0s a medida em que se
engorda, e como ela diminui quando se emagrece, e gue forma essa faz [quando?]...” Este texto
encontra-se inacabado. Cf. também as folhas RL 19043v (O'M&S 14), RL 19036r {O’'M&S 69), RL
12633v {O’M&S 62) e RL 12633r (O'M&S 66). Com excegac da primeira, que representa um corpo
inteiro visto de costas, todas as outras mostram a anatomia superficial da extremidade interior. RL
12633v (O’'M&S 62) e RL 12633r (O’'M&S 66) ja fizeram parte de uma folha maior na gual também
estava contida RL 12631r (O'M&S 60), citada na nota a seguir. AL 12596r, circa 1503-07, um
desenho que mostra um corpe masculino nu visto de costas, também pode ser colocado na
categoria de desenhos de anatomia superficial, pois mesmo estando associado aos desenhos para
a Batalha de Anghiari, a pose da figura é muito estatica para compreender um esiudo para esse
mural. Da mesma forma pode ser considerado um desenho com um corpo masculino nu visto de
frente, RL 12594, circa 1506-08, o qual, mesmo com dimensdes um pouco menores, pode ser o
“outro lado” de RL 12586r.

23 Bl 12631r (O'M&S 60): “Demonstracdo sequnda interposta entre a anatomia € o vivo.” O unico
outro texto contido nessa folha menciona estudos sobre anatomia comparada: “Figureraj
acquessto p | aragone legambe dera | nochi lequali anno gran | simjfitudine colle ganbe | deflomo
sinellossa com /e | nesua musscholi djpoi | sequiral leganbe dirieto | defla lepre lequali son | molfe
muscolose edj | muvsscoli spedjtj perchenon | sono inpedjte degrasse | zza - ("Desenharas para
isto uma comparacio entre as pernas de ras, as quais tém grande semelhanga com a perna do
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nellosso del la cosscja essi musscolj sirichiudere | bono
essisererebono sotto la guntulral | delginochjo enonpotrebbono
sanza | gran dffichulta efaticha serujre aes | sedjfa depiede
elmedesimo achade | nella mano inedjate lapiegatura del | gomjto

delbracdilo - &*

As causas dos movimentos - e este termo pode aqui ser compreendido no
sentido aristotélico - necessariamente se expressavam, para Leonardo, na sua
aparéncia externa. A mesma idéia pode ser lida em uma folha - cronologicamente
proxima - com trés desenhos muito esquematicos do plexo braquial:

Questa djmostratione ettanto necessaria abuonj djsegnatori
quanto allj | buonj gramaticj ladjrivatione deuochauoli latinf perche
male fara limvsco | Ii delle figure nelfj moujmenti e attionj djtalfigure
chi nonsa quali sieno limu | scoli chesson chausa dellj lor

movimentj - >

A meng¢do ao bom desenhista (“buony djsegnator?’) - aguele que tinha a
capacidade do “buon disegno” - também relaciona o texto com a atividade do
pintor Leonardo, o qual devia representar os movimentos e as acles das figuras
(*moujmenti e attionj djtaffigure”) a partir do conhecimento de suas causas. Mas
muito mais do que no texto escrito por volta de 1489, as exigéncias de
conhecimento do pintor Leonardo o afastavam de seus contemporaneos artistas,
e quase todas as folhas realizadas apdés apontam para uma diregéo diferente

homem, seja nos ossos, seja nos musculos, e depois seguirds com a perna da lebre, que sdo
muito musculosas e que tém miisculos rapidos, pois n&o sio impedidos por gordura.”).

7% RL 12623r (O'M&S 59) [fig. 19): “A natureza fez todos os musculos pertencentes 20 movimento
dos dedos unidos ao osso da perna e ndo da coxa, pois quando a articulagdo do joelho € dobrada,
sendo unida ao 0sso da coxa, esses musculos estariam fechados e unidos sob a articulacie do
joslho, & néo poderiam sem grande dificuldade e esforco servir a esses dedos do pe, & ¢ mesmo
ocorre na méo, no que diz respeito a dobrar o cotovelo de brago.”

5 AL 19021v (O'M&S 154): “Esta demonstracdo & t30 necessaria para 0s bons desenhistas
quando aos bons gramaticos {é necessdria para) a declinagio dos vocabulos latinos, porgue mal
fara os musculos das figuras nos movimentos e agdes de tais figuras se nao sabe quais sa&o 0s
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daquela apontada pelo texto, em especial as folhas derivadas da dissec¢ao do
centenario, relacionadas de forma direta a anatomia universitaria. Essas folhas
descrevem principaimente 0s 6rgdos internos, e seus textos indicam um maior
conhecimento dos textos universitarios.?® A orientagéio dessas folhas se faz mais
manifesta no esboco de prélogo escrito no final desse perfodo, no qual ndo ha a
menor mengéo - mesmo que indireta - a pintura.””

As foihas realizadas por voita de 1510 estdo mais voltadas ainda a
anatomia universitaria. Nenhuma das folhas desse periodo pode ser associada
com a pintura tal qual as folhas realizadas proximas dos estudos para o mural de
Anghiari. O detalhamento dessas folhas mostra um conhecimento considerdvel da
anatomia universitaria, € muitos conteldos presentes nessas folhas (sejam
desenhos ou textos) sdo muito distantes dos interesses imediatos de um artista.
Ndo é dificil pensar que Leonardo considerou essas folhas como uma parte
independente de seus estudos.

N&o obstante, relacées com a pintura ainda podem ser observadas em
torno de1510. Em uma folha contendo estudos de musculos diversos, pode ser
lido:

Quandc lidue musscoli | ar tranno laganba sa | nza inanzi elfj 2

mus | colj be salentano e | d sallunga ecquesta | regola desscriuf

musculos que sao causa de seus movimentos.” Saunders & O'Malley dataram essa folha circa
1490, mas Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 111), circa 1506-07.

278 Nos folios 2v e 3r do Codice Madrid /i, circa 1503-04, existe uma lista de 116 fivros em posse
de Leonardo, na qual estdo mencionados o “fassciculu medjcine latino”, ou seja, a edigao latina do
Fasciculus medicinae (Venezia, 1493 e 1495) de Johannes Kethan [cf. figuras 1, 2 e 8], e um “fibro
dinotomia”, que pode ser o de Mondino, Anafomia mundini (Pavia, 1478), ou entdo o livro de
Alessandro Benedetto, Anafomie sive Historia corporis humani libri V (Venezia, 1498 e 1502). No
corpus de estudos anatdmicos, as referéncias indiretas ao livro de Mondine s&o muitas, e sobre
duas folhas Leonardo escreveu o nome de Monding, na “grande demonstragdo dos orgaos
femininos”, RL 12281r (’'M&S 202) [fig. 29), circa 1508-09, onde pode-se ler “fu mondjno”, e em
RL 19017r (O’'M&S 74) [fig. 33}, circa 1510, “djce mondjno”. Segundo Reti (1968b: 86), sobre o
verso da capa do Ms. F, apds a frase “libri da vinega” (isto &, livios de Veneza), Leonardo
escraveu “anafomia alessandro benedeto”. Sobre a lista de livros de Leonardo contida do Codice
Madrid !, of. Reti {1968b).

277 Em RL 19070v (O’'M&S 1486) {fig. 26].
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nelia | operatione dituttj imus | colj epotraj fare | sanza vedere

ilujuo | quasi ognyj atto sanza | mancamento -2

Embora n&o expiicito, o texto esta direcionado ao pintor que devia saber
sobre as operagbes (“operatione”) dos musculos - ou possuir ciéncia sobre seus
movimentos - para poder representar quase todos seus movimentos (“quasi ogni
atto”) em um desenho ou pintura sem a necessidade do ato de ver. A relagdo com
a pintura (ou no minimo com a descricdo da figura humana como anunciada no
plano escrito em torno do ano 1489) pode ser observada também porque
Leonardo escreveu sobre ver (ou a falta da necessidade de ver) um modelo vivo
(“ilujuo”).

Uma serie de estudos de anatomia superficial, mesmo gue nao
homogenea, também aponta para essa diregdo.?® E possivel pensar que
Leonardo ainda esteve planejando realizar uma porgdo dedicada a anatomia
superficial em seu tratado, voltada provavelmente para o pintor.?® De fato, em
uma folha com estudos pode ser lido o seguinte texto:

27 RL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38]: “Quando os dois misculos a [tensor fasciae latae] r [sartorius]
puxam a perna para frente, os dois musculos b ¢ [gluteus medius] relaxam e d [gluteus maximus]
alonga-se; e descreverds esta regra na agao de todos masculos, e poderas fazer sem ver o
[modelo] vive quase todos os atos sem erro.” Este texto esta contido em uma folha com estudos
dos musculos da extremidade inferior e do tronco. O primeiro desenho que foi colocado sobre a
folha mostra que seu conteddo principal deveria haver sido os musculos da extremidade inferior,
tat qual o seu recto - RL 19014r (O'M&S 61) - cujo desenho é muito proxime. O desenho principal
de BL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38] apresenta em detalhes toda a pane lateral da extremidade
inferior, com textos acompanhantes, e do tronco. Existe também uma série de pequenos desenhos
esquematicos de partes da cavidade toraxica e seus textos acompanhantes, € um esquema da
cavidade abdominal e tordxica e seus textos, cujos conteldos descrevem o diafragma e sua
relaggo com os movimentos do intestino. O texto inicial, sobre os sons produzidos pelos insetos,
foi provavelmente escrito antes dos contelidos descritos acima,

27 Sobre essas folhas, cf. a pagina 94 desta dissertagdo.

#% Em RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36], ja mencionada acima, contém dois desenhos da disseccdo
da face; seus textos acompanhantes descrevem os miusculos e suas fungdes, e um texto pode ser
refacionado com os interesses do pintor Leonardo: “h eifmvscole dellira p he | ilmusscolo deldolere
g he | muscol delmorso gnm | e vnmedesimo musschole-| o t efimuscholo delfiria” (“h_é o musculo
da ira, p € o musculo da tristeza, g é o misculo de morder, gnm é um mesmo musculo,eotéo
musculo da ira,”).
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Quali  sonleparitle deflomo doue Jacharme noncressce
maiperalchuna grossezza | ecquali son quelli lochi doue essa

charne multiplicha piu che nalchunaltro locho 2

No periodo circa 1513, Leonardo realizou uma série de estudos do feto
humano, recapitulando assim o que foi escrito por voita de 1489, e um grande
numero de folhas que descrevem a forma e as fungdes do coragdo. Nessas folhas
néo hé nenhuma mencao & pintura.*?

Quanto aos seus conteddos, pode ser concluido que progressivamente
Leonardo separou suas investigagbes codificadas no corpus de estudos de
anatomia da pintura. Mas essa progressiva separagio ndo é evidente. Deve ser
considerado que Leonardo ndo organizou seus estudos anatdmicos, e portanto,
pode ser observada a dificuldade de Leonardo para separar a pintura da
anatomia. A analise das folhas escrita acima mostra uma oscifagéo entre a
anatomia universitaria € um conhecimento voltado para a atividade do pintor, mas
0s dois grandes textos escritos quase nos limites externos de suas investigacdes

mostram a orientacdo basica de suas pesquisas. De um tratado geral sobre a

#' AL 19012r (O'M&S 1): “Quais sd0 as partes do homem em que a carne ndo cresce Mesmo com
alguma gordura, e quais sdo aqueles iocais em que essa carne se multiplica mais do que em
qualguer outro local.” A localizagéo deste texto no alto da folha indica gue seus contetdos
provavelmente estiveram por ser realizados logo abaixo, 0 que nao ocorreu. Segundo Saunders e
O’Malley, esse texto estd relacionado com um plano enciclopédico de Leonardo para a compilagdo
de um livro sobre os diversos somatétipos humanos - da infdncia & velhice, qual foi realizado
pouco apos por Direr; os mesmos autores mencionaram que essé texto se refere ao “larger plar’,
rovavelmente o texto escrito circa 1489 sobre RL 19037v.

% Ou mengbes que relacionam diretamente a anatomia com a pintura, pois em RL 19101r
(O'M&S 213) existe um texto sobre a superioridade do pintor sobre o poeta: “Quando ilpoefa cessa
delfigurare colle parofe | quel che innatura einfacto aflora ilpoeta non | sifa equale alpictore perche
seilpoeta la | sciando talfiguratione edess{clrive leparole or | nate epersuasiue dicolmj achi esso
vole fare par | lare allora egli sifa oratore e nonpictore /e non e piu poeta ne /esseliuj | parfa decoli
eglisifa asstrolagho efilosafo offe | olagho parlando delle cose djnatura odjdjo ma | seesso ritorna
alla figuratione djqualunche cos | sa esifare equali alpittore sepotessi sa dj | sfare allochio [?] paroie
come fa ilpittore e | llipenelii eco [lore] djarmonja lochio comefa | famusica allo orechio nisstante”
(“Quando o poeta cessa de representar com palavras aquilo que na natureza existe de fato, entdo
0 poeta nao se faz igual ao pintor, pois 0 poeta, esquecendo tal representagdo, escreve palavras
elaboradas e persuasivas de quemn ele quer fazer falar, agora ele se faz orador e ndo pintor ou
poeta, e se ele fala do céu ele se faz astrdlogo, fildsofo ou tedloge, falando das coisas da natureza
e de Deus. Mas se ele retornasse a representagéo de qualquer coisa, ele se faria igual ao pintor, e
poderia satifazer o olho como o pintor faz com o pincel e cores, [¢riando] harmonia ao olho como
faz a musica ao ouvido, instantaneamente.”).
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figura humana seus interesses foram direcionados para um tratado especifico
sobre a anatomia estudada nas universidades.*® O esbogo de prélogo escrito por
volta de 1509 durante um processo de compilagao também aponta para essa
ideia.

A separacdo do corpus de estudos anatdmicos da pintura (ou outras
atividades semelhantes, como a escultura) pode também ser pensada a partir de
outro ponto de vista, ou seja, a partir dos textos do corpus de estudos anatdmicos
que mencionam expressis verbis a atividade do pintor e do escultor. Apenas dois
textos existem. A primeira mengao foi escrita por voita de 1500:

NOTANDO

Diversi musscoli sisscopre nelli djuersi movimenti delli anf | mali
eddiversi musscholi son quelli cheintal djuersita djmotji | so
occhultano edjquesto emecessario affare lungho ftrata | fo
alproposito delchognosscere lilochi lesi dalle ferite ean | chora

alproposito delij statuari eppittoni ecc -**

3 Nao obstante, e mesmo com a separagao efetuada pelo préprio Leonardo, a adicdo escrita
circa 1510 ac plano escrito circa 1489, RL 19037v, mostra que o plano geral sobre a figura
humana ficou valido até circa 1510. Essa adigo contém enunciados muito mais detalhados sobre
demonstragtes das partes do corpo, talvez como uma “demonstracdo” do que podia e devia ser
feito a partir de uma frase muito genérica contida no primeiro plano (“Djpoidesscrivi chome lie
choposto diuene neruj musscoli eossa.”). Sobre as dificuidades do tratado sobre a pintura de
Leonardo, Kemp (1989b: 4) escreveu que € claro que a elasticidade de Leonardo para considerar
0 que deveria ser incluido sob o titulo “de pittura” condenou seus planos & impossibilidade; em
certo sentido, nao existiu nenhurn aspecto do conhecimento das causas e dos efeitos no mundo
visivel que nao podia ser legitimamente colocado dentro do espectro de atuagdo do pintor, e
parece provavel que certos tdpicos, como a perspectiva € a anatomia descritiva, cresceram a tais
propor¢bes que Leonardo decidiu que esses topicos estavam por ser melhor desenvolvidos em
tratados separados. Considerando essas ideias de Kemp, ¢ tratado de anatomia descritiva aqui
considerado compreenderia uma porgdo de um tratado maior sobre a figura humana, que por sua
vez, faria parte de um tratado maior ainda sobre a pintura. Deve ser mencionado que “g dj 2
daprile 1489, Leonardo ja separara o tratado sobre a figura humana do plano sobre a figura
humana escrito circa 1489.

%4 AL 19037r (O'M&S 71): “NoTanpo. Diversos musculos s@o descobertos nos diversos
movimentos dos animais, e diversos musculos sfo aqueles que em tal diversidade de movimentos
séo ocultados. E disto, € necessario fazer um ongo tratado com o objetivo de conhecer os locais
machucados por feridas, e também para o uso dos escultores e pintores, etc.” Este e outros
diversos textos, contidos em uma folha com estudos de musculos, estao detados circa 1500,
enguantc que alguns outros textos na parte superior dessa folha estéo datados circa 1492 devido a
sua diferente caligrafia. O texto em questéo ndo se relaciona com os dois desenhos dos musculos
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As palavras de Leonardo relacionam o conhecimenio da anatomia com o
conhecimento das partes injuriadas (e por extenséo, com a pratica médica), assim
como com as necessidades de conhecimento do escultor e do pintor (e por
extensao, com a escultura e a pintura). Mas suas palavras também mostram que
existiu primeiro um conhecimento sobre as partes do corpo em questéo, e que
apds esse conhecimento - ainda nao realizado no momento da realizacdo do texto
- podia ser aplicado em diversas areas, seja para a pratica médica ou entio para
0 uso dos escultores e pintores.

A segunda foi escrita por volta de 1510:

Quessto br. [braccio] dalghumito a insino al b sidebbe fare in 4 |
motj cioe insoma altezza einsoma basseza eindjrieto | quanto
sipuo echosi inanzi essetipare faro inpiu mo | diefara piu
intelligibile lofitio djciasscun musscholo | ecquessto fia bono peri
statuari liqualf debbono pro | nuntiare piu limusscholj che
sonchausa demoti demembri | checquellj cheintal moto nonsi

adoperano -

Este texto também apresenta a mesma idéia do texto anterior, isto €, houve
um conhecimento prévio das partes do corpo, & apds foi pensado uma possivel
aplicagdo para esse mesmo conhecimento. Novamente, pode ser inferido que
existiu um corpus de conhecimentos que esteve aberto a diversas possibilidades,
no caso, a escultura. Houvesse sido mencionada a pintura, a interpreta¢édo do

texto em nada se alteraria.>*®

da extemnidade inferior proximos, e a folha compreende uma série de memorandos visando
demonstragies a serem realizadas.

%5 RL 19005v (O'M&S 47): “Este brago, do cotovelo a até b, deve-se fazer em quatro movimentos,
isto &, em extrema elevacdo & em extrema depressdo, e para trds quanto for possivel, e dessa
mesma forma, para frente. E se tu considerares fazer isso de mais maneiras, faras mais
inteligiveis as fungdes de cada musculo. E que isto seja bom aos escultores, os quais devem
pronunciar mais os musculos que sdo causa de movimentos dos membros que aqueles que em
tais movimentos ndo operam.” Este texto estd contido em uma folha com estudos dos musculos
superficiais da extremidade superior e ombro.

% Entretanto, as duas mengdes relacionadas com a escultura ndo devem ser rmenosprezadas.
Kemp (1987) escreveu que a escultura foi muito mais imponiante para Leonardo do que pode ser
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Concluindo, sempre existiram relagdes possiveis entre 0s estudos de
anatomia e a pintura, mas os conteidos desses estudos e a quase total auséncia
de referéncias diretas 2 pintura mostram sua progressiva independéncia.®’
Houvesse existido rela¢@o essencial entre a anatomia e a pintura, as mengdes a
esta seriam mais freqUentes, e relacionariam diretamente os contetidos do corpus
com a realizagd0 de uma pintura.

Isto posto, & possivel estudar o corpus de estudos anatdmicos sem a
necessidade de pensar detalhadamente a complexa “ciéncia da pintura” - um
contradictio in adjecto se o termo ciéncia for pensado em seu sentido forte -
visionada por Leonardo da Vinci.**®

pensado a partir da andlise do Paragone apenas. Kemp {1996 194) também comentou que o
topico “Leonardo & escultura”, se examinado a partir de obras de Leonardo que sobraram, é
desencorajador; ndo obstante, sua importancia ndo deve ser minimizada, pois valores esculturais,
particularmente aqueles de Verrocchio, exerceram uma forie influéncia sobre a visdo da forma e
da comunicagdo no espago de Leonardo, e algumas de suas proprias idéias foram absorvidas por
escultores de sua €poca.

%7 Saunders ¢ O'Malley, em seu catdlogo (1983: 18), escreveram que & possivelmente correto
que Leonardo considerou seus estudos de anatomia mais como uma disciplina separada do que
como estudos auxiliares para sua arte, mas ndo consideraram a progressiva separagdo acima
mengcionada, como anotado por Mayor (1975: 65).

2% Por outro lado, ndo ¢ possivel analisar a pintura separada dos estudos de anatomia. Para
Leonardo, a anatomia, desde que aceito o pressuposto relacionado com o desenhar, pdde existir
sem a pintura, ao passo que a pintura ndo pdde existir sem as investigacdes anatémicas. Em
outras palavras, pode ser pensado que a pintura foi dependente da anatomia, e ndc o contrario,
como pode ser observado em textos de Leonardo sobre a pintura. Camesasca, em Leonardo da
Vinci (1995b: 453), anotou os seguintes capitulos nos quais estdo contidas referéncias & anatomia:
32, 76, 94, 103, 122-3, 175, 177, 259-67, 278, 209, 310, 329, 337, 342, 346, 391 e 403. O mais
claro desses textos € a primeira metade do capitulo 123: “Descrivi quali sieno i muscolf e quali fe
corde che mediante diversi movimento di ciascun membro si scoprano, o si nascondano, 0 non
faccianc ne I' uno ne laltro; e ricordati che questa tale azione ¢ importantissima e necessarissima
apresso de’ pittori e scuitori che fano professione di maestri.” O primeiro paragrafo do capitulo 122
tambeém & significativo: “PRECETT! DEL AITTORE. O pittore notomista, guarda che ia troppa notizia
degli ossi, corde e muscoli non sieno causa di farti pittore legnoso, col volere che i tuoi ignudi
mostrino tufti i sentimenti loro. Adunque, volendo riparare a questo, vedi in che modo i muscolf ne’
vecchi o magri coprano ovver vestano le loro ossa, Ed olfre questo, nofa la regola come i medesimi
riempiano gii spazi superficiali che infra lore s'interpongono, € quali sono i muscoli di che mai si
perde la notizia in alcun grado di grassezza, e quali sono i muscoli de’ quali per ogni minima
pinguedine si perde /a notizia de’ loro contatti; e molte son le voite che di pit muscoli se ne fa un
sol muscole nelfingrassare, e mofte sono fe voite che nel dimagrareo invecchiare df un sol muscoio
se ne fa pid muscoli. Di questo tal si dimostera a suo luogo tutte le particofarita foro, @ massime
negli spazi interposti infra le giunture di ciascun membro.” Ambos textos foram extraidos da edigédo
de Camesasca (1995b). Ha outros textos que relacionam dirstamente a pintura com a anatomia
ern outros manuscritos, e alguns sdo muito claros quanto a dependéncia da pintura em relagdo a
anatomia, como por exemplo um texto contido no Codice L, 79r : “Necessaria cosa é al pitfore
essere membrificatore nell'atitudini e gesti que fare si possono per li nudi, il sapere la notomia di
nervi, ossa, muscoli e lacerti.” Citado em ltaliano moderno por Bernabeo (1984: 33).
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A AUTONOMIA DO CORPUS EM RELAGAO A PRATICA MEDICA

Alem de nado possuir uma vinculagdo necessdria com a pintura, ndo existe no
corpus de estudos anatdmicos de Leonardo da Vinci uma vinculagdo necesséria
com a pratica médica. Existem apenas seis textos que relacionam o corpus com a
pratica medica, mas esses, tal qual os textos relacionados com a pintura, mostram
que esse corpus de estudos existiu separado de preccupagdes médico-praticas.

No texto escrito por voita de 1500 comentado acima®®, existe a mengao a
realizagdo de um longo tratado para conhecer os locais injuriados por feridas
(“lungho tratato alproposito delchognosscere lilochi lesi dalle ferite”), mas esta,
como ja comentado, ndo necessariamente se relaciona com a pratica médica, pois
Leonardo mencionou apenas a necessidade de conhecer esses locais.

Anos apos, scbre uma folha realizada proxima da dissecgéo do centenario,

Leonardo escreveu:

RICHORDJ

Farai consomma djligienza quessta dimosstratione defcho | fo
didentro edjfori einproffilo elle pro /ni/ delle corde en | neruj
infrafforo eco[n] sitf dove nasscano effinissca | no perche
altrementf facciendo nonsipotrebbe trattare neddj | mostrare lufitio
ogiovamente alqual nature overo neces | sita laordjnate Eolire
adjquesto djscriui ledjsta | tie interposte infralli neruj infralloro
siperprofondjta | chome peratitudine ecosi leproportionedelle ior
gros | seze ellungheze elfle djferentie delia alteze ebasse | ze
nasscinientiforo  eilsina lefaraj demusscolj vene | earterie

ecquessto fia viilissima chosa alli churatori | delfe ferite ®°

29 Em RL 19037r (O'M&S 71); of. a pagina 111 acima.

20 RL 19020r (O'M&S 156): “MEMORANDO. Fards com muito cuidado esta demonstragdo do
pescogo de frente, de tras e de perfil, e as proporgdes das dos tenddes e nervos entre si, e com as
posi¢oes de onde nascem e terminam, porque fazendo de outra forma, ndo se poderia tratar nem
demenstrar o oficio ou fun¢do que a natureza ou necessidade a eles ordenou. E adicionado a isto,
descrevas as distancias interpostas entre 0s nervos, por profundidade e por largura, e também, as
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As poucas palavras finais sobre a aplicagdo do conhecimento a pratica
medica compreendem, como no texto anterior, uma digressao apés os contetdos
propriamente anatémicos.

Existem outros trés textos escritos no periodo circa 1510:

Nota quali sono lecor | de princjpali edima | gior danno affo anjma |
fe quando fussino tagli | ate E quali son | djmjnore inportantia |

ecquesto faraj incias | schun membro -

Acquesstj talj | moti siassegnie | ra fecorde emu | scoli causa des |
ssi moti ecosi | mancando allomo | peralcuna ferita vin] | odo dessi
moti si mostra intendere con | certeza quale cor | de 0 mu | scalo

282

einpe | djto.

Desscriui ciasscun | musscolo acqual | djtoesso serve eac | quale

inenbro echo | silafigura senplice | sanza alcuno inpe | dimento

proporgoes de suas grossuras e comprimentos, e as diferencas das alturas e depressdes de suas
origens. Faras o mesmo para os musculos, veias e artérias, e que isto séja um coisa utilissima
para aqueles que curam as feridas.” A folha contém um desenho do plexo braquial, mas apenas
um pequeno texto e algumas legendas estéo relacionadas com esse desenho; o longo texto que a
acompanha trata sobre a forga dos misculos - “DELLA FORZA DEMVSSCHOLLS (*SCBRE A FORGA DOS
MUSCULOS.”}. Saunders e O’Malley dataram esta folha circa 1504-06, mas como mencionaram gue
essa foi realizada no perfodo da dissecgdo do centendrio, deve ser considerada z datagdo mais
recente da realizacao dessa disseccdo realizada por Clayton {(1992; cat. 5a), circa 1508.

21 RL 19037r (O'M&S 71): “Notes quais s30 0s principais tenddes gue causam maior dano ao
animal quando sdo cortados, e quais s80 os de menor importdncia. E fards isso para cada
membro.”

*2 AL 19003r (O'M&S 43):. “E a estes tais movimentos, deve-se relacionar os tenddes e 0s
musculos que sao causas desses movimentos, e assim, faltando ao homem por aiguma ferida um
ou dois desses movimentos, poder-se-d saber com cereza gual tendio ou muscuio esta ferido.”
Os “tali mot” referidos por Leonardo sio 0s quatro movimento do pescogo, descritos em umn texto
imadiatamente acima do texto em questéio. A folha contém uma série de desenhos dos musculos
da regidc superior do tronco, apresentando-se muito desorganizada se comparada com outras
folhas do periodo, em especial AL 19007v (O'M&S 2} [fig. 31] e RL 19000v (O'M&S 8) [fig. 32].
Diversos desenhos ndo foram explicados por nenhum texto, e existem dois textos sobre a
natureza e 0 numero das veias, distantes de dois desenhos (e suas duas diminutas frases) que
tratarm sobre os vasos sangiineos. Parte do texto citado foi escrito em volta de urn desenho gue
descreve os musculos do ombro e pescogo. A folha compreende uma demonstragdo ndo
finalizada.
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daltro mussco | lo chesselj sopra pongha | ecosi sipotra poi |
cognjosscere le par| te lese -2

Estes textos ndo tratam especificamente sobre a prética médica, mas sim
sobre o conhecimento de partes injuriadas, tai qual o texto escrito por volta de
1500.

Um texto de semelhante fei¢do pode ser lido em uma folha realizada no
uttimo periodo de suas pesquisas:

Ponj inognhj membro | quale piu vicine alla | superfitie deimembro o
| fineruj elfecorde | elfeueneoliimussco | lj ecquanto eqlue] ste

seruira alla | profondjta delleferite

Resumindo, ndo existem no corpus mencgées diretas a pratica médica, mas
sim apenas vagas e imprecisas mengdes a aplicagbes possiveis de seus
conteiidos. Em outras palavras, ndo existe uma vinculagao necessaria entre 0s

contelidos desse corpus e a pratica médica®, tal qual ocorre com a pintura.

293 BL 19013v (O’'M&S 49): “Descrevas cada musculo, e para qual dedo e membro serve. E assim,
desenhes esse musculo simplesmente sem nenhum impedimento de outro masculo que esta por
cima, e assim, poder-se-a conhecer as partes feridas.” Este texto esta contido em uma folha com
desenhos e textos sobre os musculos da regiao do ombro, assim como um desenho isolado
mostrando os 0ss0s do pé.

4 gL 19102r (O'M&S 210) [fig. 39): “Coioques em todos os membros ¢ que € mais préximo da
superficie do membro, ou 0s nervos, 0s tenddes, 08 Vasos OU 08 MUSCUos, e isto servira para o
conhecimento da profundidade das feridas.” Este texto esta contido em uma das mais conhecidas
folhas realizadas por Leonardo, a gual mostra, entre muitos outros estudos, um feto humano
envolto por uma placenta bovina. A folha apresenta-se muito desordenada, contendo inciusive um
diagrama e seu respectivo texto sobre a viséo binocular.

2% Belt (1953: 219) comentou que “Léonard attirait souvent I'attention sur fa valeur de ses travaux
pour ia thérapeutique et I'établissement du diagnostic, insistant notament sur leur application aux
traumatismes occasionds para la guerre”. Nao existem mengdes no proprio corpus de estudos
anatdmicos para sustentar a idéia de Belt; de fato, pode-se perguntar de onde Belt tirou subsidios
para elabora-ia. Keele {1979: 79), comentando as demonstragdes dos sistemas 0sseo e muscular,
também mencionou a relacdo dos conhecimentos anatdmicos de Leonardo com sua aplicagao:
“Reminders that these demonstrations and dissections had a practical as well theoretical use are
contained on 22a [AL 19020r (O'M&S 156)] and 27a [RL 19003r (O'M&S 43)], in which Leonardo
refers to the examination and treatment of wounds and the necessity for a thorough anatomicaf
knowledge of the body.” Mas as menc¢des a pratica médica a partir do conhecimento anatémico
dentro do corpus sao, como demonstrado, muito esparsas e se assemelham a digressdes, e nao
permitem sustentar a idéia apresentada por Keele.
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Outro importante indicio do pouco interesse de Leonardo com atividades
medico-praticas pode ser observado em seus manuscritos. Em uma época que
todos os herbarios estiveram voltados para o auxilio da obtengdo de
medicamentos®®, Leonardo esteve planejando realizar um “discurso sobre ervas”
com inten¢Ges apenas classificatérias. Sobre uma folha muito organizada também
pertencente a Biblioteca Real de Windsor, praticamente pronta para publicagao,
existem dois desenhos de plantas e seus respectivos textos, os quais ndo estéo
relacionados com a utilizagao das plantas como matéria-prima para a obtengéo de
medicamentos.® Mesmo existindo apenas uma folha - ¢ que torna qualguer

conclus@o a respeito fragil™®

- 0s textos mencionam apenas a classificacdo
visando o conhecimento da Natureza a partir de caracteristicas morfolégicas das
plantas. De fato, a mencao a um “discurso sobre ervas” aparece escrita em uma
folha tardia de anatomia: “Djscorso deflerbe delle | quali alcune anno ilpri | mo fiore

posto nella som | ma alteza delfussto al | cunj lanno nellapiu bas | sa parti.”>*

2% Sobre esta questao, cf. a nota 98 desta dissertagéo.

%7 Em RL 12427r. Os textos estdo dispostos imediatamente abaixo dos desenhos, e &0 Os
seguintes: “Quesstossto e ilfiore della 4° sorte delgi | uncho edecquel chettiene il principato defia |
loro alteza laquale eccie de falunghezadj | 3 in 4 br. [braccia] efla grossezza dundijto nefla | nefsuo
nasscimento ede dipulita essenplj | cie retondjta de dj befio colore verde ellj | sua fiori particupano
djcolore leonjno | equesto fale giuncho nasscie ne padulj ec | eflj picholifiori chependano fori dela
sua semen | za sono gialij -” (“Esta é a flor do quarto tipo de junco, e do qual se tem sua principal
altura, trés ou quatro bragos [braccia), e a grossura de um dedo em sua origem. Este é de bom
exemplo, arredondado e com bela cor verde, e suas flores 1&m um cor ieonina. E este tal junco
nasce nos pantanos, etc, e as pequenas flores que ficam pendentes fora de suas sementes séo
amarelas.™); “Quessto e ilfiore della 3° sorte overo spe | tie degiunchi efla sua alteza ecircha | vno
br. [braccio] efla sua grosseza he | vno terzo didjto malia detta grosse | za e trianghulare cone quali
angho | |j eilcholore deigiuncho edelfiori essi | mjle al giunche djsopra -* (“Esta & a flor do terceiro
tipo, ou seja, espécie, de junco. Sua altura é cerca de um brago {braccio] e sua grossura é um
tergo do dedo. Mas a mencionada grossura ¢ triangular e tem angulos iguais, € a cor do junco e
das flores s3o semelhantes ao junco acima.”). Ambas transcrigGes acima foram realizadas a partir
de Leonardo da Vinci (1989a: cat. 43). Kemp, no mesmo catalogo (1988a: cat. 43), mencionou a
datagéo circa 1510 & comentou que esses estudos séo distintos em técnica e estilo do grupo de
desenhos feitos com giz vermelho associado com “Leda e o Cisne”, & provavelmente podem ser
datados poucos anos apos. Pedretti, em Leonardo da Vinci (1980: cat. 19), pensou diferentemente,
havendo observado justamente uma associacdo com os desenhos de Leda, mas sem excluir a
possibilidade de uma datagdo posterior como 1513. Pophan {1994: no. 272) anotou a datacdo
circa 1505-08. '

*% Mas é muito provavel que outras folhas semethantes existiram. lsto pode ser concluido nzo
apenas ao seu grau de ordenago e finalizagéio, mas porque as mengdes a “3° sortie” e “4° sortie”
de flores indicam que, no minimo, “p° sortie” e “2° sortie” também existiram.

*% RL 19121r (O'M&S 124): “Discurso sobre ervas, das quais algumas t8m as primeiras flores
colocadas em seu apice, e algumas, em suas paries mais baixas.” A folha se apresenta
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O CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS E SEU OBJETIVO

Leonardo da Vinci codificou um corpus de conhecimentos anatdmicos
independente da pintura e da pratica médica, e a separagdo aqui proposta para
estuda-lo foi realizada pelo proprio Leonardo, mesmo que de forma nao explicita.
Os estudos de anatomia de Leonardo da Vinci estiveram relacionados com
0 conhecimento da estrutura do corpo humano, tal qual o0s professores
universitarios de anatomia, que desde o ressurgimento da anatomia no seéculo
X, interessaram-se quase que exclusivamente no aspecto académico de sua
disciplina. Esta situagao pode ser observada no texto de Mondino, que é apenas
um guia para a realizagdo de dissecgdes, ou entao, no tratado de Hieronymo
Manfredi, professor da universidade de Bolonha, escrito por volta de 1490, e
portanto, contemporaneo dos estudos de Leonardo. O texto de Manfredi possuiu
como objetivo mostrar a estrutura do corpo humano, sem a menor preocupagao

com aplicactes médicas.*®

completamente desordenada, e contém diversos estudos apenas esbocados do sistema cardio-
vascular, assim como estudos de geometria. Pedretti, em Leonardo da Vinci (1980: cat. 19),
associou RL 12427r com RL 19121r (O'M&S 124). Entretanto, os textos de RL 19121r (O'M&S
124) enconiram-se muito desordenados para pensar sobre um “discurso sobre pintura®. Kemp
{1989a: cat. 43) comentou a organizagdo de RL 12427r e também a relacionou com RL 19121r
SO'M&S 124).

° Conforme Singer (1975: 105). O mesmo autor (1975: 130-131) publicou a dedicatdria
mencionada, cuja primeira parie menciona apenas o conhecimentio das obras da natureza, e a
segunda, a exaltacdo patética do tirano de Bolonha: “Hyeronimi manfredi ad Magnificum &
potentem dominum ac mifitem lohannem Bentiuolum insequens opus de corporis humani
anothomia exordium. [folio 1 verso] Opportet de sapientia admirari creatoris ut xv° de utilitate
particutarum scribitur @ Galieno. Cum enim membrorum nostri corporis admirabilem Galienus
aspiceret Armoniam predictum sermonem explicauit: ut nos ad dei sublimis et gloriosi admiranda
opera commoueret; Quamuis nosira cognitio a dei compraehensione deficiat: unde et Seneca xt?
epistola ad Lucillum ait quid deus sit incertum est habitat in nobis: Sed deumn mouemur inuccare
eius sapientian mirabiliter contemplantes. Quanta enim fuerit summi opificis in producendo res
sapientia quanta eius solicitudo et prudentia opera profecto nature declarant: unde et psaimista
mirabilia sunt opera tua deus, et alibi celi enarrant gloriarn dei ef opera rnanuum eius annuntiat
firmamentum. Quis enim talia ef tanta inspitiens creatorem suum abneget ef eius potentiam?
Inscipiens quidem erit hic iuxta iilud psalmiste dixit inscipiens in corde suo non est deus. Sublimis
autem dei muitiplitia et diuersa fuere opera. Creauit enim duplitia entium genera scilicet corruptibilia
er incorruptibilia; et in utrisque suam admirabilern sapientiam, suamque [folio 2 recto] infinitam
potentiam ostendit. Totam enim entis latitudinem nihil prorsus de spetiebus, quas ab aeterno in
mente sua refinuit ohmittens perfulciuit, ef eas quas ab aeterno in sua habebat essentia ad aliud
esse procreauit, ut in indiuiduis esse haberent: quae in suae maiestatis lumine existebant. et
uniuscuiusque spetiei modo perfecit ac uarietates per esse quod in singularibus habent (natura
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Isto posto, 0 corpus de estudos de anatomia pode ser estudado a partir da
Historia da Ciéncia - ou mais precisamente, da philosophia naturalis -, visto que
contém uma forma de conhecimento que sempre fez parte do saber universitario,
como mostrado na descricdo de seus conteddos, e também porque foi por
Leonardo da Vinci progressivamente separado da pintura e de outras artes
semelhantes, assim como atividades médico-praticas.

mediante & cum lege) imposuit. Admirantur angelorum caefus obstupent hominum intellectus
tantae maiestatis opera rmirabilia: ut hoc summo bono; hoc perfectissimo ente nihil melius excogitari
pessit. C admirabilern maiestatem, O deifatem incompraehensibilerm, © inefabilem potentiam. Quis
te negliget? Quis te non insequetur? Quis in operibus tuis non delectabitur? Omnis igitur qui in
operum dei gloriosi intuitu delectatur, hic prudens et non inscipiens est: hic dignus homo: hic
intellectu non caret. Cum igitur tua liustris Dominatio lohannes bertiuole magnanimis praesenti
anno ex sui qua solet humanitate ad cuiusdam hominis defuncti anothomiam uno semel uidere non
fuerit dedignafa ob sui intellectus dignitatem qui semper aifa intelligere concupiscit, cumque tu
opera tam naturae miranda in ancthomizato incaepisti uidere corpore func haec inteffigendi creuit
animus, tua digna [folio 2 verso) creuit uoluntas. £t me hyeronimum Manfredum ad hoc opus de
anothomia intitulatum materno sermeone tuo dignissimo nomini inscribere concitasti: (ut omnino
sicut debeor) rem gratam tuae faciam dominationi: in hoc enim tui agnoui dignitatem inteifectus, tui
ingenii solertiam quod in rebus naturae mirandis fuum peruoiuas inteflectum. Hoc enim opusculum
guantum melius potui ex uariis antiquorum uoluminibus exserpsi ac id abreuiaui: nec eumdem forte
tenui ordinem ut illi: et ipsium materno composui sermone ut opus hoc delectabilius tuse sit
magnificentie. Accipe igitur magnifice et potens domine hoc cpus de corporis humani anothomia tuo
dignissimo nomini intitulatum, ea benignitate et humanitate, qua soles: et animo illari ac gratioso id
accepta: qui satis tibi erit delectabile et perplacebit quia dignum est opus: Vale miles magnanimis,
et sofito ama. Finis prohemii.”
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IV. A CIENCIA ANATOMICA DE LEONARDO DA VINCI

O USO DOS SENTIDOS NA REALIZAGAC DO CORPUS DE ESTUDOS ANATOMICOS

Leonardo da Vinci realizou dissecgbes anatdmicas para conhecer ¢ corpo
humano. Mas, diferentemente dos alunos das universidades que eventualmente
assistiram dissec¢bes para constatar as palavras dos livros, € mesmo seus
professores, que apenas leram o livro-texto enquanto um assistente mostrava as
partes do corpo em dissec¢do, o uso dos sentidos de Leonardo esteve
relacionado com conhecer diretamente a forma das partes do corpo. A analise
dos textos do corpus que mencionam - direta ou indiretamente - o uso dos
sentidos ocorrido durante as investigagoes de Leonardo da Vinci pode elucidar
algumas particularidades de seus procedimentos investigativos.

Até circa 1500

As primeiros registros de experiéncias de Leonardo sobre material anatomico,
provavelmente todo de origem animal, pertencem aos anos em tomo de 1487.%
Sobre duas das folhas realizadas nesse periodo, Leonardo escreveu dois textos

sobre experiéncias sobre o sistema nervoso de uma ra:

I ranochio subito more | guando elie forato ilmj | dolfo delia sciena

e pri | ma viuea sanza capo | sanza core ealcuna in | teriore

%' Mas nessa época, provavelmente Leonardo ja assistira dissecgdes. Existe um texto de
Leonardo sobre o mecanismo de erecdo do pénis, em Rl 19019v (O'M&S 182), no qual esta
escrito que “molti cosi muoranc emassime liapichati dequa i 0 visto notomya [...]" (*Muitos assim
morrem, e especialmente aqueles enforcados dos quais eu vi a anatomia [...].”). Para Saunders &
O’Malley, mesmo escrito circa 1504-08, o texto pode se referir a morte de Bernardo di Bandino
Baroncelli, ocorrida no dia 29 de Dezembro de 1479, e sua posterior dissecgdo, visto que era
costume da época anatomizar corpos de criminosos. Bandino Baroncelli esteve envolvido na
revolta dos Pazzi (ocorrida em 1478), e um desenho de Leonardo que mostra Baroncelli enforcado
existe hoje na colecéo do Musée Bonnat, em Bayonne (no. 659).
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ointestine oppelle | ecquj adunche parchestia il | fondamento

delmoto evita*®

Laranochia riserba lavjta | alguanteore sen [?] | latesta echore e
tult] | te interiore £ se pu | gnj detto nervo sublil | to sidjuinchola e

mo [re].*®

O contato direto com o material anatémico animai é evidente, e a partir de
suas experiéncias, Leonardo deduziu que o fundamento do movimento e da vida
(“fondamento delmoto evita®) estava localizado naquela regiao.

Sobre outra folha com estudos dispersos do sistema nervoso, do lado de
um desenho da parte inferior da extremidade inferior, Leonardo escreveu: |

loleuato if mvsscholo | a n chedjlungezza mezobr [braccio] |

- eodjschoprio r t | ora auendj acquello cheresta | sotto m 0.3

Este texto ndo é muito claro, e pode ser interpretado como sendo apenas
uma legenda ao desenho, mas pode indicar também a manipulagdo do material
anatomico que teve por objetivo a realizagdo de desenhos especificos. De fato, o
desenho que acompanha esse texto é detalhado e pode ser considerado como
uma evidéncia de dissec¢des proprias realizadas por Leonardo sobre animais.

Pouco apés, em 1489, Leonardo realizou uma folha com dois desenhos do
cranio humano, e sobre o primeiro desses marcou uma regido com quatro linhas e
escreveu:

*2 RL 12613r (O'M&S 152): “A ra subitamente morre quando sua medula espinhal é perfurada. E
primeiramente ela vivia sem cabega, sem coragdo, sem entranhas ou intestinos ou pele, e aqui
arece que esta o fundamento do movimento e da vida.”

% AL 12613v (O'M&S 153): “A 1a retém a vida durante poucas horas quando sem sua cabeca,
coracao e todas entranhas. E se tu cortares o referido nervo, subitamente ela se contorce e
morre.”

* RL 12626r (O'M&S 159): “Eu removi 0 musculo a n cuja medida & meio brago {braccio], e
descobri [0 musculo] r t. Agora descebrirei aquele que esta debaixo de m o.”
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lo voglio levare quella parte delfosso armadura delfa ghuancia |
chessitrouva infralle 4 ljnie a b ¢ d eperla scoperta apritura djimo |
strare lalmgeza [larghezza] eprofondjta de 2 vachuj chedjneto
acquello sasscchondano | neluachuo djsopra sasschondj lochio
strumenti della vista inquelio djsocto ista omo | re notritore delle

radjci dedenti -3

O texto indica de forma mais clara do que o texto anteriormente citado que
Leonardo ndo se limitou apenas ver 0 material anatdmico, mas tambem manipula-
lo tendo em vista desenhos especificos. A codificacado dessa manipulacédo, o
desenho abaixo e seu texto acompanhante, e o proprio grau de organizagdo da
folha, indicam que Leonardo esteve planejando ilustrar etapas sucessivas de uma
dissecgdo do osso do cranio, como sugere 0 segundo desenho da folha.* Trés

outras folhas dessa série também apresentam o cranio humano secionado.*

%5 R 19057v (O'M&S 4): “Eu vou levantar aquela parte do 0sso gue suporta o queixo, a qual se
encontra entre as quatro linhas a b ¢ d, e demonstrar a partir da abertura a largura e a
profundidade das duas cavidades que estdo escondidas atrds daquele osso. Na cavidade acima
esta escondido o olho, instrumento da visdo, e naquela abaixo esta o humor nutridor das raizes
dos dentes.”

3% No segundo desenho a cavidade mencionada foi mostrada por Lecnardo, e ha logo abaixo o
seguinte texto: “f uachuo delflosso delfguancia assimjiitudine perprofondjta eperlarcheza |
choluachuo chericjeue dentro asse lochio eperchapacjta emoito | simjle aesso ericieue dentro asse
uene perli busi m iqualj dessciendanc | dalcieruello passando perlo cholatorio chesscharicha
lasuperfrujta dellj omori | delfa testa ineinaso aitri busi eujdentjinonsitruova illuj deluachuo disopra |
checirchunda lochio ifbuso b edove lauirfu visiua passa alsenso itbuso | n edonde le lagrime
salgano dalchore alochio passando perio chanal delnaso” (“A cavidade do osso do queixo tem uma
semelhanga de profundidade e de largura com a cavidade que recebe dentro de si o otho, € em
capacidade, ela é muito semelhante a essa cavidade e recebe dentro de si vasos através da
abertura m, 0 quais descem do cérebro, passando pelo 0sso etimdide que descarrega 0s
humores da cabega ao nariz. Outras aberturas evidentemente ndo s0 encontradas na cavidade
acima, que circunda o olho. A abertura b € o local através do qual a virtude visual passa ao senso-
comum, e a abertura n & ¢ local a através do qual lagrimas do coragdo chegam ao olho, passando
pelo canal do nariz.”).
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Circa 1504-08

No periodo anterior & dissecgdo do homem centenario, apenas dois textos
remetem a experiéncia de Leonardo sobre o material anatémico, ambos escritos
sobre a mesma folha que contém praticamente apenas textos, além de um
pequeno desenho do rim. O primeiro texto é o sequinte:

QO ttro vato nella conpositione del corpo vmano che chome intutte |
le conponitionj delli anjmali esso edjpiv ottusi egrossi sentiment; |
chosi econpossto djstrumento mancho ingegnose edjlochi mancho
| chapaci ancevere lauirtu desensi oveduto nella spetie leonj | na
senso dellodorato avere parte della susstantia delcelabro djscen |
dere [inasscu?] capace ricettachulo contro alsenso dello odorato |
flquale entra infragran nvmero djsachuli chartifaginosi conassuj |

vie contro alla venjmento delpredetto cebralo - 5%

Este texto mostra que Leonardo pdde dissecar material animal, e apos,
comparar os resultados obtidos com dissecgbes aparentemente ja realizadas
sobre corpos humanos. Nao obstante, o texto citado nio indica nenhuma

*7 RL 19058v (O'M&S 3) [fig. 14], RL 19058r (O'M&S 6) ¢ RL 19057r (O'M&S 7). A (nica folha
que nao apresenta o créanio secionado € RL 19059r (O’'M&S 5), a qual contém o texto que data
esse conjunto de folhas e parece ser uma folha de estudos.

*® RL 19030v (O'M&S 191): “Eu descobri que a composicao do corpo humano, se com parada com
todas as composicdes dos animais, quanto a seus sentimentos, & muito mais obtusa e grossa, pois
ela € composta de instrumentos falhos de engenho e locais falhos capazes de receber a virtude
dos sentidos. Eu observei na espécie leonina que o sentido do olfato tem uma parte da substancia
do cerebro ¢ desce até um receptaculo [0 0sso etimdide] ao encontro do sentido do olfato, o qual
entra em grande ndmero de sacos cartilaginosos com suas vias em diregdo ao mencionado
cerebro.” Este texto mostra também o interesse de Leonardo pela anatomia comparada presente
em diversas outras folhas do corpus de estudos anatdmicos. Sobre RL 19114v (O'M&S 37), uma
folha com estudos diversos, existe um relato casual de uma experiéncia casual, no gual estao
mencionados ledes que viviam em Florenca, provavelmente em algum zoolégico privado: “Eio
vedj gia lechare vnagnielio | avuniione nella nostra cita diff | firenze doue alcontinesta ven | & cinque
etrenda elfi | [fagliano?] elqualione inpo | chelechature porto via quanto | dipele essi vestiua esso
agnj | ello echosi denudato selmangio [...]” (“Eu jd vi um carneiro sendo lambido por um ledo nessa
nossa cidade de Florenga, onde se pode contar vinte cinco ou trinta. E tal ledo em poucas
lambidas removeu toda pele que tinha o camneiro, e assim havendo feito, comeu-o [...1."). Do tado
desse texto, hé um pequenoc esbogo que descreve uma lingua aspera.
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campanha sistematica de ihvestigag:ﬁes. Q segundo texto compara o sentido da
vista do ledo e do homem, e fambem indica suas experiéncias sobre dissecgoes:

Liochi della spetie leonjna anno granparte della Jortessta perior |
ricettachulo elfi neruj oftiti in medjate congrgrersi colcelabro il che
al | ff omjnf siue de ilcontrario perche le chasse delli ochi sono vna
picho | la parte delcapo elfi neruj ottici sono sottili eliughi edeboli
epor debo | le operatione siuede df foro ildj eppegge lanotte ellf

perdetti anjmalj | vegan ne lanotte chelglilorno - 3%

Até o periodo imediatamente anterior a disseccdao do centenario,
provavelmente as experiéncias proprias de Leonardo sobre disseccbes foram
muito raras. A artificialidade dos desenhos de uma pequena série de folhas que

descrevem 0s musculos toraxicos mostra o pouco contato direto de Leonardo com

310

o material anatdémico humano.”™ Q pequeno numero de folhas também indica

gssa interpretacdo.®"

%9 “0g olhos da espécie igonina adquirem uma grande parte de sua testa para seu receptaculo
[6rbita), e os nervos Gticos convergem imediatamente para o cérebro. No homem, observa-se o
contrario, pois as cavidades dos olhos compreendem uma pequena parte da cabega e 0s nervos
dticos sac finos, longos e fracos, e por sua fraqueza de operagdo, vé-se bem de dia mas mal de
noite, & os animais mencionados véem de noite e tambem de dia.” Para complementar sua
argumenta¢do, Leonardo adicionou uma pequena frase ao texto: “Efsegno serevede perche
predano dinotte | edormano ifgorno come fano ancora liucelli notturnf - (*Uma indicagéo disso €
que eies cagam de noite e dormem de dia, como fazem os passaros noturnos.”). O texto escrito
logo abaixo descreve a aparéncia externa da puplia humana e a de outros animais. Ha também
sobre a folha um breve texto considerando que as diferengas entre 08 homens € 05 animais sao
apenas acidentais. Ha um terceiro e longo texto em RL 19064r (O'M&S 176), também escrito
antes da disseccdo do centendrio, 0 qual comega com a segquinte frase: “O frovafto come
necessita fortificha le cartilagini doue sicongugne | ifabri anteriori del djaframma” (“Eu descobri
como a necesidade fortifica as carilagens nas quais se unem as extremidades anteriores do
diafragma [...]."); os desenhos estilizados dessa folha j& mostram um certo conhecimento das
partes envolvidas na guestdo, mas o texto aparenta haver sido escrito apenas a padir de
especulagdes, e nao contém evidéncias de investigagdes proprias.

32 gobre essas folhas, of. nota 164 desta dissertagao.

" Entre 1504 e a disseccdo do centendrio, apenas uma folha com desenhos dos miusculos da
extremidade superior, RL 12612r (O’'M&S 52), traz evidéncias de um contato direto com
disseccbes. Saunders e O'Malley comentaram que RL 12612r (O'M&S 52), por causa de seus
estilo, relembra RL 12614r (O'M&S 51), e provavelmente foi realizada circa 1504, quando
Leonardo estava dissecando em Florenca, A referéncia de Saunders e O'Malley a disseccdes em
Florenga esta relacionada com a datagdo da dissec¢ac do centendrio circa 1504-08, a qual nao
pode mais ser sustentada. Mesmo assim, RL 12612r (O'M&S 52) apresenta desenhos de uma
dissecgéo profunda do brago, 0s quais provavelmente foram realizados a partir da experiéncia
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A evidéncia mais importante do periodo circa 1504-08 relativa a
experiéncias proprias € o texto sobre a dissecgdo do homem centenario ocorrida
em Florenga, no Ospedale de Santa Maria Nova, no inverno de 1507-08:

Ecquesto vechio djpoche ore inanzi lasua morte mjdjssi luj |
passare cento annj echenonsi sentira alcun manchamento ne | /a
persona altro che deboleza ecosi stando si assedere sopra | vno
letfo nello spedale dj scan maria nova dffirenze sanza al | itro
movimeto asegnio dalcuno accidente passo diquesta vita -.

Eio nefeci notomja peruedere lacausa djsi dofce morte fa
qual | le trovai venjre mene permancamento djsangue earteria che
| notria ilcore elljaltri mebre inferiori liquali trovai mollj | arndj
stenuati essechi lacqual notomja djsscrissi assa | idjlligente mente
econgran facilita peressere priuato djgrasso | edjomore cheassai
inpedjsce lacognjtione delleparte laltra | notomja fu dunputto dj 2

annj nelgualetrovai ognj cosa | contraia acquelia deiuechio ***

muito proxima do material anatémico. Um texto da folha RL 19019v (O'M&S 182) também
menciona experiéncias com material anatdrmico, mas esta citado na préxima secgio deste capitulo
ggvido & relagéo direta entre a experiéncia e 0 ato de desenhar.

RL 19027v (O’'M&S 128): “E este velho, poucas horas antes de sua morte, disse-me que
passara dos cem anos € que néo sentia nada em si além de fraqueza. E assim estando sentado
sobre um leito do ospedale de Santa Maria Nova de Florenga, sem nenhum outro movimento ou
sinal, ele passou desta vida. E eu fiz sua anatomia para ver a causa de tao tranqllia morte, na
qual eu encontrei vasos débeis por falta de sangue e a artéria que nutria ¢ coragdo e outros
membros inferiores, os quais eu encontrei muitos dissecados, enfraquecidos e secos. Esta
anatomia eu descrevi muito diligentemente e com grande facilidade por ser privada de gorduras e
de humores que muito impedem o conhecimento das partes. A outra anatomia foi de um menino
de dois anos, nas quam eu encontred todas as coisas contrarias aquelas do velho.” A folha que
contém esse texto foi compilada em trés estagios. Por cima de um esbogo ndo utilizado que
descreve os vasos superficiais do pescogo e brago, Leonardo escreveu dois longos textos sobre o
entupimento dos vasos causado pela idade, sendo que o segundo menciona diretamente sua
propria experiéncia durante a disseccdo em questdo: “lflcolon ne ellaltre interiori nevechi moite
siristrin | gano eottrovate loro piefre nelle vene che passa | sotto leforchole delpetto lequali eran
grosse come ca b stagnje djcofore efforma ditartufi over diloppa | o0 marogna diferro lequali pietre
eran durissime | corne essa marognja eauea fatt sacchi apicha | { alle defte vene amodo dj gozzi -
(“O cdlon e outros érgéos interiores no velho se tornaram muito contraidos, e eu encontrei pedras
nos vasos que passam abaixo da farcula do peito, as quais eram grandes como castanhas e com
a forma e cor de tartufos, ou bolas de ferro. Essas pedras eram durissimas, e como essas bolas,
haviam feito sacos grudados acs mencionados vasos com a forma de papos.”). Apds esses dois
textos, Leonardo escreveu o texto que descreve a disseccio, citado acima, e finalmente, um bloco
de dois textos escrito do lado da margem direita da folha, o qual continua o argumento sobre os
vasos iniciade anteriormente.
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Este texto - o Unico relato de Leonardo a respeito de uma dissecgéo - é
uma curiosa mistura entre um memorando de carater particutar e conteddos
especificos sobre anatomia. Leonardo mencionou que descreveu essa anatomia
cuidadosamente {(“laqual nofomia dfsscrissi assai djffligente mente”) Entretanto,
existem poucas folhas podem ser relacionadas diretamente com essa disseccao
(isto é, aguelas que contém a expressao “deluechio”), e essas ndo formam um

3% Os outros textos presentes sobre essa folha

conjunto organizado de folhas.
mostram o que Leonardo descobriu quando pdde acessar diretamente o0 material
anatémico."

Entre as folhas contemporaneas & dissec¢do do centendrio, existe uma que
mostra de forma elogliente a necessidade de Leonardo de tomar contato de forma

direta com o material anatdmico. Sobre uma folha com diversos desenhos do

83 | eonardo escreveu sobre poucas fothas textos que recordam essa dissecgdio. Sobre RL 19039r
(O'M&S 188), pode ser lido: “O ftrovato nedecrepiti | come lauena chessi parta | dalla porta
deffegato | eftrauersa djrieto allo stom | macho eramjficha nella | mjiza come essa ramjficha | tione
essendo negovani je | vene djritte eppiene djsan | ghue henne vech | i sono fortuose esstiacca | te
egrinze evote dj sangue” (“Eu descobri no decrépito como o vaso que parte do figado e vai direto
ao estdmago ramifica-se na vesicula, e como essa ramificagdo € nos jovens reta e cheia de
sangue, & nos velhos, tortuosa, esticada, dobrada e vazia de sangue.”); RL 19027r (O'M&S 127), o
recto da folha com o texto que descreve a dissecgdo do centenario, mostra que Leonardo sempre
cbservou a experiéncia cotidiana e, eventualmente, associou essa experiéncia com dissecgbes
que praticara: “Levene sono asstensibili edffatabile edjque | sto douera testimonantia coliavere io
veduto | vno ferirsi achaso lavena chomune einme | date riseratosela chonnjsstretta leghatura
ginsspa | tio di pochi giornj cressciere vnna postema | ffa sanguinea groessa chome vnovo decha pie
| nadj sangue echosistare piu annj eanchora ho | trovato nundecrepito le vene mjseraice riser | rato
iitransito assangue erraddopiali inlungheza” (“Os vasos s@o extendiveis e dilataveis, e disso eu
tenho testernunho por haver visto um individuo ferir acidentalmente a veia comum [veia mediana
do antebrago], a qual imediatamente foi enrolada por uma faixa apertada;, em um espaco de
poucos dias cresceu um apostema de sangue grosso como um ovo de ganso, o qual estd assim
por muitos anos. £ eu encontrei no decrepito a veia mesentérica restringindo a passagem de
sangue e duplicada em comprimento.”). Finaimente, sobre RL 19021r (O'M&S 131) [fig. 22], que
contém a expressdo “defuechio”, pode ser lido: “Cre/do/ chequessti 4 neruj sieno df | quelli deile
renj overo arterie” (“Acredito que estes quatro nervos sao aqueles dos rins, ou das artérias.”); e
Jogo abaixo: “Otrouato che son delle vene ma | gori deile renj -” (“Eu descobri que eles s2o das
veias maiores dos rins.”}. Um texto da folha RL 12642v (O'M&S 184) tambem menciona
experiéncias com o material anatdmico, mas esta citado na préxima segao devido a relagao direta
entre a experiéncia @ 0 ato de desenhar, relacdo raramente mencionada por Leonardo. Idéia
semelhante pode ser pensada para outro texto presente em RL 19027r (O'M&S 127}, o qual
também menciona o desenhar dal naturale, 6 que ndo partes internas do COrpo, mas sim vasos
superficiais de um modelo vivo. Ambas folhas estao diretamente associadas com a dissecgdo do
centenario.

314 Sobre a folha como um todo, ¢f. 0s comentarios de Saunders e O'Mzlley, de Philo, em Clayton
(1994: 5a), e de Keele (1973).

126



cerebro e seus ventriculos, Leonardo escreveu uma série de procedimentos para
conhecer a forma desses tltimos:

FIGURA DEL SENSC COMVNE -.

Gittato djcera pef fondo deli | labasa delcraneo pel buco n | prima

che sisegassi iicraneo.®™

Fa 2 sfiatatoi necornj de ventriculj magori | e mettj lacera /?)duta/
collescizateio faicendo unb | buso neluentrichulo della memoria
eenpi | pertale buso li 3 ventrichulj delceruello epoi | quando
lacera erassodata | djsfa ilceruello evedrai | la figura delli tre |
ventriculi dj punto | ma prima me | tti lecanne | sottili nellj | sfiatatoi
ac | cio chellaria | chee inessi ven | triculi possa s | pirare edar |

locho | alla cera che en | trainalj ventricul>"®

%% AL 191271 (O'M&S 147) [fig. 27]: “DESENHO DO SENSO COMUM. Molde em cera através do orificio
n, no fundo da base do cranio, antes de serrar o cranio.” A folha & composta por trés grandes
desenhos do cérebro, dois dos quais sio transparentes e mostram a delineagdo dos ventriculos
cerebrais obtida por Leonardo. Sobre a folha existe ainda outro desenho que mostra a delineagdo
dos ventriculos cerebrais, um grande desenho do cérebro visto de baixo, um desenho menor & nao
finalizado do cérebro e seus sulcos, um pequeno desenho que mostra a disposicao tradicionai dos
ventriculos, além pequenos esbogos sem maior importancia. Apesar do titulo “FiGURA DEL SENSO
COMVNE", 08 trés ventriculos foram mencionados no texto & desenhados, sendo que um dos
desenhos estd legendado com os nomes dos ventriculos: “inprensiua”, “sensc commune’ e
“memoria”. '

*'® “Faga dois respiros no cormo do ventriculo maior e injete cera derretida com uma seringa,
fazendo um orificio no ventriculo da memdria, e atraves de tal orificio preencha os trés ventriculos
do cérebro. Depois, quando a cera estiver dura, desfaca o cérebro e veja perfeitamente a ioma
dos trés ventriculos; mas antes coloque trés pequenos tubos nos respitros para que o ar que existe
nesses ventriculos possa sair e dar espago para a cera que entra a0s tais ventriculos.” Saunders e
O'Malley escreveram que as ilustracdes e textos dessa folha contém algumas das mais
importantes observagdes de Leonardo sobre o sistema nervoso central e seus ventriculos; nessa
folha, segundo os mesmo autores, pela primeira vez na historia da biclogia pode ser lida uma
mengao clara a respeito do uso de um injecdo com substancias solidificantes para deteminar a
forma e a extensdo de uma cavidade corporal. Os mesmos autores, havendo considerado a
importancia do feito de Leonardo, escreveram a que a detalhada histéria das injegtes anatémicas
escrita por Cole omitiu a contribuic&o de Leonardo; cf. Cole (1975). Sobre a técnica de Leonardo,
Belt (1953: 207) comentou: “C'était 'habileté d'un artisan exercé & couler des figures de bronze et,
en utilisant dela cire chaude pour la verser a raide d’'une paille creuse et rempiir ces spaces, tandis
que le fluide ventriculaire s'echappait par un autre orifice, it appliquait une méthode séculaire
familiére & tous ceux qui travaillaient le bronze. Léonard fut donc le premier des biologistes &
employer linjection d'un liquide solidifiable pour metire en évidence ia forme et les dimensions
d'une cavité du corps. La forme ainsi révéiée donnait une image extrémement fidéle des ventricules
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Estes textos mostram a necessidade de experiéncias sobre o material
anatémico - provavelmente de um boi®'” - para obter resultados especificos, e os
desenhos acompanhantes mostram que Leonardo realizou o gue escreveu.

Outro detalhado texto, escrito logo abaixo de um desenho do quiasma Gtico
€ suas partes proximas, também menciona a manipulagdo direta do material
anatdmico, e indica que Leonardo fizera o que descreveu:

Disfaraj lasustantia delciervello | insino alljconfinj della dura |
madre chessinterpone in | fra esso 0sso | basilare ella susstantia
delcier | velo Djpoi nota tutti | lifochi dove essa dura ma | dre
penetra losso basila | re cholff nervi dallei ve | stiti insieme cholla
piama | dre Ecquessta tal notitia | choncierteza acqujssterai quan |
do chon djligientia alzeraj es | sa pia madre appocho ap | pocho
chominciando dalli stre | mj enotando dj djparte | in parte
lasituatione depre | detftj prefuramentj chomincian | do prima
daldesstro ossinjsstro | lato quelio intera mente | fighurando e | poi
seguiraj Jopposita par | te laquale tidara notj | tia sellanteciede
ebben si | tuata onno eanchora tifa | ra intendere sella desstra |

parte essimjle alla par | te sinjsstra essettulla | trovi variata

du cerveau d'un boeuf” Mas os desenhos de Leonarde s&o claramente “idealizados”, pois seus
procedimentos aplicades a um cérebro ndo fixado provavelmente resultaram em formas muito
menos regulares do gue as que ele desenhou. Hopstock (1975: 165) escreveu: “These operations
of filling the soft brain cavity with a solidifying substance are fraught with many difficulties, and it is
not an easy matter to get casts true to nature. As is to be expected, therefore, the figures show
certain deviations from the actual state of the parts. He was, however, the first to conceive the idea
of infecting a solidifying substance into the cerebral cavities, and he was the first fo give a fairly
correct representation of those cavities. Yet as recently as the twentieth century the claim of priority
in this method has been made, for a modern investigator, though it was in use nearly four hundred
years before his time.” Hopstock se referiu a um autor chamado Regius comentando os desenhos
de Raube-Welche, em Biologische Untersuchungen, 1911,

%7 Saunders e O'Malley mencionaram que, devido & presenca da refe mirabile, estrutura do
sistemna circulatdrio presente na base do cérebro caracteristica dos ruminantes, o cérebro utilizado
foi o de um boi. O detalhado comentario de Philo, em Clayton (1992: cat. 11), é menos enfatico:
“Has Leonardo imposed his knowledge of the ox brain upon a human brain? Has he dissected
human brains an filled them with hot wax? Has he dissected both and drawn an amaigam of the
best dissections of human and animal to represent the human? This last possibility may well be the
case.”
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rivedine | lle aftre nathomje seftal | varieta evnjversale in | tutti

liomjnj eddonne et.3'®

Leonardo descreveu com clareza seu método de abordar uma parte
especifica do corpo, e escreveu uma rara mengdo ao ato de desenhar
(“fighurando™®® durante uma investigagdo. Ao final, Leonardo escreveu sobre
realizar novas dissecgles (“rivedj nelle altre nathomje”) para saber se certas
partes do corpo humano eram universais (“vnjversale”) em homens e mulheres.

Apos a realizagédo das folhas derivadas da dissecgdo do centenario (ou ao
menos parte dessas folhas), Leonardo escreveu um texto relacionado com a
suposta compilag@o ocorrida no final do segundo perfodo de suas investigagdes
anatdémicas:

Ettu chedj esser me | glio il uedere fare | lanatomja cheuede | re
taljdjisegnj djre | sti bene sefussi | possibile veder tu | tte queste
cose che | intal disegnj sidj | mosstrano inuna | sola figura nella |
quale contutto jltu | o ingenjo non vedra | i e nonaraj lano | titia
senon dalquan | te poche vene de | le qualj ic peraver | ne vera
epiena | notitia odjsfatti | piv df djeci co | rpi vmani | destruggendo
ognj | alti membri consu | mando conmjnuti | sime partichule |
tutta facame che | djntorno aesse | vene sitrovava | sanza
insangui { narle senon djn | sensibile insan | guinamento delle

venecapillare | evnsolcorpo norn | bastava attanto tempo che biso |

%' RL 19052r (O'M&S 148): “Desfagas a substancia do cérebro até os limites da dura-mater que se
interpoe entre esse 0880 basal (base do cranio] e 2 substancia do cérebro. Depois, anotes todos os
locais nos quais essa dura-mater penetra a0 0sso basal com riervos por ela cobertos, assim como
também cobertos pela pia-mater. E este conhecimento obterds com certeza quando
diligentemente levantares essa pia-mater, comecando a partir dos seus extremos e anotando
pouco a pouco a situagao dos mencionados focais, comegando primeiramente pelo lado direito ou
pelo lado esquerdo, desenhando-os inteiramente. Depois, seguirds a parte oposta, a qual te dard o
conhecimento do que foi mencionado & correto ou nao, & entao isso fard tu saber se a parte direita
€ igual a parte esquerda, e se tu a encontrares diversa, veja em outras anatomias se tal variagdo é
universal a todos os homens & mulheres, et¢.”

*'® As diversas palavras ou expressdes destacadas para ressaltar termos especificos empregados
por Leonardo ndo estdo necessariamente acompanhadas de comentdrios cujas palavras estdo
flexionadas da mesma forma, como no caso acima.
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gnava procedere djimano imano | intanti corpi chesifinjssi lainte | ra

cognitione lecqual ripri | caj 2 volte per uedere ledjfferentie *®

Este texto, além de mencionar a necessidade dos desenhos para o
conhecimento da anatomia, indica a grande habilidade de Leonardoe com a
experiéncia de disseccio efetuada, segundo suas proprias palavras, sobre mais
de dez corpos humanos (“piv dj djeci corpi vmani).®' L.eonardo escreveu que
apenas um corpo néo bastava para obter o conhecimento pleno (“fa infera
cognitione™), € que era necessario proceder gradualmente sobre outros corpos
(“djmano imano intanti corpi”) e repetir dissecgdes especificas duas vezes para
conhecer as diferencas contidas nos corpes humanos para ver suas diferencas
(“fequal ripricaj 2 volte per uedere ledjfferentie”™), ou seja, para 0 conhecimento do
que era universal ou nao em tais corpos, tal qual escrito no texto citado logo
acima.

Por fim, a folha com a “grande demonstrag@o dos dorgaos femininos”
apresenta um curioso probiema. Sobre essa folha pode ser lido o seguinte texto:

Tu mondjno chedj chellj uasi spe | rmatjc overe tesstichuli non |
gittano vera semenza ma sol [gius?] | vn certo homore sciliuale i |

quale lanatura ha ordinate | leodatione delchoito defla femmjna |

20 31 19070v (O'M&S 148) [fig. 26]: “E tu que dizes ser melhor ver uma anatomia do que ver tais
desenhos, dirias bem se fosse possivel ver todas estas coisas que em tais desenhos demonstram-
se em uma so figura. Em uma anatomia, com toda tua habilidade, ndo verds e ndo terds mais
conhecimento do gue de alguns poucos vasos, dos quais eu, para ter seu verdadeiro & pleno
conhecimento, dissequei mais do dez corpos humanos, destruindo todos outros membros e
removendo com mindsculas particulas toda carne que em torno desses vasos existia, sem
ensanglentar mais do que o minimo possivel por causa dos vasos capilares. E um corpo apenas
ndo bastava para tanto tempo, & eu necessitava proceder passo a passo em Mmuitos corpos ate
chegar ao conhecimento pleno. Isto eu repeti duas vezes para ver suas diferencas.” Cf. a nota
157, na qual estdo mencionados os freqientes problemas de sua edi¢do. Uma série de
memorandos escritos sobre a mesma fotha mencionam nio apenas os instrumentos de disseccio
usados por Leconardo, mas tambemn seu material de desenho: “Qchiali col cartone. Accarolo
eforchetta [egamav?]. Carbone efogli ellapis ebianchetto ecera. Segha djsottilj dentatura scarpolio”
{*Oculos com estojo. Afiador, garfo e bisturi. Carvao [para desenho], folhas e idpis, argila branca e
cera, Serra com dentes finos € escalpetador.”).

#1 Clayton (1992: 5a) escreveu que o nimero de corpos mencionado em RL 19070v (O’'M&S 148}
[fig. 26] ndo deve ser menosprezado, € deve ser considerado como um acurado registro das
investigagdes humanas de Leonardo na época do Ms. B.
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alla qual chosa senchosi fussi non | bisognjava chellj nasscimen |
ti dellj vasi spermaticj nasscessi | no nelmedjsimo modo nelie

femmj | ne che nemasscj.**

Por um lado, € provavel que o guestionamento acima tenha sido realizado
a partir de experiéncias proprias, pois quando Leonardo o escreveu ele ja
dissecara, no minimo, 0 homem centenario e o corpo de uma crianga; por outro, o
corpo mostrado nessa folha € feminino, e muitos erros contidos no desenho nao
estao relacionados com as partes exclusivamente femininas do corpo humano.
Lado a lado, podem ser observados resultados de experiéncias proprias e a
aceitacao de concepgbes vindas dos livros, 0 que mostra a incapacidade de
Leonardo para fazer uso de suas proprias experiéncias,*®

Circa 1510

As folhas realizadas por volta de 1510 mostram que Leonardo pbdde ter acesso a
outros corpos humanos para suas investigages anatdmicas. No grande texto
“ORDJNE DELLIBRO”, Leonardo escreveu:

Quessta mja figuratione deicorpo vmano tisara dimosira non altre

|mentj chessettu auessi lomo naturale innanti ellaragonsie che

%2 BL 12281r (O'M&S 202) [fig. 29]: “Tu, Mondino, que dizes que 0s vasos espermaticos ou
testiculos [ovarios] n&o excretam sémem verdadeiro mas apenas um certo humor salivar que a
natureza ordenou para ¢ prazer da mulher no coito, a qualquer coisa, se assim fosse, ndo seria
necessario que a origem dos vasos espermaticos fosse do mesmo modo nos homens e nas
mulheres.”

Sobre os contetdos da folha, Saunders e O’'Malley escreveram que esta folha pertence ao
periodo em Leonardo estava comecando a ser definitivamente influenciado pelos textos de
Galeno. A seguir, ambos autores comentaram uma série de problemas da foiha, entre os quais, a
representacdo do utero, “a curious admixture of traditional notions and accurate observations™. Este
comentario mostra que Leonardo na época da dissecgdo do centendrio também péde investigar
sobre um corpo feminino, Kemp (1989: cat. 52) comentou que certas partes descritas refletem
investigagbes proprias, mas que a concepgao geral das fungdes dos drgaos, visivel (literalmente)
a partir de suas formas, estio dentro do esquema conceitual da época de Leonarde: cf. também
Kemp, em Levinson, (1991: cat. 173). Philo, em Clayton (1992: 12a-b), comentou: “This drawing
was prepared by Leonardo to be a situs figure to indicate the general location of the viscera. Even
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settuvoi be | ne conosscere leparte dellomo natomjzato tulovolf
olfochiotuo perdj |versi aspetto quello considerande djsotto
edjsopra edalli fatj voitando | lo eccerchando lorigine djciasscun
membro eintalmodo lanotomja na | turale da saddjsfatto aila tua

notitia.**

A experiéncia prépria sobre o material anatdmico era fundamental para o
aprendizado da anatomia, e essa experiéncia estava centrada em ver as partes
do corpo com os proprios olhos a partir de diversos aspectos. Esta experiéncia,
como escrito duas vezes no periodo anterior, devia ser repetida diversas vezes:

Ma tu ai aintendere chettal notj | tia nonti lasscja saddjsfatto
concosia chelle grandjssima chonfusione che | resulta della
mjstione djpannjchuli mjsticonuene arterie neruj corde | musscoli
ossi sangue ilquale tignje dise ognj parte dunmedesimo colo | re
elle vene chedjtal sangue sivotano nonsone cognosscute
peralordimj | nuitione ella integrita delli pannjchuli neicierchare
leparte chedentro al | loro sincludano siuengano arompere elfa lor

trassparentia tinta djsangue | nontilasscia cognossciere leparte

though fittle on the drawing is correct, it was drawn after Leonardo had anatomized human
cadavers. The final effect is that of a quasi-mythical creature.”

%24 M 19061r: “Esta minha representagdo do corpo humano a ti serd demonstrada néo de outra
forma do que como se tu tivesses o homem natural diante de ti. E a razéo é que, se tu queres
conhecer bem as partes do homem anatomizado, tu precisas gira-lo, ou os teus olhos, por
diversos aspectos, de modo a considerd-lo de baixo, de cima e de seus lados, girando-o e
buscando a origem de cada membro, de tal modo que a anatomia natural seja dada a teu
conhecimento.” Esse texto estd citado integralmente no segundo capitulo desta dissertacao,
quando da descrig@o do corpus de estudos anatdmicos. Sobre RL 18000v {O'M&S 8) [fig. 32] esta
escrito: “Lavera chognitione della fighura diqualunche chorpo sia ilue | dere quello perdjuersi
asspecti” (“O verdadeiro conhecimento da forma de qualquer corpo seja O ver €sse Corpo por
diversos aspectos.”), sendo esta uma das duas Unicas mengdes semelhantes ao texio acima
presente nas folhas do periodo. Sobre RL 19003v (O'M&S 48) pode ser lido: “Djtutte lefigure falor
vera notitia | sipossiete cholsapere /djquelle/ lalarge | za lalungheza ella profondjta a | dunque seio
noto iimedesimo della | figura dellomo io daro djquelia vere | nofitia apresso dognj sano intelletto. |
Comenta talle parole | perche sano confuse” (“De todas as formas, sua verdadeira nogéo €
possuida com o saber sobre sua largura, seu comprimento e sua grossura, de modo que se eu
observar ¢ mesmo da forma do homem eu darei dessa forma a verdadeira nogdo junto de todo
intelecto honesto. Comentes tais palavras porque estée confusas.”). Este texto, cujo inicio possui
semelhangas com o paragrafo de RL 18061r, pode ser considerado um memeorando escrito, talvez,
para Leonardo esclarecer conceitos dificeis para ele mesmo.
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coperte dalloro pedllalimjlitu | djne dellor colore insanguinate enon
poj avere lanotitia dellun chettu | nonconfonda edesstruggha faltro
// adunque enecessarjo fare piu notomje | delle qualj 3 tene
bisogna perauere piena notitia delle vene earterie | destrugendo
consoma djligentia tutto ilimanente e altre 3 perauerelanctitia |
delli pannjchulj e 3 perfe corde emusscoli eflegamentj e 3 e 3 perli
ossi ecar | tilaginj e 3 perfa notomja delle ossa lequali sanno
assegare edjmos | strare quale ebuso ecquale no quale
emjdolioso quale he spugn /o | so ecquale hegrosso dalfori
aldentro equale esottile eaicuno ainal | chuna parte gransottiglieza
einalchuna egrosso einalcuna busa opiena | dosso omjdollosa
osspugnosa echositutte queste cose sarano alcuna volta tro | vate
inunmedesimo osso ealcuno 0sso fia chenona nessuna e 3 tene
bisog | na fare perfa donna nella quale egranmjsterio medjante

famatrice essuo feto %%

Leonardo escreveu sobre a necessidade de repetir anatomias para obter o
conhecimento seguro (“bene conosscere”) de certas parte do corpo humano. Mas
Leonardo tambem especifiou o motivo das repeticdes: nao apenas para encontrar
um melhor conhecimento a respeito do material anatdmico, mas para eliminar
tanto quanto possivel a grande confusdo (“grandjssima chonfusione™) das

%5 RL 19061r: “Mas tu deves entender que tal conhecimento néo te deixaré satisfeito por causa da
grande confusdo que resulta da mistura das membranas misturadas com veias, artérias, nerves,
tenddes, musculos, 0ssos e sangue, que tinge com sua prépria cor todas as partes com uma
mesma cor, e 0s vasos dos quais sai tal sangue ndo sdo conhecidos por causa de sua diminuta
dimens3o. E a integridade das membranas, durante a investigagdo das partes que dentro de si
estdo, € rompida, e sua transparéncia € tingida de sangue, 0 que nao te permite conhecer as
partes cobertas por essas membranas por causa da semelhanca de suas cores ensanguentadas.
Nao é possivel ter o conthecimento de um se tu ndo confundires e destruires o outro. Desta forma,
€ necessdrio fazer mais anatomias, trés das quais tu precisaras para ter o pleno conhecimento das
veias e arierias, destruindo com muito cuidado todo o resto, e outras trés para ter o conhecimento
das membranas, trés para os tenddes, misculos e ligamentos, trés para os 0ssos e cartilagens, e
trés para a anatomia dos 0ss0s, 0s quais s&0 para contar e demonstrar qual e vazio e qual ndo, &
qual & medular, qual é esponjoso, e qual é grosso de fora para dentro, e qual é fino, E alguns tém
em algumas partes grande finura, enquanto que em outras, grossura, e outros tém algumas panes
vazias, ou cheias de 0sso, ou partes medulares ou esponjosas. E assim, todas estas coisas serdo
algumas vezes encontradas em um mesmo 0ss0s, € algum osso n3o tenha nenhuma delas. E trés
[demonstragtes] precisards fazer da muiher, na qual existe o grande mistério do Utero e seu foto,”
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experiéncias particulares. Conclui-se que, havendo eliminado a confusao,
Leonardo visou conhecer melhor certas panes do corpo para obter delas uma
nogéo universal. O texto de Leonardo também chama atengdo devido & sua
grande experiéncia com dissecgdes. Ao final do mesmo texto, Leonardo

adicionou:

E ricordoti chella notomja delli neruj nonticlara lasituatione djforo
ramj | fatione neinquali musscoli essi siramjfichano medjante
licorpi djsfatti inacqua | corente oinacq’ djcalcina perche ancora
chetirimangha laorigine delor nasscimment; | sanza tale acq” come
con facqua leramjficationi foro pelcorso deflacqua si | vengano
avnjre nonaltre menti che ssi facci illino ochanapa pettinata
perfilare | tutta invn fasscio inmodo che inpossibile e artro vare
inquali muscoli ocon quale | ocon quante ramjficationi lineruj

sinfondjno nepredettj mvsscoli -.%°

Este texto descreve procedimentos sobre como realizar certas dissec¢des
e indica a grande experiéncia de Leonardo nesse dominio. As folhas do periodo
comprovam isso. Entre essas, podem ser destacadas os desenhos de dissecgbes
profundas da parte superior do tronco, do ombro e da extremidade superior, 0
quais mostram o contato intimo de Leonardo com o material anatomico®™’, e dois
desenhos da disseccdo dos musculos do labio, os quais mostram sua grande

328

habilidade de dissecar. Os desenhos que mostram a coluna vertebral foram

326 B 19061 “E recordes que a anatomia dos nervos nao te darad a posicao de suas ramificagbes
nem quais musculos se ramificam mediante os corpos desfazidos em dgua corrente ou agua de
caleio, porque ainda que a origem de seu nascimento possa ser discernida sem tal agua, assim
como com agua, suas ramificagées por causa da agua unem-se nao diferentemente do que faz o
linho ou a juta enroladas para fiag@o em um Unico NG, de modo que é impossivel de saber em qual
musculo ou com qual, ou quantas ramificagdes, os nervos se distribuem através dos musculos
mencionados.”

%7 ¢f. as folhas BL 19015r (O'M&S 16), RL 19003v (O'M&S 48), AL 19013v (O’'M&S 49) e RL
19001r {O'M&S 50) {fig. 37].

%8 Em AL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36], como anotado por Philo, em Clayton (1992: cat. 18b). Os
desenhos da mao sobre essa mesma folha € de RL 18009r (O'M&S 57) mostram estapas
sucessivas de uma dissecgio realizadas por Leonardo.
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realizados a partir de uma cuidadosa preparacao, provavelmente feita por
Leonardo, a qual conservou sua sutil curvatura,

Surpreendentemente, textos a respeito da propria experiéncia de Leonardo
escritos nesse periodo sdo muito raros. Sobre uma folha com um grande desenho
dos musculos da extremidade inferior, Leonardo escreveu:

Hosspogliato djpelle vno ilquale peruna mala | tfa sera tanto
dimjnuito chellj musscoli eran ) consumatf eresstati auso dj
peliicola sottile | in modo chelle corde niscambio delconuertirsi |
inmusscolo siconvertivano inlargha pelle | equando lossa eran

uestite djpelle pocha acquj | stalian della lor naturaje grosseza -, *°

E sobre outra, contendo estudos dos ossos de ambas extremidades, existe
0 seguinte texto:

Ollc veduto etro | ve f gibbosita seru | re alfermamentode |

fimuscolo chealza | iifucife magorade | | bracclilo eri | cordo amme

%9 RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31]. Entretanto, nada impede pensar que 0s desenhos realizados por
volta de 1510, todos esbogados com giz preto e finalizados com nanquim, foram realizados a
partir de um corpo humano apenas. Saunders e O’Malley, comentando os estudos de muscuios de
Leonardo, na introdugéo de seu catalogo (1983 27). sugeriram a hipétese de que esses estudos (e
conseqientemnente os estudos de 0ssos) foram realizados a partir da dissecgdo do centendrio.
Esta hipétese (que ndo invalida a datagao circa 1510 proposta para 0 Ms. A, datagdo, alias,
indicada pelo proprio Leonardo) nao pode ser demonstrada, mas também ndo pode ser
descartada, embora as folhas realizadas em 1510 mostrem musculos de um corpo aparentemente
mais jovem. O fato que os estudos de musculos e 0sso0s foram delineados dal naturale,
diferentemente dos desenhos dos orgaos internos realizados circa 1508, mostra também a sempre
gzewnte ligagao dos estudos de anatomia de Leonardo com a pintura.

RL 19017r {(O'M&S 74) [fig. 33]: “Eu despi a pele um individuo que por causa de uma doenga
estava tao diminuido que seus musculos estavam consumidos e reduzidos ao estado de uma fina
pelicula de modo que os tenddes, ao inves de se converterem em musculo, convertiam-se em
uma pele larga, ¢ quando seus ossos eram cobertos de pele, pouco restava de sua grossura
natural.” O corpo citado por Leonardo nao foi aquele que serviu de base para os desenhos
realizados no periodo em questdo, pois o sistema muscuiar mostrado nesses desenhos foi
realizado a partir de urn corpo (ou talvez COrpos) cujos muscuios estavam inteiros no momento de
sua disseccao.
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djrice | rcare tutte leuti | lita particolarj | diqualunche gibbo | sifa

djqualiunche | osso -.*"

Ambos textos mostram o contato direto de Leonardo com o material
anatémico, € no final do segundo, ele escreveu uma digressdao sobre
investigacdes futuras gerada durante 0 processo de desenhar e escrever, o que

mostra o estado inconcluso das proprias experiéncias de Leonardo.™

Circa 1513

No periodo ao redor de 1513, Leonardo também pdde ter acesso material
anatbmico, embora em menor quantidade do que lhe foi possivel no periodo
anterior. Diversas mengdes a experiéncia da dissecgao existem nas folhas com
estudos do feto humano. Sobre duas dessas, ha trés textos que mencionam

dissecgoes por ele praticadas:

Trovano elchilo | elle stomacho djque | [stlf putto ilquale |

nonavariato [dac?] | peric deflomo eilpu | tto erame dunme | zo br

331 3L 19004r (O'M&S 9): “Eu vi e descobri que o tubérculo § serve para o firmamento do musculo
que levanta o 0sso maior do brago, e recordo-me de investigar todas as utiidades particulares de
todos os tubércutos de qualquer osso.”

32 gahre RL 19002r (O'M&S 169) também existe um pequeno memorando que menciona a
manipulacdo do material anatdmico: “Rompilamascella daparte | accio chettu veda luvola | stande
nelsuo sito acquel | chella serue equandslla | acossta afla bochade | lla trachea - (*Quebre a
mandibula lateralmente de modo que tu vejas a Ovula parada em sua posicdo, para que parte ela
serve e como ela se aproxima da boca da traguéia.”). Deve ser também mencionado que sobre RL
19016r (O’'M&S 75) [fig. 34], Leonardo escreveu sobre uma experiéncia do senso comum para
provar uma idéia antes anunciada: “Le chorde che abbassano lidjti depiedj nasschano demusscoli
nati ne | la piante desso piedj ma lechorde cheanze limedesjmjf djti non nassca | no nefla parte
siluesstra delfa chosscia chome da alchuno esstato scri | tto mannaschano nellaparte superiore
detta dorso delpiedj esseddique | sto tuuoj certifichare cignjte cholle manj lachosscia alquanto
sopr/a | iiginochio emovi /Ainfato/ ledfta depiedj essentirai lacharne defla tua chosscia | nonauere
dentro adjse movimento aichuno nelle sua chorde | ommusscoli maelli he benuero” (“Os tenddes
que abaixam os dedos dos pés nascem dos musculos nascidos na planta desse pé, mas os
tenddes que elevam 0s mesmos dedos ndo nascem da parte externa da coxa como alguem
escreveu, mas sim nascem da pane superior do dorso do pé. E se tw gueres certificar-se disso,
pegue com as m&os a coxa um pouco acima do joelho @ mova os dedos dos pes e sentiras que a
carne de tua coxa ndo tem dentro de si movimento algum, ou em seus tenddes ou musculos,
isso é bem verdade.”).
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[braccio] eauea vicino | @ 4 mesi egudjcaj tale | chilo essere fatto

dessagngue mestruo ilquale pigliava dal fegato | datoli delfa vena

vnbelicale.**

Linomyj delle vene emusscoli eossi epannjculj | edjmanda dala

vena chessi cercho domenjca nelpoimone,®*

Ho trovato che a 20 br [braccia] djbudella coe delle br [braccia)

desso | putto,*®

Os dois primeiros textos sugerem, inclusive a participagao de um outro
anatomista, talvez Marcantonio defla Torre.*® Entretanto, em uma dessas folhas
as camadas que envolvem o feto estdo desenhadas de forma estilizada, e
correspondem as estruturas dos mamiferos ungulados.®’

Sobre outra folha da mesma série, apés escrever sobre a posi¢éo e a
funcao de certos musculos ligados ao 0sso pubico, Leonardo escreveu sobre uma
experiéncia do senso comum:

E djquesto faraj essperientia inar | chere la sciena aflo indjriete

gittan | do ilpetto innatnj.>®

¥ RL 19101v (O'M&S 214): “Descobrimos que o quilo @ o estdmago desta crianga ndo variam
dagueles do homem. A crianga media meio brago [braccio] e tinha em torno de quatre meses. E
julguei que tal quilo é feito de sangue menstrual que esse pegava do figado, através da veia
umbilical.”

¥ RL 19101y {O'M&S 214): “Os nomes dos vasos, misculos, 0ssos @ membranas, e pergunte
sobre 0 vaso que se investigou nos pulmdes no domingo.”

%% RL 19102v (O'M&S 21 5): “Eu descobri que a crianga tem vinte bragos [braceia] de bexiga, isto
g, vinte bragos [braccia] dessa crianga.”

%% Sobre Leonardo e sua suposta relagao com Marcantonio, ¢f. 0 comentario ao texto de Vasari no
anexo desta dissertagcio sobre a histdria dos manuscritos vincianos.

=7 Em RL 19102r (O'M&S 210) [fig. 39], como anotado por Saunders e O'Malley, assim como por
Kemp, em Leonardo da Vinci (1989a: cat. 26), por Clayton e Philo, em Clayton (1992: cat. 22a),
Keele (1979: cat. 19a} e Hopstock (1975: 156).

* RL 191017 (O'M&S 213): RL 19101r (O'M&S 213): “E disso fards uma experiéncia arqueando a
coluna para trds e jogando o peito para frente.”
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As folhas com os estudos do coragdo trazem mais evidéncias das
investigactes de Leonardo, mas foram realizadas a partir de material animal.®*
Um texto de Leonardo mostra que ele realizou algumas de suas folhas na
presenga do material anatdmico. Apds escrever sobre a impossibilidade do ar
entrar no coracdo a partir da traguéia, Leonardo descreveu a ramificacéo dos
brdnguios, € a seguir, escreveu:

Ma df | quessto nonaffermo integralmente if mjo decto prima che |

jo abbi vetute lanotomja chelo ho fralle manj.3®

Dois textos mencionam a manipulagdo do material anatémico com fins
especificos:

Innantiche tu apra jicore confia | forechideicore | commjcando dala
arteria a | orto epoi lalegha econsj | dera lasua quantita djpoj fa |
isimjle aluentriculo desstro | overo orechio dessiro ecosi | vedrai

fafigura eilbenjfitiosuo {...].%"

Spicha quessti 3 musscoli chelle sua chorde eppannjcholj | eppoi

lingiugnj insieme nelmodc chellj stanno quando iluentrichulo

¥ Conforme Keele (1979: 123), todos os desenhos do coragdo foram baseados sobre o coragdo
de boi. Saunders e O'Malley, quando comentaram RL 19074r (O'M&S 86), tambem se
posicionaram nesse sentido, tal qual Roberts, em Leonardo da Vingi (1989a: cat. 18}, e Hopstock
1975; 171). _

RL 19071r (O'M&S 173) [fig. 40]: RL 19071r (O’'M&S 173) [fig. 40]: “Mas guanto a essa questao,

eu ndo afirmarei positivamente minha primeira idéia até que eu haja visto a anatomia que tenho
entre minhas méos.” O desenho do coragao presente sobre essa folha aparenta ser um desenho
realizado dal naturafe, mas as ramificacdes do bronquics parecem uma elabora¢do um tanto
esquematica de Leonardo.
AL 19119r (O'M&S 101): “Antes que tu abras o coragdio, infles as auriculas do coragio
comegando pela anéria aorta, e depois, corte-a e consideres seu volume. Depois, fagas de forma
similar com o ventriculo direito ou auricuia direita, e veras sua forma e sua fungéo [...].” O texto
continua e descreve a forma e as fungbes do coragdo, entre as quais a produgio de calor no
coragdo, & em seu final, Leonardo descreveu um caso apenas visto em certa ocasiao, o que
mostra também que Leonardo deduziu causas de partes do corpo a partir de sua experiéncia do
senso comum ocorrida casualmente. No verso, RL 18119v (O’'M&S 102) a mencgao para inflar as
auricuias também estd presente: “Segonfieraj le avrichu | fe deicore tu vederai ia | figura defle sue
celule - (“Se tu inflares as auriculas do coragdo, tu verds as forma de suas ¢elulas.”).
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desstro sini | chiude eallora vederaj lavera fighura depanni chuli
chome fan cholle loro | chorde quando siserrana -2

Trés textos contém memorandos de suas investigacfes. Dois desses
também mencionam a manipulagéo direta do material anatémico:

Ottrovata dal | a ventrichulo | sinjtro al b ven | trichulo desstro |
vnbuso che va dal | a al b ilquale | noto peruedere | sechosi enelli

aftri | orechi defli altri | chuori - %3

licore alla superfitie djujsa in 3 parte de 3 vene djscendenti da | lla
sua basa delle quali vene due termjnano Ii stre | mj del ventrichulo
desstro eanno sotto djloro incontatto | arterie defle 3 vena none
ancora visto selfa {?] arteria | onde andro scamando e

mjciertifichero.®*

E o terceiro mostra a observagao de um fato casual, do qual Leonardo
extraiu diversas conclusdes sobre os movimentos do coragao:

NATOMJA.
SEILCORE MUTA SITO PERLA SUA MORTE ONNQ.

Lamutatione delcore perla sua morte eequale alla mutatione

cheesso fa nel | la esspuisione delsuo sangue /ecqualche cosa

*2 RL 19078v (O'M&S 105): “Cortes estes trés musculos com suas fibras & membranas [valvulas
do coragéo), e depois une-0s do modo que estao quando o ventriculo direito fecha a si mesmo. E
assim veras a verdadeira forma das membranas e como estas fazem com suas fibras quando
fecharm a si mesmas.”

2 AL 19081r (O'M&S 100): “Encontrei do ventriculo esquerdo a ao ventriculo direito b um orificio
que vai de a a b, o0 qual eu aqui anoto para ver se assim é nas outras auriculas de outros
coragtes.” As letras escritas por Leonardo estéio relacionadas com um desenho esquematico que
esta ao lado desse texto.

*4 RL 19119v (O’'M&S 102): “O coragéo tem sua superficie dividida em trés partes de trés veias
que descem de sua base, das quais duas determinam os limites do ventriculo direito e tém entre si
contato. Da terceira veia, ainda nao vi se essa artéria acompanhada por outra, e desta forma, eu
VOU cortar essa para me certificar disso.”
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meno/ Questo simanjfeesta quando sivede liporci in | toscana
liqualj passano ilcore alli porci couno strumento detto spillo
conilqua | le sitrae iluin delle botti ecosi aroversciando ilporchoe
effermadolobene i pas | sano ilato destro insieme colcore contale
spillo Emettendolo indentro adjntiu | ra essetale spillo passa ilcore
quando eallunghato ilcore nella sua espulsione | delsangue
siracorta eftira lafenta inalffo insieme colla punta dello spilio |
ettanto gquanto efli alza lapunta delio spilfo didentro tanto abbassa
ilmanico dello spil | fo djfora epoj quando ilcoresidjstende espigne
inbasso essaferita allora laparte | djfora desso spilflo famoto
contrario afla parte djdentro chessimove insieme col mo | to
delcore ecosi famoite volte inmodo chealfine della vite esso spillo
essterioreri | mane inmezo alfi stremj doue eran luitimj moti
contran delcore quando eravi | vo equando ifcore seintera mente
freddo elli sirtira vnamjnima parte essiracorta | perquanto era
fospatio ochupato dalcal do perche ilcaldo cresscie odjmjnuisce
quelcorpo | dovegli entra oessce ecquesto veduto piuvolte
eoosseruato | tali mjsure ellasciato stare tale strumento nelcore

insin chetale anjmale essparato.®*®

35 m1 1906571 (O'M&S 95) [fig. 42]: “ANATOMIA. SE O CORAGAO ALTERA OU NAO POSIGAO POR CAUSA DE
SUA MORTE. A alteragdo do coragdo é igual a alteragdo que esse faz durante a expulsdo de seu
sangue, o qualquer coisa menor. isto € mostrado quando se vé 0s porcos da Toscana, 0s quais
eles perfuram os coragdes dos porcos com um instrumento chamado spiffo, com o qual se tira ©
vinho das pipas. E assim virando o porco de cabega para baixo e amarrando-0 bem, eles perfuram
com tal spilio o lado direito do porco juntamente com o coragao. E colocando para dentro, esse tal
spitio perfura o coragdo quando este esta alongado em sua expulsao de seu sangue, ele se
encurta € leva a ferida para o alto junto com a ponta do spilio. E tanto quanto ele levanta a ponta
do spillo que estd dentro, tanto ele abaixa o cabo do spifio que estd fora. E depois, quando o
corac3o se distende e forga para baixo essa ferida, a parte que esta fora desse spifio faz um
movimento contrario a parte de dentro che se move conjuntamente com o movimento do coragao,
e assim faz muitas vezes de modo que no final da vida a parte do spifio que esta fora permanece
no meio dos dois extremos que eram os Ultimos movimentos contrarios do coragdo quando era
vivo. E quando o coragdo esta inteiramente frio, ele se retrai um pouco, encurta-se tanto quanto
era o espago ocupado quando quente, pois o calor cresce ou diminui qualquer corpo ao qual entra
ou do qual sai. £ isto eu vi muitas vezes, e observei tais medidas, pois {oi deixado estar tal
instrumento no coragao até tal animal ser cortado.”
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Nas folhas desse periodo, existe também um indicio de “experimento”.
Leonardo escreveu dois textos que mencionam a construcdo de um modelo do
coracao feito de vidro:

Forma | djgessodagon | fiarevnve | trodentro | Iuf so | ttile | epoi
romper | lo daca | po eda pied | in a n | magitta prima | facera
inessapor | ta duncore dj bo | aco chettu veda fa | vera figura

dessa | porta.**®
Faquessta | prova df | uetro e | muoujci | dentro a [?] panicho.®

Estes textos ndo esclarecem se Leonardo realizou seu modelo de vidro, e
0s conteudos dos dois primeiros apontam em dire¢ao contraria. Provavelmente,
devido a propria estrutura transparente do modelo planejado, o “experimento” de
Leonardo esteve voltado para ver a forma dos vértices de sangue dentro do
coragao de vidro.

Conclusdo

Em resumo, a experiéncia dos sentidos de Leonardo da Vinci ioi de carater
experiencial.*** No inicio de suas investigagdes, por volta de 1487, guando

3% RL 19082r (O'M&S 110): "Molde de gesso para ser inflado com vidro fino, e depois quebre-o da
cabega aocs pés, de a a n. Mas primeiro cologues cera a esta valvula de um coragac de boi, de
modo que tu possas ver a verdadeira forma dessa valvula.” Este texto esta localizado dentro e
abaixo de um esbogo muito rudimentar do suposto moide mencionado. Saunders & O'Malley
comentaram que outros quatro pequenos desenhos sobre a mesma folha estio relacionados com
esse modelo de vidro.

*7 AL 19116v (O'M&S 113): “Fagas este teste de vidro e movas dentro... membranas.” Sobre RL
19076 (O'M&S 25), Leonardo escreveu: “Laforma djuetro da vedere | invetro quel cheffa ilsangue |
nelchore quando serra liussci | off defchore -" (“A forma de vidro para ver no [modelo de] vidro o
que faz o sangue no coragdo quando este fecha suas aberturas.”). Este texto, escrito de cabeca
para baixo em relagio a todos 0s outros textos, provavelmente é uma adi¢do posterior a folha,
mas pode tambeém mostrar o interesse de Leonardo quanio aos movimentos do coracac em um
periodo anterior a0 periodo circa 1513. Sobre a mesma folha ha um outro texto - talvez outra
adi¢do posterior devido a seus contelidos, que mostra a utilizag&o de material animal por parte de
Leonardo: “Tollj vnfeghato djbo | perfare natomia - (“Pegues um figado de boi para fazer uma
anatomnia.”).
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investigou a espinha dorsal da rd, Leonardo manipulou o material anatdmico em
fungao de certas observagbes especificas; mas suas palavras sao demasiado
imprecisas para caracterizar seus procedimentos como experimentos. Os
procedimentos anotados por leonardo para a obtengio de um molde dos
ventriculos cerebrais, realizados por volta de 1508, embora nao restritos a
simples observagédo dos dados sensiveis, descrevem uma técnica especifica que
visou conhecer as formas especificas de partes do corpo humano. Quando
Leonardo observou o porco no matadouro, ele deduziu suas conciusdes a partir
da observagao de um fato casual ndo provocado por ele mesmo. A mengdo ao
coragdo de vidro pode indicar que Leonardo estava pianejando algum tipo de
experimento, mas n@o ha outros textos a respeito, € nada pode ser conciuido.
Dificiimente Leonardo buscou resultados a partir da construgao de modelos tendo
em vista estudar teorias antes estabelecidas como hipéteses.

Toda experiéncia de Leonardo - a observagéo € a manipulag@o do material
anatémico - voltou-se para o conhecimento da forma (“figura”) das partes do corpo
humanc (mesmo considerando que grande parte de suas investigagdes foram
feitas sobre animais), ou seja, conhecer a forma dessas mesmas partes a parir de
sua observagao visual.*® E das formas obtidas, Leonardo pbde especular sobre
suas 1‘ung:t?>es.350 Em outras palavras, a “experiéncia” tdo reclamada por Leonardo

**® O termo “experiencial” estd escrito de forma distinta de “experimental”; o primeiro estd
relacionado a simples observac@io de dados empiricos a partir da qual se pode deduzir suas
propriedades gerais, como no caso da ciéncia aristotélica, ao passo que 0 segundo, & construcao
de modelos (no sentido de um objeto manufaturado) que visam a validacao de teorias pré-
estabelecidas, como no caso da ciéncia moderna. Granger (1994: 70-71) definiu a “natureza” de
uma ciéncia experimental: “o conhecimento cientifico que depende da experiéncia consiste
sempre em construir esquemas ou modelos abstratos dessa experiéncia [grifo do préprio autor], e
em explorar, por meio da légica e das matematicas, as relagdes entre 0s elementos abstratos
desses modelos, para finalmente deduzir dai propriedades que correspondam, com uma precisao
suficiente, a propriedades empiricas diretamente observaveis.”

% Kemp, em Leonardo da Vinc (1988b: 312), definiu o sentido da palavra “figura” nos textos de
Leonardo: “Figura - a term much used by Leonardo, sometimes in the literal sense of * figure’
{anatomical or geometrical), but more often lo indicate the actual ‘shape’ or ‘configuration’ of a
particular ‘mass’ or ‘body’ of material.”

*° Qutras fungdes internas do corpo foram baseadas sobre a forma das partes em questio.
Leonardo procurou explicar o mecanismo de defecagdo a partir dos movimentos do diafragma,
mecanismo que foi tentativamente deduzido a partir da forma desse musculo; cf. asg folhas RL
19032r (O'M&S 23), RL 19087r (O'M&S 28), RL 19110r (O'M&S 29), RL 19064r (O'M&S 176), RL
18084v (O'M&S 177), RL 19065v (O'M&S 178) [fig. 30], RL 19066v {O'M&S 187), RL 19018v
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foi a experiéncia investigativa.®' Desta forma, as investigagtes anatdmicas de
Leonardo da Vinci vinculam-se a tradi¢éo aristotélica de ciéncia dos séculos XiV e
XV, para a qual a sensagéo € o fundamento de toda a cognic&o, uma nogéo
sumarizada na formula ‘nédo existe nada no intelecto que ndo esteve antes nos
sentidos”. Sua insisténcia quanto & necessidade da experiéncia leva a pensar
sobre um o aristotelismo levado as suas Ultimas conseqiiéncias.*?

A experiéncia investigativa foi também pouco organizada, provavelmente
devido a falta de plangjamentos prévios, como mostram os indmeros memorandos
visando novas investigagtes.” Pode ser também pensado que Leonardo da Vinci

(O'M&S 126), todas realizadas no segundo periodo das investigagdes de anatomia e antes da
dissecgdo do centenario, RL 19031v (O'M&S 185), realizada a partir da dissecgdo do centenario, e
duas folhas realizadas circa 1513, RL 19063v (O'M&S 94) e RL 19086v (O'M&S 175).

1 Kemp, em seu “Glossary of Problematical Terms”, em Leonardo da Vinci (1989b: 312), definiu o
sentido da palavra “experiéncia” nos textos de Leonardo: “Esperientia (and variants) - literally
‘experience’, but used by Leonardo to signal a form of knowledge based on direct observation and,
in particular instances, upon particular experiment. it is generally transiated as ‘experience’ -
occassionally as ‘experiment’ - and its particular meaning should be clear from the context in each
case.” Sobre o outro sentido dado por Garin a palavra “experiéncia”, também considerado nesta
dissertacdo, cf. a se¢io a sequir relacionada com o desenho no corpus de anatomia.

32 Cf. Wallace (1988). Para Saunders € O'Maliey (1983: 19-20), o proprio interesse de Leonardo
pela anatomia esta relacionado com o ambiente aristotélico do norte da ltélia do final do século
XV. Segundo esses autores, as demonstragdes de anatomia realizadas em Florenga foram
poucas, € guando Leonardo se mudou para Mildo, em 1481-82, sua producdo aumentou: “This,
perhaps, is what ought to be expected. It must be remembered that Leonardo had arrived in Mifan
as a product of Florentine culture, a culture much influenced by the doctrines of Plato. As a result
the Florentine was concerned for beauty as much as for truth, and in the case of the latter goal he
was more prone fo seek the absolufe truths of mathematical and physical law than the more
relative position of the biological sciences. It is perhaps no accident that the anatomical works of
this period such as those of Benedetti and Kethan appeared in the north. It may be said that Milan,
far more congenial fo the thought of Aristotie, was to be of great influence upon the new attitude
which Leonardo developed toward anafomy.” Randall (1957: 217), comentando porgdes do
capitulo 29 do Traitato della pittura, as quais ele adicionou dois paragrafos cujo conteldo &
complementar, escreveu que os métodos de Leonardo foram complsetamente aristotélicos, & que
sua concepgao da matematica como uma ciéncia empirica relacionada com a experiéncia foi
também aristotélica, em oposicao a visdo platnica da matematica.

%% Uma peguena série de textos estd relacionada com a necessidade de novas dissecghes surgida
durante a codificagao do saber anatdmico; o momento do codificar © conhecimento adquirido
forneceu a Leonardo ndo apenas idéias sobre como demonstrar esses conhecimentos, mas
tambem idéias sobre o que investigar para compietar suas codificagbes. O termo “fagifia” (cortar)
pode ser lido em RL 19023r (O'M&S 165), do lado de desenhos dos nervos periféricos da
extremidade inferior: “Taglia quessta coda | perfo mezo sicome fu | facesti ilcollo accoc | che
sipossa vedere | inche modo nassca | no lineruj della nucha” (“Corta esta cauda pela metade como
tu fizeste com o percogo, de mode que se possa ver de que modo nascem os nervos da medula.™);
mengoes semelhantes podem ser encontradas em RL 18053v (O’'M&S 133) e RL 19030v (O'M&S
191), todas circa 1504-08. Leonardo também utilizou o termo “ved” (buscar, ou mais
precisamente, conhecer a partir da experiéncia visual) para mencionar a necessidade de novas
investigagSes. Assim, sobre RL 19095v (O'M&S 201), circa 1503, pode ser lido: “Vedf quale prima
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aprendeu muito sozinho € ao masmo tempo nao dispds de um numero ilimitado de
corpos para montar seu proprio metodo de investigagao, ¢ que também impediu a
finalizagdo de seu tratado de anatomia.®

neilcanale deila | orina alle boche devasi spermat] | ¢f ella bocha deluaso defla orina ma | io credo
che sia prima quella della | orina | perpotere neftare ella | vare poi lasperme che in | viscia esso
canal delforina” (“Veja se o primeirc é canal urindrio, as bocas dos vasos espermaticos, ou a boca
do vaso urinario. Mas eu creio que o canal urinario & ¢ primeiro, de forma que pode limpar e levar
0 espermna que endurece esse canal urindrio.”). Mengdes semelhantes podem ser lidas em RL
19112r (O'M&S 89), circa 1505, RL 19050v (O'M&S 149), circa 1508, RL 19004r (O'M&S 9) ¢ RL
18005v (O'M&S 47), ambas circa 1510, € em RL 19077v (O'M&S 179) e RL 19102r (O’'M&S 210)
[fig. 39], ambas circa 1513; 0 termo “ved” em RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36}, circa 1510, esta
relacionado com uma experiéncia do senso comum a ser feita. Com sentido semelhante,
Leonardo escreveu o termo “guarda”™ (othar, ver, examinar) sobre RL 19070v (O'M&S 146) [fig.
26), circa 1508, “uede re” {olhar, ver, examinar) em RL 19031v (O'M&S 185), e “ghuarda” em um
texto de RL 10-12v (O'M&S 56) [fig. 36] e em outro de RL 19010v (O'M&S 78), ambas circa 1510,
sendo que nessa Ultima também pode ser lido a palavra “ved” no sentido acima considerado.
Eventualmente, o termo “nota” (notar, anctar) pode estar relacionado com futuras investigacdes; o
uso da palavra “notando” de um texto em RL 19052r (O’M&S 148), circa 1508, citado
integralmente nas paginas 128-29 acima, & claro nesse sentido: Ecquessta fal notitia | choncierteza
acqujssterai quan | do chon djligientia alzeraj es | sa pia madre appocho ap | poche chominciando
dalli stre | mj enotando dj djparte | in parte lasituatione depre | dettj prefuramentj [...]" (“E este
conhecimento obterds com certeza quando diligentemente levantares essa pia-mater, comegando
a partir dos seus extremos € anotando pouco a pouce a situagao dos mencionados locais [...]"). O
termo “nota” também pode ser lido sobre o mesmo texto, e mengdes semelhantes podem ser lidas
em RL 19050v (O'M&S 149} ¢ RL 19051r (O'M&S 122), RL 19021r (O'M&S 131) [fig. 22], as trés
circa 1508, € em RL 19015r (O'M&S 16) e RL 19012v (O’'M&S 56) [fig. 36}, ambas circa 1510. Por
fim, ha dois grandes grupos de textos escritos circa 1513, em RL 19109r (O'M&S 31} ¢ RL 19116r
(O'M&S 112), nos quais Leonardo utilizou as palavras “cierchare” (e variantes, “cierchas” e
“cercha”, que significam procurar, investigar) e esses textos também mostram que o processo de
demonstrar gerou muitas idéias para novas investigagbes, e que muito havia a ser feito ate a
finalizagdo do tratado de seu anatomia.

%4 bara Antonio de Beatis, em 1517, Leonardo declarou haver realizado dissecgtes sobre mais de
trinta corpos humanos. O numero € excessivo para 0 periodo, mas ndo pode ser considerado
impossivel. Entretanto, Saunders e O'Malley (1983: 27) concluiram que a partir dos proprios
manuscritos um ndmerc muito menor de corpos pode ser pensado: “Despife various assertions
which have been made regarding the numerous dissections - presumably human - which Leonardo
performed, the only evidence of human dissection which can be drawn from the note-books seems
as follow: (1) a human head and neck dissected during the first Milanese period; (2) dissection of
the centenarian and Leonardo’s statement of having dissected a child of two years, during the
Florentine period; (3} dissection of @ human foetus c. 7 months; {4) the dissection of the series in
Fogli A which seems to have been that of an elderly man, and perhaps the body of a younger
individual; (5} perhaps a feg.” Esta andlise de Saunders e O'Malley deve ser pensada considerando
também as perdas ocorridas com os manuscritos de-anatomia desde sua realizag@o. Sobre a
mengio de Antonio de Beatis, cf. ¢ anexo desta dissertagdo sobre a histéria dos manuscritos
vincianos.
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O DESENHO NO CORPUS DE ESTUDOS DE ANATOMIA

A elaboragédo do corpus de estudos anatdmicos ao longo de quase trés décadas
mostra que Leonardo da Vinci ndo se limitou a aprender a anatomia apenas a
partir de sua experiéncia ou de textos que pdde ler. ApOs a experiéncia
investigativa, assim como o conhecimento dos textos que progressivamente pdde
ler, Leonardo da Vinci necessitou elaborar seu proprio  conhecimento sobre
anatomia, e essa elaboragdo esteve intimamente relacionada com o ato de
desenhar, o que gerou uma forma de conhecimento diversa do conhecimento
anatbmico realizado e ensinado nas universidades. A andlise dos textos que
mencionam a pratica do desenho, assim como os textos em funcdo desse
desenho, pode elucidar algumas particularidades da elaboracao dos manuscritos
de anatomia de Leonardo da Vinci.

Até circa 1500

As primeiras folhas realizadas por voita de 1487, compostas quase que
exclusivamente por desenhos, ja mostram a necessidade de desenhar. Mas
nenhum texto a respeito disso existe nessas folhas. Pouco apos, no primeiro
plano escrito por Leonardo, existe a primeira men¢3o A& necessidade da
codificagdo de seu proprio conhecimento.®*® O termo principal utilizado por
Leonardo nesse sentido € “descrever’ (“gesscrive”, “discriveraf’, “djscrivi’,
“desscrivi’), mas no contexto do plano em questdo esse termo pode significar
tanto desenhar como escrever. Q termo “figurar” (“figura”), utilizado trés vezes em
sua forma verbal, indica de forma mais precisa o procedimento a ser realizado:
figurar, ou seja, desenhar.** A presenca do termo “prospettiva® no final do piano
provavelmente possui um significado semethante.®”

> Em RL 19037v. Gf. sua transcricio & comentarios nas paginas 45-47 desta dissertacao.

Kemp, em seu “Glossary of Problematical Terms”, em Leonardo da Vinci (1989b: 312), definiu 0
sentido da palavra “figurare” nos textos de Leonardo: “Figurare - ‘to portray’ or to represent’
especially in refation to the human figure and narrative painting.” A palavra “figura” também pode
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Contemporaneas a esse plano, as folhas sobre o créanio humano mostram
que “a di 2 daprile 1489 Leonardo pensava de forma mais detida sobre seus
métodos de mostrar certas partes especificas do corpo humano. Sobre uma das
folhas desse grupo, Leonardo escreveu:

Ricordat] quando figurj questa meza testa | djdentro dj fame
vnaltra che mosstyj ildjfor | volta perle medesimo verso djquessta

acco | chesipossi meglio intendere iltutto -.>%°

Este € o primeiro texto no qual existe uma mengao clara a desenhar
(“figury’). Conforme Leonardo, além de seu desenho ja feito, um segundo desenho
do cranio visto externamente estava por ser feito para o methor conhecimento do
todo (“meglic intendere iftutto”), ou seja, 0 melhor conhecimento da forma do
cranio como um todo. De maneira ainda incipiente, Leconardo comegou a pensar
sobre a realizacdo de desenhos que podiam mostrar formas especificas do corpo
humano a partir de diversos aspectos diferentes.*

Apesar desse inicio um tanto promissor, e mesmo pensando que Leonardo
realizou poucos desenhos anatdmicos apdés 1489, nenhuma outra folha do
periodo em questac apresenta-se tdo organizada como as folhas dos cranios
humanos, e nenhuma uma outra folha também apresenta textos sobre desenhar

ser um substantivo, significando a forma de partes especificas do corpo humano, como esta
anotado na nota 349 desta dissertagao.
%7 Kemp, em seu “Glossary of Problematical Terms”, em Leonardo da Vinci (19889b: 314), definiu o
sentido da palavra “prospettiva” nos textos de Leonardo: “Prospettiva (or perspectiva and variants)
- ‘perspective’, but on the broader sense of the science of optics as a whole rather than simply as
the painter’s technique for the achieving of an illusion of three-dimensional space on a flat picture
plane.” O mesmo autor (1971: 121), citando Manetti, escreveu que a perspectiva dos artistas do
Renascimento foi apenas uma por¢ao de um corpus de conhecimento otico muito mais amplo
cujos textos principais foram os de Alhazen, Peckham, Bacon e Pelacano, e que seu objetivo
gsrincipal foi estabelecer correta e racionalmente as dimensdes dos objetos aos olhos dos homens.
® mL 190571 (O'M&S 7): “Relembres que, quando desenhares esta meia cabeca vista de dentro,
fagas uma outra que a mostre vista de fora na mesma posigéo desta, de modo que se possa
meihor entender o todo.”
%9 Nao existe nesse conjunto de cinco desenhos a descrigdo do cranio através dos aspectos
posterior, inferior ou superior, uma necessidade que Leonardo j& vislumbrou - mas de uma
maneira ndo muito ciara - em seus desenhos realizados circa 1487; of. RL 12626r (O'M&S 159) e
em especial RL 12627r (O'M&S 160), na qual hd a descrigéo por trés aspectos - posterior, medial
e anterior - da extremidade inferior.
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como o texto acima. Entretanto, quase contemporanea as folhas com os cranios,
uma folha com estudos do sistema circulatério, provavelmente realizada partir da
dissecg@o de um cavalo, ao lado de um esbogo apagado da coluna e dos
testiculos, contém um memorando que menciona diretamente a realizagdo de
desenhos:

Quando tu faraj quessta sciena pon prima lossa poi | lossa elfobri

poleuene | poilaltre parte in | diuerse figure.>®

Visto o desenho que existe ao lado desse texto, o verbo “fazer’ (“faras’)
esta diretamente relacionado com a realizagdo de um desenho. Nesse texto
também ja esta presente de forma incipiente uma maneira de codificar seu
conhecimento que anos apds Leonardo soube desenvolver mais precisamente, ou
seja, demonstrar o corpo humano a partir de suas partes mais internas até as
externas.*®’

Por fim, o terceiro texto do periodo também estd relacionado com
desenhar, e o principal termo empregado por Leonardo é a forma verbal “figura”

(Hﬁgura”) -362

Nesse texto, o termo “descrever” (“desscrivi”’) provavelmente também
esta relacionado com descrever as formas visuaimente (“Desscrivf la natura djtuttf
membri’), enquanto que o termo “escrever’ (“scrivi’) possui uma importancia

secundaria.®®

%% RL 19097 (O'M&S 117): “Quando tu fizeres esta espinha, coloques primeiro 0s 0s8$0s, apds 0s
0880s & 0s testiculos, depois os vasos, e depois outras partes em figuras diversas.”

! A folha que mostra a “drvore dos vasos”, RL 12597r (O'M&S 116) [fig. 17] contém um breve
texto com o termo “faglia” (cortar), o qual provavelments esta relacionado com desenhar, e ndo
com realizar outra dissecgédo: “Taglia permezo core fegato epoimone ee | nfomj accio tupossi
interarnente figurare | lalbero delle vene -* (“Cortes pelo meio o coragdo, o figado, e 0 pulmioc e os
rins de modo que tu possas desenhar inteiramente a arvore dos vasos. .

%52 Em RL 19038r. Cf. sua transcrigio e comentarios nas paginas 50-51 desta dissertagéo.

%3 Por sua vez, o termo “djsscrivere” eserito no texto de RL 19059v esta claramente relacionado
com O escrever: “Adjsscrivere ilprincipio deffomo quando elfj sichavsa nella matrjce eperche 1°
putto nonni ve dofto mesi”’ (“A escrever o principio do homem guando ele se causa no utero, e
porque a crianga nao surge antes de oito meses.”).
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Circa 1504-08

O namero de folhas realizadas em 1504-08 & maior do que ¢ do periodo anterior,
assim como ¢ numero de mengdes a desenhar. Isto indica 0 maior acesso de
Leonardo ac material anatémico e também sua maior consciéncia quanto ao que
demonstrar, ou seja, 0 numero de menc¢des a desenhar indica que seu método de
demonstrar a anatomia foi se estabelecendo a medida em que ele pode ter
acesso ao material anatémico. Os textos sobre desenhar do periodo em questdo
s80 muitos, & como nao existe a necessidade de cita-los todos de forma integral,
nas paginas a seguir estdo selecionados os que melhor representam esse
periodo. Todos os outros textos estdo citados em notas.

A primeira men¢ao clara a desenhar dos anos 1504-08, aparece sobre uma
folna com estudos dos musculos do tronco que pode ser associada com a

realizagdo do mural de Anghiari:

Faraj prima lasspina dellosso djpoj vavesstendo | hagradj lunsopra
dellaltro djciasscun djquessti musco | i eponf finervi eilarterie
evene aciasscun | musscholo perse eoltre addquessio nota
acquan | i spondjli sichongiunghano eche intesstinj sono | loro

arrisscontro echeossi ealtri strumenti orgha | nicj ecc -

As primeiras palavras (“faraj prima lasspina”} estdo relacionadas com um
desenho de anatomia, como indicam os dois desenhos acompanhantes. A palavra

34 BL 19044r (O'M&S 15): “Primeiro, facas a espinha das costas. Depois, vistas essa espinha
graduaimente com cada um destes musculos, um sobre o outro, & cologues 08 nerves, as arterias
e as veias para cada musculo individual. E a isso, notes a quantas vénebras eles estdo grudados,
e que eniranhas estdo opostas a essas vérebras, e que 0ssos e outros instrumentos organicos
[sisternas], etc.” Este texto também pode ser congiderado um fragmento de plano. Saunders &
O'Malley interpretaram as figuras de RL 19044r (O'M&S 15), dois desenhos de anatomia
superficial das costas e da extremidade superior na folha, como instrugbes para artistas. Mas
Saunders ¢ O’'Malley ndo consideraram os textos dessa folha, e com esses, pode-se pensar que
os desenhos ndo tratam de anatomia superficial stricfo sensu, mas sim podem ser considerados
como desenhos prévios realizados para uma planejada se¢do sobre anatomia superficial da figura
humana, secd0 que poderia haver estado relacionada com a pintura, mas ndo de forma
necessaria. Cf. o texto transcrito na nota a seguir.
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‘nota® (“nota”) provaveimente estd escrita nesse mesmo sentido® A idéia
principal desse texto inacabado é sobre o desenho de uma porgdo especifica do
corpo humano “de dentro para fora”, ou seja, a partir de uma ordem oposta de a
uma dissecgdo.*®

Quase contemporaneamente, sobre uma folha de estudos diversos,
Leonardo planejou a demonstragdo de partes do corpo humano a partir de
diversos aspectos:

Queste intenderai bene ilforo voliegiare settu legonfi £ ricordarf
che | poi chettulainfatte per 4 versi cosiassedare chetty lefaccf poi
per 4| aitri versi allargate inmodo cheperiisua spali ettraforamenti

tu posi | intendere jitutto cioe levarieta delle sue grosseze -.%

*® E o termo “figura” como substantivo, presente no texto escrito logo abaixo, também mostra o
interesse de Leonardo por desenhar: “Leparte piu alte demagri son piu aite nelj mus | scholosi
essimjimente negrassi malla djferentia chee | dallafigura demusscoli chean ligrassj arisspecto | delli
musscholosi sara quf djsocto desscrfijcta <" (“As partes mais destacadas dos individuos magros
sdo mais destacadas nos individuos mMusculosos e de mesma forma nos individuos gordos. Mas a
diferenga que existe entre a forma dos musculos dos gordos e dos musculosos serd descrita
abaixo.”). Abaixo deste texto nada estd escrito ou desenhado.

*° Um texto semelhante ac de RL 19044r (O'M&S 15) pode ser encontrado em BL 19033v
(O'M&S 21), circa 1508, mas sem uma mengao explicita a desenhar. Por sua vez, os memorandos
sobre os musculos de RL 12625r (O'M&S 58), circa 1506-07, ndo mencionam a mesma forma de
demonstrar descrita em RL 19044 (O'M&S 15), mas sim a descrigao de partes superficiais da
extremidade inferior, as quais estavam por ser feitas, provavelmente, a partir do conhecimento de
seu interior. Os termos escritos por Leonardo sobre RL 12625¢ {O'M&S 58) sdo “figura”, “descriuf’,
‘nota” e “faraf’, os ultimos trés provaveimente também relacionados com o ato de desenhar;
Leonardo também sobre desenhar apenas com ura pena {“solamente penegeraj). Sobre essa
folha também existem desenhos de ossos, os quais estdo datados circa 1509, e seus memorandos
mencionam possiveis comparagdes entre estruturas da extremidade inferior do homem e do
cavalo, e 0s termos escritos por Leonardo s30 “faraf”, “fa” e “figura’. As datagdes de RL 12625¢
(O’'M&S 58) foram feitas por Clayton (1992: cat. 17). Proxima de RL 12625r (O'M&S 58), AL
12631r (O'M&S 60) apresenta um texto sobre anatomia comparada, no qual pode ser lido o termo
“figureral’. Deve ser citada também RL 19104v (O'M&S 172}, com estudos do aparelho
respiratdrio, a qual possuiu um pequeno memorando que menciona a realizagdo de desenhos dos
ossos {“Fa p® lossa [...]") e de outras estruturas separadas desses. Segundo Saunders e O'Malley,
£sse memorando pode haver sido escrito em um periodo muito anterior, mas seus contetidos se
relacionam com os do periodo em questao. '

*7 RBL 19019v (O'M&S 182), circa 1508; “Entenderas bem estes [intestinos], assim como seu
dobrar-se, se tu 0s inflares. E recordes que depois que tu os houver feito partir de quatro aspectos,
faga-os extendidos a partir de outros quatro aspectos, de modo que por Seus espagos e
perfuragdes tu possas entender o todo, isto &, a variedade de seus volumes.”
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Este texto refere-se a uma parie especifica do corpo humano. Leonardo
escreveu sobre seu interesse em manipular os intestinos de modo a bem
entender (“intenderai beneg”) suas formas, e, assim, desenha-las (“fatte”, “facc)”) a
partir de diversos aspectos. Os primeiros aspectos (“4 vers”) estéo
exemplificados por dois pequenos desenhos dos intestinos presentes do lado do
texto em questdo, e ambos mostram © intestino mais ou menos enrolado.
Leonardo mencionou iogo apos a realizacdo de quatro outros aspectos (“4 altri
versi’) do mesmo intestino estendido. Apenas apos a realizagcdo desses desenhos
estava por ser possivel entender o todo (“intendere iltutto”), o que mostra a
necessidade do desenho para o entendimento das formas do corpo.®

Os dois textos citados acima mostram que, no comecgo do perfodo circa
1504-08, Leonardo esteve indefinido a respeito de qual maneira de mostrar o
corpo humano em seu planegjado livro de anatomia. O primeiro texto menciona a
realizacao de desenhos cujo objetivo principal foi conhecer as formas externas do
corpo a partir da organizagdo de seu interior; o segundo esta relacionado com o
conhecimento de certas formas isoladas do corpo a partir de diversos aspectos

8 Uma outra mengéo a desenhos realizados a partir de vérios aspectos pode ser lida em RL
12619r (O'M&S 73), uma fotha com trés desenhos da extremidade inferior com seus mdsculos
representados a partir de suas linhas de forga: “Fa questa ganba | dirilievo tonda he | ffa lecorde
dififi dj } rame ricotto epof | Ii piegha secondo | ilnaturale effato | questo tu lipotraf | ritrarre per 4 ver |
si esitjarli com | me essi staano neina | turale edjre djloro lisua ufifj -” (“Fagas esta perna em relevo
& faga seus tendbes de fios de cobre temperado, e depois, coloque-0s segundo sua forma naturat;
feito isso, tu poderdas esboga-los a partir de quatro lados. Coloque-0s como esses estéo na
natureza e escrevas sobre seus usos.”). A particularidade Gnica desse texto reside no fato que
Leonardo mencionou a realiza¢ao de um modslo em trés dimensdes para a posterior realizaco de
desenhos a partir de quatro aspectos. O texto de Leonardo ndo especifica se um modefo foi
construido, mas apenas menciona a possibilidade de seu uso para a realizagao de desenhos de
anatomia. Sobre o termo “ritrare”, cf. a nota 373 a seguir. Sobre KL 19098v (O'M&S 194), abaixo
de um desenho simplificado do pulmao e do corag¢ao, Leonardo escreveu um memorando sobre
desenhos a realizar: “Fa vedere questo pol | mone insieme contutlj | imembri spiri | tualj perquattre
asspetty’ (“Fagas ver este pulmao conjuntamente com 08 membros espirituais [drgdos do térax] a
partir de quatro aspectos.”). Sobre RL 18103v ({O'M&S 212), com desenhos de ©ssos realizades
por volta de 1510, Leonardo também mencionou uma demonstragdo dos ossos do brago a ser
feita (“sia facta”) a partir de quatro aspectos; um outro texto sobre a mesma folha menciona o
desenhar ¢ mesmo brago (“figura acque sto medesimo br{accio]”) em supinagdo e pronagéo para
mostrar, de certa forma, dois aspectos do mesmo brago. BL 19101v (O'M&S 214) contem um
texto semelhante, cujo termo relacionado com desenhar & “figura”. Duas outras mengdes sobre
desenhar escritas antes da dissec¢do do centenario estdo sobre RL 19089r (O'M&S 123); a
primeira menciona a realizagdo de desenhos a partir de quatro aspectos (“per 4 asspelif’), e a
segunda é apenas um pequeno memorando que menciona desenhar o figado de um embrio
(“faraj iffeghato neilaenblione”) diferentemente ("variato”} daquele do homem:.
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desenhados. Os dois textos descrevem duas maneiras distintas de mostrar a
forma das partes (ou conjunto de partes) do corpo humano, mas ambos estio
relacionados com partes muito distintas desse mesmo corpo, o que pode explicar
suas diferengas. Mesmo assim, o primeiro texto ndo menciona a necessidade de
conhecer a forma das partes do corpo a partir de diferentes aspectos, e o
segundo, mais pontual do que o primeiro, ndo se preocupa com a relacao das
formas conhecidas a partir dos aspectos com o exterior.

Apés esta indefinicas, 0 acesso maior ao material anatémico proporcionou
a Leonardo desenvolver melhor suas formas de mostrar o corpo humano. Sobre
uma folha realizada muito préxima da disseccio do centenario, abaixo de um
pequenc desenho mostrando a cavidade abdominal aberta, Leonardo escreveu:

Ritrai lebudella nelloro | sito eabraco abracco le | spicha legandole
/prima/ stremj delle | uato edel rimanente elleuato | chellaj ritraj
lilabni delmisente | ric donde spichi talparte djntes | tino ertratto
cheai ilsito des | so mjsenterio ritraj ilarami | ficatione delle
suevene ecosf se | gujteraj successiua mente insi | no alfine
ecomyjiceraj alli | intestino retto eenteraj insuo | jato stancho
nelcolon ma p° le | ua vica collo scarpelio | losso delpettine edelii
fianchi | perben notare ilsito dellj in | tesstinj.*®

*° RL 12642v (O'M&S 184); “Esboges a bexiga em sua POsi¢ao e destaque-a Pouco a pouco,
unindo primeiramente os extremos das partes elevadas e das partes restantes. Havendo removido
1880, esboges as margens do mesentério das quais retiraste tal parte dos intestinos. Havendo
esbogado a posicao do mesentério, esboges a ramificacdo de seus vasos e assim sigas
sucessivamente até o final . E comegards do intestino reto e entrards a seu lado esquerdo no
colon, mas primeiro, eleves com o scarpelio [instrumento de dissecga@o] o 0sso do plbis e dos
flancos para bem observar a posicao dos intestinos.” O pequeno desenho da cavidade abdominal
€ 0 Unico desenho de anatomia sobre a folha, a gqual contém também diversos cédlcuios
matematicos, pequenos esbogos geométricos e um pequeno perfil, além de uma provavel
traducéo do préprio Leonardo de uma frase de Horacio. Saunders e O’Malley, a partir de Clark
(1935), dataram RL 12642v (O'M&S 184) circa 1504-06, mas assa folha provavelmente pertence a
um periodo ligeiramente posterior. Ambos autores associaram essa folha com outras fothas
derivadas da dissecgao do centendrio; mas circa 1504-06 corresponde a sua antiga datagdo dessa
dissec¢ao, e assim a folha em questio pode ser deslocada para circa 1508. Caroli (1990: 100)
mencionou a datagao mais ampla circa 1504-08.
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Leonardo escreveu sobre o esbogar (“rifral’) a bexiga em sua posigdo
(“nefloro sito™). A seguir, deviam ser desenhadas as margens do mesentério das
quais tal parte do corpo ("jntestino®) fora removida. Realizado o desenho do
mesentéric em sua posicao (“eritrafto cheai ilsifo desso myjsenterio”), estava por
ser esbogada (“ritra’) a ramificacdo de seus vasos. Apds isto, as frases finais
aparentam estar separadas do resto do texto, e sem mengéo direta a desenhar,
também mencionam procedimentos para a realizagdo de uma dissecgao, inclusive
com a mengdo a um dos instrumentos de dissecgdo utilizados por Leonardo
(“scarpello”).”™ Esse texto foi escrito apés uma ou mais disseccbes, visto seu
detalhamento, mas também supde disseccdes posteriores, pois visto o desenho
esbocado que o acompanha. Pode-se inclusive hipotetizar que ambos - o
desenho e seu texto - foram realizados durante ¢ curto periodo em que ocorreu a
disseccdo do centenario, ou durante um periodo muito proximo em que Leonardo
pode acessar também outros corpos humanos.”” Mas mais do que isto, esse raro
texio descreve o contato direto de Leonardo com o material anatdmico, inciusive
sua manipulagdo, e a relagdo mais rara ainda desse contato com o ato de
desenhar.®? As posigBes relativas entre os 6rgdos do abdomen estavam por ser
desenhadas dal naturale, o que é confirmado pelo termo especifico (“ritraj” e

variantes) empregado por Leonardo.””

370 Sabre RL 19070r podem ser observados pequenos desenhos gue mostram os instrumentos de
disseccdo utilizados por Leonardo. Seu verso € RL 19070v (O'M&S 146} [fig. 28], folha que
contém o texto que menciona a possivel compilago ocorrida por volita de 1509.

1 Saunders e O'Malley ressaltaram o carater prefiminar do desenho & do texto de RL 12642y
(O’'M&S 184), ¢ associaram ambos &s folhas mais finalizadas RL 19039v (O'M&S 183), RL 1903%r
(O'M&S 188), RL 19031v (O'M&S 185), RL 19031r (O'M&S 192), RL 19020r (O’'M&S 189) e,
?ossiveimente, AL 19053r (O'M&S 186).

72 Ecee contato também é evidenciado a partir de uma série de memorandos que estéo na folha
que contém o texto que menciona & compilagao mencionada em RL 19070v (O'M&S 1486) [fig. 26],
o0s quais mencionam os instrumentos de disseccéo usados por Leonardo conjuntamente com seu
material de desenho; cf. a nota 320 acima.

375 ¢ também o texio de RL 19052r (O'M&S 148), citado nas péginas 128-29, o qual também e
um raro texto que relaciona investigar com desenhar. Kemp, em seu “Glossary of Probiematical

Terms”, em Leonardo da Vinci {198%b: 315), delimitou o sentido da palavra “ritrare” nos
manuscritos de Leonardo: “Ritrare - o portray’, with an emphasis upon the direct copying of
nature.” Entretanto, ndo existe nenhum desenho ou demonstracio feito dal naturale durante a
disseccdo do centendrio mencionada em um texto de BL 19027v (O'M&S 128), assim como
durante a dissec¢do ocorrida sobre o corpo de uma crianca mencionada no mesmo texto de
Leonardo. A Unica excecdo pode ser RL 19053r (O'M&S 186), um provave! estudo feito dal
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Contemporaneamente, sobre o verso da folha que contém a descri¢édo da
disseccao do centenario, Leonardo escreveu um texto cujo objetivo principal foi
nao mais esbogar a posi¢ao relativa entre os 6rgdos, mas sim mostrar as relacbes
espacials entre os diversos sistemas do corpo humano:

Farai inquesste sorte djdjmostrati | onj lineridintornj delfj mempri]
con | nuna sola linja einmezo situ /a | fisua ossi chele vere disstan
| tie dalla sua pelle coe pelfedel | br. [braccio] eppoi faraj le vene
ches | sienc intere inchanpo trans | sparente ecosi sidara chia | ra

notitia deisito defiosso vena | ennenvi >

naturale para RL 19039v (O'M&S 183), embora este néo seja uma transposi¢ao direta daquele.
Deve ser anotado que um texto sobre a folha RL 19039v (O'M&S 183) apresenta-se semelhante
ao de RL 12642v (O'M&S 184): “RicHORDO. Richordati djsegnare quanto ealto losstommacho sopra
lori | bificho echeiporno granato echome sta lamiiza e flchore chol | la poppa sinfsstra echome
stanno irognonj overo re | nj chollj flanchi eilcholon evesscicha ealtre intesstine ecquan | fo son
remote piu omen dalla sciena chedalli musscholi fongitud; | nali ecchosi djsscriuj tutto itchorpo
cholle vene ennervi ecc <" (“MEMORANDO. Recordes de assinalar o quao alto estd o estémago
acima do umbigo e com o processo xiféide, e como o bago e o coracdo estdo em relacio ao seio
esquerdo, e como estdo os rins relacionados com os flancos, o colon, a bexiga e outras entranhas,
¢ quanto estao mais ou menos distantes da espinha do que da mtsculos longitudinais. E assim,
descrevas todo o corpo com vasos & nervos, etc.”). Leonardo escreveu que estava por ser
necessario assinalar (“segnare”) certas posices entre certos drgaos especificos do corpo humana.
Desta forma, ou seja, a partir das relagbes espaciais entre os drgdos, estava por ser descrito
(“disscriyf”) todo o corpo humano com seus vasos e nervos. O termo “segnare” empregado por
Leonardo € Unico e também ambiguo, e pode tanto estar relacionado com realizar um novo
desenho com as indicagdes mencionadas como com examinar novamente o material anatémico
para encontrar as informagdes mencionadas. Provaveimente, o texto de Leonardo implica essas
duas possibilidades. Sobre sua datagio, nao ha sobre a fotha em questdc uma mengdo direta a
disseccdio do centendrio, mas Saunders e O'Malley comentaram que seu estilo e seu conteldo
apontam diretamente para essa disseccéo. Um texto sobre RL 19031y (O'M&S 185), com estudos
do sistema alimentar, também menciona desenhar os ¢rgéos internos, e indica que eventualmente
Leonardo esteve muito consciente de suas iécnicas ilustrativas: “Jo voglio taglare ilfega | to
checopre losstomacho | inquelfa parte checopre | losstomacho insino aiia | uena che entra epoi es |
sce desso fegato euede | re come tale uena ra | mjfica peresso fegato | ma p° aro figurato | chome
Sta tutto esso | fegato echomegii ues | ste losstomacho - (“Eu vou cortar o figado que cobre o
estdmago naquela parte que cobre o estomago até o ponto que a veia que entra [veia portal] e
depois sai desse figado [veia hepdtica), e para ver como essa veia se ramifica através desse
figado. Mas primeiro vou desenhar como estd todo esse & como ele cobre o estdmago.”).
Considerande o desenho acompanhante, o termo “taglare™ provavelmente se refere ao desenho e
nao a uma dissec¢@o, enquanto que “wvedere” provavelmente sim. Por fim, um peguenc
memorando de RL 19060r (O'M&S 209), escrito imediatamente abaixo de um esquema dos vasos
fetais e abdominais, também menciona desenhar {“da notitia”) certas partes desses vasos e das
camadas do ttero,

¢ RL 19027r (O'M&S 127): “Faras neste tipo de demonstracdo contornos dos membros com uma
80 linha, e em seu meio cologues os seus 0ss0s com a vedadeira distancia de sua pele, isto é, a
pele do brago. Depois, fards as veias que existem inteiras em um campo transparente, e assim se
dara a clara ndgdo das posicoes dos 0ssos, veias e nervos.” Apesar de mengdes a demonstractes
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Leonardo especificou que as demonstragdes em questio (“guesste sorte
didjimostrationj”), ou seja, demonstracées sobre os vasos do brago (tal qual o
desenho do lado do texto transcrito acima permite concluir, embora esse desenho
descreva apenas 0s vasos superficiais) estavam por ser realizadas a partir da
realizac&o dos contormnos de um membro especifico do corpo, dentro dos quais 0s
0ss0s estavam por ser colocados em suas posicdes. A partir desse desenho,
realizado com uma s6 linha (“con nuna solalinea”) para a forma do corpo ficar
transparente (“inchanpo transsparente™, 0s vasos do corpo podiam ser
desenhados. Apos estes procedimentos, a clara nogado (“chiara notitia”) de suas
posi¢gdes estava por ser alcancada. Esta € a primeira vez em que o termo
“demonstracac” (“djimostration/”) foi escrito por Leonardo para definir seu método
de mostrar a anatomia dos corpos.’”

A idéia de demonstrar 0 corpo humano a partir de sistemas diferentes
dispostos conjuntamente € tipica do periodo circa 1504-08. Sobre uma fotha com
estudos dos nervos da extemidade superior, Leonardo escreveu sobre uma série
de demonstragdes a realizar, especificando quais sistemas do corpo estavam por

ser colocados lado a lado:

mais amplas, sobre essa mesma folha, ha outro raro memorando que associa a experiéncia dos
sentidos com desenhar: “Ritraj ifbr [braccio] df franc® mjnjatore | che mossira moite vene -

{Desenhards o brage de Francisco miniaturista, ¢ qual mostra muitas veias.”). O termo empregado
por Leonardo para definir desenhar também & "rifraf’.

75 Um texto de RL 19035r {O’M&S 161), provaveimente contsmporaneo do texto acima, também
menciona realizar demonstragdes a partir de certas convengdes especificas: “Ricordati dj | non
mutare maj | litermjni | df nessun membro | peralchuno mussco | lo chettu leuassi per | esscopire
vnaitro | Esseftu pure leuj | msscolf diquali lun | desua termjnj sonte | mjne duna parte dei | membro
donde tulos | spichi aliora tu deb | bi segnjare consspe | ssi punti iftermjne di| quelmembro cheftu
leua | to perla sepratione djgua | lunche musscolo ecque | sto farai acco lafigu | ra diquelmembro
chet | tu djsscriuj nonrestf | cosa monsstruosa perauer | letolto lesuepartj eol | tre adjquesto ne
segue | magor cognitione del | tutto perche feuatoli fa | parte tu ued; neltutto | fauerafigura delia pa |
rte donde essa fu leua | fa - (“Recordes de ndo alterar os contornos de algum membro por causa
da remogdo de algum muscuio que tu removeste para descobrir outro. E se puderes remover
miusculos dos quais um de seus extremos € 0 extremo de uma parte do membro do qual tu o
removestes, tu deves assinalar com pontos grossos 0s extremos deste membro que foi alterado
pela separagédo de algum musculo. E isto fards de modo que a forma de qualguer membro que
descrevas ndo sefa uma coisa monstruosa por haver retirado suas partes. E apds isto, segue o
maior conhecimento do todo porque, removida uma parte, tu veras no todo a forma dessa parte de
onde ela foi removida.”). Abaixo deste texto, existem dois pequenos desenhos que ilustram essas
palavras. Sobre sua datacao, cf. a nota 150C.
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Vna djmosstratione deizirbo sanzabude \lia.

Vna dimosstratione dossa segate.

Vina dimostratione dossa senplice.

Vna djmosstratione dossa e neryj.

Vina dimosstratione dossa euene.

Vna djmosstratione dj neruj emuscoli,

Vna djmosstratione dj uene e mvsscoli

Vina dimosstratione dossa eintesstine.

Vna djmosstratione /dell mjsenterio/ \ emvsscoii.

Vna dimosstratione demenbi] spirf \tuali.

Vina dimosstratione djfemjna -.

Vna dimosstratione djossa ner uf euene

Vna dimosstratione djneruj sola.

Vna djmosstratione dossa sola.

Vna djmostratione df neruj inossa segate.

Vina djmostratione dj neruj inossa chiuse.

Vna djmosstratione dossa edeneruj cheinsieme Je congunga |
noliquali neruj sono cortissimj emassime quellf che chongungano |

lisspondjlj didentro -5

° RL 19040v (O'M&S 157): “Uma demonstracdo do omento sem a bexiga. Uma demonstracdo
dos ossos cortados. Uma demonstragdo dos o0ssos simples. Uma demonstragdo de o0ssos e
tenddes. Uma demonstracio de 0ssos e vasos. Uma demonstragdo de nervos e musculos. Uma
demonstragdo de vasos ¢ musculos. Uma demonstracdo dos ossos e entranhas. Uma
demonstracdo do mesentéric & musculos. Uma demonstragdo dos membros e das panes
espirituais [6rgdos do térax]. Uma demonstracdo da muiher. Uma demonstragdo dos 0ssos, nervos
e vasos. Uma demonstracéo dos nervos apenas. Uma demonstracdo dos ossos apenas. Uma
demonstragdo dos tenddes em ossos serrados. Uma demonstragao dos tenddes em ossos
fechados. Uma demonstragio dos 0ssos e dos nervos que se juntam, que nervos sd0 cunissimos
e principalmente agueles que se juntam as vénebras interiores.” Mesmo n3o existindo a expressio
“deluechio” escrita sobre a folha, Saunders e O'Malley escreveram que, mesmo ndo havendo uma
mencao direta ao centenario, RL 19040v (O'M&S 157) € parte das demonstragdes derivadas de
sua dissecgfo. Tal qual RL 19044r (O'M&S 15}, o texto em questéio pode ser considerado um
fragmento de plano, o que mostra a Sempre presente dificuldade de classificar os textos de
Leonardo da Vinci. Essa folha foi datada circa 1504-06 por Saunders e O’Maliey, mas
provavelmente foi realizada em um periodo tigeiramente posterior. Seu estilo & seus contelidos se
aproximam de diversas folhas derivadas da dissescdo do centendrio, como indiretaments
apontado por Kemp (1972: 203), & essa aproximagéo também estd impiicita na datacdo de
Saunders e O'Malley visto sua antiga datacao dessa dissecgéo (circa 1504-06).
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A série de demonstragdes (“djmosstratione”, e a variante “djmostratione”)
planejadas ndo possui ordem ou légica muito clara, havendo Leonardo, inclusive,
repetido duas vezes demonstragdes dos ossos simples (“Vna djmostratione dossa
senplice” e “Vna djmosstratione dossa sola”). De qualquer forma, Leonardo estava
planejando realizar inimeras demonstragdes com desenhos, como se pode supor
a partir dos desenhos da ramificagdo dos nervos da extremidade superior
presentes sobre essa folha.¥” Uma pequena frase escrita sobre a mesma folha
refere-se ao texto citado, cujas demonstragctes desenhadas estavam por mostrar

a figura inteira do homem:

Falomo colle br [braccio] aperte | econtutti lisua ner | vi elor benjfiti
a | la mjnuta ema | sima djligientia vse | rai allj neruj reue | rsiuj

intutte lor ra | mjficationj.”"

A partir das duas ultimas formas de desenhar escritas por Leonardo, pode-
se distinguir os desenhos anatdmicos de Leonardo desse periodo em dois tipos

37 Um dos desenhos estd acompanhado pelo seguinte memorando: “Epoj faraj essara |
mifichatione colli mu | sscoli attachati alli ner | uf eallossa che conpon | ghino integraimente | if
bracco” (“E depois faras essa ramificagéo com os musculos grudados acs nervos € aos 0ssos que
compde integralmente o brago.”). Outro texto também menciona a realizagéo de desenhos: “Fargj
vna ramjficha | tione dineruj chontu | tilisua mvsscoli attac | chatj - (‘Faras uma ramificagao de
nervos com todos seus musculos grudados.”).

378 “Eaz 0 homem com os bragos aberios e com todos seus nervos e usos de acordo com a lista
abaixo. E usards a maxima precis3o para 0s nervos reversives {nervo vago] em todas suas
ramificagdes.” A idéia de demonstrar o corpo humano a partir de sistemas conjuntos também pode
ser observada em uma folha com estudos cardio-vasculares, RL 18023v (O'M&S 135}, a qual
provavelmente faz parte da série de folhas derivada da dissecgdo do centenario: “3 homjry finjtj. 3
chon ossa euene. 3 con ossa eneruj. 3 con ossa sempiicj. Questo sono 12 dimo | strationj df
figurein | tere =" (“Trés homens completos. Trés com 0ss0s € vasos. Trés com 08sos € nervos. Trés
com 0ssos simples, Estas sfo doze demonstragdes de figuras inteiras.”). O termo principal de RL
19023v (O'M&S 135) é demonstragdo (“djmostration)”), e esta relacionado com a reaiizagdo de
figuras inteiras (“figure intere”), isto €, desenhos inteiros do corpo humano. Além dessa folha,
sobre RL 19028r (O'M&S 119) pode ser lido: “Fa p® laramjfichatione delle uene | perse epoi lossa
perse e | poi gugnj lossa euene in | sieme -” (“Fagas primeiro a ramificagao das veias por si
mesmas, e depois 0s 0$80S POr i MesmMos, e depois unas os 0Ss0s € as veias conjuntaments.”).
Umn pequeno texto sobre RL 19034v (O'M&S 144) também menciona a realizagdo de
demonstracdes semethantes as mencionadas em RL 19027r (O'M&S 127): “Fa inognj dimostra |
tione della intera quan | tita deneryj liinja | menti essteriorj | che denotano fafigura | deicorpo”
(“Facas em todas demonstragdes de toda a extenséio dos nervos delineamentos externos que
denotam a forma do corpo.”). Cf. também RL 19038v (O'M&S 183), citada na nota 373 acima, a
qual em seu final também menciona demonstragtes dos vasos e dos nervos.
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distintos: (2) os “desenhos de dissecc¢do”, 0s quais descrevem partes especificas
do corpo, geralmente associados com uma dissecgdo especifica, e (b) “desenhos
de sintese”, realizados a partir dos “desenhos de disseccdo”, cujo melhor
exemplo, embora inacabado, ¢ a “grande demonstragdo dos érgaos femininos”,
comentada a seguir.*”*

Apds as indefinicdes acima, em trés textos escritos sobre uma folha
tambem realizada logo apés a dissecgéio do centenario®™, Leonardo voltou a
considerar a realizagdo de demonstragdes a partir de diversos aspectos, s6 que
de uma forma muito mais ampla do que a escrita poucos anos antes:

Faraj quessto poimone in primo intero | veduto per 4 asspectf
cholla sua interaper | fectione djpoi faralo vedere trafora | to
solcholla ramjfichatione della sua tra | chea per 4 aftri asspecti

facto che | aj questo fa ilsimjle nella djmosstra | tione deichore

%7 Sobre a distingao entre “desenhos de disseccao” e “desenhos de sintese”, a gual pode ser
observada também no pericdo em torno de 1510, of. Kemp (1972: 201 -204). O mesmo autor
escreveu que a folha RL 19113r (O'M&S 136), um estudo dos vasos femorais, pode ser um
estagio preparatério para RL 12624v (O'M&S 140), um desenho que mostra toda a extremidade
inferior direita com o fémur e 0s vasos de sua parte superior, & o Unico e parcial exemplo de
demonstracbes como as mencionadas em RL 19040v (O'M&S 157). De fato, sobre RL 19113r
(O'M&S 138), pode ser lido: “Quando tu figurileuene | sopradelie ossa dimostra qua | I uene son
diquaodjla daesso | 0ssa” {*Quando tu desenhares os vasos sobre os ossos, dermonstra quais
vasos estdo em ambos os lados desses 0ssos.”). O termo “notare”, presente em um memorando
sobre essa mesma folha, provavelmente também estd relacionado com desenhar. Outras
mencdes sobre desenhar, mesmo que pouco significativas, devem ser citadas. Em RL 190517
(O'M&S 122), o termo “nota” pode estar direcionado para uma nova investigagéo, como escrito na
nota 353, mas talvez esteja direcionada para a realizagéio de desenhos: “Nota selle piu grossa
larteria | chella vene olla vena chellarte | ria eilsimjne fa ne fanciullj | go vanj e vechi emassci effe |
mjne eanjmalj djiferra eda | ria edacqua -” (“Nota se a artéria & mais grossa do que a veia ou a veia
do que a artéria, e semelhantemente fagas isso para criangas, jovens, velhos, homens e mulheres,
© aninais de terra, do ar e da agua.”). Sobre RL 19020r (O’'M&S 189), com estudos do sistema
alimentar, Leonardo escreveu as palavras “fa” e “fa djfigurare” para especificar o ato de desenhar.
Uma ultima menc&o deve ser anotada; sobre RL 19028v (O'M&S 129) [fig. 20], Leonardo escreveu
sobre a necessidade de medir (“datfe mjsure”) para conhecer o corpo anatomizado a partir de suas
roporgoes.

b RL 19054v (O’'M&S 171) [fig. 24]. As partes do corpo mostradas - os pulmdes e Grgdos
proximos - ndo sao humanas, mas sim, conforme Saunders e O’'Malley, assim como Clayton
(1992: cat. 8b), de um porco, o que indica que essa folha ¢ ligeiramente posterior as folhas
realizadas imediatamente apds a dissecgao do centenario.
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prima intere eppoj chol | laramjfichation delle sue vene eartene -
381

Primeiro, Leonardo escreveu sobre a realizacao de desenhos do puimao tal
qual mostrado no desenho logo acima do texto (“faraj quessto poimone veduto”), a
partir de quatro aspectos e inteiro (“4 asspectj cholla sua intera perfectione”).
Depois, 0 mesmo pulmao devia ser desenhado (“faralo vedere”) para mostrar
suas ramificagdes internas, igualmente a partir de quatro aspectos (“per 4 aftri
asspect”). A sequir, Leonardo expandiu seus pianos para desenhos do coragéo
(“fa ilsimjle nella dimosstratione deichore”), o que esiava por resultar em
dezesseis desenhos. Leonardo logo abaixo continuou:

Dipoj faraj per 4 asspettj asspecti ve | dere come simjsstano
leuene ear | teria del chore cholla ramjfichation della | trachea
Dipoi fa vna ramjficha | tion dinervi sola per 4 asspettj epoiladessi |
in 4 altrj asspetti delcore epolmone in | sieme giuncti ella
similereghola osserua | nefeghato emilza rognonj matriche

etesticulf | cieruelio evessicha estomacho.®®

Conforme este texto, 0 mesmo pulmdo estava por ser feito, isto &,
desenhado, a partir de mais quatro aspectos para mostrar (“faraj per 4 asspetij
vedere”) a interre'lagéo entre 0s vasos do coragcac e as ramificagoes dos
bronquios (“frachea”). Depois, a partir de quatro aspectos, a ramificagao dos
nervos apenas (“nervi sola per 4 asspell’), provavelmente apenas 0s nervos
relacionados com o cora¢do e o pulmao, e apds, sua combinacédo a partir do

%1 «Cards este pulméo primeiramente inteiro e visto a partir de quatro aspectos, em sua inteira
perfeigao. Depois, fards esse pulmao perfurado pelas ramificagdes de sua traquéia a partir de
quatro outros aspectos. Feito isto, fagas © mesmo para a demonstragao do coragao, primeiro
inteior e depois com a ramificagao de suas veias e artérias.”

2 «“Depois fards ver a partir de quatro aspectos como se misturam as veias e as artérias do
coragéo com a ramificagdo da traquéia. Depois, fagas uma ramifica¢do apenas dos nervos a partir
de quatro aspectos, e depois junte-0s em quatro outres aspectos do coragdo e do puiméo. E
observes semelhante regra para o figado, bago, rins, Utero, testiculos, cérebro, bexiga e
estdbrmago.”
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mesmo numero de aspectos (“4 altri asspett/”), 0 que estava por resultar em mais
doze desenhos, sendo que até aqui o total de desenhos é vinte e oito. Apds, os
planos de Leonardo foram expandidos para quase todos os orgaos internos, o
que estava por resultar um nimero imenso de desenhos. Independentemente da
possibilidade de sua realizagdo, o programa de desenhos mencionado nos dois
textos acima contém uma organizag&o muito maior do que os textos anteriormente
citados, e a partir desse programa, a descrigdo das formas de partes localizadas
do corpo estava por ser feita compieta e exaustivamente. O termo empregado por
l.eonardo para descrever sua maneira de demonstracdo é “regra” (“reghola”), o
qual mostra que ele, no momento de realizagdo desta folha, ja estava
considerando estabelecer métodos mais ou menos organizados para suas
demonstragdes.®®

Ambos textos citados acima estdo localizados abaixo do desenho do
pulmao em um bloco regular de textos, o que sugere nao apenas que esses textos
foram escritos apds o desenho, mas que a folha em questao fora planejada antes
de sua realizagdo. Mas do fado do desenho do pulmdo, e acompanhando seu
formato, Leonardo adicionou mais um texto que provavelmente nao fora previsto: -

Fa p° laramjffichatione | delpolmone eppoi fa | faramffichation
deicho | re cioe delle sue vene e | arterie dipoj fa | laterza
ramjfficha | tione delmjssto iuna | chollaltra ramjficha | tione
ecquesstf talf | mjsti faraj per 4 aspec | ti essimjle fara dele |
detteramjfichationj | lequali sieno 12 ep | poi ne fa vna ve | duta

*3 Kemp (1972: 203), escreveu que o método de Leonardo para demonstrar certas partes do
corpo a partir de muitos aspectos, tal qual como uma &rvore ramificada, pode haver sido
implementado pela vis&o do figado ressecado do centendrio, o qual, segundo Leonardo, foi como
uma “crus | sca congelata sincolore come inmateria inmodo | che conpocha confregatione
chesopra esso sifaccia | essa materia chede inminute particufe come se | gatura ellasscia leuene
earterie” (*[...] como uma substancia farelenta e congelada, sem cor ou matéria, de modo que com
pouca friccdo que sobre ela se fazia, ela se destazia em mindsculas particulas como serragem, e
deixava as veias e artérias.”).
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djsopra | evnhave | dutadj| sotto | dicias | chune | chein | som | ma |

sie | 18 | djmo | strati | onj -**

Primeiro, deviam ser feitos (“fa”) desenhos da ramifica¢ao do pulmao e das
velas e artérias do coracdo que se ramificam dentro desse pulméo, e apds, uma
terceira ramificacdo (“affra ramjfichatione”y que combina as duas anteriores.
Todas essas ramificagbes deviam ser feitas a partir de quatro aspectos ("4
aspect?), as quais resuitam em doze aspectos, aos quais Leonardo considerou
adicionar mais dois, resultando dezoito demonstragc"ies (“dimostration’). Embora
ndo mencione a realizacdo da “ramificagao dos nervos”, € nem a realizagdo de
desenhos do pulmio inteiro, esse terceiro texto parece ser uma revisao mais
organizada dos dois textos anteriormente citados.*® Deve ser anotado que, nos
dois primeiros textos, o termo “demonstragao” nao esta escrito, mas no terceiro

sim. e, nesse, o termo parece ser mais uma vez equivalente a um desenho.”

¥4 «Eacag primeiro a ramificagéo do pulméo e depois a ramificagdo do coragdo, isto &, de suas
veias e artérias. Depois, facas a terceira ramificagdo mista de uma ramificagac com a outra, e
esta ramificacdo mista fards a partir de quatro aspectos, e semelhantemente das ramificagdes
mencionadas, as quais serdo doze. Depois, de cada uma, fagas faga uma ramificaggo vista de
cima e uma de baixo de modo gue essas resultardo em dezoito demonstragbes.”

3 & am um texto um pouco anterior aos de RL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24] - e portanto mernor &
mais simples - pode ser lido sobre RL 19049v (O'M&S 121) [fig. 21], uma foltha que contém uma
vista lateral dos vasos superficiais do ombro e pescogo, assim como legendas explicando as
partes desenhadas: “Maffaquesta djimosstratio | ne perire diuelrlsi asspetti cioe | djnanti dallato
edjrieto” (“Mas facas esia demonstrag@o a partir de trés aspectos diversos, isto &, de frente, de
lado € de tras.”). O nimero de trés aspectos também & mencionado em um texto de RL 19020v
(O'M&S 156), tal qual RL 19049v (O'M&S 121) [fig. 21L uma folha diretamente derivada da
disseccdo do centenario. Sobre RL 18051v (O’'M&S 130}, com estudos dos vasos da cavidade
abdominal, Leonardo também escreveu sobre a necessidade de desenhar (“figurase’) trés ou
quatro ramificagdes dos vasos, embora nac tenha mencionado explicitamente 0s aspectos
necessdrios para tais demonstragdes (“dmosstrationy’).

¥ Em um pequeno memorando escrito do lado oposto do ditimo texto citado o termo
“demonstragdo” também estd equiparado ao desenhar a partir de diversos aspectos: “Richordati
difighurare | ilmediasste choila chassola | defchore con 4 djmostra | tionnj per 4 asspetlj nel | modo
chee scricto djsocto” (“Recordes de desenhar o mediastino com a capsula do coracio [pericardio]
com quatro demonstragdes de quatro aspectos como esta escrito abaixo.”). Provaveimente, visto
sua localizacdo, esse memorando foi escrito antes do terceiro texto, o que explica a sua referéncia
as “regras’ mencionadas abaixo (isto é, nos dois primeiros textos). A equivaléncia entre
“demonstrar’ e “figurar’ também pode ser observada nos memorandos de RL 18023v {(O'M&S
135). Entretanto, observa-se a impreciséo do termo “demonstracdo” a partir do “itulo” escrito
sobre o alto de BL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24]: “FARAJ QUESSTA DIMOSSTRATIONE" (“FARAS ESTA
DEMONSTRACAO"). O termo estd no singular, e assim considera todos oS desenhos ou
demonstracdes mencionados sobre a folha como uma demonstragao apenas. Qutro dos textos de
RL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24] também menciona a descri¢ao das proporgdes, provavelmente a
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No texto que menciona a compilacio realizada por volta de 1509, existe
uma das poucas mengGes explicitas sobre desenhar no corpus de estudos
anatdmicos. Apos mencionar as dificuidades inerentes a investigacao anatémica
como um todo, Leonardo escreveu:

Esecque | sto non tipedjsce forse timanche | ra ildjsegnjo bono
ilqual sap | artiene attalfiguratione e | settuarai ildisegno enonsara

| aconpagnato dalla prespettiva [...].%

A mengdo ao desenho (“djsegnjo”) provavelmente esta escrita no sentido
de desenhar, ou mais precisamente, da boa capacidade de desenhar do
investigador de anatomia (como indica “dfsegnjo bono”).¥® A partir desse texto,
assim como a partir das folhas realizadas até ent&o, pode-se inferir também que a
capacidade de desenhar foi para Leonardo uma necessidade para a investigacao
anatémica.” Leonardo nao escreveu de forma clara qual foi “tal figuragao” (“attal
figuratione™} a que o desenho pertencia, mas se pode supor que a “figuragdo” do
corpo humano foi composta por desenhos de anatomia, que provavelmente
deviam ser complementados por textos. A seguir, Leonardo escreveu o termo
‘perspectiva” (“prospettiva’), e a distingdo entre este e o “desenho” (“disegnjo”)
nao € muito clara. Este Gltimo pode estar refacionado apenas com a capacidade
de desenhar, enquanto que o primeiro pode estar relacionadc com desenhar a

ser feita com o auxilio de medidas e talvez texios, 0 que mostra ndo apenas a imprecisao do
termo “demonstracao”, mas que Leonardo COMmegou a associar ¢sse termo com outros tipos de
"descricdes” que ndo apenas aquelas desenhadas, tal qual occore em um texto de RL 19020v
gg)’M&S 156), transcrito na pagina 114 desta dissertacgo.

" RL 19076v (O'M&S 146} [fig. 26]: “E se isto ndo te impedir, talvez faltard em ti o bom desenho,
0 qual pertence a tal representacao, e se tu tiveres o desenho, este ndo sera acompanhado com a
Eﬂerspectiva”

® Kemp, em seu “Glossary of Problematical Terms”, em Leonardo da Vingi (1989b: 312), definiu ¢
sentido da palavra “disegno” nos textos de Leonardo: “Disegno - obviously ‘drawing’ or ‘design’, but
a loaded term for a Renaissance theorist of the visual arfs, meaning the supreme property of
draughtsmanship as the foundation for visual merit and beauty. ft is transiated as
‘draughtsmanship’ where appropriate.”

* Cf. 0s memorandos que citam conjuntamente os instrumentos de dissecgdo utilizados por
Leonardo e seu material de desenho, na nota 320 desta dissertagao.
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partir do conhecimento das leis da 6tica.™ A partir do texto em questdo, pode-se
supor que 0 “bom desenho” (“disegnjo bono”) esteve relacionado com realizar
desenhos durante a investigacdo anatdmica, 0 que resultou nos “desenhos de
dissecgdo”, e que a perspectiva (“prospettjva”), com realizar desenhos apds a
investigagdo anatdmica, o que resultou nos “desenhos de sintese”. ™’

Apos 0s vastos programas de desenhos planejados, além da compilacao
realizada provavelmente a partir de folhas com demonstragbes localizadas,
Leonardo realizou a “grande demonstragdo dos orgdos femininos”, uma “figura
inteira” que ja fora de certa maneira prevista nos textos do periodo.** Nessa
demonstracéo, compilada a partir de diversas foihas derivadas da dissecgéo do
centenario, além de conhecimentos dos livros, Leonardo abandonou
provisoriamente a idéia de realizar demonstragtes “de dentro para fora”, assim
como demonstragdes de 6rgaos especificos vistos a partir de diversos aspectos, e
tentou realizar uma sintese entre as demonstracdes de diversos sistemas do

corpo vistos conjuntamente e a partir de diversos aspectos:

Faquesta djmostratione ancora veduta perfato | acco chesidja

notitia quanto luna parte siadjri | eto alfaltra epoi nefa vna djneto

30 Sobre o termo “prospettiva’, ¢f. a nota 357 acima,

1 Outra referéneia clara a desenhar pode ser lida sobre RL 19021v (O'M&S 154), circa 1506-07,
cujo texto principal estd transcrito na pagina 107 desta dissertago. Mas provavelmente o bomn
desenhista (“buonj djsegnatori”) sobre o qual Leonardo escreveu ja é o desenhista responsavel por
uma pintura ou obra semelhante, e ndc mais um desenhista-demonstrador voltado para a
anatomnia, visto que Leonardo mencionou que os conhecimentos mostrados no desenho logo
acima do texto {Leonardo usou o termo “djmostratione™) estava direcionado aos movimento € as
actes das figuras (“moujmenti e attionj djtalfigure”). Também, deve ser mencionada a folha KL
19127r (O'M&S 147) [fig. 27], cujos textos que mencionam a realizagéo de moldes internos dos
ventriculos cerebrais estio citadas na pagina 127 desta disserta¢fo. Tal qual RL 12619r (O’'M&S
73), mencionada na nota 368 acima, RL 19127r (O'M&S 147) [fig. 27] esta relacionada primeiro
com a construgdo de um modelo em trés dimensdes, & apds com desenhar. A relagio entre
construir um modeio e o desenho ndo é explicita, mas a partir dos termos de Leonardo (e.g.:
“FIGURA DEL SENSO COMUNE”), € 0 fato que o cerebro e seus ventriculos desenhados sobre a folha
aparecem a partir de trés vistas, pode-se inferir que apds o modelo, a realizag8o de desenhos foi
uma conseqiiéncia imediata,

¥2 R1 12881r (O'M&S 202) [fig. 29]. Mencdes a demonstragfes de “figuras inteiras” pedem ser
encontradas em diversos textos sobre o desenho j& citados, entre os quais BL 19040v (O'M&S
157) e principalmente RL 19023v (O'M&S 135), que possui uma mengio clara a esse tipo de
demonstracao (“dimostratiory df figureintere™).
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acco | chesidjanctitia delle vene ochupati dallaspina | edalcore

evene magon.*®

Mas a complexidade dessa sintese impediu sua finalizacZo, e a forma de
demonstrar que Leonardo utilizou apds essa grande e incompleta demonstragéo
tomou, mais uma vez, um rumo diferente.

Circa 1510

Escritos provavelmente em um perfodo muito préximo da “grande demonstragao
dos orgaos femininos”, os dois principais textos escritos por volta de 1510 ainda
mencionam a realizagdo de figuras inteiras, e refietem a mudanga de orientagéo
ocorrida no final do periodo anterior. Do texto “ORDINE DELLIBRO", destaca-se a
ambicdo de Leonardo de desenhar o corpo como Ptolomeu descrevey a
superficie do mundo.

Entretanto, as folhas do periodo em questdo, como jA comentado na
descricao do corpus, ndo concordam com esses textos, pois essas contém
demonstragbes de partes localizadas do corpo humano pertencentes quase que
exclusivamente a dois sistemas especificos. Os indmeros textos sobre desenhar
acompanham a orientagdo dessas folhas, e mostram mais uma mudan¢a de
orientagéo nos projetos de Leonardo para seu livro de anatomia.®® Quatro tipos

** “Fagas também esta demonstragdo vista lateralmente de modo que se dé nogdo quanto uma

parte esta distante da outra. E depois, facas uma de tras de modo gue se dé nogio da veias da
espinha e do corago, e das veias maiores.” Kemp, em Levison (1991: cat. 173), comentou que se
pode duvidar que tal clareza desejada podia ser alcancada, pois Leonardo tentou realizar
desenhos com informagdes em excesso, havendo usado uma gama muito diversificada de
convencoes diagramaticas. Clayton (1992: cat. 12a-b) também comentou RL 12281r (O'M&S 202)
[fig. 29]: “As Leonardo's knowledge of the viscera grew in sophistication, the possibility of
representing the entire internal structure in a single diagram must have seemed increasingly
remote, despite his holistic impulses. Within a year or so, the synthefic approach was fto be
discarded altogether, in favor of a direct, analytic approach which made the situs figure a
conceptual impossibility.” Uma cdpia parcial de RL 12281t (O'M&S 202) Ifig. 29] sobrevive, RL
12280v (O'M&S 203), e mostra que Leonardo tentou demonstrar com maior clareza algumas
Egartes do corpo descritas sobre o recfo. -

* Mesmo as folhas RL 19017r {O'M&S 74) [fig. 33] e BL 19016r (O'M&S 75) [fig. 34], que sdo
“desenhos de sintese” da extremidade inferior, néo compreendem figuras inteiras. Devido a seu
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principais de textos podem ser encontrados nos anos em torno de 1510: o
primeiro menciona a realizacdo de demonstragdes simples; o segundo, a
realizacdo de demonstragbes a partir de diversos aspectos; o terceiro, a
realizacdo de demonstragbes “de dentro para fora”; e finalmente, o quarto
descreve a realizagéo de demonstragfes de “dentro para fora” mostradas a partir
de diversos aspectos. Um quinto e menos freqiente tipo descreve demonstragdes
das linhas de forga dos musculos. Os textos que melhor representam cada tipo
mencionado acima estao citados de forma integral nas paginas a seguir, ao passo
que os demais estdo citados nas notas com seus termos principais destacados.™®

Diversos textos mencionam apenas desenhar partes especificas do corpo
humano, sem qualquer outro detalhamento. Um grupo de textos sobre uma folha

com estudos dos 0ssos do térax pode servir de exemplo:

Faraj la p’djmosstrati | one delfe choste chon 3 | fighurationj
sanzala | spatula epoi altre 3 | cholla spatula -,

Figura prima lafron | te della spatula sanza | ilpolo m del
bracco -,

Eppoj faraj fibracco.

Prima chettu pon | ghalosso delbr [braccio] m | figura
fafronte | delfa spalla che | llo ricieue coe | laconcaujta def | Ia
spatula -,

Ecosifa innognj guntu | ra,**®

grande tamanho, é dificil pensar que Leonardo considerou essas folhas como estdgios para a
realizagio de demonstragdes de figuras inteiras.

%5 £ dificil estabelecer uma cronologia exata dos textos escritos circa 1510. Esse periodo € muito
curto e sobre RL 19017r (O'M&S 74} [fig. 33], por exemplo, podem ser encontrados quase todos os
tipos de textos mencionados acima. Leconardo parece haver irabalhado sem muita diregao,
havendo testado possibilidades de acordo com o materiai anatdmico disponivel & sua capacidade
de imaginar demonstragdes possiveis. E necessario ressaltar mais uma vez que diversas fothas -
am especial aquelas com estudos de 0ssos - estao citadas mais do que uma vez, visto que muitas
folhas apresentam diversos tipos de textos gue foram submetidos a classificagdo mencionada
acima. E importante anotar que diversas folhas apenas contém desenhos, e outras contém
desenhos e texios que descrevem apenas conte(idos em questao, e assim, nag menciocnam o ato
de desenhar.

%0 AL 19012r (O’'M&S 1): “Fards a primeira demonstragéo das costelas com trés desenhos sem a
escapuia, e trés outras com a escapula. Desenhes primeiro a frente da escdpula sem o polo m do
brago [cabeca do umerc]. E depois faras o brago. Antes gue tu ponhas 0 0sso do brago m,
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Figura prima | lasspalla sanza lossa a epoi i [nelo mett] -.

Djmastra lossodel | Jaiutorio chomella | sua fronte sinchassa
| nella bocha della sspa | tola elautilita dela | bridessa spatula ot}
edella parte a doue | sichongugnelimvsscoli | delcollo -.

Farai vna 2° i | guratione dellossa | nella quale simostrj |
lapichatura demus | scoli sopra esse ossa.

Fighureraj le | chosste choloro | spati trafora | ti douesopra
alo | ro termina la | spatule - >

O primeiro grupo de textos foi escrito em torno de um desenho do térax em
vista lateral, e o segundo, do lado de um desenho do térax em vista frontal. Esses
textos compreendem um conjunto de memorandos a partir dos quais Leonardo
testou, por assim dizer, maneiras de demonstrar as partes do corpo em questio
durante a realizag@o de suas folhas. Os termos utilizados por Leonardo (“fa” e
“figura’, e variantes) mostram suas intenges demonstrativas.®®

Alguns textos sobre o0ssos especificam também  desenha-los
separadamente (Como aparece no primeiro texto do periodo circa 1510), e assim
estao relacionados com demonstragbes mais especificas. Sobre as duas folhas
mais finalizadas do periodo em questdo podem ser lidos os seguintes textos:

desenhes a frente o ombre que recebe esse 0sso, isto &, a concavidade da escapula. E assim
fasas para cada articuiagao.” _

*7RL 19012r (O'M&S 1): “Desenhes primeiro o ombro sem o 0sso a [imero] e entao, coloque-o.
Demonstres o 0sso do Umero e como sua parte frontal se encaixa na boca da escapuia, a utilidade
dos labios dessa escédpula o t {processos acromdide e coracoide], e da parte a [tmero}, onde os
musculos do pescogo estdo grudados. Faras um segundo desenho dos 0ssos no qual se mostrara
a unigo dos muscuios sobre esses 0ss0s. Desenharas as costelas com seus espagos abertos, onde
sobre eles as escapula termina,” O termo “nota” escrito do lado de um desenho que mostra o
aspecto frontal do térax provaveimente também se refere ao desenhar.

** Dois pequenos memorandos semelhantes podem ser lidos em RL 19003v (O’'M&S 48), com
estudos dos musculos do ombro, cujos termos relacionados com o desenho também sdo “fa” e
“fighura”, e um texto muito genérico pode ser lido em RL 19016r (O'M&S 75) {fig. 34], o qual
mostra os interesses de Leonardo pela anatomia comparada: “Figura qujilpiedeliorso esscimja
ealtrianjmali inquel chesiuariano dalpiedelfomo | eancora ponj lipie didalcune veelio -” (“Desenhes
aqui o peé do urso, do macace e de outros animais para saber no gue eles variam do pé do
homem; e coloques também o pé de alguns passarcs.”). RL 19002r (O'M&S 168), a (nica folha
realizada circa 1510 que contém estudos do sistema respiratério, também contém textos que
mencionam a realizagdo (“figura”, “dimossterral”) de demonstracbes simples.
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Fa dongnj varieta dossidella sciena | chettu nefiguri 2 simjli
sepratiedue | inchonguntione ecosi nefaraj 2 decon | finj
chessiuariano farali seprati epoicon | gunti echosi tiuere fatto

vnavera | dimostratione -.%%°

Farai ciasschuna diquesste 4 dimosstrationf duplichata edjquessta
tal duplichatione | farare vna dognj sorte nelle quali lefronte delif
0ssi sieno chongiunte alle for con | risspondente sichome lefe
natura elfaltra djmosstratione farai chole ossa djssgiunte | echon
quessto mezo vederai laverafigura delle fronti delffossa cheinsieme

sichongiunghano *®

Provavelmente, a propria natureza do material anatdémico propiciou esse
tipo de demonstracdo. A partir da realizagdo de desenhos (“fa” e variantes, e
“figur’}, Leonardo deixou claro que seu objetivo foi obter (“fiuere fatto”) ou ver
(“vederal”} a verdadeira figura (“vera figura”) de partes especificas do corpo.
Nesse texto, o termo demonstragéo parece ser equivalente a um desenho.*”"

¥ RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31]: “Fagas todas variedades dos ossos da espinha de modo que tu
desenharas dois ossos semelhantes separados e dois unidos, e assim faras dois das bordas que
variam. Faras esses 05508 separados e depois unidos, e assim haverds feito uma verdadeira
demonstragao.” Qutro iexto presente na mesma folha menciona a demoenstragao da medula e do
cérebro, mas a partir da separacao das trés vértebras superiores do pescogo: “Fighura lanucha
chepassi perli 3 | spondijli superiori delcofio che tuaf | separalf insieme cofceruelio” ( “Desenhes a
medula, junto com o cérebro, que passa atraveés das trés vertebras superiores do pescogo que tu
separaste.”). '
“C R 19000v (O'M&S 8) Ifig. 32]: “Faras cada uma destas quatro demonstrages duas vezes, e
desta duplicagdo fards um de cada tipo, um dos quais com a parte frontal dos ossos unidas com
seus correspondentes como os fez a natureza, e outra demonstragdo fards com 0s 0ssos
desunidos. Em com isto verds a verdadeira forma das partes frontais dos ossos que estao unidos.”
Leonardo ndo especificou quais sao “quesste 4 dimosstratione”. Quiro texto sobre a mesma folha
é um pouco menas claro: “Fa p® quessta djmostratione chollosso | detto furchola eppoj larifa allato
ac | quella sanza furchola cioe chomeheq | uessta -" { “Primeiro, fagas esta demonstra¢io com o
0ss0 chamado cravicula, e depois, do seu lado, facas aquela novamente sem a cravicula, isto &,
como esta.”).

“ Textos semelhantes podem ser fidos sobre duas fothas com estudos dos 0ssos do pé. Sobre AL
19011r (O'M&S 12) Leonardo escreveu: “Fa lossa delpiedj spichata alquanto | luno dalfailtro in
modo chesipossa dis | scemere destinita mente luno dallaltro | ecguessto sia ilmodo chedara
cognytio | ne delnumero | delli ossi delpie | dj | edella lor figur/a” ("Facas os 0ss0s do pé um pouco
separados uns dos outros de mogdo que se possa discernir distintamente um do outro, e este seja o
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O segundo tipo de texto menciona a realizagdo de demonstracGes a partir
de diversos aspectos, como Leonardo escreveu poucos anos antes.’” As duas
folhas mais finalizadas contém os textos mais significativos a respeito dessa
forma de demonstrar. Sobre a primeira_ delas, e abaixo de trés desenhos das
vértebras do pescoco, Leonardo escreveu:

Farai questj ossi delcolfo per 3 asspettj | essendo congantj eper 3
asspetti essendo | seperatf ocosi Ii faraj poiper 2 al | triasspetti coe
veduti djsotto edjsopra | ecosidaraj lauera notitia delfe Jorofi | gure
laquale eimposibife chelli antichi | emodemy scrictorj nepotessino
maj dare vera notitia sanza | vna inmese etediosa econfusa
lungheza djscri | ttura edjtempo ma perguesto brevissimo modo
del fugura | rli perdjversi aspettj sene dara pienaevera notitia eac |
co chetal benjfitio chiodo allomjnj io insegno iimodj djstampario }
conordjne | epriego voj | osucessor | chelfavarn | tia nonujcos |

stringha affa | reilstampe in...**

modo de dar o conhecimento do nimero de 0ssos do pe e de sua forma.”). Sobre RL 19000r
(O’'M&S 13), Leonardo escreveu: “Faraj inprima tutte quesste ossa seprate | funo dailaitro in modo
sifuate che ciasscuna | parfe diciasscuno 0sso guardf overc sia | volfa alla parte diquello o0ss0
donde essa se | separata edoue essa sa aricongugnere | quando tu ricongiugneraj tutte lossa djtale
| piedj insime neisuo primo essere -” (“Faras primeiro todos estes 0ssos separados uns dos outros
de modo a situar que parte de cada osso esta olhando, ou seja, esta voitada, a outra parte de
OUtro 0880, onde essa s separa € onde essa esta unida, quando tu reconheceris todos os 08803
de tal pé em seu estado original.”). Trés outros textos menores e muito mais simples podem ser
considerados apenas memorandes, o primeiro estd em RL 19004+ (O'M&S 9}, com estudos dos
08808 de ambas extremidades: “Figura ciasscun membro | congunto edjdissgunto - {*Desenhes
cada membro unido e desunido.”); o segundo em RL 19008r (O'M&S 11), com estudos dos ossos
da extremidade inferior: “Fa prima | ilfucele | defia ganib | @ seprafo” (“Facgas primeiro a fibula da
perna separada.”); e o terceiro em RL 19002v (O'M&S 36): “Spreza overodisunysscy | ognj giuntura
dossi fulna) | dalla affro” (“Quebres ou desunas todas as articulag@es dos ossos umas das outras.”).
2 Ci. 0s textos de RL 19054v (O'M&S 171) {fig. 24], citados e comentados nas paginas 157-60
desta dissertacio.

4% 21 19007y (O'M&S 2) [fig. 31]: “Faras estes 0ssos do pescogo a partir de trés aspecios, sendo
unidos, & a partir de trés aspectos, sendo separados. E assim fards depois a partir de dois outros
aspectos, isto &, vistos de baixo e de cima. E assim dards o verdadeiro conhecimento de suas
formas, o qual € impossivel que os escritores antigos e modernos houvessem dado sem uma
imensa, tediosa e confusa extensdo de escritura e tempe. Mas por este brevissimo modo de
representar por diversos aspectos, dar-se-a pleno e verdadeiro conhecimento, e para a realizagdo
de tal beneficio que eu dou aos homens, eu ensinarei o modo de estampa-lo com ordem, e eu
pego a vos, oh sucessores, que a avareza ndo forgeis a fazer estampas em...” Este texto estd
também citado na porgao final da descricdo das folhas mais organizadas realizadas circa 1510, na
qual podem ser fidos comentdrios sobre a possivel edigdo anunciada por Leonarde da Vinci.
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Este texto menciona a realizacdo de desenhos dos 0ssos do pescogo a
partir de trés aspectos (ndo especificados por Leonardo, mas, com certeza, 0S
aspectos anterior, posterior e lateral)*™, unidos e desunidos, e apds, o mesmo
procedimento devia ser feito para dois outros aspectos, inferior e superior. 1sso
tudo devia resultar em cinco aspectos e, consequentemente, dez desenhos.
Apenas entdo, o verdadeiro conhecimento das formas (“/a vera notitia delle loro
figure”) em questdo podia ser possivel. Sobre a folha com os estudos dos ossos
da extrermidade superior, Leonardo expandiu a idéia acima para “qualquer corpo”

(“qualunche chorpo”).

Lavera chognjtione delia fighura djquafunche chome fia ilue | dere
quello perdjuersi asspectf adunche perdare notitia del | Hla vera
figura diqualunche membro dellomo prima besstia | infralli anjmali
io osseruero laperdecta reghola faccien | do djiciasscun membro 4
dimosstrationj per 4 loro lati enel | lossa nefaro 5 seghandole
imezzo emosstrando la vacuita djci | asschun df ferodecquali funo

emjdolioso alfrospunghose ovachuo ossolido.**

Comprimido entre os desenhos das trés vértebras e a margem da folha, existe 0 seguinte texto:
“Quessti tre | spondjlisie | nofighura | tipertre as | specti sichjo] | me effacto | nefle tre sp/i | ne -
(“Que estas trés vértebras sejam desenhadas a partir de trés aspectos como foi feito nas trés
espinhas.”). .

%4 Dg fato, o numero “4” foi escrito por Leonardo e apds riscado, estando o numero “37 escrito
imediatamente acima.

%5 B 19000v {O'M&S 8) [fig. 32]: “O verdadeiro conhecimento da forma de qualquer corpo é ver
este corpo a partir de diversos aspectos. Assim, para dar a nogéo da forma de quaiguer membro
do homem, primeira besta entre os animais, eu observarei a regra mencionada, fazendo de cada
membro quatro demonstragdes a partir de seus guatro lados, e para os ossos, farei cinco, cortando
0s 08508 pelo meio e mostrando a cavidade de cada 0ss0, dos quais um € meduloso e outro €
esponjoso, ou vazio ou sdlido.” Outro texto sobre essa mesma folha menciona o demonstrar a
partir de diversos aspectos, mas também no seu final, mesmo que incipientemente, o0 demonstrar
“de dentro para fora”, forma de demonstrar que foi melhor desenvolvida nas folhas com estudos
de musculos: “Faraj prima quesstj 0ssi seghati perio lungho | eppoj periltrauerso accio siueda dove
flo | ssa son grosse ossottilj poj lefigura intere | edjsgiunte come q djsopra ma per 4 asspectj | accio
sipossa conprendere lalor vera fi | ghura poileua vesstendo agrado agrado | desua neruf vene
emusscolf’ (“Fards primeiro estes 0ssos cortados iongitudinalmente & depois transversalmente de
modo que se veja onde 0s 0ssos sao grossos ou finos. Depois, desenhes esses 08s0s inteiros e
separados como estéd acima, mas a partir de quatro aspectos de modo que se possa compreender
a sua verdadeira forma: e depois, cubra-os gradualmenie com seus nervos, veias € musculos.”).
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Este texto ndo é especifico quanto o texto sobre demonstracbes a partir de
aspectos citado anteriormente, e sendo generico, ndo se relaciona
especificamente com o conteldo da folha. O conhecimento {(“chognitione™) da
forma (“figura”) de qualquer corpo - ou de qualquer parte do corpo humano -
apenas podia possivel a partir de sua observagéo de diversos aspectos. Baseado
sobre isso, Leonardo escreveu que devia respeitar tal regra (“reghola™, e assim
devia realizar quatro demonstragdes (“4 dimosstration/’y de cada membro, assim
como um aspecto adicional para os ossos devido a sua especificidade. De certa
forma, esse texto é uma digressao sobre a necessidade de demonstrar o corpo a
partir e desenhos (“gjmosstration/”) de diversos aspectos. De fato, a regra
(‘reghola”) de Leonardo nunca alcangou uma definicdo precisa. O numero de
aspectos, por exemplo, foi varidvel. Havendo enfrentado uma forma complexa
como o conjunto dos 0ssos do pé, Leonardo escreveu sobre a necessidade de
demonstracdes (“demostration”) a partir de seis aspectos, além de uma adicional
para mostrar as especificidades de suas formas:

Li aspecti deipiedj son 6 | cice softo sopra dientro | fori dineto
eddinanzi | eacquesti sagiugnie la | 6 demostration delliossi seprat
/a | intra lloro e ha de [?] | ossi seghati perlo lungho | in due mo | di
coe segha | ti perfata | epenl dirie | to -.

Aciosidi | mostritut | ta lagross | sezadeflossi.*%®

Este texto ndo é especifico quanto o texto sobre aspectos citado de RL 19007v (O'M&S 2) [fig.
31], e sendo genérico, ndo se relaciona especificamente com o contevido da folha.

AL 19011r (O'M&S 12): “Os aspectos do pé s3o seis, isto &, inferior, superior, medial, lateral,
posterior e inferior. E adicione-se a essas seis demonstracies a demonstracdo dos ossos
separados entre si. E existem ossos cortados longitudinalmente em dois modos, isto €, cortados
pelo lado e posteriorimente, de modo que se mostra toda a espessura dos ossos.” Um texto
semelhante pode ser lido em RL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33]. "Vsa lamedesima reghola al | piede
chettu vsassti alla mano | coe figura de o° lossa per 6 asspe | tff come djrieto dinanzi djsotto |
edjsopra didentro edjfori -" (“Uses a mesma regra que usaste para o pé para a mao, isto €,
desenhes primeiro 0s 0ss0s a partir de seis aspectos, quais sejam, posterior, anterior, inferior,
superior, interno e externo.”). O texto imediatamente ac lado desse texto nao contém regra
alguma, mas sim uma descrigéo sobre a variagio de voiume nos musculos.
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Este texto menciona a realizagdo de demostracbes a panir de seis
aspectos do pe como um todo, seis aspectos de cada 0sso individual, e para
£55es, mais um sétimo, mostrando 0$ 0s8s0s serrados (como o texio citado
acima).*” Isso tudo devia resultar em um numero indefinido de desenhos, visto a
forma muito irreguiar dos 0ss0s do pé. Em uma folha semelhante, Leonardo
escreveu sobre essa indefinicéo:

Ecquesta tal djmosstratione effatta per potere | meglio
cognosscere fafighura /uera/ diciasscuno | osso inse medesimo
ecosi osserueraj incia | scuna djmosstratione djciasscun membro

vol | to aqualunche asspetto sisia -.**

47 | sonardo chegou a considerar o uso de oito aspectos, como estd um uma folha com estudos
dos musculos da extremidade superior, BL 19008v (O'M&S 48); acima e abaixo de um pequeno
diagrama em forma de estrela que representa oito pontos de vista, Leonardo escreveu: “/o volgho
vn br [braccio] | in 8 asspetti de | qualj ne 3 djforf | € 3 dj dentro he 1° | djrietro evno djnanzi” (“Eu
giro um brago em oito aspectos, do quais trés sdo externos e trés s8o internos, € um € de trds e
outro de frente.”); “E alfri 8 volgho quan | dj ilbr [braccio] alfjsua due fucilj | intersegati -" (“E eu giro
em oito outros [aspectos} quando o brago e seus 0ss0s [radio e ulna] estéo cruzados.”).

408 BL 19000r (O'M&S 13): “E esta demonstragéo é feita para poder melhor conhecer a verdadeira
forma de cada oseo em si mesmo. E assim observaras em cada demonstragdo de cada membro
voltado para qualguer aspecio que seja.” Sobre a mesma folha, existe outro texto que menciona
desenhar (“fara’’) demonstragdes do dois pés - esquerdo e direito - a partir de um mesmo aspecto
para tornar suas diferencas mais inteligiveis (“piuintelligi bil"). Dois pequenos textos que
mencionam demonstracbes a partir de aspectos estdo em RL 18012r (O'M&S 1); o primeiro
apresenta o termo “fa", e o segundo, “fa vedere”, além de especificar cinco aspecios: “djsopra
djsofto infra djrieto edjnanti”; ambos estdo juntos de um desenho da vista posterior do tdrax, e
separados dos outros textos dessa folha ja citados acima. Sobre RL 19009v (O'M&S 10) [fig. 35] e
RL 19011r (O'M&S 12), existem dois textos sobre ossos - da mao e do pé, respectivamente - que
mencionam a realizacdo de desenhos dos ossos separados e a partir de quatro aspectos, na
primeira folha para a dimens3o e a forma de cada 0sso ser considerada plenamente (‘e bene
intese legrandeze effigure diciasscvno®), @ na segunda, para ser possivel compreender seu numero
e forma (“si possa chonplendere -linumero elfle figura”), assim como melhor conhecer sua forma
(“accio che meglio siconosca lauera fighura defle dette ossad’). Dois textos sobre demonstragoes a
partir de quatro aspectos estdo em RL 19005v (O'M&S 47), com estudos dos muscuios do ombro €
da exiremidade superior, ¢ primeiro menciona realizar {“fa”) dois desenhos do brago em diferentes
posicdes, & a seguir, esboga-ios (“segnja”) a partir de guatro aspectos; 0 segundo € um raro texto
que provavelmente menciona desenhar durante a experiéncia sobre 0 material anatdmico: “Alza
iimusscho | lo b echosialzato | figuralialtri mu | sschulj successiua | mente insino in | sullosso
percias | scun de 4 asspe | i -7 (‘Levantes o musculo b, e assim levantado, desenhes os outros
musculos sucessivamente até o 0sso a partir de cada um dos quatro aspectos.”). Finalmente,
sobre RL 19013 v (O'M&S 49), uma folha que contém estudos dos misculos da extremidade
superior ¢ também um desenho dos osso do pé, Leonardo escreveu um pequeno memorando que
menciona o desenhar aspectos de forma ligeiramente diversa: “Figura sopra quessto piedi ifpied;
desstro essa | ra veduto ildentro elfori sanza voltarsi lepunte” (“Desenhes acima deste pé o pé
direito, & assim serdo vistos os aspecios interno e externo sem girar as pontas.”). Dois textos de
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Os dois tipos de textos até aqui mencionados contém um método de
demonstracdo relativamente simples devido ao fato que, excetuando poucas
excecoes, apenas tratam dos o0ssos. Os outros tipos de textos sao mais
complexos pois descrevem demonstragdes de diversos sistemas conjuntamente.

O terceiro tipo de texto descreve a realizacéo de demonstrages “de dentro
para fora™:

ORDINE DJ NOTOMJA.

Fa p® lossa come djrele br. [braccia) eponj imotore dalia spalla al |
gomjto pertutte lelinje Dipoj dalgomjto af br {braccio] Dipoj dal | br.
[braccio] alla mano edalla mano afij djtj -

E nel br. [oraccio] porraj limotori dedjlj chessaperano e |
cquesti nella lor djmostratione porraj soli nelfa 2° djmo | stratione
vestiraj questi musscoli dellj secondj motor de ditj | e cosi faraj
agrado agrado pernonconfondere mapnmo po | nj sopra delflossa
quelli musscoli che chonesse ossa sichongunghano | sanza aitra
confusione daltri musscoli e con quellf porraj | lineruj euene chelij
notrisscano auendo p° fatto laibero delle ue | ne eneruj sopra delle

sen plicj ossa,**®

RL 19013v (O'M&S 49) gque mencionam a demonstracdes por aspectos estio citados na secao
sobre o desenho de anatomia, nas paginas 203 e 204 desta dissertacso.

“® RL 19041 (O'M&S 181): “ORDEM DA ANATOMA, Fagas primeiro os ossos, ou seja, os bragos, e
cologues os [musculos] motores do ombro ao cotovelo com todas suas linhas; depois, de cotovelo
ao brago, depois, do brago a mao, e da mao aos dedos. E no brago colocaras os [musculos]
motores que abrem os dedos, e isto colocards sozinho na sua demonsiragdo. Na segunda
demonstragdo cobriras estes misculos com seus segundos [musculos] motores dos dedos, e
assim faras gradualmente para evitar confusdo. Mas primeirc cologues sobre os 0ssos agueles
MUSCUIOS que com esses 0SsO$ $e unem sem outra confusdo de outros musculos, e sabre isto,
colocaras os nervos e vasos que nutrem, havendo primeiro feito a drvore de seus vasos e nervos
sobre ossos simples.” Conforme Saunders e O'Malley, este texto estd datado circa 1504-15086,
mas devido a0 seu contelido, provaveimente foi escrito em um periode UM pouco posterior.
Existern semelhancas com ¢ periodo anterior, pois neste texto demonstragfes sobre os sisternas
6sseo e muscular ja podem ser observadas; também, a mencdo a demonstragBes conjuntas
mencicnadas no final do texto ja fora sido escrita no periodo anterior, como mencionado na
andlise do primeiro plano do periodo em questdo. Mas deve ser observada a grande semelhanca
entre os procedimentos relacionados com demonstragdes sucessivas de sistemas € outros textos
escritos circa 1510, como os trés textos que descrevem em detalhes demonstragdes da mio e do
pé, citados e analisados a seguir. A explicagao meecanica de um fato anatém ico, presente no outro
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Este texto estd centrado na descricdo dos 0ss0s e musculos do brago, e
menciona de forma secundaria os nervos. O primeiro paragrafo enuncia desenhar
(“fa” e “ponf’) demonstragdes do ombro aos dedos a respeito de seus 0ssos e de
seus musculos moventes. O segundo pardgrafo é um desdobramento do primeiro,
e descreve desenhar (“porra/’) apenas demonstragbes (“dimostratione”)
planejadas para a mao e os muscuios do brago que a movem; por sobre 0Ssos,
provavelmente em uma demonstra¢io separada, deviam ser colocados musculos
do brago que movem os dedos, € apés, em uma segunda demonstragao, outros
musculos do mesmo braco responsaveis por outros movimentos dos dedos; mas
antes deviam ser colocados 0os musculos (ou seja, os ligamentos) que unem 0s
ossos. Em seguida, estavam por ser demonstrados 0s nervos e vasos, antes
havendo sido feitos esses sistemas separados junto com 0s 0ss0s. A principal
caracteristica desse texto € descrever uma seqiéncia progressiva de
demonstracdes dos diversos sistemas, COmo se o corpo fosse sendo construido
organicamente pelo seu desenhista-demonstrador a partir de seu interior, e de
uma forma mais desenvolvida do que Leonardo escreveu por volta de 1504.*°
Entretanto, as palavras finais de Leonardo aparentam ser um retrocessc a uma
maneira de demonstrar “figuras inteiras” diversas vezes enunciada no periodo
anterior.*'! Um texto semelhante e mais detaihado, assim como mais pontual, esta

contido em uma folha com desenhos e textos sobre a mao:

FIGURATIONE DELLA MANO.

texto dessa folha, ausentes no periodo anterior, também & caracteristica do periodo circa 1510, &
pode ser também encontrada nas seguintes folhas: RL 19000v (O'M&S 8) [fig. 32], RL 19000r
(O’'M&S 13), ambas folhas com estudos de ossos, e RL 19015v (O'M&S 17), RL 19013r (O'M&S
42) e RL 19001r (O’'M&S 50) [fig. 37], todas folhas com estudos de ossos e musculos. Assim, o
texto em questao pode ser considerado como pertencente ao periodo circa 1510.

410 ¢ o texto de RL 19044r (O’'M&S 15), citado e comentado nas paginas 148-9 desta dissertagac,
o qual esta relacionado com outras partes do corpo humano.

11 Mas mesmo devido a essa oscilacdo, ndo ha textos semelhanies nos periodos anteriores, o que
& mais uma evidéncia de sua datagdo circa 1510. Deve ser também anotado que nenhuma folha
realizada circa 1510 apresenta desenhos de demonstragdes conjuntas tal qual as mencionadas no
periodo anterior, excetuando dois pequenos desenhos dos dedos em uma folha com
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La p® djmosstratione della mano sara fatta delle sua ossa
semplice La 2° delle leghature | evarie inchatenationj djneruj
chelle conlegha insieme La 3 fia deflf musscollj chenasscano
sopra esse | ossa La 4° fia delij prime corde chessi posano sopra
essi musscolj euanno addare iimoto alle punte delli | djta La 5°
sara chella chemosstra il 2° grado deffe corde che muove tutty ildjtf
eftermjna nella | nellj penultimj pezzi dellf ossi dedjtf La 6 fia quelia
che dimossterra ljineruj chedanno ilsentimen | to alij ditidella mano
La 7" sara quella chedjmossterra leuene earterie cheddanno if
nutrimento | ellospirito alfj diti La & e vitima sara lamano vesstita
dipelle ecquesta sifigurera djuechio | edjgouane edj puttino
eacciasscuna sidara mjsura dilungheza grosseza ellargheza o/]

ciasscuna par e,

Este texto ¢ muito especifico e descreve desenhar (“sara fatta”) uma série
de demonstragbes (“djimosstratione”) da mao na seguinte ordem: a primeira com
0S50S apenas; a segunda com os ligamentos que os unem; da terceira 3 quinta
com 0s musculos gue 0s movem: a sexta com os nervos; a sétima com as veias e
artérias; e a oitava com a pele, estas dktimas descritas em diversas idades e com
suas medidas.*'® Esse texto mostra nao apenas o conhecimento maior do material

demonstragbes da mao contidos em RL 19009v (O'M&S 10) [fig. 35), comentados duas notas a
seguir.

“¥°RL 19009v (O'M&S 10) [fig. 35]; “REPRESENTACAO DA MAD. A primeira demonstragdo da mao
sera feita de ossos simples. A segunda, dos ligamentos e varias concatenacdes de tendbes que os
unem. A terceira, seja a dos musculos que nascem sobre esses 0ssos. A quarta, seja dos
primeiros tendbes que se colocam sobre esses musculos e gue v8o a dar 6 movimento para a
ponta dos dedos. A quinta, serd aquela que mostra a segunda série de tenddes que mavem todos
0s dedos, a qual termina nos penditimos segmentos dos ossos. A sexta, seja aquela que
demonstrard os nervos que dao a sensagao aos dedos da méo. A sétima sers aquela que
demonstrara as veias a artérias que dao a nutricdo e o espirito [espirito vital] aos dedos. A oitava e
uitima serd a mao coberta de pele, ¢ esta desenhar-se-a a de um velho, de um jovem e de uma
crianga. E de cada demonstragéo serso dadas as medidas do comprimento, grossura e largura de
cada parte.” Sobre a mesma folha existe um pequeno texio que descreve o desenhar (“figura”)
demonstracdes de 0ssos separados, de forma que seu nimerc e forma possam ser bem
inteligidos (“accio chel numero ella figura deli sua ossi sieno bene inteliigibil”), e apés, a mengio
a0 desenhar os ligamentos por sobre esses 0ssos (“efigura lefegature deli ossi™).

0 texto, escrito com uma caligrafia refinada e diterente daquela dos texios abaixo, esta
colocado no alto da folha, & é possivel pensar que essa folha foi planejada para receber as
demonstracées mencionadas, ou a0 menos as primeiras, ¢ que ndo aconteceu: outras
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a demonstrar - provavelmente causado pelo acesso maior ao material anatomico -
mas também maior conhecimento sobre como demonstrar 0 que fol conhecido a
partir da experiéncia prépria.*™*

Uma variante desse tipo de demonstragdo compreende demonstragtes “de
dentro para fora”, mas com a diferenga que nessa variante existe a énfase na

descri¢do das partes do corpo relacionadas diretamente com seus movimentos.

demonstragdes a partir deste texto sdo encontradas no recto, RL19009r (O'M&S 57) e em RL
19012v (O'M&S 56) [fig. 36]. Na folha, existem demonstra¢bes dos 0ss0s da mao realizadas a
partir de diversos aspectos, procedimento que néo estd especificado no texto, ¢ seus textos
oscilam entre contetidos sobre as partes em questéo e textos sobre como demonstrar. Ha tambem
dois pequenos desenhos dos dedos, os quais representam conjuntamente sétima e oitava
demonstracio (como Leonardo fez em algumas folhas do periodo anterior, contrariando assim a
maneira de demonstrar exposto no texto citado logo acima), € um desenho com seu texto sobre o
antebraco e seus movimentos. Sobre esses dois pequenocs desenhos, Clayton (1992: cat. 19b}
escrevel que eles representam uma tentativa de voltar a técnica de transparéncia, e que as
dificuidades de mostrar tamanha quantidade de informagbes fizeram essa tentativa nao ser
possivel. Hé indicios que esses desenhos sio adicbes posteriores a folha, pois 80 menos
realistas do gue os desenhos de 0ssos, & encontram-se comprimidos na margem direita dessa
folha; seus textos circundam dois dos desenhos de 0ssos, o que indica que foram escritos apos
cases desenhos e seus textos (& como Leonardo quase sempre desenhou antes de escrever, 08
trés desenhos podem haver sido desenhados depois dos desenhos dos 0ss0s).

14 Oy ltros poucos textos mencionam desenhar demonstragdes “de dentro para fora’, & esses sao
menores e mais simples do que os dois citados acima. Desses, um texto em RL 19017r (O'M&S
74) [fig. 33] mostra claramente as intencdes de Leonardo com esse tipo de demonstragao: “Fa qujf
of lesenplicj ossa | epoi vestale suciessiuamen | te agradjneimedesimom | ode chelleuessti natura”
{“Fagas aqui primeiro 08 0880s simples e depois, vista-0s sucessiva e gradualmente do mesmo
modo que faz a natureza.”); sobre a mesma folhia ainda existe outro pequeno texto que menciona
demonstrar os 0s8s0$ & apds o demonstrar (“dimosira”) as membranas entre esses Mesmos 0Ss08
e os tenddes. Scbre RL 19011r (’'M&S 12), RL 19010v (O'M&S 76) e RL 19010r (O'M&S 79),
existern textos que também mencionam demonstracoes “de dentro para fora”, os quais contém os
termos “fighura”, “fa’ ¢ novamente “fa", respectivamente; nenhum desses textos menciona a
“verdadeira forma” das partes em questdo. Um texto de RL 19013v (O'M&S 49) menciona a
realizacdo de desenhos (“f2") dos vasos e nervos sobre 0s musculos & ossos do ombro ja
desenhados, e também um desenho das costelas erguidas para ser possivel ver {“sipossa vedere”)
como um determinado musculo se prende a um determinado 0sso. Por fim, dois pequenos textos
sobre AL 19011r (O’'M&S 50) [fig. 37] devem ser mencionados, cujos termos s80 “farai’ e "mostra’,
e “figura”. Entretanto, sobre RL 19051r (O'M&S 16}, Leonardo escreveu um memorando que é
contrario a maneira sscrita em todos os textos citados acima: “Comjncia latua ano | tormja allomo
perfetto | epoi lofavechio eme | muscolose povaspol | liando agradj insine ailossa -” (“Comecges tua
anatomia com um homem perfeito e depois fagas esse homem velho e menos musculoso, &
continues despindo ele gradualmente até 0s 0ss0s.”). O termo “anofomja” se refere a uma
demonstragdo ou a um grupo de demontragles, e desta forma, refere-se indiretamente a
desenhar. Este texto & Unico € nao representa significativamente a orientagéo das {folhas
realizadas circa 1510. RL 19002r (O'M&S 169) apresenta uma variante do tipo de maneira de
demonstrar em questdo: “Farai prima | ciasscunarti | chulo delli stru | menti chemouano | equelli
difinjsci | sepratemente epo | iliconponj app/o | cho apocho tanto | che conchiara cogry | tione
sipossa con | porre iftutto” (‘Fards primeiro cada parte dos instrumentos que movem [a lingua,
faringe & partes acessorias] e que definem separadamente, e depois junte-os gradualmente de
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Sobre uma folha com muitos textos e pequenos desenhos esqueméticos das
vértebras cervicais e musculos adjuntos, Leonardo escreveu:

DELLA DIMOSTRATIONE CHOME SISTA | TUISSCIE LASSPINA DELCOLLO

Inquessta djmossstratione delcolio sifara tante figure dimusscholj |
echorde quanto sono liufiti dellatio desso choilo ecquessto p° | che
cquj sinota echome lecoste per nelle lor forteze sostenghano djrit |
ta lasspina deicholio medjante lechorde chessalghano aessa sp[i]
| na eesse corde fan doppio vfitio cioe chelle sostenghano fasspji]
| na medjante lechosste essosstenghano lecosste medjante
fassplil | na Ettale dupplicita djpotentie situate nelli stremj opp | siti
dital chorda adoperano conessa chorda nonaltre mentj |
chessiadoperi lacorda cholli jiremj dellarcho Macques | sto taf
concorso djmusscoli alla spina lasostenghanodjnti | sichonelle
chorde delle navj sostenghano ilsuo albero | elfe medesime corde
leghate alfalbero ancora sosstenghfa] | ne inparte lesponde de

navili alle qualj son congiunt{e].*'®

O texto inicia com uma frase sobre como demonstrar os musculos do
PESCOGO e termina enunciando contetidos sobre certas partes envolvidas, uma
escrita digressiva tipicamente leonardiana. Um texto mais “disciplinado” foi escrito

modo que com claro conhecimento se possa compor o todo.”); dois outros memorandos sobre a
mesma folha descrevemn procedimentos semelhantes, mas de forma menos clara.

“® RL 19015v (O'M&S 17): “Da DEMONSTRAGAQ SOBRE COMO A COLUNA CERVICAL E ESTABILIZADA.
Nesta demonstracdo do pescogo serao feitas tantas figuras de musculos e tenddes quanto sdo
utilizados nas agdes desse pescoco. E disto, primeiro que aqui se nota & como as costelas, por
usar suas proprias forgas, sustentam erguida a coluna cervical mediante os tendées que ss algcam
para essa coluna; e esses tenddes fazem um duplo trabalho, isto &, aquele que sustenta a coluna
mediante as costelas e aquele que sustenta as costelas mediante a coluna. E tal duplicidade de
forgas, situada nos extremos opostos de tal tendao, operam com esse ndo diferentemente como
opera uma corda nos extremos de um arco. Mas essa tal convergéncia de musculos a espinha
sustenta essa espinha ereta, como as cordas de um navio sustentarmn seu mastro e as mesmas
cordas, amarradas ao mastro, também sustentam em parte ¢ mastro ao qual estdo amarradas.”
Uma das extremidades dessas folha estd danificada, o que explica as diversas adicdes realizadas
na transcrigdo acima.
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logo abaixo, e nesse, Leonardo mais uma vez ampliou seu método para quaiquer
membro (“qualunche membre™) do corpo humano:

DELMODO DELFIGHURARE LE CHA | USE DEMOTI DJQUALUNCHE

MEMBRO

Fa p° limuscoli motori deflosso detto aiutorio djpoi fa nel | lajutorio
limusscolj motor! delbr. [braccio] dadjrizario oppieghlar] | lo djpoi
sepratamente mostra limusscoli naff inesso a | iutorio liqual
solseruano algirare ilbr [braccio} gquando vofta lama | no sotfo
sopra Djpoi figura nel br [braccio] sofamenti limussco | fi
chemovano lamano sanza mouere | | djita quella strignjendo
easstendendo odjfatando opropinquando m /a | prima fighura
iftutto come sifa inchossm | ografia epoi diujdf nelle predecte parte

efa | rai della coscia ghanba eppiede -.*"®

#18 “Do MODO DE DESENHAR AS CAUSAS DOS MOVIMENTOS DE QUALQUER MEMBRO. Fagas primeiro, os
musculos motores do osso chamado Umero, e depois fagas no umero ¢s musculos motores do
bragco [ante-brago] que causam sua extensdo ou flexdo. Depois, mostres separadamente os
musculos nascidos nesse Gmero, 0s guais apenas servem para girar ¢ brago [ante-brago] quando
se volta a mao para baixo ou para cima. Depois, desenhes no brago somente os musculos que
moven a mac sem mover 0s dedos, aquela flexionando, extendendo, ou em abdugdo ou
adducdo. Mas primeiro, desenhes o todo como se faz na Cosmografia, e depois dividas nas partes
mencionadas, e fards isso para a coxa, a permna e o pe.” Todos 0s outros textos “de dentro para
fora” que mencionam 0s movimentos do corpo sdo mais simples, ou no minimo mais localizados,
do que os dois citados acima. Diversos textos sobre RL 18015 (O'M&S 16), contém textos que
apresentam o termo “fa” e “figurd”, e entre 0s quais um gque menciona o escrever & desenhar
“Discriuj effigura fimuscoli | delcollo didentro inclusin | dallasspina eimer7 (“Descrevas e desenhes
os musculos internos do pescogo inclusos entre a espinha € o esdfago.”), e um raro texto que
relaciona o investigar com o desenhar: “Quando tu gjfatto | imusscoli cheserua | no almoto del | la
spatula le | vavia essas | patula effi | gura li 3 m | vsscolf m n | o liqualj sol | servano al | benjfitio |
deflo ane | foto -” (“Quando tu houveres feito os miscuos gue servem ac movimento da escaputa,
eleves essa escdpula e desenhes os trés masculos m n 0, 0s quais apenas servem para a
respiracdo.”). Trés textos estdo sobre RL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38]. os dois primeiros
apresentarn os termos “descriyf’, “figura”, € 0 tetceiro, mostra um arcaismo de Leonardo: “E p° fa
ial | bero dessiner | uj uene | earterie” (“E primeiro facas a arvore desses nervos, veias e artérias.”).
Sobre RL 19003v (O'M&S 48), Leonardo escreveu um texto que menciona desenhos que deviam
mostrar os musculos responsdveis pela respiracao, cujo termo € “mostra”, e outro gue pode ser
relacionado com o texto inferior de RL 19037v, que {ambém menciona demonstragdes a partir de
trés aspectos: “Faraj tutlj limotj deflossa | colle gunture loro dopo | ladimosstratione delle pri | me tre
figure dellossa ecq | questo sidefare nel primo | libro <" (*Faras todos os movimentos dos 0ssos
com suas articulagoes depois da demonstracdo das primeiras trés figuras dos 0ssos, e isto se
deve fazer no primeiro livro.”). Outros textos podem ser lidos sobre RL 19005r (O'M&S 45), cujo
termo & “fighura”, RL 19005v (O'M&S 47), iguatmente com o termo “figura”, mas também
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Curiosamente, em nenhum dos textos acima ha mencbes a “verdadeira
forma” das partes do corpo em questso.

O quarto tipo de texto representa a culminagdo dos planos de
demonstragao de Leonardo, ou seja, textos que descrevemn demonstragtes “de
dentro para fora” vistas a partir de diversos aspectos. Sobre a folha com um
grande desenho da extremidade superior, Leonardo escreveu:

Nella p® dimostratione sia lossa alguanto | seperato lundalialtro
perchesiconosca laloro pro | pervera figura nefla 2° sia mostre tali
ossi | segafi peruedere chie buso e chie sodo nella 3 |
dimostratione sia tale osse gunte insieme | nelfa 4 sia lelegature
djitale ossa lunacon | laitro nella 5° sialimusscolj che fortifica | ne
tale ossa 6° limuscoli colle loro corde | 7 limuscoli della ganba
colle corde ceuenga | no attali djfj ova leneruj def sentimento 9° |
learterie evene 10° lapelle muscolosa | 11° ilpiede invitima sua
belleza -.

E ca | scuno de 4 aspetti abbia talj | 11 djmostration; -*"

“desscriuf’, RL 19013v (O'M&S 49), cujos termos séo “figura” e “desscriu’, RL 19016r (O'M&S 75)
[fig. 34], “figur?” e “figura”, “fa” & “fara’, & RL 19006v (O'M&S 80), “figura bene™ e “fa”. Finalmenta,
duas folhas apresentam textos sobre o desenhar certos miisculos especificos relacionados com
seus “efeitos” externos, textos que podem ser utilizados como evidéncias da relagdo sempre
presente da anatomia com a pintura; sobre RL 19C01r (O'M&S 50) [fig. 37] pode ser lido:
“Lisentimenti cheusano forza sidebe fare piu eujdenti ne | loro musscolj che quelli chenonvsano
esse forze -” ("Deve-se fazer os sentimentos que usam forga mais evidentes em seus musculos do
que aqueles que nao usam essa forca.”), e sobre RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36]: “Figuratutiele |
causedelmoto | chessalapelle ca | me emusscoli | dunviso essefli | musscoli sua an | no ifmoto da |
lineruj cheuen | gan dalceruel | lo onno -" (“Desenhes todas as causas dos movimentos gue estdo
na pele, carne e musculo da face, e se esses musculos tém seu motor dos nernvos que vém do
cerebro ou n&o.”); os outros termos de Leonardo sobre essa (itima folha sdo “figura” e “fa”.

“7 RL 19017r (O'M&S 74) [fig. 33]: “Na primeira demonstragdo estejam 0s 0Ss0S UM pouco
separados uns dos outros para se conhecerem a sua propria @ verdadeira forma. Na segunda
mostres tais 0ssos serrados para ver qual é vazio e qual é solido. Na terceira demonstracio
estejam tais 0ssos unidos. Na quarta estejam os ligamentos de tais 0S50S UNS COM OS OULTOS. Na
quinta estejam os musculos que fortificam tais ossos. A sexta, os musculos com seus tenddes. A
seétima, os muisculos da perna com os tenddes que vio a tais dedos. Oitava, os nervos das
sensacoes. Nona, as artérias e as veias. Décima, a pele musculosa [fascia profunda). Décima-
primeira, © pé em sua dltima beleza. E a cada um de quatro aspectos terdo tais onze
demonstragdes.” Outro texto escrito sobre a mesma folha também menciona a realizagdo de
demonstragdes “de dentro para fora” a partir de diversos aspectos, mas sua frase final menciona
um arcaismo nunca abandonado por Leonardo: “Figureraj inprima leossa seprate vnpoco dfslocate
acco sipossa meglio disstinguere | fafigura djciascun pezo dosso perse Dipoi fjunfssci insieme
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Ao prologo “OrpyNE DELLIBRO” Leonardo adicionou um detalhado texto que
descreve as demonstragdes da méo:

DELLA MANC DJDENTRO

Quando tu cominci lam dj dentro fa | prima lossatutie spichate
alquan | te luno osso dallaltro acio chesi | possa espedjtamente
cognosscere | lavera figura djciascuno osso da | la parfe
djimesticha delfa mano e | ancora iluero numero essito |
diciasscuno efanne alcun sega | ti perio mezo della sua grosseza
coe | perfo lungho acco chesipossa dimostr | trare quale evacuo
equale e pi | eno fatto questo ettu metlj | insierme essi ossi alfi
foruericon | tattj effigura tufta faman djden | tro bene aperta Dipoi
po | nj tutte lefigure delfle prime le | gature delle ossa faltra dimo |
stratione fia delli muscoli chelle | gano insieme larasetta el pettine

| fa quinta dimosterra lecorde ce | movano feprime gunture delle |

inpermodo chenon sissunna | dafla prima dimosstratione saluo quela parte chessi ochupa nefloro
contatto fatto que | sto farai la 3° djmostratione diquellj musscoli cheflegatto lossa insieme djpoi
farai la | 4° delli neruj cheportano ilsentimento epoi seguite la 5° denerujche | movano over danno
ilsenso alfle p° gunture dedjij eila sessta farai limuscoljso | pra deipiedj doue sistrebuisscano essi
neruj sensitiyj ella 7° fia quelia delle | vene chenvirisscano essi musscolj depiedj la 8 fia queila
deneruj che movano | lepunte dellj djtj la 9° deuene earteria chessinframettano infralla carne ella |
pelle la 10 evitima fia ilpiedj finjto contuttj isentimentj potressti | fare la 11° auso dunpiedj
fransparente doue sipotessi vedere tutte lecose sopra dette -* (“Desenharas primeire 08 0ss0s
separados um pouco deslocados, de modo que se possa melhor distinguir a forma de cada pedago
de osso por si mesmo. Depois, una-os conjuntamente de modo que ndo sejam diferentes da
primeira demonstracdo, excetuando a parte de seu contato. Feito isto, faras a terceira
demonstragdo dagueles musculos que unem os 0ssos conjuntamente. Depois, faras a quarta dos
nervos que carregam a sensacgdo, e depois, a quinta dos nervos que movem, isto &, dao sensacao
as primeiras articulagdes dos dedos. E a sexta fards dos muscuios sobre os pes, sobre 0s quais se
distribuem esses nervos sensitivos. E a sétima seja aguela das veias que nutrem esses musculos
dos pés. A oitava seja aquela dos nervos que movem as pontas dos dedos. A nona, das veias e
artérias que estio entre a camne € a pele. A décima e Ultima seja o pe inteiro com todas suas
sensagbdes. Poderias fazer a décima primeira com um pé transparente, no qual poderias ver todas
as coisas acima mencionadas.”). O texto de Leonardo continua loge abaixo: “Ma fa p°
ladimostratione deneruj sensitivi defla ganba ellor ramificatione per 4 | asspecti acco sipossa ben
vedere donde alf nerui abino djriuntione epoi fa una | figuratione dunpiedjdigiovane e gentile
conpogj /muscoli’ (“Mas primeiro fagas a demonstragdo dos nervos sensitives da permna e sua
ramificacio a partir de quatro aspectos, de modo que se possa bem ver de onde tais nervos
derivam, e depois fagas um desenho do pé de um jovem e com poucos musculos.”). Dois ocutros
textos sobre essa folha também descrevem o mesmeo tipo de demonstragao, mas de forma muito
mengs precisa e detalhada.
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dita /a sesta quelle corde che | movano leseconde gunturede | lle
dita la 7° qua chemoue | le terza gunture desse djta | la &
dimosterra lineruj che | daflo ilsentimento fanona | dimosterra
levene eartena | la decima mosterra lamano | intera effinjta
collasua pelle | elle misure sue Je quale mj | sure sieno ancora
fatte nele | ossa ecquel chettuffai pergue | sto verso della mano
fallo an | cora perli altri tre asspetti | coe dalla parte djmesticha |
dalla parte deldorso dalla | parte siluesstra edalflasua | faccia
sopra dette echosi | nel capitelo delamano si | fara quaranta
djmasstra | tionj ecossi sidefare in | ciascun membro -.

E congquesto modo sidara | piena notitia ecc - *'®

Esta adicao sobre demonstragdes da m&o nao concorda com o plano
escrito (provavelmente antes) do lado, e essa adigédo pode ser uma adigdo feita
sobre 0 plano apds diversos outros textos, em especial o citado anteriormente. 4

Aqui, a organizagao dos textos de Leonardo chegou ao seu maior grau.
Com esses textos, Leonardo planejava demonstrar os sistemas do corpo

*1® AL 19061r: “SOBRE A MAO VISTA DE DENTRO. Quando tu comegares a mao vista de dentro, fagas
primeiro todos 0s 08308 um pouco separados uns dos outros de modo que se possa rapidamente
conhecer a verdadeira forma de cada osso do aspecto interno da mao, assim como o verdadeiro
nimero e posicde de cada um. E facas alguns serrados peloc meio de sua grossura, isto é,
longitudinaimente, de modo que se possa demonstrar qual € vazio e qual & cheio. Feito isto, t
cologues conjuntamente todos esses 0ss0s em seu contato & desenhes toda a mao de dentro bem
aberta. Depois, coloques todas as formas dos primeiros ligamentos dos ©0ssos. A ouira
demonstragao seja dos musculos que ligam em si o carpo, € 0 metacarpo e as falanges. A guinta
demonstrard os tenddes que movem as primeiras articulagbes dos dedos. A sexta, aqueles
tenddes que movem a segunda articulagéo dos dedos. A sétima, aqueles que movem a terceira
articulagdo desses dedos. A oitava demonstrara os nervos gue dio sensagdc. A nona dermonstrard
as veias e as artérias. A décima mostrara a mao inteira e perfeita com sua pele e suas medidas,
medidas que ser@o também feitas nos 0ss0s. E aquiio que tu fizeres para este lado da mao, jards
também para os outros trés aspectos, isto é, pelo fado interno, pela parte dorsal, pela pare
externa e pela parte acima mencionada. E assim, no capitulo da mao, serdo feitas guarenta
demonstragtes, & assim se deve fazer para qualquer membro. E deste modo, dar-se-a plena
no¢ao, etc.”

40 texto foi escrito longitudinalmente entre o texto “ORDJNE DELLIBRC” & a margem direita da
folha, e no seu lado direito Leonardo adicionou numerais localizando suas demonstragbes (“p*,
“2, ‘3", até a “10™), talvez para facilitar a conta de Guarenta demonstracdes (“guaranta
dimosstrationf”) realizada no final do texto. Conforme Saunders e O'Malley (1983: 33), a datagéo
dessa adigéo ¢ circa 1509-13, mas sua proximidade com os textos de RL 19009v (O'M&S 10) [fig.
35] e RL 19017r (OM&S 74), citados acima, indica uma datagao menos imprecisa circa 1510.
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sucessivamente vistos a partir de diversos aspectos, tendo em vista o pleno
conhecimento (“piena notitia”) de sua verdadeira forma (“vera figura”).

Adicionado ao numero excessive de desenhos planejado acima, sobre a
mesma folha com um grande desenho da extremidade inferior esta presente um
outro tipo de texto que pede a realizagao de demonstragdes dos musculos a partir
de cordas (“fila djreso”):

NoTtanoo

Tu nonfaraj majse nonconfusione nefla dj | mosstratione
demusscolj ellor siti nassciment] | effinj seprima non faj vna
dimosstratione dj | musscoli sottili auso djffila djreso ecosi potraj |
figurare lun sopra dellaltro come lia situatf | la natura ecosilipotraif
nomjnare secondo ilmembrio} | alquale lor seruano coe ilmotore
. delfa pun | ta deldjtogrosso edelisue 0sso dimezo odel prime ecc.

Edato chettuai tale notitia figurerai ailato a | cquessta lauera
forma equantita essito djcalcun mussiclolo | maricordat djfare lifili
cheinsegnjanc limusscolj ne | lemedesimj sitj chesson lelinje
centrali djciasscun mu | scolo ecosi tali sitj djmostraran lafigura

della ganba | ella loro djsstantia spedjta enoto -.**°

O objetivo de Leonardo com as primeiras demonstracbes mencionadas
acima nao foi a forma (“figura”) dos musculos, mas sim sua posi¢ao, origem €
terminagdo. Nessas demonstragbes, estava por ser possivel representar o0s

musculos sobrepostos, tal qual a natureza os colocara. Leonardo sugeriu a seguir

20 B1 19017r (O'M&S 74) [fig. 33): “NoTANDO. Tu n&o fards nada mais do que confusio nas
demonstracdes dos musculos e de suas posigdes, assim como suas origens & terminagoes, se
primeiro ndo fizeres uma demonstragéo de musculos finos usando cordas. E assim poderas figurar
urn sobre o outre COmMo a natureza os situoy, & também poderds nomeé-los segundo o0 membre ao
qual servem, isto &, o [musculo] motor da ponta do dedo grosso, & de seu osso mediano, ou do
primeiro 0sso, etc. E dado que tu teras tal nogao, desenhards ao lado desta a verdadeira forma,
tamanho e posigio de cada musculo. Mas recordes de fazer as cordas que represemtam 0s
musculos na mesma posicdio em que estdo as linhas centrais da cada musculo, e assim tais
posicbes demonstrardo a forma da perna, ¢ a clara idéia de sua extensdo.” Esse tipo de
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nomea-los de acordo com o membro que servem, e apds a realizacao de tal
conhecimento (“notitia”), de seu lado estavam por ser feitas demonstraces dos
mesmos musculos em sua verdadeira forma, tamanho e posiggo.

Circa 1513

Os textos do perfodo em torno de 1513 relacionados com desenhar sdo muito
poucos. Sobre uma folha com estudos do feto humano, pode ser lido:

Fa chella matricie ab | bia tante djmostratio | nf quanto sono lipan |

njchuli diche essa ec | chonposita.*®

demonstracéo foi planejada pela primeira vez circa 1505, em BL 12619r (O'M&S 73); cf. a nota
368.

**' Textos semelhantes podem ser lidos em RL 19003y (O’'M&S 48). O primeiro texto menciona
trés demonstracdes semelhantes a figura (“figurd”) do ombro desenhada logo acima que, nao
sendo primeira feitas (“facessi”) conforme os procedimentos descritos por Leonardo nessa mesma
figura (ou seja, a partir “dj simjle fil"), resultariam confusas (“confusa”). Logo abaixe da figura
Leonarde adicionou que esta figura (ou as trés demonstragdes mencionadas acima; ¢ texto de
Leonardo ndo € claro nesse sentido) estava por ser feita duas vezes maior para ser mais
intefigivel (“piu infeligibite”). Um terceiro texto enfatiza a posicEo e a ligagcdo de cada mdsculo com
0S 0ss0S representadas a partir de cordas (“fi""), o que estava por resultar em um maior
conhecimento (“piu espedjta cognjtione”) dos musculos sobrepostos; c¢aso contrdrio, sua
representagao (“figuratione”) seria confusa (“confusa”™). O quarto texto é apenas um memorando
que menciona desenhar (“fa") as costelas de forma sutil {“sotif") para a posigéo da escapula ser
visivel na demonstracdo final (“uitima dimostration”) feita com cordas (“fi"). Diversos texios
pequenos podem ser lidos em RL 19009r (O'M&S 57), mas quatro desses merecem ser
destacados; ¢ primeiro menciona a realizagaoc (“fa”; “figurati”) de desenhos com cordas (“fil’"y para
methor ser vista (“sivagha esspedjtament’} a origem e a terminagdo de cada muscuio; o segundo
menciona a realizacéo {“fatt") de demonstragdes dos misculos feitas de cordas (“fil") e apds a sua
verdadeira forma (“vera figwra™; o terceiro especifica demostrar melhor {“perfar mjgiore
djmostratione”), com o uso de cordas {“fif’), as partes as quais os musculos da palma da mao se
inserem; o quarto e maior texto especitica que essas cordas precisavam ser feitas como cordas e
n&o como linhas {“fiff enon linje”), pois dessa forma estava por ser possivel saber qual misculo
estava por cima de outro, e apds isso a realizagio dos mdsculos em sua verdadeira forma (“vera
figura”) como mostrado no desenho imediatamente acima (“come qujdjsopra sidimosstra™); outro
pequeno texto apresenta o termo “nota” no sentido de desenhar. Entretanto, um texto de RL
19005v (O'M&S 47) menciona figurar (“figurare”) a origem de certos muisculos especificos, e logo
abaixo desse, Leonardo expandiu sua idéia para todos os outros musculos (“tutti imvschol?), e
escreveu que estava por ser necessario fazer isso com o uso de linhas simples (“linfe senplic™
para obter seu conhecimento cientifico (“ragione scientificha”). Finalmente, RL 18014r (O'M&S 61)
apresenta um texto um pouco diverso, o qual menciona desenhar uma demonstracdo (“fa una
dimostratione”) com musculos magros (“musscoli magri essottil”) de modo a criar um espago
{“spatio™ para ser possivel demonstrar (“dimosstrare”) o que estava por tras; logo abaixo desse
texto, que esta do lado de um desenho ndo finaiizado com nanquim, Leonardo adicionow: “Come
questa figu | ration djspaila fat | ta djcarbone” (“Como este desenho do ombro feito de carvao.”).
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No alto de uma folha sobre 0 movimento do sangue no coragdo, Leonardo
gscreveu um memorando isolado que menciona a realizacdo de uma
demonstragao simples: “Figura edjfinjsscf | ilportinaro defle | stomacho.”™

Sobre uma folha com esbocos do coragdc e seus vasos principais,
Leonardo escreveu acima de um grande desenho do coragdo e algumas de suas
ramificacdes: “Fa prima lachassula”®* Logo abaixo do desenho, Leonardo
adicionou um memorando um pouco mais especifico: “Fa p” ilchore cholle | sue
vene per due asspe | ti coe djrieto e eddinan(til.™® A mengdo a demonstragoes a
partir de diversos aspectos também aparece sobre uma folha com estudos

diversos:

Descriuj linervi per 4 | asspetti digualunche membro | ecome
esidjsentano per li mu | scoli ecome limusconj | partorisscano

lineruj ellj | neruj lelegature ecc,”®

Sobre uma folha com estudos esquematicos dos muscuios do pescogo,
Leonardo escreveu um texto que remete, se pensado junto com os desenhos a

que se refere, a demonstragdes realizadas com “cordas™

Farai p® lasspina delcollo colle sue chorlde] | djalbero dinaue colle

sue cosstiere essarte | sanza latessta djpoi fafla tessta chole sue

co | rde chelle danno iimoto sopra iisuo polo.*

“22 o) 19102r (O'M&S 210) [fig. 39): “Facas que este Gtero tenha tantas demonstragdes quanto sao
as membranas das quais esse &€ composto.” Sobre a mesma folha, existe um outro texto que
menciona desenhar {“ponf”) relacionado com o conhecimento das feridas; cf. esse texto na pagina
116 desta dissertacdo. O termo “desscrivi” escrito sobre RL 19102v (OM&S 215) provaveimente
relaciona-se com o desenhar.

“% 21 19116v (O'M&S 113): “Desenhes e definas o piloro do estdmago.”

24 0l 19072v (O'M&S 88): “Facas primeiro a capsula [pericardio].”

25 sprimeiro facas 0 cora¢do com seus vasos & partir de dois aspectos, isto é, posterior e anterior.”
26 21 19121r (O'M&S 124): “Descrevas 0s nervos a partir de quatro aspectos de qualquer
membro, e como eles estdo difundidos através dos musculos, € como 08 musculos geram os
nervos e 0s nervos, ligamentos, etc.” Este texto, como todos os outros dessa folha muito
descrdenada, esta riscado, ou porque sua idéia foi descartada, ou porque foi copiado sobre outra
folha em um processo de compilagdo do qual nada é possive! saber.
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Apos esse desenho, outro estava por ser realizado, ¢ gue recorda as
demonstragbes “de dentro para fora” mencionadas em detalhes no periodo
anterior:

Figura nella 2° djmo | stratione quali eq /n/ ti ner | vi son quelli

chedan sen | timento emoto alli mvssco | i delchollo -.%%

De fato, um mengzo a demonstragdes “de dentro para fora” pode ser lida
sobre uma folha comn estudos dos misculos do tronco: “Fa p° lecosste | ennella
seconda | djmostratione | coste ediafra | ma.”*®

Todos estes textos sao apenas memorandos, & os termos especificos
relacionados com desenhar sao 0s mesmos dos perfodos anteriores.*® Sua
raridade € surpreendente; quatro textos estdo refacionados a sistemas
demonstrados no perfodo anterior, ndo hd nenhum texto relacionado com os
estudos do feto humano, e apenas um esta relacionado com os estudos do
coragao, justamente o foco principal de estudos do periodo em questao.
Entretanto, Leonardo em grande parte especulou e codificou suas especulacdes
sob a forma de textos, e mesmo pensando a relagao necessaria entre forma e
funcédo, os amplos métodos anteriormente desenvolvidos nem mesmo foram muito
explorados nessas folhas.

7 RL 19075v (O'M&S 18): “Faras primeiro a coluna cervical com seus tenddes como um mastro
de navio com suas cordas, e sem a cabega. Depois, fagas a cabega com seus tenddes que dao o
movimento sobre seu eixo.”

“® AL 19075v (O’'M&S 18): “Desenhes na segunda demonstracdic quais e quantos nervos sio
acaueles que dio sensacdo e movimento aos musculos do pescoco.”

% BL 19109r (O'M&S 31): “Fagas primeiro as costelas e, na segunda demonstragdo, costelas e
diafragma.”

** 0O termo “difinjsscf’ € o Unico ndo usual, embora esteja em RL 19002r (O’'M&S 169), realizada
por volta de 1510. O termo (“pony”) aparece no texto retacionado com 0 conhecimento das feridas,
em RL 19102r (O'M&S 210) Ifig. 39;.
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Resumo sobre o desenho no corpus de estudos anatdémicos

Em resumo, até os anos em torno de 1500 Leonardo escreveu poucos textos a
respeito de desenhar. No segundo periodo, pode ser observado que ao iongo de
poucos anos Leonardo esteve considerando maneiras diversas de demonstrar o
corpo humano, sendo as principais as demonstra¢des “de dentro para fora” e as
demonstragtes a partir de diversos aspectos. Por volta de 1510, essas formas de
demonstrar aparecem juntas, além de outras derivadas dessas; mais do que no
periodo anterior, desenhar em torno de 1510 esteve conscientemente relacionado
com 0 conhecimento da verdadeira forma (“véra figurad”) das partes do corpo
humano. O periodo circa 1513 contém poucas mengdes a desenhar, e Leonardo
parece haver abandonado seus ambiciosos planos para seu tratado de anatomia.
Desde o primeiro plano escrito por volta de 1489, Leonardo objetivou
descrever a figura humana de forma ambiciosa. Entretanto, do periodo circa 1504-
08 em diante ndao podem mais ser encontradas mencdes diretas a esse plano, e
as folhas restantes mostram ndo apenas 0s interesses mais especificos de
Leonardo para com a anatomia, mas tambem sua aproximacgao progressiva ao
material anatbmico e a textos sobre anatomia. Disto, € de seu constante
desenhar, surgiram poucos textos que mencionam descricbes exaustivas de
certas partes do corpe humano, de dificil ou mesmo impossivel realizagdo. As
folhas realizadas por voita de 1510 mostram a aproximacao de Leonardo ao
material anatdémico maior ainda, assim ¢como seu conhecimento maior dos textos
sobre anatomia. Isso fez Leonardo conhecer melhor ¢ que demonstrar, como
mostram suas sofisticadas técnicas ilustrativas, assim como seus textos.
Entretanto, provavelmente esse conhecimento acumulado desnorteou Leonardo
mais uma vez, € 0S8 poucos textos que mencionam a necessidade da descrigdo do
corpo a partir de indmeros aspectos escritos no fim do segundo periodo foram
multiplicados quase ad infiniftum por Leonardo por volta de 1510. Mesmo se
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Leonardo houvesse acessado um numero ilimitado de corpos, a realizagéo de
seus programas demonstrativos haveria se mostrado impossivel.*’

Particularidades do desenho no corpus de estudos anatémicos

De todos os textos citados e os comentarios realizados, duas particularidade
podem ser consideradas: o “desenhar sem ver” e o “desenhar-pensando”.

Para Leonardo, mesmo considerando que em diversas ocasides ele
desenhou estruturas anatémicas sem jamais havé-las visto, a experiéncia visuai
do material anatémico foi um momento fundamental em suas investigagtes. Mas
ao contrdrio do que pode ser pensado ap0s uma primeira observacdo de seus
estudos de anatomia - impressdo certamente causada pelos dons excepcionais
do desenhista Leonardo, o ato de desenhar quase sempre esteve separado do
ato de ver.

Provavelménte Leonardo pdde acessar material animal por volta de 1487,
mas todos os desenhos realizados nessa data foram feitos longe da experiéncia
visual. Quase contemporaneamente, existe no plano escrito por volta 1489 a frase
“perspectives’ a partir do oficio dos olhos” (“prospetijva pelofitio dellochio™, a qual
mostra as intengdes de Leonardo para com seu livro sobre a figura humana.

“9" Saunders e O'Malley (1983: 33), a respeito dos planos de Leonardo, apds haverem citado os
dois textos de RL 18061r, concluiram: “From time to time Leonardo proposed numerous other
plans from the traditional schofastic arrangement from the head to the feet, to a consideration of the
body from the surface to deeper structures, almost always extending his plan until it would have
reached such encyclopaedic proportions, and ilfustrated with such prodigality that he could not hope
for its completion or expect its publication.” Apds haver comentado os vastos programas de
demonstragdo de Leonardo, Kemp (1972: 209), concluiu que Leonardo falhou “fo strike a workable
compromise between practicality of presentation and absolute completeness of visual survey”. O
mesmo autor (1989b: 5) escreveu que a principal dificuldade enfrentada por Leonardo para
organizar seus “livros” foi 0 excessivo actimulo de conhecimentos sobre efeitos particulares de
causas gerais. No caso do corpus de estudos anatdmicos, Leonardo acumulou conhecimentos de
Ccasos particuiares ao longo dos anos, e mesmo chegou a eiaborar certas “causas gerais”, mas o
metodo por ele proposto inviabilizou sua realizag@c. Gombrich (1987¢: 76), comentando o capitulo
final do livro de Kemp (“Leonardo da Vinci, the Marvelous Works of Man and Nature™), escreveu
que os ultimos anos de vida de Leonardo foram de recapitulacdo e sistematizaggo direcionados ao
ambicioso projeto de um atlas anatdémico, a um estudo sobre os movimento da agua (do qual o
Codice Leicester proporciona uma idéia geral} e parcialmente ao Trattato defla pittura; mas
psicologicamente, continuou Gombrich, Kemp mostra que esses anos foram também tempos de
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Leonardo considerou “perpectivar’, ou seja, desenhar as partes do corpo humano
a partir do conhecimento das leis da otica, provavelmente sem uma relagéo direta
com o ato de ver, tal qual o significado do termo “prospettjva” sugere.*** O nimero
imenso de desenhos planejados também sugere essa interpretagao.

Um exemplo do “desenhar sem ver’ desse periodo pode ser mencionado.
Durante muitos anos, desde 0s anos por voita de 1487, Leonardo esteve
preocupado com o0s ventriculos cerebrais, especialmente suas formas e sua
disposicdo na caixa craniana. Sobre uma folha realizada nessa época, Leonardo
codificou visualmente as concepgdes dos ventriculos vindas dos textos medievais,
mas com modificagcbes; apenas 0s nervos 6ticos convergem ao primeiro
ventriculo, junto do qual estd escrito “imprensiua”, um conceito aparentemente
inventado por Leonardo, e “infelotto”; para 0 segundo ventriculo, no gual estdo
localizados 0 “senso comune” e a “volonta”, convergem os pares de nervos
auditivos e olfativos, e o terceiro contem a “memoria’, aqui estando mantida a
tradigdo textual.””® Sobre uma folha contemporinea, 0 mesmo esguema da
distribuicao dos pares de nervos foi mantido, mas sobre o desenho, Leonardo
escreveu as palavras “impremsiug@”, “comocio” e “memora’, as quais
correspondem respectivamente aos trés ventriculos cerebrais.** Sobre a folha
que contém ¢ desenho da cabega secionada existem outros dois desenhos dos
ventriculos cerebrais que se conformam a concepeao tradicional. O maior desses,
em vista lateral, mostra apenas 0s nervos 6ticos convergindo para o primeiro
ventriculo, e foi legendado com as letras “0”, “m” e “n" ndo explicadas por texto
algum. O menor, em vista superior, mostra todos os pares de nervos convergindo

resignacao e retiro, pois quanto mais Leonardo conseguiu extender sua compreensdo sobre um
determinado objeto, mais seus objetivos de compreenséo total recuavam.

2 ¢t o significado deste termo na nota 357 desta dissertag&o.

%3 Q1 12626r (O'M&S 159). Saunders e O’Malley, tal qual Clayton (1992: cat. ta), comentaram
que esse desenho, devido a suas divergéncias em relagdo ao modelo tradicional, foi realizado
apds os desenhos de RL 12603r (O'M&S 142) {fig. 15], mencionados a seguir. Mas Leonardo, a
partir do conhecimento de um texto com as nogdes tradicionais, pode haver realizado antes suas
proprias especulacdes sobre a localizagdo dos ventricuios e apds, adotado a concepgao
tradicional.

44 AL 12627r (O'M&S 160). A palavra “comocio”, segundo Saunders e O'Malley, corresponde
provavelmente a uma grafia errada de “conoscio”, palavra que nomeia o centro do pensamento.
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para o primeiro ventricuio.” Deve ser ressaltado que Leonardo nao inventou a
concepgao dos ventriculos™, e muito menos sua visualizacdo.”” Em resumo, a

“5 AL 12630r (O'M&S 142) [fig. 15). Conforme Philo, em Clayton (1992: 28), a descricédio do seio
frontal € a primeira conhecida, e provavelmente foi um descoberta de Leonardo, mas o desenho
dos ventriculos cerebrais é uma espécie de suma visual da tradicdo da “psicologia” medieval.
Kemp, em Levinson (1991: cat. 179), escreveu que a folha em questdo pertence a mesma
campanha de investigagdo dos desenhos do cranio humano, feitos em 1489 a partir da
observagao direta do material anatdémico, e que também se aproxima dos estudos do cranio por
causa do uso inovador de demontragdes secionadas. Kemp no mencionou que um dos desenhos
do cranio secionado, RL 19058r (O'MA&S 6), é uma sintese, como anotado por Clayton (1992: cat.
2b), & que uso de segdes ja havia aparecido circa 1487, em especial na folha RL 12627r (O'M&S
72). O verso de RL 12630r (O'M&S 142) [fig. 15], AL 12630v (O'M&S 143), contém esbogos muito
rudimentares dos ventriculos cerebrais. Cf. o também detalhado texto de Kemp (1971) a respeito
desses desenhos e seu contexto de origem. O mesmo autor, em seu “Glossary of problematical
terms”, em Leonardo da Vinci (1989b: 313 e 315), delimitou os sentidos de duas das palavras
referentes as faculdades da mente nos manuscritos de Leonardo: “Imprensiva - apparently
Leonardo’s own term for a ‘receptor of impressions’ which he saw as a staging-house between the
sensory nerves and the senso comune”; “Senso comune - iiterally ‘common sense’ but actually
referring to a particular component in the human mind as characterised in late-medieval faculty
psychology. The sensus communis (Latin) was where the nerves from each of the five senses
converged to be correlated.”

% Conforme Singer (1975a: 113-14), as primeiras mengdes aos ventricuios cerebrais podem ser
lidas nos escritos de Santo Agostinho (354-430), e também estdo presentes nos textos de Roger
Bacon (1214-94). A distinggo anatémica dos ventriculos pode ser encontrada em nos escritos Haly
Abbas e Rhazes (ambos do sec. X) e Avicenna (980-1037), os quais, devido a proibigao religiosa
no Isld, provavelmente jamais dissecaram um corpo humano, Todos esses autores estiveram
baseados sobre a autoridade de Galeno, embora Alberto Magno (1208-80), o responsavel pela
divulgagdo em maior escala da concepgéo dos ventricuios na Idade Media, sob o ponto de vista
“psicoldgico” tomou por base os textos de Ghazali (1059-1111), o qual por sua vez usou como
fontes Nermesius (séc. IV) e Damasceno (sac. VI), ou textos da escola de Salerno, como os de
Constantino (sec. XI) e Petrocello (sec. XII). De fato, todas essas idéias foram derivadas e
modificadas de Aristdteles, que ndo escreveu sobre a focalizagsio dos ventriculos no cérebro, e
sim apenas mencionou as ‘faculdades” da mente envolvidas no pensar (de fato, o termo
“facuidade” € estranho a0 vocabulério aristotélico). Para os autores citados acima, os ventriculos
cerebrais foram os locais onde se processavam as atividades mentais, uma idéia coerenie com o
fato que o pensamento foi considerado imaterial por sua prdpria natureza”, ndo podendo estar
localizado em um drgao corporal como o cérebro. Desses ventriculos, na verdade espagos
preenchidos por liquido céfalo-raquidiano entre os idbulos cerebrais, a célula anterior, para a qual
convergiam todos 0s nervos, guardava o senso comum ({sensus comunis) e a faculdade
imaginativa (imaginatio), a medial guardava a fantasia (fantasia) e as poténcias cogitativas
{estimatio), e a posterior, a memdria (memoria). Esta classificagéo foi extraida do livro de
Gregorius Reich, Margarita philosophica (Strasbourg, 1504), o qual fornece um bom resumo sobre
essa questao; cf. Park (1988) e também, como comentdrio introdutério a “psicologia” do periodo
renascentista, Park e Kessler (1988). O texto de Manfredi, Anothomia, publicado integralmente por
Singer (1975a), também fornece um resumo nao apenas sobre a localizagéo anatdmica dos
ventriculos, mas também sobre suas fungdes. Entretanto, o medieval Henry de Langenstein
(morto em 1397) j& ndo mais acreditou que os ventriculos cerebrais eram os responsaveis pelo
pensamento. Nas Lecturae super Genesim, escritas em Viena a partir de 1385, Henry reportou que
a tradicdo meédica distinguia entao trés “células” no cérebro: anterior, medial e posterior. Mas
Henry escreveu que néo existiam evidéncias para assim pensar, pois tanto quanto ele podia saber,
0 cérebro era um orgdo homogéneo € uniforme (“uniforme et homogenetiun?”). Isto o levou a
sugerir gue, embora sem muita certeza, se 0s sentidos internos eram separaveis, isso era devido
ao fato que eles residiam em partes qualitativamente diferentes no cérebro (*habet diversas partes
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concepeao da estrutura interna do cérebro codificada por Leonardo, ndo obstante
suas tentativas um tanto arbitrarias para privilegiar o sentido da vista, foi
inteiramente baseada sobre nogdes tradicionais, as quais, obviamente, jamais
foram vistas.**®

De fato, existe a importante “experiéncia realista” dos desenhos do cranio
humano, os quais também estéo relacionados (mesmo que de forma diversa) com
a localizagdo dos ventriculos cerebrais, mas essa experiéncia constitui antes uma
excecdo do que uma regra.”® Todos os desenhos realizados apGs 0s cranios
desenhados em 1489 foram feitos longe do ato de ver. Os inimeros erros
contidos nos desenhos do coito humano*®, e o desenho legendado “albero df

nidd]

vene”, também apontam para essa idéia.

qualitativas”). Ndo é possivel saber se Henry de Langenstein assistiu dissecgbes para poder
elaborar essas suposigdoes, mas ele também ndo pbde estar livre de uma série de concepgbes de
seu tempo, pois sugeriu também que o cérebro, sendo frio e Umido na frente e seco atrds, a parte
traseira pedia ser um bom local para a memdria; cf, Steneck (1978: 1386).

“7 Antes de realizar seus préprios desenhos, provavelmente Leonardo viu algum livro com um
desenho dos ventricuios. Conforme Keele (1979: 18}, a representagdo dos ventriculos de
Leonardo deriva de Albertc Magno, cujo iivro sobre philosophia naturalis esteve em sua posse,
como mostra a lista de livros escrita sobre o félio 2v do Codice Madrid I “filosofia daiberto
magno”. De fato, a edigdo veneziana de 1496, Mustrissimi philosophi et theologi domini Alberti
magni compendiosum insigne ac perutile opus Philosophiae naturalis, apresenta uma gravura
muito esquematica dos hipotéticos ventriculos cerebrais; cf. essa gravura em Singer (1975a: 114).
Para ver a primeira ilustragao dos ventriculos cerebrais, realizada no século Xi, ¢f. Singer (1996:
86).

T 0 texto de Manfredi é um guia de disseccdo ampliado do texto de Mondino, e oferece
informagdes para pensar a experiéncia de dissecgao anatdmica ocorrida em uma universidade no
final do século XV, durante a qual a leitura de um texto com a descricdo das partes do corpo
precisou ser comparagda com as estruiuras presentes no proprio corpo em processo de disseccan.
Havendo enfrentado a impossivel tarefa de localizar os ventriculos tal qual esses haviam sido
imaginados, Manfredi (fol. 7v-8r}, que provavelmente realizou anatomias {ou ao menos as assistiu
de uma posicdo privilegiada), identificou o primeiro ventriculo com ¢ préprio cérebro, e o segundo
e terceiro ventriculos com partes infericres do encéfalo, provaveimente o cerebeio; de fato,
Manfredi escreveu que o cérebro € dividido em trés ventriculos ou trés partes (“questo cerebro
aduncha se diuide in tri uintriculi ouero tre parte”). Dessas informacoes, pode-se pensar que
quando Leonardo realizou seus desenhos dos ventriculos mencicnados acima, ele provavelmente
nac praticara ele mesmo nenhuma dissecgéao.

“% Mas mesmo nesses desenhos, existem evidéncias de que apenas desenhar a experiéncia
visual ndo foi suficiente para a realizagao de um desenho anatbmico, como mostram as folhas RL
19058r (O'M&S 6), na qual a orientagdo da parte externa do cranio ndo estd adequada a
orientacio da parte interna, como apontado por Clayton (1992: cat. 2b), e a folha Rl 19057r
(O’'M&S 7), na qual a coluna vertebral de desenho inferior, mostrada em corte, foi desenhada de
forma completamente ficticia.

“© RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 18]. Conforme Saunders e O'Malley, a figura expressa quase que
totalmente nogdes tradicionais sobre o ato de geracdo, em uma tentativa de harmonizar as
opinides derivadas de Avicenna e de Galeno. Clayton (1992: 3a) escreveu que a folha € um
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A auséncia de material anatémico pode ser pensada como o motivo
principal desse procedimento, mas simples o fato que nao existem outros
desenhos (ou mesmo esbogos) como os desenhos do cranio humano indica que o
“desenhar sem ver’ ndo foi um problema para Leonardo. Que ele ndo pdde
acessar muito material anatdmico ndo é surpreendente, mas sim que ele
desenhou estruturas que jamais vira ele mesmo, criando uma realidade tangivel a
estruturas que n&o existem no mundo sensivel.

No segundo periodo de suas investigagtes anatdmicas, Leonardo muito
desenhou sem ver, embora ele tenha realizado muito mais experiéncias do que no
periodo anterior. Ndo existem exemplos extremos como a representacao dos
ventriculos cerebrais“?, mas todos os desenhos realizados antes da disseccdo do
centenario mostram um certo artificialismo, mesmo aqueles que foram feitos com

exemplo extremo da tendéncia inicial dos estudos de anatomia de Leonardo, a gual fez ele criar
formas ficticias para se adequarem as fungdes apenas especuladas. Segundo o mesmo autor, o
desenho principal compreende uma compilacao visual das fontes tradicionais e mostra o ecletismo
de Leonardo e seu respeito pelos textos das autoridades, assim como a falta de experiéncias
préprias com anatomia, tal qual seus predecessores. Além dos erros contidos no desenho do ¢oito
humano, nessa folha Leonardo desenhou também um torso humano com o trato alimentar com
dois estdmagos, uma nogao certamente extraida de suas investigactes sobre animais

1 RL 12597r (O'M&S 116) [fig. 17]. Sobre esta folha, Saunders e O’'Malley escreveram que as
idéias contidas no desenho aparentam haver sido baseadas sobre um texto, provavelmente Platdo
ou um de seus comentadores, talvez uma tradugao (latina) do Timeu de uma versdo drabe, ao
qual foram adicionados descobertas préprias derivadas de dissecgdes animais e a inspecao
superficial do corpo humano. Keele (1979: 18) mencionou que o desenho da “drvore dos vasos” foi
baseado sobre uma ilustragdo do livro de Johannes Kethan, Fasciculus medicinae, opinido sequida
por Clayton (1992: cat. 4); of. figura 2. O livio em questao esteve na biblioteca de Leonardo; of. a
nota 276 desta dissertagio. '

Circa 1508, e n&do obstante seus procedimentos inovadores para descobrir a “verdadeita forma”
dos ventriculos, Leonardo manteve a concepgéo medieval dos ventriculos que considerava estes
como sendo a sede do pensamento, como esta codificado sobre RL 19127r (O'M&S 147) [fig. 27).
Alem dos dois textos dessa folha citados na pagina 127, e as legendas sobre um dos desenhos
(“inprensiua”, “senso commune” e “memoria”), abaixo de um desenho que mostra a forma dos
ventriculos por ele elaborada, Leonardo escreveu: “Doppo chemanjfestamente abianoveduto
eluentrfchulo | a esserenelfine della nvche dove risspondano tuttf lineruj | chedanno iisenso deltatto
noipotreno gudjcare cheintal | ventrichulo risponda esso sentimento deltatto conc{?)isia che | Ja
natura operi intutte cose nelpiu brieue tenpo emodo che | possibile adunqgue conpiv tenpo
andrebbeilsenso” (“Depois que manifestamente vimos o ventriculo a ser o final da medula, onde
se correspondem todos os nervos que dao o sentido do tato, podemos concluir que em tal
ventriculo corresponde a esse sentido do tato, tendo em vista o fato que a natureza opera em
todas as coisas com o mais breve tempo e modo possiveis, portanto com mais tempo andaria tal
sentido.”). Essa concepc&o foi repetida, sob a fora desenhada, em outras quatro folhas, RL 19070v
(O'M&S 148) [fig. 26], RL 12602r (O'M&S 145) [fig. 25), a folha de Weimar [fig. 28], e um pequeng
esbogo sobre uma folha com estudos de geometria, RL 12669v (O’M&S 198), & representa o
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0 objetivo de serem mais naturalistas.**® No caso dos desenhos derivados da
dissecgé@o do centendrio, o “desenhar sem ver’ se tornou um procedimento usual
de Leonardo. Mesmo existindo dois textos que mencionam o desenhar da/
naturale*™, todos os desenhos foram realizados meses apés essa dissecgdo.*®
Isto & demonstrado pelo fato que a representagdo dos 6rgéos de forma espagada
encontrada nesses desenhos certamente ndo corresponde a compactagao
encontrada dentro do abdémem humano.*® A artificialidade das luzes e sombras
e a idealizagdo de certas formas anatdmicas de muitos desenhos também
apontam para essa idéia.**’ Mesmo considerando a pressa com a qual Leonardo
precisou trabalhar sobre o corpo em questdo devido a sua rapida putrefacao,

estado final da nogo de Leonardo sobre as faculdades da mente. Cf. também Kemp (1971: notas
20 e 23).
“3 Como, por exemplo, os desenhos da extremidade inferior de RL 12625¢ {O'M&S 58) e RL
12623r (O'M&S 59) Ifig. 19], os quais podem ser comparados com o desenho de um nu visto de
costas de RL 12586r, o qual evidentemente foi feito a partir de um modelo vivo. Desenhos mais
artificiais, como os torsos de RL 19044r (O'M&S 15) e de RL 19032v (O'M&S 19), além dos
deserhos que mostram as costelas de RL 19044v (O'M&S 26), RL 19067r (O'M&S 28) e RL
19047r (O'M&S 150), também servem como exemplos.
“* AL 19052r (O'M&S 148) e RL 12642v (O'M&S 184). O outro texto do pericdo em questdo que
associa ver com desenhar, em RL 19027r (O'M&S 127), esta relacionads com o desenhar partes
da superficie do corpo humano.

Sobre a datagio dessa dissecgéio, cf. a nota 22 desta dissertacao.
*¢ O methor exemplo dissc € uma folha com desenhos dos orgéos relativos a circula¢io
abdominal, RL 19028v (O'M&S 129) [fig. 20]. RL 19031v (O'M&S 185) e RL 19031r (O'M&S 192)
também apresentam desenhos muito artificiais das visceras abdominais. Esse procedimento pode
haver sido intencional, 0 qua apenas enfatiza a necessidade do “desenhar sem ver”. De fato, em
RL 19069r (O'M&S 123}, datada por Saunders e O'Malley circa 1504-09, mas com certeza
realizada antes da dissecgéio do centendrio, Leonardo escreveu: “Strumenti interiori delsanghe coe
laramjficatione djitutte leuene vedu | ta per 4 asspettj coe dinanti djrieto de desstra essjnjstra co[n]
tutfe li mj | sure efa vnpocho rare coe djlatate perche essesienc piuin | telfigibifi [..]7 (“Os
instrumentos interiores do sangue, isto &, as ramificagdes do todas as veias vistas a partir de
quatro aspectos, isto &, de frente, de tras, da direita e da esquerda, com todas as medidas. E fagas
um pouco rareadas, isto &, dilatadas, porque essas serdo mais inteligiveis [...J"). O texto continua e
menciona a realizagdo (“sia fatfa”) mais um desenho de frente, isto é, o desenhar {(“figura™ a
ramificagdo dos vasos para mostrar sua posi¢ao relativa em relag8o a outras partes internas do
abdémen.
7 Cf. a extrema artificialidade da descrigéio dos vasos e de partes do sistema 0sseo de RL 19021r
(O'M&S 131) [fig. 22] e de RL 19048r (O'M&S 132), assim como os vasos de RL 19049v (O'M&S
121) ifig. 21], todas diretamente relacionadas com a disseccdo do centendrio, como mostra a
express@o “deluechio” escrita sobre as trés. O verso de RL 19021r (O'M&S 131) [fig. 22] é RL
19021v (O'M&S 154), o qual contém desenhos propositaimente artificiais da coluna e dos nervos,
assim como AL 19040r (O'M&S 155). RL 19104v (O'M&S 172) contém desenhos muito irreais e
idealizados de estruturas do térax e abdomen, em especial seus vasos. Por fim, pode ser citada a
ramificacdo dos brdnquios de RL 19054v (O'M&S 171) [fig. 24], a qual foi realizada a partir de
conceitos a priori de hidrodinamica; cf. Kemp (1972: 205-06). No caso da descrigdo dos vasos,
pode-se perguntar se critérios “estéticos” ndo foram determinanies para sua idealizagéo.
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provavelmente nada impediu Leonardo de desenhar (ou no minimo delinear, visto
sua extrema habilidade como desenhista) as estruturas vistas durante essa
disseccao. Talvez apenas tenha faltado a ele método de investigar junto com o
delinear, mas mesmo assim, essa idéia nao explica tudo.

Conforme o texto que menciona a compilagéo ocorrida em torno de 1509, o
‘bom desenho” fez parte das demonstragdes de anatomia (“ildjsegnjo bono ilqual
Sapartiene attal figuratione”) assim como a perspectiva (“prospettiva”). Como ja
comentado, essa distingao de Leonardo pode estar relacionada com a realizacdo
de desenhos da/ naturale, ou seja, os “desenhos de disseccdo”, e de
demonstragbes mais amplas feitas apdés a experiéncia anatdmica, os “desenhos
de sintese”, os primeiros feitos a partir do “bom desenho” e os segundos feitos a
partir do conhecimenio da “prospettiva”. Entretanto, nao existem “desenhos de
dissecgdo” deste periodo.**® Por sua vez, os desenhos da cabeca presentes na
folha de Weimar néo foram feitos da/ naturale, pois as intengdes de Leonardo
quanto as estruturas demonstradas impediram isso. De forma semelhante, por
maior quantidade de material anatémico que Leonardo pudesse haver acessado,
a “grande demonstragao dos 6rgdo femininos” n&o poderia haver sido feita a partir
da observaglo dal naturale das estruturas descritas.*® A prépria concepgao
desse tipo de demonstragdo impediu sua realiza¢ao in situ, o que levou também
Leonardo a desenhar estruturas jamais vistas, como por exemplo o coragao com
duas cavidades apenas e a estranha representacdo do Utero, em grande parte
derivada de textos de autoridades.*®

No periodo circa 1510, houve uma retomada da “experiéncia realista”
ocorrida em 1488, mas de forma um pouco diversa. Quase todas as folhas do

“® Mas como ja citado, a Unica excecao pode ser RL 19053r {O'M&S 186), urn provavel estudo
feito daf naturale para RL 19039v (O’'M&S 183), embora este nio seja uma transposicio direta
daquele. Entretanto, a hipétese de que “desenhos de dissecgao” realizados durante a disseccdo do
centanario existiram e foram todos perdidos no pode ser descartada.

“% E no caso dessa demonstragdo, os poucos “desenhos de disseccdo” que restam, se é que
esses podem ser assim chamados, também néo foram feitos dal naturale; cf. as folhas que contém
esses desenhos na nota 187 desta dissertacéo.

% O desenho que esta em RL 19114r (O'M&S 166) [fig. 18], realizado alguns anos antes da
“grande demonstrag@o dos orgdos femininos”, € que mostra grande parte do corpo humano em
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perfodo circa 1510 mostram evidéncias de investigagbes proprias delineadas da/
naturale, excetuando algumas folhas com desenhos de miisculos diversos®™ e a
tnica folha gque ndo traz consigo estudos de ossos e musculos.*® Leonardo,
provaveimente delineou da/ naturale partes especificas do corpo humano com giz
preto, e em algum momento apés ele compietou seus esbogos com nanquim*®;
esse procedimento confere a muitos desenhos uma certa idealiza¢do nao
presente nos corpos que Leonardo viu e dissecou. Entretanto, apenas dois
pequenos memorandos remetem A relagdo entre a experiéncia e o desenho.*®
Deve ser ressaltado também que Leonardo compilou suas duas folhas mais
finalizadas longe da experiéncia sobre o material anatémico, o gue ocasionou nao
apenas a distribuic@o de seus textos e desenhos de forma muito ordenada, mas

®* As outras duas folhas mais finalizadas, ambas

também diversos erros.
resultados de compilagdes, também trazem consigo um certo grau de idealizagao

resultante da distancia entre sua realizagdo e 0 material anatdmico.*® Mesmo

corte longitudinal, & outro exemplo de uma figura que ndo poderia haver sido feita in situ; &
artificialidade de suas formas € uma consegiiéncia direta de seus contetdos e objetivos.
“! Essas folhas sdo: BL 19015v (O'M&S 17), cujos pequenos desenhos esquematicos de certos
muscuios internos do tronco estdic quase obscurecidos pelo grande numero de textos, RL 1901 4r
(O'M&S 61), que mostra um desenho aparentemente artificial da musculatura superficial da
extremidade inferior, semelhante a um desenho contide no seu recto (RL 19014r (O'M&S 20) {fig.
38] e em RL 19006r (O'M&S 63), além de outros pequenos desenhos esquematicos, e de menor
importancia dentro das folhas que os contém, distribuidos ao longo das folhas do periodo. Os dois
desenhos da extremidade inferior de RL 19037r (O’'M&S 71), considerados nesta dissertacdo como
pertencentes ao inicio do periodo circa 1510, também apresentam um elevado grau de
artificialidade.
“2 RL 19002r (O'M&S 169), uma folha muito desorganizada com estudos diversos do aparelho
respiratério, além de um desenho dos muscuios superficiais da extremidade inferior muito
semelhante aos de RL 19014v ('M&S 61}, RL 19014r (O’'M&S 20) [fig. 38] & RL 19006r (O'M&S
83}, o qual néo estd acompanhado por texto algum.
“? Saunders e O'Malley, comentando RL 19015¢ (O'M&S 16) e o freqlente erro cometide por
Leonardo ao descrever o misculo trapézio, escreveram que muitos desenhos desse periodo
podem haver sido delineados com giz preto dal naturale e finalizados com nanquim apos.
“* Em RL 19015r (O'M&S 16) e RL 19005v (O'M&S 47), citados nas notas 416 e 408,
raspectivamente.
“* Em RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31], o desenho da vista lateral de coluna vertebral mostra a
adi¢do de um processo espinhoso sem a correspondente vértebra toréxica, como anctado por
Saunders e O'Malley. Em RL 19000v (O’'M&S 8) [fig. 32], a descrigio dos ossos do carpo em dois
desenhos esta incompleta; houvesse Leonardo desenhado essa folha dal naturale, essa descri¢do
provaveimente haveria sido feita de forma mais completa, tal qual os desenhos de RL 19004r
Q’M&S 9) ou RL 18009v (O’'M&S 10) [fig. 35].

RL 19017r (O’'M&S 74) [fig. 33] e RL 18016r (O'M&S 75) [fig. 34]. Além dessas, outras folhas
mostram a separa¢aoc entre ver e desenhar. Em RL 19012r (O'M&S 1), o desenho dos 0ssos do
térax mostra o 0sso externo muito longo e dividido em sete partes, 0 que corresponde ao numero

192



com o delineamento da/ naturale, Leonardo soube que apenas reproduzir a
aparéncia do material anatémico visto ndo era suficiente para seu propdsitos, e
apds esse delineamento, Leonardo compilou ou idealizou seus desenhos em
folhas mais finalizadas. Assim, € ndo obstante a evidéncia dos muitos desenhos
no minimo delineados dal naturale, nao & estranho que justo nesse periodo exista
0 mais importante texto a respeito do “desenhar sem ver’:

Quando lidue musscoli | ar tranno laganba sa | nza inanzi elff 2
mus | colj bc salentano e | d sallunga ecquesta | regola desscriuj
nefla | operatione dituttj imus | colj epotraj fare | sanza vedere

ilujuo | quasi ognj atto sanza | mancamento -.*%

Conforme esse texto, o investigador de anatomia devia conhecer a regra
(“regola”} enunciada acima, a qual descreve a agéo de certos musculos, para
conhecer seus movimentos. Essa regra devia ser expandida para todos o0s
musculos do corpo (“desscrivj nela operatione ditutt] imuscolf’), € a partir disso,
esse investigador podia representar sem erro (“sanza mancamento”) quase todos
os movimentos (“quasi ognj atto”) do corpo sem precisar ver o modelo vivo (“sanza
vedere jlujud”), ou seja, ele podia representar qualquer movimento do corpo
humaneo utilizando apenas os conhecimentos que existiam em sua mente.**® De

encontrado por Galenc a partir de suas investigagbes realizadas sobre macacos; Saunders e
O’'Malley também aporitaram outras pequenas imprecisbes nos desenhos dessa folha.

“7 AL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38]: “Quando os dois musculos a [tensor fasciae latae] 7 [sartorius]
puxam a perna para frente, os dois musculos b ¢ [gluteus medius] relaxam e d [gluteus maximus]
alonga-se; e descreveras esta regra na agdc de todos musculos, e poderas fazer sem ver o
[modeio] vivo quase todos os atos sem erro.” Este texto também estd citado no capitulo sobre a
separagéo do corpus de estudos anatdmicos da pintura e da pratica médica.

**% De fato, Leonardo néo foi muito consistente quanto a essa questdo. Por um lado, Leonardo
mencionou o conhecimento de regras (ou seja, enunciados, no que podem ser comparadas com ©
conhecimento das causas, termo muito utilizado por Leonardo), para a realizagio posterior de
desenhos, como no texto em questdo. Mas por outro, Leonardo escraveu sobre esse desenhar as
proprias regras (ou seja, as causas); nesse sentido, todos os textos que mencionam
demonstracOes “de dentro para fora” ¢ especialmente as com as linhas de forga dos muscuios,
escritos principalmente circa 1610, podem ser pensados como textos que visaram demonstracdes
de “causas desenhadas”. De fato, sobre RL 19009r (O'M&S 57), abaixo de um pequeno desenho
de dois dos ossos da mao, Leonardo escreveu sobre o Higurar as causas™ “Ricordati djfigu | rare
facausa de | Imoto djlatabife | delij ditf a b he | b ¢ -" {"Recordes de desenhar a causa do movimento
separador dos dedos a b e b ¢.”); e logo abaixo, Leonardo completou: “Econsimyle rego | Ia scriyj tu
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fato, o texto em questdo estd mais relacionado com a pintura do que com a
anatomia propriamente dita*®, mas sua idéia principal - o “desenhar sem ver’ -
tambeém pode ser pensada para o proprio corpus em questao, pois ela representa
a forma segundo a qual esse foi etaborado ao longo dos anos, inclusive 1510.%°
Deve ser considerado também que o texto em questdo pode estar relacionado
com a secao de anatomia superficial que estava por ser realizada no tratado de
anatomia de Leonardo.® Por fim, por um lado, o texto em questdo é contraditério
com a abundancia de material e 0 com o provavel delineamento dal naturale do
material anatdbmico, mas por outro, a intensa atividade investigativa e o
conseqlente desenhar podem haver feitoc Leonardo pensar possivel seu objetivo.
No periodo final de suas investigagbes, a tendéncia apontada
anteriormente continuou. Os desenhos do feto humano aparentam haver sido
delineados dal naturale, mas provavelmente foram finalizados apés, procedimento
responsavel por uma certa artificialidade de suas formas.*® Sobre essas mesmas
folhas também existem diversos desenhos que foram realizados longe da
experiéncia visual.*®® Mesmo existindo poucos desenhos do coragdo realizados
dal naturale’®, e um texto que menciona a proximidade de Leonardo ao material

| e fedjlatatio | nf delij altridf | ti edellj altri membri{...]” (“E com regra semelhante, descrevas todos
osmovimentos separadores dos outros dedos e de outros membros [...]."), Um pouco mais abaixo,
Leonardo escreveu: “lo ho quj figurato lacausa | delmoto del p° e 2° pezo dello | osse delli djtj [...]"
(“Eu representei aqui a causa do movimento do primeiro e segundo segmentos do 0sso dos dedos

...J)-
ks Cf. a pagina 109 desta dissertagdo.
*0 O proprio desenho ao lado do texto de RL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38] é um exemplo parcial do
“desenhar sem ver’, pois apesar de seu elevado grau de finalizagdo e de seu aparente realismo,
esse desenho apresenta muitas imprecisdes na regido dos musculos gllteos, como anotado por
Saunders e O'Malley, o que mostra que Leonardo o completou longe do ver apds seu esbaco
inicial.
%1 A partir dessa interpretagéo do texto de RL 19014v (O'M&S 20) [fig. 38], o texto de RL 19021v
(O'M&S 154), citado na pagina 107, o qual menciona tanto o bom desenhista (“buonj djsegnatori’)
quanto os movimentos e as acdes das figuras (“mouimenti e aftion djfalfigure™), pode ser
interpretado da mesma forma.
* Of. os desenhos de RL 19102r (O'M&S 210) [fig. 39] e RL 19101r {O'M&S 213). A placenta que
envolve o feto de RL. 19102r (O'M&S 210) [fig. 39] foi desenhada a partir de uma placenta bovina,
e evidentemente ndo pdde ser feita daf naturale junto com o desenho do feto.
“% Como por exempio os inumeros desenhos dos vasos ilfacos e umbilicais em RL 19101v
Q’M&S 214) e RL 19102v (O'M&S 215)

Cf. principaimente as folhas RL 19074v (O’'M&S 86) e RL 19073v (O'M&S 87).
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anatomico®”, grande parte desses desenhos compreendem esbogos que
evidentemente foram realizados apds a experiéncia com o material anatdmico.
Dos exemplos do periodo em questdo a respeito do “desenhar sem ver’, o0 mais
significativo, pois mostra o desenho de uma estrutura jamais vista, é a
representacao dos poros entre os ventriculos do coragdo, uma necessidade para
a teoria galénica do movimento do sangue através do corpo humano, a qual foi
assumida por Leonardo.*®®

Resumindo, e ndo obstante algumas excegdes, os inimeros exemplos
citados acima mostram a orientag&o basica da elaboracao do corpus de estudos
anatdmicos ao longo de quase trinta anos, ou seja, a necessidade de ver o
material anatdmico, mas n&o de desenha-lo dal naturale.*”

Uma segunda particularidade do desenho de Leonardo da Vinci pode ser
destacada. Seus desenhos da anatomia trazem muitos indicios de que foram
realizados quando ele ainda ndo possuia em sua mente no¢des precisas sobre
como eram as formas anatomicas. As formas - quaisquer que sejam - que existem

*° Cf. esse texto na pagina 138 desta dissertagdo.

“8 Cf. AL 19082r (O'M&S 91), que contém um desenho esquematico, e RL 19073r (O'M&S 98),
que contém desenhos mais realistas, um dos quais compreende um corte longitudinal do coragéo
com a descrigo dos poros acompanhada pela legenda “cholatorio delchore™ {*filtro do coragao™.
Sobre RL 19074r (O'M&S 1086), que fez parte de uma folha com RL 19073r {O'M&S 96), Leonardo
desenhou um pequeno esquema da parede interventricular com seus poros e escreveu logo
abaixo: “Pariete dj visure | del chore - (“Parede septal do coragao”.) e “Echosi sidebbe fighurare |
perfario noto -” (“E assim de deve desenhar para tazé-lo com preendido.”).

*7 Provavetmente, o “desenhar sem ver’ esteve intimamente relacionado com a longa meditacéo
de Leonardo da Vinci sobre o comportamento da luz sobre os corpos. Por volta de 1490, Leonardo
ja formulara uma série de regras a respeito em objetivando nao deixar ao pintor nenhuma davida
guanto a descricdo das formas em um desenho ou uma pintura. Entre 1490 e 1493, Leonardo
compds o Ms. C, particularmente dedicado a detalhadas descricdes sobre a luz e a sombra,
parcialmente utilizado na compitagao do Tratatto defia pittura. Dos muitos textos sobre o assunto,
um € significativo no contexto desta nota; apos haver escrito diversos e complicados paragrafos a
respeito da iluminagio de uma esfera em um ambiente aberto, Leonardo escreveu: “Dice che
F'adversario che non uole tanta scientia che gii basta la praticha del ritrare le cose naturali al guale
si risponde che di nesuna cosa & che piu ¢i n'ganni che fidarsi del nostro giudicio sanz'altrs
raggione come proua sempre la sperientia nemica delli alchimisti negromanti et altri semplici
ingiegni.” Texto transcritc a partir do fac-simife de Leonardo da Vinci (1995a: fol. 222r), capitulo
750 dessa mesma edic@o; Pedretti datou esse texto, cujo original se perdeu, circa 1508-10. De
modo geral, as analises de Leonardo a respeito do comportamento da fuz e da sombra s80 muito
detalhadas, ¢ € dificil saber se ele esteve interessado nesse conhecimento tendo em vista auxiliar
0 proprio ver, auxiliar o desenhar durante o ver, ou possibilitar 0 desenhar sem ver.
Provavelmente, investigando anatomia, Leonardo quis aprender da experiéncia visual com
conhecimentos sobre a luz € as sombras, mas quando desenhou, ele desejava estar o mais livre
possivel dessa experiéncia.
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na mente de um desenhista antes de sua realizagdo em um desenho ndo sao
precisas ou perfeitamente delimitadas. Disso, surge a necessidade de desenha-
las, e se isso ocorre longe da experiéncia visual, dois modos diferentes de
desenhar s3o possiveis. O primeiro consiste em desenhar uma determinada forma
inteira e acabada, e apds, desenha-la novamente da mesma maneira, visando
defini-la melhor; € 0 segundo, eshogar suas formas tentativamente em um
constante processo de corre¢ao, antes de desenhar seus contornos definitivos.
Muitos desenhos anatémicos de Leonardo mostram ambos modos de desenhar.
Quanto ao primeiro periodo, as tentativas de teonardo para codificar a
forma dos ventriculos cerebrais mostram a primgira maneira de desenhar descrita
acima. Leonardo testou em diversos desenhos arranjos diferentes da disposi¢ao
dos ventriculos cerebrais na caixa craniana.*® De forma semelhante, diversos
esbogos sobre duas folhas com estudos do sistema génito-urinario foram
utilizados para realizar um famoso desenho que mostra o coito humano visto em
corte, desenho repleto de estruturas irreais. A primeira folha contém apenas um
fragmento de pouca importancia, mas a segunda apresenta um esbogo cujo
delineamento tentativo das partes em questao - feito com giz preto e coberto com
nanquim - & visivel.*®® Entretanto, o desenho principal dessa série mostra que 0s
esbogos anteriormente feitos ndo foram suficientes para definir as partes em
questdo, € sobre 0 mesmo desenho - feito apenas com nanquim - também ¢
possivel ver o delineamento tentativo de sua formas.”° Esse delineamento das
formas, ou seja, a segunda maneira de desenhar descrita acima, pode ser

definida como “desenhar-pensando”.*”'

48 g desenhos da extremidade inferior de RL 12617r (O'M&S 151) e RL 12626r (O'M&S 159)
também mostram aprimeira forma de desenhar, assim como e o0 plexo braquial desenhado duas
vezes sobre RL 12617r (O’'M&S 151) e RL 12613r (O'M&S 152), e os esbogos da laringe de RL
12608r {O'M&S 35).

2 Cf. 0s esbogos de RL 19096v (O'M&S 206) e RL 19096r (O’'M&S 205), respectivamente.

470 of . RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16].

4T No desenho da “Arvore dos vasos”, RL 12597r (O'’M&S 116) [fig. 17], pode ser obervado que
antes desse ser desenhado com nanquim e colorido, Leonardo esbogou suas formas
tentativamente com giz preto, até encontrar aquela que melhor realizou suas concepgdes mentais
antes presentes em sua mente. Entre outras poucos exemplos, as folhas RL 12628v (O’'M&S 162),
RL 12628r (O'M&S 163) e RL 12618r (O'M&S 164) contem apenas pequenos esbogos dos nervos
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Do segundo periodo podem ser considerados diversos exempios, como
uma folha com estudos dos musculos do térax composta por diversos esbogos
feitos lado a lado, os quais serviram para a realizacdo de trés folhas mais

finalizadas.*"

Outra folha com estudos do sistema cardio-vascular mostra que
Leonardo desenhou lado a lado diversas possibilidades de organizagdo dos
vasos abdominais.*” Todos os desenhos realizados a partir da disseccdo do
homem centenario foram realizados com giz preto e apos cobertos com nanquim,
procedimento que por si s6 jd mostra que Leonardo nao tinha suas formas muito
Claras antes de desenha-las. Entretanto, alguns desenhos mostram de forma
muito clara o “desenhar-pensando” de Leonardo da Vinci. O exemplo mais
significativo é o desenho central de uma folha com estudos do sistema circulatério
do tronco, no qual ainda é possivel ver as imprecisas linhas a partir das quais as
formas imaginadas por Leonardo surgiram, as quais foram apds parcialmente

cobertas por nanquim.*’

O desenho principal da folha que contém esbogos do
cérebro e seus ventriculos também é claro nesse sentido.+”

A “experiéncia realista” ocorrida em tomo de 1510 nao permitiu Leonardo
utilizar seu “desenhar-pensando”, e a Unica foiha com estudos do aparelho
respiratorio desse periodo pode ser considerada a exce¢do a regra.*’

Realizadas pouco apés, as folhas sobre o feto humano fornecem bons

exempios do “desenhar-pensando” de Leonardo®”, mas mais do que essas,

da extremidade inferior, também mostram a necessidade de Leonardo formalizar seus
pensamentos a respeito de centas panes do corpo humano.

“2 A folha em questao & RL 19076v (O'M&S 25), e as trés folhas subseqlentes sdo RL 19044v
(O'M&S 26), RL 190671 {(O'M&S 28) e RL 19047r (O'M&S 150), e também RL 19114r (O'M&S 166)

Lfr'g 18].

RL 19069v (O’'M&S 123)
“7* RL 19028v (O'M&S 129) [fig. 20]. Partes desse desenho, inclusive, ficaram sem a cobertura de
nanquin.
3 RL 19127r (O’'M&S 147) [fig. 27]. Dois desenhos do cérebro feitos com giz ndo foram cobertos
com nanquim, tal qual pode ser observado nas folhas RL 19027v (O’'M&S 128), RL 19055v
(O'M&S 180) e RL 19054r (O'M&S 190) [fig. 23]. Uma série de trés folhas mostra que Leonardo
esbogou sucessivamente estruturas sistema génito-urinario masculino, RL 19098v (O'M&S 194),
RL 19099r (O'M&S 195) e RL 19100r (O’'M&S 196), a segunda dessas folhas, inclusive, pode ser
pensada com um esbogo para uma “grande demonstragiio dos dérgdos masculinos”. Duas outras
folhas contém esbogos muito preliminares das mesmas partes, RL 19105v {O'M&S 197) e AL
12669v (O'M&S 198)
“® RL 19002r (O'M&S 169).
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podem ser mencionadas algumas folhas com estudos do coragdo. Entre essas
folhas, uma apresenta uma serie de esbogos muito preliminares do coragao, € a
partir de alguns desses esbogos, Leonardo desenhou um grande desenho
inacabado dos musculos papilares, ¢ qual mostra de forma elogliente ¢ processo
de “desenhar-pensando” de Leonardo da Vinci.*”®

Além dos exemplos que mostram com clareza a imprecisac dos momentos
iniciais do desenho de Leonardo, o simples fato que Leonardo comegou a imensa
maioria de suas folhas por um ou mais desenhos mostra sua necessidade de
comecar a codificagdo de seu conhecimento anatdmico a partir do desenho. O
desenhar antes do escrever serviu para Leonardo tornar seu proprio pensar mais
claro antes de escrever um texto; o desenhar, antes de ser um estudo para
itustragcBes que visou um tratado de anatomia pronto, serviu para ele mesmo
pensar seus conteudos. As inumeras folhas de esbogo e sem texto tambem
apontam para essa idéia.

Conclusio sobre o desenho no corpus de estudos anatomicos

Em resumo, o desenho de Leonardo nao foi uma copia da experiéncia visual (e
muitas vezes nem houve essa experiéncia) nem uma transposi¢ao direta de suas

47 C1. as diversas configuragdes dos vasos umbilicais e iliacos em RL 19101v (O'M&S 214) e RL
19102v {O'M&S 215), e principalmente os esbogos do feto no do utero presentes em RL 19102r
(O'M&S 210} [fig. 39] e RL 19103v (O'M&S 212). As folhas RL 19108v (O'M&S 30) e RL 18077v
{O'M&S 179) contém esbogos da cavidade toraxica, os quais também servern de exemplo para
“lustrar’ essa questdo.

478 BL 190801 (O'M&S 104) [fig. 41]. Outra folha significativa € RL 19029r (O'M&S 90), na qual
existe, além de um desenho esbogade do coragdo, um grande esbogo feite com giz (e néo
finalizado com nangquim) do estdmago e partes proximas. Outros exemplos podem ser citados. Um
pequenc esboco em RL 19072v (O'M&S 88) mostra 0 septo interventricular com 0s pPoros
galénicos, assim como contém um esbogos do coragdo e artéria pulmonar e outro da traquéia e
dos bronquios, ambos desenhos preparatdrios para RL 19071y (O'M&S 173) [fig. 40]; RL 19072r
(O'M&S 174) também aparenta haver sido uma folha de estudos preparatdrios para RL 19071r
(O'M&S 173) [fig. 40]. Inimeros esbogos de partes do coragdo podem ser vistos em RL 19084r
(O'M&S 97), RL 19087v (O'M&S 98), RL 19087r (O'M&S 99), RL 19081r (O’'M&S 100), RL 191189r
(O'M&S 101), RL 19119v {O'M&S 102), AL 19078v (O'M&S 105), AL 19074r (O'M&S 106) e RL
19118v (O’M&S 107). Por fim, podem ser citados os inumeros desenhos que mostram os vortices
de sangue no corago, a partir dos quais formas idealizadas do coragao foram desenhadas; cf. as
folhas RL 19118 (O’'M&S 108}, RL 19082r (O'M&S 110), RL 19083v (O’'M&S 111), RL 18116r
(O'M&S 112), BL 19116v (O'M&S 113) e RL 19117v (O'M&S 114).
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concepgdes mentais. A experiéncia visual foi importante porque forneceu a
Leonardo experiéncias sobre as formas do corpo humano (ou animal), mas ele
jamais objetivou copid-las. A raridade de textos que relacionam a experiéncia
visual com o desenhar deve ser ressaltada. Desenhar para Leonardo foi elaborar
desenhos a partir de conhecimentos a priori, conhecimentos seus sintetizados de
experiéncias proprias com diversos particulares ow, mais freqiientemente, a
mistura entre ambos conhecimentos. Assim, poucas vezes um desenho de
Leonardo reflete a visdo de um particular.

O desenho de Leonardo foi um processo em que pensar e desenhar
estiveram relacionados de forma inextrincavel, processo que surgiu quando
Leonardo inseriu a codificagdo do conhecimento anatdmico a utilizagdo de
recursos até entdo restritos & atividade dos artistas, isto €, o desenhar, e em
especial, um recurso do desenhar desenvolvido por ele mesmo, os “disegni df
pensier?”’, desenhos que foram utilizados para a elaboragao de uma pintura.*”
Desenhar para Leonardo foi, em outras palavras, a experiéncia construtiva, ou a
pane fundamental dessa experiéncia, pois Leonardo também precisou realizar
seus proprios textos.**°

479 Gombrich {1966) assinalou com precisdo a inovagao de Leonardo, mas exempios proximos -
ou modelos a partir dos quais Leonardo pode haver se baseado - podem ser encontrados no
atelier de Verrocchio; como exemplo, ¢f. van Cleave {(1992: il. 8). Kemp (1996: 192) resumiu o
processo de desenhar de Leonardo: “Leonardo was one of the most innovator and fertile
draughtsmen of any age. In his hands the practice of drawing became a flexible extension of
creative thought, not only expressing a series of new ideas in teeming abundance but also
becoming, through a rapid confusion of scribbled alternatives superimposed on each other, a way
of permitting chance configurations to aid the inventive process. Drawing became a form of visual
thinking rather than a merely functional means to design of a picture.” A fantasia de Leonardo,
disposicao que o permitiu criar seus “disegni di pensieri”, esteve relacionada com a realizagao de
uma pintura, € com certeza Leonardo ndo pensou sobre usar sua fantasia para criar formas
anatdémicas, pois elo esteve buscando essas formas geradas pela “necessidade” da natureza.
Entretanto, a aproximagao entre o “desenhar-pensando” do corpus de estudos anatémicos e os
“disegni di pensieri” pode ser feita devido as evidéncias encontradas nos desenhos de anatomia. O
processo comum a ambos tipos de desenho possibilitou a realizag&o de formas ndo existentes na
natureza, isto €, nao formas no sentido de um orgéo ou parte do corpo ficticia (embora ele tenha
feito isso), mas sim formas no sentido de um “conceito desenhado” abstraido da experiéncia
sensivel. A folha RL 12623r (O'M&S 59) [fig. 19], um desenho da anatomia superficial da
extremidade inferior relacionado com o mural de Anghiari, pode ser um exemplo concreto dessa
aproximacao; seu Unico texto esta transcrito nas paginas 106-07 desta dissertacso.

® Garin (1996: 123) enfatizou a ambigiidade do termo “experiéncia” usado fregiientemente por
Leonardo; experiéncia para Leonardo pdde significar acolhimento, recepgao, catalogacdo, mas
tambem reefaboragao, invencdo e atividade. O mesmo autor enfatizou que desenho de Leonardo
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E o que funcionou para um simples desenho pdde funcionar em uma
escala mais ampla. O momento de codificar o conhecimento anatdmico nao
apenas gerou idéias para novas investigagdes®', mas também, idéias sobre
novas demonstracoes.*® Provavelmente, Leonardo ndo haveria feito o que fez -
suas descobertas e seus métodos demonstrativos que foram sendo refinados ao
longo dos anos - se apenas houvesse lido e realizado dissecgdes.

Parte das “causas” das duas particularidades da experiéncia construtiva de
Leonardo anotadas acima pode ser explicada pela falta de material anatdmico
que esteve disponivel a ele. Com certeza, € em especial no primeiro perfodo de
suas pesquisas, Leonardo enfrentou problemas para obter material anatémico.
Mas a auséncia quase total de desenhos da/ naturale feitos a partir da dissecgao
do centenario; o fato que Leonardo desenhou partes dessa disseccao meses
apos sua realizagdo e que ele provavelmente ndo desenhou 6rgaos internocs em
torno de 1510 (o que ele poderia haver feito para suprir a falta de desenhos da/
naturale da dissef:c;éo do centenario); e que ele compilou no minimo quatro folhas
em torno de 1510 (sendo que duas delas sdo sinteses de diversos outros
desenhos), sugere que 0s motivos de sua atitude devem ser pensados a partir da
propria concepcao de saber de Leonardo da Vinci contida em seus estudos de
anatomia.

Leonardo soube gque elaborar conhecimento cientifico consistia, apos a
experiéncia investigativa, na operagao de separacao e posterior codificagdo entre
0 que em um determinado conjunto experiéncias era comum & o que fazia parte
do variavel, sendo o que era varidvel apenas um “acidente” em relagéo ao que
era comum, ou, nos termos de Leonardo, universal.*® Para isso, para a

consistiu na explicacdo da ciéncia que antes esteve em sua mente, a superaggo do momento
puramente mental, e hipotetisou uma conclusdo geral que “o desenho é sempre o momento
necessario da experiéncia da Da Vinci - antes mesmo de se tornar urn instrumento expressivo.”

1 Cf. nota 353 desta dissertagao.

%2 Cf, as paginas 183-85 acima.

43~ g texto de RL 19052r (O'M&S 148), no qual Leonardo escreveu sobre dissecar diversas
vezes para encontrar uma nogdo universal (“vnjversale”), e o texto de RL 18070v (O'M&S 146)
[fig. 26], 0 qual menciona que apenas um SO corpo nao bastava para seus objetivos, e que a
inteira compreensdo da anatomia necessitava repetir dissecgbes duas vezes. O primeiro paragrafo
de AL 19061r, “ORDJNE DELLIBRY”, & ainda mais ciaro nesse sentido.
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elaboracdo de seu saber anatomico, Leonardo sempre necessitou do afastamento
do mundo dos sentidos.*®** Uma vez transposta a experiéncia investigativa, ou uma
vez alcangado um certo conhecimento em sua mente, Leonardo ndo mais
precisou da experiéncia dos sentidos relacionada com o material anatémico para
codificar seu conhecimento, mas apenas a experiéncia dos sentidos relacionada
com o proprio desenhar. A experiéncia construtiva de Leonardo se pretendeu
ciéncia, e os resultados dessa experiéncia foram sinteses a partir de diversos
particulares, e nac copias da experiéncia sensivel, ou seja, foram “conceitos
desenhados”.* Isso permitiu, por sua vez, a existéncia de sua “ciéncia visual”, ou
seja, uma forma de codificagéo dos conhecimentos de uma porgao especifica da
philosophia naturalis elaborada a partir de “conceitos desenhados” que podiam
ser conhecidos por seu observador. Os textos sobre a necessidade do desenho
de anatomia, analisados a seguir, também sugerem esta interpretacao.

O DESENHO DE ANATOMIA

O primeiro e principal resultado do processo da experiéncia construtiva foi o
desenho de anatomia. Sua necessidade para as demonstracdes de anatomia é
quase que evidente por si 86, pois desde seu inicio eles estdo presentes. Em
diversos textos citados existem mengdes sobre o desenho e sua necessidade

** No periodo 1510, assim como em todos 0s outros, houve o problema da putretagdo do material
anatdmico, o quai fez Leonardo apenas delinear os corpos dal naturale. Mas um desenhista com a
habilidade de Leonardo poderia haver defineado e finalizado os desenhos dai naturale; isso nao
ocorrey, o que sugere que a distancia da finalizagiio e do esbogo pode haver sido intencionai,
mostrando o maior conhecimento de Leonardo quanto ao que era ciéncia. Uma com paragéao entre
0s desenhos de o0ssos realizados 1489 e os realizados. circa 1510 mostra i880; as pares
desenhadas n&o s80 as mesmas, assim como a técnica do desenhos, mas mesmo assim, o
desenho anatdmico de Leonardo evoluiu de um agucado realismo presente nos desenhos de
cranios a um tipo de representagao mais sintética dos desenhos dos ossos das extremidades.

*5 Essa idéia concorda com Temkin (1973: 139) que, comentando a anatomia do final do século
XV, escreveu que enquanto os ilustradores de livros de anatomia estiveram satisfeitos com a
visualizacao simbdlica de um conceito, Leonardo da Vinci tentou representar os drgdos internos
como vistos apds uma preparagdo anatdmica, isto &, apds dar a esses 0rgaons uma existéncia por
si mesma; segundo 0 mesmo autor, © que Leonardo fez com seus desenhos & o equivalente ac
Que poucos cirurgides-anatomistas contemporaneos comecaram a fazer com suas descrigdes
verbais.
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para conhecer a forma das partes do corpo humano.*® Mas mais do que isso,
existe um pequeno e importante grupo de textos que mencionam especificamente
a funcao do desenho nas demonstragdes de anatomia. Todos esses textos estéo
concentrados nos uitimos anos de suas investigacdes.

O primeiro texto esta diretamente relacionado com a suposta compilagdo
ocorrida aproximadamente em 1509:

Ettu chedj esser me | glio il uedere fare | lanatomja cheuede | re
taljdjsegnj djre | sti bene sefussi | possibile veder tu | tte queste
cose che | intal djsegnj sidj | mosstrano inuna | sola figura nelfa |
quale contutto iltu | o ingenjo non vedra | i € nonaraj lano | titia
senon dalquan | te poche vene de | le qualj io peraver | ne vera
epiena | notitia odjsfatti | piv dj dieci co | rpi vmani | destruggendo
ognj | alti membri consu | mando conmjnuti | sime partichule |
tutta lacarne che | dintorno aesse | vene sitrovava | sanza
insangui | narle senon djn | sensibile insan | guinamento delle
venecapiflare | evnsolcorpo non | bastava attanto tempo che biso |
gnava procedere dimano imano | infanti corpi chesifinjssi lainte | ra

cognitione lecqual ripri | caj 2 volte per uedere ledjfferentie **”

Este texto indica a fungdo do desenho de anatomia para Leonardo da
Vinci. Apds o conhecimento a partir da experiéncia dos sentidos, ver o desenho
de anatomia era mefhor do que ver a propria dissec¢do anatdmica porque uma
simples figura (“sola figura"} podia mostrar muitc mais coisas (“tutte quesste

“® Todas as mengBes ao conhecimento (“chognitione”, etc) da forma (“figura”, “vera figura”, etc)
encontradas no corpus de estudos anatdmicos estdio mencionadas na paginas anteriores, seja no
corpo principal de textos ou nas notas,

7 RL 19070v (O'M&S 1486) [fig. 26]: “E tu que dizes ser melhor ver uma anatomia do que ver tais
desenhos, dirias bem se fosse possivel ver todas estas coisas que em tais desenhos demonstram-
se em uma 6 figura. Em uma anatomia, com toda tua habilidade, ndo veras e ndo terds mais
conhecimento do que de alguns poucos vasos, dos quais eu, para ter seu verdadeiro e pleno
conhecimento, dissequei mais do dez corpos humanos, destruindo todos outros membres e
removendo com minusculas particulas toda carne que em torno desses vasos existia, sem
ensangiientar mais do que o minimo possivel por causa-dos vasos capilares. E um corpo apenas
néo bastava para tanto tempo, e eu necessitava proceder passo a passo em muitos corpos até
chegar 2o conhecimento plenc. isto su repeti duas vezes para ver suas diferencas.”
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cose”) do que as diversas experiéncias dos sentidos das quais surgiu. Em outras
palavras, ver 0 desenho de anatornia foi mais importante porque o desenho ja era
uma sintese a partir de diversos particuiares destinadas ao conhecimento.*é

Por sua vez, o grande texto escrito por volta de 1510, “ORDINE DELLIBRO™®,
menciona o conhecer (“bene conosscere”) o corpo do homem durante a
experiéncia de disseccdo a partir da observagdo de diversos aspectos. A
experiéncia € uma forma de conhecimento, Leonardo soube, mas ele distinguiu
que esse conhecimento (“notjftia”) apenas ndo bastava e escreveu sobre a
necessidade de realizar mais dissecgbes anatémicas para obter 0 conhecimento
completo (“piena notitia"). Mas apenas ap6s suas proprias demonstragdes
(“djmostrationf’) o conhecimento verdadeiro e pleno (“vera epiena notitia”) podia
ser possivel.*®

Sobre as folhas desse periodo, provavelmente todas realizadas apos
“ORDJNE DELLIBRO", Leonardo escreveu trés textos que esclarecem sua idéia
sobre os desenhos de anatomia. O primeiro foi escrito sobre uma folha com
diversos desenhos que mostram dissecgdes profundas do ombro e desenhos da
musculatura superficial da extremidade superior:

Sellnaturale peressere nlevato ti pare pui noto | checquessto
disegnato laqual notitia nesscie perpo | ter vederelachosa
perdiuersi asspetti tuai | in tendere che in quessta mia figuratione
sa | ra trouato quelmedesimo periimedesi | mi asspettj adunque

nontisara nascos | alch | una parte dessi membri -

*** 0 texto de Leonardo nao ¢ claro, mas provavelmente refere-se a desenhos finalizados, ou seja,
“conceitos desenhados”, @ nao a esbogos ou mesmo “desenhos de dissecgdo”.

*9 AL 19061r; cf. sua transcrigdo e comentarios nas paginas 76-83 desta dissertacio.

0 Ct. também o texto de RL 19000v (O'M&S 8) ffig. 32), citado na pagina 108, ¢ qual, nos termos
acima, € menor e menos preciso do que o texto “ORDJNE DELLIBRO™.

“T AL 19013v (O'M&S 49): “Se 0 objeto natural por ser em relevo, e cuja nogéo nasce por poder
ver a coisa por diversos aspectos, a ti parece mais reconhecivel do que estes desenhos, tu tens
que entender que nestes meus desenhos serfio encontrades agueles mesmos objetos vistos a
partir dos mesmos aspectos, de forma que nenhuma parte desses membros estara a ti escondida.”
Abaixo de um desenho da musculatura superficial da extremidade superior, qué por stia vez esta
logo abaixo do texto citado, existe o seguinte memorando: “Mai sia chonossciuta lafor | ma della
Spalla senza ques | sta reghola” (“Que nunca seja conhecida a forma do ombro sem esta regra.”).
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Primeiro, Leonardo escreveu que objetos naturais, por existir em trés
dimensdes (“rilevato™), podiam parecer mais conheciveis (“nofo”) do que seus
desenhos (isto é, o que estava “djsegnafo”), impressdo causada porgue os
objetos naturais podiam ser vistos a partir de diversos aspectos (“diversi
asspett’”). Entretanto, Leonardo escreveu que seus desenhos podiam mosirar os
aspectos tal qual a visdo dos objetos naturais, de modo que nenhuma parte do
corpo estava por ficar escondida (“nascos{ta]”) de seu observador. Mas
diferentemente dos dois textos comentados anteriormente, ndo existe nesse texto,
assim como também nos outros dois do periodo em questéo citados a seguir, a
indicacdo de que Leonardo concebeu seus desenhos como sinteses de diversas
experiéncias e conhecimentos; talvez isso tenha sido obvio para ele. Esse texto
compreende uma discusséo localizada sobre os desenhos de anatomia, a qual foi
explorada por Leonardo sob diversos “aspectos”. Sobre a mesma folha, L.eonardo
manifestou a consciéncia de sua diferenca em relagdo as codificagfes

tradicionais do conhecimento anatémico:

E ttu che vogli chonparo | le /dimostrare/ lafig | hura dellomo
chontuttj | liasspectidella sua mem | brifichatione remo | vi dache
tale oppenmj | one perche guanto piu | minutamente desscrj |
verrai tanto piu con | fonderai lamente del | leddore epiv loremo |
veraj dafla chognjtio | ne dellachosa des | cricta adunque e |

necessario fighurare | edesscrivere.*®

Leonardo escreveu sobre a capacidade superior do desenho para
demonstrar (“djmostrare”) as formas anatomicas do homem do que as palavras. A
descrigao exagerada das partes do corpo feita por palavras estava por confundir a
mente do leitor (“confonderai lamente del leddore”), deixando esse longe do

A regra em questio provavelmente & o paragrafo transcrito acima, ¢ qual nao é exatamente uma

regra.
2R 19013v (O'M&S 49): “E tu que queres com palavras demonstrar a forma do homem a partir

de todos 0s aspectos de seus membros, removas tal opinio porque guanto mais detalhadamente
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conhecimento (“chognitione” da coisa descrita (“chosa descricta”). Leonardo
também soube que certos contelidos anatdmicos precisavam ser descritos com
palavras, como esta comentado a seguir, pois estava por ser necessario desenhar
e descrever (“fighurare edesscrivere”).

O texto que menciona a possivel publicacdo de seus trabalhos anatémicos
também mostra a consciéncia de Leonardo quanto a seus métodos inovadores:

Farai questj ossi defcolio per 3 asspettj | essendo conganti eper 3
asspetti essendo | seperatj ocosi fi faraj poiper 2 af | triasspetti coe
veduti djsotto edjsopra | ecosidaraj lauera notitia delle lorofi | gure
laquale eimposibile chelli antichi | emodernj scrictorj nepotessino
maj dare vera notitia sanza | vna inmese etediosa econfusa
lungheza djscri | tura edjtempo ma perquesto brevissimo modo
del fugura | i perdjversi aspettf sene dara pienaevera notitia eac |
co chetal benjfitio chiodo allomjnj io insegno ilmodj distampario |
conordjne | epriego voj | osucessori | chellavari | tia nonujcos |

stringha affa ) reilstampe in.. *%

O argumento de Leonardo é semelhante ao do texto anteriormente citado,
e esse foi ampliado em uma folha realizada por volta de 1513. Do lado de um
grande desenho do coracado e a ramificac@o dos bronguios e vasos, Leonardo
escreveu:

descreveres, tanto mais confundirds a mente do leitor, e mais removeras [esse leitor] do
conhecimento da coisa descrita. Desta forma, é necessério desenhar e descrever.”

“® AL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31]: “Fards estes 0ssos do pescogo a partir de trés aspectos, sendo
unidos, e a partir de trés aspectos, sendo separados. E assim fards depois a partir de dois outros
aspectos, isto ¢, vistos de baixo e de cima. E assim daras o verdadeiro conhecimento de suas
formas, o qual é impossivel que 0s escritores antigos e modernos houvessem dado sem uma
imensa, tediosa e confusa extensio de escritura e tempo. Mas por este brevissimo modo de
representar por diversos aspectos, dar-se-a plenc e verdadeiro conhecimento, e para a realizacdo
de tal beneficio que eu dou acs homens, eu ensinarei 6 modo de estampa-lo com ordem, e ey
pego a vés, oh sucessores, Que a avareza nfo forgeis a fazer estampas em...” Quanto a seus
contetdos, Kemp (1972 215) sugeriu que quando Leonardo escreveu esse texto, ele estava
polemizando com Galeno e Marcantonio deila Torre, respectivamente os escritores antigos e
modernos (“antichi e modernj scrictory”) citados,
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Osscritore conquali lettere | scriverraj tu chontal perfectio | ne
faintera fi /ghurati/ one qual facquj il | djsegnjo ilquale tu per nonav
| ere notitia scnvi confuso elfas | sci pocha chognjtione delle vere |
fighure delle chose la quale tu | ingannandoti tiafai credere | poter
saddjsfare appieno allul | djifore avendo apar | lare djfighuratione
diqualunche | chosa corporea circhundato dassu | perfitie maio
tirichorde chectu | nontinpachi cholle parole senon | djpariare
conorbi ossepurtu | vof dimostrar chonparo | le alli orechi enon
alloc | chi dellj omjne parfa djcho | se djsusstantie odinature |
enontin pacciare dj chose | apartenenti alljochi chol | farle passare
perii orechi | perche saraj superato djgran | lungha dallopera
delpicto | re -.

Chonquali lettere desscr | verral quesste chore | cheftu
nonempia vnlibro | ecquanto puilunghamen | te scriverrai allamyj |
nuta tanto piu chon | fonderai lamente del | llo vidjtore essempre |
arai bisognio despo | njtori odintornare | alfla sperientia laquale |
invoi ebreujssima | edanotitia dipoche chose | risspecto ailtutto de!

| subietto diche desideri | integral notitia - *#*

Leonardo ressaltou que as palavras ndo podiam ser comparadas com a
figura desenhada ao lado, e em especial, as palavras de escritores sem
conhecimento (“notitia”) das partes em questdo). Leonardo aparenta haver
polemizado contra aqueles que nfo realizavam anatomias para escrever seus
textos. O trecho, talvez irbnico, sobre as coisas substanciais e naturais (“chose

®* RL 19071r (O’'M&S 173) {fig. 40} “Oh, escritor, com que palavras tu escreverds com tal
perfeica0 a inteira configuracdo que o desenho aqui faz! Tu, por ndo teres nogdo, escreves
confusamente e deixas pouco conhecimento das verdadeiras formas das coisas, e com isso tu,
enganando a ti proprio, fazes crer que é possivel satisfazer plenamente os ouvintes, tendo de falar
da configuracdo de ailgumas coisas corporeas circundadas de superficie. Mas eu te recordo que
nao te enganes com as palavras a n&o ser para falar com cegos. E se tu queres demonstrar com
palavras as orelhas e ndo acs othos dos homens, fales de coisas substanciais ou naturais e ndo te
envolvas com coisas que pertencem aos olhos por fazer essas entrar pelos ouvidos, pois serds
grandemente superado pelo trabalho do pintor. Com quais letras descreveras este coragdo de
modo a ndo preencher um livro? E quanto mais longamente escreverds em detalhes, tanto mais
confundiras a mente do ocuvinte, & sempre teras a necessidade de comentadores ou de retornar a
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djsusstantie odinature”) também sugere essa interpretacdo. O objetivo de
Leonardo com seu método fol descrever os corpos com superficie (“djgualunche
chosa corporea circhundato dassuperfitie”), isto &, as formas desses corpos, o que
€ confirmado pela mengao a descrever o coragdo. O texto de Leonardo sugere
que ele considerava possivel aprender anatomia apenas a partir do seu tratado;
uma vez transposta a experiéncia dos sentidos, ndo havia mais a necessidade de
voitar a ela. Entretanto, ndo existe a indicacdo de que Leonardo concebeu seus
desenhos como sinteses de diversas experiéncias e conhecimentos.*®

Talvez todos esses textos, além de representarem digressdes de Leonardo
em meio a conteudos anatdmicos, foram escritos como esbogos de um prélogo de
seu livro de anatomia, no qual Leonardo haveria escrito uma justificativa para
seus novos metodos de demonstrar a anatomia dos corpos.

Em resumo, para Leonardo, o desenho de anatomia pode traduzir a
concretude das formas anatdmicas melhor do que as palavras. Deve ser
ressaltado que Leonardo se comparou a escritores, ou seja, aos anatomistas
universitarios que escreviam livros, ou comparou seus desenhos com 0s textos, o
que mostra suas intengbes para com seus desenhos: codifcacdo de ciéncia, tal
qual ou mesmo melhor do que a dos escritores.**

experiéncia, a qual em teu caso & brevissima, e dé nocdo de poucas coisas a respeito de todo
assunto do qual desejas nogao integral.”

“#% A mengéo ao pintor (“pictore”) tambem mostra, mesmo que de forma indireta, a relagdo sempre
presente do pintor Leonarde com o anatomista Lecnardo. Sobre uma folha contemporanea a RL
19071r (O'M&S 173} [fig. 40], RL 19101r (O'M&S 213), Leonardo escreveu um texto que compara
O pintor com 0 poeta, 0 astrélogo, o filésofo & o tedlogo; of. esse texto na nota 282 desta
dissertagao.

*® A idéia de Leonardo de descrever as formas anatdmicas a partir do uso de desenhos também
pode estar relacionada com a deficiente nomenclatura anatémica de sua época. O grande namero
de letras delimitando partes especificas do corpo mostra ndo apenas essa deficiéncia, mas
também seu desconhecimento dos poucos e imprecisos termos anatdmicos. Leonardo ndo apenas
esteve consciente de um problema geral que também afligiu outros investigadores de anatomia,
mas também de suas proprias limitagdes. Quando Ihe foi possivel, Leonardo utilizou a
nomenclatura drabe, resuitado de seu conhecimento indireto dos textos drabes. Os exemplos sdo
muitos, € alguns podem ser citados: o termo “meri” (esdfago) aparece nas folhas RL 19015r
(O'M&S 16), RL 19109r (O'M&S 31), RL 19020v (O'M&S 156} e RL 19031v (O’'M&S 185); o termo
“sifac” (peritdneo), nas fothas RL 19033r (O'M&S 22), RL 19032r (O'M&S 23); RL 19108v (O'M&S
30y, RL 19021r (O'M&S 131) [fig. 22], RL 18039v (O'M&S 183) e RL 19098v (O'M&S 194); e o
termo “miseriaic” (veia portal) esta presente nas folhas RL 19063v (O'M&S 94), BL 19045r (O'M&S
115), RL 19060r (O'M&S 209) e RL 19101v (O'M&S 214), com algumas variagGes, “mjseraicie” em
RL 19028r (O'M&S 119), “mesaraic” em RL 19027r (O'M&S 127), RL 19051v (O’'M&S 130) e
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O TEXTO DE ANATOMIA

A presenca de desenhos € a caracteristica fundamental da ciéncia anatdmica de
L.eonardo da Vinci. Entretanto, Leonardo jamais dispensou 0s textos em suas
folhas de anatomia - especialmente apos o final do segundo periodo de suas
investigagdes quando seu acesso a textos anatdémicos foi maior do que fora até
entdo. Leonardo escreveu diversos textos nos quais considerou o desenho como
superior & palavra para descricdes anatdmicas, o que induz seu leitor a pensar
em sentido contrario. Isto ocorre tambeém porque Leonardo ndo escreveu sobre a
importancia dos textos para o conhecimento da anatomia tal qual ele escreveu
sobre a importancia dos desenhos.

Todos os texios sobre a necessidade de desenhos citados e analisados
acima estdo voltados para a compreensac da forma das partes do corpo humano.
Entretanto, o objetivo de Leonardo ndo foi apenas conhecer as formas dessas
partes, mas sim também conhecer suas fungbes. De fato, existem muitas nog¢des
sobre as fungdes imbuidas nos desenhos, muitos dos quais foram concebidos a
partir da aceitacdo a priori de suas hipotéticas fungdes. Os desenhos dos
ventriculos cerebrais e os diversos desenhos que mostram 0 sistema circulatério
realizados em torno da dissec¢d@o do centenario mostram a aceitagio de idéias
pré-concebidas. Provavelmenie, em suas investigagbes sobre o coragao
realizadas por volta de 1513, 0 conhecimento das fungdes foi para Leonardo mais
importante do que o conhecimento das formas, ou, mais precisamente, por voita
de 1513 todo o conhecimento das formas esteve voltado para o conhecimento das
fungdes. Mesmo assim, os desenhos por si 86 nao puderam transmitir todos
conhecimentos anatdmicos que Leonardo planejou. Desta forma, coube aos
textos descrever algumas concepgbes néo demonstraveis a partir apenas do uso

RL19053v (O'M&S 133), e “vene myseraice” em RL 19027v (O'M&S 128) e RL 19076 (O’'M&S 146)
[fig. 26). Em outras foihas, como por exemplo RL 19017r (O'M&S 74} [fig. 33], a deficiéncia
apontada acirma foi claramente escrita: “Ecosifipotraij nomjnare secondo ilmembrio] | alquale for
seruano coe ilmotore defla pun | ta deldjtogrosso edellsue 0sso dimezo odel prime ecc” (*E também
poderds nomea-los segundo o membro ao gual servem, isto &, o [musculo] motor da ponta do
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de desenhos. As poucas folhas que ndo contém textos podem ser facilmente
identificadas como folhas de esbogos (no sentido mais literal desse termo), ou
entao como folhas direcionadas a uma provavel segdo de anatomia superficial de
seu tratado, muitas das quais foram realizadas em torno de 1510. Alguns
exemplos, escolhidos de folhas relativamente finalizadas, podem ser citados para
“ilustrar’ essas idéias.

Contemporanea ao texto da compilagdo provavelmente realizada em 1509,
uma folha com trés desenhos da bexiga e dos rins mostra o equilibrio entre textos
e desenhos. Essa folha apresenta o titulo “DiMOSSTRATION DELLA VES SGICHA
DELLOMO", e seus trés desenhos estdo acompanhados por trés textos dispostos
logo abaixo. Os desenhos descrevem trés aspectos da bexiga e partes anexas.
Os dois primeiros textos descrevem rapidamente as partes desenhadas e a sequir
descrevem certas fungbes dessas partes, e o terceiro, apenas descreve de forma
sucinta as fomas desenhadas: '

PRIMA DJMOSSTRATIONE.

Diquesstre tre djmonsstrationj djuessciche nella prima sifighura |
lipoli ontidj inchemodo sipartano dalle renj L h essicon | giunghano
alla visscicha due djta piu alto cheinasscimjento del | cholio delia
vesscicha epoche dentro attal congiuntione essi po | li versano
lorina nella vesscicha dj p b in nf nelmodo che | sifigura inparte nel
chanale S donde poi siuersa perlichondoc | to della vergha a g
resstamyj inquessto chaso affighurare | edesscriuere lasituatione
delli musscholi che aprano esserrano iftran | sito della orina aiia

bocha delcholio dessa vesscicha -.*7

dedo grosso, & de seu 0sso mediano, ou do primeiro osso, etc.”). Conforme Kemp (1972: 208), a
ideia de nomear os muisculos de acordo com ¢ membro ao qual servem foi derivada de Galeno.

“7 RL 19054r (O'M&S 190) [fig. 23] “PRIMEIRA DEMONSTRAGAO. Destas trés demonstragdes da
bexiga, na primeira desenhar-se-a os uréteres, de que modo eles partes dos rins L h & unem-se a
bexiga dois dedos mais altos que a origem do pescogo da bexiga. Um pouco para dentro de tal
uniao, esses uréteres descarregam urina na bexiga de p b a nf, de modo que se desenha em parte
o canal S, atraves do qual depois a urina se descarrega pelo contuto do pénis [uretra] a g. Resta-
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SECONDA DIMOSSTRATIONE.

Nella sechonda dimosstratione sifighura le 4 ramjfichatio | nj /cioe/
dessira essinjsstra delle vene chenutrisschanotal uissicha |
elfarteria desstra essinisstra chelfe da lauita cice lisspiriti -,

Ella vena sia senpre sopra larteria - 98

TERZA DUJMOSSTRATIONE.

Nella terza djmosstratione sichontie chome lauena eartera |
circhunda ilnasscimento delpole ortido m n nelsitc n |
Essidimosstra iftessimento della ra | mjfichatione defla vena cholla

ramjfichatione deffarteria -.*%°

Todos estes trés textos “ilustram” os desenhos com suas palavras. Mesmo
com a porcao final do primeiro texto que anuncia uma demonstragao a ser feita,
um texto sobre a entrada da urina na bexiga e outro pegueno texto sobre
anatomia comparada escritos sobre essa folha (0s quais a desequilibram
graficamente), poucas vezes Leonardo obteve uma relagdo tao clara entre
desenhos e textos em suas folhas de anatomia.

As duas folhas mais finalizadas realizadas por volta de 1510 também
fornecem exemplos semelhantes. Sobre a folha com os estudos da coluna
verebral, os textos que acompanham seus dois primeiros aspectos, ambos
marcados com letras, estdo diretamente relacionados com esses aspectos. O
aspecto lateral dessa coluna possui 0 seguinte grupo de textos escrito a sua

esquerda:

me neste caso desenhar e descrever a situagéo dos musculos que abrem e fecham o caminho da
urina a boca do pescogo dessa bexiga.”

8 RL 19054r (O'M&S 190) [fig. 23]: “SEGUNDA DEMONSTRAGAO. Na segunda demonstragdo,
desenham-se as quatro ramificagdes, isto &, direita e esquerda, das veias que nutrem tal bexiga, e
a artéria direita e esquerda que da a vida, isto &, 0s espiritos [vitais]. E a veia esta sempre acima
da aneéria.”
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Quessto ellosso della sciena ve | duto periate ovojdjre inproffilo.

2 b ellosso delchollo veduto in | proffilo ededjuiso in sette spon |
djlj

b ¢ son Ii 12 spondjli nelli qua | Ij formj Ii nasscimentj delle chosste.
Lamagore largheza dellj spondj | /i delfa sciena inproffilo essimjle

alla | magore largheza dessi spondji stando Io | ro infacca -.*°

Um grupo semelhante de textos esta do lado do aspecto frontal da mesma
coluna:

a b sono lisetti spondjlj | delchollo perii qualj fineruj | esschano
della nucha essis | spanghano pere bracciila dan | do acquelle
sentimenta -.

b ¢ sono Ii dodjci spondjij | nellj qualij sifermale uen | & quattro
chosste deipecto.

¢ d sono ecinque spondjlj | perlj qualj passan lineruj che | dan
senso alle ghanbe -.

d ¢ eilchodrione djujso | in sette partj lequale anco | ra for son

dette spondjij -5

Ambos grupos de textos iegendam os desenhos e descrevem de forma
muito clara as estruturas em questdo. Isto acontece também com a folha que

“9 BL 19054r {O'M&S 190) [fig. 23]: “TeRCEIRA DEMONSTRACAC. Na terceira demonstragio,
considera-se como a veia & a aréria circundam a origem do ureter m n na posigdo n. E se
demonstra a tessitura da ramificaggo da veia com a ramificagzo da artéria.”

5 RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31]; “Este & o osso da espinha visto de lado, ou seja, de perfil. Ab é
0ss0 do pescogo visto de perfil e dividido em sete vértebras. B ¢ sdo as doze vértebras, nas quais
esta a origem das costelas. A maior largura das vértebras da espinha em perfil é similar a2 maior
largura dessas vériebras, estando elas de frente.”

*TRL 18007v (O'M&S 2) [fig. 31]: “A b s30 as sete vértebras do pescogo a partir das quais os
nervos saem da medula e se espalham através do brago, dando a este sensagéo. B ¢ sfo as doze
vértebras sobre as quais se firnam as vinte e quatro costelas do peito. C d Sao as cinco vértebras
atraveés das quais passam 0s nervos que dao sensagio & perna. D e é o prolongarento basal da
espinha dividido em sete partes, as quais também sdo chamadas vértebras.” Abaixo desse grupo
de textos, Leonardo escreveu uma frase semelhante a primeira frase do grupo anterior: “Quessto
ellosso della sciena | veduto dalla parte djdentro” (“Este € 0 0sso da espinha visto de sua parte
interna.”). Leonardo provavelmente esqueceu de colocar essa frase no inicio do grupo acima.
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mostra 0s 05s0s da extremidade superior. Acima de um desenho dos ossos dessa
extremidade, Leonardo escreveu:

i nerbo d eappichato nel mezo infralla guntura della spalla elfe
punte delle djta -,

Losso delfa spaifa ¢ e eilterzo della lungheza dellosso b ¢ -
Lamagor lungheza delfa padella dellaspaila e dai n al m edesimjle
afla lungheza della mano | dal f al a Lamano dallo f a elli sei

settimj deflosso a b -.>*

Mas diferentemente do exemplo anterior, estes pequenos textos descrevem
as formas desenhadas a partir de suas proporgdes.”

%2 AL 19000v (O'M&S 8) [fig. 32]: “O tenddo d é grudado no meio entre a articulagdo do ombro e
as pontas dos dedos. O 050 do ombro ¢ e é a terga-parte do comprimento do 0sso b ¢ [Umero]. O
maior comprimento da escdpula € de a até m, e isso & igual 20 comprimento da mao de f até a. A
mao de f a é seis-sétimos do osso a b [radio].”

%8 Existe um curioso problema em ambas folhas, justamente as duas folhas que podem ser
consideradas muito préximas de sua finalizagdo; Kemp {198%9a: cat. 106), inclusive, considerou RL
19000v (O’'M&S 8) [fig. 32] como uma folha pronta para publica¢do. Devide ao fato que Lecnardo
ndo completou seu tratado de anatomia, deve-se partir da idéia de que 0s textos do corpus de
estudos anatdémicos foram escritos para ele mesmo, sejam esses textos sobre conteudos
especificos ou sobre novas demonstragdes - mais do que investigagdes - a serem realizadas.
Entretanto, existern em ambas folhas diversos tfextos que mencionam a realizacde de outras
demonstragdbes. Q inicio do texto que cita a publicacéc, em RL 19007v (O’'M&S 2), € um exemplo
apenas. Se Leonardo considerou RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31} e RL 18000v (O’M&S 8} [fig. 32]
prontas, como sugere a prdpria digressdo a respeito da publicagdo sobre RL 19007v (O'M&S 2)
[fig. 31], seus textos que indicam a realiza¢do de outras demonstragbes sugerem que Leonardo
pode haver planejado executar de um guia prético para o conhecimento da anatomia, do gual as
folnas em questdo s30 os exempios mais proximos de sua finalizacao. Houvesse sido finalizado,
esse guia conteria “conceitos desenhados” em fungae da realizacdo de outros “conceitos
desenhados” por parte de um hipotético observador/leitor, ou seja, o tratado de Leonardo
forneceria “modelos” (no sentido mais literal do termo) para seu observador/leitor (se esse
observador/leitar faria seus “conceitos desenhados ” apenas a partir dos desenhos e textos de
Leonardo, ou entdo a partir dos desenhos e textos de Leonardo e de sua prdpria experiéncia de
disseceado, isto ndo & possivel saber). Assim, diversos outros memorandos sobre outras folhas, em
especial aquelas realizadas circa 1510, 0s guais também mencionam demonstragdes a realizar,
podem ser considerados “ensaios” realizados por Leonarde para a elaboragio final desse guia
pratico. Talvez a idéia de um guia préatico haja surgido devido ao tamanho excessivo dos planos
de Leonardo para seus livros de anatomia (mas quanto & quantidade excessiva de material que
haveria sido exigida por Leonardo para seu observador/leitor completar seus proprios estudos,
essa haveria sido menor que pode ser pensado em um primeiro momento; se o leitor/investigador
conhecesse as formas anatdmicas e suas fungdes, assim como 0s principios fundamentais do
comportamento da luz sobre os corpos, ele poderia ver pouco material anatdmico para desenhar
as indmeras demonstragbes que Leonardo mencionou; o desenhar sem ver nao foi um
impedimento para Leonardo, € nac haveria sido para aquele gue houvesse seguido seus
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Além de descri¢des que nomeiam as partes e eventualmente descrevem
algumas fungGes, diversos textos escritos por Leonardo descrevem mais
detalhadamente certas fun¢bes do corpo, ou mesmo as explicam. Sobre uma
folha com um pequeno desenho das costelas e poucos dos musculos que
auxiliam a respirac@o, Leonardo escreveu:

CHEVFITIO FACCINO LIMUSSCOL! DELLECHOSSTE.

Limusscoli delle chosste attendano alladjlatatione ealzamento loro
alladjla | tatione son dedjchatj lisemusscholi djsotto liquali neltirare
movano lecartilaginj | pieghabili posste nelle puncte delle chosste
enello alzare son chonsstituiti litre | musscholi superiori ecquesti
nelfor tirare alzzano fe 3 choste alle quali essjson | chongiunti
tirando chonesse laftre choste inferiori poi chessisone aperte edjia
| tate eacquisstate chapacita ecqujsimosstra chenon basta
ladjlatatione delle choste | inferiori aflaprire ilpoimone se
ellenonsiualzzano inuer lagibbositasua cioe delpol | meone ilquale
alzare effacto perjmusscoli superiori Enno bassta attali mussco | /i
supeniont loalzare djtutte lecosste setalj chosste non fussino
allarghate edjlatate | dalli musscholi inferiori ecosi abbian trouato
chiapre eaiza lechoste nello alf | tare evincie lapotentia
dellattratione erisstrignimento cheffanno limusscholj | lateralj
deldjaframma quando essodjaframa dirizzalasua gibbosita ecres |
scie ingiu lospatio doue cresscie elpoimone rellenpiersi daria

epriemere e | versare assvrsi ilcibo incluso nelle stomacho effario

principios), ou entdo devido a sua insergdo maior em um grande livro sobre a pintura, o qual teria
intengdes voltadas para a pratica do pintar. Isto tudo é apenas uma hipdtese; talvez os textos que
enunciam demonstragbes ainda ndo realizadas sejam apenas resultados da ndo-finalizagio do
tratado de Leonardo, e assim o uso muito freqliente da segunda pessoa do singular (“faral”, etc)
pode ser apenas uma convencdo gramatical. Essa hipdtese apenas podera ser demonstrada se
um documento especifico for encontrado.
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dissciendere nefle | basse intesstine giudimancinmano

succiessivamente ec -5

Independentemente de sua digressdo final que- extrapola os conteudos
anunciados em seu “titulo”, esse texto procura descrever detidamente os
movimentos de certas partes do corpo humano, ou seja, suas fungdes.*®

Um texto semefthante pode ser lido sobre uma das duas folhas mais
finalizadas realizadas por voita de 1510. Abaixo de um desenho dos ossos do
brago que ilustram a pronagao, Leonardo escreveu:

I br [braccio] cheallj 2 ossi chessi interpongano infra lamano
elgomjto sara piu chorto alquanto mosstrando la | palma della
mano alla terra chemosstrandola allcie Ao/ stando lomo inpied
chol br [braccio] destro | ecquessto achade perche essi due 0ssi
nelmosstrare lapalma della mano atterra siuengano aintersegha |
re in modo chequel alla parte desstra dellghomjto neua alla parte
sinjstra deffa palma de | la mano ecqguel alla parte sinissira

delghomjto termjna alla parte desstra della palma dessa | mano -
508

% AL 19067r (O'M&S 28): “QUE TRABALHO OS MUSCULOS DAS CONSTELAS FAZEM. Os masculos das
costelas atendem a dilatagdo e & sua elevagdo. A dilatacdo, estdo dedicados os seis musculos
inferiores, 0$ quais guando puxam, movem as cartilagens flexiveis localizadas nas pontas das
costelas, e a elevagdo, estdo constituidos trés musculos superiores que, puxando, levantam as
trés costelas as quais estdo ligados, e puxam com essas as outras costelas inferiores para que
sejam abertas, dilatadas e adquiram capacidade. E aqui se mostra que néo basta a dilatagio das
costelas inferiores para abrir 0 puimao se ele ndo é elevado para ¢ lado de sua protuberancia, isto
é, do pulméo, elevagdo que € feita pelos musculos superiores. E ndo basta a tais musculos
superiores levantar todas as costelas se tais costelas ndo fossem alargadas e dilatadas pelos
miisculos inferiores. E assim descobrimos o que abre e eleva as costelas na respiracdo e vence a
poténcia de atragdo e contracdo que fazem os musculos laterais do diafragma quando esses
diafragma levanta sua protuberancia e cresce o espago abaixoc em que crescem enchendo-se de
ar, pressionando e gradualmente forgcando a comida que estd no estdmago, & assim faz essa
descer para o intestino inferior pouco a pouco, e assim sucessivamente, etc.”
* |sso considerando que a maior parte da “fisiologia” de Leonardo foi uma anatomia animata, tal
%Lﬁial esse conceito foi enunciado por Canghithem (1 963_: 508). o . i

RL 19000v (O’'M&S 8) [fig. 321: “O brago que tem dois ossos {radio e uina] que se interpde entre
a mao e o cotovelo sera mais curto quando mostra a palma da mao para a terra do que para o
céu, quando o homem estd de pé com seu brago reto. E isto ocorre porque esses dois 08s0s, no
mostrar a palma da mao para a terra, cruzam-se¢ de modo que aquilo que surge da parte dirgita do
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Em muito poucas ocasifes, Leonardo tentou codificar seu conhecimento
anatomico de forma diferente. Sobre uma folha composta praticamente apenas
por textos, realizada em um periodo ligeiramente anterior a dissecgdo do
centenario, ao lado de um pequeno desenho esquematico da cavidade toracica e
abdominal, Leonardo escreveu:

COME Jt DJAFRAGMA NONA DASSE ALTRO CHE YNMOTO.

Hdjafragma nona dasse senon vnmoto ilquale ecquel chello fa |
fuggire dalpolmone quando esso poimoneli come djrieto eil |
secondo moto enafo daaltn ilquale quel che fa comre djr | eto
alpolmone quando sifugge ecquesto chelli da lafuga enato |
daimjrac ecosi sidjmostra elmoto naturale chessi | genera
neldjafragma n m f e daesso n m fal n g f ella | scierebbe djse
vacuo Josspatio a seil poimone nonflo riepiessi nel | suo
acresscimento quando laria lorienpie einquesto tenpo il mirac | f h
s sifugge in f ¢ s elleintestine /b/ \a\ chesson uacante deflospa | tio
a sinfughane nello spatio ¢ coe quan de leintestine a | djscedano
in b diguelle de b djsscendano djsotto neifo spatio ¢ ho | ra
lapocha incuruatura deldjafragma n g f nonpo | cresscere
persemedesima inella incuruatura maggor diprima co |enm f
perche lufitio demuscol edjtirare enon djsspignere on | de sefla
entrare nelsito n m f eglienecessarie chella sia aiu | tata incurvare
daaltra incurvatura chessiritin edjstenda | inminore curvatura
ecquesto fara ilmjrac ilquale essendo | stato djnanzi ssospinto
defla sfensione deidjaframa dal f h s in | f ¢ s alpresente ritornera
indjrieto astentendosiin f h s | e [ca?)] ildjafragma n g finelsito n m
f ecosi questi due mo | i contran avso djfrusso erefrusso fatto dal

djaframa contro | almjrac epoi dalmjrac contro aldjafragma.®™

cotovelo vai para a parte esquerda da paima da mao, e aquilo que surge da parte esquerda do
cotovelo termina na parte esquerda da paima dessa méo.”

" RL 19065v (O'M&S 178) [FiG. 30): “COMO O DIAFRAGMA NAQ FAZ MAIS DE UM MOVIMENTO. O
diafragma ndc tem mais de um movimento, o qual é aquele que o faz puxar o puimao quando
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Este longo texto tem por objetivo descrever, a partir de um modo de
raciocinio proximo da geometria, as alteragdes no espago na cavidade abdominal
durante a movimentagdo de certos musculos, alteragdes que foram desenhadas
em um dnico e pequeno desenho esquematico realizado antes do texto, visto que
o texto explica suas letras.™™

A folha em questdo também mostra uma das limitagdes de Leonardo.
Apesar do tamanho e da aparente complexidade do texto em questdo, seu
conteudo € extremamente simples. Leonardo procurou descrever movimentos
especificos do corpo a partir de uma série de letras escritas sobre o uUnico
desenho, que mostra os dois limites extremos dos movimentos descritos no texto.
Dois desenhos independentes - que mostrariam os mesmo limites extremos dos
movimentos - € poucas palavras poderiam estar no lugar do Unico desenho e
suas muitas palavras. I1sso 0 haveria feito mais simples, menor € mesmo mais
compreensivel (nos padroes de Leonardo), € sem 0 uso “tedioso e confuso de

esse pulmao segue imediatamente apos [isto &, durante a inspiraggo]. O segundoc movimento
nasce de outras estruturas, e € aquele que o faz seguir imediatamente ao pulm&o quando esse
retira-se [isto €, durante a expira¢do], e isto que produz esse retiramento nasce da parede
abdominal. E assim se demonstra o movimeanto natural que se gera no diafragmanpmf,denmf
an g f. Isso deixaria vazio atras de si 0 espago a, se ¢ puimao ndo ocuPasse SSse espage em seu
crescer quande ¢ ar o enche. E a0 mesmo tempo, a parede abdominal f h s é empurrada paraf ¢ s
e 0s intestinos b, que $80 expulsos do espaco a, s30 empurrados para 0 espago ¢, isto €, quando
os intestings a descem para b, aqueles de b descem para o espago ¢. Agora, a pouca curvatura do
diafragma n g f ndo pode crescer por si mesma para a curvatura anterior € maior, isto &, n m f,
pois a fun¢do dos musculos € puxar &€ ndo empurrar. Assim, se o diafragma quer ocupar a posi¢ao
n m { novamente, & necessario que sua curvatura seja ajudada por outra curvatura, € isto fara a
parede abdominal, que por causa da distensao do diafragma & impelida para frente de f h § para f
¢ 8, por causa de sua subida retornard para sua primeira posico { h 8. Isto moverd o diafragma n
g { para a posigdo n m f. E estes dois movimentos contrarios, agindo como fluxo e refluxo, séo
feitos pelo diafragma contra a parede abdominal e depois pelaparede abdominal contra o
diafragma.” Este texto & um desdobramento de um pequenc texto localizado imediatamente
acima, o qual esta relacionado com a expulsio da comida do estdmago para ¢ intestino, e isto por
causa do diafragma; logo abaixo do em questao, essa argumentagdo continua. Entretanto, ambos
textos 830 descritivos e ndo apresentam o mesmo modo de raciocinio como o do texto em
guestdo. Duas outras folhas contemporaneas também contém longos textos sobre as fungbes do
diafragma, RL 19064r (O'M&S 178), com um de seus textos muito semelhante ao texio em
cLuestéo, e RL 19064v (O'M&S 177), com textos apenas descritivos,

%8 0 desenho foi realizado em duas etapas, pois a parte que aparenta ser sua parte superior no
faz parte do desenho final descrito no texto. De fato, existem dois desenhos, e as letras (“a”, “b” e
“¢”) estao repetidas em ambos.
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palavras®, que Leonardo tentou evitar.”® Talvez por desejar estar préximo da
“certeza das demonstragdes matematicas™™, Leonardo tenha assumido esse tipo
de demonstragdo, e ndo conseguiu divisar um método préprio baseado sobre
poucos desenhos e poucas palavras para descrever as fungbes das partes do

corpo humano.®"

Leonardo n&o soube aproveitar todo 0 potencial dos desenhos,
pois grande parte de suas explicages sobre as fungdes do corpo (basicamente,
movimentos) poderia haver sido ilustrada. A folha em questdo, tratando de
movimentos do corpo, assim como muitas outras, poderia possuir uma “fisiologia
para ser vista®’, por assim dizer. Provavelmente, essa foi sua aspiracdo nao

realizada.’"?

%% Cf. os textos sobre a fungdo do desenho nas demonstragbes de anatomia, citados acima, em
especial aquele de RL 19007v (O'M&S 2) [fig. 31], no qual Leonardo escreveu sobre “viia inmese
etediosa econfusa lungheza djscrittura edjtempo.”

>'® Sobre essa expressao, ¢f. a nota 522 a sequir.

1 E dificil estabelecer qual a importancia da geomstria ou da matemdtica nos estudos
anatémicos de Leonardo da Vinci. Sua orientag@o principal estd voltada para descrigdes, sejam
estas sob a forma de desenhos ou de textos, especialmente no dpice se suas demonstragdes,
circa 1510. Entretanto, existem poucos textos estdo relacionados com formas geomstricas ou
matematicas de pensar, como 0 exemplo em questéio. Exempios semeihantes e relacionados com
0 mesmo topico podem ser encontrados em RL AL 19076v (O'M&S 25), RL 19044v (O'M&S 26),
RL 19067r (O'M&S 28), ¢ RL 19064r (O'M&S 176), todas contemporaneas a RL 19065v {O'M&S
178) [fig. 30]. Exemplos relacionados com os movimentos das extremidades podem ser
encontrados em AL 19000v (O'M&S 8) [fig. 32], RL 19008r (O'M&S 11), RL 19000r (O'M&S 13),
RL 19015v (O'M&S 17), RL 19001(O’M&S 50) [fig. 37] e RL 19010v {O'M&S 76), entre outros,
todas circa 1510. Entretanto, em sua maioria, seus conteldos séo descritivos, e ndo estdo
relacionados com célculos matematicos. De qualquer forma, existemn trés mengdes explicitas &
necessidade da matematica para a anatomia. A primeira estd no texto que menciona a com pitacao
realizada circa 1508-09, em RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26]: “E | settuarai iidjsegno enonsara |
aconpagnato dalla prespeftjva | essesara aconpagnate | etimanchera lordine | delle dimostration
gee | metrice elfordjne | delle calculation delle | forze evalimento de | muscoli [...T (“E se tu tiveres o
desenho, este ndo serad acompanhado com a perspectiva, e se esse assim for, faltara em ti a
ordem das demonstracGes geométricas e a ordem dos cadlculos das forgas e virtudes dos
musculos.”). As duas outras foram escritas circa 1513. A primeira estd sobre uma folha com dois
pequenos esbogos do coragdo, RL 19084r (O'M&S 97), e a segunda e mais famosa, sobre RL
19118r (O'M&S 108): “Non mj legha chinone mathematicho | nelli mja principf’ (“N&o me leia quem
nao € matematico de meus principios.”). Além disso, existem diversas mencdes a livros sobre
mecanica ou o comportamento dos liguidos que deveriam ser lidos conjuntamente com os estudos
anatomicos, mas essas mengdes sugerem que esses livros foram para Leonardo complementares
as descricdes anatomicas propriamente ditas. Cf. esses livros na nota 539 desta dissertagao.

*2 Leonardo jamais soube ilustrar um movimento com clareza, como ele fez em poucos Outros
desenhos néo relacionados com a anatomia, como por exemplo a seqiiéncia de quatro desenhos
de um homem movimentando um grande martelo em RL 19148y, uma folha datada circa 1510. De
fato, Leonardo quase obteve isso em duas folhas com estudos do sistema Gsseo. Em RL 19004r
(O'M&S 9), com estudos de ambas extremidades misturados, existem dois desenhos lado a lado
que mostram a extremidade superior em duas posicdes diversas, as quais ilustram a primeira
parte do texto escrito no alto da folha: “Qujsidimosstra quanto tamano sipuo voltare sanza muovere
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Concluindo, na maior parte das folhas, o texto de Leonardo “ilustra” o
desenho, e nao vice-versa. Leonardo soube isso, pois em dois textos citados
acima ele escreveu que estava por ser necessario desenhar e escrever
(“affighurare edesscriuvere”, “necessario fighurare e desscrivere”), ou seja, primeiro

desenhar, e depois escrever sobre as partes desenhadas.®™® Também, a partir do

losso della sspalia | essimjimente sichiarissce faccresscimento cheffa ilbro {braccio] dalla sspalla
alghomyjto nel pie | ghamento vitimo desso bracciilo - ("Aqui se demonstra quanto a mao pode ser
virada sem mover 0 osso do ombro, & semelhantemente, esclarer-se-a ¢ crescimento que faz o
brago do ombro ao cotovelo quando ocorre a completa flexao do brago.”). Em RL 18008r (O’'M&S
11}, com estudos da extremidade inferior, existern dois desenhos que também estéo colocados em
seqiiéncia. O texto que acompanha o primeire desenho descreve a fungdo de dois musculos a
partir de suas linhas de for¢a desenhadas, mas néo existe a unido entre esse primeire desenho ¢
seu texto e o segundo desenho.

513 2L 19054r (O'M&S 190) [fig. 23] e AL 19013v (O'M&S 49), respectivaments. No plano escrito
circa 1489, Leonardo mencionou o descrever (“djsscrivi”) a natureza dos cinco sentidos, e no texto
de RL 19059v, Leonardo mencionou o descrever (“adfsscrivere”) sobre o principio do homem
guando ele se causa no utero; ambos termos provavelmente significam escrever devide as
caracteristicas dos subjecta a serem descritos. Urn mengao mais clara esta em RL 190381 “Serivi
che chosa eanjma”; e em RL 19018r (O'M&S 125): “Scriveraj djflosomja.” No segundo periodo das
investigacdes de Leonardo podem ser encontradas diversas mengdes a escrever. Em BL 19044r
(O'M&S 15), Leonardo mencionou etaborar uma regra (“faraj reghofa™). Em RL 18069r (O'M&S
123) ele mencionou escrever como {“djcome”) o tamanho do feto varia em relagdo aos meses de
- sua geragdo, assim como do escrever (“desserivi”) sobre quais € como 08 musculos que movem a
laringe (“epigioto”) na criagédc da voz. Um curioso memorande em BL 19070v {O'M&S 146) [fig.
26] também menciona escrever: “Scrivi fa lingha del pichio | ella masscella delcocodrillo”
(“Escrevas sobre a lingua do pica-pau e sobre a mandibula do crocodilo.”}. Outro texto sobre
anatormia comparada pode ser lido sobre RL 19054r (O'M&S 190) {fig. 23], o qual menciona
claramente o escrever: “Scrivilevarieta | delleintestine de | lla spefie vma | na scimmje essi | myii
Dipoi in | che siuaria laspe tie | leonjna dj | poj labovina e vitimo liucellf | e vsa taldescrip | tione auso
dj | discorsc” (“Escrevas sobre as diferengas dos intestinos da especie humana e do macaco, e de
espécies similares. Depois, em que a espécie leonina difere [da espécie humana), depois, a
bovina, e por vitimo, os passaros, e fagas tal descrico sob a forma de um discurso.”). Kemp, em
seu “Glossary of problematical terms”, em Leonardo da Vinci (1988b: 312), delimitou o sentido da
palavra discurso nos manuscritos de Leonardo: “Discorso - most obviously as ‘discourse’, but also
as ‘theory’, ‘analysis’, and ‘speech’.” O periodo circa 1510 apresenta as seguintes mengdes. Em RL
19008r (O'M&S 11), Leconardo escreveu um memorando relacionado com O escrever uma regra:
“Dj acheserue iigo | bo n =" (‘Digas para que serve a protuberancia n.”). Dois textos muito
semelhantes podem ser lidos em RL 19002v (O'M&S 36), nos guais Leonardo mencionou escrever
sobre as funcbes (“scriuf achesseruano”™, “nota acquel cheservan”) de certas protuberéncias dos
ossos do pé. Outros textos semelhantes ao texto de AL 19013v (O’'M&S 48) estado em AL 190089r
{O'M&S 57), na qual em um texto do lado de um desenho da mao pode ser lido a expresséo
“mosstra e descriyf’, e RL 18015r (O'M&S 16) e RL 19115r (O’M&S 39), ambos com a ordem
inversa entre desenhar e escrever; 0 primeiro & curto e pode ser citado em sua integra: “Djscriuf
effigura limuscoli | delcollo djdentro inclusin | dallasspina eimeri =" (“Descrevas e desenhes os
miuisculos do pescogo inclusos entre a espinha e 0 esdfage.”). o segundo esta relacionado com a
articulac8o da voz, e inicia com a expressdo “anchora desscriverraj effighurera’. Trés outros
textos igualmente relacionados com a voz humana estdo em RL 19002r (O'M&S 168), na qual
podem ser lidos os termos “scriuf” ou “serivi’. Em RL 13081r, abaixo da adicao sobre as
demonstragdes da mao, Leonardo escreveu sobre escrever (“farai poi vndiscurso™) relacionado
com as mao de cada animal; € em RL 19102v (O’'M&S 215), circa 1512, Leonarde escraveu sobre
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uso do desenho para descrever as formas, surgiv um texto de anatomia muito
menor do gue existia entdo. Liberados de grande parte seu papel descritivo,
Leonardo pdde escrever textos pequenos que descrevem sucintamente ou
apenas nomeiam certas partes do corpo, assim como textos de modo geral
pequenos que descrevem fungdes das partes desenhadas.®™ O fregiiente uso de

citar uma comparagéo (“Da p° la conperatione™) entre o movimento da agua dos rios e da bile que
entra ao estomago; e em RL 19109r (O’'M&S 31), circa 1513, Leonardo escreveu a palavra “sscivi’
refacionada com uma demonstragéo do diafragma. Considerando a hipStese apresentada na nota
513, provavelmente a maior parte desses textos esteve voltada para ele mesmo, mas justamente
sobre RL 19007v (O'M&S 2} [fig. 31] estd escrito: “Rendj ragone perche lanatura ha | variato Ii 5
Spondjli superiori | defcolio nelieforo punte - (“Escrevas sobre os motivos porque a natureza variou
as cinco vértebras superiores do pescoco nas suas extremidades.”). Por fim, existem quatro
memorandos nos quais o termo “nota” ndo estd claramente relacionado com investigar ou com
desenhar (ou mesmo escrever): RL 19032y (OM&S 19) ¢ RL 19055r (O'M&S 21 1), ambas
realizadas entre 1504 e 1508, e RL 19103 (O'M&S 212) e RL 18101v (O'M&S 214), ambas circa
1512,

** Além do texto citado de RL 19065v (O'M&S 178) [fig. 30}, poucas folhas com estudos do
coraglo realizadas circa 1513 também apresentam textos de grandes dimensdes. Dessas folhas,
RL 19065 (O'M&S 95) {fig. 42] apresenta uma relac@o entre textos e desenhos semelhante a de
RL 19065v (O'M&S 178) {fig. 30]: RL 19062r {O'M&S 91) apresenta grandes textos independentes
de um pequeno desenho, o qual esta relacionado apenas com um pequeno texto marginal; RL
19062v (O’M&S 92) contém textos e um pequeno desenho esquematico do coragio independente:
RL 19063r (O'M&S 93) e RL 19063v (O'M&S 94} apresentam apenas textos. Todos esses textos
expiicarm a circulagao do coragdo e eventos proximos. Uma rapida comparagéo entre desenhos de
Leonardo e porgdes do texto de Manfredi pode ser feita. A partir do inicio do fdiio 35r do tratado de
Manfredi existe o “Capitulum septimum de anothomia membrorum urine scilicet renum & uesice et
aliorum membrorum deseruentium eis”. Seu primeiro paragrafo pode ser citado: “Vediamo fa
anothomia dele rene. Onde tu uederai che da la uena chilis che nasce daf gibo del figato se fa uno
ramo grande che descende gioso a e parte inferiore, ¢ quando questo ramo e indritto de lerene se
diuide in doi altri rarmi di liquali uno ua af rognone dritto e laftro al rognone stanco cio e a le sue
concauita e chiamase uene emuigente: E gliorificii di queste doe uene non sono indrittc uno dilalfro
ma uno piu elto et e quelio del rognone dittro e laftro piu basso cio e quelfo che ua al rognone
stanco: Et questo fu perche el rognone dittro si e piu de sopra per che el rognone dritto e piu caldo
cha el stanco, e de natura del caido e distare disopra benche a le uolte acada chel rognone stanco
sia disopra al dittro et alhora ef rognone stanco uira essere pitt caldo che el dritfo: ben che questo
sia rare uolte.” Citado por Singer (1975a: 155). Esta descrigdo, que faz parte do “Tractatus tertius
da anothomia tertii membri principalis scilicet epatis ot eidem deseruientibus”, termina no inicio do
folio 37v, e excetuando suas poucas nocoes “fisiologicas”, poderia haver sido representada por
Leonarde a partir de um desenho apenas. A descricdo de Manfredi da coluna vertebral pode
ilustrar methor sua diferenca em relagdo aos desenhos e textos de Leonardo a respeito dessa
mesma parte do corpo. No 6lic 44r existe o “Capitulum primum de anothomia ossium e neruorum
quae sunt a collo usque ad caudam”, do qual cinco dos oito paragrafos podem ser aqui citados: “(2]
Diciamo adoncha che el colio fu facto per el puimone e per la sua cana ne I animali che respirano:
et in questo colfo sono septe ossa chiamati spondili, et sono piu suttili de glialtri inferiori per che
sono sustentati da quilli: Et benche siano suttili pur sono molto duri e firmamente congionti acic che
non si dislacaseno, et anche che non receuessenc nocumento da le cose extrinsece. Et quisti
spondili benche siano piu suttili de Ij aitri pur hano el bucho magiore per che la nucha e piu grossa
nel collo che in alcuna pare di Ii altri spondili e questo fu per che iue ha la sua origine. [3) Dapoi
quisti septe spondili Ii sono aftri spondili che se chiamano spondili de e coste e sono dodece
secondo el numero de le coste de lequale septe sono uere e cinque mendose, [4] Da poi sono i
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letras, presente desde seus primeiros estudos, foi um auxilic importante para isso

ser possivel.”"®

spondili de Ie rene liquali sono cinque, e sono moito grossi e grandi per che sono fondarnento e
sustentacuio de i altri spondili. [5] Da poi sono afcuni altri spondili fiquali sono ne plichatura che e
da la schina a la cauda e sono tri minori di li predicti per che se doueano congiongere cum li
spondili de la cauda ii quali sono picoli. [6] Ultimo sono I spondili de a cauda et quiti sono moite
differentie de buchi per liquali passano i nerui, e queste tale diuersitade se uedeno megfio nel
corpo cofto o uero perfectamente esiccato.” Citado por Singer (1975a: 162). Estas descrigbes, que
estdo no “Tractatus quintus de anothomia partium extremarum & ossium”, Nao possuem a clareza
dos desenhos e textas de Leonardo, e fazem parte da pequena porgao final do tratado de Mantredi
dedicada aos membros do corpo humanao.

515 Egse recurso, ao menos em uma ilustrag@o anatémica, apareceu pela primeira vez em um livro
ndo especificamente dedicado & anatomia, aquele de M. Hundt, Antropologium. de hominis
dignitate natura et proprietatibus, publicado em Leipzig, 1501. Entretanto, os livros de Berengario
da Carpi, citados na nota 54 n&o apresentam o uso de letras.
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CONCLUSAO

Diversos problemas de articulagdo interna ndao foram resolvidos por Leonardo da
Vinci quando da elaboragdo de seus estudos de anatomia. Pode-se pensar que a
compiexidade do corpo, seja humano ou animal, suplantou a capacidade de
Leonardo de codificar suas anatomias como um todo. Leonardo osciiou entre e
desenhar longe da experiéncia do material anatdmico € duas “experiéncias
realistas” {realizadas em 1498 e por volta de 1510}, realizadas de formas diversas
na presenga desse material. N&o é possivel saber as intengbes de Leonardo
quanto a essa oscilagdo, mas esta provavelmente nac esta diretamente
relacionada com a falta de material. Leonardo poderia haver desenhado da/
naturale a dissec¢do do centenario, mas provavelmente ndo o fez porque suas
demonstragtes estiveram quase exclusivamente voltadas para partes internas do
corpe humano, as quais nao estdo sujeitas as convenc¢des de ordem artistica. Por
outro lado, o fato que Leonardo, em torno de 1510, tenha desenhado dal naturale
sugere que ele ainda perseguia 0s conhecimentos teoricos susceptiveis de
permitir-lhe desenhar sem ver. Tal conhecimento nao foi jamais obtido. De fato,
quanto aos desenhos dos musculos e movimentos do corpo, o texto que
menciona desenhar “sanza vedere ilujuo quasi ognj atto sanza mancamento™'®
representa antes uma ambigZo de Leonardo do que um procedimento realizado.””
O “desenhar-pensando” também mostra as dificuidades de uma “ciéncia visual®
baseada sobre o desenho de memdria, e talvez por causa da prépria “natureza”
do processo de desenhar.

A falta de uniformidade quanto ao numero de aspectos necessarios para
demonstrar partes especificas do corpo humano pode ser resultado dos

5 Em RI. 19014v (O'M&S 20) ffig. 381

57 Um exemplo pode ser citado. Por voita de 1506 Leonardo realizou diversos desenhos de
anatomia superficial relacionados com a Batalha de Anghiari. Esses desenhos, baseados sobre
suas investigagdes prévias de anatomia, apresentam um forte artificialismo, como por exemplo 0s
desenhos de RL 12623r (O'M&S 59) [fig. 19] e RL 12631r (O'M&S 60), mas esse artificialismo se
torna ainda mais evidente se ambos desenhos forem comparados com um desenho de um nu
realizado dal naturale, RL 12596, realizado contemporaneamente. Ndo existe uma comparagao
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problemas ndo resolvidos por Leonardo.””® Também, entre os muitos tipos de
desenhos utilizados por Leonardo de forma nao homogénea, 0s desenhos que
mostram estruturas do corpo em se¢do ndo se apresentam uniformes.*"® Por
causa disso tudo, pode-se perceber uma relagdo ndo muito homogénea entre 0s
desenhos e os textos, que oscilam entre a descrigao das partes ate a explicagao
de suas fungdes. Os poucos exemplos citados anteriormente mostram isso de
forma clara.

Em resumo, grande parte dos problemas de articulag@o interna do corpus
de estudos anatdmicos, que resultou em sua falta de ordenagdo em grande
escala, pode ser explicada porque Leonardo n&o possuiu nenhum modeio sobre 0
qua! se basear. Leonardo consultou diversos livros sobre anatomia, mas suas
fontes jamais se adaptaram aos seus métodos pouco comuns em sua época. Por
volta de 1510, Leonardo tentou utilizar a Cosmografia de Ptolomeu como modelo,
mas sem sucesso. As dificuldades enfrentadas por Leonardo foram imensas, pois
ele precisou criar praticamente tudo: novos metodos de investigar porque suas
investigagbes j& previam a realizag8o de demonstragdes com desenhos (e sobre
esses métodos pouco é possivel saber, pois Leonardo pouco escreveu a
respeito), diversos tipos de desenhos para demonstrar de diferentes formas as
partes do corpo € um novo tipo de texto e uma ordenagdo grafica diversa dos
poucos livros ilustrados de entéo, o que haveria resuitado em uma apresentacao
completamente diversa do conhecimento anatémico (e isto pensando apenas

semelhante em outros periodos, mas por volta de 1510 o mesmo artificialismo dos desenhos de
1508 esta presente, como por exempio, em RL 18014r (O'M&S 61) e RL. 19006r (O’M&S 63).

518 | sonardo considerou demonstrar as partes do corpo a partir de trés aspectos, como em RL
19007v {O'M&S 2) [fig. 31], quatro aspectos, como na adicao "DELLA MANO ODJDENTRO", em RL
190611, OU Mesmo sais, como nos textos de RL 19011r (O'M&S 12) e RL 19017r {O’'M&S 74) {fig.
33] que descrevem as demonstragoes do pé.

519" 0g dois desenhos gue mostram a cabega vista em transparéncia, em RL 12602r (O'M&S 145)
ffig. 25] e na fotha de Weimar [fig. 28], nao foram resolvidos de forma satisfatdria, pois suas partes
internas estdo sio mostradas conjuntamente com partes externas, tal quai em RL 12603r (O'M&S
142) [fig. 15]. Em RL 12597r (O'M&S 1186} [fig. 17], que mostra a *arvore dos vasos’, 0 problema
se apresenta de forma semelhante. Comentando este ultimo desenho, Kemp, em Leonarde da
vinci (1989 cat. 50), escreveu que seu sistema de representagdo mostra o interesse de Leonardo
em mostrar estruturas internas em um corpo transparente, mas as relacbes entre as partes da
superficie @ as estruturas internas, parcialmente mostradas em se¢do e parcialmente em trés
dimensdes, estio mal resolvidas. O mesmo autor, em Levinson (1991: cat. 179), escreveu uma
idéia semelhante para RL 12603r (O'M&S 142) [fig. 15].
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sobre o corpus aqui considerado, e nao sobre 0 seu plano maior sobre a figura
humana). O voiume de desenhos pilanejado também inviabifizou a concluséo de
seu planos, e a presencga de textos que enunciam a necessidade das ilustragées
mostra a necessidade de Leonardo de justificar seus novos procedimentos por
causa de sua novidade. Assim, n&o & possivel encontrar no corpus de estudos
anatbmicos de Leonardo da Vinci um conjunto de folhas relativamente
homogéneo no que se refere a relacao entre textos e desenhos.

N&o obstante os problemas apontados acima, assim como suas inameras
contribuigbes originais ou a repeticao direta de idéias das autoridades, a idéia
central da ciéncia anatémica de Leonardo mantém-se inalterada durante todo o
desenvolvimento de suas investigacbes, embora esteja enunciada com maior
clareza no periodo em torno de 1510.

A andlise do corpus de estudos de anatomia mostra que dois momentos
experienciais estiveram envolvidos em sua realizacdo. Primeiro, a experiéncia
investigativa, i1sto é, o contato dos sentidos (principalmente o sentido da visao, e
em menor medida, o sentido do tato) com o material anatdmico para um primeiro
conhecimento da anatomia. A partir da experiéncia investigativa, Leonardo pdde
elaborar - eventuaimente com o auxilio de textos que pbde ler ou com o eventual
contato com outros investigadores de anatomia - ¢ conhecimento sobre as formas
e as fungdes das partes do corpo (conhecimento que, em poucos casos,
Leonardo tentou matematizar). Desse conhecimento, pdde surgir a experiéncia
construtiva, ou seja, uma reelaboragdo com © desenho seguido da escrita
(excetuando poucos casos em que a escrita precedeu o desenho), experiéncia
que foi realizada guase sempre afastada do material anatdomico.

Mesmo considerando que Leonardo desenhou muitas estruturas
anatdmicas sem jamais as haver visto, a experiéncia investigativa influiu
diretamente na experiéncia construtiva, seja pelos conteudos especificos que
forneceu a Leonardo, seja pela sua realizagdo em si. Por sua vez, a experiéncia
construtiva também influiu na experiéncia investigativa. Leonardo desenvolveu
modelos especificos de demonstragéo cuja principal caracteristica foi a descrigéo
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visual das formas anatdmicas. Para atingir esses modelos, ele precisou investigar
o material anatémico tendo em mente esses mesmos modelos. Por exempio, para
desenhar partes especificas do corpo a partir de diversos aspectos (e
independentemente se ele as desenhou vendo ou ndo), Leonardo precisou ver
€ssas mesmas partes a parlir dos mesmos aspectos, um tipo de procedimento
investigativo ndo mencionado nos textos de anatomia de sua época. A experiéncia
construtiva também foi responsavel pelo desenvolvimento das formas de
demonstrar elaboradas por Leonardo. A medida em que suas pesquisas foram se
desenvolvendo, Leonardo elaborou modelos mais sofisticados para demonstrar
seus conhecimentos, e o apice desses modelos foi atingido por volta de 1510,
com poucas folhas que demonstram 0s sistemas muscular e 6sseo.

Em outras palavras, e mesmo considerando mais uma vez o fato que
Leonardo desenhou muitas formas sem as haver visto, e também o necessario
uso de textos descritivos e/ou explicativos, a idéia central de Leonardo no corpus
em questao poae ser resumida da seguinte forma: para o anatomista, a
experiéncia visual € a condigdo imprescindivel de seu saber, mas a elaboragao de
seu conhecimento deve se desenvolver ulteriormente sem contato direto com o
rmaterial anatbmico para que se possa, em seguida, retornando a ele, controlar os
resultados desta elaborag@o. Formas verbais como “fa vedere” ou “figurare” (ou
mais raramente, “dimostrare”) sintetizam a idéia central da ciéncia anatémica de
Leonardo da Vinci. O resultado disso foi uma demonstracdo de anatomia®®, que
mesmo com a obrigatdria presenga de textos, estd baseada sobre o uso de
desenhos. E essa demonstracio &, antes de mais nada, uma mostra.%’

%% Kemp, em seu “Glossary of problematical terms”, em Leonardo da Vinci (1989b: 312), delimitou
0 sentido da palavra “dimostrare” nos manuscritos de Leonardo da Vinci: “Dimostrare - generally
translated as ‘to show’ or ‘to display’. It often carries with it the meaning of o show’ in the sense of
to prove’, and plays an important role in Leonardo’s arguments on the basis of ‘experience.”

2 O termo “mostrar’, como exato equivalente de “demonstrar’, pode ser lido em RL 19061r, no
texto “ORDJNE DELLIBRO” & em sua adicao “DELLA MANO DJDENTRO”, & em textos de RL 19015v
(O'M&S 17), RL 19003v (O’'M&S 48), RL 19067r (O’'M&S 28), RL 19011r (O'M&S 50) [fig. 37] e RL
19017r (O'M&S 74 [fig. 33], todos citados nesta dissertagdo. Gombrich (1986a: 33) questionou a
interpretacdo de Heydenreich sobre a ciéncia de Leonardo da Vingi, a quai equaciona de forma
direta “ver e conhecer”. A refutagéo de Gombrich, ponto de partida de seu artigo, mostra como a
observacgao visual de Leonardo esteve intimamente relacionada com conhecimentos tedricos, ou
mesmo foi guiada por esses. O capitulo 750 do Tratatto deila pittura, transcrito na nota 467 acima,
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De fato, este resumo permaneceu como um ideal nfo alcancado por
Leonardo. Diversos exemplos analisados indicam que Leonardo desenhou muitas
formas longe da experiéncia visual, 0 que resultou na codificacdo de formas
artificiais ou mesmo ficticias. Além disso, a distancia entre as duas experiéncias
provavelmente influiu de forma negativa no proprio ver durante a investigacéo
anatdmica. O ato de ver e desenhar conjuntamenie haveria possibilitado a
Leonardo comparagdes visuais entre o material anatémico e o desenho, 6 que
haveria possibilitado, por sua vez, um methor ver. Apenas considerando a
descricdo de suas formas, a “experiéncia realisia® dos desenhos do cranio
humano realizados em 1489, mais do que 0s desenhos de 0ssos realizados em
torno de 1510, pode ser um exemplo de resultados obtidos por Leonardo quando
desenhou durante o ato de ver. Houvesse Leonardo desenhado mais durante a
experiéncia investigativa, ele poderia haver investigado melhor os particulares

para apds realizar melhor a experiéncia construtiva,”

foi citado por Gombrich e resume sua refutag@o. Entretanto, Gombrich questionou Heydenreich
sem considerar que o ver de Leonardo pdde também estar estar voltado para um “conceito
desenhado”, sendo assim possivel a equacao “ver igual a conhecer”, ao menos relacionada com a
formas da natureza, proposta por Heydenreich.

22 E interesante notar que em outras ocasides - provaveimente poucas - Leonardo pensou sobre a
necessidade de comparar a experiéncia visual com a experiéncia do desenho, ou seja, as duas
experiéncias conceituadas nestas pdginas. Gombrich (1986a: 35-36), citou dois desses textos:
“DELL' IMITATIONE DE COLOR! IN QUALUNCHE DISTANTIA. Quando tu uoghi contrafare un ‘colore abbi
rispefto che sfando tu nel sito ombroso che in quello tu non uogli imitare il sito luminoso, perche
tinganeresti contale imitatione, te medesimo, quello ¢'hai a'fare in tal caso a'uolere adoperare con
certezza come si conuiene alle matematiche dimostrationi, e'che tutti Ii colori chetu hal da imitare
parangoni [imitante ¢ol imitato a'un medesimo lume et che il tuo colore sia conterminale alla linea
visuale del colore naturafe -." Apds um esbogo que mostra & linha visual mencionada, o texto
continua: “Diciamo che tu uogli imitare la montagna nella parte che’ veduta dal sole, meth If tuoi
colori al sole e'alia veduta di quelio fa ia tua mistione di colori imitabili e'paragona al medesimo
jume solare tenendo if tuo colore scontrato ¢ol cofore imitato com’ adire, jo ho, if sole a'mezzo
giorne et rifrago if monte a’ponente il quale e'mezo ombroso et mezo luminoso, ma qui io uoglio
imitare il luminoso i toro un poca di carta uestita di quel colore che mi parra esser simife alfo imitato
et Ia poro’ aflo scontro desso imitato in modo che infra'f uero’ el falso non ni si uedra spacio et cosi
ii faro uedere i razi del sole et tanto agiongiere uarieta di colore chel colore di ciascuno sara simile
et cosi andro faciendo in ogni qualita di colori ombrosi 6'luminosi” O segundo texto é o seguinte:
“PRECETTO DEL CONTRAFARE I COLOR’ DELLE FOGLIE. Quelli che /sif uogfiono non integraimente fidare
del loro giudicio nel contrafare li veri colori delfe foglie, debbono pigliare una foglia di quel albero
che si uol contrafare et sopra di quella fare le loro mistioni e'quando essa mistioni non sara
conoscitita in diferentia dal cofore di tal foglia allora tu sarai cerfo che tal colore e’ diintera imitatione
alla fogiia, ef cosi fare nelfaltre, che uol imitare.” Ambos textos transcritos a partir do fac-simile de
Leonardo da Vinci {19958}, o primeiro dos fdlios 240v e 241r, e o segundo do fdlic 268r,
respectivamente os capitulos 819 ¢ 825 dessa mesma edigdo. Pedretti datou ambos textos, cujos
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Se Leonardo planejou que sua ciéncia anatdmica devia sempre partir de
uma experiéncia para voltar a outra experiéncia, neste ponto sua expectativa nao
foi plenamente realizada. Em resumo, por um lado, a distancia entre as duas
experiéncias possibilitou a Leonardo sintetizar as “figuras” das partes do corpos,
ou seja, elaborar “conceitos desenhados”; mas, por outro, essa mesma distancia
tornou Leonardo vulnerave! a teorias errdneas, préprias ou de outrem, mas mais
frequentemente uma mistura de ambas.

A partir das idéias acima, pode-se avaliar a diferenga entre a concepcao de
ciéncia contida no corpus em questdo € a concepc¢ido de ciéncia da anatomia
ensinada universidades de sua época. Uma comparagéo entre tais concepgoes
pode ser conduzida a partir do texto de Hyeronimo Manfredi, Anothomia, escrito
por volta de 1490.°%

originais se perderam, circa 1508-10, e também indicou o pequenc capitulo 479, datado circa
1510-15, 0 qual descreve um metodo semethante para representar a luz sobre as montanhas.
Independentemente da impossibilidade de tais procedimentos atingirem a “certeza das
demonstracoes matematicas”, como comentado por Gombrich, ndo existe um texto semelhante no
corpus de estudos de anatomia. As quatro mengdes para delinear o material anatdmico dal
naturale podem estar relacionadas com a necessidade de comparar visualmente a experiéncia
visual com a experiéncia do desenho, mas nesses textos Leonardo né&o escreveu sobre a possivel
comparagao entre 0 desenho e seu modelo anatdmico; sua raridade também indica que
provavelmente Leonarde ndo considerou essa comparagd0 como uma exigéncia necessdria e,
conseqtentemente, que ele nao considerou o desenhar em fungdo do aprender a ver o material
anatdmico. Deve ser mencionado que ambos textos citados por Gombrich estéo relacionados com
a obteng&o de cores e ndo de formas.

" Segundo Singer {1975a: 105), esse texto, j4 citado diversas vezes nesta dissertagéo,
representa o mais satisfatdrio escrito pds-medieval sobre anatomia antes da publicagdo dos
trabaihos de Berengaric da Carpi, ocorrida na terceira década do século XVI. N3o obstante o
freqiiente uso do termo “demonstrago” por Leonardo, uma comparagdo entre seus estudos de
anatomia e 0s textos dos aristotelicos de Padua nao parece ser muito adequada. De fato, Padua e
Bolonha foram universidades muito proximas, e a universidade de Bolonha foi na época um centro
de estudos de medicing, na gual estiveram Mondino e o préprio Mantredi, entre outros; também,
deve-se considerar que muitos professores de Pddua foram médicos. Entretanto, os principais
escritos dos paduanos estao centrados em procedimentos Idgicos em fungio da descoberta de um
método cientifico, ¢ seus escritos relacionados com medicina estdo relacionados, a partir desse
método, com a obteng¢ao de diagndsticos, tal qual Galeno se ocupou séculos antes. A anatomia foi
praticada em Padua segundo o texto de Mondino, como anotado na pagina 30 desta dissertagao, e
seus professores n&o se ocuparam de elaborar um método para investigar a estrutura fisica do
corpo humano, assim como codificar 0s resultados desse método em um tratado de anatomia
descritiva. Em outras palavras, o demonstrar de Leonardo foi de “natureza” muito diferente do
demonstrar dos aristotélicos de Padua. Kemp (1971: 129-31) e principaimente (1972), entretanto,
comparou 0$ métodos de Leonardo aos procedimentos metodoldgicos que foram slaborados na
universidade de Padua durante o século XV. Conforme Kemp, a codificaciio das investigactes de
Leonardo antes de 1509 consistiu na elaboragéo de formas a partir de fungdes aceitas a priori, ou
seja, a dedugdo de efeitos a partir do conhecimento de suas causas (os ventriculos cerebrais
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Desde ¢ inicio de suas investigagdes, Leonardo desviou-se dos tratados de
anatomia de sua época, pois a codificacdo desses tratados era inadequada a
seus propositos. A organizagdao como um todo de seu tratado, ja evidenciada no
plano escrito por volta de 1489, é muito diversa dos tratados de anatomia
contemporaneos. Esse texto @ amplo um tratado sobre a figura humana, e muitos
de seu contetdos nao interessavam os anatomistas das universidades, como por
exemplo a descricdo das atitudes e dos movimentos do corpo humano. Apenas
uma frase desse texto esta relacionada com a anatomia descritiva (“Djpoidesscrivi
chome lie choposto djuene neruj musscolf eossa.”). Esse plano ficou valido até o
periodo em torno de 1510. Nessa época, Leonardo escreveu ¢ grande texto
“ORDJNE DELLIBRO", nO qual existe uma ordenacao elaborada a partir do modelo
de Ptolomeu, e néo a partir de um tratado de anatomia de sua época. Os anos
finais de suas investigagbes compreendem apenas uma série de estudos
realizados provavelmente sem um principic ordenador.

O texto contemporaneo de Hieronymo Manfredi, uma ampliagcao do texto de
Mondino, apresenta uma ordenacgdo completamente diversa. Esse texto é formado
por cinco “tratados”, dentro dos quais existem diversos capituios de diferentes
tamanhos, anunciados de forma ligeiramente irregular. Apds o Proemium™*,
segue 0 primeiro capitulo introdutdério que define principios gerais sobre a
organizacao do corpo humano, do qual nao se conhece o titulo nem a primeira
parte, pois um félio esta ausente. A seguir, exisiem 0s seguintes tratados e

capitulos:

desenhados por Lecnardo séo os principais exemplos utilizados por Kemp), e que apos 1509 esse
procedimento foi significativamente invertido. Mas além das diferencas apontadas acima, os
aristotélicos de Padua dificiimente pensaram que seus procedimentos dedutivos puderam ser
efeitvados no ato de desenhar como Leonardo pensou, pois essas deducles estiveram, quando
muito, em fungdo de uma experiéncia dos sentidos. A comparag@o de Kemp pode servir como
uma referéncia aos métodos de Leonardo, mas nio parece ser muito exata porque esse autor nao
comentou a diferenca fundamental dos métodos “dedutivos” de Leonardo, que sdo a principal
caracteristica de sua singular concepgao de ciéneia. Os efeitos que Leonardo procurou foram de
outra “natureza” do que os procurados por Paulo de Veneza e outros. Sobre os aristotélicos de
Padua, cf. Randall {1992), principal fonte de Kemp a respeito,

52% Citado na nota 300 desta dissertagao.
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Capitulum secundum tractatus primi de anothomia capitis et
omnium contentorum in eo.

Capitulum tertium de anothomia oculorum et membrorum
deseruientium uisui,

Capitulum quartum de anothomia aurium et membrorum
deseruientium auditui.

Capitulum quintum de anothomia nasi et aliorum
membrorum deseruientium olphatui,

 Capitulum sextum de anothomia oris palati dentium uuulae

faucum et linguae.

Tractatus secundus de anothomia membrorum spintualium
et secundi membri principalis: capitulum primum de anothomia
gule et colli.

Capitulum secundum de anothomia pulmonis et tracheae
artharie; id est cane puimonis.

Capitulum tertium de anothomia cordis quod est secundum
membrum principale.

Capitulumm  quartum de anothomia trium panniculorum
interiorum scilicet mediastine, pleure. & diafragmatis.

Capitulum quintum de anothomia pectoris seu ftoracis
continentis membra spiritualia.

Capitulum sextum de anothomia mamillarum ef de

utifitatibus earum.

Tractaus tertius de anothomia terti membri principalis
scilicet epatis et eidem deseruientibus: capitulum primum de
anothomia stornaci.

Capitulum  secundum tractatus terti  de anothomia
intestinorum et misinten,

Capitulum tertium de anothomia epatis quod est tertium

membrum principale: et de uenis orentibus ab eo.
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Capitufum quarturn: Tractatus tertii de anothomia chistis
fellis.

Capitulum quintum de anothomia splenis et de eius
uivamentis.

Capitulum sextum de anothomia girbi siue rethis
coopenentis stormacum & intestina.

Capitulum septimum de anothomia membrorum urine

scilicet renum & uesice et alforum membrorum deseruentium eis.,

Tractatus quartus de anothomia membrorum generationis
capitulum primum, de anothomia matricis et uasorum
spermaticorum in mulieribus,

Capitulum secundum da anothomia uasorum spermaticorum
et testicuforum in viris seu masculis.

Capitulum tertium de anothomia uirgae et de musculis ani: &
de quingue uenis emoroydalibus.

Capitulum quartum de anothomia mirach. quod est

domicifum predictorum duorum membrorum principalium.

Tractatus quintus de anothomia partium extremarum &
ossium. Capitulum primum de anothomia ossium et neruorum
quae sunt a collo usque ad caudam.

Capituium secundum de anothomia brachiorum et manuum.

Capitulum tertium de anocthomia cossarum fibiarum et

pedum.

Deve ser ressaltado que, tanto quanto seus manuscritos permitem concluir,
Leonardo nunca pensou sobre reaiizar um comentario escrito, um comentario
ilustrado e escrito, ou mesmo uma versao ampliada de um texto anatdémico como,
por exemplo, a Anatomia de Mondino de Luzzi. Isso tudo foi devido a relacao
sempre presente dos estudos de anatomia com a pintura, nao obstante a
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progressiva separagdo realizada pelo prépric Leonardo durante o
desenvolvimento de suas investigagdes.

De seus interesses diversos, surgiu a codificacdo diversa do conhecimento
que foi, excetuando poucas folhas, necessariamente baseada sobre o uso de
desenhos “ilustrados” por textos. O grande texto escrito no inicio do periodo em
torno de 1510, “ORouNE DELLIBRO" @ 0s inimeros textos escritos sobre as folhas
realizadas nesse mesmo periodo s@o muito claros nesse sentido. O texto
contemporaneo de Manfredi nao est ilustrado.’®

Isto posto, as principais diferencas entre a ciéncia contida nos estudos de
da anatomia Leonardo da Vinci e a ciéncia anatdmica ensinada nas universidades
podem ser pensadas a partir da contraposi¢éo do uso que Leonardo fez de seus
sentidos e de sua auséncia no ambiente universitario.

Na ciéncia anatdmica de Leonardo, a participacdo dos sentidos esteve
presente em trés momentos distintos. Primeiro, foi necessario a participagao do
sentido da visdo na experniéncia investigativa, procedimento que ndo foi uma
inovagao de Leonardo. Entretanto, Leonardo nao se limitou a assistir disseccoes
anatomicas realizadas nas escolas de medicina, mas sim buscou ver disseccdes
ele mesmo. Essa necessidade esteve também relacionada com manipular o
material anatdmico para o ver a partir de diversos aspectos. Segundo, existiu a
experiéncia construtiva, na qual mais uma vez o sentido da visdo esteve presente.
Terceiro, codificado o conhecimento, existiu a participacdo do sentido da visao
para ver a forma desenhada, ou seja, para a compreensio do conhecimento a
partir de um “conceito desenhado” auxiliado por textos descritivos efou
explicativos. A partir de seu tratado, seria possivel conhecer a anatomia a partir
da observagao de seus desenhos e a leitura dos textos.5

*** E outros textos, como a edigdo veneziana do livio de Johannes Kethan, apresentam apenas

poucas ilustracdes sem grande valor demonstrativo; cf. figuras 1 e 2. Por sua vez, as ilustracdes

dos textos de Berengario da Carpi, publicados poucos anos apos a morte de lLeonardo, ainda sdo
rosseiras;cf.as figuras 3, 4 e 5.

Quanto a esse dltimo ponto, Leonardo nédo escreveu sobre ver dissecgtes anatdmicas junto de
seus desenhos, ou seja, sobre comparar seus desenhos com outras experiéncias investigativas. O
texto sobre a compilagdo provavalmente ocorrida por volta de 1509, BL 19070v {O’M&S 146) [fig.
26], sugere o contrario: “Ettu chedj esser me | glio il uedere fare | fanatomyja cheuede | re talidjsegn/
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Em oposicdo a Leonardo, para os esiudantes de anatomia das
universidades, a visdo foi esporadica devido a falta de material anatémico
disponivel. Por sua vez, os professores apenas liam o livro texto, nao havendo se
preocupado com o ver eles mesmos o material mostrado por um assistente.™
Isso ocorreu porque o conhecimento anatdmico para ambos foi o texto de
anatomia em si mesmo. Q estudo da anatomia foi uma porgéo da philosophia
naturalis, seu objetivo foi, em grande medida, 0 conhecimento desvinculado de
toda pratica, no que pode ser enquadrada no ambito da palavra “ciéncia”
conceituada por Aristételes.’® Como conseqiiéncia, ndo houve a necessidade de
uma codificagao prépria do conhecimento adquirido durante a experiéncia de
dissec¢do. O Proemium do texto de Manfredi, dedicado a Giovanni Bentivoglio, e

muito claro nesse sentido:

djre | sti bene sefussi | possibile veder tu | tte queste cose che | intal djsegry sidj | mosstrano inuna
| sola figura [...]"” (“E tu que dizes ser melhor ver uma anatomia do que ver tais desenhos, dirias
bem se fosse possivel ver todas estas coisas que em tais desenhos se demonstram em uma SO
figura.”). Os dois longos primeiros pardgrafos de “ORDJNE DELLIBRO” tambem indicam que foi
melhor ver seus desenhos do que a prépria dissecgédo anatdmica. As primeiras palavras de um
pequeno texto em RL 19012v (O'M&S 56) [fig. 36), escrito do lado de uma disseccéo da mao,
também sugerem essa interpretacdo: “Atu veduto quj | la djiligentia della natura | aver situato lineruj
ar | teria euene nelati dedjtf | enon inmezo acco che | perla operatione dedjtj | inqualchemodo |
nonsivemjssino | afforare ottagla | re - (“Tu observaste aqui o cuidado da natureza em haver
situado 0s nervos, as artérias e veias no lado dos dedos e ndo no meio, de modo que em qualquer
dos movimentos dos dedos eles ndo serdo furados ou conados?”). Uma vez codificado o
conhecimento, a experiéneia investigativa foi esquecida. Nesse sentido, e apenas a titulo de
“ilustrac@o”, a atitude de Leonardo pode ser comparada com & atitude de pensadores muito mais
“conservadores” do que ele. Tomas de Aquino, por exemplo, com seu vocabulério proprio e
completamente alheio as preocupacdes de Leonardo, resumiu a atitude de um estudioso da
philosophia face ao conhecimento dos sentidos: “As palavras do mestre causam a ciéncia mais de
perto do que os objetos sensiveis do mundo externo, por serem sinais de concepgdes intelectuais.
O mestre fornece sinais de objetos inteligiveis; desses sinais o intelecto agente recebe
significados inteligiveis, gravando-o0s no intelecto possivel.” (De Ver., q. 11, a. 1 ad. 11) Tradugéo
de Rippel (1974: 81).

827 ¢, as paginas 30 e seguintes desta dissertagdo.

2% Cf. a nota 8 desta dissertacdo. Galeno, herdeiro da tradicgo filosdfica Classica, considerou a
possibilidade do estudo do corpo humano “segundo si mesmo”, sem preocupagbes praticas
imediatas: “Anatomical study has one application for the man of science who loves knowledge for
its own sake, another for him who values it only to demonstrate the Nature does nothing in vain, a
third for one who provides himself from anatomy with data for investigating a function, physical or
mental, and yet another for the practitioner who has to remove splinters and missiles efficiently, to
excise parts properly, or to treat uicers, fistulae and abscesses.” De anatomicis administrationibus,
conforme traducao apresentada por Boas (1966: 129), um texto apenas conhecido no Ocidente no
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Hoc enim opusculum quantum melius potui ex uariis antiquorum
uoluminibus exserpsi ac id abreuiaui: nec eumdem forte tenui
ordinem ut illi: et ipsium matermo composui sermone ut opus hoc

delectabilius tuae sit magnificentie.

Por fim, sendo o conhecimento o texto, no inicio do século XV, a idéia de
conhecer a anatomia a partir de uma codificagao grafico-textual haveria sido
ainda mais estranha para aqueles homens. Conhecimento para aqueles homens
foi discurso, e eles desprezaram as ilustragdes, como mostra a auséncia de
desenhos de anatomia no século XV, assim como sua baixa qualidade até a obra
de Vesalius.?® “Figurare” ou “fa vedere” haveria sido impensavel para aqueles
homens, como de fato mostra o tardio protesto de Sylvius.530

Ao tentar apresentar uma outra forma de codificar ¢ conhecimento
cientifico, a pergunta principal de Leonardo voltou-se para a ‘“natureza” desse
conhecimento. Para Leonardo, ciéncia nao foi uma forma de saber puramenite

mental e contemplativa, ou apenas codificada sob a forma enunciada, tal qual

século XVI. Deve ser ressaltado que a utilidade do conheciments anatdmico foi colocada por
Galeno em ultimo lugar.

529 Gobre cssa questBo, of. as paginas 30 e seguintes desta dissertagdo.

530 Tranacrito na nota 95 desta dissertagdo. Mesmo com o protesto de Sylvius, no século XV,
diversos textos cientificos mencionam a necassidade de ilustracbes. Segundo Rudwick (1985: 5-
6), a grande inovag&o do livro de Konrad Gesner (De Rerum fossilium, Lapidum ey Gemnarum
maxime, figuris e similitudinibus liber. Tiguri, 1565) foi a utilizagdo de ilustragbes, as primeiras em
um livro sobre paleontologia - embora exista um livio antes do de Gesner, o qual ja contéem
poucas ilustragdes realizadas por Christophorus Encelius (De Re metallica, hoc est. de Origene,
Varietate & Natura Corporum Metallicorum, Lapidum, Gemnerum, atq. aliarum, quae ex Fodinis
cruuntur, Rerum, ad Medicinae Usum deseruientium. Libri IHl. Francofurdi, 1557). O proprio Gesner
reconheceu isso, e escreveu na Epistola dedicatoria desse livro que incluira ilustragbes para seus
leitores reconheceram mais facilmente certos objetos gque nao podiam ser claramente descritos
por palavras. Para Rudwick, a utilizaggo de ilustragdes por Gesner (entre outros) ocorreu por
motivos muito claros, pois desde que a natureza da maior parte dos fosseis era pobremente
conhecida, foi dificil para um naturalista do século XVl decidir que caracteristicas eram essenciais
para sua descricio e quais eram meramente acidentais, ou mesmo descrever com O uso de
palavras qualquer tipo de caracteristica: o mesmo autor comentou também que as ilustracoes
proporcionaram meios de suptantar esses prablemas a partir da comunicagao nao verbal entre 0
autor e seu leitor, desta forma mitigando as limitagdes dos meios verbais de exXpressao.
Provavelmente, a consciéncia da concretude de sua ciéncia exigiu desses naturalistas o
desenvolvimento de uma forma mais concréta e menos abstrata para descrever seus objetos de
estudo. Sobre a ciéncia e suas ilustragdes, Rudiwck concluiu que a dependéncia de ilustracoes
ndo & o reflexo de um estado imaturo de uma ciéncia, mas sim um elemento essencial em sua
estrutura, gerada da natureza inerente de seu subjectum.
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essa disciplina foi para um estudioso da phifosophia naturalis de seu tempo.
Desde os primeiros registros de suas primeiras pesquisas, datados por volta de
1487, essa orientacéo € clara. Na foiha que contém o texto sobre a compilagéo
ocorrida apos a disseccdo do centendrio, em um periodo em que Leonardo
comegou a acessar mais material anatdmico, Leonardo escreveu que quaiquer
tipo de conhecimento que ndo passara pelos sentidos - um fopos vinciano -
possuia pouco valor, e gue s6 geravam apenas falsas verdades:

Le cose menta | [ chenon pa | ssate perilsenso | sonvane enulfa |

verita partoriscano | senon dannosa.”™’

Esta frase menciona a experiéncia investigativa, isto é, as “coisas mentais”
(“cose mentalf) que nao haviam passado pelos sentidos eram vas (“vane”), e a
sequir, sugere a existéncia da experiéncia construtiva, pois dessas “coisas vas”
apenas podiam sair “coisas danosas”.>*

Em suma, a ciéncia anatdmica de Leonardo foi uma codificagdo do
conhecimento da philosophia naturalis na qual Leonardo utilizou em grande
medida recursos de uma arte especifica - a arte do desenhar - para transmitir
seus conceitos. A ciéncia anaidmica de Leonardo da Vinct nao foi possivel sem
essa arte, a qual foi uma “intrusac” em uma area de conhecimento dominada pelo
texto, ¢ isso impede que ele seja considerado um anatomista estudioso da
philosophia naturalis stricto sensu. Diferentemente daqueles que confiaram
apenas na palavra como instrumento para compreender o mundo, para Leonardo,
a forma desenhada de uma determinada forma do corpo humano pode

representar de maneira mais propria a sua forma e eventualmente suas fungdes.

531 RL 19070V (O'M&S 146) [fig. 26]: “As coisas mentais que ndo passaram pelos sentidos sdo vas
e ndo geram nenhuma verdade, mas apenas coisas danosas.” Este texto esta colocado loge
abaixo de um pequenc desenho dos veniriculos cerebrais e nervos cranianos relacionados com
alguns vasos, mostrando uma concepgdo do sistema nervoso derivada de suas proprias
observagdes.

552 Comno pensou Garin (1996: 120), para Leonardo a “mente ¢ mediadora; instrumento admiravel,
se for acompanhada pelos olhos e pelas méocs, e se com instrumentos matematicos parte da
realidade corpdrea e atinge uma nova realidade que as maos do homem tornaram a plasmar.”
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Mesmo com os textos, a forma desenhada, e néo o texto, foi 0 objeto principal do
conhecimento.®®

*% Nao existem tratados ilustrados de anatomia antes de Leonardo, & mesmo as ilustragbes dos
livios de Berengario da Carpi séo grosseiras. Mas havia um ambiente propicio para ele
desenvolver sua “ciéncia desenhada”. O problema dos herbérios estd mencionado na nota 98
desta dissertaco. Baxandall (1991) também citou textos que sugerem uma crescente consciéncia
a respeito do poder de comunicagio das imagens nos séculos proximos de Leonardo. Além disso,
exigtiram também os desenhos de anatomia para pinturas ou similares. Mas existe outro
importante indicio para pensar essa questio. No atelier de Verracchio, muitos desenhos foram
realizados em fungao de realizagdes técnicas, como um recurso para expressar uma cultura nio
letrada e essencialmente pratica. Um desenho nos Uffizi, publicado por Pophan (1994: no. 127), é
a evidencia que Leonardo envolveu-se com essas atividades ainda em Florenga. De fato, muitos
desenhos de anatomia relembram desenhos de mecanismos, desde alguns esquematicos até
outros mais “naturalistas” realizados circa 1510. Kemp (1971: 118) comparou os desenhos em
segoes do cranio humano com projetos de igrejas realizados por Leonardo no mesmo periodo, e
citou um desenho no Codice Atlantico, fol. 205v (segundo sua numeragdo antiga), e outro no Ms.
B, fol. 12r. Provavelmente, o periodo em gue Leonardo esteve no atelier de Verrocchio foi
fundamental para ele desenvolver suas idéias sobre a codificacdo do conhecimento. Cf. também
Macagni (1985: 176). .
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ANEXO: HISTORIA DOS MANUSCRITOS VINCIANOS

A historia dos manuscritos de Leonardo da Vinci estd escrita nas paginas a
seguir. As mengdes de Antonio de Beatis, Alberto Bendidio, Paolo Giovio,
Girolamo Cardano, Giorgio Vasari e Gianpaolo Lomazzo, todas pertencentes ao
século XVI, sdo as primeiras fontes sobre os estudos de anatomia de Leonardo
da Vinci, e foram escritas quando 0s manuscritos vincianos estavam quase todos
sob a guarda de Francesco Meizi. Acompanhando os objetivos desta dissertagéo,
essas mencgbes estdo citadas com comentarios que as relacionam
especificamente com o corpus de estudos anatdbmicos hoje existente, tendo em
vista validar ou colocar em duvida suas palavras. Adicionadas a essas estdo as
mengdes do matematico Luca Pacioli, do préoprio Leonardo e do escritor
conhecido como Anonimo (Gaddiano ou Magliabechiano, as quais mesmo nio
mencionando especificamente 0s estudos de anatomia, visam fornecer um
panorama geral do corpus de manuscritos vincianos no sécuio XVI. Com sua
dispersdo apds a morte de Melzi, diversas informag¢des reilacionadas com a
historia de toda cole¢do dos manuscritos vincianos estdo também citadas, com
énfase ao grande volume que foi para Windsor, 0 qual contém 0s estudos de
anatomia. As mencgdes ao corpus de estudos da anatomia apds a morte de Melzi
s$80 mais vagas do que as do seculo XVI, 0 que ocasionou a falta de comentarios

especificos sobre o corpus tal qual os anunciados acima.™

3 A fonte principal da primeira parte da complicada histéria dos manuscritos vincianos é um texto
denominado “Alcune memorie de’ fatti da Leonardo da Vinci a Milano e de' suoi libri def P. D. Gio.
Amb° Mazzenta, Milanese, Cherico Red® minore di S. Paolo altrim” detti Barnabiti, cuja parte que
se refere & histdria dos manuscritos foi publicada por Richter (1970: vol. Il, 480) a partir de uma
traducdo Francesa realizada por M. Eugéne Piot. Mesmo sendo a fonte principal para a histdria
dos manuscritos até circa 1638, esse texto foi citado nas notas porque nao foi obtido em sua
lingua original. Essa tradugio foi publicada originaimente no Cabinet de FAmateur (1863), sendo
gue o manuscrito italiano esteve até em 1882 em posse da editora A. Firmin-Didot de Paris.
Richter ndo especificou © nome do autor desse texto, apenas mencionando que foi um irmac de
Ambrogio Mazzenta que o escreveu. Como hd a noticia no texto a “mes fréres”, e que Camesaca,
em Leonardo da Vinci {1995: XVII), mencionou que os irmaos de Mazzenta, Guido e Alessandro,
herdaram os manuscritos de Leonardo, pode-se no momento supor que existiu um terceirc irmao
de Ambrogio Mazzenta, o qual escreveu o texto em questao. Richter mencionou que o texto em
questdo foi escrito no inicio do século XVII; a partir de seus contelidos, pode-se supor que foi
escrito na quarta década desse sécuio, apds 1636. A essa fonte foram adicionadas informagtes
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Os escritos vincianos entraram a Histdria quando foram mencionados pelo
matematico Luca Pacioli, que trabathou com Leonardo na corte dos Sforza, em
Mildo. Na introdu¢ao de seu livio De divina proportione®™, datada 9 de Feversiro
de 1498, Pacioli afirmou que Leonardo havia ja concluido um “/ibro de pictura et
movimento umani” e estava por terminar outro, “inextimabile”, denominado “de/
moto locale.”™®

A mengdo seguinte foi feita pelo proprio Leonardo da Vinci em 1503-04.
Nos félios 2v e 3r no Codice Madrid II estdo mencionados 116 livros de sua
propriedade, muitos dos quais estao indicados com seus titulos e autores. Dois
desses livros foram com certeza realizados pelo préprio Leonardo, um “ibro df
myja vocabolf’ e “vn libro dj chauallj scizati pef /cartone”. No {6lio 3v ha outra lista
na qual estdo mencionados outros 50 livros classificados apenas por suas
caracteristicas materiais, todos provavemente escritos por Leonardo: “25 fibri
piccolf’, “2 libri maggorf’ , “16 libri piv grandf®, “6 libti incarta pechora”, € “1 libro
concoverta djcamosco verde.™ Isto indica que o préprio Leonardo encadernou

Seus manuscritos, muitos dos quais ainda hoje existem sob sua forma original.

sobre a histdria dos manuscritos vincianos colhidas de textos disponiveis no momento da redagéo
desta dissertacio. Esses iextos s80: 0 texto de Roberts, em Leonardo da Vinci (198%a: 17-20); ©
texto de Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XIV-XX); um segundo texto de Roberts, o qual
esta no catdlogo de desenhos de cavalos de Leonardo da Vinci {1985b: 17-18); uma porgao do
texto de Marinoni (1974¢: 57-62) sobre o Leonardo escritor, assim como outra em um artigo de
Reti (1968a: 10-11} sobre os manuscritos de Madrid; a parte do texto introdutdrio presente na
compilagdo vinciana por Brizio (1966: 31-39); uma parte do texto de Belt em seu artigo sobre os
estudos de anatomia (1953: 191-197}; a porgao relativa & histdria dos manuscritos contida na
introdugéo do catdlogo de Saunders e O'Malley (1983: 33-35); a introdugdo do estudo de Pophan
(1942) sobre os desenhos de Leonardo revisado por Kemp (1994: 1-5); a sequnda parte da
introducdo de MacCurdy de sua compilagdo de textos vincianos (1938: 43-56), e 0 anexo scbre a
histéria dos manuscritos vincianos na compilacao de Ricther (1970: vol. 1, 479-484).

% Publicado em Florenga por Paganius Paganius em 1509, e dedicado a Piero Soderini. As
ilustragbes de Leonardo da Vinci para esse tratado foram feitas originaimente para suas versoes
manuscritas, das quais duas hoje existem. O manuscrito de melhor gualidade, na Biblioteca
Ambrosiana, estd datado 1498 e foi dedicado a Galeazzo Sanseverino, comandanie do exercito de
Ludovico Maria Sforza. O segundo manuscrito, na Bibfiothéque Publique et Universitaire de
Genebra, foi dedicado ao proprio Ludovico, apresenta-se um tanto desordenado e contem
ilustracdes de menor qualidade. Cf. Leonardo da Vinci (1989: cat, 104 e 132),

%% Citado por Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XV).

®%7 Essa lista foi escrita horizontalmente tendo em vista a soma de suas parcelas, € Leonardo,
avido matematico, cometeu um simples erro e somou 48. Sobre a lista dos livros pertencentes a
Leonardo da Vinci, cf. Reti (1968a), com um fac-simile dessa lista. A palavra “livro” esta aqui
escrita em seu sentido atual, um conjunto de folhas encadernado o qual contém urn tipo especifico
e razoavelmente organizado de conhecimento, diferente do sentido pensado por Leonarde guando
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A primeira mengao especifica dos estudos de anatomia foi escrita por
Antonio de Beatis, secretdrio do Cardeal Luis de Aragon, quando em visita a
Cloux, onde Leonardo da Vinci estava vivendo com Francesco Melzi e seu criado
Battista de Villanis a convite de Francisco |. No dia 10 de Qutubro de 1517, de
Beatis escreveu:

In uno deli borghi el signore con noi aitri andd ad videre messer
Lunardo Vinci fiorentino, veghio de pit de [XX anni, pictore in la
eta nostra excelentissimo, quale mostro ad sua s. ™ tre quatr,
uno di certa donna firentina, facta di naturale, ad instantia del
quondam magnifico Juliano de Medicis, I' altro di san Johanne
Baptista jovane, et uno de fa madonna et def figliolo che stan posti
in gremmo di sancta Anna, tucti perfectissimi, ben vero que da lui
per esserfi venuta certa paralesi ne la dextra, non se ne pud
expectare piu cosa bona. Ha ben facto un creato milanese, chi
lavora assai bene. Et benche il predicto messer Lunardo non
possa colorire con quella dolceza che solea, pur serve ad fare
desegni et insegnare a gii altn. Questo gentilhomo ha composto
de notomia tanto particularmente con la demostratione de fa
pictura, si de membri, come de muscoli, nervi, vene, giunture, o’
infestini, et di quanto si pud ragionare tanto di corpi de homini,
come de donne, de modo non € stato mai facto anchora da altra
persona. If che habbiamo viste ocufatamente; et gia lui ne dixe
haver facta notomia de piu de XXX corpi tra mascoli et femine de
ogni eta. Ha anche composto da fa natura de le acque, de diverse
machine et d’ altre cose, secondo ha referito lui, infinita de volumi,
et tucti in lingua vulgare, quali si vengono in luce, saranno profigui

et molto dilectevoli.>®

escreveu sobre 0s “cento 20 (jbri dame conposti’ em um texto escrito circa 1508, em RL 19070v
gO’M&S 1486) {fig. 26].

% Citado a partir de Chastel (1987: 243), das duas copias existentes do didrio de Antonio de
Beatis (ambos na Biblioteca Vittorio Emanuele il di Napoli, Ms. X F 28 e Ms. XIV E 35), cujo titulo
& “tinerario de Monsignor rmo et illmo if cardinale de Aragona mio signor, incominciato da la cita de
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Apés as mencBes a Leonardo e suas pinturas, o texto enfatiza as
investigacbes e os manuscritos sobre anatomia de Leonardo da Vinci, indicando
também sua grande quantidade. N&o é possivel saber o nimero ou o voiume de
manuscritos sobre anatomia que Antonio de Beatis viu, mas as muitas perdas
registradas em inimeros outros manuscritos de Leonardo reforgam a idéia de que
as perdas dos estudos de anatomia ocorridas foram sigificativas.®®® As palavras

Ferrara nel anno del Salvatore MDXVII del mese di Maggio et descritto per me donno Antonio de
Beatis canonico Melfictano con ogni possibile diligentia e fede”. A traducdo desse texto
apresentada por Saunders e O’Mallley (1983: 33) menciona um tratado de anatomia como se este,
quando de Beatis escreveu seu texto, havia sido completado, o que é pouco provavel: “Leonardo]
has compiled a special treatise of anatomy with pictorial demonstrations of the limbs as well as of
the muscles, nerves, veins, joints, intestines and whatever can be imagined in the bodies of men as
well as women, such as never have been made before by any person. All this is what we have
seen with our own eyes. And he said that he had dissected more than thirty bedies of men and
women of all ages.” Para esta fonte, Kemp (1996: 184 e 186), ao contrario de toda bibliografia
vinciana, citou a autoria de Ambrogio de Beatis, e ndo Antonio de Beatis.

* Segundo Pedretti, citado por Roberts, em Leonardo da Vinci (1989a: 17), pode haver existido
um numero adicional de folhas suficiente para compilar um outro volume corn o tamanho do
Codice Atlantico. O “LIBRO DI PITTVRA DE M. LIONARDO DA VINGI PITTORE et sculfore fiorentino”,
usualmente chamado de Traftado delfa pittura, por exemplo, foi compilado a partir de diversos
manuscritos de Leonardo da Vinci. Nos fdlios 330 e 331 pode ser lida a lista dos manuscritos que
foram utilizados nessa compilagdo: esses séo 18, dos quais apenas 7 ainda existern. Cf. essa lista
& 6 comentario de Pedretti em Leonardo da Vinci (1995a: 539-543). Kemp (1989b: 1) mencicnou
que apenas um quarto dos quase mil capitulos que o compreendem pode hoje ser encontrado nos
manuscritos vincianos, e segundo Gombrich (1986: 37), em muitas passagens do Trattato delia
pittura ha mencdes a manuscritos perdidos. Cf. também Camesasca, em Leonardo da Vingi
(1995b: XVI), & Marinoni (1974c: 58-59), O prdprio corpus de estudos anatdmicos fornece muitas
evidéncias a respeito de livros escritos por Leonardo. Em RL 12636r (O'M&S 24), uma folha sobre
0 movimento dos musculos abdominais, existe uma mengdo a livro gobre o movimento (“Pro vasi
perla 4° che djce limoti sarannj equali [...]"). Em RL 19058v {O'M&S 180), uma folha com estudos
dos musculos dos ldbios, existe a seguinte mengdo: “Eoquessto cimosstra la 4° djquesteche | dicie
senpre lapelle vesstritricie de | i musscholj chettirano sidjrizza cho | le sue grinze allo chedove
ellacha | vsa delmoto eperla 5 nessuno | musscholo adopera lasua potentia | nello spigniere
massenpre nellj | rare asse leparte alforo chongi | vncte.” Esta mencgdo pode se referir a um iivro
sobre os movimentos exclusivamente humanos. Em RL 19064r (O’'M&S 176) ha uma mengéo a
um livro denominado “De forza” (“E perla 5° deforza eprovato quel che djsopra sicontiene [...]7)
Em RL 19054 (O'M&S 190) [fig. 23], existem duas mencdes a urm mesmo livio sobre o movimento
dos liquidos (“Ecquessta talperforatione obblique nonfu facta perche lana | turadubitasse tale orina
potere ritorare allarenj perche einpossibile perla 4° decondocti dove dj | cie [...T'; e logo abaixo,
“perla 4° predecta che djce [...]".). Em RL 19031r (O'M&S 192) pode ser lido a mengdo a um livro
sobre a agua (“Adunque djrene peria 5 del 6° delle acque come lorina entra | perfarga e ffortuosa
uia nella vesscicha epoicholia vesscicha epiena ipori vritidjires stranc pieni dorina.” Em RL 19070v
(O’'M&S 146 [fig. 26], junto com um memorando sobre a encadernagéio de seus proprios livros de
anatomia, Leonardo escreveu: “Alljbro defla scientia defle machine va inan | zi alffbro degovamentj,”
Provavelmente, o livro “degovament” é o de Avicena, como estd escrito um pouco acima (“Fa
tradurre avicena degovamenti”). Em RL 19060r (O'M&S 209), existe um longo texto entitutado
“Delle machine”, no qual Leonardo escreveu que realizara um “fibro nellopere motive daessa
natura fatta nelli anjmal’”. Todas as mengbes acima pertencem ao segundo periodo das
investigacdes de Leonardo. Circa 1510 Leonardo também anotou a existéncia de outros livros. Em
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de Antonio de Beatis também mencionam o grande nimero de corpos estudados
por Leonardo da Vinci. Tendo em vista a época na qual Leonardo viveu, & dificil
conceber um numero a0 grande de corpos como 0 mencionado, mas a situagéo
ndo pode ser considerada impossivel.

Quase quatro anos apés a morte de Leonardo, no dia 26 de Margo de
15623, um certo Alberto Bendidio escreveu de Mildo para Alfonso d’Este, duque de
Ferrara. Apds mencionar uma giostra, Bendidio escreveu que:

Un fratelfo di questo che ha giostrato, fu creato de Leonardo da
Vinci et herede, et ha molti de suoi secreti, et tutte le sue opinioni,
et dipinge molto ben per quanto intendo, e nel suc ragionare
mostra d'haver iuditio et € gentilissimo giovane. L'ho pregato assai
volte che | venghi a Ferrara, promettendogli che V. S.2 il vedera
con buona ciera, et dopo ch'io son venuto Fho replicato ad un suo

Barba gentilhomo mofto da bene, et honorato, che a lui non ho

RL 19115r (O'M&S 39), uma folha de estudos dos movimentos da lingua, Leonardo mencionou um
livro a respeito dos instrumentos musicais: “Ecqueste piu non myjas | tendero perche neflibro dejli
stru | menti djarmonjci.” Em BL 19009r (O'M&S 57) ha uma meng&o a um livro sobre elementos de
mecanica: “Facheilibro dellie | lementi machina | le collasua prac | ticha [unda?] inanti |
aladjmostratione del moto | efor | za de | lomo | ealtri | anjmaj If emediante ge | Ifi tu potraj prova |
re ognj | tua pro| positione -." Em RL 19010v (O'M&S 786}, junio de um diagrama do movimento
dos musculos da perna, pode-se ler a mengdo a um livro sobre “elementos maquinais” (...] como
provato nel 5° de & delli elementi machinalj -.”) Provavelmente, as trés mengoes a livros sobre a
“ciéncia mecénica” citadas acima - em RL 19070v (O'M&S 146) [fig. 26], RL 19009r (O'M&S 57) e
RL 19C10v (O'M&S 78) - estdo relacionadas a um livro mencionado Leonardo apenas como
projeto no folio 82r do Codice Madrid |, circa 1489-1500, publicado por Reti (1974: 274). Por fim,
circa 1513 apresenta as seguintes mengoes. Em RL 19065r (O'M&S 85) [fig. 421, uma folha sobre
0s movimentos do coragdo, hd a mengdo a um livro compilado sobre as forgas das afavancas:
“Einquesto piu non myj | astendero perche djguesti tal moti effatto vntrattato vniversale nellibro 20
delfe po | tertie delle fieue.” Em RL 19116v (O'M&S 113), ha a meng&0 a uma proposicao ja
demonstrada em um livro sobre a agua, ¢ qual pode ser 0 mesmo mencionado anteriormente
sobre a percussio dos liquidos: “Come p°uate nel 3° def 41 deifacque -." Pedretti, em Leonardo da
Vinci (1997: 17), associou esse livro ao Codice Leicester, assim como comentou o elevado
numero escrito por Leonardo ("477). Em RL 19117v (O'M&S 114), existe 2 mengéo a um livro
schre o movimento e outro sobre a percussio dos liquidos: “llqual moto conposto enecessario
essergene | rato davnaltro moto conposto fiquale | fia iimoto circunveinhile delsan | gue a b ilquale
peria 4 del moto circun | von dove djce [...I"; € também: “a b perfa 6 delle percussione ligujde |
dove moti refressi concorrane | alla lor comune percussione sara | la maggorper | chussione che |
achiadere pas | sa nello in | froffo chesta ilsanghe | nella arteria | aorto ede | quale chee | Isuo moto
| percote nelli | vsscioli e | i serra | conperfetta | serratura.” E em RL 19102r (O'M&S 210) [fig. 39]
pode ser fido: “Libro dellacq” ameser marcho ant -.” Com possivel excecdo de RL 19009r (O'M&S
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potuto dirfo, perche sta in villa per la febbre quartana. Se piacera
a V.* Ex.” ne faro anchora instantia. Credo qu'egli habbia quelli
libriccini de Leonardo de la Notomia, et de molfe aitre befle

cose.™®

As poucas palavras de Bendidio mencionam que 0s manuscritos de
Leonardo ja estavam em poder de Francesco Melzi, herdeiro desses conforme o
testamento do proprio Leonardo®, e referem-se especificamente aos manuscritos
de anatomia. Segundo Bendidio, esses ja estavam encadermados sob a forma de
pequenos livros (“quelli libriccini de Lionardo de la Notomia™, mas ndo como um
tratado de anatomia organizado, o qual, caso houvesse sido realizado segundo os
plancs do proprio Leonardo, haveria existido com dimensdes inusitadas e haveria
stdo mencionado por Bendidio de forma diferente. O texto citado, uma carta a um
colecionador famoso, € a primeira mostra de que apds logo a morte de Leonardo
seus manuscritos comegaram a ser disputados por colecionadores.

Poucos apds, em 1524-1527, o erudito e historiador Paoclo Giovio escreveu
uma pequena biografia de Leonardo da Vinci - Leonardi Vincii vita - na qual estio
mencionados seus estudos de anatomia:

Secare quoque noxiorum hominum cadavera in ipsis medicorum
scholis inhumano foedoque labore didicerat, ut vari membrorum

flexus et conatus ex vi nervorum vertebrarumque naturali ordine

57), todos os livros citados foram presumivelmente finalizados, assim como provavelmente
erdidos.

E‘O Citado por Pedretti, em Leonardo da Vinei (1995a; nota 17). Richter (1970: vol. I, 479) também

gqbiicou esse texto, e escreveu o nome de seu autor como Alberto Benedeo.

No testamento de Leonardo, datado 23 de Abril de 1519, esta escrito: “ftem el prefato Testatore
dona et concede ad Messer Francesco da Meizo, Gentilomo da Milano, per remuneratione de’
servitii ad epso grati a lui facti per il passato, tutti et ciaschaduno i fibri, che il dicto Testatore ha de
presente et aftri instrumenti et Portacti circa Farte sua et industria de Pictori” Transcrigéo de
Richter (1970: #1566). Richter traduziu a palavra “portract?” por “portraits”, assim como MacCurdy
(1938: 45), mas conforme Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XV), essa palavra pode ser
um “francesismo’, significando “raccolfe di modell”. Segundo Roberts, em Leonardo da Vinci
(1989a: 17), “Melzi’s inheritance evidently included the majority of the artist's drawings and noftes,
and specifically the anatomical studies which were at the time bound into a series of notebooks of
various small dimensions”. A autora néc forneceu evidéncias para demonstrar sua idéia.
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pingerentur. Propterea particularum omnium formam in tabellis,
usque ad exiles venulas interoraque ossium, mira solertia
figuravit, ut ex eo fot annorum opere [infinita exempla] ad artis

utilitatem typis aeneis excuderentur.®?

O texto inicia com a enfatica mengdo que Leonardo investigou anatomia
nas proprias escolas de medicina (“in ipsis medicorum scholis”), mas ndo existem
documentos que mostram que Leonardo trabalhou nessas escolas, mas sim nos
ospedales.*® Q texto de Giovio também associa os trabalhos de Leonardo com a
pintura, € menciona tambem a existéncia de uma série de estudos organizados e,
como pode ser deduzido, prontos para uma eventual publicagdo. N4o é possivel

5% Citado por Barocchi (1971: 7). A tradugdo italiana que acompanha a por¢ao citada da biografia
vinciana € a seguinte: “Aveva anche imparato, nelle scuole de medicina, a sezionare, con fatica
disumana e ripugnante, i cadaveri dei malfattori, aflo scopo di riuscire a dipingere le varie flessioni e
tensioni delle membra per forza di nervi e di giunture seguendo fedelmente l'ordine della natura.
Percio raffigurd in tavole, con cura mirabife, la forma di tuttf | piccoli organi, fino alle vene piti softili
e alle parfe pitr segrete dello scheletro, affinché da quellannosa fatica se ne fraessero, mediante
lincisione su rame, infinite copie a profitto delfarte.” Conforme Schlosser (1994: 198), o pequeno
texto do qual foi extraido o fragmento acima foi escrito pouco antes do saque de Roma (1527),
havendo sido planejado para ser impresso como parte de uma “ilustracio” para seu museu nas
margens do Lage de Como. A colegae de textos sobre artistas ilustres ficou inacabada, e apenas
duas outras biografias (de Rafasl e Michelangelo) existern, mas outras duas publicagbes
reiacionadas ao projeto de Giovic foram publicadas, Efogie virorum doctorum (Firenze, 1546} e
Elogia virorum bellica virtute clarorum (Firenze, 1551). Roberts, em Leonardo da Vinei (1989a: cat.
1), mencionou que o texto de Giovio sobre Leonardo foi publicado em 1589 no livro Imagines
Clarorum Viriorum Graeciae & lfaliae, informagdo que ndo foi possivel verificar no livro de
Schlosser (1994).

5% Qegundo Saunders @ O'Malley (1983: 18), a escola médica de Florenga foi transferida para Pisa
poucos anos antes da chegada de Leonardo aquela cidade, fato que pode haver impedido seu
acesso a corpos humanos durante sua primeira estada florentina. Em Mil8o, a partir de circa 1481,
& possivel que Leonardo tenha dissecado pessoalmente no Ospedale Maggiore, cuja construcio
foi iniciada em 1456, ou mesmo no Coflegio dei Nobili Fisici, a principal escola médica da cidade,
mas nao existem evidéncias para comprovar essas suposigoes, e as poucas demonstracdes hoje
existentes apontam para um sentido contrdrio, pois ndo demonstram grandes ¢onhecimentos de
disseccbes proprias. Os mesmos autores (1983: 20) escreveram que quando Leonardo estava
vivendo em Florenga novamente, entre 1500 e 1507-08, ele dissecou no Ospedale de Santa Maria
Nuova, como mostra um texto - sobre a foltha RL 18027v (O'M&S 128) - que descreve parte da
dissecgio de um homem centendrio. Saunders ¢ O'Malley (1983: 26) e Clayton (1992: 21)
escreveram que Leonardo trabalhou no Ospedale di Sanfo Spirifo, em Roma, circa 1513. A dnica
possibilidade que Leonardo trabaihou em uma escola de medicina relaciona-se com o segundo
periodo que Leonardo viveu em Miido (circa 1508-12), no qual Leonardo pode haver realizado
suas dissecgOes no colégio de medicina da unversidade de Pavia com 0 médico Marcantonio della
Torre. Paolo Giovio foi aluno e biografo de Marcantonio, o que torna suas informagdes seguras,
mas ndo ha documentos que deronstram a hipdtese de gue Leonardo dissecou em escolas
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saber se Giovio viu 0s manuscritos de Leonardo, mas algumas folhas realizadas a
partir da dissecgdo do centendrio e as folhas com estudos de musculos e 0ssos
realizadas por volta de 1510 podem estar relacionadas com sua descri¢ao.

Outro texto de um escritor conhecido apenas como Anonimo Gaddiano ou
Magliabechiano, que recordou a vida de alguns artistas em um manuscrito hoje
pertencente a Biblioteca Magliabechiana (XVII, 17), também menciona os
manuscritos vincianos:

{Leonardo} tornossene a Milano et dipoi in Francia al servizio del
ré Francesco, dove portd assai de’ sua disegni, de quali ancora ne
fascid in Firenze nello Spedale di S. Maria Nuova con altre
masserizie et la maggior parte del cartone della sala del Consiglic,
del quale e if disegno del gruppo de’ cavalii che oggi in opera si
vede rimase in Palazo... et lascidé per testamento a messer
Francesco da Melzio, gentile homo milanese, tutti i danari
contanti, panni, libri, scrittture, disegni et instrumenti et ritratti circa
la pittura et arte et industria sua che quivi si trovava, et fecele

executore del suo testamento

Embora o texto ndo mencione os manuscritos de anatomia, ha mencgdes
aos desenhos de Leonardo, assim como aos manuscritos herdados por
Francesco Melzi, mostrando o grande valor desses na época. A mencao a
desenhos deixados no Spedale di S. Maria Nuova mostra que diversos desenhos
de Leonardo jamais estiveram em posse de Meizi.’*®

médicas e nem que trabalhou com Marcantonio della Torre; sobre Leonardo e Marcantonio, a
unica fonte a respeito & o texto de Giorgio Vasari comentado a seguir.

5* Citado por Richter (1970: vol. I, 479-480).

> Schlosser (1994: 190), datou o manuscrito do Anonimo Gaddiano circa 1537-42, mas para
Saunders e O’'Malley (1983: 33), 0 Anonimo Gaddiano recordou uma visita 2 casa de Melzi entre
1537 e 1554, havendo deixado também uma descrigio da colegiio de manuscritos de Leonardo
em posse de Melzi, informagao que néo foi possivel verificar porque apenas o fragmento citado
acima esteve disponivel para consulta. A pane desse manuscrito referente a Leonardo foi
publicada por G. Milanesi no Archivio storico italiano, série Ill, vol. 16 (1872). Scbre o Anonimo
Gaddiano, cf. Schiosser (1994: 190-193).
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O matematico e medico Girolamo Cardano também viu a colecdo de
estudos de anatomia de Leonardo da Vinci. No seu livio De subtilitate (1550),
apés mencionar que um pintor é também fildsofo, arquiteto e anatomista
(“dissectionis artifex”), ele escreveu: “argumento est praeciara illa totius humani
corporis imitatio, quam jampluribus ante annis inchoata a Leonardo Vincio
florentino et paena absolutam (scimus?)."**® Entretanto, no proémio de sua edi¢ao
do Anathomia de Mondino, publicado postumamente em 1563, Cardano escreveu
que “vidimus et ichnographiam Leonardi florentini pictoris manu descriptam,
pulcham, sane et tam celebri artifice dignam [..] Erat enim purus pictor, non
medicus nec philosophus”.”*’ Segundo Cardano, era necessdrio um médico e
filbsofo como Andreas Vesalius para completar o trabalho, o que pode ser uma
forte indicagd@o de que Leonardo jamais completou seus trabalhos anatdmicos.>*®

Giorgio Vasari viu os manuscritos de Leonardo provavelmente em 1567. A
parte de seu texto que relata a existéncia dos manuscritos de Leonardo, na qual
estdo enfatizados aqueles sobre anatomia de Leonardo, assim como sua relagio
com o meédico e anatomista Marcantonio deila Torre, é rica e merece ser
analisada em pormenores. Apds mencionar os trabalhos de Leonardo da Vinci

sobre a escultura do cavalo para Ludovico Maria Storza, Vasari escreveu:

%4 Citado por Caroli (1980: 23), que também forneceu uma traducdo em italiano desse fragmento
(1990 29): “Ne ¢ prova la celebre e splendida imitazione di tutte parti del corpe umano, che
(sappiamo?) essere stata iniziata e portata quasi al sommo grado di perfezione, gia molti anni
&rfma, dal fiorentino Leonardo da Vinci.”

7 Citado por Caroli (1990: 23), cuja tradugdo apresentada em lingua italiana € a seguinte (1990

29): “Vediamo anche liconografia tracciata daila mano del pittore fiorentino Leonardo, davvero bella
& degna della fama delfartista [...]. Egli non era infatti né un medico né un filosofo, ma in tutto e per
tutto un pittore.” A palavra “ichnographiam?”, traduzida por Garoli como “jconografia”, significa
“descrigdo” ou mesmo “atlante” {ou seja, um atlas de anatomia, embora seja dificil imaginar que
Leonardo organizou seus manuscritos sob a forma de um (nice & finalizado livro).
% Saunders e O'Malley {1983: 33) traduziram o primeiro trecho de Cardano citado de forma que
pode-se supor que Leonardo quase terminou seus trabalhos de anatomia: “for proof there is that
remarkable imitation of the whole human body which [l saw] many years ago, by Leonardo da Vinci
and [sic] of Florence, which was aimost compiete; but the fask required a great master and
investigator of nature such as Vesalius.” Mas as palavras de Cardano, mesmo mencionando
“imitagdes” de todo corpo humano (“fotius humani corporis”), anies referem-se a qualidade dos
desenhos do que a sua quantidade.
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Enne anche smarrito un modelic piccolo di cera, ch’era tenuto
perfetto, insieme con un libro di notomia di cavalli fatta da lui per
suo studio. Attese dipoi, ma con maggiore cura, alla notomia degli
uomini aiutato e scambievolmente aiutando in questo Messer
Marcantonio della Torre eccellente filosofo, che allora leggeva in
Pavia e scriveva di questa materia: e fu de’ primi (come odo dire)
che comincio a illustrare con fa dottrina di Galeno le cose di
medicina, ed a dar vera luce alla notomia fino a quel tempo involta
in molte e grandissime tenebre d’ ignoranza, ed in questo si servi
maravigliosamente dellingegno, opera, e mano di Lionardo, che
ne fece un libro disegnato di matita rosa e tratteggiato di penna,
che egli di sua mano scortico e ritrasse con grandissima difigenza;
dove egli fece tulte e ossature, ed a quelfe congiunse poi con
ordine tutti i nervi & coperse di muscoli; i primi appiccati alf’ 0sso,
ed i secondi che tengono in fermo, ed i terzi che muovono, ed in
qgueli a parte per parte di brutli caratteri scrisse Jeitere, che sono
fatte con la mano mancina a rovescio: e c¢hi non ha pratica a
leggere non I intende, perche non si leggono se non con lo
specchio. Di queste carte della notormia degli uomini n’ & grande
parte nelle mani di M. Frauscesco da Melzo gentiluomeo milanese,
che nel tempo di Lionardo era bellissimo fanciulfo e molto amato
da lui, cosi come oggi e bello e gentile vecchio, che le ha care e
tiene come per reliquie tal carte insieme con if ritratto della felice
memoria di Lionardo: e a chi legge quegli scritti par impossibile
che quel divino spirto abbia cosi ben ragionato dell’ arte e de’

muscoli e nervi e vene e con tanta diligenza o’ ogni cosa.**®

Vasari mencionou no inicio deste texto um livro sobre a anatomia do

cavalo, mas esse fora realizado para o uso de seu estidio e nédo para uma

possivel publicagdo, tal qual Leonardo intencionou para 0s seus escritos de

anatomia humana poucos anos mais tarde. Existe uma unica folha no corpus de

> vasari (1832; parte il!, 24-25).
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estudos anatOmicos da anatomia interna do cavalo, a qual pertence
aproximadamente ao periodo de estudos para a estatua eqgliestre de Ludovico
Maria Sforza devido a presenga de uma frase que provavelmente se relaciona
com esse projeto inconcluso de Leonardo.”® Acompanhando o desenho principal
dessa folha que mostra as visceras de um cavalo, existem apenas trés
legendas™’, e ha também outros contelidos que ndo aqueles tratados pelo
desenho principal.”* Seu verso compreende estudos de anatomia humana.’®®
Desta forma, essa folha ndo foi parte do livro mencionado por Vasari, mas sim
uma folha de estudos de carater privado, um esbogo para uma futura
demonstragéo se pensada em compara¢do com as demonstra¢des sobre drgdos
internos realizadas no periodo em 1507-08, ou entdo com as demonstragtes de
musculos e 0ss0s realizadas por volta de 1510. Essa folha mostra apenas que
Leonardo realizou estudos de anatomia interna do cavalo.>** Nao é possivel saber

* Em RL 19097r (O'M&S 117), circa 1493. A frase mencionada & a seguinte: “Quando tu aj finjfo
di | cresscierelomo eftu | faraf lasstatua chontu | tte sue mjsure | superfitiali - (“Quando tu
terminares de crescer o homem, faras a estatua com todas suas medidas superficiais.”). Kemp
(1972: nota 5) anotou que Clark associou o termo “statua” com a construgdo de um modelo
anatémico, mas considerou que ¢ mesmo termo pode ser melhor aplicado ao monumento para
Sforza. Clayton (1992: cat. 3b), que datou a folha circa 1492-93, seguiu a interpreta¢io de Clark, e
citou uma frase (em Lingua Inglesa, apenas) do Ms. A, f. 1r, circa 1492, para suportar sua idéia:
“Measurement and Division of the Statue: Divide the head into 12 degrees, and the minutes into
minims, and the minims into semi-minims.” Kemp (1972: nota 4) também associou RL 19097r
(O'M&S 117) com as folhas RL 12617r (O'M&S 151), RL 12627r (O'M&S 160), RL 12626r (O'M&S
169), RL 12613r (O’'M&S 152), e AL 12618r (O’'M&S 164), mas todas essas folhas, com excegdo
da ultima, datada circa 1497, pertecem ao periodo circa 1487,

31 Estas compreendem duas pequenas frases na parte inferior do desenho que mostra os vasos
da extremidade inferior do animal, “foma diqua” ("Returns fo this side.”) e “pasa djla” (“FPasses fo
the other side.”}, e uma terceira legenda localizada acima desenho cuja conexdo com esse ndo €
clara, “mvscolo dellarete” (*Muscle of the omentum.”), pois n2o hd musculos representados nessa
demonstragdo muito incompleta.

%% Os contelidos do recto compreendem também um esbogo da coluna vertebral e dois pequenos
textos acompanhantes, € outre texto maior sobre 0s ligamentos do ombro.

%% O verso, RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16], & uma folha cujo desenho principal mostra o coito
humano visto em seg¢ao acompanhado de diverscs peguenos textos, € segundo Saunders e
O'Maliey, essa folha - que também apresenta um desenho sobre o sistema alimentar e dois
desenhos em secdio do pénis além de um esbogo de torso, todos esses sem textos
acompanhantes - pode ser datada circa 1500. A datacdc mais recente de Kemp (1989: cat. 24) do
verso & circa 1492-94, sendo assim contemporanea ao recto. Os conteudos mostrados no verso,
largamente realizados a partir da tradigao textual, assim como as caracteristicas estilisticas dos
desenhos € das letras, apontam para essa datacéo, ndo havendo motivos para sustentar uma
datagdo mais tardia como foi considerado por Saunders e O'Malley.

554 Mas conforme o préprio Vasari, como escrito na primeira edi¢ao das Vife..., publicada em 1550,
o tratado de anatomia do cavalo foi feito junto com os projetos do monumento eqiiestre para
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a extens3ao das investigagbes de Leonardo sobre a anatomia intema do cavalo,
mas a partir do texto de Vasari pode ser pensado que essas existiram, pois logo
apos a mengao & anatomia do cavalo esté escrito que Leonardo realizou também
anatomias humanas feitas “con maggiore cura” (do que aqueias do cavailo,
presumivelmente) com Marcantonio della Torre.®™ O texto de Vasari aproxima
dois momentos muito distantes da vida de Leonardo, pois ¢ presumivel contato
entre Leonardo e Marcantonio pode haver ocorrido em 1510-11, gpoca em que
Leonardo esteve desenhando e escrevendo suas demonstragdes de musculos e

05s0s.%%¢

Segundo Vasari, houve uma troca entre os dois (“aiutato e
scambievolmente aiutando”), e Marcantonio se serviu da inteligéncia, da obra e
mao de Leonardo, que ihe fez um livro com giz vermelho e tragado a nanquim. A
descri¢cao que segue é acurada e indica que Vasari pode haver visto o livro em
questdo, mas o unico desenho que resta realizado com essa técnica esta em uma
folha que apresenta estudos de musculos e 0ssos realizada no periodo anterior
(circa 1504-08),-e o fato que esta ¢ uma folha ndo organizada e com poucos

textos exclui ainda mais a possibilidade de sua participagdo do livro organizado

Ludovico Maria Sforza, e tal qual a escultura em argila realizada por Leonardo e seus assistentes
para esse monumento, também foi perdido quando os Franceses invadiram Mildo em 1499. A
primeira edig@o das Vite... de Vasari n&o esteve disponivel para consulta, e a informacgéao citada foi
extraida de lLeonardo da Vinci (1985b: 13 e 38).

® Nascido em Verona entre 1478-81, filho de um professor de medicina na universidade de
Padua, Girolamo della Torre, Marcantonio della Torre, com vinte anos, foi apontado instrutor
publico de medicina - & mais tarde professor de teoria da medicina, em Padua. Ele foi a seguir
para Pavia como diretor do departamento de anatomia da universidade local, onde morreu de
praga em 1511. Devido a sua crescente fama, sua morte provocou numMerosos obitudrios
humanistas, inclusive um escrito por Girolamo Francastoro {1478-1553), celebrado autor do livro
chamado De contagione. De feigdo humanista, Marcantonio estudou os autores classicos, e nada
resta de seus estudos, embora exista a mengao de um aluno a respeito de um trabalho anatdémico
de sua autoria. Cf. Saunders e O’Malley (1983: 24-25),
%6 Como ja escrito, nao existem documentos que evidenciam o contato entre Leonardo e
Marcantonio, mas em uma folha com estudos do feto humano realaizada circa 151 2, AL 19102r
(O'M&S 210} [fig. 39], esta escrito “Libro deliacq” ameser marcho ant -". Segundo Clayton (1992:
cat. 22a), a frase refere-se a Marcantonio della Torre, e desta forma a folha foi iniciada antes da
morte de Marcantonio, havendo sido concluida com pequenos estudos geometricos circa 1513-14.
O mesmo autor (1992: 20), apenas como hipdtese, também apontou gue um texto em um
manuscrito hoje em Paris (Ms. G, fdlio 1v), datada 5 de Janeiro de 1511, menciona o contato de
Leonardo com um escultor de Pavia denominado “Messer Benedetto®, provavelmente Benedetto
Briosco, e mostra que Leonardo pode haver estado em Pavia no periode que Marcantonio
trabalhou na escola médica da universidade dessa cidade. Saunders e O’Maliey foram menos
conclusivos, indicando que o nome Marcantonio era muito comum na época de Leonardo.
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com Marcantonio della Torre.*” Quanto & descrigéo acurada de Vasari, este pode
haver visto apenas algumas foinas que julgou sendo parte de um livro finalizado,
e é preciso lembrar que o historiador Aretino descreveu muitas obras sem jamais
havé-las visto, como o caso da “Mosa Lisa”, que na época ja estava na Franga.”®
Caso esse livro tenha existido, a folha mencionada nao foi parte, e esse foi
completamente perdido.>*

Ainda no século XVI, os manuscritos de anatomia foram citados pelo pintor
e tratadista Giampaolo Lomazzo, em seu livro /dea del Tempo della Pittura (1590).
No capituio IV, entitulado “Degli scritori deifarte antichi e Moderni’, Lomazzo

escreveul:

Ma sopra a tutti questi scrittori € degno di memoria Leonardo
Vinci, il qual insegnd 'anatomia dei corpi umani e dei cavalfi, chio
ho veduta appresso a Francesco Meizi, disegnata divinamente di
sua mano. Dimostro anco in figura tutte le proporzioni dei membn
del corpo humano; scrisse della prospectiva dei lumi, del modo di
tirare le figura maggior del naturale, e molti altri libri [...]. Ma di
tante cose niune se ne rtrovano in stampa, ma solamente di
mano di lui, che in buona parte sono pervenute nelle mani di
Pompec Leoni, sfatovaro del Catofico Re di Spagna, che gli ebbe
dal figliuolo di Francesco Melzi, & n'é venuto di questi libri ancora
nefle mani de! S. Guido Mazenta, dottore virtuosissimo, if quale gii

tiene moito cari.®™®

%7 RL 12625r (O'M&S 58).

58 Entretanto, Vasari foi amigo de Giovio, 0 que proporciona as suas afirmagdes sobre os
manuscritos de anatomia de Leonardo um grau maior de credibilidade.
%59 Embora céticos quanto ao fato de que Leonardo completou alguns de seus planos para livros
de anatormia, Saunders e O'Malley comentaram (1983: 33) que mesmo havendo existido esiorgos
de Leonardo em Florenca para organizar seus estudos, esforgos mal-sucedidos devido aos
intoresses sempre instdveis de Leonardo, € possivel que nos uitimos anos de sua vida, quando
esteve menos ocupado, ele tenha chegadoe a um tipo de ordenagéo de seus estudos anatdémicos, o
que pode haver reforgado a idéia de Vasari a respeito da veracidade da colaboragédo entre
Leonardo e Marcantonio.,

560 Gitado em Lomazzo {1974: 47-49).
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O texto de Lomazzo menciona que Leonardo ensinou a anatomia dos
corpos humanos e do cavalo, assim como estudos sobre proporcoes e outros
estudos relacionados com a pintura, e mencionando livros talvez arganizados ou
mesmo encadernados. A primeira informagdo ndo é possivel comprovar, e, de
fato, apresenta-se muito pouco provavel, visto que Leonardo pouco se relacionou
com o ambiente universitario. As palavras de Lomazzo podem também referir-se a
um tratado sobre anatomia presumivelmente organizado - a0 menos para 0s seus
olhos, o qual estava dedicado ao ensino da anatomia.®' Mas deve ser pensado
que Lomazzo viu esses muitos anos apds sua realizagéo, e nessa época, sua
organizacdo pode ndo mais haver sido aquela de Leonardo, mas sim uma
realizada por Melzi. A mencdo ao livio sobre a anatomia do cavalo esta
provavelmente relacionada com os desenhos hoje existentes em Windsor, visto
que esse livro, segundo Vasari (1550), foi perdido durante a invasdo Francesa a
Mildo.*®

Apos a morte de Leonardo em 1519, em Cloux, Francesco Melzi ievou seus
manuscritos para a vila de sua familia em Vaprio d’Adda. Melzi aparentemente 0s
colocou em ordem, e em alguns casos os identificou usando letras, em outros com
estranhas marcas néo decifraveis, e também adicionou textos sobre algumas de
suas folhas.”™ Melzi também ambicionou realizar o livro que Leonardo nao
realizou, e cuidadosamente leu todos os manuscritos em seu poder, marcou com
um sinal especifico (@) todas as passagens relacionadas com a pintura e
compilou-as em um grande manuscrito cujo primeiro félio contém o titulo “LisRo or
PITTVRA DE M. LIONARDO DA VINCI PITTORE ef scultore fiorentino” (Biblioteca

**' De qualquer forma, € interessante notar a &nfase de Lomazze aos estudos de anatomia de
Leonardo. No indice de seu livro (1974: 407), “Tavola delle cose notabili’, estd escrito “Anatomia
de Vinci si de’ corpi umani come de cavallf’.

2 0 “libro df chauallj scizati pel /cartone”, mencionado no fdlio 3r do Codice Madrid i,
provavelmente relacionado com o cartdo do mural de Anghiari pode ser o livro que foi visto por
Lomazzo. Os desenhos de cavalos que hoje existem em Windsor ndo compreendem um livro
organizado, @ menos ainda aqueles desenhos apenas relacionados com o mural de Anghiari. Cf. o
catdlogo de desenhos de cavalos de Leonardo da Vingi (1985b) conservados em Windsor.

* No corpus de estudos de anatomia, a grafia de Melzi pode ser vista sobre RL 19089r (O'M&S
54) e AL 19102v (O'M&S 215).
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Apostolica Vaticana, Codex Urbinas Latinus 1270), que veio a se chamar Traftato
della pittura.”®

Quase todas as primeiras mengbes aos manuscritos de Leonardo da Vingi -
e até aqui foram citadas apenas aquelas do século XV! - mencionam os
manuscritos de anatomia. * O carater inovador de suas pesquisas e uso inédito
de itustragdes foram ressaltados pelos diversos autores, e essas, mesmo apds o
grande livro de Andrea Vesalius, continuaram a causar admiragao.*®

Francesco Melzi morreu por volta de 1570, e deixou os manuscritos de
Leonardo para seu filho Orazio. Mas nessa época, a posse desses j& nao era
exclusiva da familia Melzi. Apos mencionar os manuscritos em poder de Melzi,

Vasari escreveu:

Come sono anche nelle mani di..., pittor milanese, alcuni scriti di
Lionardo, pur di caratteri scritti con la mancina a rovescio, che
trattano della piftura e de’ modi del disegno e colorire. Costui non
€ molto che venne a Fiorenza a vedermi, desiderando stampar
questa opera, e la condusse a Roma per dargli esito, né so che di

¢io sia segquito.®

%4 Pedretti, em Leonardo da Vinci (1995a; 20-24), demonstrou a compilacao do “LIBRO DI PITTVRA”
por parte de Melzi, uma idéia que ja havia sido formulada, conforme Gombrich {1986a: 32), por
McMahon em sua edigao do Tratfato defla pitfura realizada em 1956. Conforme Pedretti (1995a:
23), Meizi compilou o “LisrR0O DI PITTVRA” por volia de 15486.

%% Conforme Saunders ¢ O'Malley, o tratado de anatomia de Leonardo da Vinci também foi
mencionado por Michelangelo Biondo em sua obra Deila nobilissma pittura (Venezia, 1549},
informacao que néo foi possivel verificar.

%% Richter (1970: vol. I, 484) anotou que guase todas as fontes relativas aos manuscritos de
Leonarde enfatizam os seus trabalhos de anatomia, € que estes foram os que mais admiraram
Vasari. A opinido de Richter ndo incluiu ¢ texto de Paulo Giovio, mas considerou também outras
fontes além das mencionadas acima, citadas a seguir.

%7 Vasari (1832: parte I, 25). Camesasca, em Leonardo da Vingi (1995b: XVI), cogitou gue o
pintor desconhecido pode haver sido Aurelio Luini ou mesmo Gianpaolo Lomazzo, e que talvez
esse pintor tenha sido o responsadvel pelo Traftato defla pittura, embora quase toda bibliografia
vinciana consultada aponte para Melzi como seu compilador. Para Brizio (1966: 32), 0s escritos de
Leonardo mencionados por Vasari compreendem o proprio Trattato della pitfura, opiniao talvez
exagerada, pois se esses escritos fossem o Trattato delfa pittura, Vasari haveria mencionado no
minimo seu grande volume (e provavelmente seu valor), e ndo “aicuni scrifi di Lionardo”,
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Orazio Melzi aparentemente nac manifestou nenhum interesse pela parte
vinciana de sua heranga, tanto que Don Lelio Gavardi di Asola, preceptor da casa
Melzi, levou treze manuscritos vincianos para Florenca, e tentou vendé-los para o
Grao Duque da Toscana, Cosimo 1. Como nao foi possivel a venda devido a
morte do Gréo Duqgue, Ambrogio Mazzenta, colega de Gavardi em Pisa no curso
de Direito, convenceu o prépric Gavardi a deixa-lo restituir os manuscritos a
Orazio Melzi, e este recusou a devolugdo, presenteando-os z Mazzenta e
mencionando o fato que havia mais desenhos abandonados no sotdo de sua vila
em Vaprio. Esses desenhos foram ambicionados por outras pessoas devido ao
fato que os irmdos de Ambrogio Mazzenta, Guido e Alessandro, faiaram
abertamente a respeito da facilidade de sua obtengdo.’®®

Com os herdeiros de Mazzenta®™®

, 0 escultor Pompeo Leoni (¢, 1533-1608),
escultor oficial da conte de Felipe 1| da Espanha e conhecido colecionador de

obras de arte, tornou-se o protagonista principal da histéria dos manuscritos

%% Conforme “Alcune memorie...”: “A la mort de Melzi... les manuscrits restérent dans sa villa de
Vaprio, ou ses héritiers, qui avaient des godts et des occupations bien différents, négfigérent & ce
point ces frésors qu'il fut facile a Lelio Gavardi, qui enseignait les humanités dans cette famille, d’en
prendre tout ce qu'if voulut et de porter treize de ces volumes & Florence, dans le dessin de fes
offrir au grand-duc.” Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XVII), também pensou a hipétess
que o pintor andnimo que procurou Vasari pode haver sido o proprio Gavardi: “L incerta cronoiogia
di questi avvenimenti richiama quella del'episodio vasariano, che niente impedisce di situare verso
il 1567. E alfora, non put essere che proprio Gavardi, senza aftendere la morte di Melzi senior ma
approfiftando della sua vecchiaia estrema, fosse {‘anonimo e sedicente, pittore che si rivolse a
Vasari?®

58 “Alcune memorie...™: “Mais ce prince tomba malade ef mourut 3 son arrivée, et il vint & Pise chez
Manuce, Je fuf fis honte de son bien mal acquis, et it en convint. Mes études étaient finies, je
devais partir: it me pria de reporter les volumes & Milan, ce dont je m'acquittai de bonne foi en
consignantie tout au chef de la familie, le D' Oratio Melzi, qui fut trés-étonné de rembarras que
J'avais voulu prendre, et qui m'en fit don en me disant quil avait du méme peintre beaucoup
d'autres dessins qui demeuraient abandonnés dans des caisses sous les toits de sa villa, Ces fivres
resterent done enire mes mains, et, plus tard, entre celles de mes fréres. Ceux-ci en firent un
étalage un peu trop grand, racontérent & ceux qui les voyaient avec quelle facilité je les avais
obtenus, de sorte que beatucoup de personnes refournérent chez le docteur Oratio et en tirérent
des dessins, des modéles anafomiques, et beaucoup de précieuses reliques de latelier de
Léonard” A meng8o a “modéles anatomigues® separada de “dessins” deve ser brevemente
comentada. A palavra “dessins” pode referir-se especificamente e desenhos cujo valor maior é de
cunho estético, e assim “modeles anatomiques”, aos manuscritos de anatomia; ou entdo a palavra
“dessins” pode englobar todo o conjunto de desenhios nos manuscritos, e a palavra “modéfes
anatomiques” pode ser pensada em seu sentido mais literal. Como n&o foi possivel consultar o
texto de Mazzenta em sua lingua original, qualquer conclusio sobre a questiio deve ser evitada no
presente momento.
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vincianos. Por voita de 1590, Pompeo Leoni pediu a Orazio Melzi esses
manuscritos para Felipe H, rei da Espanha e na época também soberanc da
LLombardia, em troca de um posto no senado Milanés. Orazio Melzi recuperou

sete manuscritos de Alessandro Mazzenta®"

, € 08 manuscritos que estavam em
posse de Guido Mazzenta foram adquiridos por Pompeo Leoni quinze anos
depois, sendo que os seis foram reduzidos para trés. Um desses manuscritos de
Guido, um tratado sobre luz e sombra (o atual Codice C), foi presenteado ao
Cardeal Frederico Borromeo em 1609, que o destinou a Biblioteca Ambrosiana de
Mildo, fundada pelo préprio Cardeal em 1603, na qual se encontra até hoje. O
segundo manuscrito pertenceu a diversos donos, entre 0s quais ¢ pintor Ambrogio
Figino® - e Ercole Bianchi, até chegar as maos do Chanceler Inglés Joseph Smith,
que o vendeu em 1759. Nada mais sabe-se a respeito desse manuscrito. O
terceiro manuscrito foi presenteado ao Duque Carlo Emanuele de Savoia, e pode
haver sido destruido em um incéndio do Palacio Real de Turim ocorrido entre
1667 e 1679.°°

Como Melzi, Leoni comecou a catalogar o material em sua posse,
marcando seus manuscritos com numeros no comego ou no final de cada volume.
O nimero mais alto que hoje existe € 46, o qual mostra que além dos manuscritos

0 Conforme MacCurdy (1938: 46), em 1590 Giovanni Ambrogio Mazzenta entrou na Ordem
Barnabita, e os manuscritos foram dados a seus inrnaos Guido e Alessandro.

31 «Aloune memorie...”: “Pompeo Leoni fut un de ses chasseurs, son pére avait été éléve de Michel
Ange Buonarotti, et lui-méme était au service du roi d'Espagne, pour qui il a fait tous les bronzes de
I'Escurial. Pompeo promit au O’ Melzi offices, magistratures, siége dans le sénat de Milan, sil
pouvait reprendeles treize volumes et fes jui donner pour les envoyer au roy Philippe, grand
amateur de ces sortes de curiosités, Excité par de telles espérances, Melzi vole chez mon frére, le
prie 4 genoux de lui rendre les manuscrits qu'ils m'avait donnés; c'éfait son coilégue au college de
Milan, bien digne de sa compassion et de son amitié; sept volumes lui furent rendus.”

572 f. Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XVI). Fascinado pela identidade do pintor
mencionado por Vasari, Camesasca cogitou também que Ambrigio Figino pode haver sido o pintor

desconhecido.
3 «plcune memorie...”. “Des six qui restaient & la maison, un fut offert au cardinal Frédéric

Borromée; il est aujour-d’hui conservé dans la bibliothéque Ambrosienne; ¢'est un in-fofio, couvert
de velours rouge. qui traite trés phifosophiguement de la lumiére et des ombres, au point de vue de
{a peinture, de la perspective et de Poptique. Un alfre fut donné & Ambroise Figini, noble paintre de
cefte époque, qui je laissa a Hercule Bianchi avec le reste de son cabinef. Pressé par le duc
Charies-Emanuel de Savoie qui désirait en posséder, f'en obtins de lamifié de mon frere un
troisieme que jenvoyai a cette Aftesse.” As informagdes mencionadas acima quanto ao destino
dos manuscritos apds a noticia do irmdo de Ambrogio Mazzenta (“Alcune memorie...”) foram
extraidas de Camesasca, em Leonardo da Vinct {1993b: XVII).
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que estiveram em posse dos Mazzenta, Leoni obteve muitos mais. Apds haver
colocado a numeragdo, Leoni (ou um assistente) adicionou a0s manuscritos uma
ordem alfabética, A, B, C, etc, havendo dobrado as letras quando a série de letras
simples terminou, AA, BB, CC, etc. Nos manuscritos que existem hoje € possivel
lerA,B,C,D,G,L, O, T, W, Y, W, e talvez Z, e entdo BB, II, KK, LL, NN, OO, SS,
somando 19 manuscritos (com duas mengées a W). Assim, pode-se deduzir que
existiram também manuscritos marcados E, F, H, [, M, N, P, Q, R, S, U, AA, CC,
DD, EE, FF, GG, HH, MM, PP, QQ e RR. Nao é possivel assegurar que existiram
manuscritos além de SS, mas adicionando-se 0s 19 existentes aos 22
presumiveimente perdidos, ainda faltam 5 para completar a numeragéo 46
realizada por Leoni, sendo que essa numeracio ndo necessariamente é a Gltima.
Considera-se 50 um nimero aceitavel, sendo que 50 € 0 numero mencionado por
Leonardo no félio 3v do Codice Madrid /1.°7* Aiém da numeracdo e das letras,
Leoni adicionou também outro tipo de marca a seus manuscritos. O que Melzi fez
em alguns casos Leoni fez sistematicamente, assinalando ao lado da ordem
alfabética previamente escrita o nimero de folhas de cada manuscrito, o que
fornece um dado importante para saber quantas folhas estavam contidas em cada
manuscrito em sua época.’”®

Além de sua colecdo de manuscritos, Leoni obteve também uma grande
quantidade de folhas soltas de varios tamanhos, escritas ou desenhadas,
utilizadas aleatoriamente por Leonardo: registros, cartas e esbogos de cartas,
escritos de outros autores, esbogos e estudos diversos, etc. O papel sobre o qual
Leonardo escreveu ou desenhou muitas vezes foi de t&0 baixa qualidade que em
algumas folhas Leonardo pdde escrever de um lado apenas, pois a tinta utilizada
atravessou o papel em toda sua espessura. Leoni organizou essas folhas

*7* Cf. Marinoni (1974¢: 59 e nota 5). A denominag@o por letras atuaimente utilizada para os
manuscritos vincianos ndo € a que foi realizada por Leoni, e sim aquela feita por Venturi que os
descreveu apés haverem ido para Franga no final-do sécuio XVII.

" Entretanto, existe um pequeno problema ainda ndo resolvido. Marinoni (1974¢: nota 6)
mencionou que as letras simples marcadas sempre sdo acompanhadas pela letra “e” escrita
diminutamente (e em um Unico caso, “a”), enquanto que as letras dobradas nao apresentam essa
marca: Be 100, Da 114, Le 17, Ge 55, Xe 64, Ye 46, Te 91, Oe 38 ¢ We 93. A expiicacac mais
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isoladas escrevendo uma numeracdo geralmente colocada no centro da foiha.”®
Com o objetivo de nédo dispersar essas folhas soltas, Leoni montou essas fothas
em duas grandes colegdes com escritos e desenhos, cujos titulos sdo;

DISEGNI*DI*MACHINE*ET»
DELLEAL TRE*SECRETI"
ET-ALTRE«COSE-

DI LEONARDO DA VINCI
RACCOLTI DA
POMPEO LEO
NI

DISEGNI*DISLEONARDOe
*DA*VINCI'RESTAV
RATIe
*DAsPOMPEO»
*LEONI**"’

O Codice Atlantico compreende um grande volume com mais de 1200
folhas desenhadas e escritas por Leonardo coladas sobre 400 félios de grande
tamanho.”™ Sua montagem envolveu o corte e a fragmentagao de diversas folhas,
enquanto que as folhas que possuiam desenhos dos dois lados foram coladas
sobre folios furados por Leoni, permitindo assim a observacdo de ambos o0s

simples é que essas letras representam a pronuncia das consoantes, Be, Ge, Te, etg, mas isso

n&o se aplica a Le, Da, Oe, C {sem marca) ¢ Ye, e talvez a Xe e We.

578 O fato que muitos nimeros estdo repetidos diversas vezes em diferentes folhas é um indicio

gue muitas dessas fothas foram originadas de outras colecbes j& tentativamente ordenadas, as
uais foram reorganizadas por Leoni. Cf. Marinoni {(1874c: 53-60).

37 As capas dessas duas colegdes estdo reproduzidas em Leonardo da Vinci (1989a: 18-19).

8 A informagdo de Camesasca, em Leonardo da Virci (1995b: XVI), é precisa a respeito da

operagéo realizada por Leoni, mas néo concorda com a opiniao de Marinoni apresentada a seguir,

a qual considera que Leoni ndo desmontou nenhum manuscrito.
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lados.>™

Mas devido a variedade dos contelidos da folhas, a intengdo de Leoni
para organizar esse volume falhou.

Durante longo tempo foi considerado que Leoni desmontou um certo
numero de manuscritos objetivando montar o Codice Atlantico. Este procedimento
explicava o desaparecimento de muitos manuscritos, estando esses contidos
nesse grande codice, embora misturados e mutilados. Mas esta idéia pode ser
errdnea ou exagerada. Se assim fosse verdade, o Codice Atlantico mostraria
marcas de encadernacéo em suas folhas, assim como dobras no meio das folhas
extraidas dos supostos manuscritos. Mas nao existem as marcas mencionadas, e
as dobras sao muito poucas. A recente restauragéo do Codice Atlantico mostrou
que Leoni utilizou procedimentos arbitrarios quando encadernou esse volume.
Leoni, por exemplo, cortou de diversas folhas do Codice Atiantico desenhos que
foram colocados no album de Windsor, e entdo restaurou os espacos deixados
por sua remogdo. Tambem, muitas folhas que foram escritas juntas, ou
pertenceram a um mesmo manuscrito, foram colocadas separadas por quase toda
a grossura do codice. Mas mesmo assim nZo pode ser pensado que Leoni
desmontou volumes originais utifizados por Leonardo, mas sim que salvou muitas
folhas de sua iminente dispersao.*®

*”® De fato, Leoni colou alguns fdlios preenchidos sobre seus dois lados deixando apenas um lado
visivel, talvez por julgar apenas o lado escolhido digno de ser visto. O recente restauro do Codice
Altantico revelou algumas desses lados, e uma descoberta extraordindria foi realizada: um
desenho realizado por um aluno ou assistente de Leonardo, mas provaveimente uma cdpia de um
desenho de sua autoria, o qual descreve uma bicicieta mais de trezentos anos antes de sua
invenc&o. Cf. Marinoni (1974b).

> Essa idéia apresentada por Marinoni (1974¢: 60-61) pode estar em grande parte correta para o
Codice Atlantico, mas no caso do voiume de Windsor, @ em especial dos estudos de anatomia,
pode ser pensada com algumas reservas. Grande parte dos estudos anatdmicos foram realizados
sobre folhas soltas, mas a presenga de marcas de encadernacio na margem direita de uma folha
com estudos dos musculos da boca, em RL 19055v (O'M&S 180), assim como em seu recto, RL
19085r (O'M&S 211), mostra que Leonardo trabalhou também com um caderno de anotagdes, e
que suas folhas foram desenhadas e escritas de trds para frente, um comportamento nada
estranho para uma pessoa que sempre desenhou e escreveu ¢om sua mio esquerda. As marcas
mencionadas, também observaveis em RL 19054r (O’'M&S 190) [fig. 23] e seu verso, RL 19054v
(O'MRS 171) [fig. 24}, e RL 19052r (O’'M&S 148), podem ser interpretadas como parte de uma
encadernacao posterior de umna série de folhas soitas, mas a presenca de um esbogo do dtero da
vaca sobre o verso, finalizado apds sobre o recto, torna essa hipétese pouco provavel. Tudo isto
mostra tambérmn que quando Leonardo trabalhou com cadernos de anotagdes, 0 preenchimento de
suas folhas ndo obedeceu uma ordenagéo rigorosa. Segundo Saunders e O’'Malley, RL 19055v
(O'M&S 180) pode ser datada circa 1504-06. Clayton {1992: cat. 9a) forneceu uma datacdo mais
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O volume de Windsor, como indica seu titulo, foi montado por Leoni para
organizar os desenhos de Leonardo da Vinci em sua posse, e ja foi composto por
234 fdlios sobre os quais foram colados originaimente 779 folhas, muitas das
quais hoje estao atribuidas a seus alunos ou assistentes. Em 1591, Leoni levou a
maior parte de sua colecao para Madrid, onde estava trabalhando nas escuituras
para os sepulcros reais. Mesmo havendo trabalhado para a corte, ndo existe
nenhum indicio que Leoni desejou doar seus manuscritos para Felipe 1. Leoni
morreu em Madrid em 1608, mas em 1604 ele levara de volta para Milao grande
parte de sua colegao, sendo que o principal volume foi aquele que hoje é
denominado Codice Atfantico. A partir deste ponto, a histéria dos manuscritos se
divide em duas principais partes, uma relacionada com a cole¢do que voltou para
Milao e outra que ficou na Espanha.

Em Milao, o Codice Atlantico foi herdado por Polidoro Calchi, genro de
Leoni, que o vendeu para o Conde Galeazzo Maria Arconati em 1625.%' Em 1637
Arconati destinou-o Codice Allantico a Biblioteca Ambrosiana junto com outros dez

manuscritos de mesma procedéncia®?: o atual Codice Trivulziano, e os cédices A,

precisa, circa 1508, estando proxima da dissecgdo do homem centenario. Apontando para a
mesma idéia, ha outras folhas no corpus de estudos anatdmicos que foram também realizadas em
cadernos de anotacbes. Em algumas folhas com estudos do coragdo realizados no periodoe circa
1513, RL 19073-74v (O’'M&S 86 e O'M&S 87) e RL 19073-74r (O'M&S 96 e O'M&S 106), ha
marcas de dobras que mostram que pertenceram a um unico manuscrito, havendo sido
provaveimente realizadas em um caderno de estudos. Em BL 18062r (O'M&S 91), uma folha
composia quase exclusivamente por textos sobre ¢ funcionamento do coragéo, no canto direito da
fotha estd escrito “voffa carta”, indicagdo para a leitura de seus conteudos continuar na fotha
sequinte, RL 19062v (O’'M&S 92).

81« alcune memorie...”* Aprés la mort de mon frére, les trois autres sont parvenus enire les mains
de Pompeo Aretino, qui, avec ceux quil avait recueillis, en sépara les fauillets pour en former un
gros volume qui passa & son héritier Polidore Calchi, et fuf vendu ensuite & Galéaz Arconali pour
trois cents ducats. Cef homme géneéreux le conserve dans sa galerie remplie de mille choses
précieuses; il a dii plusieurs fois résiters aux priéres du duc de Savoie et d'autres princes qui fe lui
demandaient: if en a refusé pius de six cent ducats.”

% A seguinte inscricdo ainda pode ser lida na entrada principal da Biblioteca Ambrosiana, em
Mildo: “I! LEONARDI VINCI §| MANU. ET. INGENIQ. CELEBERRIMI I| LUCUBRATIONUM.
VOLUMINA. XII || HABES. Q. CIVIS || GALEAZ-ARCONATUS || INTER. OPTIMATES. TUOS ||
BONARUM, ARTIUM CULTOR. OPTIMUS | REPUDIATIS. REGIO. ANIMO Il QUOS. ANGLIAE. REX.
PRO. UNO. OFFEREBAT Il AUREIS. TER. MILLE. HISPANICIS Il NE. TIBI. TANTI. VIRI. DEESSET.
ORNAMENTUM || BIBLIOTHECAE. AMBROSIANAE., CONSECRAVIT H NE. TANTI. LARGITORIS.
DEESSET. MEMORIA [ QUEM. SANGUIS. QUEM. MORES # MAGNQ. FREDERIGO. FUNDATORI |
ADSTRINGUNT { BIBLICTHECAE. CONSERVATORES || POSSUERE. ANNQ. MDCXXXVILIL.”
Transcrigdo apresentada por Richter (1970: vol. !, 482).
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B, E, F, G, H, I, L e M. Poucos anos apés, talvez com o consentimento do préprio
Arconati (pois ele manteve o direito de ficar com 0s manuscritos até sua morte), o
Codice Trivuiziano foi substituido peio Codice D.*® O Codice Trivulziano foi
adquirido de um certo Gaetano Caccia di Novara pelo principe Trivuizio (1770),
de quem surgiu sua atual denominagdo, e apds, pela cidade de Miiao, e em 1674
o Codice K, composto por trés pequenos cadermnos de anotagdes encadernados
juntos, foi também doado & Bibiioteca Ambrosiana pelo Conde Orazio Archinti.

Em 1790, um certo Stefano Bonsignori escreveu um pequeno catalogo dos
manuscritos da Ambrosiana, entre 0s quais estavam os manuscritos Ms. C.A.
[Codice Aflantico), Ms. B and Ash |f [Bibliotheque Nationale n° 2038], Ms. Ash |
[Bibliotheque Nationale n° 2037] e Ms. A, Ms. D, Ms. E, Ms. G, e 0s Ms. H', H, 1
As descrigbes dos outros manuscritos sdo muito vagas para permitir uma
identificacao segura:

6. Miscellanea, idrostatica, etc. £ in piceolo, in cartone rustico;

9. Miscellanea. Moto, macchine, macchinette da forar cristalli, ete.
E in-16, legato in pergamena;

10. Miscellanea in-16, in cartone rustico;

11. Miscelanea. Abozzi informi, moto, ecc. E in-18,

** Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XVIII-XIX). Segundo Brizio (1966: 33) e MacCurdy
(1938: 47), Arconati presenteou o Codice Atlantico a Biblioteca Ambrosiana em 16836. A lista de
manuscritos apresentada por Camesasca ¢ igual aquela de Brizio (1966: 33). Marinoni (1974¢: 61)
também mencionou onze manuscritos como sendo o nimero da doagéo de Arconati, e anctou a
troca do Codice Trivuiziano pelo Codice D, mas ndo mencionou o Codice F, havendo substituido
este pelo Codice sul volo degli ucceelli, um fragmento do Codice 8 removido no século XiX por
Guglielmo Libri. Richter {1970: 481) mencionou uma lista de doze manuscritos que foram doados
por Arconati, sendo esses o Codice Affantico, um manuscrito perdido, e os codices B (¢ a porgao
extraida por Libri hoje na Bibliothégue Nationale n° 2038), A (e a porgdo extraida por Libri na
Bibliothégque Nationale n° 2037), E, F, G, H {em trés partes), / (em duas partes), L e M, assim
como o Codice Trivuiziano. A descricio do manuscrito perdido apresentada por Richter esta
transcrita a segquir: “Le deuxiéme est un fivre in-folio ordinaire, de la grandeur du papier coupé
ordinaire. fl est relié en bois couvert de cuir reuge, omné de frises et de fieurs d'or. Le volume est
entierement composé de feuilfets de vélin et commence pas ces paroles, écrites en rouge:
TAVOLA DELLA PRESENTE. Suivent huit feuillets sans pagination. Elfe commence au suivant, qui
a un omement en téte qui dif: Eccellentis s. prencipe, etc, et ia pagination suit jusqu'au cent
vingtieme feuiflet, quatre-vingt-sept pour le text. trois blancs et le reste des dessins de divers
coloriés, le premier desquels est intitulé: Sfera solida, et le dernier. Pirarnis laterata exagona vacua;
au fond du feuillet est un texte grec qui exprime la méme chose.” MacCurdy (1938: 47) também
mencionou a presenga de doze manuscritos na doagdo de Arconati, mas ndo os especificou.
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pergamena.”®

Um manuscrito @ menos esta citado dos doze manuscritos da doacéo do
Conde Arconati. O segundo (perdido) e quinto manuscrito (0 Codice Trivuiziano)
da doagdo Arconati desapareceram, sendo que ¢ Uitimo foi substituido pelo
Codice D, como ja escrito. O volume doado por Borromeo em 1609°%° também foi
omitido da lista acima.

Todos 0s manuscritos vincianos da Biblioteca Ambrosiana foram
transferidos para a Franga durante a invasdo Frangesa (1796), conforme um
decreto do préprio Napoledo (datado 19 de Maio de 1796), o qual nomeou um
agente que devia selecionar pinturas e outras obras de arte que mereciam estar
na Franca, pois afinal “fous les hommes de génie, tous ceux qui ont obtenu un
rang distingué dans la république des lettres, sont Francais, quelque soif le pays
qui les ait vus naitre”. Assim, o Codice Aflantico foi depositado & Bibliotheque

%% Com o fim do Império (1815),

Nationale e 0s restantes no /nstifut de France.
apenas 0 Codice Atlantico retornou a Mildo, e porque o comissario Austriaco para
a regido Lombardo-Veneto, o romancista F. von Meyern, considerando “chinesa”
a idiossincratica escritura de Leonardo, abandonou os 12 livros (0s dez da
doac¢do Arconati mais 0s codices C e K) do Institut de France em seu local, e
quase deixou também o Codice Atlantico na Bibfiotheque Nationale.

Em 1848 foi notada a falta do Codice sul/ Volo degli uccelfi, contido no
Codice B do Institut de France. Vinte anos depois, soube-se que o Conde

Guglielmo Libri, ltaliano naturalizado Frangés e inspetor da Bibliotheque

%8 Essa lista de manuscritos foi publicada por Richter (1970: vol. Il, 481), que forneceu as
identificagbes acima.

%55 Richter (1970: vol. II, 481), mencionou o ano de 1603.

58 Cf. MacCurdy (1938: 48). Richter (1970: vol. I, 481} mencionou que em Agosto de 1796 o
Codice Atlantico estava na Bibliotheque Nationale, enquanto que doze outros manuscritos estavam
no Institut de France, os outros dez cddices da doagao Arconati, incluindo o Codice D trocado peio
Codice Trivuiziano, &€ 0 Codice C e o Codice K (adicionadoes a colegao da Ambrosiana em 1609 e
1674, respectivamente, como ja mencionado), doze sendo um numero correto com a historia dos
manuscritos contada por Camesasca e Brizio. Uma frase de Venturi, mencionada por Richter
(1970: vol. Il, 482), mostra a presenga de mais um manuscrito: “Les manuscrits sonf au nombre de
quatorze, parceque fe volume B contient un appendice de dix-huif feuillets gu'on considérer comme
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Nationale, o qual freqUentava o /nstitut de France, vendiera separadamente 0s 23
folios que compunham esse cédice. O Conde G. Manzoni di Lugo conseguiu
adquirir 18 félios dos félios roubados, e seus herdeiros, em 1892, venderam
esses a Teodoro Sabachnikoff, que os presenteou a Rainha Margherita que, por
sua vez, destinou-os para a Biblioteca Reale de Torino. Os 5 félios que faltavam
foram adicionados aoc manuscrito pouco tempo ap6s.®”

Dois outros pequenos manuscritos hoje na Biblicthéque Nationale (n™ 2038
e 2037) tambem proveém dos furtos de Gugiielmo Libri, havendo sido comprados
do prdprio Libri pelo Conde de Ashburnham em 1875, e foram devolvidos para a
Franga quando esse conde soube sua procedéncia ilicita.®® Esses manuscritos ja
foram parte dos cddices A e B, pois possuem as mesmas dimensoes e tratam
sobre os mesmo assuntos, embora a soma total de suas folhas nao compreenda o
nimero de fothas descrito na doagao de Arconati realizada em 1637.

Enquanto a histéria da coleg¢ao de Miléo pode ser melhor seguida, a da
colecao que foi para a Espanha possui muitas lacunas. Apés a morte de Leoni em
Madrid, em 1608, o inventario de suas posses menciona quatro volumes de
manuscritos de Leonardo, os quais continham 174, 206, 234 ¢ 268 foiios.™
Pouco apds, em Madri, ¢ tratadista Vicente Carducho provavelmente viu parte
desses manuscritos. Em uma porgéo de seus Dialogos de la Pintura, editados em
1633, em resposta a pergunta sobre a colegdo de luan de Espina, Carducho
escreveu:

Alli vi dos fibros dibufados, y manuscritos de mano del gran
Leonardo de Vinchi de particular curiosidad y doctrina; que a
quererios feriar, no fos dexania por ninguna cosa el Principe de

Galés, quando estuvo en esta Corte: mas siempre los estimé solo

le quatorziéme volume.” Essas dezoito folhas formam o Codice sul volo degli ucceli, extraidas por
Libri antes de 1848, como escrito acima.

*7 Cf. Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XIX). O proprio Sabachnikoff, que também foi o
primeiro editor dos manuscritos de anatomia, publicou esse codice: | Manoscriti di Leonardo da
Vinci. Codice sul volo degli ucceli e varie altre materie (Paris, 18393).

%% MacCurdy (1938: 49).

%% Roberts, em Leonardo da Vinci (1989a: 18).
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dignos de estar en su poder, hasta que despues de muerto los
heredase el Rei nuestro Sefior, como todo Jo demas curioso, y
esquisito que pudo adquirir en el progresso de sy vida, que asi fo

ha dicho siempre.*®

luan de Espina morreu em 1643 e, como anunciara, deixou suas colegdes
para o rei Felipe IV. No inicio do seculo XVIII, dois manuscritos hoje conhecidos
como Codice Madrid | e Codice Madrid Il pertenciam a biblioteca particular do rei
Felipe V com a classificagdo Aa 119 e Aa 120. Por voita de 1830, quando a
Biblioteca Real foi adicionada a Bibfioteca Nacional, esses manuscritos foram
erroneamente catalogados como Aa 19 e Aa 20, mas colocados no local de sua
velha catalogacdo, onde foram descobertos apés 135 anos (1965) por um
estudioso americano, Jules Piccus, que procurava cancioneros espanhois.”’ O
Codice Madrid | e o Codice Madrid /! podem ser os dois livros mencionados por
Carducho, e o fato que ambos foram transferidos antes de 1830 da Bibliofeca
Real para a Biblioteca Nacional adiciona um peso particular a essa hipotese.* Os
dois manuscritos de Madrid podem ser ¢ que resta da cole¢ao de Pompeo Leoni
que foi para a Espanha no final do século XVi, sendo que os restantes foram para
a Inglaterra. Entretanto, apenas o volume mencionado contendo 234 f6lios pode
ser seguramente identificado, ¢ esse é justamente o volume que foi mencionado
em um inventario do final do século XVIll, o qual hoje estd na cole¢do de

Wwindsor,>®

59 Gitado a partir de Carducho (1979: 438).

591 5o s mais detathes sobre essa histéria, of. Reti {1968a: 10), que mencionou erroneamente que
os Dialogos de Carducho foram editados em 1634 e que a morte de luan de Espina ocorreu em
1642, Cf. também Marinoni (1974a: 7-8).

2 (f, Reti (1968a: 10). Richter (1970: vol. 1l, 482-483) mencionou parte desse texto, mas
evidentemente ndo foi capaz de associd-lo com algum manuscrito entdo conhecido.

% Doberts, em Leonardo da Vinci (1989a: 18). Belt (1953: 193) mencionou que Pieter Paul
Rubens viu 08 manuscritos vincianos em posse de Leoni na Itélia entre 1601 & 16086, remetendo
seu leitor a uma fonte indireta sobre os manuscritos vincianos, o livro de Roger de Piles, Abrége
de la vie des peintres (Paris, 1699). Caroli (1990: 17) citou o texto de Roger de Piles: “Rubens
s'entend ensuite sur le degré aquel Léonard de Vinci possédaif I'anatomie. Il rapporte en détail
tuotes les études et tout les dessins que Léonard avait faits ef que Rubens avait vu parmi les
curiosités d’un homme nommeée Pompeo Leoni, qui étaft d'Arezzo. I continue par I'anatomie des
chevaux et par les observations que Léonard avait faites sur la phisionomie, dont Rubens avait
pareillement su les dessins.” Se Rubens viu 0s manuscritos de anatormnia (e ndo apenas desenhos
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Thomas Howard, Conde de Arundel, conselheiro do Rei da Inglaterra para
aquisi¢des de obras de arte, entrou em contato com Arconati para obter o Codice
Atlantico, e houve também uma troca de cartas entre Arundel e seus agentes para
garantir a aquisi¢ao do patriménio de luan de Espina.®* Em um texto escrito em
1629 por Endymion Porter, embaixador Inglés na Espanha entao pela terceira
vez, pode ser lido que “of such things as my Lord Embassador S Francis
Cottington is to send owt of Spaine for my Lord of Arondell; and not to forget the
booke of drawings of Leonardo de Vinze w™ is in Don Juan the Espinas hands.” As
negociacGes quanto a obtengdo dos livros de luan de Espina provavelmente
foram infrutiferas, pois em 19 de Janeiro de 1636 (ou 1637) em uma carta escrita
de Hampton Court para Lord Aston, entdo embaixador na Espanha, Arundel
escreveu que “/ beseech y* be mindfuil of D. Jhon. de Spinas booke, if his foolish
humor change.”™™ Nio se conhece 0 é&xito dessa correspondéncia, e é apenas
uma hipétese que o volume de Windsor (e tambem algumas outras folhas solias,
sobre as quais foram escritas frases em Espanhol) foi adquirido por Arundel para
a Coroa Britanica.”™ Sabe-se, entretanto, que Arundel participou de negociagdes
visando a obtengdo do Codice Atiantico para a Coroa Britanica. O Ingiés John
Evelyn, viajando pela itdlia em 1646, esteve com Arundel em Padua, e dele
recebeu conselhos sobre o que ver na talia:

de anatomia superficial} na ltafia quando estavam em posse de Pompeo Leoni, trés possibilidades
podemn ser pensadas: (g} 0 volume que estd em Windsor pode nao ter proviniéncia espanhola,
mas sim #afiana, no sendo o volume com 234 félios mencionado no inventario dos bens de Leoni
escrito em Madrid apds sua morte, ou mesmo um dos manuscritos que esteve ern posse de luan
de Espina; (b) Leoni pode haver levado de volta para Madrid o0 manuscrito sobre anatomia que
levara para a Itdlia em 1604; (¢) Rubens viu uma série desenhos sobre anatomia que Leoni levara
de voita para a ltdlia, a qual foi completamente perdida. Negativa non sunt probanda, mas essa
uitima hipétese néo pode ser desconsiderada.

5% Sobre Arundel, cf. Howart (1985), e sobre Arundel & sua colegdo, cf. Jaffé et alfi (1996).

%% Citado por Richter (1970: vol. 1, 483), a partir de um livro entitulado “Original Unpublished
Papers illustrative of the Life of Rubens”, na época ndo publicado, cuja autoria & de um certo Mr.
Sainsbury. Richter considerou que o volume de Windsor foi vendido por luan de Esping para
Arundef ou a umn de seus agentes. Como j& mencionado, os dois volumes que pertenceram de
iuan de Espina provavelmente sdc os dois que hoje estdo na Bibfioteca Nacional de Madrid, cuja
existéncia foi desconhecida por Richter. MacCurdy (1938: 52) escreveu a mesma opinido, mas a
fonte principal de seu texto sobre a histéria dos manuscritos vincianos foi provavelmente o texto
de Richter.

*% Cf. Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XX). Popham (1994: 5) mencionou que o0s
manuscritos de luan de Espina foram comprados diretamente por Arundel.
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In this room stands the glorious (boasting) inscription of Cavaliero
Galeazzo Arconati, valueing his gift to the librarie of severall
drawings by Da Vinci, but these we could not see, the keeper of
them being out of towne and he always carrying the keys with him,
but my Lord Martial, who had seene them, told me all but one
booke are small, that an huge folio contain'd 400 leaves full of
scratches of Indians [sketches of engines?] &c., but whereas the
inscription pretends that our King Charles had offerd 1.000 I. for
them, my lord himselfe told me that it was he who freated with
Galeazzo for himseife in the name and by the permission of the
King, and that the Duke of Feria, who was then Governor, should
make the bargain: but my lord having seen them since did not

think them of so much worth.5

Quanto ao volume de Windsor, Arundel pode haver agido por seus
proprios interesses, e cdpias gravadas mostram a presenca desse volume na
Inglaterra por volta de 1627. O desinteresse de Arundel pelos manuscritos da
Biblioteca Ambrosiana talvez tenha sido devido ao fato que esses apresentam um
menor valor artistico do que o que foi para Windsor. As versdes gravadas de uma
selecdo do volume de Windsor realizadas por Wenceslaus Hollar foram
presumiveimente feitas durante seus anos a servigo de Arundel na Inglaterra
(1636-41). Duas dessas gravuras mostram a inscricdo “Ex Collectione
Arundeliana”.>® Entretanto, as datas sobre as gravuras de Hollar dos desenhos
de Leonardo da atual colecdo de Windsor (1645-66) indicam que Arundel, que

597 gsge trecho das memdrias de John Evelyn foi publicado por Richter (1970: vol. 1, 482).

58 parthey 1609 e 1771; cf. Roberts, em Leonardo da Vinci (1989a: 18). Pophan (1994: 5)
mencionou que trés desenhos carregam consigo a mesma inscricdo. A primeira gravura (Parthey
1609) pode ser vista reproduzida em Leonardo da Vinci (1989: fig. 8). Além de haver publicado em
1646 uma colegdo de gravuras de borboletas e insetos da colegdo Arundel, denominada
“Muscarum scarabeorum, vermiumque Varie Figure ef Formae...”, Hollar plangjou publicar duas
coleches com desenhos de Leonardo da colec@o Arundel, cujas capas foram por ele gravadas:
“YARIE FIGURAE & Probae, a Wencesiao Hollar Coffectae... Antuerpiae 1645... Leonarde da Vinci
inu. W. Hollar fe.”; e “DIVERS ANTICKE FACES after Leonardo da Vinci etshd in Coper by W. H.
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deixara a Inglaterra em 1641, ndo esteve envolvido pessoalmente em sua
publicaggo.”® Além do volume de Windsor, Arundel também possuiu 6 manuscrito
conhecido como Codice Arundel, hoje no British Museum®™, e outros desenhos
soltos de Leonardo, pois entre 0s sessenta desenhos de Leonardo ou seguidores
que Hollar gravou, diversos jamais estiveram na colegso hoje em Windsor.*'

Nao ¢ sabido ao certo quando o volume de Leoni entrou na colecao de
Windsor. Conde Arconati notou que os desenhos de Leonardo concernendo
anatomia, natureza e cor estavam em posse do rei da Inglaterra antes de 1640.5%
Segundo Roberts®®, esta informaggo ¢ dificil equacionar com as datas contidas
nas reprodugbes de Hollar. Como ja mencionado, Arundet deixou a Inglaterra em
1641, e morreu cinco anos mais tarde em Padua, e devido ao clima politico de
entdo, € pouco provével gue Charles | possa haver comprado as obras do espdlio
de Arundel.®™ Em 22 de Janeiro de 1690, Constantin Huygens, secretario
particular do rei William Il, anotou em seu didrio uma visita ao closet da Rainha

and sold by fohn Overton at the White Horse Without New Gate London, 1677". Transcrigbes a
Eartir de Kolb (1996: 62).

* Arundel recrutou Lucas Vosterman, que fora o principal gravador de Rubens, Wenceslaus
Hollar & Hendrick van der Borch para produzir gravuras de pegas de sua colegéo. O livro de John
Selden (1585-1654) entitulado Marmora Arundeifiana (Oxford, 1629), dedicado as escuituras da
colegdo Arundel, é uma mostra do que poderia haver sido a cole¢d@o de desenhos gravada para
Arundel, a qual incluiria exemplos de Leonardo, como mostram as gravuras copiadas por
Wenceslau Hollar. Cf. Jaffé (1996: 20) e Kolb (1896). Conforme Pophan (1994: 3), Lucas
Vorsterman, que esteve na inglaterra entre 1624 e 1630, gravou apenas dois desenhos de
Leonardo a partir de RL 12499, RL 12555r & RL 12855v, e nao mencionou se esses desenhos
estavam na colegéo de Arundel na época.

® Richter (1970: vol. I!, 483} escreveu gue é certo que Arundel comprou o manuscrito que leva
Seu nome por uma quantia relativamente pequena, visto 0 menor interesse artistico desse codice,
€ que por este mesmo motivo pode ser explicada a auséncia de mencdes a esse manuscrito na
correspondéncia de Arundel. O Manuscrito Arundel foi obtido pela Royal Society de Londres em
1681 e depositado ac British Museum em 1833. Nao se sabe se sua procedéncia é Espanhoia ou
ltaliana. Cf. Camesasca, em Leonardo da Vingci (1995b: XX).

%" Cf. a reprodugdo de um desses desenhos em Jaffé (1996: prancha |X): “Caricature of a man
with bushy hair”, circa 1610, hoje no John Paul Getty Museurn, Malibu, o qual foi gravado em 1645
por Holflar. A gravura de Hollar, hoje na colegdo Frank W. Raysor Il, em MNova York, esta
reproduzida no mesmo artigo de Jafié (1996: fig. 10). Sequndo este mesmo autor (1996: 21), esse
€ um dos 60 desenhos de Leonardo gravados por Hollar entre 1636 & 1641.

° Belt (1953: 193) escreveu que Arundel comprou o volume de Windsor e 1638, e que esse é
mencionado pela primeira vez por Arconati em cartas enviadas a Cassiano del Pozzo no ano de
1639, remetendo seu leitor & publicagéio de Enrico Carusi, Lettere df Galeazzo Arconati e Cassiano
def Pozzo, Accadernie e biblioteche d’itafia, t. 11, n°, 1029,

%% Em Leonardo da Vinci (198%; 18).

** E Roberts nao considerou o fato que Arundel adquiriu o volume para a Coroa Britanica, como
escrito por Camesasca, em Leonardo da Vinci (1995b: XX).
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em Kensington, que viu quatro ou cinco livros de desenhos, além daqueles
contendo desenhos de Holbein e Leonardo. Esta referéncia foi escrita por
Huygens no ano apds a acenséo ao trono Inglés de William e Mary; houvessem
0s desenhos estado em possessdao de William na Holanda, Huygens nao os
haveria mencionado da forma que os mencionou. Também € pouco provavel que
o rei James |l tenha os adquirido. O volume de Windsor foi uma aquisi¢cdo do
préprio Charles | ou entdo de Charles 11.°%

O volume de Windsor ndo aparece nos inventarios dos primeiros monarcas
Stuart, mas conforme a mencdo de Huygens, o volume de Windsor ja era
possessac da Coroa Inglesa por volta de 1690. No departamento de manuscritos

do British Museum ha um inventario da colecéo de Windsor:

List of the draw® || in ye Cabinet in || His Maj”*® Lower || Apartment
|| in this is marked what || has been deliverd for || her ."V?::if”s use ||
Page 28. A list of the books of drawings and Prints in the buroe in
His Majesty’s great Closet at Kensington.

No. 3. By Hans Holbein those fram’d & hang at Richmond.

No. 5. Prints by Hollar: delivered to her Maj” Aug 1735 and
by her lent to Lady Burfington, since put in Volumes and laid in
Library at Kensington.

No. 6. Drawings by Leonardo da Vinci.®

No. 13. Drawings by Leonardo da Vinci: - these mark® with a

cross were delivered for her Maj*”® use in yf year 1728.5%

Pouco apds, durante o reino de George lil, iniciado em 1760, o
bibliotecério Robert Dalton®® redescobriu os desenhos de Leonardo no Castelo
de Kensington, escondidos em uma escrivaninha junto de desenhos de Holbein
da corte de Henry VIII. Apds sua redescoberta, a mengao seguinte ao volume de

55 Cf. Roberts, em Leonardo da Vinci {1989a: 18). A divida expressa por Roberts ja havia sido
escrita por Richter (1970: vol. I, 483).

6 pyblicado por Richter (1970: vol. 11, 483). -

%7 Richter ndo mencionou a datacio desse inventario, mas Pophan (1994: 6) o datou 1735.
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Windsor, e em especial aos estudos de anatomia, foi feita pelo Dr. William
Hunter.*® Em 1778 um certo Mr. Rogers os descreveu, sendo que o numero de
folhas individuais colocadas nos 234 félios da colecdo de Windsor era 779.5™
Hoje a colecdo de Windsor compreende 600 folhas individuais, ¢ entre as 179
folhas que estdo faltando, podem estar muitos desenhos de anatomia
desaparecidos desde entao.’" J. F. Blumembach, fundador da antropologia,
tambem os mencionou em um artigo escrito em 1788, Von den anatomischen
Zeichnungen des Leonardo da Vinci in S. M. des Koenigs grosser Sammiung von
Handzeichnungen (Medizinische Bibliothek, Goettingen, Dietrich).

Alguns dos desenhos de Windsor foram publicados em 1796 por John
Chamberlaine, Imitations of original designs by Leonardo da Vinci... with a variety
of anatomical subjects in His Majesty’s collection (London, 1796). Os desenhos de
Leonardo dessa publicagdo foram gravados por um certo Bartolozzi, sendo que
uma gravura de Bartolozzi compreendendo ¢ coito humano®? foi publicada
novamente em Luneburg em 1830 no livro Tabula Anatomica.t'

*% Pophan (1994: 6) mencionou Richard Dalton.

% Beit (1953: 195) mencionou que Hunter desejou publicar os estudos de anatomia de Leonardo.
*'° Cf. Brizio (1966: 34) ¢ Belt (1953: 193).

81 0 f6lio que hoje estd no Schiofmuseum de Weaimar [fig. 28] pode compreender duas das foihas
perdidas. Ha também uma outra folha isoiada no Gahinete de Desenhos e Gravuras do British
Museum, um estudo de anatomia de superficie da extremidade inferior, datado por Pophan (1994:
no. 235) circa 1504 e Pedretti (1982: no. 74), circa 1506-08, a gual pode ser também um
fragmento dessa colegéo perdida.

°'2 Feita a partir de RL 19097v (O'M&S 204) [fig. 16].

®'3 Richter (1970: vol. I, 482) publicou também parte do texto do livio de Chamberlaine,
concernendo a historia dos manuscritos “/f was one of the three volumes, which became the
property of Pompeo Leoni that is now in his Majesty’s possession. It is rather probable than certain
that this great curiosity was acquired for King Charles |. by the Eart of Arundel, when he went an
Ambassador to the Emperor Ferdinand If. in 1636, as may indeed be inferred from an instructive
inscription over the place, where the volumes are kept, which sets forth that James King of England
offered three thousand pistoles for one of the volumes of Leonardo’s works. And some documents
in the Ambrosian Library give colour to this conjecture. This volume was happily preserved, during
the civil wars of the last century, among other specimens of the fine arts, which the munificence of
Charles . has amassed with a diligence equal to his taste. And it was discovered soon after his
present Majesty’s accession, in the same cabinet, where Queen Caroline found the fine portraits of
the court of Henry VIll, by Hans Holbein, which the King's liberality permitted me lately to lay before
publick.” Richter comentou que Chamberlaine provavelmente compreendeu mal a inscrigdo
contida na parede da Biblioteca Ambrosiana, e a partir de seu erro, deduzido que os volumes de
Arundel foram provenientes da cole¢do de Arconati, & nao dagueia que estava entfio na Espanha.
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O mais antigo inventario da colecdo de Windsor que esta no proprio
Castelo de Windsor foi escrito no comego do século passado.®™ Na péagina 23
desse inventério pode ser lido: “Leonardo da Vinci, Tom. 77, e apés, segue uma
lista descrevendo os desenhos contidos nas quarenta folhas desse tomo. Apenas
poucos desses desenhos podem ser identificados, pois as descricbes sao muito
breves.®™ Na pagina 26 desse mesmo inventdrio pode ser lido: “Leonardo da
Vinci, Tom IF, e logo apds ha uma lista de desenhos em quarenta folhas desse

tomo. Na primeira pagina esta escrito:

Page |, the last Supper, the Architecture is varied in the painting at
Miltan where an open door is represented behind our Saviour,
black chalk. NB. This drawing was not in the Vol. compiled by
Pompeo Leoni, but in one of the Volumes in the Buonfiliuolo
Collection bought at Venice.
O desenho em questdo é uma cdpia de um desenho original, havendo
estado entdo na colegao de Wwindsor.?'® Na pagina 29 do mesmo inventario, ha
um catalogo dos conteudos de um terceiro volume de 205 folhas, nas quais

estavam contidos 549 desenhos®'”:

No. 22. 2 Heads, of Judas and one of the
Aposties for the last supper at Milan.

41. { Mechanical Powers

84 publicado por Richter (1970: vol. II, 483-484).

§15 Richter citou apenas um exemplo: “page | His own portrait, profile, red chalk”, considerando
este como “a well known drawing in the present coliection’”. Esse desenho hoje é considerado um
trabalho do atelier de Leonardo. Cf. Leonardo da Vinci (198%a: cat. 1).

816 Segundo Richter. O mesmo autor escreveu que esse inventdrio mostra um outro indicio de
onde a colegdo de Windsor pode haver surgido. Nada mais, entretanto, & conhecido sobre a
colec@o Buonfiliuolo. MacCurdy (1938: 52) também mengcionou essa colecdo, mas sua informacao
provavelmente foi extraida do livro de Richter, podendo ja haver sido invalidada por pesquisas

osteriores.

E"' Richter (1970: vol. |l, 484): “On p. 29 of the Inventory we come to a catalogue of the contents of
a third Vol. of 205 sheets, in which 549 drawings are named and shortly described.” A mengdo ao
segundo e terceiro tomos em Windsor mencionada por Richter n&o foi encontrada pelo autor desta
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I Anatomy.

NB. All the Leaves from 41 to 142,
except those few marked otherwise, are
full of very copious and accurate studys
in Anatomy which were done with

the assistance of Marc Antonio della
Torre &c.

143. | Manuscript - Here ends the Anatomical Study

Nenhuma das trés mencées as foihas dos manuscritos se equivale ao
volume de 234 félios de Leoni.’™® Durante trés séculos o volume de Windsor foi
mantido em sua encadernagao. No final do século passado e inicio deste, o0s
folios preenchidos sobre um de seus lados apenas foram retirados de sua
encadernagdo e montados separadamente, mas essa operacac nao pbéde ser
realizada nos estudos de anatomia porque sua maior parte compreende félios
desenhados e escritos sobre 0s dois lados. Assim, esses estudos foram montados
em novas encadernagdes. Apenas na década de sefenta a equipe de restauro de
Windsor separou os fdlios desses manuscritos, encapsulando-as entre duas
folhas de acrilico para proteger os desenhos e permitir sua exposigao.®'®

Resta comentar a histéria de mais poucos manuscritos. O manuscrito
Codice Leicester se encontrava em Roma, talvez antes mesmo da partida de
Leonardo para a Franga (¢. 1516), e foi propriedade do escultor Guglielmo della
Porta (morto em 1577) e depois, do pintor Giuseppe Ghezzi, que em 1717 o
vendeu para T. W. Coke, Conde de Leicester, de onde provém seu nome. De
seus herdeiros, em 1980, esse manuscrito foi comprado por Armand Hammer, e
passou a se chamar Codice Hammer. Apos sua morte, ocorrida em 1990, e

dissertago em nenhuma outra publicacao a respeito da colegdo de desenhos de Leonardo em
Windsor,

*"® Sobre o desaparecimento dos desenhos, Richter (1970: vol. I, 484) comentou que “as the
reader will have observed, the number of the leaves in the MS. W L [0 volume de Windsor] does
not correspond fo that in either of these three volumes. There can be no doubt that, at fhat time
most of the drawings had been taken out of if’.
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diversas dificuldades financeiras de seu museu ¢ de sua fundagdo, em 1994 o
Codice Hammer foi adquirido por um milionério americano do ramo da informatica
em uma inescrupuiosa manobra publicitaria. Desde entdo, 0 manuscrito tem se
chamado Codice Leicester novamente.®® A histéria dos quatro Codices Forster
também € obscura. Sabe-se apenas que eles estavam em Viena no século
passado e que foram comprados pelo Lorde Lytton. John Forster adquiriu esses
codices e 0s doou ao Victoria and Albert Museum em 1876.°%

Apds todas as vicissitudes sofridas e o0s trabalhos pioneiros de
Blumembach e Chamberlaine, especificamemte voltados para os estudos de
anatomia, os manuscritos de Leonardo comegaram a ser conhecidos a partir de
um ensaio de Giovanni Battista Venturi apresentado no Instituto Francés de
Ciéncias e Artes, em 1797%%, havendo neste ensaio extratos dos manuscritos
trazidos para a Franga sob as ordens de Napoledo, e, poucas décadas apos, a
partir do livro de Guglieimo Libri, editado em Paris, em 1838.%° Apés estes dois
trabalhos, no final do século passado foram publicadas as compilagbes de Jean-
Paul Richter®®, Edmondo Solmi®®, assim como as primeiras edicdes fac-similes
dos manuscritos vincianos de Charles Ravaisson-Mollien®®®, Luca Beltrami®®’ e
Piumati®®, Todas estas e edi¢des foram revisadas e editadas novamente neste
século, seguidas por inimeras outras compilagdes ou edi¢gdes dedicadas a outros
manuscritos vincianos, assim como um imenso namero de publicagdbes sobre

esses manuscritos.®

% |nformacdes de Oliver Everett, Bibliotecdrio de Windsor, contidas no prefécio do catédlogo de
Clayton (1892: 7).
%20 Sobre 0 Codice Leicester, cf. Leonardo da Vinci (1982, 1985a, 1997 e 1998).
%21 Marinoni (1974¢: 62). Sobre esses codices, cf. Leonardo da Vinci (1989a: cat. 59 ¢ 60), com
repradugdes de duas fothas dos Codice Forster | (43v-44r) e Codice Forster If (90v-91r).

“Essai sur les ouvrages physico-mathématiques de Leonard de Vincr'.
823 wistorie des Sciences Mathématiques en ltalie. Ci. Libri (1967).
82% The Literary Works of Leonardo da Vinci, London, 1883, 2 vols.
825 Frammenti letterari e filosifici di Leonardo da Vinci, Firenze, 1839,
825 | o8 manuscrits de Léonard de Vinci de la Bibliothéque de l'instifut, Paris, 1881-1891, 8 vols.
827 11 Codice di Leonardo della Biblioteca de Principe Trivulzio de Mitano, Milano, 1891.
828 1 codice Atlantico di Leonardo da Vinci nella Biblioteca Ambrosiana di Milano, Mitano, 1894-
1904, 35 vols.
®2% Marinoni (1974b: 61) mencionou que o filho de Galeazzo Arconati, Luigi, compilou em 1634 dos
manuscritos vincianos um livro denominado “Treatise on the Motion and the Measure of Water”
(este titulo apenas estd citado em Inglés), mas ndo mencionou se esse livro (Martnoni utilizou a
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Os estudos de anatomia foram pela primeira vez publicados no final do
século passado e inicio deste, ndo obedecendo a ordem cronoldgica segundo a
qual foram feitos, mas sim a ordenag&o das encadernacdes realizadas naguela
época. A primeira colecdo chama-se MS. A (ou Fogli A), e contém os desenhos
catalogados em Windsor sob os niimeros RL 19000 a RL 19017. Eissa colegao foi
publicada pela primeira vez por Teodoro Sabachnikoff e Giovani Piumati no final
do século passado.”™® Essa colegao ¢ relativamente homogénea e é datada circa
1510, devido a presenga de um frase de Leonardo que se refere a esse ano.®® A
segunda colecdo chama-se MS. B (ou Fogli B), e contém os desenhos
catalogados sob 0s numeros RL 19018 a RL 190509, Essa coiecao foi publicada
irés anos apos pelos mesmos editores do MS. A.52 Cinco desenhos pertencem a
1489 devido a uma datacdo do proprio Leonardo, mas a maioria dessas foihas foi
composta entre 1502-1506.%*° Esses dois manuscritos contém aproximadamente
400 desenhos de anatomia, muitos com seus respectivos textos. A terceira
coleg@o denormina-se MS. C (ou Quaderni, divididos em seis partes), e carrega
consigo os numeros BL 19060 a RL 19152, além de uma pequena série
numerada a partir do nimero 12000. O MS. C contém desenhos realizados desde
05 anos em torno dee 1487 até a fase final de seus estudos do coragao, datados
aproximadamente 1513, conforme uma datagdo do préprio Leonardo.”® Essa
terceira colegéo contém todas as folhas nao publicadas anteriormente, sendo
composta por mais de 1050 desenhos, editada pela primeira vez por Vangensten,

palavra “book”) foi publicado ou nao. A primeira edicdo do Traftato da pittura foi publicada em
Paris no ano de 1651 por Giacomo Langlois, mas foi baseada sobre a versdo do Codice Urbinas
Latinus 1270, hoje na Biblioteca Apostolica Vaticana, esse por sua vez sendo uma compilagdo ndo
realizada por Leonardo da Vinci, mas provavelmente por seu aluno e assistente Francesco Melzi.
A primeira edicdo moderna foi realizada por Heinrich Ludwig, Leonardo da Vinci: Das Buch von der
Malerei, Vienna, 1882, 2 vols.

** 1 Manoscriti di Leonardo da Vinci della Reale Biblioteca di Windsor, Delf’Anatomia, Fogli A,
Paris, 1898.

= Em RL 190161 (O'M&S 75) (fig. 34]: *[...] eqcuesta | vernata delmjiie 510 credo spedjre tutta dal
notomj&” (...] e neste inverno de 1510 creio terminar toda a anatomia.”).

882 | Manoscriti di Leonardo da Vinci della Reale Biblioteca di Windsor, Delf'Anatornia, Fogli B,
Torino, 1901,

®* Cf. Pophan (1994: 60). A frase de Leonardo estd em RL 19059v (O'M&S 5): “a df 2 daprile
1489” ("No dia dois de abrii de 1489.7).

%4 Em RL 19077v {O'M&S 179): “addj 9 df giennaro 1513 (“Ne dia nove de janeiro de 1513.).
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Fonahan e Hopstock na segunda década deste século.™ Essa classificagio &
hoje pouco uiitizada pelos estudiosos vincianos. Trés outras edigbes compietas
do corpus de estudos de anatomia foram realizadas apds, a primeira por
Saunders & O’'Malley, a segunda na edi¢cdo do catalogo de Ciark revisada por

Pedretti °®, e a terceira organizada por Keele e Pedretti.**

635 | sonardo da Vinci, Quaderni d'Anatomia della Royal Library di Windsor, Osio, 1911-1916.

%6 The Drawings of Leonardo da Vinci in the Collection of Her Majesty the Queen at Windsor
Castle. Volume Three: Anatomical Drawings. Second edition revised with the assistance of Carlo
Pedretti. London, Phaidon, 1968. A primeira edigio desse catalogo (1935) contém apenas uma

Earte dos estudos de anatomia.
7 Corpus of Anatomical Studies in the Collection of Her Majesty the Queen at Windsor Castle.

London and Florence, 1879,
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Figura 6. Antonio del Pollaiolo. Batatha dos dez nus, gravura realizada

por volta de 1475.
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Figura 7. Pagina-titulo do livro de Martin von Mellerstadt, Anathomia mundini
emendata per doctore Melerstrat, editado em Leipzig, 1483,
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Figura 8. Pagina inicial do livro de Johannes de Kethan, Fasciculus medicinae,

publicado em Veneza, 1493.
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Figura 9. P4gina inicial da edi¢&o veneziana do comentario de Berengario da
Carpi ao texto de Mondino, Carpi Commentaria cum amplissimus
additionibus super anatomia Mundini una cum textu e iusdem in pristinum

et verum niforem redacto, 1535.
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faculdades intelectuais, de uma copia do De Scientia Perspectiva,
de Roger Bacon, realizado em 1428. Ms. Sloane 21586, félio 11 recto,
Museu Britanico.
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Figura 11. llustragdo anatémica, do livro Philosophiae naturalis compendium,
de K. Peyligk, publicadd em Leipzig, 1489.
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Figura 12. Camadas da cabega, do livro Anfropologium, de hominis dignitate
natura et proprietatibus, de M. Hundt, publicado em Leipzig,1501.

320



Figura 13. llustracdo dos ventriculos cerebrais, do livio Margarita philosophica,
de G. Reisch, publicado em Leipzig, 1503.
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Figura 14. O cranio secionado. RL 19058v (O'M&S 3).
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Figura 18. Coluna e nervos da extremidade inferior. RL 19114r (O'M&S 166).
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Figura 19. Musculos da extremidade inferior. RL 12623r (O'M&S 59).
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Figura 21. Grandes vasos do pescogo. RL 19049v (O'M&S 121).
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RL 19021r (O'M&S 131).
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Figura 23. Demonstragao da bexiga do homem. RL 19054r (O'M&S 190).
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Figura 24. Pulmdes e outras visceras. RL 12054v (O’'M&S 171).
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Figura 25. Gérebro, ventriculos cerebrais e nervos associados.
RL 12602r (O'M&S 145).
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Figura 27. Cérebro e seus ventriculos. RL 19127r (O'M&S 147).
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Figura 33. Musculos da extremidade inferior. RL 18017r (
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Figura 34. Musculos da extremidade inferior. RL 18016r (O’'M&S 75).
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