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Resumo

O ponto de partida deste trabalho é a defesa de Nietzsche em O nasimento da tragédia da existéneia
de uma estreita relagio nos fundamentos da tragédia ¢ do Estado. Sustentamos que esta estreita
relagio se desvela na compreensio da cultura como transfiguracio da natureza. Em sua primeira
obra ¢ em escritos contempordneos 2 ela, a misteriosa conexio entre arte e politica na Antigiiidade
grega se dd no vinculo de ambas com impetos artisticos da natureza — os impulsos fundamentais
apolineo e dionisiaco. Ao Estado moderno, pelo contrério, foi atribuida a resteita tarefa de evitar a
luta de todps contra todes, assegurando a paz para proteger o actmulo de riqueza e promogio do
bem-estar da sociedade. Nietzsche compreende que o homem moderno, pelo excesso de seu
debilitante otimismo, n&o reconhece o elo que Arte, Estado e Religiio mantém com impetos
contraditorios da natureza e, portanto, COm um esily antistico da natureza em todos os 4mbitos de
criagdo humana. Assim, o Estado moderno ndo promove 2 cultura, a forma como a vontade da
natureza transfigurada se faz presente entre os homens. Neste trabalho o didlogo de Nietzsche
com Socrates, Aistételes, Platio, Schopenhauver, Burckhardt, 0 mostra como um filésofo da

cultura, a0 instituir a arte e o Estado como critérios de andlise da cultura.



Abstract

Our starting point in this research 1s the Nietzsche’s statement in The birth of tragedy of
a close relationship in the basis of the Greek tragedy and the Greek state. We claim
that this close relationship reveals itself in the understanding of culture as
transfiguration of the namre. In his first work and in other youth writings, the
mysteriouns connection between art and poltics in Ancient Greek occurs through the
binding of both with artistic impetus of nature — the basic impulses apollinian and
dionistac. It was ascnbed to the modemn State, on the contrary, the limited task of
avoid the war of every man against every man, assuring the needful peace to protect the
increase of richness and elevate the social welfare. Nietzsche understands that the
modern man — due to excess of their exhausting optimism — cannot recognize the link
of Art, State, and Religion with the contradictories impetus of nature. Hence, the
modemn state doesn’t promote the culture, understood as the form how the
transfigured will of nature be with humankind. In this work, the Nietzsche’s dialogue
with Socrates, Aristotle, Plato, Schopenhauer, and Burckhardt, establishing the art and
the State as yardsticks of culture, prove him as a philosopher of culture.
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Introducao

Dezesseis anos ap6s a elaboragio de O masimenty da tragédia, no prefacio tardio e cdtico 2
obra (1886), Nietzsche sustenta que “o niicleo deste livro estranho e de dificil acesso™ deve ser
identificado mats como pensamentos sobre o povo grego, sobre “o grandioso prblma grego™, do
que como renascimento da tragédia a partir do espirito da musica em Richard Wagner. Conforme
nota Andrés Sinchez Pasaual, o propdsito inicial de Nietzsche “era compor uma obra de
conjunto sobre a cultura grega™, abarcando também outros temas, dentre os quais estariam: a
personalidade de Homero, a lirica grega, a estética de Aristoteles, ensaios especiais sobre
Democnto, Heraclito, Pitdgoras e Empédocles, sobre o Estado grego, a mulher grega, a
escravidio.... E se Nietzsche continuou a acreditar que ali tratou da @énda wm a dtica do arvista, da
moral e da arte com a Otica da vida, este nosso trabalho tem por objetivo evidenciar que o Estado
e a polifica sdo vistos sob a Otica de um pensador da cultura preocupado com a promocio da

unidade de estilo artistico na vida de um povo.

A anilise nietzscheana da tragédia grega traduz a avaliagio da visio de mundo, da politica,
da religiosidade de um povo que fez da arte um espelho de si mesmo e do que pensavam sobre a
vida, e transfigurou a si ptoprio através da artte. O nasimento da tragédia comporta o louvor de
Nietzsche a um momento especifico em, que impetos da natureza — interpretados por um povo
como impetos divinos — foram operantes como poténcias artisticas, nfo apenas na tragédia, mas
ainda na religido e no Estado. Conforme assinala Eugen Fink:
“A teona de Nietzsche sobre a cultura € a0 mesmo tempo um diagndstico e um programa.
Em O nascimento da tragédia desenvolveu ndo s6 sua concepgio de mundo, como também
expds uma noglo diretriz da culum, ao apresentar-nos a Grécia da ‘época trigica’ em sua

fundamentagio mistica, em seu estilo artistico total, em sua produtividade cradora, em sua

1- “Versuch emer Selbstkntik”, 1, GT, p. 11.

2- “Versuch eqmer Selbstkritk”, 6, GT, p. 20; p. 21 da trad_ bras.. Nietzsche acrescenta, ademais, na p- 19-20; p. 20-21
da trad bras.: “Entende-se em que tarefa ousei tocar ji com este livro?... Quanto lamento agora que nio tivesse
entdo a coragem (ou a imodéstiar) de permitir-me, em todos os sentidos, também uma Jngrager pripria para intuicSes
€ atrevimentos tHo proprios — que eu tentasse exprimir penosamente, com fomulas schopenhanerianas e kantiana,
estranhas e novas valoragbes, que iam desde 1 base contra o espirito de Kant e Schopenhauer, assim como contra o
seu gostol [.. ] Mas hi algo muito pior no livro, que agorz lamento ainda mais do que ter obscurecido e estragado
com fémulas schopenhaueranas alguns pressentimentos dionisiacos: a saber, que estragmei de modo absoluto o
grandioso problema grego, tal como ele me havia aparecido, pela ingerfncia das coisas mais modemas! Que apensei
esperangas 14 onde nada havia 2 esperar, onde tudo apontava, com demasiada clareza, para um fim préximo!”.

3- Andrés Sanchez PASCUAL, “Introduccén™ 2 tzad. esp. de GT, p. 11. Cf. p. 12.
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auto-representacdo na obm de arte trigica, € nos proporcionar com isso um caténo de
valoracio".

Ainda que na versio publicada de O nasamento da tragéidia as referéncias mais evidentemente
politicas tentham sido suprimidas, pretendemos mostrar neste trabalho, a partir daquela obra e de
escritos do mesmo periodo, que, no jovem Nietzsche, o Estado grego também é contemplade no
seu elogio a justificacio estética da existéncia na Antigiiidade grega. A tragédia, que permaneceu o
tema central de sua prmeira obra, tem no Estado uma das condigGes de sua existéncia e
desenvolvimento, ma medida em que cumpre sua tarefa ideal para a cultura. A relagio de
dependéncia entre tragédia e Estado permaneceu ma obra, de forma explicita, em uma afirmagio,
aparentemente fortuita, no capitulo 21, em que ele identifica um principio comum 2 arte e 4
politica grega, 20 sustentar que o ocaso da tragédia e a conseqiiente degenera¢io e transformagio
do cariter do povo grego “nos convida a uma séria reflexio sobre quio necessiria e estreitamente
entrelacados estio, em seus fundamentos, a atte € 0 povo, 0 mito € 0 costume, a tragédia e o
Estado”.

Ja em seu preficio intitulado “O Estado grego”, parte de escatos reunidos sob o titulo
Cinco prefiicios para cinco fvros nio escritos, elaborado inicialmente como partte de O nasdmento da
tragédia, o vinculo entre tragédia e Estado grego, aparece sob a forma de um pressentimento da
“misteriosa conexdo entre Estado e arte, cobica politica e geragio artistica, campo de batalha e

235

obra de arte’”. Em ambos os trechos, fica evidente uma intensa relacio entre Arte ¢ Estado na

obra de Nietzsche, privilegiando, por isso, o ponto de partida de nossa investigagio.

A tarefa a que nos propomos, 20 longo deste trabalho, é a de articular os temas das
primeiras obras de Nietzsche de modo que nos conduzam 4 compreensio da relagio, apenas
mencionada na obra publicada, entre Estado grego e tragédia. Esta circunscrigio ao periodo inicial
de sua producio filosdfica visa marcar ndo apenas uma unidade terndtica, mas ainda um contexto
em que ele avalia como desejivel a mstituicio Estado — uma valoragao que, progressivamente, se
dissolve em suas obras, marcadamente quando se volta para o problema da moral cnstd e da

democracia moderna.

Ja nas Consideragies Focempordneas, como vetemos, 0 seu juizo sobre o Estado & bastante

ambivalente, culminando em Humano, demasiade bumano I, quando langa “um olhar sobre o

4- Eugen FINK, Iz flosofia de Nietzgebe, p. 43.
5- “Der grieschische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras..
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Estado”. Se em Ak de bem e mal (1886) Nietzsche inequivocamente rechaca o Estado modemo
como herdeiro da moral cristd’, em suas primeiras obras a relagio entre Estado e religiosidade
mifica é considerada proficua para a cultura. Voltar-se para suas obras iniciais é também fazer
notar que foi na Grécia, bergo da tragédia, que o Estado, tal como obra de arte, foi também
manifestagio de um poderoso e violento impulso por beleza. O Estado se mantém unido 4 Arte
pela origem comum de ambos na forga brutal da natureza, a gerar beleza e harmonia de um
substrato titinico transfigurado. Apenas nesta condigio de irmandade com a atte o Estado opera

como meio para a elevagio da cultura.

A nogio nietzscheana de cultura € perpassada pela articulagio fundamental das diversas
manifestacdes da vida de um povo em uma unidade de estilo artistico, tal como defende nos
escritos iniciais, como nas duas primetras Consideragies Extempordneas, contra David Strauss (1873)
e sobre o proveito e a desvantagem da historia para a vida. (1874). Para Nietzsche, ha uma
vontade de arte em de tudo o que um povo cna, o que significa que nio somente nas artes se
expressa a vontade de beleza. O Estado, a religifio, o mito, a ciéncia, 2 filosofia, a compreensio do
mundo e do homem, e todas as formas de expressdo sdo decorrentes de uma vontade de arte, de
criagio, inscrita, por sua vez, na propna natureza. A estima de Nietzsche pela dimensdo artistica,
religiosa e politica da cultura grega antiga deve-se, precisamente, a essa concepgio de cultura em
que tanto a religido como o Estado sdo expressdes artisticas da vida do povo.

Assim, para compreender a relagdo que Nietzsche afirma existir entre o Estado e a
tragédia na Antigliidade grega, € necessirio reconhecer nele uma atencio 2 cultura para além das
consideragbes sobre a estética, desenvolvidas fundamentalmente em O nawiments da fragédia,
embora também a partir delas. Seguramente, ndo foi somente pela arte memoravel dos helenos
que Nietzsche os nominou “a mais bem-sucedida, a mais bela, 2 mais invejada espécie de gente até
agora, a que mais seduziu para o viver”. Essa obra inangural do pensamento de Nietzsche é
também sua argumentacio inicial em favor do entrelagamento entre cultura e natureza, em vista
de sua compreensdo da cultura grega como a forma com que O grego assegurou para si uma
vontade grandiosa, a0 enfrentar de modo corajosamente artishco todos os aspectos da existéncia.
O Estado grego é tratado por Nietzsche como uma das fontes essenciais desta forca, por ser

tarmbém, com toda a crueldade que o caractenza, satisfacio da vontade de brilho da natureza.

6-]GB, 202, p. 125; p. 102 da trad. bras..
7- “Vemuch ener Selbstkdtik™, 1, GT, p. 12; p. 13-4 da trad. bres..
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O elogio de Nietzsche 2 tragédia, apresentado no primeiro capitulo, provém, sobretudo,
de sua analise de como a cultura resuita de uma maneira de lidar com os impulsos da vida. Em
vista disso, o apolineo e o dionistaco sdo trazidos a tona em O wasdmento da tragédia, como
impulsos artisticos contrapostos da natureza e como poténcias divinas que, uma vez conciliadas,
resultam na obra de arte méixima que é a tragédia. Além do mito, de um juizo pessimista do
mundo e da existéncia, Nietzsche destaca o quanto na tragédia o impeto épico ¢ assimilado como
elemento mextirpdvel da wida: combates constantes, conseqlientes perdas e conquistas e,
princtpalmente, o ideal de homem herdico — que, ao buscar se destacar de todos os outros na
busca de gléria, sofria as dores da mdividuagiio, vivenciada sempre como Aybris, como desmedida.
E 2 proptia tragédia, todavia, que transfigura esta dor, por ser também movida pelo impeto do
equilibrio entre 0 homem e sua onigem na totalidade originaria da natureza, que, ao ser desfeita,
traz 2 tona, junto a dor, a beleza da existéncia. Na compreensio do trigico como harmonia entre
antagonistas que se transfiguram mutuamente, também avistamos o substrato de natureza em

toda cultura superior.

O segundo capitulo visa explicitar como as fontes originarias da teoria da tragédia em
Nietzsche fazem do tragico um critério de sua andlise da cultura e, a0 mesmo tempo, um
elemento, ora de aproximagio, ora de distanciamento entre ele, seus mestres e a interpretagio que
lhe é conternporinea da teora anstotélica da tragédia. Assim, J. Burckhardt, A. Schopenhauer e
Anistételes sio examinados com o propdsito de evidenciar que, em Nietzsche, o tragico ultrapassa
o dominio estético stricto sens; € critério para a critica 4 modernidade, na medida em que resulta de
um impeto constante 4 grandiosidade — o que garante 2 um povo, como defende Burckhardt, a
aptidio para engendrar uma cultura. Compreender presenga de Burckhardt no pensamento do
jovern Nietzsche é imprescindivel para entender o quanto seu pensamento politico, assim como o
pensamento estético e moral, ndo podem ser desvinculados de suz preocupagio mator com a
cultura. Na sua obra, Burckhardt trama o vinculo que Nietzsche, por sua vez, defende existir entre
tragédia e Estado. Como um povo afirma, cria uma identidade que lhe confere reconhecimento,
forca, orgulho e histéria? E a esta pergunta que Nietzsche principia a responder em seus
primetros escritos e que encontra Uma importante resposta a preocupagio que o homem mantém

com o que ha de mais elevado.

Ademais, se Nietzsche admite a oposi¢io schopenhaueriana entre esséncia e aparéncia,

julga supera-la ac defender que 2 tragédia é o equilibrio perfeito entre o dionistaco e apolineo e,
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por isso, o traco helénico de superagio artistica do abismo do pessimismo, na transfiguracio do
sofrimento. A tragédia nfo possui, contudo, fungiio extra-artistica de cura. Se ela traz esse bem a0
povo grego, ela o faz por estar inserida em um contexto em que os impetos préprios da natureza
estao manifestos ndo sO na arte, mas em todas as demais dimensSes da cultura. Ainda que o épico
e O parhos — que o mito, a musica e o herdi harmonizam no desenvolvimento da tragédia —, sejam
efettos conciladores entre 2 expeniéncia do iluséno apolineo e do essencial dionisiaco, isso nio
equivale, para Nietzsche, a atubuir importincia a tragédia pela sua capacidade de aprimorar cada
espectador trigico. No intuito de mostrar que a tragédia tem relevincia como um efeito estético
de impulsos da natureza na cultura e nio pela utilidade que eventualmente possua, como imitagio
da realidade e redengio moral, a discussio de Nietzsche com Arstoteles e a recepgio de seu
pensamento em O #asimento da Iragédia sio examinadas no segundo capitulo. O papel que a ilusio
desempenha ma vida dos helenos nio é definida por eles, como se tragédia pudesse ser planejada e

encenada, em vista de algum objetivo politico, moral ou educativo.

O terceiro capitale mostra que o Estado grego é, para Nietzsche, também uma obra que
icrompe da natureza; por ser arrebatamento da mesma vontade que move a Arte a produzir beleza
no mundo, que nunca se dissocta da dor, est desta forma irmanado 2 tragédia grega. O louvor de
Nietzsche ao Estado grege € andlogo a seu elogic a tragédia: nestas criacdes helénicas hi uma
conciliagic dos impulsos artisticos apolineo e dionisiaco. Arte e Estado gregos estio intimamente
vinculados a maneira como, entre os gregos, a natureza manifesta seu impeto para a beleza, a

configuracio de formas, a reden¢do da dor, a protegiio contra a dilaceracio.

O jovem Nietzsche, sob o influxo de Schopenhauer, faz uso da categoria da vontade da
natureza, também na compreensio do Estado, por resultar de um impeto violento da natureza de
se redimir em forma, de organizar os homens. Com efeito, Nietzsche atribui 20 Estado 2 tarefa de
alcangar metas para além do ambito estritamente politico e, neste sentido, identifica no Estado a
tarefa de promover a cultura. O elo entre Estado e cultura, como sinal de sadde de um povo,
subsiste, contudo, apenas enquanto nio adquire vigor, na cultura, a moral condenatdria dos
impetos ndo racionats, tal como ele julga ocorrer a partir da figura de Socrates, na oposicio trazida
por ele entre racionalidade e instinto. Nisso, Nietzsche reconhece uma decistva inovagio de O
nascimente da tragédia: “Sécrates pela primeira vez reconhecido como instrumento da dissolucio

grega, como pico déadent. Racionalidade’ sontrz instinto. A “racionalidade’ a todo prego como



forca perigosa, solapadora da vidal™.

Em “O Estado grego”, Nietzsche rechaca a tradicio que reconhece no Estado uma
representacdo do povo. Ainda que sublmunarmente, ele se opde radicalmente, nesse escrito, a
todos aqueles que conceberam z origem do Estado em um acordo de cavalheiros, que viram nele
o resultado de uma conquista ractonal mstauradora da sobetania. Ao contrario, ele sustenta que o
Estado € uma arma forjada pela natureza, sem compaixdo para com qualquer florescer harmonico
da sociedade. Neste ponto Nietzsche se coloca lado a lado de Platio, 20 menos do “seu” Platio,
por reconhecer em sua obra, notadamente em .4 Repabica, a configuragio de um Estado voltado
para a geracdo do génio, a operar como mstrumento para a cultura —a despeito de Sodcrates.

Partindo especialmente dos escritos iniciais de Nietzsche — mais especificamente O
nascimento da tragéidia (1871), escritos preparatorios, fragmentos pdstumos da época e os prefacios
“O Estado grego™ e “A disputa de Homero” — a tese desenvolvida neste trabatho € a de que a
concepgio nietzscheana de Estado, como dissemos acima, nio pode ser dissociada de sua analise
da cultura. Nietzsche recusa conceder ao politico o posto mais elevado de uma cultura, 2o mesmo
tempo em que repudia toda subordinagio do politico ao econdmico. O Estado possut uma
dignidade prépria, que consiste em ser meio prvilegiado para a promogio da cultura ¢ o
engendramento do génio. Disso se pode concluir que o jovem Nietzsche — mesmo quando pensa
a politica -~ &, antes de tudo, um pensador da cultura, ainda que a politica ocupe Iugar fundamental

como critério de sua andlise do valor de um povo.

O elo entre arte, Estado e cultura exige que se busquem o sentido, a circunstancia e a
relevincia, no pensamento de Nietzsche, da percepgio do vinculo entre tragédia e Estado.
Quando pensa a Arte e a Politica, ele vislambra uma culira que fomece uma justificagio estética
para a existéncia, para persistir vivendo movida por uma vontade de artte. Tal como afirma
dezessete anos depoits, sobte O rascimenty da iragidia, em Ecce Homo, “Helenismo e Pessimismo”
sio os ternas mais valiosos da obra, que esclarece como os gregos superaram o pessimismo e

como o transfiguraram’.

8- “Diie Geburt der Tragodie™, 1, EH, p. 310; p. 62 da trad. bras..
9-Ibid., p. 309; p. 61 da trad. bras..
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Capitulo I: Arte tragica e cultura grega antiga

1.1 A tragédia Atica: a atuagdo de impulsos artisticos na cultura grega

Nietzsche julga que, por ndo se restrngir ac ambito religioso, a forga dos deuses na
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cultura grega, por meio de Apolo e Dioniso, “divindades artisticas dos gregos™, impera também
na arte e confere a ela um poder estimulante e de consolo metafisico - cada um desses deuses é

responsavel por uma forma de consolo.

Assim, a forga apolinea proporciona o prazer na mndividuagio, porque dessa forma se
satistaz a vontade da natureza de ser Unica e individuada em cada existéncia. A forga dionisiaca
proporciona a experiéncia de esquecimento total da individuacio, que é também dor pela
dilaceragio do Uno otiginario comum a tudo no mundo. Enquanto uma for¢a mostra a beleza da
individuacio, a outra revela a dor da mesma individuagio, e possibilita 2 sensacio de retorno 2 um
momento em que a totalidade da natureza ainda se afirmava absoluta, e, portanto, ainda n3o se
havia desfeito em individuagao, ndo se havia dilacerado, ndo havia existéncia individual algurma,

“tudo era um”.

E desta concepgio de mundo dos gregos, atestada inclusive pelo pensamento pré-
socratico, que a tragédia se desenvolve. Pelo apolineo e dionisiaco, que na tragédia se manifestam
artisticamente, essa arte € consolo, por revelar uma verdade metafisica inacessivel por outro meio
e por reconfortar © espectador ante sua descoberta. Isso torna a arte grega especial, por garantir a
um povo guerreiro, €, portanto, condenado a perene vizinhanga da morte, uma vontade
exacerbada de vida.

Os deuses sdo louvados, por vezes responsabilizados pelos feitos e desgracas da vida
humana, e sempre procurados por intermédio dos oraculos que anunciam enigmaticamente ©
destino dos mortais. O que chama a atengio de Nietzsche € o fato de os gregos suportaremn com

serenidade e jovialidade (Hleierker) a interferéncia divina em suas vidas. Essa forga dos gregos

10-GT, 16, p. 103; p. 97 da trad. bras..

11- Como notam os tradutores Andrés Sinchez Pascual & Jacd Gumsburg, o temmo Heiterkeit & usualmente traduzide
por “serenidade”, prinapalmente quando se fala da “serenidade grega” (greckische Heierkeil). O primeiro julga que
Jjovialidade traduz methor o que Nietzsche quer dizer. Jacé Guinsburg, por sua vez, prefere acoplar estes dois sentidos
prinapais € cunhar o termo serengiovial Ou serengfoviatidade. Ao longo desta tese recorreremnos fregiientemente a ambas
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para suportar a vida também em sua crueldade se toma mais significativa se consideramos, com

Nietzsche, a sabedena popular mebriada de pessimisme: a sabedona de Sileno.

Segundo essa antiga lenda, conforme é narrada no capitulo tetceiro de O nasdmento da
tragédia, o rei Midas perseguiu pela floresta um sabio chamado Sileno, companheiro do deus
Dioniso, visandc descobrir através dele o que, entre tudo o que existia, seria methor para o
homem. A busca foi muito longa e quase que initil, até que Sileno, finalmente, caiu nas mios do
rei e, apOs muita resisténcia, permanecendo imével e calado, o sibio sitiro, encurralado,
respondeu o que julgava ser melhor silenciar — que para uma “estirpe miseravel e efémera, filhos
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do acaso e do tormentc™”, melhor seria nem ter nascido, e que diante desta infeliz inevitabilidade,

o melhor era entdio morrer.

As miégicas forcas do dionisiaco e do apolineo sio trazidas 2 luz ante um paradoxo: em
um mesmo povo, uma sabedoria popular tomada pelo pessimismo e uma mtensa afirmacéo da
vide. E como se os deuses mostrassem o horripilante aspecto imutivel da wvida e,
stmultaneamente, a envolvessem com uma beleza que 2 torna nfio s6 supostivel, mas acima de
tudo desejada. Para que 1sso pudesse ocorrer, seria como se as forgas divinas se infiltrassemn na
arte grega e em toda 2 vida daquele povo. Nietzsche julga que ma arte épica predomina a forga
apolinea, na musica sobrepde-se o dionisiaco, e na tragédia prega se da, por exceléncia, a uniio
complementar e conciliadora dessas duas forcas™. O desenvolvimento dessa acte €, portanto, um

acréscimo na forma como se da a compreensio e a relagio dos gregos com a existéncia.

O apolineo e o dionisiaco sfo poténcias naturais que irrompem  artisticamente
independentemente da mediagio do artista humand”. Tais impulsos, logo no primeiro capitulo dee O
nasciments da tragédia, sio concebidos por Nietzsche como poderes artisticos, vontade de arte da
natureza. Os efeitos desses poderes desvelam a orgem da existéncia e justificam a dor que a

acompanba, podendo ser compreendidos a partir da contraposigio das imagens do sonho e da

as solugGes, preferindo a solucio da traducio brasileira que, 2 despeito de neoclogismo, conserva ambos os sentidos.
Andrés Sinchez Pascual nota ainda que um dos titulos pensados por Nietzsche para O sasaments da tragédia foi
justamente 4 jordatidade grege. Cf. NIETZSCHE, F. E{ nacmienta de la tragedia, nota 2, p. 247 e ainda NIETZSCHE, F.
O nasciments da fragédia, nota 2, p. 145.

12.GT, 3, p- 35; p. 36 da trad. bras..

13- Em O masdments da tragédia, nos capittlos segundo a quarto, Nietzsche demarca as fases da culura grega em que
ora o apolineo e orz o dicnisiaco se destacam, se conciliam ou sio extintos: a idade pré-helénica diomisiaca, a idade
homérica apolinea, a idade lirica dionistaca, a idade dérica em que se reafirma novamente o apolineo, a idade trigica
em que o apolineo e o dionislaco se entrelacam e, por fim, 2 idade socritica alexandrina, avsente do apolineo e do
dionisface. Cf. M. S. SILK & ]. P. STERN, Niefzswrhe on fragedy, p. 185.

14-GT, 2, p. 30; p. 32 da trad. bras..
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embriaguez, respectivamente’, daquilo que cada uma dessas vivéncias traz a espeniéneia humana.

O apolineo corresponde 4 particulanizagdo do todo, a suz individuagio. Como em um
sonho, essa forga tem a capacidade de ofertar aos olhos humanos tudo o que diz respeito 4
individuagio, tudo o que pode ser configurado, que aparece, ganha forma, toma-se distinto do
todo e afirma-se frente a ele. Entretanto, € gracas ao dionistaco que a totalidade pode ser sentida
como tal. Por alguns momentos, ela dominz e suspende tudo o que se representa em partes
individuadas. Enquanto um mpulso pde a disposigio a visdo da bela aparéncia e o prazer da
individuaciio, o outro oferece a sensacio de retomo ao Uno primordial {das Ur-Eiré), fundamento

cosmolégico que d4 origem a tudo no universo™®.

Por causa desta unidade esfacelada, a existéncia de cada ente é possivel; cada vivente é
uma patte individuada dele, é a satisfagio de sua vontade de aparéncia. E como se a vontade de
vida gerasse o despedacarnento de um todo que €, na esséncia e na ongem, indivisivel. Por isto
cada existéncia é simultaneamente satisfagio e dor, é resultado de uma vontade que, para ser
satisfeita, precisa da dilaceracfio. Originalmente, ela depende de uma destruigio. Assim, é também
do esfacelamento do todo primordial e onigindnio que a existéncia é possivel e é essencialmente
sofrimento: vista como rompimento de uma totalidade inicial, como a dilaceragéo da integrahidade

a formar individuos, ela carrega consigo a dor, sem a qual ndo haveria entes.

Na encenagio da tragédia grega, Nietzsche nota a manifestacio do dionistaco e do
apolineo como fendmenos artisticos harmontzados. O impulso dionistaco proveca no heleno a
sensaczo extasiada de retorno 4 origem de todos os viventes, de ser acolhido no todo de onde se
desprendeu 20 nascer e, assim, 0 leva a descoberta arrebatadora do que representa viver:
individuar-se, separar-se da origem. A interrupcdo dessa expesiéncia é necessaria para se
prosseguir vivendo, e isso é assegurado pelo impulso apolineo na arte tragica, que traz de volta a
sensacio de individuacdo, de ser singular; Nietzsche ja a notara antes, em uma introduciio a seu

curso sobre Edjpo Rei, em 1870, em que o dionisiaco aparece “domesticado™, ou espinitualizado,

15-GT, 1, p. 28; p. 26 da trad. bras..

16- O recurso i 1déia de Uno prmordial para explicar as existéncias individuais enquanto dilzceracio pode ser
compreendido a partir da aceitagic por Nietzsche de doutnnas do pensamento pré-socritico. Confernr em Marcio
BENCHIMOL, Apole e Dionisio: arte, filosofia e arition a culisra no primeiro Nietgsobe, p. 36-39. A exemplo disso, o pré-socritico
Anaxiporas defendeu que tudo nasce de um todo orgindrio e orginalmente indiviso que se desfaz gragas 2 vontade de
crizagio de um espinto que move tudo no mumde: “Parece que Anaxagoras dizia que junto sendo todas as coisas ¢ em
repouso no tempe antes do infinito, querendo o espirito crador discernir as formas, que ele chama de homeomeras,

introduziu nelas o movimento”. Cf. ARISTOTELES, Plysies, 111, 4, 203a19.
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nas rigidas regras de composigio poética.

Apolo é o deus que tem o poder de configurar imagens, tem a forga da figuragio; € o deus
visiondrio, o principio artistico da bela imagem, o que tomna segura a sensagdo de que cada ser é
individual, distinto; ensina que a individuacZo € o que ha de unico e fundamental. Ele garante aos
gregos a confianga inabalavel no prindpium individuationis, na idéa de particulandade dos seres,
como se a unicidade de cada vivente o tornasse exclusivo e constituisse a sua esséncia. Pela acio
apolinea na tragédia, cada um pode vivenciar sua existéncia, ndo como dilaceragio do originario
da vida, mas como se a individuacio fosse o mais fundamental. E por isto que o poder apolineo
corresponde ao restabelecimento que, na vida cotidiana, ocorre através do sono e do sonho, pois

realiza a configuracio de imagens e formas, tal como o faz um sonho.

Todavia, comparado a verdade dionisiaca revelada pela tragédia - a vida como dilaceragio
—, 0 apolineo assume um carater ilusbrio, aparente, pois o essencial € o que ndo muda, o que esta
na origem da wvida, trazido 4 tona pelo dionisiaco. Etimologicamente, Apolo pode significar o
luminador, o resplandecente, o deus do brilho, da aparéncia (Scheir), a divindade da luz'®. Ele
toma a vida digna de ser vivida, porque traz a beleza do que pode aparecer, do que se consegue
visualizar, de udo o que por ele pode ser luminado. Assim, pela transfiguraciio, toma perceptivel
e suportivel aquela verdade supedor presente na sabedoria de Sileno — de que a existéncia €

sofrimento.

E por este impulso que 2 vontade de aparéncia da natureza se satisfaz, ainda que para isso
se dilacere; mas € assim que se faz presente em cada ser. Por isso 4 forga apolinea é atribuida a
capacidade de dar figuracio a vontade da natureza; e para que 2 “imagem onirica” que dela
provém ndo atue de modo patolégico, para que a aparéncia nfo engane como “realidade
grosseira”, 2 Apolo ndo pode faltar a “limitagio mensurada™. Afinal, ele é o deus da justa

medida, do “nada em demasia™®.

O dicnusiaco, por sua vez, provoca O éxtase, por romper COMm O princpinm tndividuationss, €

acender o que hd de mais fundo e intimo no homem e em toda a natureza. Com a intensificagio

17- F. NIETZSCHE, Saila storia della trapédia grega, p. 33. Cf. p. 29. Cf. p. 6 da trad. bras.

18- Cf. Oskar SEYFFERT, The dictionary of Classical Mytholagy, Refigion, Literature and Art, p. 41-44.
19- GT, 1, p. 28; p. 29 da trad. brs..

20- GT, 4, p. 40, p. 40 da trad. bras..
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do dionisiaco o “subjetivo se esvaece em completo auto-esquecimento”™ porque 0 homem deixa
de sentit-se enquanto individuo e passa a perceber-se novamente imerso no todo universal, do
qual se separou ao nascer. Dai a esséncia do dionistaco ser andloga 4 embriaguez despertada pela
“beberagem narcdtica da qual todos os povos e homens primitivos falam em seus hinos™ ou,
ainda, ser aniloga a0 momento em que se aproxima a primavera e toda 2 natureza fica, entio,
impregnada de alegria. Semelhante a explosio do éxtase dionisfaco, para Nietzsche, & a visio de
uma multidio crescente que avanga e ocupa todos os lugares, cantando e dancando. A experiéncia
de estar tomado pela forga dionistaca corresponde 2 sensacio de nio ser um, mas ser todo, ser 2

nwladic e ndo cada individuo.

H3, na magia do dionisiaco, a simbolizagio da integragio entre homem e universo. Tal
integracio € a experiéncia intensa de reincorporagio a origemn, de um lago entre os seres. A partir
desta magia é como se a natureza “alheada, inamistosa ou subjugada™ se reconciliasse com seu
filho percido, com a separagio inicial que fez com que cada um existisse. Cada individuo, sob
efeito do da forga dionisiaca, pode sentir-se “unificado, conciliado, fundido com o seu préximo™®
como se formasse um s6 corpo, pois o éxtase dionisiaco é como que a satisfacio de uma vontade
do Uno primordial, emergindo sem limite em cada ser sob a forma de embriaguez coletiva, em
que cada um nio é mais Gnico.

Essas duas poténcias artisticas da natureza satisfazem a vontade que as move direta e
imediatamente: por um lado, o todo origindgto ganha figuracdo, como nas imagens de um sonho,
sem que isso dependa da inteligéncia humana ou de sua educagio para a arte, conforme Nietzsche
assinala no segundo capitulo de O nascimento da tragédia. Mas a satisfacio ocorre, também, por meio
de uma vivéncia embriagadora que desconsidera o mndividuo, que “procura inclusive destri-lo e
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libera-lo por meio de um sentimento mistico de vnidade™. Na tragédia criada pelos gregos,
Nietzsche nota a efetiva complementaridade entre essas forgas opostas: as forgas se alternam em
importincia e se complementam de uma maneira enriquecedora. Isto explica o interesse de
Nietzsche por esse género artistico. Com efeito, para ele, a capacidade de criar e desenvolver uma
arte como a tragédia traduz muito sobre a cultura grega Antiga, porque revela o vigor entre os

gregos de tais poténcias da natureza e as suas manifestacdes artisticas.

T, 1, p. 29;p. 30 da trad. bras..

T, 1, p. 28-29, p. 30 da trad. bras..

T, 1, p- 29, p. 31 da trad. bras..
2p

T, . 30y p. 32 da trad. bras..
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Apolo e Dioniso sdo os dois “representantes vivos e evidentes de dois mundos diferentes
em sua esséncia mais funda e em suas metas mais altas”; contudo, na tragédia, se unem, e 2 essa
unido Nietzsche atribut a supremacia da cultura helénica ante qualquer outra. Apolo, como génio
transtigurador do principinm individuationis, ¢ o inico que de fato redime o horrivel na aparéncia,
enquanto Dioniso, com seu “grito de jibilo mistico™ rompe com o feitico da individuacio, e abre
o caminho “pata o ceme mais intimo das cotsas™. Um é a complementagio essencial para o
outro e no caso da sua unido na tragédia, um torna visivel o herds, sua luta contra o destino; faz
aparente e bela a cena tragica atendendo 4 Vontade da natureza pelo grandioso, pelo belo, que
pode ser admirado, iluminado e contemplado. O poder artistico apolineo traz de volta o
espectador 4 sua existéncia particular, em busca do herdico, da vida grandiosa, e a toma
fundamental. O outro, na desconsideraciio total da individuacio, na revelacio do inalterdvel da
existéncia ¢ da sua origem na dor, desperta, contudo, a alegria do retomo 2 unidade onginaria. De
acordo com Nietzsche, € esta vivéncia que a tragédia, provoca no espectador. Esse jubilo remete
a0 prazer experimentado na destruicdo do herdi, de que tratarernos no topico “O épico e o pathos
na tragédia”.

Um presumivel pessimismo grego frente a vida, decortrente de sua visio de mundo, é,
entdo, arrebatado por forgas artisticas e divinas que néo se limitam a ocupar 2 religiosidade grega.
Em vista disso, Nietzsche reconhece na tragédia a transfiguracio da sabedoria de Sileno. Se hd,
portanto, entre 0s gregos algum vestigio do que pode ser chamado de pessimismo, este s6 pode
ser dionisiaco: € ¢ sentimento da individuagdo cormo o que hi de mais assustador e doloroso na
existéncia; € justificagio da dor na poténcia mais nuclear da vida — tudo isso sob o éxtase de
reintegragao ac Uno primordial. Nietzsche define isso como a “dontring misieriosdfica da tragédia” (die
Mysterienlebre der Tragidie): “conhecimento basico da unidade de tudo o que existe, a consideracio
da individuagio como causa prameira do mal, a arte como a esperanga jubilosa de que possa ser

rompido o feitigo da individuagio, como pressentimento de uma unidade restabelecida™.

25- GT, 16, p. 103; p. 97 a2 trad. bras..
26- GT, 10,p. 73; p. 70 da trad. bras..



1.2 O épico e o pathos na tragédia

Para Nietzsche, o avango que a tragédia representa na arte grega em relacio a toda a
nqueza artistica j alcancada nas epopéias, deve-se ao fato de ela afetar o espectador, a0 promover
nele o arrebatamento ante os conflitos da existéncia. Ademais, ela é manifestacio artistica de um
povo atingido pelo proprio significado que atribui & vida.

Na figura do herdi, comum 2 tragédia e 2 epopéia, a tragédia acrescenta uma intensa
capacidade de provocar o perhes — a experiencia sofrida pelo espectador tedgico ao ser atingido de
forma profunda pela calamidade a que o exple a arte”. Isso configura uma experiéneia
mnigualével, pois ndo se trata de um ganho de exposicio conceitual concernente & concepgio de
mundo ou qualquer outro conteido da arte tragica, mas de algo visceral que é introjetado no
corpo por meio da musica, do coro trigico. O herdi, por estar acompanhado do coro, tem seu
aspecto dionisiaco intenstficado, bem como fica intensificado todo o conteddo mitico da tragédia.
Por ser considerado uma figura dotada de um traco trdgico ji na epopéia homérica® e o
responsavel pelo seguimente do aspecto épico na tragédia, o herdi ¢ admitido aqui como pano de
fundo para a abordagem do épico e do parhos na tragédia.

A idéia de que a existéncia € algo grandioso, esplendoroso e sempre preferivel, ainda que
seja para ser escravo ao invés de senhor no reino dos mortos, continua a compor a tematica
artistica tragica®. Mas o fato de a tragédia ser dotada do poder do parbes faz com que se
sobreponha, na interpretagio nietzscheana, ao efeito da epopéia e de todas as demais formas de
arte. Na tragédia, hd a narragio de um mito e um acontecimento épico em que a figura glorificada

é sempre o herdi lutador, com o qual o espectador se identifica a partir do elemento dionisiaco.

27- Um dos aspectos centrais da teoria da tragédia em Nietzsche € que ela deve ser formulada como uma teora do
Pather, em oposicio a interpretacio aostotélica da tragédia como uma teora da agdo. Barbara von REIBNITZ, Ein
Kommentar zu Friedrich Nietzsobe, “Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik™ (Kap. 1-12), p. 38.

28- Quanto ao aspecto trigico do herdi na epopéta, considera-se aqui a epopéia homérica e o quanto o herdi também
sofre nela pela grandeza de suas ages, devido 2 ira divina, por tamanhas honra e admiracio conquistadas. Essa idéia
esta bastante desenvolvida em LESKY, Albin, A4 trapédia graga, p. 21-55.

29- A consaéncia do destino, da finitade mesmo do herdy, é tema continuo das epopéias homéricas e das trapédias,
bem como a aceitagio do desafio de uma vida gloriosa. Como escreve Pierre Vidal-Naquet, a morte para os aqueus é
algo que ocorre a cada um dos guerreiros, ou g0 menos cada um tem a certeza de estar destinado a ela, e Aquiles, por
exemplo, precisa “escolher entre uma vida longz e obscura e uma vida breve e herdica™ Os troianos, por sua vez, tém
“a consciénaiz aguda de que a desgraca sexd coletiva, de que Trdla esté destinada a0 desaparecimento e de que, de
alguma maneira, ela ja incorporou a morte”. Para além da diferenciacio na capacidade guerreira dos trodanos e
aqueus, 2 certezz da morte os une e € po século V um dos temas da tragédia. Pierre VIDAL-NAQUET, O sundo de
Howmero, p. 47 (C£. o canto X1 da Odisséa).
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Dai, para Nietzsche, provém o prazer supenor da encenagio trigica. A recepgio do herdi pelo
espectador € distinta da que ocorre na epopéia, em vista dos elementos constitutivos da cada uma
— esta ultima enquanto 2 vitdria do impulso apolineo na arte grega, e a tragédia como a perfetta
proporgio entre o apolineo e o dionisiaco. Ocupamo-nos, aqui, da diferenga na relagio do heleno
com o her®1 em cada uma destas expressdes artisticas, seguindo de perto a exposi¢io de

Nietzsche,

Quando se faz referéncia a um aspecto épico na tragédia grega antiga, consoante a
interpretacio de Nietzsche, nfio se pode negligenciar a diferenciagéo feita por ele entre o épico e o
drama grego em sua origem™. A principal oposiio estd amparada na maneira como o publico
vivencia de forma emocionalmente muito mais intensa o que é tratado pela tragédia, devido 20
efeito da intervengdo do coro, enquanto que na poesia épica é a narragio poctica a forma de
propagacio de seu contetdo. Nesse caso, o espectador pode tio somente imaginar o que €
narrado. Na tragédia, contudo, o épico continua presente na figura do herdi, embora em nenhum
momento ocorra um realce exchusivo de sua coragem guerreira, como ocorre antetiormente na
poesia épica. Ainda assim, entende-se que os grandes feitos dos herdis tragicos e o destaque dado
a eles por suas qualidades excepcionais, que os fazem se sobrepor aos demais homens, como
ocorre, por exemplo, com Edipo, podem ser considerados como continuidade do épico nma
tragédia.

Entretanto, a entrada na cultura grega da cangdo popular é considerada por Nietzsche
como elemento de elevacio na historia de suas criagbes artisticas. Se, anteriormente, na literatura,
havia o triunfo do estilo apolineo na arte, com a mirodugio da cangio popular ocorre a unido do
apolineo com o dionssiaco, da ilusio da bela aparénca com o que é fundamento da existéndia. Sob
essa perspectiva, compreende-se por que Nietzsche afirma que Arquiloco merecena ser colocado

em grau de importincia ao lado de Homero™. O valor atribuido 2 cangiio estd relacionado ao

30- Essa oposicio entre o dmma e o épico, desenvolvida por Nietzsche em seus primeiros escdtos, ao tratar da
ongem da tragédia prega, sofre a influéncia da descrigdo deste espeticulo formulada por Wagner. Mas nota-se
também a influéncia da leitura do histonador da hteratura grega Kard Otfized Miiller. Este, além de ter caracterizado a
tragédia como uma manifestagio artistica com predominio do coro, também estabeleceu a distingio do drama arcaico
grego de qualquer forma épica. Conferir Héctor Julic Pérez LOPEZ, “La filologia amiga del wagnensmo
nietzscheano”, p. 83-84,

31- GT, 6, p. 48; p. 48 da trad. bras. Mais do que isto, na cap. 5, Nietzsche sustenta que a Antigiiidade colocava
ambos lade 2 lado. Esta aproximacio entre o inventor da épica e o inventor da linca, redizada por Nietzsche,
entretanto, nio parece encontrar equivalente entre os antigos. Nietzsche feria se nspirado, ndo cbstante, em uma
escultura ne Vaticano com uma dupla herma em que se reconhecen Homero e Arquiloco, dgo postenomnente
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reconhecimento por Nietzsche do peder da musica de abarcar o que hd de universal e anterior a
tudo que existe no mundo. Para ele, a cangéio é capaz de se referir a algo impossivel de ser

representado: a contradigio e & dor primordial onundas do 4mago de toda existéncia.

O reconhecimento de Arquiloco pelos emditos deveria ter ocorrido também, segundo
Nietzsche, no que diz respeito a importincia das correntes dionisiacas que marcaram todo o
periodo de producio da poesia popular, o substrato e pressuposto da cangiio popular. Para ele, é
importante assinalar o fato de que a tragédia tenha nascido da lirica musical de Dioniso, e a tenha
espintualizado pela forma poética. Isso tem singular relevincia para que a prépria tragédia traduza
o renascimento de Dioniso.

Nietzsche eleva a tragédia acima das demais formas artisticas, conforme 74 assinalado, pela
maneira como avalia o elemento musical dionisiaco que a ocupa. Gragas ao coro musical na
tragédia, ela € mats que um acréscimo 2 epopéia, por ser mito encenado. Mais do que acréscimo
em estilo artistico, na visio de Nietzsche, a tragédia é unido entre impulsos existentes na
Natureza, opostos entre si e, nela, perfeitamente complementares. Assim, o efeito da magia
mustical dionisiaca equivale 2 um contato corn um impeto que conduz o homem de volta ao Uno

prmordial, a0 coragdo da Natureza, ao que hi nela de anterior e universal a todas as existéncias.

Por 1550, 2 musica conduz o espectador da arte trigica 4 génese do softimento inerente 2
toda a existéncia; mas provoca a sensagio de esquecimento da individuagio, no momento em que
a tragédia faz sentir que 2 esséncia da vida estd justamente na dor da individuagio, na dilaceracio
que cada existéneia representa em relagéo A totalidade origindria. A tragédia faz sentir também que
tal dor deriva da prépria Vontade de existéncia, assim como toda aparéncia existe para consolagio
dest2 Vontade: a encenagio do mito, a bela aparéncia de sen conteirdo dionisiaco no espeticulo

cénico, que justifica a ilusdo da aparéndia, da figuracio e do belo.

Nietzsche entende, entdo, que a tragédia é capaz de professar, com a mmisica, a crenca no
que ha de mass profundo na vida, no que nela é duradouro — “a masica é a idéia imediata dessa
vida™. Neste e em outros aspectos fundamentais, como veremos, Nietzsche se apdia na idéia

schopenhauenana de que hd na vida o mais superficial, mais aparente, por um lado, e o mais

contestado. Identificou-se posteniormente, entretanto, sugestivamente, uma moeda de Paros com a imagem de
Arquioco de um lade e Dioniso de outro. Cf. M. S. SILK & }. P. STERN, Nietpsrhe on tragedy, p. 40122, nota 9.
Arquiloco teria mventado “poemas que se recitavam com acompanhamento de flauta, formados de jambos e
disticos”. Bruna SNELL, A culinra graga ¢ as origens do pensaments enrgpon, p. 59.

52-GT, 16, p. 108; p. 102 da trad. bras..
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profundo, obscuro, por outro, e somente a musica é capaz de penetrar nesse ultimo terreno. Jd o
efeito apolineo mira um alvo completamente diferente: ante o sofrimento do individuo, Apolo
glorifica e ilumina a aparéncia, faz trunfar a beleza sobre a dor inerente a vida, que permanece,

em certo sentido, suspensa dos tracos penosos da existéncia e se transfigura.

E nesta transfiguracio ocotrida por meio da mesma criagio artistica que reside @
importincia do impulso apolineo continuado na tragédia. Na complementaridade entre ¢ apolineo
e o dionisiaco na tragédia, Nietzsche enxerga a satisfacio da Vontade da Natureza. Sua verdadeira
voz se manifesta na arte dionisiaca, com seu simbolismo trigico, cujo contendo é o amincio de
que, sob a incessante alternincia de aparéncias, ha uma “mie primordial eternamente coativa™,

que obriga a cada instante 4 existéncia e que sempre se satisfaz com a mudanga das aparéndias —

com o apolineo.

O resultado mais imediato do dionistaco, para Nietzsche, € a transposicio do abismo que
hi entre os homens em sociedade, a reconducio ao coragio da natureza, seu estado mais
otiginario. Toda verdadeira tragédia deixa, entio, este consolo metafisico: a vida, apesar de todas
as mudancas que softe, comporta um poder indestrutivel e cheio de alegria. A maneira nitida
como isto se manifesta corporalmente na tragédia é na atuacio do coto satirico™, de seres naturais
que, por maior que seja o grau de civilizagio e independentemente de toda mudanga nas geragoes,

das alternancias na historia dos povos, permanecemn sempre 0s mesmos.

Gragas ao coro da tragédia grega, o espectador mantém o contato direto com o profundo
sentido das coisas. Assim, fica tio sinpularmente apto a lidar com o mais pesado sofrimento,
exatamente por tal coro ter origem nos louvores a Dioniso. Através dele, o espectador-artista
pode olhar bem no interior da terrivel crueldade da natureza, sem se deixar subjugar pelo
pessimismo. E neste sentido que Nietzsche concebe a arte grega como uma espécie “feiticeira da
salvacio e da cura™. Ante o horror e 0 absurdo com que a existéncia se mostra, 0s pensamentos
enfadados que provém desta revelacio podem ser transformados pela arte em representagdes

possiveis de serem apreendidas com serenidade.

Para Nietzsche, o coro satitico do ditirambo é o ato salvador da arte grega e se distingue

de todo e qualquer outro tipo de canto coral. Ele sustenta que tal coro é formado por seres

33- Thid.
34- GT, 7, p. 55; p. 55 da trad. bras..
35-GT, 7, p. 57, p. 56 da trad. bras..



transformados, distintos do rapsodo, que ja esqueceram a condigdo civil, a posiciio social, as
esferas socials — o que importa € servir a0 deus. Ao contrario, s virgens que suntuosamente
glorificavam Apolo, dirigiam-se a0 templo com ramos de loureiro nas mios, cantavam cinticos de
procissio, preservavam seus nomes civis, € nio alteravam a maneira como se apresentavam
socialmente. Sendo assim, todo outro coro heleno é apenas uma extraordindria intensificacio do
solista apolineo, e somente “no ditirambo se ergue uma comunidade de atores inconscientes que

se encaram reciprocamente como transmudados™.

Esta magia do coro dionisiaco, este seu poder de atingir o cantante, inebnd-lo e fazé-lo
totalmente esquectdo de sua condi¢do privada e socul, tem salutar relevincia para a compreensio
da posi¢io especial que o povo grego tem para Nietzsche. E este coro que da origem 4 tragédia™.
Por nascer deste elemento musical, para Nietzsche 2 tragédia tern o poder de dar um salto no que
o heleno pdde apreender por meio da arte, na sua relacio com ela e com os impulsos dela

constitutivos.

Na cultura grega, o fato de o homem ser tomado por um éxtase que leva a alienacio da
sua condicio de sujeito € algo que ocotre por meio da arte, e nfio um eferto restrito a um nitual
religioso. Por mais que tsto mantenha proximidade com uma mistica religiosa, Nietzsche nomeia
tal evento extasiante como impulso artistico da natureza®. O imprescindivel deste elemento
musical estd no acréscimo a algo essencial 20 mito, 4 que o significado deste nunca haveria
assumido transparéncia e nitidez conceitual; a fala de seus herdis € superficial em relaciio 4 sua
atuagdo € O muto ndo encontra jamais “sua objetivacio adequada na palavra”. A musica traz um
encanto que a encenagio herdica e a narracfio mitica jamais portatiam sozinhas. Por nascer da
musica, a tragédia envolve uma sabedoria muito mais profunda do que aquela que o poeta pdde
traduzir em vocibulos e conceitos. Assim, nessa arte, 0 coro permite o alcance do gue a poesia

3239

ndo podia garantir ¢ a “suprema espintualizacio e idealidade do mito™ impede um ficil

esquecimento que poderia derivar da incongruéncia entre mito e palavea. Desse modo, o heleno é

36-GT, 8, p. 61; p. 60 da trad. bras..

37- GT, 7, p. 52; p. 52 da trad. bras.. A concepgio da ongem do género trigico a partir do coro satirico aproxima
Nietzsche de Arnstételes. Como ele, Nietzsche julpa que mas do que um mteresse histddeo, “o inido é como um
deus que, enquanto mors entre 0s homens, salva todas as coisas” (PLATAO, Les, 775). Ou, mais aindz, que “a
origem mostra 2 natureza de uma cotsa” {Herder, Simtliche Werke, vol. XV, p. 539, alud M. S. STLK & J. P. STERN,
WNiezzgehe on tragedy, p. 236).

38-GT, 2, p- 30; p. 32 da trad. bras..

39- GT, 17, p. 109-10; p. 103 da trad. bras..
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afetado profundamente pelo pathos dionistaco.

O dionisiaco proprio da cangdo popular inaugura na literatura grega um evento espantoso
e uma “for¢a selvagemente estranha” em comparagio com a fruigio do épico que anteriormente
reinava. A dimensio apolinea da linguagem que acompanha 2 cancio popular procura imitar a
musica e neste esforgo sofre sua influéneia®, o que constitui uma contradicio do “homérico em
sua raiz mas profunda”; nele 4 estava o germe do dionistaco™. Se antes havia “na historia
hngiiistica do povo grego™ apenas a imitagio do mundo da aparéncia e da imagem, com a criacio
e desenvolvimento da encenagdo trdgica passa entdo a existic como que a imitagio da misica. O

dionistaco musical se une ao que havia de mais artistico figurativo.

Contudo, vale ressaltar que, para Nietzsche, a dependéncia que a lirica tem da miisica é
proporcionalmente inversa a que a musica poderia ter em relagio 4 imagem e ao conceito. Nio se
trata de, na tragédia, a musica imitar algo; a questio posta por Nietzsche diz respeito ao efeito que
0 coro trigico provoca no espectador. A imagem e o conceito nfo sdo, em medida alpguma,
Necessarios para a musica, mas somente tolerados. Por ser totalmente isento de limites e formas, o
simbolismo universal da musicalidade nio é plenamente alcangado pela linguagem. Nem mesmo a
maior eloqiéncia linca seria capaz de uma aproximagiao mais eficaz do que 2 muisica expressa. Mas
sua ntroducio na arte grega é um momento salutar para Nietzsche pela excitagio provocada,
anteriormente vivenciada apenas nos tituais dionisfacos. Sensa¢do incomparavel com a que incira
a epopéia, mesmo com todo o poder da “precisio artistica, pela tranqiiilidade e 2 pureza das

linhas™*, com as palavras e as imagens criadas.

A diferenciagio na forma como o artista apolineo e o dionisiaco contemplam a imagem é
tematizada no capitulo quinto de O nasdmento da trugédia. Considerando a forma de contemplagio
das mmagens, © artista épico teria um patentesco com O artista pldstico, enquanto que ambos se
diferenciatiam do artista dionisfaco. Os primeiros alcancam a contemplagiio das imagens da
meaneira mais pura possivel, 20 passo que o musico dionisiaco, em seu puro estado de éxtase, esta

3343

“sento de toda imagem™™. E mesmo com o mundo de imagens e similes que o artista lirico sente

40- GT, 6, p. 49; p. 49 da trad. bras..

41- Aqui se ouve Platio, que reconhiecia em Homero o “corifeu da tragédia”, “prmeiro dos tragedidgrafos”, “mestre
e gua de todos esses belos poetas trigicos” (Repablica, 598e, 595b, 607a, respectivamente). A mesma relagio é
retomada por Anstoteles, na Podtics, 1448b34-8.

42- “Homer's Wettkampf”, CV, p. 784; p. 75 da trad. bras..

43- Essa distingéio entre o artista épico ¢ o artista dionistaco a partir da contemplacio da imagem pode ser percebida

34



emergir em estado mistico de unificagio com a natureza, ha ainda assim mudangas na maneira de
perceber a coloracio, a causalidade e a velocidade em relagio ao mundo do artista plastico e do
épico.

Para 0 misico puramente dionisiaco, a possibilidade de formas e de limites é totalmente
ausente na situagio de alienagio de si, de suspensio total de sua individuacio. Por isso, o mundo
de irmagens que ainda hd neste estado ndo pode ser comparado ao que fora criado antes pelo
impulso apolineo na arte épica e plistica. E no jogo entre o querer e o prazer em ver, proprio do
elemento artistico apolineo, e no ultrapassamento do visivel, préprio do dionisiaco, que se
percebe implicita a relagiio entre o épico (a encenacdio de grandes feitos, o prazer em ver a
grandiosidade e beleza da cena tragica) e o ser atingido para além deste épico, o parbos, (a

identificacio entre o espectador e o herd1 tedgico)™.

E na excitagiio provocada pelo elernento musical do coro trdgico que Nietzsche identifica
o pathos da tragédia. E este elemento que explica como o espectador da cena tragica se identifica
com o softimento do herdi, com suas mass dificeis superagdes e mais torturantes contradicdes. B
por 1sto que a absorcdo do herdi pelo espectador na tragédia vai além da valorizagio da coragem
heroica, da busca do modelo herbico. A identificagio ocorre com a dor do heréi. Nietzsche nota
um traco enigmatico na expenéncia de identificacdo com o sofrimento do herdi e percebe nisso
um “prazer superior”®. Na tragédia, pela relagio Gnica que ocorre entre heréi e o espectador,
além da exemplificagio da sabedoria de Sileno, nota-se ainda uma satisfacio emocional. Nesse
sentido, mais uma vez a referéncia aos poderes prdprios do apolineo e do dicnisiaco é necesséria
para expor esta mustura de sensagdes contraditorias de prazer na identificaciio do espectador com
os sofrimentos do herdi. Esta duplicidade de afetos s6 € possivel, explica Nietzsche, gragas a essas
forgas da natureza impulsionando a tragédia grega.

A tragédia mantém o conteido pessimista do mito, o acontecimento épico — uma agio
herdica grandiosa o suficiente para tomar alguém o rei de uma cidade, e também para despertar a

ira dos deuses — e um herdt lutador que é glorificado por se destacar dos demais mortais e

ji o escrito “Socrates und die Tragedie”, KSA 1, p. 538-9, conferéncia pronundada em Basel em 18/02/1870.

44- No fragmento 1[56], Herbst 1869, KSA 7, p. 27, Nietzsche anota o seguinte: “Warum gieng das Drama der
Griechen nicht aus von der dargestellten Epik?

Wichtgst Die Handhng kam in die Tragédie erst mit dem Dialog, Dies zeigt, wie es in dieser Kunstart von
vomnherem gar nicht abgesehn war auf das dra'n (dran) sondem auf das pa/Joj (pithos)”. Parte do texto reaparece no
frapmento 3[Z], Winter: 1869-70 — Friihjahr 1870, KSA 1, p. 58.

45- GT, 24, p. 151; p. 140 da trad. bras..
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continuar em cena por sua capacidade excepcional No entanto, o mito, na tragédia, ¢ constituido
de algo a mais que um acontecimento épico. Pelo seu fundamento pessimusta, ele carrega o
fundamento de toda e qualquer existéncia, exibe e faz sentr o sofrimento 2 que todos estio
sujeitos. O que um espectador estético pode sentir entfio, esta para além da identificagic com um
herdt lutador glotificado, para além de um consolo que podena provir da semelhanga entre as
calamidades que podem marcar a vida de ambos. O herdi nfo é somente um ideal de homem
espelhado pela arte. Ao ser tomado pelo pathes da tragédia, o heleno se aprogima do herdi e se
identifica com ele por um certo periodo. Mas hd um efeito a partir desta fusio entre ambos, cujo
alcance vai além de um espelhamento na agfio herdica, além da espléndida exposicio de um
modelo de forca e coragem, que pode sex esperado por uma sociedade guerreira, e alcangado pelo
efeito apolineo da arte grega através da justificacho da individuagio, come examinaremos no

topico “Apolo como deus formador de Estados”.

A tragédia, por ndo ser composta somente do cardter épico e do muto trigico, altera a
relagiio do grego com a arte e, através desta, com o herdi. Nela, como na arte homérica, o heréi é
um sofredor porque esta a mercé do destino. Contudo, o parhes provoca um prazer supenor em
relagio 20 encanto da visualizagio da cena — o espectador sente prazer em ver o herdi sendo
dilacerado. Em vista disso, Nietzsche reconhece na tragédia uma forma de ter o pressentimento
de uma unidade estabelecida, urma espécie de culto religioso, que celebra a desconstfuicao da

mdividuagio e o retorno ao Uno primordial.

Nas repetidas encenacdes do mito trigico estd incessantemente presente a representagio
estética do feio e do desarménico, produzindo sempre um prazer ainda mator do que aquele
proveniente da bela aparéncia apolinea. Tal sensagio é o efeito da excitagdo gerada pelo coro da
tragédia: o parhos. Além disso, ha também a contraditdria satisfagio na identificagdo com essa
experiéncia de dor oriunda da dilaceragio. O feio e o desarmdnico ma encenacio do sofrimento
promovem a revelagio de um saber dionisiaco, da dor que estd presente no fundamento da

existéncia, mas acima de tudo geram o prazer de voltar a tomar parte do originario.

Somente este horripilante acontecimento tragico envolvido pelo coro € capaz de produzir
tal prazer. O parbos da tragédia corresponde, assim, 4 afec¢do do espectador para além da
percepgio visual, para além do espelhamento no herdi, pelo significado que este tem para sua
sociedade. NZo se trata de mera compreensio teorica. Tomado pelo parhes, ele se identifica com a

dilaceracio de Dioniso e ndo $6 com o heroismo do personagem, porque € no momento de
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esfacelamento que todos deixam de ser individuagiio e podem assim se sentir reintegrando 2
totalidade da orgem comum a todos os seres, que permanece eternamente, para além de toda

destruicio das aparéncias. E esse o consolo que, pelo parhes musical, a tragédia proporciona.

A arte concebida segundo a exclusiva categoria da aparéncia e da beleza, na interpretacio
metzscheana, ndo engendra o trigico. Apenas a partir do espirito da musica é possivel conceber a
alegria da anulacio do individuo. Isso porque, apenas nos exemplos individuais de nulificacio, ha
a condiciio necessania para a compreensio do etemo fendmeno da arte dionisiaca, a unica capaz
de mostrar que por tras da individuagio, da apaténcia, hd na vida uma vontade que se expressa
“em sua onipoténcia”. Assim, quando o herdi, o significado méximo da aparéncia, ¢ aniquilado,
aquela vontade permanece intacta. Por ser a espressio dessa vontade, a musica promove uma
alegria metafisica, que satisfaz o anseio fundamental da natureza,

a transposicio da sabedoria dionisiaca instintivamente inconsciente pama a lingnagem das
imagens: o herdi, 2 mais elevada aparico da vontade, €, para © nosso prazer, negado, porque
é apenas aparéncia, ¢ a vida etema da vontade nio € tocada de modo nenhum por sen
aniquilamento®.

O herdi da tragédia ndo afeta o grego da mesma maneira que o herdi da epopéia. E tal
diferenciacio pode ser afirmada gracas 4 relagio de contraposicio e complementaridade entre o
que representa o apolineo e o dionisfaco, que Nietzsche juiga existir na tragédia. Um mito que traz
a0 palco uma expetiéncia épica encenada por um herdi e cantada por um coro: eis a relagio entee
o épico e o pathos como elementos distintos da tragédia. Inserida em uma sociedade guerreira
como também estava a epopéia, ela &, todavia, uma atte que ao conciliar duas poténcias divinas e
artisticas é fonte abundante para a justificagio da existéncia, obstando um pessimismo negador da

vida, e impedindo que sua cultura fosse regida exclusivamente por impulsos politicos.

Com o éxtase dionisiaco musical da tragédia grega, ocorre a assimilagio do herdi pelo
homem helénico e nisto se di o reconhecimento da individuagio como fundamento
amedrontador da existéncia, € o seu prazeroso rompimento pela sensagdo de regresso ao
originario da vida. A partir do cardter épico, esta descoberta pode ser acrescida da sensagio de
reconforto através da grandiosidade e beleza da cena trigica, que proporcionam também um

prazer justificador da vida pela lusdo apolinea.

46- GT, 16, p. 108; p. 101-102 da trad. bras..
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A distingio elaborada por Nietzsche entre a epopéia e a tragédia justifica-se,
fundamentalmente, no que diz respeito 20 aspecto musical dionisiaco presente somente nesta
ultma. Nos esctitos O drama musical greso, Séorates e a tragédia, A visdo diswisiaca do munda, e Nos
fragmentos pdstumos do perfodo 1869 a 18707, o cariter dionisiaco do drama grego também é
enunciado por Nietzsche como elemento diferencial em relagio 2 epopéia. Nesse sentido,
somente com o ingresso da arte dionisiaca — a misica — se pode entender o poder do Dpathos da
tragédia, de levar o espectador a um grau de excitagio comparivel 2 provocada pelos rituais
dionisiacos. O poder da muisica permite ao espectador vivenciar uma mistica unifio com o Uno
primordial (Ur-Eing). B pela forga do pazhes, pelo quanto o espectador & atingido pela tragédha, que
ele consegue se identificar com Dioniso sob as vestes de Edipo, de Prometeu e outros herdis
tragicos.

A musica, por remeter o ouvinte estético a algo que ¢ anterior e superior 20 mundo em
que esta inserido, tem relevincia singular. Ela provoca, no 4mbito da sensagio, o acesso ao
significado da vida — 2 contradiciio e 4 dor que 2 existéncia signufica, a uma verdade dionisfaca
impossivel de ser modificada. E isso que, para Nietzsche, é revelado pelo core. Nio sendo um
aspecto da tragédia que, junto a outros arrebata o espectador, o coro é, em sua interpretagio, ©
elemento sem o qual 2 tragédia perde sentido. Perceber, por meio da misica, algo ja revelado para
0 homem grego por meio do mito — o significado doloroso e amedrontador da existénda — d4 2
essa experiéncia um grau de intensidade incomensurivel e, ainda assim, ela & suportada &

transtigurada.

E isso que Nietzsche vé ocorrer na cultura grega apos o nascimento da tragédia. E isso
acontece gracas a que O povo grego conseguu transformar impulsos violentos da natureza em
arte, exatamente porque eles sdo, em sua cormnpreensio, também impulsos artisticos 2 medida que
decorrem de uma vontade de ctiagdo — fazem parte da vontade do Uno origindno de se fazer
individuagio, tomar-se particularidade, destacarse do todo e, portanto, dilacerar-se, existir
enquanto individuagio. E, apesar de toda a dor que isso representa, resulta na existéncia de cada
ser. Nesta perspectiva, a criagio € o aspecto mais fundamental da cultura grega.

No herdi da epopéia, o tragico ja estava presente, porque ele também tinha sua vida

determinada pelo sofrimento, pelo destino cruel e j4 lutava contra isso. Sua fipura era, no entanto,

47- Cf. fragmentos péstumos do invemno de 1869-70 4 primavera de 1870, KSA 7, p- 45-50.
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glorificada por sua coragem guerreira e 1550 lhe garantia a imortalidade, sendo lembrado e
honrado apds a morte™. Aquiles, o herdi por exceléncia, ea um guerreiro. Na tragédia, a
determinacio da vida pelo destino é um tema recorrente, s que agora hd nos grandes feitos
herdicos, segundo a leitura nietzscheana, um carater ilusério quando confrontados com o que nfio
se altera: a dor. O personagem principal da tragédia nfo é um herdi estritamente apolineo — ele é
Dioniso sob as vestes do herdi. A aparéneia herdica, a individuagio por exceléncia, é também
dilaceragio e, portanto, dor. Mas, como Dioniso dilacerado, o herdi nio é a encarmacio da dor,
mas sua transfiguracio. E se no dionisiaco esti sua esséncia, o inalterdvel, tudo o que pele é
apolineo corresponde ao aparente e jlusério em comparacio com a imutalibilidade do dionisfaco.
Sua agio, assim, também ¢ iluso, mas transfigurada em beleza e seducio, a despeito de todos os

horrores.

"® estd justamente em fazer com que o terrivel se

A “poténcia do épico apolineo’
transforme em belo. A face apolinea do herdi tragico € a transfiguracio de sua face dionisiaca. Por
i5to os clhos do homem grego se encantam com 0 que ha de terrivel no herdi e sentem prazer em
tas figuras, em seus feitos e eventos, tornados aparentes, perceptiveis, visiveis — este é afinal o
poder de transfiguragio da aparéncia. Para que fosse suportavel o fundamento dionistaco do
mundo, para que penetrasse na compreensio do homem de forma que nfo o aniquilasse, foi
ndispensavel a alterndncia entre a revelagdo desta esséncia e seu embelezamento e configuracio
pelo apolineo. O pathos da tragédia exige um limite. O homern nfo pode permanecer imerso na
sensagio da individuagdo dilacerada, precisa ganhar forma, voltar a viver como individuo,
confiante no principio de individuagio. O apolineo, alternando-se com o dionisiaco, resgata o
homem, limita ¢ impeto de permanecer fundido no Uno prmordial. A desproporcio destes
efeitos, segundo Nietzsche, ocorre, sobretudo a partir de Euripedes, mas quando isto ocorre a
arte grepa ja ndo € 4 mesma.

A criacdo da arte trigica entre os helenos foi o resultado da necessidade e da capacidade

48- Em Homero a psiché dos mortos € que € enviada ac Hades sem consciéncia, memdda ou atividade mental, como
uma especie de fantasma Como observa Wemer Jieger, “a tinica coisa que sobrevive 2 existénda fisica de um
homem é sent nome, que € mantido vivo por sua reputacio. Isto parece tomar certo que hd uma diferenca entre 2
grande massa dos mortais que nada tem 2 esperar parz depots da morte e os valentes e nobres guerreiros que deixam
20 sen lado a glonosa memodna de sens feitos pam continuar vivos nas cancdes dos aedos. Nestas cangdes os grandes
feitos de deuses ¢ homens sic igualmente glonficados; z diferenga entre mortais e imortais parecia quase desaparecer,
e o homem obtinha gléria e reputagio etemas. Sua personalidade era forte o suficiente para resistir 2 let comum do
esquecimento”. Werner JARGER, “The Greek ideas of immortality”, p. 289.

49- GT, 12, p. 83; p. 80 da trad. bras..
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de um povo para lidar de forma artistica com o que compreenderam e sentiram de belo e horrivel
na propra existéncia, bem como de confortante e amedrontador, aparente, brilhante,

profundamente misterioso ¢ quase que inacessivel.

1.3 Prometeu: “a gloria da atividade”

Curt Paul Janz relata que Nietzsche encomendou a um artista que considerava excelente,
Leopold Rau, a pintura de Prometeu desacorrentado, para capa de sua obra O Nawimento da
Tragédia”. A primeira imagem escolhida para a publicagio de seu elogio a0 povo que fez nascer a
arte trigica remete a Prometen Acorrentads de Esquilo, 2 tragédia que, para Nietzsche, é a gléria da
atividade entre os gregos. A trilogia de Prometeu se completava com Prometen libertado e Prometen
Porta-fogo, tragédias de Esquilo, hoje perdidas. Mas, se o que faz o herdi Prometeu ser acorrentado
¢ dilacerado é exatamente sua atividade intensivamente desafiadora para engendrar os seres
humanos, o que entfo justifica Nietzsche sustentar em Prometeu a gléria da atividade, se foi
exatamente a diligéncia desse herdi que o levou a imobilidade € a ter o figado devorado por um
abutre?

“Néo ha meio de compreender a tragédia grega sem ser Sofodles™, afirma Nietzsche em
um fragmento péstumo de 1870-1. Em vista disto e do louvor a Séfocles em O rasgmento da
fragédia, cabe avaliar o recurso de Nietzsche a Esquilo e, mais especificamente, a Promerer
acorrentade. Enquanto Séfocles € tido por expressdo mais pura do pessimismo religioso grego, em
Esquilo ele nota um tempero otimistz, assentado no principio do poder divino a gerar ordem a
partir do caos. A grande excecio é Prometen acorrentado, o mais pessimista delas. Nio obstante, se,
em Nietzsche, “tragédia e misica estio tio intimamente relacionadas” e se Esquilo nio estd
apenas cronoclogicamente mais proximo da suposta origem musical, mas é um dramaturgo mais
obviamente musical, de qualquer modo, Esquilo, por si préprio, tem de ser um modelo. Com isto,

Nietzsche é posto ante uma contradiciio. Seu argumento acerca do vinculo entre tragédia e rmisica

50- C. P. JANZ, Friedrich Nietzsche. Biggrafia, vol. 2 (Los diez afios de Basilea), p. 119.
51-NF, 7 [185], Ende 1870-April 1871, KSA. 7, p- 211 [“Es giebt keinen Weg, die griechische Tragtdie zu begreifen,
als Sophokles zu sein].
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parece ser verificado mars satisfatoriamente por HEsquilo, mas sua concepgio do trigico o é por

Séfocles™.

Essa aparente contradicdo é rapidamente dirimida, j4 que Nietzsche, nas freqiientes
oposicles entre as diversas tragédias e sua concepcio do trigico claramente “concentra sua
atencio sobre a ltima™. Com efeito, indaga Nietzsche, “qual forca foi essa que libertou
Prometeu de seu abutre e transformou o mito em veiculo da sabedoria dionisiaca? A forca
herctilea da misica: € ela que, chegando na tragédia a sua muis alta manifestagio, sabe interpretac
o mito com nova e mais profunda significagio™,

O que Nietzsche encontra em Prometen acorrentads, mas ndo em toda patte em Esquilo, é o
hetéi tipicamente sofocleano, o sofrimento de um tinico grande individuo enfim aniquilado™, mas
também consolado metafisicamente, pressuposto na concepgiio nietzscheana do tragico. E digno
de nota, portanto, o fato de que haja uma aguda polémica, nio considerada por Nietzsche, acerca
da legiimidade da atribuigdo de Prometen acorrentado a Esquilo, e mesmo acerca de sua datacio.

Nio obstante, temos ai, principalmente, um novo acesso ao tema da Justica.

Essa tragédia faz ecoar um grito de dor que soa como uma acusaco, precisamente contra
a mjustica divina. Em sua inquietagio ¢ em seu protesto, Prometeu revela uma aspiragio a justica.
Nas palavras de Jacqueline de Romully, Esquﬂo manifesta aqui nfio se contentar com um OtmMISMO
stmplista, assim como sua busca, na aparente desordem do mundo, dos tragos de uma ordem.
Prometeu no € 4 ingénua vitima de um governante recém-alcado a0 seu posto e com propensio
a desmesura tirdnica. A arrogincia do her6i, assim como a posse do segredo do qual depende o
futuro de Zeus, amana o dualismo simplista que o género tragico, em sua grandeza, busca

suplantar. Enfirn, “Esquilo parece sugerir que mesmo nos deuses a justica é fruto do tempo™™.

Nietzsche atribui 4 criagdo da tragédia entre os gregos, o desacorrentamento do deus, a
liberacio do povo grego do que no contedo mitico aparece como assustador; assim, 4 seus olhos,
0s gregos demonstraram compreender que criar ¢ forjar a natureza, e, portanto, criat e sofrer sio

a dupla face da agio. Por isso, Nietzsche tem em Prometeu um modelo do artista helénico. Este

52-M. S.SILK e J. P. STERN, Nietsyebe on tragedy, p. 257.

35-Ibid, p. 265.

54- GT, 10, p. 73-4; p. 71 da trad. bras.

55- Cf. Richard WHITE, “Art and the individual in Nietzsche’s Birth of tragedy™, p. 65ss.

56- ]. de ROMILLY, La fragédie grecque, p. 63. Nas palavras de Nietzsche, “Bel des Prometh{eus} Bildung der
Menschen hat er verselm, dass Kraft und Erfabnmg des Menschen zeitlich auseinanderliegen: alle Weisheit hat etwas
Altersschwaches”, NF, 38 [6], Ende 1874, KSA 7, p. 837.
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herdi, pelo excesso, pelo desrespeito as limitagdes necessatias, pelo desafio que langa ac mundo
divino, evidencia o quanto 2 capacidade de crar esta atrelada a dilaceragiio, pois € a partir dela que
ocorre o individuar-se — tomar forma, brilhar. Por ser o anti-apolineo no quanto é desmesurado,
Prometeu é também miscara do proto-herdi Dioniso™. Ao ser despedacado, ele padece do
mesmo que este deus. Assim, o mito prometéico na tragédia é o ensinamento de que viver sem
sofrimento € anular-se enquanto individuagio, é deixdr de ser movido pelo impeto de cnagio.
Assim o homem “obrniga os deuses a se aliarem 2 ele” porque com o fogo fez cultura e 0 homem

K

teve nas mMAos a existéneia e seus limites, ganhou gloria. O “poder’ do grande génio”, o “aspero

2358

orgulho do arfista™ sdo na interpretagio nietzscheana, ¢ conteudo e a poesia da obra esquiliana.

DPrometey acorrentado & a gloria da atividade™, a alegria da criagio que desafia qualquer infortinio.

Uma das versdes constantes na mitologia grega para o surgimento do ser humano ¢ 2 de
que ele sena uma criagdo de Prometeu. Este deus fez com argila o primeiro homem e ©
apetfeicoou, animando a estitua com o mesmo fogo que animava os corpos divinos®. O artista
titanico subiu a0 Olimpo, roubou o fogo para traz¢-lo a Terra € gerar vida nos humanos. Zeus,
por cumimes, proibiu que Prometeu entrasse novamente no Olimpo. Mas, envaidecdo com o
sucesso de sua criagdo, em uma disputz travada por causa da desconfianga dos deuses em relagio
aos mortass, Prometeu engana Zeus mandando, entio, matar dois bois e encher suas peles, uma
com toda a carne, a outra com ossos. Pediu a0 deus enctumado que escolhesse uma das partes e
Zeus escolheu exatamente aquela recheada de ossos, enquanto a outra, recheada de came, for
dada aos humanos. Ofendido e humilhado por ter sucumbido ao ardil de Prometeu, o dominante
deus quis se vingar dos homens tirando-lhes o fogo divino e pondo fim 4 harmonia entre os
homens e os imortais. Entretanto, Prometeu assegura retornar ao Olimpo e roubar mais fogo para

devolwver is suas criaturas.

A tragédia Prometen Acorreniado narra o sofnimento de Prometeu pelo castigo que ihe fora
imposto por Zeus. Por ter roubado o fogo sagrado para da-lo aos homens, por ter se apiedado
dos mortais, enquanto Zeus desejava destrui-los, Prometeu foi acorrentado por Hefesto a um
rochedo, com o auxilio de Krmms (Poder, Dominio) e Béz (Forga, Violéncia) em uma regido

bastante longinqua e solitiria, no Caucaso, onde ficou exposto ao sol escaldante, a chuva e a todas

57- GT, 10, p. 71; p. 69 da trad. bras. Cf. Remnhard BRANDT, “Dhe Titelvignette der Geburt der Tragsdie”, p. 322-3.
58- GT, 9, p. 68 p. 66 da trad. bras.. Cf. “Sokrates und die griechische Tragddie™, KSA 1, p. 616.

59-GT, 9, p. 67,p. 65 da trad. bras..

60- Cf. Oskar SEYFFERT, The Didionary of Classical Mytholpzy, Religion, Literature, and A, p. 521.
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as outras intempéries; em pé, sem poder dormir e sem repouso. Finalmente, ele teria ainda seu
figado diartamente devorado — por um abutre insaciavel, enviado por Zeus — mas constantemente
recuperado para que tal suplicio fosse perene. Foi essa a punigio do ativo herdi e artista criador da
humanidade: condenagio a imobilidade completa e 2 um sofrimento diariamente reiterado. Assim
explica o Peder enviado por Zeus, junto aos deus do fogo, para cuidar do acorrentamento de

Prometeu:

Adqui estamos nos, neste lugar remoto,
marchando num deserto pelo chio da Citia
onde nenhuma coatura humana vive.

Pensa somente, Hefesto, nas ordens de Zeus,
teu pai, € em acorrentar nestas montanhas

de inacessivess pinCaros um CHMINOSO

com cadeias indestrutiveis de ago puro.

Ele roubou teu privilégio, o fogo mbro

de onde nasceram todas as artes hurmanas,
para presented-lo aos mortais indefesos.

E horz de pagar a0s deuses por seu crime

e de aprender a resignar-se humildemente

20 mando soberano de Zeus poderoso,
deixando de querer ser benfeitor dos homens®™.

A mitologia grega reconhece no deus Prometeu a confluénem de historicos conflitos entre
os deuses. Prometeu, filho do ata Japeto, em sua atitude desafiadora as ordens de Zeus, ndo nega
seu estreito grau de parentesco com a geragio dos titds, os primeiros seres originados pela Terra e
pelo Céu e que nasceram e permaneceram sempre irados; afinal, conforme conta Hesiodo, assim
que nasciam eram ocultados pelo pai na cova da Terra, para que o Céu protegesse assim seu
dominio, sem ter com quem disputd-io. Dai um dos significados do termo Tit4 remeter 4 idéia de
soberania, poder, gloria, o que aproxima o titanico da forga atemorizante da Terra, de seus
impetos mais irrefredvers. Afinal, os pnmetros fithos da deusa Terra, depois nomeados pelo pai de
Titds, sé puderam enxergar a luz, gracas ao ultimo titd nascido, Cronos, que com a ajuda da mie

descontente, derrotou o pai que a todos escondia. Os primeiros filhos da Terra 6 viveram por

61- BSQUILQ, Prometen Asorrentado, versos 1-14.
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uma desobediéncia 2 vontade do pai. E este o peso do titinico em Prometeu e na tragédia ele
ganha a serenidade artistica, porque mostra que se nfo ha desafio nio ha vida; ela mesma depende

da dilaceracio de Prometeu.

Porque Prometeu s6 di vida 2 sua coagio através de um ato de desmesura — o roubo do
fogo pertencente a0 mundo dos deuses, em desafio a Zeus para beneficio dos mortais —, 0 mito
prometéico na interpretagio de ]é'.squilo sustenta entre os gregos a idéia de que os opostos bom e
rm, feio e belo, dor e alegria, vida e dilaceragao estio totalmente unidos e entrelagados, de forma
que impedir o titanico & cessar o impeto 2 agio. A tragédia Prometen Acorrentado € o brilho artistico
que Esquilo dd ac mito prometeico, a certificagio em um povo de sua “aptidio para o trigico
profundo™. De forma que 2 tragédia é “apenas uma luminosa imagem de nuvem e de céu que se

2563

espelha sobre o lago negro de tnsteza™. Na tragédia, o horror do significado do muto se
configura e a forma que ganha é a propria transfiguracio que o povo helénico, aos othos de
Nietzsche, alcanca promover de um ensiamento que poderia ser tio-somente aniquilador e
suicida. As correntes do deus titdnico sdo quebradas porque como atte, o peso da criagio torna-se
brilho, leveza e jovialidade; assim se di “o prazer do vir-a-ser do artista, a alegria da criagdo

artistica 2 desafiar todo e qualquer mfortinio™.

O que a tragédia esquiltana sustenta, na interpretacio de Nietzsche, é a idéia de que, para
crat, faz-se necessario apossat-se de um estado que nio lhe é préprio, de algo que vai além da
circunstincia que o limita — voltar ao Olimpo, no caso de Prometeu. Algo semelhante ocorreria ao
homem tomado pelo impulso artistico: ele configura em beleza o que na natureza é assustador; ©
proprio artista € a satisfacio da Vontade da Natureza que s6 se efetiva na dilaceracio. Prometeu &,
na tragédia, transfiguracio do cruel significado do mito a ele associado.

O prressuposto deste mito prometéico € o valor mcalculdvel que o homem ingénuo atribui a0
Jow como verdadewo palidio de toda cultura nascente: mas que o homem retne
irestritamente sobre o foge e que o seceba ndo como uvma dadiva do cén, como mio
mcendiago ou como ardente quemmor do Sol, isto € algo que dqueles contemplativos homens
primevos parecia um sacrlégio, um roubo petpetrado contm a natureza divina®.

Ademais, se no mito Prometen € acorrentado, a criagio da tragédia simboliza para

62-GT, 9, p. 69;p. 67 da trad. bras..
63- GT, 9, p. 68; p. 67 da trad. bras..
64- Tbid.; p. 66 da trad. bras..

65- GT, 9, p. 69; p. 67 da trad. bras..



Nietzsche o seu desacorrentamento, porque tudo se torna justificado enquanto no mito prevalece
“a assombrosa profundidade do seu terror”® ante o reconhecimento de que todas as conquistas
humanas se devem a uma usurpagio, a um delito.
O melhor e mais excelso do que ¢ dado & humanidade participar, ela o consegue gragas a um
sacnlégio, e precisa agom aceitar de novo as suas conseqiéneias, isto €, todo o caudal de
sofrimentos e pesares com que 0§ ofendidos Celestes afligem sobre o género humano que
aspira a0 ascensa’’.

Contudo, 2 arte trigica torna esplendoroso o que outrora era assustador, sem que o
fundamento tenebroso ji revelado seja dirimido ou dissimulado. Hé, sobretudo, o que Nietzsche
considera a revelagio do que é mundo, tal como ele é e como a tragédia o desnuda com toda
contradigo integrada e impossivel de ser desfeita. O apolineo da criagio que jamais se desvincula

do dionisfaco, porque este & também sua origem.

Em Esquilo, antes de o herdico Prometeu roubar o fogo divino e regala-lo aos mortais,
estes eram estipidos, enxergavam mal, ndo compreendiam o que ouviam, de modo que viveram
séculos confundindo tudo e estavam limitados a habitarem as escuras cavernas, j4 que nio
dominavam a técnica para a construgio com tjolos nem para modelarem a madeira; ndo
ACIOCINAVAITY, AZIar a0 4C4S0.

Falar-vos-e1 agora das misérias todas

dos sofridos mortais e em que circunstincias
fiz das coangas que eles eram seres hicidos,
dotades de mzio, capazes de pensarS®,

Prometeu expenmenta grande satisfacio por ter inventado para os homens a condigio
para 2 ciéncia dos numeros, do sistema alfabético, da fabricacfio de navios, e por ter-Thes fixado a
meméria e ter submetido os animais 4 vontade humana para que pudessem servir nos trabalhos
mais pesados, por ter dado as condigBes de cura de enfermidades — enfirm, Prometeu se orgulha

por ser o promotor de toda arte e conhecimento humano gragas ao fogo.

Mas o brilho do herolsmo de Prometeu ndo o toma exclusivamente apolineo. Por seu
impeto exacetbado ao heroismo na desmesurada vontade de ajudar os homens, ele se revela

diorusiaco: € movido por um violento impulso que o conduz a dilaceragiio. A confianga exagerada

66-GT, 9, p. 68; p. 66 da trad. bras.
67-GT, 9, p. 6%; p. 67 da trad. bras.
68- ESQUILO, Prometen Acorrentads, versos 568-571.
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de Prometeu em seus poderes o faz desafiar as fronteiras que separam o mundo dos deuses e ©
mundo dos mortais. Ha um cardter dionistaco em seu impeto criativo, porque é diruptivo e ndo
tespeita limites. Nietzsche julga aqui a auséncia da tranqiilidade, da fluidez e do comedimento
apolineos; Prometeu é a personificacio da auséncia de respeito as “leis mais sagradas do mundo”
e por isto ele carrega o peso da individuagio: a dilaceragio. Carrega também o peso de ter sido
responsavel pelo balho da indviduagio no homem — “Para ser breve, digo-vos em conclusio: os

2360

homens devem-me todas as suas artes”. Assim o Prometeu esquiliano é, para Nietzsche, uma

“mascara dionisiaca™. Nele o espectador da tragédia enxerga ndo 6 um herdi que livrou “os

homens indefesos da extingio total” por ter conseguido “salva-los de serem esmagados no
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profundo Hades™", mas também o deus Dioniso, o que conserva-se vivo depois de dilacerado.

Com efeito, Prometeu com todos seus atributos apolineos — o vidente, o configurador da
vida, o que di a luz aos mortais —, enquanto herdi trigico ndo corresponde exatamente a definigdo
do apolineo em Nietzsche. Prometen acorrentado trata do que o balho apolineo acoberta. Toda a
existéncia de Apolo, com a beleza e comedimento que lhes sio préprios, tepousa sobrze um
substrato de sofrimento e conhecimento sempre encoberto e 56 traduzido pelo diorusiaco. Apolo
simboliza o esplendor do que em Dioniso ¢ a treva e na tragédia esquiliana ele torna suportavel a
dilaceragio, a dor como condi¢do da vida, porque reconhece que a dilaceragio estd diretamente

relacionada aos delitos necessanos 4 conservacio da vida entre os mortais.

O coro das ninfas do Oceano lembra a Prometeu que ele é condenado 2 imenso
sofrimento por ter agido sem discermimento. Ele é comparado por elas 2 um médico incapaz de
curar seus proprios males e apesar de se orgulhar por ter proporcionado aos homens tantas
capacidades, inclustve de curarem suas préprias enfermidades, ndo consegue por fim 20s males
que tanto o tocturam. Prometeu torna-se um herdi inette por causa de seu delito e perspicacia.
Ele, contudo, segue acorrentado porque sabe das contradigdes que imperam na existéncia, ao
mesmo tempo em que confia no pancipio de individuagio. Assim, lembram as ninfas:

Estas softendo um infortinic degradante;
o teu espinto abatde se alucina

e como um médico carente de saber

(9- Ibid., versos 652-653.
70- GT, 9, p. 71; p. 68 da trad. bras.. Cf. “Sokrates und die griechische Tragtdie”, KSA, I, p. 617-9.
71- BSQUILO, Prometen Acorrentads, versos 315-519.
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que um dia adoece, j4 perdeste o inimo
e nio consegues descobgr para t1 mesmo
a droga capaz de curar tua doenga™.
Ao que ele replica:
Ainda nido chegou a hora prefixada
pelas Parcas para a reconcihiagio;
somente ap&s haver sofndo neste eomo
milhares de dores pungentes e cutras tantas
calamidades, livro-me destas correntes.
O Destino supera minhas aptidbes™.

Em razio disto, Nietzsche julga encontrar em Prometey Acorrentade um trago proprio aos
gregos da Antigiidade: nunca deixaram de reconhecer que individuar-se é a “fonte e causa
primordial de todo softer”. A maneira como Prometen estd em cena, preso a cottentes, para ser
diarizmente dilacerado pelos abutres, é a demonstragio desta compreensio grega na arte. A gloria
da atividade, identificada por Nietzsche na obra esquiliana, estd exatamente na tragédia que
encena um herdi impedido de agjr, preso 2 cortentes e sofrendo pelas conseqiiéncias de suas
ousadas acdes anteriores. Entretanto, a tragédia, longe de ser a encenagio que mostra que a agdo
prometéica deve ser evitada por encontrar no fim a dilaceragho, para Nietzsche, ela € a
glorificacio da agio, porque mostra que somente assim, como disse Prometeu ao coro, 0 Homem

foi salvo, pode fazer arte, criar cultura, sair da caverna.

Tal como fogo, 0 apolineo reluz nos feitos de Prometeu, assim como na cultura entre 0s
homens. Entretanto, na tragédia é ambém o fundo assustador dionisiaco-titinico que estd no
palco. Se a inflexivel obstinagio de Prometeu em realizar grandes feitos por amor aos mortais tem
britho, tal qual a resplandecéncia propria do apolineo, este brilho em Prometen acorrentado ndo
oculta o delituoso furto que onginou tantas belas e indispensaveis criagdes, possiveis somente 2
partir do fogo. E tal como fogo, Prometeu é desmedidamente corajoso e confiante em sua astiicia

e capacidade de cniagio e apenas em vista disto ele cria e garante vida 20 homem.

A sabedoria apolinea do comedimento em Prometex Acorrentado s6 se revelou no relato de

Prometeu do momento passado em que zlertou acs divinos titds que, para manter o poder, a

72- Thid., versos 610-613.
73- Ibid., versos 639-664.
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astucia € preferivel 4 forga bruta. Este foi um dia seu lado comedido, apolineo. E isto ele tentou
explicar 2 seus irmios titds, mas:

Desdenhado 3 astacia

e prefenndo a presuncosa forga bruta,

em sua estupidez eles imaginaram

que nio lhes custania muito sofrimento

conquistar a vitdria pelz violéncia’™.

Nao considerando os titds os prudentes conselhos de Prometeu — que aprendera da mie
que “caberia a vitdria a quem prevalecesse nio pela forca e violéncia, mas apenas pela suave
astlicia”” —, somente Zeus teve Prometeu como aliado na luta contra o titi Cronos e por isso ©
venceu. Por este auxilio é que Prometeu lembra a0 coro das ninfas que de Zeus recebe agora “2
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mais cruel das recompensas™. Neste ponto, a sabedoria popular grega brilha na tragédia

esquiliana na voz de Prometeu, criticando 2 tirania de Zeus: “Desconfiar até dos amigos é sem
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divida um mal inerente ao poder flimitado™. O puramente titinico nio é passivel de
tranguilidade. Por ndo conseguir ou aspirar conservar no seu governo, no Olimpo, a astdcia de
que langara mio para fazer Cronos engolir uma pedra em vez de mais um filho, Zeus, temendo o

poder dado aos homens, agora se volta com violéncia tirAnica contra Prometeu.

Na tragedia, o peso do “roubo perpetrado contra a natureza divina”, do sacrilégio de
Prometeu, entdo vitima da funa titinica de Zeus, é transfigurado em sua apresentacio como
condigiio para 2 vida do homem. O seu destino é o sofrimento, porque todo aquele que cria

infringe a harmonia cosmica. A ira de Zeus atua como mediadora do cumprimento deste fado.

O conteido do tithnico barbaresco abrlhantado pelo apolineo esti na boca de Prometeu.
E o préprio artista quem fez 0 homem livrar-se “do medo da morte™” quem revela o quanto isto
€ um “grande consolo”: “Pus esperancas vas nos coragdes de todos””. A seguir ele afitma ser por
causa do fogo, que ele fez permanecer nas mios dos homens, que eles “aprenderio a praticar as
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artes™ . Dai podemos compreender a seguinte afirmacio de Nietzsche: “o magnifico poder’ do

74- Ibid., versos 280-284.
75-Tmd., versos 289-201.
76- Ibad., verso 303.
77-Ibid., versos 304-305.
78- Iid., verso 334.
79- Ibid., verso 336.
80- Ibid., verso 342.
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grande génio, que mesmo a0 prego do perene sofrmento custa barato, o 4spero orgulho do

artista, eis o conteido e a alma da poesia esquiliana™

. Em fungio do significado de sua criagio,
ainda que consolo, esperangas vas, “llusdo artistica”, Prometeu € um orgulhoso dspero e trata seu

sofrimento com coragem suficiente para ndo suplicar cleméneia de Zeus.

Entretanto, Prometeu também n3o se livra de sua origem titAnica. Se suas obras
correspondem ac consolo, a0 remédio para o mal humano — o medo da morte —, se é este o
brilho ilusorio apolineo dos fettos de Prometeu, isto tudo sé foi posstvel por um impeto titAnico
que move a vida € toda criagdo. Nietzsche encontra em Prometen acorrentado a confirmacio do
quanto o bnlho apolineo s6 é possivel em vista do dionistaco. O impelir para sua criagio njo é
comedido ¢ nem podena ser. Conseqiientemente, este impeto ndo se separa da titinico. Ao tratar
o roubo do fogo como razdo para 0 mal e pam todo sofrimento dele proventente, Prometen

acorrentads tepresenta o “substrato ético da tragédia pessimista™.

O fogo, por ser a onigem de todo desenvolvimento humano, tem um valor incalculavel: 2
cultura deve-se 4 apropriacio das poténcias divinas, é fmito de uma atitude impropria para com o0s
deuses e por 1350 0 homem também esta condenado a sofrer. Isto corresponde 2 “necessidade de
sacrilégio imposta ao individuo que aspira o titinico™. Neste sentido, na interpretacio
nietzscheana, o cerne do mito prometeico exprime uma concepgio pessimista: o agir, criar, levar
a confianga na vida para os seres humanos, afastande ¢ medo da morte, hi em Prometeu um
impeto titinico destrutivo. Ele precisou atentar contra os limites estabelecidos por Zeus e foi
dilacerado.

Neste aspecto Nietzsche julga que o génio artistico se equipara a2 Prometeu. E neste
contexto que se deve compteendet a afirmacio de que © artista, no momento em que ctia, “se

funde com o artista primordial do mundo™

. Ademais, se tudo que cna é manifestacio desta
fusdo, ¢ também resultado de uma audicia. Ele é puro desafio e traz a tal realidade o fogo

prometeico e assim da figuragio sublime a0 amedrontador.

Prometeu, entretanto, ndo pode ser exclusivamente titAnico. Seu impeto é desmesurado,

mas para criar, dar vida, proteger 0 homem, em vez de simplesmente derrotar Zeus, ja manifesta

81-GT, 9, p. 68; p. 66 da trad. bras. Nietzsche estabelece uma relagko entre &énmer e Kinstler, que possuem a mesma
raiz em alemdo.

82- GT, %, p. 69; p. 67 da trad. bras..

83-GT, 9, p. 70, p. 68 da trad. bras..

84-GT, 5,p. 47-8; p. 47 da trad. bms..
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seus atributos apolineos. Na tragédia ele nZo é mais puramente dionisiaco. O dionisiaco tragico
nfo é titanico porque deve ser traduzido pelo apolineo. Com efeito, diz Nietzsche, em um
fragmento pdstumo do periodo de concepgio de O wasimenio da tragédia, “o que chamamos
‘tragico’, € justamente aquela ehacidagiio apolinea do diorsiaco (...). A forma mais universal do
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destino #7dgio é a derrota vitoriosa ou o alcance da vitdria na derrota”. Nio é outro o caso de

Prometeu.

Ao encenar e cantar a dilaceragio como condigdo para a vida e propalar que ninguém se
livra dela porque agit, criar e viver provém sempre de umna desmesura — que a vida é fruto nio de
uma harmonia, mas da dilaceragio —, a tragédia difere da consideracio da dor como resultado do
pecado onginal e, portanto, infértil por ser um fardo. Para Nietzsche o pecads ativo é a virtude de
Prometeu e, por isso, ele avistou na figura de génio artistico a recusa dos gregos a compreender o
sofrimento da humamdade como castigo eterno e merecido. O sofrimento é a condigio natural de

quermn ousa a individuagao.

Prometeu acorrentadp ndo figura um herdi para quem o “profundo pendor para a justica™ se
fez vitorioso. Nio € a justica que estd em cena no sofrimento de Prometeu, mas os caprichos de
Zeus. Quando o Corifeu indaga Prometeu acerca de haver limite para seu infortinio, ele
responde: “Nenhum; tudo depende dos caprichos dele™. Neste aspecto, o Prometeu de Esquilo,
para Nietzsche, trai o apolineo, ac menos os ensinamentos apolineos de justa medida. O “afi
titanico” na atividade de Prometeu é dionistaco. A dilaceraciio de Dioniso em Prometeu deve-se
ao fato de ser condigio da vida. Em tudo o que Prometeu fez se justifica sua dilaceragio. Tal
como Droniso, ele deve ser dilacerado. A coragem de Prometeu é titinica e € isto que explica tudo
o que fez em beneficio dos mortais. A magnitude de sua imprudéncia indica o impeto de uma
fiaria titinica e nio sabedoria apolinea, nfo justa medida.

O fundamental na tragédia Prometex Acorrentads, para Nietzsche, é o louvor a impiedade —
por trés desta estd a nogio esquiliana de justica™: a Moira, o destino que governa o Olimpo e os
mortats, ums justiga que tem como regra 0 cumprimento do que j2 estd tracado, por mais crael

que seja. E 0 que estd posto na cobra de arte dos gregos, na encemacio das dores e da

85- NF, 7[128), Ende 1870-April 1871, KSA 7, p. 192.
86-GT, 9, p. 71;p. 69 da trad. bras..

87- ESQUILO, Prometes acorrentads, verso 345.

88- GT, 9, p. 68; p. 66 da trad. bras..
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impetuosidade de Prometeu, € 2 resposta para ¢ dominio do destino. Assim Nietzsche avista o
grego, em seu pessimismo libertador, porque extremamente fértil, se proteger da revolta infértil e
do conformismo envergonhador, através do orgulho de artista. Assim ocorre com Prometeu:
depors de toda sua atividade, ao se perceber ma soliddo, o herdi titdnico Prometeu reconhece no
mesmo instante que sua angistia ndo se justifica, jd que o futuro ndo lhe guarda segredos, que
nada imprevisto pode lhe ocorrer; prefere suportar o sofrimento 2 que foi submetido, enfim, visto
que lhe seria indtil lutar contra a forga da fatalidade mposta pelos caprichos de Zeus. Ele sabe por

que sofre: esta éa condicio da vida e para isso ndo cabe lamentages.

Ele, entretanto, nio se livra da condenagio e nem deixa de provocar Zeus por intermédio

do seu mensageiro Hermes:

Fica sabendo amnda: nunca eu trocada
minhz desdita pela tua submussio.
Acho melhor ficar preso a este rochedo
que me ver transformado em fiel mensageiro
de Zeus, senhor dos deuses! Assim mostmrei
a0s orgulhosos quio vazio € sen orgulhol®.
O orgulho de Prometeu € o da criagio. Por isto ele nunca se arrepende e nio busca
agradar a Zeus para fugir de seu castigo. A impertinéncia de Prometeu abarca quase a totalidade

da cena da tragédia. Assim se mostra praticamente todo seu didlogo com o coro, que lhe diz:

Es destemido e nem sequer te abates
diante destes muitos sofrimentos

que te amarguram, € até te comprazes
em dar excesstva licenca i lingua®.

E Prometeu responde:

Na hora inevitavel, acalmado
a ira pertinaz, ele sem duvida
acertard minha amzade e ajuda,
pois também estaret impaciente

depois de sua longa intolerincia”.

89- BESQUILQ, Promerex acorrentads, versos 1283-1288.
80- Ibid., versos 237-240.
91- Ibid., versos 258-262.
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Prever ¢ futuro, illuminar o furor dionisiace do destino, o acalma, abranda o tiAnico.

Em Prometen acorrentads, o apolineo e o dionistaco estio de tal forma altemados e
musturados que a vida e a cultura provém da desmesura do herdi e é isto que glotifica o ativo
Prometeu. Mas para Nietzsche 0 que move o génio artistico helénico é o mesmo que move o
her01 desta tragédia: a crenga de que sua agfio é mnprescindivel para a vida, embora s6 produza
iusdo. Assim se entende o porqué de Prometen Acorrentady constituir a gléria da atividade. Nio
fosse o impeto a agiio em Prometeu ser desmesurado o homem sequer teria continuado a existir;
nio fosse a criagdo da arte, o grego jamais alcangaria seguir a vida confiante apds vislumbrar no
mito sua esséncia. A desmesura é a condicio da criacio na matureza e na cultura, mas se ela nfo se
transforma em cnacgio, continuana tio-somente titanica, destrutiva, como a desmesura de Zeus.
Prometeu supera o puramente titinico. Nem o saber puramente dionisiaco nem puramente
apolineo. Um impediria o desafio da criagiio, o outro paralisaria 2 acio — é isto que Nietzsche

reconhece encenado em Prometen acorrentado.

Se é a atitude impertinente de Prometeu que o fez beneficiar os mortais e se colocar
contra Zeus e isto fica impresso em sua obra, em vez de pecado eterno, a desmedida estd
eternamente justificada como condigio da vida e da cnagio. Ainda que depois Prometeu tenha
sido punido, o sofrimento jd estava insceito no seu fado em vista do que representa tentar ignalar
deuses e mortais, fazendo-os nao mais temer a morte, ensinando-os como se hvrar das doengas:

(...) por falta de medicamentos vinha a morte,
até 0 dia em que mostrei 4s Criaturas
maneiras de fazer misturas salutares

capazes de afastar indimeras doengas®

Assim Prometeu explica a faria de Zeus contra ele ~ sabe o que provocou em Zeus. Seu
destino é estar 4 mercé dos caprichos divinos. E diante da censura do corifeu ao seu persistente
desafic a Zeus, ele replica:

Mas para quem nio sente em su2 propra carme
todo este sofnmento, é ficil ponderar

e censurar. Bn esperava tudo isto;

fo1 consciente, consciente $im, meu erro

— nfo retiro a palava. Por amor aos homens,

92- Ibid , verso 621-624.



por querer ajuda-los, procurei, eu mesmo,

meus proprios males. Nunca, nunca imaginei,

porm, que minthas provocagoes imphicariam

em ressecar-me para sempre nestas tochas

e que teria por desting ficar $6

neste cume deserto pam todo o sempre.

Semn lamentar demais minhas dores presentes,

convido-vos a pisar neste chio de pedra

para melhor ouvir 05 meus males futuros;

assim sabereis tudo, do prncipio ao fim.

Cedet a minha sGphica! Compadecei-vos

de quem esta sofrendo agora; a desventura

nio discomina, segue seu percurso erratce,

pousando sobre uns € depois sobre outros®.

A tragédia se desenvolve, e seu pano de fundo é o conhecimento trigico que Prometeu
tern do préprio futuro e do futuro de Zeus, o conhecimento amargo do longo e terrivel tempo a
que estd condenado e do desafic que representou para os caprichos climpicos. Quando estava
atuando, nfio estava preso ao conhecimento do futuro inevitavelmente sofrido que o aguardava. E
este 0 sentido em Prometen Acorrentade para os dizeres nietzscheanos: para atuar € preciso estar
coberto pelo véu da ilusdo; o conhecimento mata a ago. A ilusdo apolinea preserva e embeleza a
vida.
J4 as exortagSes apolineas ao auto-conhecimento e a justa medida, aparecem na cena de

Promeren Acorrerntads sobretudo na fala de Oceano,

(..) € quero dar-te

o unico conselho il nesta hom,

por mais decepcionado que possas estar,
conhece-te a t1 mesSmo, amigo, € adaptando-te
acs duros fatos, lanca mio de novos modos,

pois um novo senhor comanda os deuses todos®™.

Oceano lembra 2 Prometeu que, no comedimento, ele sb instruiu a outtos, visto ndo

93- Ibid., versos 353-571.
94- Ihid., versos 407-411.



saber experimenta-lo em st préprio”™. Com efeito,

em Prometeu se mostea 2 Grécia um exemplo de como o favorecimento demasiado grande
do conhecimento humano produz efeitos nocivos tanto para o favorecedor quanto para o
favorectdo. Quem quiser subsistic com sua sabedoria ante o deus tem, como Hesiodo, que
‘quardar as medidas da sabedoria™.

A preocupagio com a justz medida apolinea, nas palavras do Oceano, é repelida pelo
sarcasmo de Prometeu:

Muito obugado! Nunca mais te esqueceses;
Mas nio te molestes por isso; teus esforcos
para ajudar-me agora seram imiteis
se realmente pretendias exercé-los?”.

Como Nietzsche sustenta, 2o longo de O nasgmento da tragédia, se Apolo nio esti a postos a
proteger contra a ameaga do dionisiaco, este se toma puramente destruidor, aniquilador
dionusfaco titdnico. Entretanto, a recusa do discernimento, de ser precavido na atitude frente a
Zeus e que lhe € recomendado abandonar, manifesta-se na tragédia esquiliana através da acusacio
feita por Oceano a Prometeu. Ao vé-lo aprisionado e, ainda assim, cheio de orgulho, o aconselha
a abafar sua impotente célera e a tentar o perddo de Zeus para que njo tenha seu softimento
redobrado. O orgulho de Prometeu é o orgulho do artista criador, ¢ por isso ndo atende 4
exigéncia de comedimento. A criagdo justifica a dilaceragio. No lugar de palavras imprudentes,
Oceano propde 2 moderagio, para tentar minorar a ira do mais poderoso deus. Somente assim ele
acredita poder intervir junto a0 pai de todos os deuses para libertar Prometeu de seu suplicio. Por
estes movimentos do drama, em que o herdi ja inerte pelo castigo divino permanece cheio de
orgulho, € que se compreende 2 interpretagio nietzscheana de Prometen como o desmedido por
exceléncia, uma réplica 2o puramente apolineo “nada em dermasia™:

(--.) a auto-exaltacdo e o desmedido eram considerados como demdnios propramente hostis
da esfera nio-apolinea, portanto como propriedades da época pré-apolinea, da era dos Titds e
do mundo extm-apolineo, ou seja, do mundo dos bitbaros. Devido ao seu amor titdnico pelo

seres humanos, Prometeu teve que ser dilacerado pelos abutres®.

93- Ibid,, verso 445.

96- “Die dionysische Weltanschavung®, KSA 1, 2, p. 565. Também em “Die Geburt des tragischen Gedankens”,
KSA 1,p. 593.

97- BSQUILO, Prometen acorrentade, versos 450-454.

98- GT, 4, p. 40; p. 40-41 da trad. bras..



Na relacdo de forca travada por Zeus com Prometeu, encenada na tragédia, esti o
dominio do ttanico. Apenas Zeus continua puramente titinico, no impeto tirdnico de seu
governo recente. Consoante 20 que se refere 4 condigdo de criagfio, a forca que o apolineo
representa no combate ao titAnico ndo logra fazer-se forte, porque nfo se trata de justa-medida,
mas do desafio que o crar exige. Esquilo mostra Oceano, a voz do apolineo comedido
retrocedendo:

J4 vou partir de volta;
nio tentes rete-me.,

Procurare ter forgas para obter de Zeus

a graga de hivrar-te de teus sofrimentos®.

Ele ndo retorna 4 tragédia. Ela se encerra com as forgas titAnicas, na figura de reldmpagos, trovdes

e terremotos, tazendo desaparecer de cena Prometeu e as Ocefinidas.

A intransigéncia de Prometeu ¢ a muanifestagio do titinico a ladear 2 sua apolinea
configuragio dada ao violento impeto ativo. O permanente combate de Prometeu com Zeus,
apesar de ele prefenir a asticia 4 violéncia, revela a sua proximidade com o titdnico. Por isto, na
tragédia os ensinamentos puramente apolineos prevalecem na figura de Oceano, do coro e de
todos que alertam o desmesurado Prometeu. Ele insiste, entretanto, em recusar a stiplica e por

isto ndo atenta a exortacio de Oceano:

() ainda ndo aprendeste a mostrar humildade,
nem a curvar-te, como deves, e pretendes
somar a teus males presentes novos males.
Se nirares provesto de minha licio,

deixaris de espurnar agrilhoado aqui.
Pondera que se trata de um monarca rude,
que 3o tem contas a prestar de seu poder.
Ainda mats: enquanto pretendo livear-te
dos sofamentos que te abatem, aquieta-te
dd uma trégua a teus discursos violentos.
Ignoms, m, cujo intelecto é tho sutl,

que as linguas atrevidas recebem castigo?1%.

99- BESQUILO, Prometon arorrestads, versos 447-449.
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Prometeu totna o impeto titdnico em criativo, em condi¢do para a vida. Sem o fogo, © homem
ndo faria cultura, e sem cultura, nfio faria arte e sem arte ndo transfiguraria o horror da vida e assim
Prometeu permaneceria eternamente acorrentado, porque sua dor seria justificada. Prometeu é o
titdnico que consegue criar a partic de um impeto destrutivo € por isso ele é também apolineo.

Mas, quando na tragédia esquiliana, nos didlogos do herdi titanico com o coro das ninfas
Ocednidas, Prometeu revela o motivo da ira despertada em Zeus com um longo relato de tudo o
que fez em beneficio dos mortais, dando-thes a vida e impedindo que fossem destruidos pela firia
divina'”, Nietzsche reconhece uma vontade titinica em cena, uma vontade nada comedida e por
isto nada obediente aos preceitos apolineos. Todos préstimos feitos aos homens e toda a altivez
que o herdi conserva, mesmo sob o infortinio de sua pena, sfo efeitos do titanico em Prometeu,
de uma forca desafiadora, e que, portanto, inevitavelmente conduz a aniquilagio.

Desta feita, a tragédia esquiltana é, no cenario de O nasdmento da tragédia, a encenagiio dos
sofrimentos por que passa todo aquele que nfo é capaz de resistir 2 ordem da natuteza; a rigida
distingdo entre deuses e homens ndo poderia mesmo ser desfeita, ainda que por um deus. E
Prometeu, mesmo na condi¢io de génio artistico dos homens, sofre por tentar desrespeitar as
regras do destino. E assim que a tragédia mostra 0 mundo. “Isso se chama um mundo!™®. Nio o
mundo dos mortais, mas o mundo dionisitaco-apolinec de onde eles vieram, o fundamento 2o
qual permanecem eternamente ligados, em que discermimento, comedimento e criagio nido se

opGem, mas sim, se alternam e se complementarn.

Na comparagio nietzscheana do artista grego com Prometeu a criagdo artistica se equipara
a criagio da vida humana, no que ela exigiu e pelo que Prometeu € responsavel — a desobediéncia
a um poder soberano. “O artista grego, em especial, experimentava com respeito as divindades
um obscuro sentimento de dependéncia reciproca e precisamente no Prometeu de Esquilo tal
sentimento esté simbolizado™®. Crar a tragédia, desenvolver a cultura, dar vida ao homem; tudo
efeito de um mesmo evento da natureza: o brilho da dilaceracio. As contradicBes na tragédia de
Prometeu se resolvern no desacorrentamento de Prometeu, na consideragio nietzscheana de gue
os opostos conciliados gera arte. O apolineo vencendo o dionisiaco, este vencendo ¢ apolineo e

assim consecutivamente 20 infinito. S6 assim a existéneia rdo fica 4 mercé de uma poténcia ou de

100- Ibid., versos 424-435.
101- Ibid., versos 268-325.
102-GT, 9, p. 71; p. 69 da trad. bras..
103- GT, 9, p. 68; p. 66 da trad. bras.
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outra, sO assim a cnagdo jarmais se esquece de sua condigio: dilaceragio, destmicio, morte, dor,
vida, lusdo, beleza, transfiguracio.

Prometen Acorrentade é o modelo da criagio artistica como condigio para que o grego, ante
o vislumbre do fundamento da existéncia, nfic recaisse na descrenga total em qualquer agio, i que
por mats herdica que ela seja, permanece sua inocuidade na transformagio do essencial, em vista
de seu cardter ilus6rio, aparente. Nisto reside o escape do risco de um povo manter-se puramente
dionisiaco, como assinala Nietzsche no capitulo 7 de O nasoimento da tragédia. O heleno poderia
apenas senfir nojo da a¢do, porque na condigio puramente dionisiaca encenada na tragédia, o
grego olha para 2 esséncia das coisas e a descobre; desta experiéncia $6 pode mesmo resultar a
fina contra a vida, 2 vontade de destruicdo. Quanto a isto Nietzsche alerta para o fato de que o

“conhecimento mata 2 atuagio, para atuar é preciso estar velado pela ilusio™*,

E Prometeu acreditou nas tlusdes a que deu vida com o fogo. A concepgio da vida como
dor pode desertificar qualquer espago para a criagdo. Na contemplacio do que hd em comum 2
toda e qualquer existéncia, o homem vé apenas o horroroso e o absurdo do ser e $6 entdo pode
compreender e reconhecer a sabedoria do deus dos bosques, Sileno; mas 1350 o enoja. O elogio de
Nietzsche 2 tragédia esquiliana deve-se exatamente ao fato de o grego ter colocado tudo isso em
cena. A tragédia foi a resposta necessaria a tal revelacio mitica, em vista da afirmacio
incondicional da vida.

O sentido do “aspero orgulho do artista” em Prometeu, por ele permanecer altivo e
orgulhoso mesmo durante o castigo, deve-se 2 transposico do titdnico, a4 sua dimensdo apolinea:
apenas asstm suporta sua dor. Somente a criagdo livea o homem da ndusea que experimenta ao
descobrir o fundamento da existéncia, porque somente criando ele supera a ongem na dilaceraciio.
Somente assim o impeto titdnico se transforma em afirmativo. Assim a tragédia para Nietzsche
mostra que Dioniso ndo persiste sem Apolo. O Prometeu dionisiaco s6 suporta o peso da
dilaceracio e da dor que ela acarreta, porque € também Prometen apolineo, herdico, criador:

Prometen, um dos tiths que despedacou Dioniso, sofrendo eternamente por ele, como suas
crammmas, € contra Zeus, 1o pressentimento de uma futura religido universal. Somente gragas
a0 despedagamento por obm dos titds € que a cultura & possivel; pelo roubo se perpetua a

espécie dos titds. Prometeu for quemn despedacou Diomso e, ac mesmo tempo, o pai dos

104-GT, 7, p. 57: p. 56 da trad. bras..
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homens prometéicost®s.

Quando as ninfas do Oceano buscam consolar Prometeu, recomendando que nio se
abandone a desgraca porque estiio convencidas de que, quando liberto das correntes, ele podera
ser tio poderoso quanto Zeus, o herdi imobilizado lembra ac coro que ndo foi isso que © destino
inexorivel The dispds e que somente depois de ter sofndo as penas e as torturas impostas poderd
sair de tal prisdo. Prometeu reconhece que o destino esta acima de suas capacidades, que sua
inteligéncia e presciéncia sio indteis perante a Moira. Por ser imortal e saber que isso ndo é uma
prerrogativa que livra os deuses da forga do destino, Prometeu justifica a violéncias de suas
palavras contra Zeus, ao Corifeu, dizendo-lhe, sem cautela, que quem ndo pode morrer néo teme
a morte'™. O que, na perspectiva de O nasiments da tragédia, significa que na condigio de
dilacerado, puramente dionisfaco, quem nio conserva os imites da individuagio, ndo cornporta o
apolineo, permanece na violéncia titinica.

O paradoxo de Prometen, que por seu propio nome'”, podera saber a imobilidade a que
ficaria preso ao desafiar tanto os poderes de Zeus, delineia os limites de sua asticia: ela s6 lhe
protege quando nZo desafiz o poder de Zeus e, pelo contrério, o ajuda. E pelo desrespeito aos
dizeres apolineos, quando o titinico dionisiaco impera, quando ndo hé condiliagio entre ambos,
que Prometeu € imobilizado. Quando estava ativo, nio fora vitima da paralisante sabedoria, estava
confiante no véu da fusio: em colecar esperangas no coragio de todos, dar aos homens grandes
consolos, permitir que fizessem arte. Assim, a tragédia traz ao palco o dionistaco paralisante, a
firia titinica que impede 2 agiio. Na auséneia do apolineo, da confianga do principio da
individua¢io, Prometen & puramente titdnico. Se antes sabia do desafio que suas agdes

representavam ac mais poderoso dos deuses e agia, ao ser imobilizado ele é vitima da desmesura
de Zeus.

Ao interpretar Prometen Acorrentado, Nietzsche busca afastar qualquer associagio entre a
atividade e a supressdo do horror. Promeren Acorrentads encena isto na associacio entre criagio,
desafio, roubo, delito e sofrimento. Mesmo o titinico pode se traduzir em criagdo. A tragédia é,

mais bma vez, 2 transfiguracio do horrivel pelo génio artistico em grandiosa e bela cena. E esta a

105-783], KSA 7, Ende 1870-Apnl 1871, p. 157.

106- ESQUILQ, Promelzn Acrrentady, verso 1239,

107- A eimologa da palavra Prometeu, proviria de pro, antes, € manthanein, aprender, saber, perceber, ver, significa
exatamente ¢ que o laim denomina prudens, o prudente, o pre-vidente, o que percebe de antemio; Prometeu é o que
vé antes. Cf. NE, 38 [1], Ende 1874, KSA7 , p. 835-6.
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razdo de Nietzsche depositar suz confianga na tragédia grega e de escolher Prometen
desacorrentado na capa de O nasiments da tragédia; somente um povo que tem seus artistas
identificados a Prometeu: sofrem, mas alegram-se na criagdo, compreendem que é também

dilaceracio da natureza como condicio de criagic™®.

Prometeu €, na tragédia, o herbi em cena e como todos os herdis tragicos ele assume uma
apari¢io luminosa. Nio apenas seu sofrimento é encenado, mas sua resplandecente e altiva
apari¢io, assim esta Prometeu, no capitulo 9 de O nascimenio da tragédia. HA um martir torturado no
que o espectador ve na cena tragica. Nietzsche compreende esta tragédia, nfo obstante, como a

confirmacio do grande mérito 4 atividade, a gloria da atividade, que Prometeu de Esquilo ilumina.

Apolo, deus da individuagdo e dos limites da justica, di crédito a0 que representa o
aparente, demarcando as fronteiras de cada um, e exige ainda auto-conhecimento e comedimento,
ensinando que por tris de cada diferenciagio encontram-se leis sagradas, nfio se confunde, entio,
com as desmesuradas agdes de Prometeu titinico dionisiaco. Como tradugiio maior da glona da
acio, Nietzsche aponta exatamente a tragédia em que o conhecimento da dor é previamente
assumido, porque é Prometeu dionisiaco que esti no palco. Distintamente de Edipo, ele nfio foge
do destino, mas o enfrenta acettando-o. Prometeu ndo visa com sua a¢do livrar-se do sofrimento.
Prometen acorrentade nio indica que a criagdo livra a vida da dor, mas sim que, no herdi tragico
Prometeu, a verdade essencial nio impede a agio. Mostra-se em cena que a criagio ndo €
impedida diante da possibilidade de se prender ao conhecimento do trigico e que é somente na
aceitagio do desafio que 2 vida estd salva. Prometeu é aquele que vé antes, que tem presciéncia e

ainda assim desafia os poderes de Olimpo, porque sabe também que s6 assim pode ser ativo.

Em Prometen acorrentado, 2quele que desafia Zeus e rouba o Olimpo € exatamente o deus
que tem por atributo ver aates, fazer previsdes, antever, prometer; aquele para quem a dor ndo é
obstaculo para a agdo; aquele que para se livrar do entrave emn que a previsao pode se converter,
age; e ainda que depois fique & mercé da imobilidade e da dorx, o herdi ndo antepde limites em sua
ousadia: tal é a grandiosa cena que os olhos gregos contemplam no mito de Prometeu na tragédia.
Dor e prazer estio ignalmente justificados. Ter o figado dilacerado por um abutre é a penalidade
aplicada em fungdo da ira de Zeus, mas ¢, antes de tudo, o destino daquele que ousa criar, que

ousa dar sentido e forma a dilaceracdo, dar brilho 2 dor da natureza. Prometeu, com o roubo do

108~ Cf. Loralea MICHAELIS, “Politics 2nd the art of suffering in Hélderln and Nietzsche”, p. 99ss.
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fogo, pde em questio a ordem e a dominagio do Olimpo, 20 mesmo tempo em que traduz a

reconciliagio do dionisiaco com o apolinec™.

1.4 Edipo: “a gléria da passividade”

Bdipo representa para Nietzsche a “mais dolorosa figura do palco grego”. Ele partilhava
com Axistételes um interesse especial por Edipo rei. Sdfocles o constmiu uma figura “nobre” que
“apesar de sua sabedoria estd destinado a0 erro e 4 miséria, mas que, no fim, por seus tremendos
sofrimentos, exerce 2 sua volta um poder migico abengoado, que continua a atuar mesmo depois
de sua morte™. A partir da interpretagio nietzscheana das obras sofocleanas, Fdipo Re: e Edipo
e Colono, percebe-se o quanto a sabedoda popular de Sileno é presente no mito trgico.
Entretanto, sua superagio é possivel segundo Nietzsche pela exceléncia do poeta na constmucio
da trama, na maneira de tratar artisticamente o contetdo mitico. Séfocles mostra a insuficiéncia
do heroismo e seu trago ilusdrio diante do dionisiaco na existéncia. Se Prometen Acorrentads é para
Nietzsche a2 “gloria da atividade”, seu herdi configura o “4spero orgutho do artista”, Edipo é o
triunfo de um “santo”". A interpretagio nietzscheana da poesia trigica sofocleana demonstra o
quanto o filésofo percebe na figura do herdi o brilho da existéncia, ainda que ele seja o maior

representante da dor na ndividuacio.

Assim como em Esquilo, na tragédia Prometex Acorrentads, Nietzsche defende que também
Sofocles explicita com a figura de Edipo que a “criatura nobre ndo peca™?: qualquer lei pode ir
abaixo com sua amagio, mesmo o mundo natural e o moral podem ser desmoronados; contudo,
ele ndo comete pecado. Apesar da auséncia de culpa, de ser tomado como um herdi, de possuir
uma sabedoria capaz de tornd-lo rei de Tebas, Edipo tem toda a vida marcada pela dor. Ele &
vitima de toda a desmesura, de todos os sacrilégios que comete inocentemente, porque tudo isso,
antes mesmo de seu nascimento, ji estava tragado pela vontade divina. No curso de verdo que

ministrou sobre a tragédia Fdips 724, Nietzsche, ja na ptimeira aula, assinala o seguinte:

109- Cf. Reinhard BRANDT, “Die Titelvignette der Geburt der Tragtidie™, p. 323.
110- GT, 9, p. 65; p. 64 da trad. bres..
111-GT, 9, p. 68; p. 66 da trad. bras..
112- GT, 9, p. 65; p. 64 da trad. bras..
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“O imerecids do destino no individuo parecia-thes tragico no Ediw. O enigma ne destino do
individuo, a culpa conscients, o sofamento mmerecido, resumindo, o wverdadeiramente
aterrador na vida humana, foi sua musa trigica. Aquu, tudo se referia 2 uma ordem cosmica
superior ¢ transcendente: a vida pareciz ndo ter mais valor. A trapédia € pessimista. A sua
mais pura expressio estd nos dois Edpos no Edpo Re, a dissonfncia do sex, no Edipo em
Colono, 2 consondncia. Deve-se apenas observar que Sofocles deixou de lado a idéiz da
maldigdo por meio das geragfes: este tipo de justificativa € de Esquilo. Em Séfocles, 0 mortal
cat em desgraca pela vontade dos deuses: mas a desgraga nio € pumicio e sim algo por meio

do qual o homem € consagrado como um santo. Idealizagio da infelicidade™ 13,

A auséncia de pecado para justificar a dor que padece é reconhecida pelo préprio Edipo,

diante das acusagdes de Creonte:

“Teus labios lancam contra mim assassinatos,

nipcias, desgragas, tudo que tenho sofndo

—ah! Infeliz de mum! — sem qualquer culpa mimha,

para a satisfacdo dos deuses, ressentidos,

— quem sabe? — ha muito tempo com meus ancestrais;
em mim nio acharas nenhum pecado

que me infamasse e me fizesse provocar todos os outros
que por 2caso comet contra mim mesmo {.)711

Distntamente do primeiro acercamento juvenil — quando escreveu um ensaio sobre o

primeiro canto coral de Edipo rei (escrito ainda no licen em Pforta, em 1863-1864) e identificou

113- F. NIETZSCHE, “Introducio i tragédia de Sofocles”, p. 3. Também em Swlla storia della tragedia greca, p. 28-9.
Em sua Paidéiz, Wemer Jaeger assinala, no mesmo espinto, que “o que em Séfocles € tragico € a impossibilidade de
evitar a dor. E esse o rosto inevitivel do destino, do ponto de vista humano” (p. 329). Mais ainda, “para Séfocles,
toda a acdo dramitica é apenas o desenvolvimento essencial do homem. sofredor. E assim que ele cumpre o seu
destino e realiza a si préprio” (p. 352). Por fim, “nada & mais caracteristico da essénca da tragédia de Séfocles que a
compaixio do poeta para com as suas prépnas figuras. Nunca o abandonou a idéa do que seria feito de Bdipo. Esse
homem, sobre quem parece deszbar o peso de todas as dores do mmundo, foi desde o inicio uma figura da mais alta
forca simbdlica. Converte-se no homem sofredor, sern mas. Na plenitude da vida, Séfodes achou plena sahsfa(;ao
em colocar Edipo no meio da tempestade do aniquilamento” (p. 333). Em Edipo em colomo, “aem o destino nem Edipo
sio absolvidos ou condenados (.. ) A suz nobre natureza continua inquebrantivel na suz forca mpetosa, apear do
mfortimo ¢ da velhice. A consciénda ajuda-o a suportar a dor, esta velha companheira mseparivel que nem nas
dlamas horas o abandona. Esta imagem agreste nio di nenhum lupar 3 termnura sentimental. No entanto, a dor toma
Edipo venersvel. (...) Tio incompreensivel como a senda da dor, pela qual a divindade conduz Edipo, é o milagre da
salvacio que no fim o espera. Os dewses, gue & feriram, de nove fe pordo de pé. Nio ha olhos mortais que possam ver este
mistério. 56 se pode participar nele por melo da consagragio 4 dor. Nao se pode saber como, mas a consagracio 2
dor aproxima-o dos deuses e separa-o do reste dos homens” (p. 333-4).
114- SOFQCLES, Edipo em Coloma, versos 1107- 1115, p. 156. Em Edstw em Calong, 0s versos 590-597, p. 152 e em
Edipo Rei, versos 1576-1583, p. 88, também se referem a0 quanto o personagem tem consciéncia de sua inocénda e o
quanto os crimes que cometen sio atribuidos ao designio divino.
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esta obra como uma tragédia do destino, consoante o esquema exegético entdo difundido -, no
curso introdutério ao Edipe v, ministrado em 1870, citado acima, ainda que propondo uma
interpretagao proxima da “tragédia do destino™ (Sehickalstragodie), “tendia a abandonar toda forma
de compreensio moralista (Edipo punido porque era culpado) e a crientar-se por aquela “visio
dionisiaca do mundo’ que naqueles meses Nietzsche andava verificando nas vérias formas da
cultura grega antiga™". Em O masiments da fragédia, por seu tamo, combatendo a interpretacio da
Heiterkeit grega apenas como “um bem-estar nio ameagado”, Nietzsche lanca a imagem de Edipo
como a tradugio da glonficacio da passividade, do homem sofredor, que padece as dores
associadas ao “hotror antinatural” que é a posse da sabedoria dionisiaca, a afirmar “que aquele
que por seu saber precipita a natureza no abismo da destruicio ha de experimentar também em st

proprio a desintegracio da natureza™.

O que Nietzsche busca, ja no curso sobre Ealipo 7ei, &€ combater a compreensio da tragédia
em termos de “jusaga poética”, traduzida na interpretacio do conceito aristotélico de &drharsis
como um efeito purficador e moralizador sobre o espectador — algo que ele identifica na estética
modema (notadamente em Lessing, mas também em Schiller e Schelling)'™. Consoante tal teonia,
hé uma contradigio insolivel na idéia clissica de destino, definida pelo fato de conceber um
destino como uma cilada que s6 se desenvolve como conseqiiéneia da agio humana. Assim, diz
Nietzsche, a tragédia expde:

“culpa e sofnmento na mesma proporgio, ou seja, toda infelicidade é punicio, o sentimento
durante a visio da tragédia aparenta-se ao trbunal (...) Auto-excesso [hybus], falta de
medida, animosidade em relagio aos deuses, farsaismo e auto-suficiéneia — twdo isso se
acreditcu encontrar no Edpe ¢ formou-se entio 2 teoria de que Séfocles quis apresentar a
temeridade do homem em si e suz punigio. E onde comega a falta de Edipo? Ja fora um
atrevido auto-excesso, diz-se, que ele tenha deixado Codnto apds sua conversa com o

oriculo: na ilusdo, de que podetia evitar o destino™ 18,

115- Gherardo UGOLINI, “Tl corso universitaro ¢t Nietzsche sulla tragédia greca”, Posfico a Sulla storia defla tragedia
greca, p- 134

116- GT, 9, p. 67; p. 65 da trad. bras. Cf. NF, 19 41], Sommer 1872 — Anfang 1873, p. 432.

117- Cf. 2 nota 2 de Gherardo Ugoline a F. NIETZSCHE, Suls sioria della tragedia grecs, p. 71-72. Na mesma nota ele
indica que Nietzsche conbecen 2 obra de Jacob Bernays, na qual sustentava que o conceito de &dtbarsis provinha da
linguagem médica. Inadentaimente, noto que em um livro recente sobre a tragédia grega, Jacqueline de Romilly
nomela “Eschyle oy fa tragédie de la justice divine” o capitulo dedicado a Esquilo. Iz iagédie grecqre, p. 51.

118- F. NIETZSCHE, “Introducio i tragédia de Séfocles™, p. 1; Sulla storiz della tragedia greca, p. 26. J4 no fragmento
postumo 1 [103], Herbst 1869, KSA 1, p. 40, Nietzsche afimma o seguinte: “A. estipida doutrina da justica poética é
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Para Nietzsche, compreender 2 tragédia a partir do equilibsio entre destino e cariter,
punicZo e culpa é completamente estranho a um ponto de vista estético, e afirma, quando muito,

um ponto de vista moral cu uma perspectiva juridica limitada. Por conseguinte,

“a kdtharsis trigica parece, segundo este ponto de vista estético-moral, ser a sensagio de
triunfo do homem justo, comedido, sem paixdes: e assim, se quisermos descrever a coisa em
termos mas radicais, o farisaismo do filisteu. Mas esta concepgio seguramente ndo pode ser 2
fonte do género poético mais excelso. Uma tal visdio constitui, pelo contrino, o estado de
inimo absohitamente nio estético, porque é privado de todo entusiasmo e paixio. Esta visio
corresponde 4 sensacdo de seguranga do caramujo, que estd sempre n1a sua Cas4 € 4 a1rasta por

toda parte. A cotidianidade e a tranqiilidade do filisteu sio estranhas 4 musa treigica™.
De modo andlogo, na conferéncia “Socrates ¢ a tragédia”, proferida pouco antes do curso
sobre Edspo rei, no mesmo ano, Nietzsche reitera o carater pessimista da tragédia. Com efeito, para
ele, enquanto a dialética, personificada em Socrates, € profundamente otimista, e acredita em

causa e efeito “e, portanto, em uma relagio necessina de culpa e castigo, virtude e felicidade”,

matermaticamente calculavel,

“a tragédia, surgida da profunda fonte da compaixfo, é essencialmente pessimista. A existéncia
¢ nela algo muito horrivel € o ser humano algo muito msensato. O herdi da tragédia néo se
pbe i prova, como cr€ 2 estétca modema, na luta com o destino e tampouco sofre o que
merece. Em vez disto, se precipita pam sua desgraca cego e com a cabeca encoberta: e 0 gesto
desconsolado, pom nobre, com que se detém ante este mundo de espanto que acaba de

conhecer espicaga como um aguilhio em nossa almg”1%.

O que mais urm vez pode ser notado como um trago elementar da tragédia grega é que as

desventuras enfrentadas no existir ndo se devem necessariamente a algum delito do individuo. Por

intrinseca ac drama familiar burgués, como reflexo da extsténcia do filisten: ela é a morte da tragédia”. (Trad. E.
Chaves). Com relacio a0 tema da justiga poética, Nietzsche se opde mesmo a Schopenhauer. Com efeito, no § 51 do
bvro terceiro de O mundo como wontade ¢ mpresentagio, p. 334 da tead. bras., lemos que “sé a visio de mundo rasa,
otimista, racional-protestante, ou, melhor dizendo, judaica, fard a exigénda de justica poética para, com a satisfacio
desta, encontrar a sua prépoa. O sentido verdadeiro da tragédia reside na profunda inteleccio de que os herdis no
expiam os pecados individnais, mas o pecado original, isto €, a culps da existéncia mesma: Puer of defito mayor/ Del
bombre &5 baber nadds, como Calderon exprime com franqueza”, Cf. ainda Albin LESKY, .4 trapédia greea, p. 42ss.

119- F. NIETZSCHE, Swliz storia della tragedia greca, p. 27, F. NIETZSCHE, “Introducgo 2 tragédia de Séfocles”, p. 2.
Nas licdes sobre a “Histdnia dz literatura grega”, pronunciadas no curse de Invemo de 1874-5 e no cumso de verdo de
1875, Nietzsche retoma a0 juizo modemo acerca da antinomia entre culpa e destino em Edgbo 7E, 4S€IN COMO 40
tema da justica poética para reforcar a mesma posigio defendida por ele no periodo de concepeio de O nasarrento da
tragédia. Cf. B, NIETZSCHE, “Fhstoda de la literatura grnega™ (Curso Winter 1874-5 - Sommer 1875). La aultura de los
&riggos, p- 856,

120- “Socrates und die Tragoedie”, KSA 1, p. 546.
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mais nobre que alguém seja, por mais herdico e, no caso de Edipo, por mais sibio, elas estariio
presentes. Em Edipo am Colono, a dor da existéneia é justificada de uma maneira muito proxima da

“sabedoria de Sileno™:

“Melhor senia nio haver nascido;
como segunda escolha bom senma
voltar logo depois de vera luz

a mesma regiio de onde se veio.

(---) Ndo € apenas meu esse desting™12,
Ainda como narragio da infelicidade de Edipo, Nietzsche compara o conteido do mito
edipiano a uma “imagem luminosa que a natureza saneadora nos antepde, apds um olhar nosso a0

25122

abismo™™. Sofocles o surpreende pela maneira como traz ao palco essa imagem. Além da
luminosidade propria do mito, ele é brilhante também pela inguagem de seus herdis. Nietzsche a
considera tio clara, tio precisa, como se fosse um atalho que diminui a distincia para se alcangar
“o fundo mais intimo™* do ser. Assim se constitui todo o didlogo nesta tragédia, assim se
descobre a historia do personagem herdico: herdi porque salvou Tebas do dominio da esfinge,
mas profundamente sofredor, porque assassinou o pai e casou-se com a mie. Isso nio é
simplesmente narrado. A trama se desvela de forma vagarosa e conflituosa. E por mais trigico
que seja o mito de I:Zdipo, Sofocles ainda provoca através dele “a mais profunda alegria

hurmana™,

O herdt tragico é uma iluminagio porque seu brilho € a protegio para o que o mito
ediptano revela: a desmesurada sabedoria que ousa ir além do que a natureza consentiria, que se
acredita capaz de escapar do que ela lhe ditou e que se afoga cada vez mais nos infortiinios que
sua existéncia sacrilega desencadeia. Deste modo se entende o “abtsmo” a que os olhos ficam
expostos, como a visdo do mistério dionisiaco, a visio da impossibilidade de extinguir a dor da
vida. Edipo Rei e Edjpo em Colomo sio as narracBes poéticas e draméticas desta inevitabilidade

incansavel e belamente tematizada. Uma imagem disto é notivel na leitura de um didlogo da

121- SOFQCLES, Eeﬁpa err Colons, versos 1438-1441 el452, p. 167. Temos o mesmo lamento em E@a rei, 1597-
1605: “Por que vive esse homem que outrora/ num recanto deserto hivrou/ os meus pés das amarras atrozes/ e
salvou-me da morte somente/ para ser infeliz como sou?/ Se eu tivesse morrido mais cedo/ nio seria o motivo
odiose/ de aflicio para meus companheiros/ e também para mim nesta horat”.

122- GT, 9, p. 66, p. 64-5 da trad. bras..

123-GT, 9, p. 65; p. 63 da trad. bras..

124. GT, 9, p. 66; p. 64 da trad. bras..
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tragédia entre o rei Edipo e sua esposa Jocasta, quando ele conta o motivo que o levou a fugir de
Connto: ter sido mnsultado em uma festa, ao ser chamado de filho adotivo. Para tentar entender o
sentido de tal afronta, procurou o oraculo, j3 que com seus pais ndo conseguiu esclarecer o

assunto.

“Sem o conhectmento de meus pass, um dia
fui a0 oriculo de Delfos, mas Apolo

nio se dignou a desfazer as minhas davidas;
anunciou-me claramente, todavia,

maiores inforninios, trigicos, terdveis;

eu me unirz um dia 2 minha propoa mae

& mostrara 20s homens descendéncia impura
depois de assassinar o pai que me deu a vida.
Diante dessas predigGes deixei Corinto
guiando-me pelas estrelas, & procura

de pouso bem distante, onde me exilatia

e onde jamass se tornariam realidade

— 4ssim pensava eu — aquelas sordidezas

prognosticadas pelo oziculo funesto™!%.
A saida sem retomo de Corinto, o afastamento de Edipo daqueles que acreditava serem

seus progenitores, sio formas com que pensa garantir para si um obstaculo perfeito para nio se
tomar futuramente o assassino do pai € o esposo de sua propria mie, conforme mscnto em seu
destino. O que, nesse momento da tragédia, ainda ndo sabe, embora esteja prestes a descobrir, é
que sua fuga foi a maneira mais acertada de ir a0 encontro do que a ele estava predestinado.
Tentando escapar do que ja estava determinado, ele desencadeou as agBes mais fatais que o
oticulo lhe havia mencionado: no caminho que fez ao partir de Corinto, reagiu a0 ataque de
algumas pessoas que passavam pela mesma estrada que percorria € acabou matando um viajante €
alguns de seus criados. Posteriormente, ao perceber a possivel coincidéncia entre este crime que
cometeu e o assassinato do rei Laio, Edipo j3 comeca a desconfiar que, quando mais acreditava
estar evitando seu destino, ja estava cumprindo um dos dizeres do oraculo divino: “Se o viajante

morto era de fato Laio, quem é mais infeliz que eu neste momento?™™.

125- SOFQCLES, Edito Réi, versos 959-952, p. 60.
126- Ibid., versos 974-975, p. 60.



Enquanto a desmesura em Prometeu, se revela em “seu amor tithnico pelos seres
humanes™?, a desmesura em Edipo estd em sua sabedoria. Foi o tinico capaz de salvar Tebas da

funesta sttuagio em que se encontrava antes de ele chegar. Assim declara o sacerdote:

“Qutron libertaste 2 terra do ret Cadmo
do barbaro tnbuto que nos erz imposto
pela cruel cantom, sem qualquer ajuda

e sem ensinamento algum de nossa parte”1®,

O “barbaro tributo” a que se refere o sacerdote na tragédia Fdjpo Res, diz respeito i
esfinge, a “rispida cantora”, que outrora havia se fixado nas vizinhangas da cidade, mantendo-a
aterrorizada, pots todos que passassem por ela e ndo desvendassem seus enigmas, setiam
devorados. Depois da passagem de Edipo, o tnico a solucionar sen mistério, ela se auto-destri e
ele se torna, em vista disto, o rei (Zyrummos) da cidade. Tamanha sabedoria em Edjpo, segundo
Nietzsche, € uma afronta a um regulamento natural, por ser a desmedida por exceléncia, a Aybris, o
€XCesso que atenta contra a Natureza: dar conta de um enigma, como o fez, §4 € algo que o
condiciona a continuar desaffando a ordem natural e moral, pois isso o leva a casar-se com sua
propria mie. Como recompensa por revelar a incognita, Edipo ganhara o trono de Tebas e o
casamento com Jocasta, a viiva do ret anterior, seu pai Laio, de quem ele é o assassino, em

completa mocéncia.
Sofocles é, para Nietzsche, além de tragedibgrafo, um pensador religioso. Com efeito,

“o pessimismo geligioso grego que Nietzsche compreende tio bem recebe sua mais fina
expressio na tragédia, e nio em Esquﬂo, mas em Sofocles. Hi um “sim 4 vida' e ambos os
poetas, mas em Esquilo os ‘problemas mais estranhos e dificeis’ sio associados com uma
visEo construtiva que Sofocles ndo di um sinal consistente de possuir e que serve para

abrandar o estranhamento ¢ a dificuldade dos problemas envolvidos™29.
Em um fragmento pdstumo, Nietzsche afirma ser “a religiio grega mais elevada e mais

profunda que todas as religides posteriores. Seu ponto mais elevado é Séfocles: sua meta é a

33130

felicidade da existéncia, entre pensadores pessimistas”™. Enquanto poeta, ele mostra um “nd

127-GT, 4, p. 40; p. 41 da trad. bras.

128- SOFOCLES, Edspe Rei, 47-50, p. 22.

129-M S. SILK e J. P. STERN, Nietzsche on tregedy, p. 255-6.
130- NF, 3 [77), Winter 1869-70-Frithjahr 1870, KSA 7, p. 81.
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processual prodigiosamente atado™

, mas que ¢ desfeito, cuidadosamente, pelo juiz para sua
propia perdigio. Em Edspo rei, o herdi, na mais completa ignorancia, se mostra o 4rbitro do crime
que cometera, prometendo 4 populagio tebana fazer tudo o que o deus ordenar para salvar
novarmente a cidade dos novos transtomos que a acometem — “eu nfo seres entdo/ um homem de

verdade se ndo fizer tudo/ que o deus ditar por intermédio de Creonte™,

Todavia, Creonte traz de sua visita a0 oraculo a noticia de que a cidade precisa banir um
“ser impuro™™ que ali crescera. Este ser impuro é o assassino de Laio, o rei de outrora. E Edipo,
no inwito de salvaguardar a cidade em que reina, dita, sem saber, sua prépria sentenca de

isolamento:

“proibo teominantermnente aos habitantes

deste pais onde detenho o mando e o trono
que acolham o assassino, sem levar em conta

o seu prestigio, ou lhe dirijam a palavra

ou lhe permitam inmanac-se 4s suas preces

ou sacrificios e homenagens aos bons deuses
ou que partilhem com tal homem a dgua sacra!
Que todos, a0 contrano, o afastem de seus lares
pois ele comunica micula mdelével

segundo nos evela o deus em sew ordculo™?4.
Edipo nio se cansa de desfazer esse “nd”, a que Nietzsche se refere, ¢ de tramar a propria

5 de suas

pexdicio. No longo didlogo com Titésias — o velho sabio adivinho — muitos trechos
falas demonstram 2 persisténcia de Edipo em querer ver revelado o verdadeiro assassino de Laio.
Assim. fica evidente o quanto ele desata “nds”, ingenuamente, insistindo em seu proprio
m, g gen prop
desmascaramento. No didlogo entre Edipo'™, o pastor e um mensageiro vindo de Cornto —
2 po ,0p g
ambos envolvidos com o seu passado —, ele nio desiste de encontrar 2 explicacio para quem sio
seus verdadeiros pais, sua patria de otigem e O paradeiro que deram no passado ao filho renegado

por Jocasta e por Laio.

131- GT, 9, p. 66; p. 64 da trad. bras..
132- SOFOCLES, Edito Ref, 96-98, p. 24.
133- Thid,, 96-97, p. 42.

134- Ibid., versos 277-286, p. 30-31.

135- Ibid., versos 377-558, p. 34.

156- Ibid., versos 1314-1392, p. 77-82.
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Descobte, entio, ser este filho, descobre o parricidio € o incesto que cometeu, apesar da
enorme resisténcia por parte destes interlocutores em revelar o que sabiam e da sua relutincia em
assimilar o que lhe € a0s poucos revelado. Por insisténcia, descobre sua condicio de criminoso e
se faz vitima da prépria condenagio que antetiormente havia proferido contra o perpetrador
daquele assassinato. Neste sentido pode-se entender Edipo 7 como um emaranhado de conflitos
ja predeterminados e que, ironicamente, € desfeito por sua proptia vitima a0 tentar fugir de seu
destino, tornando-se assim, por sua constante pretensio em tudo saber, um cego, ao se desesperar
diante das prdprias descobertas. Nisso tudo, na maneira como Edipo vai destramando “lago a

EEd

lago”™ sua propria perdigho, Nietzsche enxerga uma forma dialética de desatamento da

conflituosidade, na qual reside o “sopro de serenojovialidade superior” capaz de aparar “as pontas

dos horriveis pressupostos daquele processo™”

N3 Sensacao que provoca no espectador. Assim,
ele acredita fazer justica a0 poeta Séfocles, atribuindo-lhe &xito no quanto consegue atingir o

espectador por sua capacidade de urdir a trama.

Em Edipo em Colomo, Nietzsche percebe a serena jovialidade grega, elevada a uma
transfiguracio infinita. O velho Edipo, com toda 2 excessiva desgraca padecida, depois de
terminar abandonado como puro sofredor, na condicio de um apatrida, €, na interpretacio
nietzscheana, a figura do herdi que se transforma em uma espécie de santo — “seu
Comportamento puramente passivo, alcanga a suprema atividade, que se estende muito além de
sua vida, enquanto que sua busca e empenho conscientes apenas o conduziram 4 passividade™®.
Nesta tragédia, o herdi marcado pelo softimento passa a ser um ancidio carente de ajuda. Ele é um
personiagem cego quase inerte — € guiado pela fitha na procura de um lugar onde possa mosrer,
vitima que fora das proprias imprecagbes. Edipo é um velho fragil que vé em todas as desgracas

pelas quais passou uma verdade: a passividade € agora sua grande forca, seu maior bern.

“(..) Quem 1ri oferecer

a Edipo Sem mrmo uma misera esmola?

Pego tdo pouco e me dio menos que esse pouco
e 1550 me basta; de fato, os softimentos,

2 longa convivéncia e meu altivo espirto.
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Ensinaram-me a ser paciente. {...)71%%.
A passividade é sua maior forga porque ela atesta o reconhecimento de que toda agdo em

buscz de ir contra o que ha de fundamental na vida, toda a sabedoria que tentou colocar contra as
leis da natureza, foram em vio. O que estd em questio é o reconhecimento da limitagio da
atividade humana para combater a esséncia da existéncia — o cariter ilusbro da agdo, em suma.
Foi toda a agitagio anterior — a tentativa de fugir da predestinacdo divina, a descoberta de sua
infeliz identidade e do quanto mergulhou no destino a cada passo que deu para tentar escapar dele
~que o levou a uma condicio mais passiva. Antes, sua ansta de saber o tornara cego e somente
isso lhe pdde revelar a dor, como algo inseparavel da vida. Qualquer agio que intente seguir na
direciio contraria é pura aparéncia. A admirdvel serena jovialidade repousa na sua possibilidade de
contatar tal saber sem se desesperar — e, acima de tudo, por valorizar a existéncia, glorificar a
vida, aclamar o infeliz herdi que soube desvendar o enigma da esfinge, soube o mais terrivel

mistério da natureza, mas que, enfim, enfureceu-se ante tamanha sabedoria.

O ato herdico de Edipo a0 salvar a cidade da maldicio da esfinge, confirma a descomunal
forca de sua sabedoria: uma afronta a Natureza, a retirada do véu que a encobria. Deste ponto de
vista, Edipo é a personificacio da transgressio da Natureza. Seu saber, nio apenas capaz de
descobrir segredos, o leva a uma relagio incestuosa. Esta sua atitude t3o antinatural resulta de sua
qualidade de sdbio que ousou solucionar incognitas até entio incompressiveis. Ser portador de um
saber tio ousado a ponto de levar a esfinge a aniquilagio é como que a antecipagdo de uma
pavorosa infragio — o incesto e o parricidio.

Edipo é quem rompe com leis sagradas e paturais. Com isso, 0 que o mito declara,
segundo Nietzsche, é que “a sabedoria dionisiaca é um horror anti-natural”® e descobri-la
equivale a ser destrocado pela propria natureza. A esfinge que se autodestr6t por agio de Edipo
nio é sendo a seducio para que sua desmesurada sabedoria se desvele. A natureza é em vanas
instincias desafiada por Edipo. Ele também niio respeita a ordem natural 2o ser esposo da mie,
pai de seus irmos. Seu saber € excessivo, é desmesurado, porque € um crime contra O que €
originario e essencial no homem. E tal saber amedrontador que o mito grita e as “melodias

sofocleanas” fazem soar nos ouvidos helénicos.

A oposigiic entre a profundidade da sabedoria trégica e a insuficiéncia e o trago ilusrio da

159- SOFOCLES, Fdipw em Colona, versos 3-8, p. 103,
140- GT, 9, p. 67; p. 65 da trad. bras..
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agdo herdica estd bastante marcada na figura de Edipo como ancifio, mas j4 estd declaradamente

presente em Edjpo Rei, por exemplo, na seguinte fala do coro:

“Vossa existéncia, frigeis mortais,
€ 20s meus olhos menos que nada.
Felicidade s6 conheceis
imagmada; vossa iluszo
loge ¢ seguida pela desdita.
Com teu destino por paradigma,
desventumado, misero Edipo,
julgo impossivel que nesta vida
qualquer dos homens seja feliz!”141,
Na tragédia sofocleana identifica-se, claramente, a sabedoria dionisiaca na percepgiio de

que o sofrimento € inerente 4 existéncia e de que isto permanece inalterado apesar de todas as
transformagdes que aparentemente ocorrem. O micleo assustador da vida nio muda, as
transformagGes sdo aparéncias. Jocasta e Laio julgavam que se livrando de Edipo estariam Livres
das desgragas a que estavamn condenados tendo-o como filho, mas, sem que soubessem, ele
continuaria vivo. Edipo, por sua vez, a0 descobrir por meio de um oréculo que um dia casara com
sua mie e matard o proprio pai, afasta-se de seus progenitores e, entio, finalmente vai cumpundo
tudo 2 que ji estava predestinado. Todos os esforcos para fugir dos infortinios inerentes 3
existéncia sfo alivios apenas momentaneamente validos. O imutével da existéncia é o dionisfaco e
a 1esposta a isto € sempre aparéneia. A vida de Edipo s6 acontece na sucessio dessas aparéncias.
Ela s6 foi possivel por meio de seu impulso de segnir vivendo, a despeito de toda a condenacio

imposta pelo destino.

Todo o contetido aniquilador que o mito grego traz, pdde, no entanto, ser aceito com
serenidade pelos gregos; eles ndo furam os olhos como Edipo. Isto porque tim em sua arte o
consolo para a descoberta de que a vida, enquanto forma de individuacio, significa
destrutibilidade, sofrimento, e pode, contudo, ser prazerosa, porgque pode ser reconciliacdo — a
propria condigio de espectador trdgico oferece tal experiéncia. Nietzsche reconhece também na

tragédia uma espécie de culto de reconciliago, de rimat religioso que celebra a desconstituicio da

141- Esses versos (1393-1401, p. 83} da tragédia Edspo Rei siio parte de uma das falas do coro a Edipo, mas os versos
1597-1605 (p.89) de um dislogo de Edipo com o Corife, e os versos conclusivos da tragédia (1802-1810), também
podem exemplificar @ mesmo contedde.
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individuagio, o retorno a unidade e a fusio apclinea como a condigio bisica para a volta 4 vida
cotidiana, como j4 dito.

A sabedoria descomunal de Edipo o conduz a seu destino — o sofrimento de que tanto
fugiu. Por maior que seja, ela ndo oferece salvacio. Um ensinamento visivel no desenlace destas
tragédias de Sofocles é o de que o excesso de crenga no saber leva a0 aniquilamento: do mistério
da natureza, de si proprio, da tranqiiilidade buscada pela familia de Edipo quando acreditou ter se
livrado dele. No entanto, sem isso, Tebas sequer seria salva da esfinge que a dominava. A 1lusio,
também 2 da agio, se mostra elementar para a vida, nfo dotada apenas de sua esséncia destrutiva,
de seu carater dionisiaco. A vida carece da afirmaciio apolinea negadora do dionisiaco: precisa do
heroismo edipiano. E em Séfocles, pensa Nietzsche, o apolineo e o dionisiaco ainda estio

emparelhados na sua criagio artistica.
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Capitulo 2: Interlocucdes

2.1. O ilusério e o essencial: o jovem Nietzsche e Schopenhauer

Quando Nietzsche destaca a capacidade da tragédia para revelar o significado fundamental
da existéncia, gragas ao coro, ndo se pode deixar de considerar que tal perspectiva se assenta em
urma metafisica precedente: a concepgio schopenhaueriana de musica. E de Schopenhauer que
Nietzsche herda a compreensio de que 2 musica € capaz dar acesso a0 fundamento da vida.
Entretanto, em O nasamento da tragédia nao € apenas a concepgdo da misica que remete a
Schopenhauer. A caracterizagio do apolineo enquanto ilusio e do dionistaco como o mais
essencial na existéncia € andloga a oposicio schopenhaueriana entre representacio e vontade,
ilusfio e verdade. Entretanto, considerar o tragico como uma condigdo para a elevagio da cultura,
assim como urma manifestacio do seu transbordamento, como Nietzsche o faz no caso da cultura
grega, exigiu que, desde O nawimento da tragédia, ele ja se colocasse em oposigio aos limites
propostos por Schopenhauer a arte, porque ante a pnmazia da musica para o entendimento do
que hd de mais essencial no mundo, Nietzsche continua a ver na arte a solugio para a

continuidade da vida apds o desvelamento do cardter inalteravel de sua esséncia,

A relevincia que tem a ilusfio para uma disposigio animadora e embelezadora da vida,
para a justificagiio da existéncia, se equipara a relevancia que tem o dionis{aco, para a manifestacio
do significado fundamental da existénciz, o que justifica a2 compreensio da tragédia como
pessimismo transfigurado €, por isso, Nietzsche finca seus pés na arte como justificaciio segura

para a vida. O que importa a Nietzsche € o fato de que

“o heleno nfio é nem otimista nem pesstmstz. Ele € essencialmente jomer, que
verdadeiramente contempla o horivel e nio o dissimula pam st prépao. (...) O mundo dos
deuses grego € um véu flutuante que encobse o mais terrivel. Sdo os artistas da #da, possuem

seus deuses para poder viver e nio paza se alienar da vida™42,

Isso determina o caminho segmido por Nietzsche e que o separa, logo no inicio, de seu

142-NF, 3 [62)], Winter 1869-70-Frihjshr 1870, KSA 7, p. 77.

73



mestre. E € em vista do distanciamento de Schopenhaver ja em O nasimento da tragédia que
Nietzsche reconhece no trigico inscrito na arte grega o fator suficiente para justificar a existéncia
esteticamente, sem deixar brechas para que o povo grego recorresse a moral condenatdria.
Nietzsche identificou na prépria tragédia o resultado do jogo de alternincia na natureza entre dor
ongindria e sua transfiguragio em existéncias.

Quando Nietzsche principia seu percurso em O zasimento da tragédia, na tarefa de explicara
constituicao da tragédia a partir dos elementos apolineo e dionisiaco, j4 revela uma de suas fontes
de nspiracdo, a0 fazer referéncia direta a Schopenhauer. Ainda que n3o se encontre nele a origem
da caracterizagio nietzscheana da tragédia como manifestagio destas forgas artisticas religiosas,
pode-se, contudo, notar a mengio a ele na oposi¢io enire o que cada uma delas representa na
encenacio trigica: 0 apolineo como o responsivel pelo que pode ser representado e, portanto,
pela visualizagio das formas, das belas figuras que, por sua vez, é concebido como aparéncia,
lusdo; em contraste com o dionisiaco, 0 acesso ao que hd de mais essencial 2 existéndia, a seu
significado, € a possibilidade de retomo a0 que hi de uno e originario em cada ser. Todo o
empenho, 20 longo daquela obra, para esclarecer estes conceitos se di a partic dessa comparacio
entre ilusio e verdade. Também nisto se faz notar a influéncia da visio de mundo

schopenhauetiana na metafisica do artista do jovem Nietzsche.

Neste sentido é que os tdo citados impulsos constituintes da tragédia — apolineo e
dtorusiaco — em muitas referéncias feitas ao jovemn Nietzsche, precisam ser mencionados aqui, no
intuito de se entender a que ponto a oposigio entre ilusdo e verdade identificada neles paga um
tributo a Schopenhauer. Isso determina a descrigio nietzscheana do personagem principal da
tragédia, o herdi, o simbolo do apolineo, do méximo da individuagio na tradi¢io homérica que
assume, na sua interpretacdo, um relevante cariter dionisiaco na cultura grega da época da
tragédia, como vimos. A encenagio da tragédia como visualizagio do sofrimento de um herdi,
vermn mostrar ¢ quanto sua forga, sua sabedoria, ou qual seja 0 mérito que o destaca dos demais
mortats, ndo garante que sua a¢dio, por mais herdica que seja, possa trazer alguma mudanga
significativa na esséncia aterradora de toda existéncia. No caso do herdi trigico, a impoténcia da
agdo se faz perceber pelo modo como a luta contra o destino se toma vi, no grau em que seu

sofrimento se deve exatamente 2 existéncia e sua individualidade — seu herofsmo — que em nada
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altera 0 que ele tem em comum com todas existéncias™®.

Da caracteriza¢do da agio como insuficiente para a alterar o que hd de mats fundamental
na existéncia, ndo decorre, contudo, qualquer possibilidade de se imputar a0 jovem Nietzsche a
adesio a um pensamento que pudesse ser chamado de pessimista e que pudesse levar ao
descrédito da vida. No destaque dado por ele ao aparente e tlusério da atividade humana, h3,
sobretudo, uma preocupagio em sustentar que, no que diz respeito 4 esséncia imutivel da
existénaia, a atividade humana produz, no maximo, ilusdes. Nisso, Nietzsche concorda com
Schopenhauer: “(...) ndo importa aquilo que alguém é ou aquilo que alguém tem: a dor essencial 2

s144

vida nunca se derxa elimmar™". Mas de Schopenhauer ele rapidamente se distancia por se

satisfazer com a lusdo produzida na arte ¢ com 2 forma em que a cultura helénica transfigurou a

dor por meio da ilusio artistica.

Com efeito, diz Nietzsche, “2 desgraca dos homens é um deleite para os deuses, quando
ela é cantada para eles. Isto sabiam os gregos, que unicamente por meto da arte a desgraga pode

converter-se em deleite, vide tragoedian’”*. Com termos schopenhauerianos, ele explica que:

“guanto mas perceho na naturza aqueles onipotenies impulsos artisticos € neles um
poderoso anelo pela aparéncia [Sohedr], pela redencio através da aparfncia, tanto mais me
sinto mmpelido 2 suposicio metatisica de que o verdadeimamente-exsstente [Wabrhgfi-Sciendd] e
Unc prmordul, enquanto o etemo-padecente e pleno de contmdicio necessita, para a sua
constante redencio, também da visdo extasiante, da aparéncia prazerosa - aparéncia esta que
nbs, mteimmente envolvidos nela e dela consistentes, somos obrgados a sentir como o
verdadeiramente nio exstente [Nichtseiende], isto €, como um minterrupto vir-a-set no tempo,

espaco, causalidade, em outros termos, como realidade empinca™6

Schopenhauer inicia o Mundo wmo Vontade ¢ como representagio admitindo exatamente este

143- Nuno Nabais expde com precsio o problema da individualidade e individuagio em Schopenhaer e em
Nietzsche. Em Schopenhaver ¢ que ocorre de identificagio entre individualidade com prinagprum individuationis, embora
a primeira ndo seja puro fendmeno deste principio, tem como conseqiiéncias éticas a necessidade de “anulacio, por
cada individuo, da sua propria iIndividualidade e de sua prépria vontade individual, elevando a0 estatuto genérico de
sujeito puro de conhecimento”. Segundo ¢le, Niezsche ndo repete Schopenhaver a0 procurar uma justificagio da
existéncia empinca individual e assim ele rompe com as conseqiiéncias éucas da auséncia de um correlato empizico
real da individuahdade. Admitindo que embora “a existénda mdividual seja uma injustica contra o Uno, em lugar de
propor, como Schopenhauer, um processo de negagio ascética da vontade individual, Nietzsche procum justificar o
proproc planc da aparéncia e, com tal, da existéncia empinca da cada individuo”. N. NABAIS, Metsfisica do fragica, p.
81-3.

144- A. SCHOPENHAUER, O mundo comop vontads ¢ como represemtagdo, IV, § 57, p. 405 da trad. bras..

145- NF, 5 [121), Frihling-Sommer 1875, KSA 8, p. 72.

146- GT, 4, p. 58-39; p. 39 da trad. bras..
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carater representativo, ilusorio, do mundo em que o homem esta:

“O mundo é minha representagio’. Esta € uma verdade que vale em relagio a cada ser que
vive ¢ conhece, embora apenas ¢ homem possa trazé-la a consciéncia refletida e abstrata. (...)
Toma-se-lhe claro e certo que ndo conhece sol algum e terca alguma, mas sempre apenas um
otho que v& um sol, uma mic que toca uma terra. Que o mundo a cercd-lo existe apenas
como representacio, isto €, tio-somente em relagdo a outrem, aquele que representa, ou seja,
ele mesmo™147.

A dualidade schopenhaueriana permanece em Nietzsche na compreensio do dionisiaco
como o que hd de essencial 4 existéncia, a orgem de cada ser, totalidade origindra, e na
compreensio do apolineo enquanto representaciio, manifestagio individuada do Uno onginanio
dilacerado em cada ser. Em outras palavras, enquanto principio artistico, o dionisiaco na tragedia
revela a esséncia da vida e o apolineo € a manifestacio fenoménica dessa esséncia de maneira
figurada, individuada sob 2 roupagem do personagem principal da encenagzo.

Na tragédia grega, a sabedoria popular de que a vida € dor aparece no mito tragico ¢ pela
ptesenca de Dioniso no palco sob as vestes do herdi trdgico. O hetdi, entio, ndo é mais,
conforme assinalamos, estritamente o simbolo do apolineo, da individuagio'™, o que ndo permite
concebé-lo somente como uma figura 2 mspirar um ideal de homem guerreiro para a socedade
grega. Se, por um lado, continua 2 ser a representa¢io do principio de mdividuagio, do apolineo,
da importincia do destaque que o melhor deve ter entre os homens, do lutador, por exceléncia,
que por suas caracteristicas excepcionais traz um bem a sua cidade, por outre lado, estd em cena
sob efeito do elemento dionistaco, 2 revelar que, por tras de cada indsviduagiio, hd a totalidade da
natureza que é dilacerada em cada existéncia individual e, entio, cada existéncia & inevitavelmente
acompanhada da dor. O herdi é assim a representagio da ilusdo — a agdo herdica — e da dor

essencial e inalterdvel em todo ser vivente'®

Schopenhauer aparece de forma determinante ma explicagio dual do apolineo-dionisiaco

147- A. SCHOPENHAUER, O musdo como vomtade e como represerdagin, L § 1, p. 43.

148- GT, 8, p. 64, p. 63 trad. bras..

149- A dor, na tragédia, aparece sob a forma do destino impiedoso. W. Jaeger elucida o quanto as tragédias
chamavam a atengio dos ouvintes para © destino que: “enviado pelos deuses, produzia aqueles abalos na vida dos
homens”. Assim em Séfocles “a agiio dramatica é apenas o desenvolvimento essencial do homem sofredor. E assim
que ele cumpre o seu destino e realiza a 51 prdprio”. Por isto, a figura humana é “seu filimo e mais alto fim™. Séfocles
sente compaixio por suas figuras, “nunca o abandonou a idéa do que seria feito de Edlpo Esse homem, sobre guem
parece desabar o peso de todas as dores do mundo, foi desde o inicio uma figura da mais alta forca simbdhica”. W.
JABGER, Padéia, p. 297 e 332-3.
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em O nascimento da tragédia. O efetto apolineo, a visio esplendorosa do herdi lutador, possibilita a
restauragio do mndividuo apos o contato com a terrificante sabedoria dionisiaca, mas tal visio &,
contudo, uma ilusio (Scher), uma espécie de engano, constituida de belas formas a que o
espectador tragico tem acesso. Assim, a vida prossegue, a despeito de tudo o que fora revelado ma
experifncia mistica e artistica dionisiaca — em suma, a afirmacio da Vontade de Vida
schopenhaueriana'®. Portanto, uma ilusio foi necessénia para que nio se permanecesse imerso N0
efetto dionisiaco da tragédia, para que houvesse o restabelecimento do individuo que atua em sua
sociedade, na vida politica, nas guerras, nas atividades artisticas, ainda que tal atuacio fosse mero
engano, se comparada a verdade fundamental da existéncia. A ilusfio é, sobretudo, a condigio
imprescindivel para a criagao.

Todavia, o carater ilusorio que Nietzsche atribui 4 agdio ndo atesta sua inocuidade. Pelo
contrario, ele a considera como indispensavel para mover a vida. Na cornplementaridade entre a
forma de serenidade, no contato com o horrivel, e de jovialidade, na criagiio a partir dele, estd a
diferenciacio fundamental, para o jovern Nietzsche, entre a cultura grega antiga e outra cultura
que tenha, no lugar da arte, desenvolwido a negacio budista da Vontade como forma de se libertar

A contraposigao

do efeito dionisiaco {como Nietzsche avalia ter ocorrido no budismo indiano)
entre o dionisiaco e o apolineo representa assim uma dualidade afirmadora da vida'™. Enquanto

uma revela o profundo significado da existéncia, a outra permite deseja-la pelo quanto se pode

150- Com a mmportante ponderagio de que “em vez de se mostrar em seu pomeire livro como um mabaldvel
seguidor de Schopenhaner — como tem sido freqiientemente pressuposto — Nietzsche descobre na arte grega um
balvarte contra o pessimismo de Schopenhauer. Pode-se opor a0 otmismo superfidal de tantos pensadores
ocidentals e ainda assim se recusar a negar a vida. O pessimismo negativista de Schopenhauer € rejeitado junto com o
otimismo superficial dos hegeliznos e darwinistas populares: pode-se encarar os terrores da histéria e da natureza com
inteira coragem € dizer Sim 4 vida™. Walter KAUFMANIN, Nietgsabe — Plilasopher, Psychologist, Antickrist, p. 131.
151-GT, 21, p. 133; p. 123 da trad. bs..

152- Walter Kaufmann sugere que a contraposi¢io entre o apolineo e o diomsjaco em MNietzsche € trbutina do
contreste entre © belo e sublime estabelecido por Kant na Criter do famldade do jiive. CE Niazsche: philosapber,
Diychologist, antichrist, p. 133, n. 11. Sobre Kant e Nietzsche e o significado da estética, conferir ainda M. S. SILK & J. P.
STERN, Nietzsche on Irgpedy, p. 30Lss. Nuno Nabais defende que o que Nietzsche representa para a histéda do
sublime, depois de Kant, Schiller, Schopenhauer e Wagner, é “quase insignificante”™. Mas hd um passo que marca a
sua separagdo destas duas tradicSes: “a experiéncia ambivalente de uma dor que conduz 2 um prazer mais elevado”. E
este o significado do eferto do horrivel no espectador trigico: “O terror que o discipulo de Dioniso sente no
momento em que, conduzido pela musica e a danca, mergulha o olhar na esséncia de mmdo, ndo o conduz a
resignacio, 4 negacio da vontade. Esmagado pela crueldade da existéncia que a experiéncia do sublime revela, ele nfio
aspira a wma ourz existéncia, nio procura elevarse 2 uma representacio negativa daquilo que estd para 14 de teda a
representagido, para 14 das fonmas, para além da vida, Seguado Nietzsche, o homem grego tinha descoberto que no
auge do sublime se pode aspirar ao belo, 4 aparéncia, a0 regresso 4 serenidade das formas. E teria sido essa descoberta
a engendrar a tragédia. Apolo como vestbulo de Dicniso, o sonho que preparz a revelacio da esséncia intima das
coisas. E revelagio que, pomue msuportavel, exige de novo o prazer da aparéncia. O bels goer redime o siblbme ¢ uma
invengio de Nietesehe”. . Nabais, Metafisiea do fragico, p. 70-71 {grifos nossos).
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criar a partir dela e apesar de todo seu sentido. Assim, 2 a¢fo, o findamento do modo de viver a
politica, é colocada por Nietzsche em um nivel lusério®™ em relagio 4 esséncia imutivel da vida,
mas n3o deixa de ser primordial para o zmbito social, politico, religioso e artistico daquela cultura
e de seu esplendor. No prefacio escrito por Nietzsche sobre a disputa em Homero, é marcante a
consideragio por este movimento em que o esplendor de uma cultura conta com a grandiosidade
e confianga no heroismo de seus individuos — “desde a infincia, cada grego percebia em si o
desejo ardente de, na competicio entre as cidades, ser um instrurnento para a consagra¢io da sua
cidade™™. O esplendor da cultura grepa se devia também 4 sua confianga na ilusio da acio. Nio
tosse o poder apolineo, “z altura solar da sua arte”, os gregos nfo senam homens essencialmente

politicos, como Nietzsche defende 20 escrever sobre o Estado grego™.

Entretanto, ao ver na sabedoda de Sileno uma experiéncia fundamental da vida,
admuravelmente assumida pelos gregos, ressoa em Nietzsche a visio schopenhauenana da dor
como Vontade. Nietzsche também assume a dor como inerente a vida. Isto se explica pelo
significado da individuagio como dilaceracio em relagio a0 Uno original — em termos
schopenhauenanos, 2 Vontade come causa, ponte inicial e unidade indivisivel do umverso, que
encontra nas existéncias individuais uma forma de se manifestar como miltiplo no espago € no
tempo. Para Schopenhauer, a derivagio de todos os setes de um Gnico pancipio no unNIverso
garante uma familiaridade entre eles: “Pois se trata de uma Unica e mesma Vontade que se
objetiva no mundo. (...} Todas as partes da natureza se encaixam, pois € uma Vontade Una que
aparece em todas elas™"™. E possivel visualizar tal concepgio schopenhaueriana de mundo como
Vontade na idéa presente em O nasdmento da tragédia de que todos os seres também derivam de
umga unica unidade — o Uno pnmordial (UrEing) que, freqientemente, é denominado ai no

mesmo sentido que o termo Vontade em Schopenhauer: “se concebermos 2 nossa existéncia

1583- “Em O nasamento da tragédia, o éxtase dionisiaco, via de acesso, pera ld das formas do tempo, 2 esséncia etema do
Mundo, conduz a essa negagio do honizonte pratico da existéncia humana (...) Porque supbe o horizonte do tempo -
determinacie exclusiva dos fendmenos — a agiio surge como metafisicamente infundada. Ela s6 pode ser justificada
como aparénda. F nesse sentido que Apolo, deus da aparéncia, € apresentado ignalmente como ‘divindade éticy’.
Apenas na crenga na realidade do espago e do tempo el induz ¢ homem 4 agiio™ N. NABAIS, A metafisios do tragico,
p- 139.

154-“Homer’s Wettkampf”, CV, p. 789-90; p. 82 da trad. bras..

153- “Der grieschische Staat”, KSA 1, p. 771; p. 53 da trad. bras..

156- A. SCHOPENHAUER, O munds como sontade e soma represeniagio, 11, parigrafo 28, p. 226. De acordo com as
consderagdes de Maria Luaa Cacciola, em Schopenhauver a harmonia da Natureza € garantida pelo fato de todos os
seres serem parte de uma mesma umidade — da Vontade indivisivel; tais seres ndo sio mais que 2 objetivacio da
Vontade em graus diferenciados. Cf. CACCIOLA Schopenbaner e a questio do dogmatismo, p. 63,
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empirica, do mesmo modo que a do mundo em geral, como uma representagio do Uno-

primordial, gerada em cada momento™".

Tal afimidade entre Nietzsche e Schopenhauer, no entanto, tem curta duragdo mesmo nos
prmoérdios da filosofia de Nietzsche. A maneira como cada uwm justifica 2 dor como inerente 4
vida é relevantemente diferente’™. Nota-se em Schopenhauer, conforme consta em Parerga ¢
Paralipomena, paragrafo 156, 1déias como culpa, pecado e condenagio, como justificativa para o

sofrimento que marca toda existéncia; o

“(...) reconhecimento de que, qual criangas de pais disphcentes, j2 viemos ac munde dotados
de culpa, e que 56 porque continuamente devernos expiar esta culpa, nossa existéncia se toma
tio miserivel e tem como fim 2 morte. Nada € mass certo do que, em palavms gemis, ser o
grave pecady dp mundo que provoca o multiplo e imenso sofiments do mwmde; como que ndo se
indica aqui a conexdo fisico-empinca, mas a metafisica. Conforme este ponte de vista, apenas
a histéta do pecado original me reconcila com o Antigo Testamento: ela constitui, a meus
olhos, 2 unica verdade metafisica do mesmo, apesar de se apresentar sob as vestes da alegona.
Pois a nada mas nossa existéncia se assemelha tio perfeitamente, como a segiiéncia de um
passo em falso e de um desejo condendvel™.

Entretanto, em O nascimento da iragidia Nietzsche rechaga a idéa de pecado na analise de
uma cultura, e ndo busca 2 origem da dor através do pensamento mitico carregado de pessimismo
— em que a ongem do mundo e dos deuses & pecarminosa. Constatamos 1sso no pensamento pré-
socratico ~ na admissio do esfacelamento originaric como gerador das multiplicidades da vida.
Em todo caso, dor e prazer entre 0s gregos ndo se anulam na existéncia, por serem resultantes da
contradicio entre satisfacio da vontade de aparéncia que move uma totalidade onginama 2
dilaceracio. A preferéncia de Nietzsche pelo mito de Dioniso dilacerado mantém longinaqua a

idéia de pecado onginal, tal como sustentada por Schopenhauver como explicagio para o

157- GT, 4, p. 41; p. 3% da trad. bras..

158- A figura de Apolo & novamente central para a compreensio da relacdo de Nietzsche com Schopenhauer.
Segundo Nuno Nabais: “Nietzsche procura superar a condenagdo 2 que a existéncia individual fora votada por
Schopenhauer. Todavia, mantém-se ainda vitima dos paradigmas da metafisica do seu ‘educador’. De facto, se na
figura de Apole Nietzsche ustifica o miltiple subtraindo-o 4 vertigem do Uno, nfio o fez porém em nome de uma
diferente concepgio de indwviduagio, mas invocando unicamente a necessidade, par2 a vida, da aparéncia. (1.} Ele
salva o individuo do abismo da verdade mas porque salva a esfera da lusio como lugar da justificacio estética da
existénaa”. N. NABAIS, A metafisica do trdgieo, p. 85.

159- A. SCHOPENHAUER, Parerga ¢ Parafipomena, § 136, p. 224.
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sofrimento’®. E o sofrimento de Dioniso que é encenado e que atinge o espectador, ndo pela
mera identtficacio com as préprias dores, mas pelo reconhecimento de que isso € a vida. O
essencial na relacio entre espectador € tragédia, ndo € o sentimento mobilizado e retomado, mas o
que O grego cra a partir do contato com a dor fundamental da existéncia. Portanto, Nietzsche se
distancia largamente da justificagdo schopenhaueriana para a dor, 20 recusar a identificacdo da sua

causa no pecado.

A questdo elementar para a perspectiva metzscheana estd em um paralelo entre ¢ tipo de
cultura criado por povos que adotam a idéia de pecado e o tipo de cultura criada pelo povo que
concebe o sofrimento como parte de um todo ornigindrio que se dilacerou, criou vida, existéncia,
ndividuagio. Se o nada, a desordem ou o esfacelamento sio origem do mundo e da vida, a
criagido ndo se separa da dot, do desarmonico e assustador. De um lado o mais “graw pecads do
munds” gerando “miltiplo e imenso sgfrimento do munds”, de outro a dor originiria criadora de
torma e beleza; o mundo como resultado belo do cacs. Assim, em Nietzsche, todas as
manifestacdes do poder apolineo no mundo sio criagdes, seja criagio artistica, quando manifesta
no homem, seja criagio de existéneias quando o impeto apolineo satisfaz a vontade de natureza

por forma e beleza™.

Compreendendo a extensio da presenga de Schopenhauer na concep¢iio nietzscheana de
que a vida tem como esséncia a dor, e cada existéncia representa a dilaceracio da totalidade da
natureza, de que a agiio de cada individuo ndo promove alteragdes neste cenirio, pode-se, por
outro lado, pressentir também, quanto a este mesmo aspecto, o afastamento do jovem Nietzsche
de seu mestre, pela valonzagio da ilusdo, do impulso apolineo perfertamente equilibrado com o
dionisiaco na arte trdgica’®. A esséncia ndo vence a aparéncia. A vida artistica, pelo contririo, é
uma forma de vitdria, na vida, da aparéncia sobre a esséncia. Em Nietzsche, a natureza ilusoria da
arte, por ndo garantir o exterminio total da dor e em nada transformar o elemento nuclear da
existéncia, ndo redunda em uma desconsideragio da arte como resposta 20 significado e afirmacio

da existéncia.

160- Nesta direcio, Nietzsche se zproxima muito mais do rommbsmo alemio e da filosofia jSnica. M
BENCHIMOL, Apois ¢ Dionisio: arte, filosofia ¢ arfiica da cuttura no primeiro Nietysobe, p. 35-52.

161- Neste ponte, Eugen Fink anotz o seguinte: Nietzsche nfio concebe o fendmeno tio sé como uma cragio do
ntelecto humano, mas como uma forma apolinea produzida e crada pele fundo dionisiaco — forma que € certamente
aparéncla, mas nem por isso nio & alpo. B. FINK, Ia flaspfia de INéetzuche, p. 43.

162- Como nota Héctor Julio Pérez Lopez “o ideal apolineo dicnisiaco em Nietzsche é uma alternativa para a estética
e parz o conceito de redengio na santidade de Schopenhauer”. H. |, P. LOPEZ, Havia of nacmiento de fa tragedia, p. 58.
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Contudo, Nietzsche mantém, na exposigdo sobre o que define o apolineo e o que define o
dionisiaco, a oposigio aparéneia e esséncia imutavel. O carter ilusdrio da figuracio garantida pelo
apolineo na arte trigica faz referéncia direta a Schopenhauer. Nietzsche cita de O zumdo como
Ventade ¢ representagio (I 416), o trecho em que identifica o efeito do apolineo no homem grego
com a tranguilidade descrita por Schopenhauer do homem protegido pelo véu de Maia: a imagem
de um barqueiro que segue calmo sentado em seu bote durante uma tempestade em alto mar,
enquanto varas outras embarcagBes afundam. Esta € a imagem de um homem apoiado e
confiante no principic da individuagio, e Nietzsche vé na forga artistica apolinea o poder dessa

22163

“inabaldvel confianga Mas em Nietzsche a inabalavel confianca nesse principio de

individuagio, que Schopenhauer defenden, ndo é apenas “o modo no qual o individuo conhece as
coisas como fendmeno™®, mas ainda o modo como o grego, com sua “serenojovialidade”
(Hesterkeid), criou, j4 que o impeto apolineo nele se manifesta como arte; o individuo trégico

garante continuidade ao impeto da natureza.

Reflete-se na contraposigio entre o efeito apolineo e o efeito dionisiaco a marca de
Schopenhauer, de sua compreensio do mundo enquanto representagio e enquanto Vontade: o
universo da cena como uma flusio e o que hd por tras do mundo na qualidade de essenciaimente
verdadeiro. Na arte trigica, a dor essencial a toda e qualquer existéncia, a Vontade como unidade
otiginaria de toda vida, 6 atinge o espectador trdgico pelo elemento musical que a constitui. Do
mesmo modo, também na concep¢io nietzscheana da musica mostra-se a proximidade de
Schopenhauer. Nietzsche encontra em O mundo como vontade ¢ representagiio a nogio de musica como
alcance do universal e anterior a tudo o que existe no mundo. Neo livro III, parigrafo 52, desta
obra, Schopenhauer afirma a superioridade da miisica sobre as demais artes, pois ela é capaz de
atingir a Vontade em sua maxima objetivagio; em vista disto, ela € privilegiada na compreensio da

existéncia™®.

163- GT, 1, p. 28; p. 30 da trad. bras.. e A. SCHOPENHAUER, O munds conto 1V ontade e como representagiin, IV, § 63, p.
450-51 da trad. bras..

164- A. SCHOPENHAUER, O mundo como Vomtade & como representagio, IV, § 63, p. 451.

165- “Surge 2 questio central: por guwe & misies® Porque 2 musica se encontra em posicdo tio elevada na visdo
nietzscheana da vida? Fomecemos umaz razio: porque Schopenhauer a pds 14 e 2 autoridade de Wagner a confirmon.
Ha outras razdes. A conviccio, nascda de suas préprias respostas, de que 2 misica tem uma poténda € um carater
fimicos, € algo que Nietzsche levou consigo durante toda sua vida. (...) Ha ainda fatores de um tipo menos pessoal,
como o status da messiké no antigo mundo grego e o interesse nela manifestado pelos pensadores grepoes de Pitagoras
em diante. Ipualmente importante sio a real estatura ¢ 2 magnificéncia da misica alemd em seu desenvolvimento ‘de
Bach 2 Beethoven, de Becthoven a Wagner, e sev lugar peculiar no pensamento zlem3o, particularmente no
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Nietzsche reconhece em Schopenhauer o tnico grande filésofo que atebui 4 musica um
cardter e uma origem diversos de todas as outras artes e recorre a ele para explicar o poder da
musica: ela ndo é, como as demais artes; “ela nunca expressa o fendmeno, mas unicamente a
esséncia intima, o em-si de todos eles, a Vontade mesma™®, e representa o metafisico, portanto,
para tudo o que € fisico no mundo, e para todo o fendmeno, a coisa em si. Para explicar a
superiotidade da musica em relagio as demais artes, Nietzsche cita Schopenhauer longamente no
capitulo 16 de O masciments da tragédia. Ainda que este ndo tenha nomeado os poderes da musica de
acordo com as divindades Apolo e Dioniso, teria, contudo, conseguido manifestar “com clareza e
transparéncia” insuperiveis o poder de a musica refletir de maneira imediata, e nio através de
fenbmenos, tudo o que hi de mais universal nas coisas, com uma linguagem mais abrangente que
jamais outra arte teria conseguido. Com efeito, a obra musical é a personificagio do principio de
toda existéncia; ela mantém uma rela¢io interior com a verdadeira esséncia da todas as coisas; é a
corporificagio da Vontade, em suma, € ndo sua mera representacio’.

O principio dionisiaco €, entdo, o termo empregado por Nietzsche para esplicar o efeito
andlogo que Schopenhauer atribui 4 muisica. A partir da presenga deste principio na arte trigica,
esta € capaz de conduzir todos os seres “para o cetne mais intimo de todas as coisag™. Na
musica, tal principio € a Vontade sem qualquer mediaciio, enquanto no mito trigico sé pode ser
expresso por similes, pela linguagem poética, pelas imagens apolineas — o herdi, a encenacio do
mito, o palco.

A defesa por Nietzsche de um ideal atistico que seja o petfeito equilibrio entre poténcias
opostas, assegura ultrapassar o problema da hierarquia do par de opostos esséncia e aparéncia..
Na tragédia € no que ela significa para o povo grego, ambos sio igualmente condicdes size guz non
na relagio que o filosofo defende ser necessida entre existéncia e arte, mundo real e mundo
artistico. A conciliagio e o entrelagamento ocorridos na tragédia correspondem 4 dor e
transfiguracio da dor ma existéncia através da arte. A ilusio que o apolineo provoca é louvada

tanto quanto a sensa¢io de retomo a0 que hi de onginédo na existéncia, provocada pelo feitico

pensamento preocupado com a cultura alemi. (.. ) Esta concepgdo vem a Nietzsche, portanto, nio sé diretamente de
sua fonte poméra, Schopenhauer, mas difusa através de uma longa tradicio”. M. S. SILK & J. P. STERN, Niefzgehe on
ragedy, p. 247 8.

166- A. SCHOPENHAUER, O mandp como Vontade ¢ wmo represeniagio, 111, § 52, p. 343, citado GT, 16, p. 104;p. 97 da
trad. bras..

167- GT, 16, p. 106; p. 99 da trad. bras..

168- GT, 16, p. 103; p. 97 da trad. bras..



mistico e artistico do elemento dionistaco.

Se em O nascimento da tmgédia, Nietzsche admite a existéncia do essencial do mundo e da
vida para 2lém da maneira com que se manifesta, ele, contudo, ndo nega 0 mesmo grau de valor
a0 carter ilusério da agdo herdica, niio nega 2 ilusio da cena trigica, pois lhe atribui a garantia da
justificagio da existénaia, pela possibilidade de ela ser aprazivel e bela, a despeito de todo seu
significado penoso e ainda mais a garantia de criagio. Atribuir cariter ilusério 20 efeito apolineo,
quando comparado com o que é revelado pelo efeito dionisiace da tragédia, ndo implica atenuar
seu prestigro.

Diante do par de opostos, ter predilecio somente pelo que revela o significado trigico da
existéncia, representatia uma escolha anti-herdica, impossibilidade de criagio por preferir a
revelagao, impossibilidade de colidir com a vida de maneira corajosa, mas tio somente pessimista.
Neste sentido, na aten¢Zo dada por Nietzsche a0 véu de Maya schopenhaueriano hd também um
distanctamento de seu mestre, pela valorizagio que di ao principio de individuacic como
possibilidade para a continuidade e afirmaciio da vida, e ndo como zlgo que precise ser superado.
Na Vontade que esta no dionistaco ndo ha algo de negativo que careca de corregfio, mas sim de
transfiguracio pelas vias da criagfo artistica que, por sua vez, satisfaz a vontade de aparéncia da

natureza

Na tentativa de autocritica que Nietzsche faz ac O masamento da tragédia, em 1886 — depois
de quinze anos da publicagio da obra, portanto — , uma de suas autocensuras diz respeito a que a
obra esteve presa as fommulas schopenhauenanas e kantianas, notadamente 4 distingio entre
fenémeno e cotsa em si, estabelecida por Kant e, em certa medida, assumida também por
Schopenhauer'®. Nesse momento do segundo preficio 2 primeira obra, Nietzsche sustenta que
tais formulas contaminaram sua propria intuigio — intuigio esta que inclusive estaria contra ambos
os filésofos. E quando ele cita O mundo como vontade e representagii’™ para indicar que ali j4 havia a
compreensdo schopenhaueriana de que o espirito tragico conduz 2 resignacio, jd que a vida nio

pode proporcionar satisfacio.

Assim, nesse trecho, Schopenhauer deixa evidente sua preferéncia pelo “espirito do

169- Na nota 32 a tradugio espanhola de O nasimento da tragédia Andrés Sinches Pascual explica a relagiio entre Apolo
€ a aparénca em vista da contraposigic aparéncia e “coisa em si” e, portanto, do teor schopenhaueriano e kantiano
do pensamento do jovem Nietesche.

170- “Vemsuch emmer Selbstkntk™, GT, 6, p. 19-20; p. 20 da trad. bras,, dtando A. SCHOPENHAUER, O rmando como
wontade e wmo representacis, L 274-1 275, § 48, p. 309.
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costianismo” em relagio ao grego. Ainda assim, mesmo nio tendo reconhecido na elaboracio de
O nasdmento da tragédia esta predilecio de Schopenhauer, o que se percebe na leitura da primeira
publicagio de Nietzsche é uma diretriz bastante oposta 4 relagio entre o trigico e a resignagio”.
A avaliagio nietzscheana da arte trigica estd diretamente relacionada ao valor extremamente
positivo conferido a vida, sem ver nela algo que signifique submissio, conformismo, resignagio.
Por mais que se possa reconhecer o schopenhauerianismo naquele momento, a metafisica

presente ali era artistica e nio moral, alerta Nietzsche.

“(.) toda essa metafisica do artista pode-se denominar arhitriria, ociosa, fantistica — o
essencial nisso & que ela ja denuncia um espirito que um dia, qualquer que seja o perigo, se
pord contra 2 mterpretagdo e a significacdo morass da existéacia. Aqui se anuncia, quici pela
pomeira vez, um pessimismo ‘além do bem e do mal’, aqui recebe palavrz e foomula aquela
‘perversidade do modo de pensar’ contra a qual Schopenhaves nio se cansa de arremessax de
antem3io suas mais fiuriosas maldicdes e mﬁhpagos””%

Isto se mostra tanto mais, a0 notarmos que o jovemn Nietzsche sequer faz alusio 20 santo
schopenhauenano. A redengio possivel do fundamento terrivel da existéncia se basta na redengio
da aparéncia, na ilusdo artistica. Ao associar o apolineo 2 categoria schopenhaueriana da
representagio e o ambito dionisiaco 4 categoria schopenhaueriana da vontade, Nietzsche demarca
uma linha que o distancia de Schoperthauer, como se nio sé delimitasse apenas até onde aceita

sua influéncia, como também afirmasse a transgressio que opera em tal interpretagio.

Uma das recusas por Nietzsche da filosofia schopenhaueriana, ja implicita em O nasaimento
da tragédia, ocorre por ela buscar um conhecimento que seja livre da Vontade —a reniincia absoluta
desta na figura do samis, a redencio do mundo. Em O munds wome Ventade ¢ representacio,
Schopenhauer alude ac momentaneo e, portanto, ao insuficiente poder da arte de livrar 0 homem
da Vontade. O artista se detém na objetivagiio da Vontade e, dessa forma, permanece imerso no
continuo sofrimento; o conhecimento da esséncia do mundo se torma para ele um fim em si

mesmo e ndo uma forma de se livrar da Vontade. Por isso, adverte Schopenhauer: “eis por que

171- Em um dos momentos em que retoma o pmoblema da tragédia, préximo ao Lmiar de sua vida licida, Nietzsche
recorre a0 mesmo motivo, quando pensa © pessimisme na arte (NF, 14 [47], Frihjahr 1888, KSA 13, p. 241):

“— O essencial na arte continua sendo seu aabamento da existéncia [Daseins— 1/ odendung], sua producio da perdfeicio e
da plemutude,

A arte é essencialimente afirmagio, béngiio, divinizagio da edsténaa. ..

— O que significa uma arfe pessipristar .. Isto nio é uma contradigio? — Sim

Schopenhaver ers quando coloca certas obras de arte a servigo do pessirismo. A tragédia »fo ensina ‘resignacio’...”.
172~ “Versuch emer Selbstkntik™, GT, 5, p- 17; p. 19 da trad. bras..
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um tal conhecimento n3o se torna para ele um quietivo da Vontade, ndo salva para sempre da
vida, mas apenas momentaneamente, contranamente (..) a0 santo que atinge 2 resignagio™ .
Mas adiante ainda, em O mundo como vontade ¢ representagio, Schopenhauer, novamente, condiciona a

negacio da Vontade de vida 4 ascese e nfio a formas abstratas.

“Portanto, aqui talvez tenhamos pela primeira vez expresso abstratamente e pusificado de
todo elemento mitico a esséncia intima da santidade, da auto-abnegacio, da mortificagio da
vontade propria, da ascese como NEGAGAO DA VONTADE DE VIDA que entra em
cena apés o conhecimento acabado de sua esséneia ter-se tomado o quietivo de todo querer.
Por outro lado, isso foi imeditamente conhecido e expresso em atos por todos os santos €

ascetas” 174,

Também no paragrafo 163 de Parerga ¢ Paralipomena, temos a defesa da ética, e ndo da arte,
como o caminho para a salvagio, pois que ela atinge 4 supressio da Vontade: “Minha ética (...)
confessa sinceramente a indignidade do mundo, apontando para a negagio da vontade como

2175

caminho pata a sua salvacdo”™ . No livro IV de O munde como vontade e representagio, Schopenhauet

desenvolve suza 1déia de ética como caminho para negacio total da Vontade e, portanto, do
sofrimento. Neste passo ele toma como exemplo dos “primeiros graus de ascese” inclusive no

Evangelho Cristio.

“O conhecimento mais preciso e completo daquilo que, na abstracio e na universalidade de
nosso modo de exposicio, expressamos como negacio dz Vontade de vida, serd bastante
facilitado pela consideragio dos preceitos éocos dados nesse seatido por homens plenamente
tomados de semelhante espinto, 6 que 20 mesmo EmMpo mostrari ¢ quanto nossa visio é
antiga, por mais NOVa que pOssa ser a pura expressio fillosdfica dela. Em primeiro lugar, o que
estd mass préximo € ¢ custianismo, cuja ética esta totalmente no espinto mencionado (..)?1e.
Mesmo a ética dos hindus, que prescreve a “total abnegacio de qualquer amor proprio”
em fun¢io de um completo amor ao préximo, bem como a “terrivel e leata autopunicio para a
23177

completa mortificagdo da Vontade: o que no fim pode conduzir & morte voluntina (.)"", é

exemplo do que Schopenhauer considera meios para a tentativa de negacio da Vontade. A ética

173- A. SCHOPENHAUER, G mzndo come Vontade ¢ reprecentaeds, 111, § 52, p. 350.
174-Ibid., IV, § 68, p. 486.

175-1d., Parerga e Paralipomena, p. 229.

176- Id., O rmamdo como V'entade ¢ representagda, IV, § 68, p. 490,

177- Ibid., p. 492.
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schopenhaueriana sustenta, por fim, como defendide no parigrafo 71, de O mmunde como Vontade ¢
represeniagdo, que para compreender a “figura perfeita da santidade”™ é necessério inclusive “uma
27173

passagem para o Nada vazio™ ", ja que tudo no mundo é sofrimento e sua reden¢io carece,

portanto, de sua negacio total.

E esse o ponto culminante no distanciamento entre Nietzsche e Schopenhauer 4 em O
nascimento da tragédia. Sustentar, neste momento, a metafisica do artista, ndo reconhecer nela a
torma segundo a qual ocorre a negagiio total da Vontade, mantém Nietzsche satisfeito com a
transfiguracio artistica da dor, sem a exigéncia ou a pretensio de que esta seja extirpada
totalmente. A alternancia entre individua¢io apolinea e a transposicio dionistaca da individuacio,

tal como acredita ocorrer na tragédia, € ja redencio.

A exigéncia de negaciio da Vontade como ocorre no pensamento schopenhaueriano, nio
se estende a Nietzsche pela defesa que este faz do génio artistico, enquanto encarnacio do Ur
Eine que, através da musica deixa fluir a dor original. O ato criativo que pressupde a Vontade
como algo negativo em Schopenhauer, assume em Nietzsche, sua manifestaciio na visdo poética
apolinea, a transfiguracio do dionistaco.

Schopenhauer inspira a compreensio nietzscheana das forgas artisticas dionisiaca e
apolinea, enquanto fundamento odginirio do mundo em oposigio 4 aparéncia e a ilusio do que
pode ser visualizado. Mas é necessano considerar também, j4 em O masdmente da tragidia, a
auséncia da necessidade de libertar 0 homem de sua condigio de expressio da Vontade. Como
Schopenhauer submete o conhecimento, inclusive o conhecimento que € adquirido a pattir da
arte, 2 Vontade, ele precisa recorrer a outras vias para redimir o mundo desta condigiio e, por isto,
necessita da idéa de samto. O conhecimento dionisiaco a que Nietzsche se refere em O masdimento
da tragéidia difere deste conhecimento que Schopenhaner acusa de insuficiente. Além disso,

Nietzsche defende que o apolineo o transfigura em arte.

Para Nietzsche, 2 arte trigica contempla a superagio necessaria da Vontade a ponto de ele
se opor 4 explicagio schopenhauenana para a cangao lirica. Ja em seus primeiros escritos
Nietzsche terfa visto com olhos criticos a reivindicagio por Schopenhauer de uma forma de
conternplagido que fosse capaz de renunciar absolutamente 2 Vontade. No capitulo 5, de O

nascimento da tragedia, Nietzsche afirma ndo poder acompanha-lo na caracterizacdo que faz da

178- Ibid., § 71, p. 516.
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canciio lrca: a natureza desta arte estd na prépria idéia de Vontade. E como se ela pudesse
completar “a consciéncia do cantante”, e mesmo tornando-se livre e satisfeita, permanece ainda
mibida. Ela 0 ocupa sempre como “afeto, paixio, agitado estado de alma”. Deposs de 14 ter dado

175
e de ter a

conta de si enquanto “sujetto do puro conhecimento desprovido da Vontade
experiéncia da calma desse estado, o cantante teria o contraste com a forma impulsiva e limitada

€m que O qUErEr Sempre s¢ apresenta.

A cangio lirica, desse modo, é expressio da alternincia entre a Vontade, invadindo o
cantante, e 2 consciéncia que esse tem de estar desprovido dela, e voltar a ser movido por sua
subjetividade, sua vontade propria. Diante da cancfo, ele estatia ora na situagio de protecio que o
conhecimento puro e isento da Vontade lhe garante, ora no estado em que o querer e a
impulsividade o dominam novamente, € a preocupagio com seus fins pessoais retorna. A
“‘canciio auténtica é a expressio de todo esse estado de alma dividido e mesclado™, em que o
querer entendido aqui como “imteresse pessoal nos fins’ se opde & “serena inspegio” contra a
Vontade. Portanto, tal alternincia é, na perspectiva schopenhaueriana, um problema, uma forma

insuficiente de negacio da Vontade.

Nietzsche percebe nesta caracterizagdo da linica feita por Schopenhauer a impossibilidade
de alcance pleno de sua meta; € pela forma como ele interpreta a cangdo lirica que a negagio da
vontade jamais pode ser realizada perfeitamente. Ela acaba por se mostrar sempre apenas um
saltar para a meta, mas nunca o avancar suficiente para atings-la. O distanciamento de Nietzsche
dessa idéia schopenhauertana deve-se a que ela ainda representana a divisio das artes tendo como
critério a contraposigio entre o subjetivo e objetivo — isto Nietzsche considera inadequado™'. Em

suas propras palaveas, “o sujeito, o individuo que quer € que Promove 0s SEUS SCOPOS egOISHCOS,

179- GT, 5, p- 46; p. 46 da trad. bms., atando A SCHOPENHAUER, O smando como Vontade ¢ represertagio, 1, p. 295
da edicio utilizada por Nietzsche, e Livro I § 51, p. 353 da edigio bras..

180- GT, 5, p. 46-47; p. 47 da trad. brzs., ditando A. SCHOPENHAUER O wrsndo como Vontade ¢ representagio, L, p. 295
da ediciio utilizada por Nietesche e Livro III, pardgrafo 51, p. 330, edicio bras.

181- Hector Perez Lépez reconhece, na reproducéo de um longo fragmento de O mumdo coma vontade e represeniagio,
uma discussio da teorta da criagio Irica schopenhauerana Neste ponto nio nota em Nietzsche o reconheamento do
cariter subjetivo da poesia, conforme Schopenhauer tena feito. A questio problemitica diz respeito 4 afirmacio de
Schopenhauer da participagio do munde subjetive, dos sentimentos do mdivikduo, no momento constitutive na
criacio linca. Segundo Perez Lopez Nietzsche se opbe a esta tese € propde “seu proprio modelo de criagio poética
como taica altemativa esteticamente legiimada®™. Situando a ongem do contetdo poético na muisica, conseguina,
entiio, combater 2 idéia de que pudesse exstir 2 participacio subjetiva no conteddo poético da milsica. Héctor Julio
Péree LOPRZ, Haga El nacmiento da I tragedia, p. 258.
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1, Quando é a vontade do

s6 pode ser pensado como adversdrio e ndo como origem da arte
sujetto que esta sendo satisfeita, ndo é um artista que estd se mostrando, porque o artista é a

encarnagao do Ur-eine e, portanto, de uma Vontade que nfo tem coisa alguma de subjetiva.

A luz de tais constderagOes sobre a discordincia entre Nietzsche e Schopenhauer, no que
tange a0 “cariter subjetivo da poesia”, compreende-se, entiio, por que, para Nietzsche, a lirica nio
pode ser compreendida como expressio de sentimentos. A compreensio do valor atabuido por
Nietzsche 2 poesia integrada 4 lirica se faz indispensivel para entender esse distanciamento de seu

. As sensagdes envolvidas na criacio

mestre, da 1déa de que a poesia lirica envolveria o subjetivo
poética nao estio relacionadas a sensagoes do individuo, mas sim 4 Vontade da natureza. Se a
poesia lirica, como sustenta Nietzsche, nasce da misica, em seu nascimento esti envolvido o que
nio se pode revelar por palavras'™. As palavras do poeta lirico nfio expressam sua subjetividade.
Este distanciamento que Nietzsche estabelece em relagio a Schopenhauer é de essencial

relevancia.

O contendo dionisiaco da musica, inexprimivel em palavtas, ndo disporia, contudo, sem a
poesta lirica, como que de um dique para sustentar e encaminhar o arrebatamento da musica pura;
nio term o abrandamento e serenidade para a dor primordial que atinge o artista'™. O que

Nietzsche sustenta € a sobrepujanca da arte, quando nela ocorre 2 unidio da misica com a poesia;

182- GT, 5, p. 47; p. 47 da trad. bras..

183- Hector Perez Lopez nota que a concordéncia de Nietzsche com Schopenhauer (e com E. von Hartmann) com a
idéia de que a misica € 2 manifestacio mais pura do ndo consdente, ndo significa um impedimento parz a superacio
do pessimismo de Schopenhauer O significado metafisico da arte s6 pdde dar-se, na perspectiva nietzscheana,
quando houve a sua Juncio com 2 poesia. Assim, Nietzsche atdbw 4 Vontade schopenhauenana a constituicio da
arte, 2 onigem da beleza e o impulso de uma expenéncia plenamente positiva de cragio, onde se siha, portanto, um
sentido de redengéio da negatividade da Vontade predicada por Schopcnhauer A Vontade tern a pureza inconsciente
da miisica, o dionisiaco. Isso faz dela 2 ongem de um ato de criagio em que a beleza — o apolineo — aparece
encarnada pela poesia lirica. Hécror Julio Pérez LOPEZ, Haca E! nacimiento da fa Fragedia, p. 233.

184- “Schopenhauer acreditava que a muisica pode nos levar além da labuta do espago e do tempo e da lei de
cansglidade, além da tirania do particular, além das restricSes e contendas do que Worsdsworth denominou certa vez
o mundo da ‘marca comumn’ [cemron indication]. Hi um eco desta teoria na recusa de Nietzsche a reconhecer a
propoedade apolinea da misica. Enquanto wm admirador de Wagner, ele buscou identificar toda misica com a
muisica da interior e ‘espinitual’ variedade dionisiaca. Enquanto discipulo de Schopenhaver, ele concebeu um uso
apolineo da misica dingido para este mundo [#hés-werid} como uma infidelidade 2 suas verdadeiras capacidades™ M
S.SILK & J. P. STERN, Neetzsehe on fragedy, p. 248-9.

185- Jair Barboza, na apresentacio 4 sua traducio de O mdo comto vordade e representagiio, anota que, na preferéncia de
Schopenhauer pelo siléndo, em vista de a lingragem nio dar conta do “sentido do mundo™, o pensamente do
filésofo “desemboca no misticismo”. Em relacio 2s limitages da linguagem reconheadas por Schopenhaver, o
tradutor afirma: “Algo dramitico para alguém, o filésofo, que lida primariamente com 2 lingnagem no oficio de
expressar-se sobre a condi¢io humana do cosmo™. A. SCHOPENHAUER, O wmde como vontade ¢ conio representagio, p.
15.

88



1sto amplia, significativamente, ¢ modo como o dionisiaco pode ser simbolizado e tormado ainda
mais perceptivel ao espectador. Ao mesmo tempo, a propria arte € a fonte de forga para suportar
a revelagzo artistica da verdade dionisiaca, pois ela mesma 2 transfigura, em belas imagens, faz
sentir prazer no sofrimento. Assim, entende-se porque a Nietzsche bastz a redenciio pela atte. Ele
pode abdicar da figura do santo tal como aparece em Schopenhauer. Esta protegido de recair na

necessidade da moral por conceber a atte como justificacgo da existéncia.

No capitulo quinto de O nasdmento da tragédia Nietzsche acredita que, na condigio de
artista, o sujeito ja esta livre de sua Vontade individual, e é entio um “medium através do qual o
unico sujeito verdadeiramente existente celebra a sua redencio na aparéncia”. O que o génio
artistico € capaz de expressar ndo é representagio, mas capacidade de criar o antes inexistente. A
representacio artistica ndo seria “por nossa causa, para nossa melhoria e educagio”. O mundo da
arte ndo temn no homem o seu efetivo criador. O artista j4 é apenas uma projegio artistica, e sua
dignidade estética depende de reconhecer sen significado enguanto uma obra de arte. A existéncia

- - - ~ -~ A ros 185
e o mundo sb podem ter esta justificaciio: sio fendmenos estéticos” .

O que vale para o significado da existéncia humana, considera Nietzsche, ndo é diferente
daquela que figuras pintadas em um quadro poderiam ter em relagio a batalha representada. O
saber artistico € ilusonio e s6 diz respeito a algo essencial quando “o génio no ato da procriagiio, se
funde com o artista primordial do mundo”, quando € capaz de contemplar-se ao “mesmo tempo
poeta, ator e espectador”™. Na circunstincia de total envolvimento com a arte, 0 homem
compartitha o momento fundador do universo, a capacidade de criar seres, e s6 no
reconhecimento dessa origem € que cada criatura pode perceber-se como um pormenor, mas que

por ser resuitante de uma vontade de crar, tem a relevancia de um detalhe artistico.

Nessa considera¢io do mundo como obra de arte — 0 homem como projecio artistica; a
justificagiio da existéncia somente enquanto um fendmeno estético, cuja esséncia é revelada por
um génio; e um artista que vivencia a expeniéncia de unir-se novamente a0 ceme ogiginario de
toda existéncia —, percebe-se o valor peculiar que Nietzsche confere 2 arte, € mais um movimento
de distanciamento em rela¢io a Schopenhauer, que recorreu a busca de algo puro que fosse livre

da Vontade, 4 ética, a figura do santo para a redengiio humana.

186-GT.

.3, p. 47, p. 47-8 da trad. bras.,
187- GT, 5,

p.
p. 48, p- 48 da trad. bras..
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Se a musica é o miximo da experiéncia dionisiaca na tragédia, o herdi é a manifestaciio do
que hd de essencial 2 existéncia, mas também do que hd de ilusério e imprescindivel. Na
constituicio da tragédia a partir do coro estd a garantia da “expressio da Vontade em sua
onipoténcia”: () e da vida “para além de toda aparéncia e apesar de todo aniquilamento”
encenado pela figura do herdi, a bela imagem e a “apancio da Vontade”, com toda a sua

133

contradicio ™. Na assimiagio da filosofia da musica de Schopenhauer por Nietzsche, pode-se
notar, nc obstante, um importante ponto de distanciamento entre ambos. Comparada a ela, o
conhecimento conternplativo alcangaria com mais eficiéncia sua meta. Em Nietzsche isso é
atngido pela tragédia, na medida em que ela afeta 0 homem para além do arrebatamento
emocional e desnuda o trigico da existéncia'. A alternincia entre o que é considerado aparente e
o que é considerado esséncia para Nietzsche ndo é um problema; é sim a solugiio para a imersio
completa no dionisiaco que nega o individuo; é o impedimento de uma negaciio budista da
Vontade.

Desta forma pode-se entender porque Nietzsche vé tanta riqueza na poesia lirica, em seu
nicleo dionistaco e em sua capacidade de contemplagio sem eximir a Vontade. Isto subjaz 4
superiondade que atribui 2 arte tragica em relaciio a plastica e 4 épica, puramente apolineas, pois
nestas a justificagio do mundo da individuagio ocorrema pela pura contemplacio, pela
transfiguracio total do que ha de hediondo na existéncia, pela supremacia do belo, da forca
apolinea das belas formas. Se na arte plastica a dot, o fundamento da existéncia, é como que
mentirosamente apagada, porquanto “a beleza triunfa sobre o sofrimento inerente 4 vida™, na
arte trigica, pelo contrario, a dor ¢ imediatamente sentida e compreendida como essencial e é

também superada por ser sentida e compreendida como condicio da existéncia.

188- GT, 16, p, 108; p. 101-2 da trad. bras..

189- Héctor ]. P. Lopez indica a presenca do conhecimento contemplativo de Schopenhaner no ensinamento tragico
que Nietzsche atmbw ac dionisiaco, gracas 2o valor privilegiado do mundo simbdlico da milsica que toma a
percepcio da realidade muito mais profunda que a convencional. Segundo ele, Nietzsche se apoion em uma teoria do
conhecimento que tem comno prEssuposto a separagio entre representacio e Inconsciente e 2 “perspectiva de que o
Homem vive preso no mundo falso da vida consaente e niio tem como sair dele”. Nietzsche teria admitido a
evisténcia da coisa em si, aceitedo a impossibihdade do conheamento absoluto, e, portanto, colocado, com mios
schopenhauenanas, o “emgma no centro mesmo da exisncia™ Mas, ainda nesse ponto de profunda proximidade
entre ambos, Lopez acredita evidenciar-se um distanciamento. A importinda confenda por Nietzsche 2 compreensio
do tragico n#o reside “na evidénda de uma Vontade essencialmente negativa™. Nesse sentido, Lopez ampara a defesa
de uma “loha de superagio do pessimismo™ em Nietzsche e de 2cordo com ela identifica a conversio de tal
sabedoriz trigica em uma espécie de éxtase que culmina na cracio. H. J. P. LOPEZ, Haas ¢f 0 nascmients de la tragedia,
p. 226.

190- GT, 16, p. 108; p.102 da trad. bras..
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As acBes herbicas encenadas na tragédia, cuja justificagdio pode ser totalmente
compreendida pelo homem helénico, provocam um enaltecimento exatamente por destruirem seu
autor. Quando destruido por suas ptdprias agdes, por seu propno heroismo, o herdi trigico
revelaria que nada € capaz de desintegra-lo do Uno primordial. Dai o prazer superior que
espectador trdgico sente diante do sofrimento deste personagem; estd € a imagem que tem de que
hi algo comum a todo vivente. E como se o espectador, juntamente com o heros, se abisrnasse
novamente no seio da Natureza. Ademais, para Nietzsche, tio importante quanto o efeito do
dionisiaco é o efeito apolineo que traz 0 homem de volta 2 sua propria vida, podendo, ainda julga-

la bela.

A idéia persistente em O nasdmento da tragédia, de que o apolineo e o dionisiaco sdo
elementos indissocidveis na tragédia grega e de que a suspensio de um significana a interrup¢iao
também do outro, é aqui demonstrada no valor expressivo do carater ilusério da agio, comparada
a0 cardter essencial revelado pelo dionisiaco. Isso mostra também que nenhum destes efeitos
precisa ser superado, nem o que resta da Vontade schopenhaueriana no dionisiaco, nem o que ha
de ilusério na aparéncia prépria ao dmbito apolineo. Schopenhauer ¢, sem divida, uma grande
fonte de inspira¢iio para a concepgio de mundo e de arte no jovem Nietzsche, mas ja nessa fase
de juventude di-se um distanciamento, baseado nos modos distintos como ambos valorzam a
existéneia. Como nota Mazzino Montinari, “a tendéncia de Nietzsche é oposta aquela de
Schopenhaver ja em O nasciments da tragédia, porque Nietzsche, em vez de negar 2 vida, quer

justific-la énteira, assim como &, precisamente enquanto “fendmeno estético™™.

Nietzsche se distancia da ética schopenhaueriana, por néo aceitar a 1déa de necessidade de
negacio da existéncia. Mesmo a Vontade, que assume estar presente no efeito dionisiaco da arte
tragica, ndc carece de negagio; O homem nio precisa ser salvo do que o une a todos os demais
seres, ainda que tal unifio seja marcada por um traco assustador e dilacerador de sua prépria
individualidade. A Vontade schopenhaueriana niio esta totalmente reproduzida na filosofia
estética de Nietzsche. Na idéia de que a vida é manifestacZo de uma Vontade da natureza, de que
o apolineo seja sua satisfagio de aparéneia, € o dionisiaco a integragio com o todo, ndo hé 2

exigéncia de superagio da vontade.

Vida e morte, dor e prazer fazem parte do que hi de mais essencial a existéncia. Livrar-se

191- Mazzino MONTINARI, Che cosa ba detio Nietzsche, p. 85.
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da Vontade seria entdo livrar-se da vida. Na arte, a vontade do génio nfio é sua vontade prépria,
mas a do Uno primordial enquanto principio artistico encarnado no homem. Dai o valor atdbuido
por Nietzsche a0 aparente e a0 ilusotio presentes na ctiagio artistica — eles dfio seguimento 2 vida,
s30 a transfiguracio da dor em beleza, em formas que podem ser vistas e admiradas. A dor é um
dos aspectos determinantes da existéncia, mas no sua tnica poténcia, porque ainda pode ser

transfigurada. E Nietzsche discerniu na arte trigica da Grécia Antiga esta outra direcio.

2.2 Nietzsche e Burckhardt: cultura e glorificagio do humano

Como visto no primetro capitulo, ao analisar a rela¢io do homem grego com a dor em O
nascimenty da tragédia, Nietzsche considera particularmente a arte trigica. Contudo, nesta obra, ele
nao se limita 2 analisar as condi¢des de desenvolvimento em que o teatro grego se encontrava
entdo. Nao sdo as condigdes do desenvolvimento literdrio que Nietzsche busca para explicar o
surgimento da tragédia. Ao defender a idéia de que a tragédia nasce de um ritual dionisiaco, ele
esta, portanto, procurando sua omigem na esfera religiosa. Ao fazé-lo, ele mantém firme seu
posicionamento a favor da cultura grega, por esta ter legado 4 posteridade a exceléncia de um
povo, que a0 se voltar para o pessimismo, criou a arte como uma atividade metafisica, que

justifica a existéneia do mundo.

Como veremos adiante, dentre as condi¢des para o surgimento e desenvolvimento da
tragédia Nietzsche reconheceu, além do elemento mitico-religioso, o elemento politico, como
fator responsével pela manifestagdo de brilho entre os homens. Assim, o Estado grego, que
também esteve marcado pela crueldade das guerras e da escravidio, € considerado por ele como
pressuposto para a forma como a cultura grega lidou com a dor dando a ela uma resposta artistica.
E na crueldade humana, em seus instintos mais hostis, que Nietzsche localiza o solo mais frutifero
de onde pode brotar a cultura, e o que supostamente levaria o homem para longe da Natureza, faz
com que permanega eternamente ligado 2 ela, contudo, transfigurando-a. Com efeito, para
Nietzsche, o fundamento da humamdade estd exatamente no que mais a mantém presa 2 sua
ongem, tal como defende em seu escrito sobre a disputa em Homero. Nietzsche vé germinar

impetos, feitos e as obras humanas exatamente do que é considerado cruel no homem. E por isso
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que para ele o ser humano se mantém eternamente preso a Natureza, pois suas obras e sua
grandiosidade surgem do quanto ao se superar, continua enredado em sua condicio origindria,
externando com impetuosidade titinica toda sua hostilidade, sua ira e impulso de combate, tal
como faz um tigre enfurecido. E assim que Nietzsche explica o avangar de uma cultura. E o

“inquietante duplo cardter”’™ do ser humano que o capacita a constauir cultura.

Mito, rehgido, arte, atividade metafisica e guerreira, justificagio da existéncia, sio
componentes que integram também, 2inda que nem sempre com termos idénticos aos de
Nietzsche, a analise da cultura grega feita pelo histonador Jakob Burckhardt. Em sua obra
Reflexcies sobre @ histdria ele afirma existir um vinculo benéfico de dependénecia mina entre arte e

religiosidade.

“O fendmeno mass extraordinano € constituido pelas artes, que s#o ainda mais misteriosas
que as ciéncias: nio estabelecemos aqui diferenca alguma entre as trés artes plisticas, a poesia
e a musica. Todas as cinco aparentemente dervam-se do culto weligioso ou em épocas
remotas estavam ligadas a ele™%.
J. Butckhardt analisa um periodo historico pela forma como se da a relagio entre a cultura
e as criagBes institicionais e artisticas. Ndo s6 o vinculo entre arte e religiosidade é conteado de
sua analise, como também as demais criagSes humanas, como o Estado. Uma cultura se define
pela relagio entre todos esses elementos. Para ele, devernos ter em mente o que nela predomina,
pois ora ¢ Estado, ora a Religido, ora 2 cultura em suas fases mais evoluidas, pode ganhar forga
desproporcional™. Isso explica 2 intensa proximidade entre Burckhardt e o jovem Nietzsche na
consideragio da cultura grega antiga e da sociedade da época em que vivem. Nietzsche reconhece,
a estreita relacio entre arte, Estado, mito e cultura na Grécia Antiga e considera uma decadéncia a
forga da racionalidade imperar sobre a vida grega, e, conseqiientemente, o modelo herdico e
tragico serem substituidos pelo modelo tedrico. Com isso o povo grego, e tudo 0 que construtu,
deixaram de ser impulsionados pelo 4gz. Toda uma cultura foi alterada pela auséncia desta
mobilizacio. Entretanto, o jovem Nietzsche considera também “mundanizacio extrema™ o

predominio dos impulsos politicos, tal como ele avalia ter ocorrido com ¢ Impéric Romano.

192- “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 783; p. 73 da trad bras..
193-Jacob BURCKHARDT, Reflexéks sobre o Histéria, p. 65.
194 Thid,, p. 175.

195- GT,p. 133, p. 124 da trad. bras..
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E neste mesmo contexto que z guerra aos olhos de Burckhardt é um acontecimento de
fundamental importancia para o florescimento de umn povo. Ela est4 integrada a circunstincias em

que a ctise € a condicio sine gua non para o crescimento™™

. Em Burckhardt ja est2 a mesma
consideragio favoravel de Nietzsche 4 guerra, de seu efeito curativo, de seu traco divino, enfim,
“uma le1 uruversal existente em todos os reinos da natureza”. As guerras, a seu ver, funcionam
como tempestades que “purificam a atmosfera”, e por mais que sua violéncia ¢ crueldade, por um
lado, “entijegamn o0s nervos, abalam espiritos”, por outro, promovem o restabelecimento

27197

necessario “das virtudes herdicas™ " que onginalmente fundaram Estados. Isto porque, as guerras

pdem freios constantes as virtudes que lhe sfio opostas, como a covardia e a debilidade.
Burckhardt lembra que na atividade de combate o “entusiasmo da destruicio™ mmpregna os
soldados. O jovem Nietzsche ndo entoou sozinho o hino de louvor a guerra, ele reforgou a voz de
Burckhardt. Assim, a maneira como este compreende a barbarie contribui para a compreensio da
chferenciacio entre cultura e civiltzagio, também arcunsenta ao O nasamento da tragédia. Um povo

cufas preocupagdes se reduzem a civilidade nfio pode desenvolver cultura, porque nele a barbarie

foi condenada.

Mas se dependéssernos das referéncias de Nietesche a Burckhardt em sua obra publicada,
ndo poderiamos justificar a mengio a este historiador, ao se tratar aqui do esplendor visto por
Nietzsche no homem grego, ao reconhecer como causa disto a arte e a religiosidade gregas, ou
melhor, a grandiosidade de uma cultura que harmoniza aos seus propdsitos aqueles da religiio, da
arte e do Estado. Conforme assinalado por Emani Chaves, Nietzsche cita Burckhardt de maneira
explicita apenas trés vezes em sua obra publicada™. No mesmo sentido Ducan Large defende que
“se lembrarmos daquilo que Nietzsche diz sobre Burckhardt no primeiro pedodo de sua obra,
especificamente em sua obra publicada, perceberemos imediatamente que ele escreve

excessivamente pouco a respeito de alguém que, aparentemente, ele estimava tanto™™

. Large
atenta para o fato de que Nietzsche ndo sé ndo expressa sua divida para com Burckhardt, como
ainda enfatiza a sua crenga em uma divida que Busckhardt teria para com ele. Apesar do siléncio a

respeito da divida com seu mestre, Large defende que isto ndo impede a percepgio de sua

196- ]. BURCKHARIDT, Reflexcdis sobre @ Histéria, p. 166- 167.

197- Ibid., p. 167,

198- Ibid., p. 167-168.

199- Emani CHAVES, “Cultura e politica; o jovern Nietzsche e Jakcb Burckhardt?, p. 43.
200- D. LARGE, “Nosso maior mestre” Nietzsche, Burckhandt ¢ o conceito de cultura”, p. 9.
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influéncia sobre Nietzsche exatamente onde este menos a confessa - no periodo em que o jovem
filosofo & colega de Burckhardt em Basel. E certo que suas licdes sobte a Histria da cultura groga
foram assunto nas conversas com Nietzsche e foram objetos de lettura quando O rasamento da
tragédia e Os cincos prefdcios para cineo Fyros ndo escritos ja estavam sendo formulados, como atesta Curt

Paul Janz™".

Apesar da auséncia das devidas referéncias de Nietzsche a Burckhardt e das possivers
diferencas entre ambos — por exemplo, com relagio a Richard Wagner na época de O naseimento da
tragédia — a atencio 4o cardter agonistico da cultura grega, a necessidade de arte, a compreensio de
que 2 cultura (Kuur) se opOe a civilizagio (Zzvlisation), a relagio defendida pelo historiador entre
cultura e religiosidade, dentre outros pensamentos partithados, € claramente proxima daquela fetta
por Nietzsche sobre o mesmo tema. Quanto 2 relagio com Burckhardt, Mazzino Montinan

assinala que:

“ainda que seu colega Burckhardt detestasse Wagner e a musica dele, Nietzsche se sentia
ligado por uma profunda simpatia e venerac#o ac grande histomador de Basel: 12 for
observado © quanto estes sentimentos para com Burckhardt permaneceram uma constante
em todz a sua vida e como, por ocutro lado, Burckhardt manteve uma posicio bastante
reservada nas disputas de Nietzsche. Naqueles pameiros anos em Basel os hgou o amor
comum por Schopenhauver e uma concep¢io da cultura grega que remetia a fontes comuns e
pela qual exerceram um sobre o outro uma wnfluéncia reciproca™2.
De qualquer modo, que a influéncia seja reciproca o atestam as referéncias de Burckhardt
a Nietzsche, por exemplo, quando examina a tragédia na sua Hisigria da Crltura Grega, como

Nietzsche fara notar mais tarde em O aepdsenlp dos #dolos™.

2.2.1 Cultura e religiosidade grega

Tanto Burckhardt quanto Nietzsche reconhecem no elemento religioso uma manifestagio

da luminosidade da Antigiiidade grega. A arte nela criada é reflexo de tal luminosidade. Quando

201- Curt Paul JANZ, Friedrich Nietzsehe, vol. 2, p. 176 e 184.

202- Mazzino MONTINARI, Che cosa ba detio Nieigsche, p. T1.

203- Jacob BURCKHARDT, Historia de la cultara griega, vol. II1, p. 277, 278 e 320. Cf. “Was Ich den Alten verdanke”,
4, GD, p. 158.
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Nietzsche se refere 4 religiosidade grega ele tece um de seus inimeros elogios ao povo helénico e
nesse contexto sobressaem as “magnificas figuras dos deuses olimpicos™. Afinal, no mundo
olimpico a existéncia é posta em primeiro plano e tudo que dela faz parte é divinizado, sem que se
pressuponha qualquer distingdo entre 0 bem ¢ o mal e uma conseqiiente identificacio do divino
com 0 bem. O mundo grego dos deuses é uma criacfio humana. “O grego conheceu e sentiu 0s
temores e os horrores do existir: para que lhe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar

ali, entre ele e a vida, a resplendente criagio onirica dos deuses olimpicos™”.

Tal resposta dada para a existéncia € atestada e refor¢ada pelos mitos gregos que, por sua
vez, foram fortemente sustentados pela religiosidade grega, ao contrasio do que ocorre quando ¢s
rmitos ja ndo vivemn por si, mas carecern da legitimagio de umz religiio e ficam condicionados 4
ststernatizacdo religiosa, enfim, quando ja perderam seu poder de cosmovisiio para se tomarem
mnstrumento de uma religiio. Neste sentido, no capitulo dezoito de O mascmento da tragédia
Nietzsche critica as “pélidas e extenuadas religides”, as religides “doutas”, por terem deixado o
mito paralisado. E, conforme sustenta no capitulo dez, quando os pressupostos miticos de uma
religido sdo sistematizados pela racionalidade e severidade de uma ortodosia, eles permanecem
condicionados 2 uma defesa angustiada e, simultaneamente, impossibilitados de continuar a viver
e proliferar. Ocorre, com isso a morte do “sentimento para © mito”, com a tentativa de

“manutengao da religido através de fundamentos histéricos. Tal problema, decorrente do mero uso
do mito como nstrumento controlado pela religido, nem de longe era avistado na Grécia Antiga
pelos intérpretes em questio. A visdo idilica da Grécia por Burckhardt e Nietzsche explica-se,
dentre outras razdes, pela forma como entendem que o elemento religioso a compde: ele se nutre

dos mitos e € fortalectmento para eles, isso € pressuposto para a exceléncia de toda criagio grega.

O dominio que o mito mantém sobre o povo grego é altamente favorivel, segundo a

analise de Burckhardt, porque ele contorna de embelezamento tudo o que o grego faz.

“Seja 0 que for que se queira do conhecimento que puderam ter de seus tempos pomitivos, o
mito domina a vida grega como uma poténcia urgente, adenndo a ela como um mundo
imediato e magnifico. Tlumina toda a contemporaneidade grega, até os Gltimos tempos como

se tratasse de um passado ndo muito distante, quando no fundo nic ema sendo a

3, p- 3% p. 35 da trad. bras..
205-GT, 3, p. 35; p. 36 da trad. bras.,
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representacio mais alta do que a nagio via e fazia”2%.

Burckhardt atnbui a0 mito a forga de rejuvenescimento dos poves. Ele avalia que,
enquanto ocorreu o império do mito sobre os helenos, eles estiveram em sua época de
florescimento e quando se desviaram do mito, deixaram de presecvar sua juventude™. A cultura
grega gracas 20 mito, sem perder a integndade, sem deixar de ser o que ja era desde sua ongem,
conseguia progressivamente recmar. A exemplo disso, ela podia, gracas 20 governo do mito,
conhecer e se sentir proxima de toda sua origem mitica ou sagrada. Assim, todos 0s gregos se
consideravam herdeiros de uma época herdica. “Niio s estava muito estendida a crenga de que os
deuses e os homens eram a mesma raga, mas que toda uma série de familias e de personalidades
isoladas se orgulhavam de sua ascendéncia de deuses e herdis, e até acreditavam poder enumerar,
pelo menos, as geracbes intermedidrias™". Como ensinava Herddoto, os deuses tém a mesma

physis que os homens (Histéria, I, 131). Homens e deuses possuiam o mesmo género.

A avaliacio favoravel da interacio entre mito e cragdes culturazs, em vista do quanto tal
elo representa o enaltecimento do humano por alimentar seu impeto criativo, ocorre em
Burckhardt também em Reflexdes sobre a Histéria. Aqui ele defende que as necessidades e
preferéncias de um povo, 2 forma como atende a tais necessidades e preferéncias, o que cria em
fungio do que quer e do que precisa, sio crtérios para a andlise do significado de uma dada
cultura. Nesta perspectiva, 2 busca do homem pelo imponente, grandioso, ou a busca pelo
urgente e cotidiano, hierarquizam os povos. Assim, o vinculo entre mito e cnagio artistica tem
fundamental relevincia na analise de uma cultura, porque, para Burckhardt, ambos estdo

marcados sobretudo pelo quanto tém necesstdade do irreal

A cracdo artstca é uma possibilidade de alcangar o inexistente. De acordo comn esse
cendrio, na ctiacio artistica, ocorre a integragio das potencialidades do homem, fazendo assim
brotar um excedente de forgas espirituais. E isso que diferencia a arte de todas as outras criagdes
humanas. Por isso Burckhardt 2 considera um fendémeno misterioso e extraordindrio, criador de

algo que sem ela serta eternamente inalcancavel.

“E este excedente espintual beneficia a propna forma do objeto coado, adomando-o e

aperfeicoando-o extenormente o maximo possivel — as armas e os acessdnos sido descrtos

206- Jacob BURCKHARDT, Historia de fa culisra griega, vol 1, p. 42.
207-Ibid,, p. 46.
208-Tbid,, p. 48.
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magnificamente por Homero, antes mesmo de serem tragadas as imagens divinas da pléiade
de deuses helenos. Ou entio este beneficio se torna o espirtte consciente, reflexfio, imagem,
voz, obra de arte: e antes que o prdprio homem o saiba, desperta nele uma necessidade
completamente diferente daquelas que o induziram a meramente encetar seu trabalho e esta

nova necessidade se apodera dele, continuando a agir sobre suas decisdes.””

Necessitar de um impeto a grandiosidade, e se reconhecer na grandiosidade alcancada,
garante a uma cultura a manutengio da busca e da satisfagio com a cragio, e ndo somente com o
que fora criado, porque este ndo vem somente atender a necessidades imediatas, ele se originou de
uma necessidade mais elevada. E este ensinamento de Burckhardt sobre o elo entre religiosidade e
arte que interessa neste momento. Em vista disso Burckhardt julga que uma cultura, digna deste
nome, tem uma religido bastante forte como sua “condicio prévia™”. Tal idéia em Burckhardt se
justifica a0 compreendermos a distingdo entre a necessidade metafisica que a religiio atende e a
necessidade intelectual e material de que a cultura deve se colocar a servico. Mas, embora a
existéncia de ambas se justifique essencialmente por naturezas bastante diversas, uma determina 2
outra e uma se serve da outra para seus ptoprios fins. Quando uma religiio é poderosa,
Burckhardt a v€ absorver todos os 4mbitos da vida de um povo; em cada elemento que integra
uma cultura ela estd presente com uma “tonalidade especifica™. Mas a influéncia da religidio
sobre a cultura depende do seu grau de aceitacio e de sua validez no cotidiano. Quando isso

2211

acorre, ela “grava a fogo o espirito de um povo™" e deixa uma marca dificilmente eliminavel.

A criagio da tragédia entre os gregos é, para Nietzsche, uma das mais profundas marcas
que 2 unido entre arte e religido gregas deixou para o mundo. “O que significa, justamente entre
os gregos da melhor época, da mais forte, da mais valorosa, o mito 74giw? E o descomunal
fendmeno do dionisiaco? O que significa dele nascida, a tragédia?*. As respostas elaboradas por
Nietzsche para as questdes postas acima o fazem aludir sempre a elementos mitico-religiosos da
cultura grega. Somente através deles ele consegue explicar porque a época da arte trdgica foi a
“methor época™ que se julgou ter existido entre os gregos. Seria natural indagar a razdo de ele nio
haver censurado nos gregos a associagio entre existéncia e dor e, 20 contririo, ter colocado como

questio fundamental a relagio do grego com a dor, buscando até entender “seu grau de

209-1d., Reflexces sobre @ Histéria, p. 163.

210- Ibid., p. 103.

211-Ihid, p. 107.

212- “Versuch emer Selbstknuk™, 1, p. 12; p. 14 da trad. bras..
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sensibilidade”™ 2 ela, preocupagio esta que reiterou na quarta parte da “Tentativa de autocritica” de
1886 a O nascments da tragédia. Na quinta parte deste preficio tardio, Nietzsche também se
mostrou satisfeito pelo “hostil siléncio com que noe liveo inteiro se trata o cristianismo”, por ndo
ter feito referéncia a uma religido que ele considera a valorizagio da dor e a negagio da vida. Seu
objetivo mator no escrito sobre o nascimento da tragédia foi dizer de uma época em que ele
avistou criagdo artistica diante ao “anseto do feio, a boa e severa vontade dos antigos helenos para
O pessimismo, para O mito tragico, para a imagem de tudo quanto hi de terdvel, maligno,
enigmitico, aniquilador e fatidico no fundo da existéncia™”. Desta forma Nietzsche nio deixou

de se posicionar contra o alimento que a religiio pode ser para a manutengio do sofrimento em

vez de ser condi¢io para sua superagio, como sustenta ter ocorndo entre 0s gregos.

Os mitos alimentam uma concepgio da vida e do mundo que entre os gregos é suficiente
para que assumam que, a0 lado de Eros, estio o caos ¢ a dor como elementos ongindtios do
mundo: nfio sé primeiro nasce ¢ Caos, como também o Céu nasce da dor: ele é parido por
Terra™. Dor e caos sdo origens do mundo. Nietzsche, embora sempre lembrando em O nasamento
da tragédia que a mitologia grega, alimentadora da concepgio tragica de mundo, € essencialmente
pessimista, mantém-se na mesma perspectiva de Bucckhardt: defesa da riqueza cultural do povo
grego pelo seu envolvimento com seus mitos. E quando ocorre a transposicio do divino para o
mundo humano que Nietzsche avista 0 mundo grego tornar-se mais claro e mais belo. Ainda que
o mundo dos deuses mantenha 2 promessa de infortanios futuros, 2 sua imagem € revigorante.
Assim Nietzsche concebe a procura do hormern grego pelo universo divino e sua reprodugio na
arte. Isto possibilitou a0 pove grego a superagao, ou a0 menos um distanciamente do olhar, ou

um encobrimento de toda conturbagio em que vivia envolto.

Em O Nasamento da tragédia, & evidente a admiragio de Nietzsche pela arte homérica, pelo
“supremo efeito da cultura apolinea”, capaz de se fazer vitoriosa mesmo na experiéncia do povo
com o sofrimento. Homero é “indizivelmente sublime” pelo raro “engolfamento da beleza na
aparéncia”, pela maneira como atinge o triunfo completo da thusio apolinea, a ilusio necessaria
para encobrir com o véu da beleza a crueldade do Olimpo — a glonficacio das figuras divinas na
criacio onirica dos deuses encobre, por seu turno, o horror dos poderes titanicos da natureza. A

poesia homérica é compreendida por Nietzsche como uma arte essencialmente apolinea que

213- “Versuch emer Sebstkntik”, 4, p. 15-16; p. 17 da trad. bras..
214- HESIODO, Teggoma, versos 116-139.
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transforma em belas imagens a batbarie do mundo titdnico e por isto pode ser considerada como
a vitéria da cultura Olimpica. Homero foi bem-sucedido na satisfacio da “Vontade” da natureza
de conternplagdo de si mesma. Para 2 satisfacio desta. “Vontade™, afirma Nietzsche, “suas

criaturas precisavam sentir-se dignas de glorificacio™"

, € Homero, como génio artistico que foi,
ofereceu 2 elas a chance de se enxergar em uma esfera superior, no mundo dos deuses — imagens

que s3o o reflexo dos helenos™.

A admiracio de Nietzsche pela arte homérica se faz presente ainda no texto “O zgo7 em
Homero”, quando compara a criagio artistica deste poeta ao pré-homérico dos mitos
teogdnicos™. Se antes toda a explicacio que o homem grego dava para o mundo estava eivada do

hornpilante, em que somente “a guerra, a obsessio, o engano, a velhice e a morte”™

dominavam
2 vida, com 2 narragdo homérica tal cultura engendra uma arte de beleza e exatiddo, o
formidavets que apesar de toda a luta e crueldade com que associam a origem da existéncia, a vida
é desejada e afirmada. A ilusio artistica vista por Nietzsche nos poemas épicos leva os gregos a
um acolhimento do profundo significado da existéncia. Nas suas palavras, apbs Homero os

gregos se tornaram “methores e mais simpaticos™.

A desconfianga em relagio a0s poderes titinicos da natureza, a crenca na forca do destino
que rege impledosamente Os acontecimentos mais importantes para além de qualquer
conhecimento, e a fragilidade humana ante o poder dos deuses - a tudo isso se alia a visio onirica
do mundo olimpico. Nietzsche reconhece a exceléncia da arte homérica pela beleza e
luminosidade que ela promoveu para a imagem dos deuses. Por isso, a visio do Olimpo opera
como um sonho restabelecedor™. Assim Nietzsche compreende a vontade helénica de viver
como urma justificacdo estética da existéncia. Ele pergunta, entdo, “de que outra maneira poderia

aquele povo tio suscetivel ao sensitivo, tio impetuoso no desejo, tio singularmente apto ao

215-GT, 3, p. 37; p. 38 da trad. bras..

216-GT, 3, p. 35 p. 35-7 da trad. bras..

217- O elogio de Nietzsche & arte homérica deve-se aqui também is imagens de combate. FEste aspecto serd
fundamental para 2 compreensio da importincia que a disputa possui para a cultura grega, mais especificamente no
que Nietzsche considera ser um elernento comum ao Estado e i arte.

218- “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 785; p. 75 da trad. bras..

219-“Homer’s Wettkampf”, CV, p. 784; p. 75 da trad. bras..

220- O modo como Vemant também esclarece um vinculo que a religiosidade grega promove com uma bela imagem
do mundo dos deuses, comum 2o mundo dos homens, é bastante proxima da perspectiva em questiio: “Como as
perfeicdes de que os deuses sdo dotados sio um prolongamento linear das perfeicSes que se manifestam na ordem e
na beleza do mundo, na harmonta feliz de uma ddade governada segundo 2 justica, na eleginda de uma vida regida
pela moderagio e pelo autocontrole, a religiosidade do homem grego nio desemboca na via da rentincia a0 mundo,
mas na sua estetizagio™. Jean-Pierre VERNANT, J.P O bomen grego, p. 11.
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sofrimento, supottar a existéncia, se esta, banhada de uma glona mais alta, ndo lhe fosse mostrada
em suas divindades?”™. E nesta pergunta j4 se pode entrever a suprema relevincia do elo entre a
religido e as artes gregas para o modo singular de os gregos enfrentarem a vida. Se as préprias
divindades banhavam de gléda a vida, com a crenga em tais deuses, o grego antigo, em vez de

sentir culpa, sentia-se reconfortado em seus padecimentos. Ac menos desde Homero foi assim.

“Os deuses legitimam a vida humana pelo fato de eles proprios a vivetem - a teodicéia que
sozinha se bastal A existéncia de tass deuses sob o radioso clariic do Sol € sentida como algo
em si digno de ser desejada e a verdadeira dor dos homens homéncos esta em separar-se da
existéncia (...)” 22
A religido grega nas mios do artista oferta aos helenos a alusio a um mundo de
“trunfante existéncia”. Tal mundo ndo € uma imaginacio dependente da crenga, e nem estd em
um espaco reservado a uma vida vindoura; ele se torna como que uma realidade construida pela
arte. Assim Nietzsche mostra a incompatibilidade entre essa religifio e “espiritualidade, ascese e
dever”. O que ocorre, pelo contrario é a “exaltacio da vida™, a sua divinizagio, e ndo corregio

ou compensagao do existente.

E mesmo quando o elemento dionisiaco ganhou forga na arte grega, a arte propnamente
homérica, apolinea, nio perdeu forga. O mundo homérico ndo perdeu seu triunfo, a tragédia
acrescentou a ele outra poténcia divina. Na interpretagdo de Nietzsche, Homero foi um artista
apolineo; por isto, quando o dionisiaco ingressa, o apolineo ja estava 14, Agsim, a tragédia é
dotada de uma forca artistica que a precede e de tdo poderosa ja havia criado o mundo olimpico

como uma imagem gloricsa de si proprios forjada pelos gregos. Nietzsche denomina esta forga

221- GT, p. 36; p. 37 da trad. bras..

222- Thid..

223- GT, 3, p. 34-5; p. 36 da trad bras..

224 Mesmo entre os antigos, os testemunhos sobre a proveniéneia de Dioniso eram desencontradas, anda que
autores como Herédoto, Eurdpedes ¢ Deodoro fossem uninimes em lhe atnbuir uma ongem estrangeira, assodada a
viros mitos sobre sen ingresso na Atica. Entre os contemporineos de Nietzsche, os influentes trabalhos de Erwin
Rohde (Psaeh) ¢ Willamowitz-Mollendorf (Der Glanbe der Hellener), contendedores quanto a O nasdmento da trmgéidia,
concordavam acerca de uma ongem estrangeirz ¢ msergdo tardia do culto a Dioniso entre os gregos. Rohde sustenta
sua tese assinalando o ingresso de um elemento da mentalidade primittva em uma cultura nic primitiva como 2 da
Atica de entdo. Cf, Carl KERENYY, Dioriso, p. 122ss. e José A. D. TRABUSKYI, Dionisiomo, poder e socedade, p. 30ss. As
evidéncias arqueolépicas mais recentes mdicam, entretanto, que o culte a Dioniso pode ser localizado na época
Micénica, associado em geral a cultos 2 fertilidade. Assim, curiosamente, mostra-se que “distintzmente do Helénico®
Apolo, o ‘estrangeiro’ Dioniso tem um lugar seguro na Grécia pré-homérica” M. S. SILK & . P. STERN, Nietzacke on
tragedy, p. 171. CE ainda Carl KERENYT, Dipniss, p. 61ss.
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também de “impulso apolineo da beleza” e “impulso que chama a arte 4 vida”™. No estigio
apolineo, a Voniade anseia por existéncia, e o homem homérico se pde tio unido 2 ela que mesmo
"seu lamento se converte em hino de louvor 4 vida"*. Antes da tragédia, os gregos jd tinham no
mmpulso apolineo a forca para assumir o lado tenebroso da vida, e a0 mesmo tempo valoriza-la,
deseji-la com impeto. Contudo, essa abundincia na Vontade de vida purifica seus elementos e

aprofunda seu significado 2 partir do desenvolvimento do género trigico.

As artes gregas tornam belos, apraziveis e mesmo suportaveis os elementos teligiosos, ddo
a eles sentidos e significagdes que projetam ainda mais 2 honra a0s homens e 2 vida. Assim
Burckhardt também interpreta a cultura grega: fazer do mundo dos herdis e dos deuses gregos
uma “projecéo idealizada do mundo real dos homens, formados por modelos divinos e herdicos,

simbolicos de cada aspiragio elevada e de cada tipo do deleite humano™.

Apesar de ser uma idealizacio do mundo dos mortais, o Olimpo nio representava uma
distancia inacessivel entre homens e divindades. Ambos estavam sujeitos ao destino. E Nietzsche
jlga que a mvengio artistica tragica s6 pOde se apresentar enfre os gregos antigos porque
somente eles puderam aceitar sern hesitagio a existéncia como um todo, € nfic apenas sua face
mais aprazivel. Em outros termos, o vislumbre do abismo sobre o qual pendia a existéncia
individual nunca deizou de ocorrer, mas nio redundou em uma negagio da vida. A relagio dos
helenos com suas divindades deve ser compreendida, nestes termos, como um meio para 2
divinizagio da propria existéncia. A existéncia provém dos deuses, inclusive com tudo o que nela
hi de penoso — assim Hesiodo cantou em seus versos 0 momento em que o mal entre os homens
foi urdido pelas tramas divinas™. O trdgico ndo compde a arte de maneira repentina; ele j
vigorava na religiosidade dos gregos. O pessimismo inscrito nos mitos compde toda uma
concepgio artistica de mundo em que dor e alegria, morte e vida sdo indissocidveis. Esta mesma
compreensio da existéncia estd inscrita na tragédia. E pela forga mobilizada na compreensio da

existencia ## Zotum, sem dissimulagio, que Nietzsche reconhece a grandeza dos gregos e de sua

225-GT, 3, p. 36; p. 37 da trad. bras..

226-GT,3,p. 37; p. 37 da trad. bras..

227- Jacob BURCKHARDT, Reflesiies sobre a histria, p. 108.

228- HESIODO, Teggoria versos 505-612 em que o mal entre os homens & explicado em vista do castigo de Zens a
Prometeu, por este o ter enganado duas vezes, a fin de beneficiar os mortais. Nesses versos, Hesiodo canta a
apancio de Pandora, como “arma grande pena que habita entre os mortais™ — a coagio bela do mal em vez de um
bem —, como a vinganeca de Zeus por ter visto “entre os mortais o brlho longevisivel do fogo” roubado do Olimpo
por Prometeu para beneficio dos mortais.
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cultura.

Em O nasdmento da fragédie o componente mitico em uma cultura, a regar toda sua criagio,
aparece sob a mesma perspectiva que em Burckhardt. Nietzsche relaciona no vigésimo terceiro

capitulo desta obra, a aniquilagio do mito 2 sede de conhecer da cultura moderna:

“A gente se pergunta se a febnl e tho sinistra agitagio dessa cultura € algo mais do que o
agarrar ansioso e o esgaravatar do esfomeado, a cata de comida — e quem desejaria dar ainda
alguma cosz a semelhante cultura, que ndo consegue saciar-se com tudo quanto eagole e a
cujo contato ¢ mais vigoroso ¢ saudavel alimento costuma tansformar-se em Histdra e
Crtica’?™
Por outro Jado, uma cultura em que o alimento mais saudavel se transforma em Histéria e
Critica, em que a auséncia de mitos, o0 “consumidor desejo de conhecer”, a condena 4 insaciedade.
Ela permanece agitada e, como uma pessoa esfomeada, se agarra ansiosamente a tudo o que
encontra, mas nio se sacia jarmas. Por um lado, aquela cultura, descrita antedormente por
Burckhardt, que, por estar permeada por seus mitos, estd alimentada e permanentemente desejosa
do irreal. Ela envolve de beleza tudo o que faz e a obra poética descreve até a beleza de armas e
acessOrios. Ela di ares de juventude a toda recriagiio ¢ a toda manutengiio do que sempre foi. Na
preservagio do interesse pelo grandioso, pelo elo umbilical que mantém com os deuses e herdis,
niic ha satisfagio com o que é imediato, e tudo o que é criado o € para satisfazer a necessidade do
inexistente e grandioso, porque somente a arte consegue Criar 0 que antes nio exista. De forma
que diante de qualquer objeto construido e divinizado ocorre novamente a necessidade, que j4 nio
€ mais 2 mesma que impuisionou o trabalho, mas uma necessidade mais elevada que se apodera
do homerm, que continua a querer também o irreal. Sdo estes os diagndsticos que coincidem em
Nietzsche e em Burckhardt em relacZo a saide e a doencga das culturas, conforme sintam ou njo

necessidade de seus mutos, conforme se saciem ou ndo com o que cdam.

Em vista desta mesmz preocupagio Burckhardt opde a arte 2 ciéncia, porque esta tiltima
surge e opera de acordo com o que ja existe no mundo. E do seu ponto de vista, o mesmo ocorre
com a filosofia, que 20 tentar conhecer e penetrar nas leis da vida, também se limita a operar com

algo ja existente e que a antecede.

“A ate e a poesia extraem do mundo, do tempo e da Natmreza imagens vilidas e
compreendidas universalmente, que sic os Gnicos elementos terenos permanentes, uma

segunda cragdo ideal, acima do conceito do especifico e isolado do tempo, algo terrestre €
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imortal 20 mesmo tempo, uma linguagem valida para todos os paises. Desta maneira, elas sio,
a par da Filosofia, 0 mais alto expoente de cada geracio™2.

Somente 2s artes podem alcangar © que, antes delas, nfio existia. Isso é criacio. Com
efeito, na arte € possivel o atendimento & aspiracio humana pelo grandioso — ela cria o que antes
era uma caréncia e quando a supre pela criagiio satisfaz com tanta intensidade como se ndo fosse
mais possivel 20 homem imaginar-se sem essa sensacio exultante. Nas palavras de Burckhardt, as
artes “devemn descrever ou representar uma vida mais elevada, a qual, sem elas e antes delas, nio

#2230

existiria™. Neste sentido, ela mantém-se irmanada 2 religiosidade pelo tipo de satisfagio operada

no espiritoc humano; urma satisfagdo que o real por si 86 jamais ofereceria.

Desta perspectiva, que analisa a criagzo cultural de um povo considerando se ele aspira ou
n2o ao grandioso, € que se pode compreender a defesa por Burckhardt do elo entre uma cultura e
os cultos religiosos primittvos, por serem 0s que primeiro produziram “vibragdes solenes” na
alma humana. Assim a reprodugdo plastica da realidade, as construgdes ornamentadas, a poesia
narrativa, 0 canto e a danga, onginalmente estimulados por aquele entusiasmo na alma, € algo
tipico do que se pode vivenciar antes de tudo em cultos religiosos. No decorrer do tempo, tal
entusiasmo se elevou e alcan¢ou mixima expressio artistica™. O sentimento proveniente do
clamor religioso e a rqueza artistica, para Burckhardt, originalmente nio eram eventos

dissoctados.

“Por meio da Relgifio € do culto, surgu, no tereno das artes, a conscifneia da exasténetz de
less supenores (ja entdo amaduwecidas), que tomamm indispensiavets que © artista,
individualmente, (que até entio fora displicente neste ponto) se voltasse para o estilo, em
outras palavras: o estagio elevado i atingido ¢ mantido contra o gosto popular €
paralelamente a ele, este, ahis, desde sempre mostrou nitidas tendéncias pelo piegas-
adocicado, pelo rebuscado, pelos elementos monstmosos e fantisticos etc.”?2
Nio se trata de uma defesa da religiosidade mitica como Unica condi¢io para a cultura
preservar o gosto pelo que é grandiosamente belo, mas a forma com que o entusiasmo na alma,
proprio dos cultos, atinge as artes — o artista se volta para o estilo. Sern a presenga da religiosidade

na arte, o gosto pelo monstruoso e fantastico ndo sdo superados.

229. Jacob BURCKHARIDT, Reflexdies sobre o Historia, p. 66.
230- Tbid..

231-Ibid., p. 108-100.

232- Ibid, p. 109.
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A exaltacio dos gregos ndo ¢ a mera defesa de um povo por reconhecer que o assustador
e ¢ horrivel compdem o mundo, mas porque ele teve na arte a transfiguracio desta composigio
do mundo. Ocortia, pela crenga no mundo olimpico, sobretudo, uma cultura extasiada. O mundo
dos homens estava projetado de maneira idealizada no mundo dos deuses e herdis olimpicos.
Esse mundo olimpico compde a divinizagio das criagdes culturais — as ferramentas forjadas por
mdos humanas, a racionzlidade e tudo o que o homem desenvolvera. Havia “um endeusamento
da Cultura, sem acarretar uma petrificacio da mesma: fazer do deus do fogo um hibil ferreiro, da
deusa da guerra e dos reldmpagos a protetora da Cultura, da arte e da razdo, fazer brotar do deus

dos pastores o senhor das ruas e das estradas, dos mensageiros e do comércio™

Atribuir aos deuses responsabilidades pelo que o hurmano fez, € neste sentido, divinizar e
tomar repleto de gléra a produgio do homem. Desta forma, enquanto manteve o entusiasmo dos
cultos, a crenga nos mitos e nos deuses do Olimpo, a cultura grega cuidou do “vinculo principal

da sociedade humana”™™*. -

Exaltar a alma humana, provocar uma oscilagio interior, é o que ha de comum entre o
poeta e o profeta e o que interessa para se pensar no quanto arte e religiio glonficam ou ndo o
homem. N#o se trata da arte servir 2 religiio ou vice-versa. Sendo o mito na Antigliidade grepa
parte relevante tanto das lendas populares quanto da produgio literana, ndo ha uma linha clara a
separar totalmente arte e religiosidade. Basta ter em mente como as epopéias homéricas, as
poesias de Hesiodo e a tragédia contavam com o repertério da mitologia. Tal ligagio, no entanto,
ndo tmplica, para Burckhardt, a dependéncia da arte do culto religioso, nem que a arte esteja a
servigo da religiao. A fase poética da arte 2 emancipa do culto religioso. A poesia é a glorificagio
da beleza e o desenvolvimento de um “imenso cosmos lirico, neutro e herdico™ . A ﬁlesrna idéia
é defendida por Nietzsche, que atribui 20 mundo apolineo homérico o maravilhamento mesmo
diante do horrivel. O poder da forca artistica mantém, diante do pessimismo da sabedoria de
Sileno, o mundo dos deuses olimpicos, uma visio encantada, ainda que se esteja diante de um

mirtir torturado e suplicante™.

A religido ndo condicionada pela cultura e pelo Estado, como ocorre para Burckhardt

235- hid., p. 108.
234-Thid,, p. 112.
235- Ibid, p. 110.
236-GT, 3, p. 35; p. 36 da trad bras.



entres os gregos € romanos do mundo classico, é, portanto, mais um aspecto relevante em sua
analise. E ndo havia forgas que conduzissem acima do Estado ou da cultura, porque aquele
mundo era “completamente laico™, ndo contava com 2 institucionalizagZo da religido: ndo havia
less, revelagBes escritas, hierarquia sacerdotal. O que ndo implica, contudo, que a religrdo
desempenhasse papel secundario. O que Burckhardt destaca € o tipo de relagio estabelecida entre
deuses e homens, com os rtuais sacros & com os deuses “poeticamente humanizados” — nio
ocultando a hostilidade entre as divindades™. Além de caracteristicas humanas, nota-se também
na atividade dos deuses a satisfagdo das necessidades dos homens: os deuses concedram protegio

inclusive ao Estado, protecio 2 cultura.

Contudo, a relago pode ser inversa e a religiio pode exercer forte interferéncia e dominio
sobre o Estado e a cultura. Isto ocorre, segundo Burckhardt, sempre que a religido reforga o
Estado “por meio do direito sagrado”, e outorga-lhe “um poder absoluto”. O ganho de forga por
meio da religiio é visualizado a partir do momento em que os que a comandam $ao sempre as
“expressbes mmais altas da inteligéncia — os sacerdotes, os caldeus, os magos”. Nestas
circunstincias, a faculdade de conhecimento e de reflexdo, a forga fisica € todo o orgulho humano
ficam a servigo da religido e do Estado, e ndo mais de todos os individuos. Tal dominto da religizo
sobre a cultura, 6 seu poder de imposi¢io de diretrizes, decorre, segunde Burckhardt, de uma
“tigida imobilidade™ da qual inclusive o Estado se beneficia. Por estes argumentos, Burckhardt
alerta para o cerceamento decisivo na culturz quande os Fstados sao regidos por direitos
sagrados™. Como exemplo, disso ele menciona imtensidade de preocupagdes com a vida
ultraterrena, com desprezo pela vida terrena. Sob tais condigdes, a relagio entre Estado e religifo
¢ sempre perniciosa a cultura. Burckhardt lembra ainda que a alteragdo da cultura e do Estado por

meio da religido s6 ocorre com o “advento do Império cristio™".

Essa interferéncia nociva da religiio crstd na modemidade estd inscnta também em

Nietzsche, de maneira bastante direta, posteriormente ac O rascimento da tragédia. Por exemplo, em

237-Jacob BURCKHARDT, Reflexdies sobre a bistéria, p. 142,

258- A despeito de todo o poder que os deuses gozavam, Jean-Pierre Vernant destaca que o prépro relato de
Hesiodo na Teggonia deixea explicita ac Emitagher dos denses por teses semelbante ds dos mortais, ao mostrar, por exemplo, como
“as intimeras divindades do po]mﬂsmo grego (...) ndo sdo eternas, perfeitas, oniscientes, ou onipotentes; nio criam o
mundo, nascem dele, vindo 3 luz do dia por geraghes sucessivas.” Jean-Pierre VERNANT O bomem grego, p. 10.

239- Jacob BURCKHARDT, Reflodies sobre o Historia, p. 90.

240- Ibid,, p. 104.

241-Thd., p. 117-118.

106



sua obra Parz aléim de bem ¢ mal (1886) no aforismo 202, quando ele defende que “o movimento
democrdtice constitui a heranga do movimento cristio™. Contudo, ainda que em O nasimento da
tragédia a critica a seu tempo nio tenha alcangado tanto e diretamente a religifio, ele nio deixa de
problematizar a morte do mito e as consequéncias dessa morte para a modernidade: 2 poténcia do
elo entre religiosidade, Estado e cultura ndo for passada adiante, ndo foi herdada por outras
épocas, depois da decadéncia da cultura grega, ocorrida com o cetceamento do mito, cada vez

mais operante com o trunfo do homem tednico.

As decorréncias nefastas deste evento para a cultura subjazem a toda a critica de Nietzsche
ao longo de varios de seus escritos. No periodo contemporineo a0 O nasgments da tragédia,
percebe-se o quanto, em sua opirudo, a mesma crueldade que estd na origem de uma cultura estd
também na esséncia de uma poderosa religido. Em “O Estado grego”, Nietzsche sustenta que
“um grau excessivo de compaixio rompe aqui e ali todos os diques da vida cultural”. Assim ele se
refere ao Cristianismo, ainda que sem nomed-o. Ele alega que quando a compaixdo e a paz
formam como que um arco-iris, sob o qual nasce um Evangelho, uma forca religiosa capaz de
petrificar longamente um nivel cultural, tudo mais que quer crescer é podado com uma forte
“foice implacivel™”. Se antes, quando o mito circundava 2 culura grega, a religiosidade fot
responsavel pelo florescer da cultura, a transformagio da religiosidade em algo sistematizado por
meio de evangelhos é responsavel pela imobilidade e petrificagio cultural, pois 0 seguimento
doravante ocotre a partir desta sistematiaidade e ndo pela vivacidade do mito. Quando hd a
preocupagio em sistematizar 0s pressupostos miticos, ha também a morte dos impulsos
religiosos, porque isso se traduz na insisténcia em defender a credibilidade dos mitos por meio da
2244

severidade, da racionalidade e da sistematizacio pela “suma acabada de eventos histéricos

efetuada por uma ortodoxia.

Nio é por uma relagdo forgada entre muto, religido e arte que uma cultura se glorifica.
Tanto a crenga nos mitos nio pode ser controlada por uma organizagio relipiosa, como a arte nio
pode ser controlada pela religido. Ainda que 2 arte, emn sua origern mais remota, esteja vinculada a
sensagbes provenientes da religiosidade, ela pdde se constituir de maneira independente, pdde

romper o limite do religioso. Burckhardt defende ral idéia quando se refere ao “apogeu” que a arte

242-]GB, p. 125.
243- “Der prieschische Staat”, CV, p. 768; p. 49 da trad. bras..
244 GT, 10, p. 74; p. 71 da trad. bras..
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alcangou na era cldssica grega. Foi nesse momento que, segundo ele, ocorreu a passagem da arte
para um plano mundano. Os gregos ultrapassaram tais limites, 20 contririo do que ocorreu em
outros povos, com ¢ Islamismo, o Calvinismo e o Puritanismo, em que a arte ficou restrita e até
negada pela religifo.
“Os gregos, a0 contriso, romperam essas limitacSes, mesmo (...) enquanto 2 arte estava a
setvico do culto religioso. Surgt, portanto, o grandioso estilo livre do apogeu attistico da era
classica, complementando por uma grande variedade artistica, paralelamente 4 passagem da
atte para o plano profano e, finalmente, pam o plano da glosificagio do individuo e do
momento presente”2,

H4, portanto, uma ponderacdio de Burckhardt acerca do salutar e poderoso vinculo entre
arte e religido na Antiguidade, com autonomia da primeira. Ela pdde se estimular pelo elemento
religioso, mas continuou com sua substincia propria™. A vantagem desta autonomia da arte esti
no fato de as aliangas estabelecidas entre ela e a religiio poderem ter durabilidade varidvel,
poderem ser desfeitas a qualquer momento. No caso da Antiguidade grega, 2 arte foi fator
determinante para delimitar inclusive o conteudo da religiio: foram os poetas que criaram deuses
para suas cornunidades™. Os artistas povoavam o imaginitio humano de deuses. Neste periodo,
como também na Itdlia durante o Renascimento, Burckhardt percebe que “a religiio vive quase
que exclusivamente sob a forma de arte e como pura supersticio”™®. Ela também é uma criacio
artistica. Ja com o Cristianismo, com sua idéia de que no mundo terreno o sofrimento é
mfnitamente prolongado e seu fim estd em outro mundo, Burckhardt nota quase que a auséncia
de alianca entre religido e arte, pois, justifica ele, nfio hd sequer como incorporar nesta doutrina “a

7% Mesmo o Cristanismo mais

alegria de viver”, “a forca criadora constante no ser hurmano
primitivo ndo tinha qualquer impulso de expressio por meio da arte — era repugnante até mesmo
a reprodugiio da figura humana “estigmatizada pelo pecado original”®.,

Ao justificar a prozimidade da arte com a religiio, portanto, Burckhardt evita
completamente a submissio de uma a outra. O elo entre elas esti no que ambas atendern: a uma

necessidade metafisica, uma vontade que nio se satisfaz com o que 14 existe no mundo. “As artes

245- Jacob BURCKHARTIT, Reflescdes sobre a bistdria, p. 110.
246-Tbid., p. 162.

247-Thid., p. 162-163.

248 Thid., p. 163.

249-Tbid., p. 161.

250- Tbid., p. 162
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baseram-se em vibragdes misteriosas da alma, que criam um estado espiritual diferente no ser

humano™

- Contudo, a arte € a criagio que se di por meio de tmis vibragdes que tém um
significado universal eterno e superior a um “fendmeno individual” e passageiro. Por conseguinte,
a “arte verdadeira”, nos termos de Busckhardt, extrai do que ja existe no mundo os temas, oS
estimulos, as vibragGes, mas se entrega de maneira completa a seus acréscimos e se vinaula z eles
de maneira irremedidvel. A misceldnea efetiva entre o impeto artistico e a criacio dele decorrente
€ salutar, inclusive, para a compreensio do tema que em Nietzsche se configura como a
desvinculagdo da arte da idéia de imitagdio. A andlise da cultura em Burckhardt enquanto
totalidade entre arte, religido e Estado, ji demarca o terreno do que em Nietzsche representa o
perigo de a arte ficar submetida a0 nigor de elementos reais ou intelectuais — o que a seus olhos se
traduz sobretudo na necessidade de ela continuar inteiramente arte, para reduzir em absoluto o
seu poder crativo, e para que ndo haja o risco de sua submissio a qualquer elemento com o qual

se relaciona, pondo em risco a “verdadeira cultura™.

E o vinculo entre homem, a religiio e a arte da Antigitidade grega que fez
permanentemente vivaz a vontade pelo grandioso, j4 que a partir dela 0 povo Atico constrniu
como que uma ponte de acesso a um mundo cheio de divindades em que se reconhecia, algo
bastante distante de qualquer compensagio, perddo, ou negagio do que a vida terrena
representava; ¢ heleno nio estava em busca de um outro mundo, ou qualquer outra forma de
corre¢ao da vida. Longe disto, 0 Olimpo era a vida terrena justificada. Esta importante passagem
entre 2 relgiosidade ¢ arte, a mundanizacio do divino e a divinizagio do humano se explicita em
Nietzsche quando ele se refere a0 ponto ainda mais alto atingido ma cultura grega: o
desenvolvimento da tragédia que a seus olhos nZo foi simplesmente um estilo artistico, mas a
unifo de poténecias divinas que promoveu uma justificaciio estética da existéncia. Diante da
rehgiosidade ja domnante, mais uma arte brotou. E somente enguanto o mito esteve aliado 2

tragédia Nietzsche avistou perspectivas para a persisténcia e vigor da cultura grega.

Na tragédia, o horrivel e assustador da existéncia compdem com a alegria da ilusdo da
beleza, composicio resultante do fenémeno dionisiaco e apolineo. A tragédia n3o s6 nasceu de
um ritual religioso como s6 permanece, na avaliagio de Nietzsche, verdadeiramente arte trgica,

enquanto consetva os impetos divinos, as poténcias artisticas da natureza. O grego torna-se poeta

251- Ibid., p. 66.
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tragico quando nele se encontram integradas tais poténcias divinas. O divino nele manifesto faz

dele um artista.

Quando o elo entre as poténcias divinas e a tragédia perde forga, o género tragico perece.
Na interferéncia da tendéncia socratica na cultura grega, que atinge diretamente a tragedia em
Euripedes, Nietzsche avista a tendéncia tedrica ganhando forga suficiente para se apoderar do
lugar dos deuses Apole e Dioniso. O propro Sofocles foi por ele responsabilizado pelo
“deslocamento da posicio do coro”™ e, conseqiientemente, pelo inicio do afastamento de
Dioniso da tragédia. Mas, S6focles ao menos pode ser admirado por Nietzsche como um
pensador religioso™ tipicamente helénico, pois ele problematizou o heroismo de Edipo pelo

desafio que significava ao destino - uma desmesura (bybris).

A excitagio das orgias dionisiacas, da vontade de retorno a totahdade originaria da
natureza rompida em cada existéncia individual, bem como a vontade de derxar de ser regido pelo
principio de individuagio, tornou-se entre os gregos fendmeno artistico, e, portanto, detxou de
fazer parte apenas dos rituais religiosos. Somente assim tais orgias puderam significar “festas de
tedencio universal” (Weleriisungsfesten) e “dias de transfiguragio” (Verkiirnstagen)™. O povo
helénico trigico, na perspectiva nietzscheana, nio conquistou a vitdria do dionisiaco, nem a
vitéria do apolineo, mas, acima de tudo, conciliagio entre ambos para rmuito além de rituais
religiosos em honra a Dioniso e 2 Apolo. Na arte a relagio entre homem e natureza ultrapassa os
lagos religiosos j4 existentes. Trata-se de uma concilia¢io artistica, na cultura, entre impetos

opostos da natureza.

Assim, o brilho notivel do individuo da Antipiidade classica deve-se a luminosidade de
uma singularidade tio propria da época: a arte grega. Entre os artistas gregos o elemento religioso
nunca foi empecilho, mas fonte de inspiracio e desafio. A glonficacio de tudo o que é humano
ocortreu pela propra glorificacio dos deuses gregos realizada pelos artistas. Vale lembrar aqui que
a crenca em tais deuses e o louvor a eles ndo eram abalados pela inveja, pela faria, e pelo ardil
comum entre eles. Ainda que pudessem ser responsaveis por duras puni¢des, como no caso do
castigo a Prometeu, ndo havia, em decorrénaia disso, a condenagio moral e a descrenga neles por

parte dos mortatis. O brilho dos deuses ndo era ofuscado pelo quanto eles também eram

252-GT, 14, p. 95; p. 90 da trad. bras..
253-GT, 9, p. 66; p. 64 da trad. bras..
254-GT, 2, p. 32; p. 34 da trad. bras..
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suscetiveis a sentimentos e atitudes invejosas, cruéis e vingativas. A intensidade da interacio do
grego com a reahdade ndo estava sujeita a avaliagio de inferioridade da condicio humana, ela

inclusive era de certa forma compartilhadas pelos deuses.

O fato de nio ter mencionado Burckhardt, ndo implica que ele deixe de ser reconhecido
nos escritos de Nietzsche. Burckhardt compreende que arte e religiio juntas favoreceram a
constituigio de uma cultura admirdvel como a grega. Em Nietzsche ressoa tal tdéia como uma
metafisica da arte, a0 defender que o auge da cultura grega ocorreu com 2 origem da tragédia no
coro dionisiaco, e que seu definhamento se deve a perda da relevincia do mito e 2 expulsio das
poténcias divinas apolinea e dionistaca. A despeito da dificuldade de se certificar com exatidio se
2 obra de Burckhardt operou como fonte para Nietzsche, a andlise burckhardtiana da religiosidade
como condigio para a construgdo de uma cultura genuina traca um quadro de fundamental
relevincia para se compreender o momento em que Nietzsche deixa fluir suas consideracdes
sobre a relacio entre religifio e arte, fundamentais para a compreensio de O nasaments da tragédia

como andlise nietzscheana da cultura.

A importancia da relagdo entre arte e religiosidade gregas para a glorificagio do humano,
para toda 2 divinizagio da criagio dos gregos, ndo deixa duvidas do quanto hi uma aguda
afinidade entre Burckhardt e Nietzsche, quando defendem o que seja verdadeiramente uma

Cultura:

“Chamamos de Cultura 2 soma total de crages espontineas do espirito que nio teivindicam
para si uma vahdez obnmgatéra universal. Ela age inintermiptamente, como elemento
modificador e desagregador, sobre ambos os organismos vitais extiticos — exceto nos casos
em que estes se servem completamente delz e a limitam, utilizando-a meramente para lograr
seus proprios objetivos. Excluida esta possibilidade, portanto, ela constitui a critica de ambos
os fatores restantes, o relégio que soa a hora fatidica em que a forma e o conteddo da

Religido e do Estado ja ndo coincidem exatamente’25S.
Nietzsche, por sua vez, assinala:
“A culura (Cultwry de vm povo enquanto antitese da barbirie foi designada certa vegz, e,

segundo muha opinidio, com algum direito, como unidade do estilo artistico em todas as

expressGes da vida de um povo; (...) o povo ac qual se atabui uma cultum s6 deve ser em

255- Jacob BURCKHARDT, Reflodies sobre @ Histiria, p. 62.
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toda realidade uma (nica unidade vivente e nio se esfacelar tio museravelmente em um
inferor e em um extenor, em contendo e forma. Quem aspira e quer promover a cultura de
um povo deve aspirar a promover esta umidade suprema e trabalhar conjuntamente na
amiquilagio deste modelo modemo de formagio em favor de uma verdadeira formagio,
atrevendo-se a refletic sobre 6 modo como a sadde de um povo, perturbada pela histénia,

pode ser restzbelecida, como ele podera reencontrar seus instintos €, com isto, sua

honestidade25¢,

2.2.2 Estado e civilizagio

De acordo com as citagdes acima do que seja cultura para Burckhardt e Nietzsche,
notamos coincidir entre ambos a defesa de que a aultura tem poderes sobre o Estado e a Religido.
O vigor da cultura liga forma e conteido, Estado, Religido ¢ Arte, exterior e interior, esséncia
apaténcia. Cultura se opor a barbérie nio significa, obstante, eliminar impetos violentos proprios
da natureza. A organicidade da cultura € o que permite redimir na arte a finalidade terrivel da
natureza ao gerar a vida na dor. Como elemento civilizatorio, o Estado se opde ou promove a
redencio da matureza na arte ao retirar ou garantir ao homem espaco para o equilibrio de seus
instintos. E por esta compreensio do Estado que notmos mais um elo entre Nietzsche e
Burckhardt na idéia de cultura e que fundamenta z visdo nietzscheana da arte como justificacio
estética da existéncia.

Burckhardt adverte que é permanente o risco de Estado, religifio e Cultura romperem o
vinculo que os unem originalmente, afinal todos s3o satisfacdes de necessidades de um povo, e
ocasionalmente uma destas satisfacdes pode predominar por demasiado tempo em detrimentos
das demais. Isso justifica sua critica ao Estado moderno que a seu ver submete toda a cultura em
funcgio de suas fun¢des. Em Reflexies sobre a bistoria, ao analisar crises de grandes povos civilizados,
Burckhardt defende que o alto grau de complexidade da vida e das atvidades humanas contribui
para que cada uma destas mnstitncdes deixe de estar atrelada 4 outra e se sobreponha ou se
justaponha, enfim, domine as demais ou as sufoquem. O gran de civilizagio pode atrapalhar o

entrelacamento entre Religifo, Estado e Cultura. A expansio desmesurada do Estado, por

256-HL, 4, p. 274-5; p. 35-6 da trad. bras..



exemplo, significa o alcance de um poder descornunal e abuso dessa circunstincia, o que acarreta
conseqiientemente na restricio forgosa a outros elementos da cultura, como faz, por exemplo, o

Estado moderno, um mutigador da cultura.

Erm Burckhardt encontramos a fonte da idéiz nietzscheana de que o Estado deve estar a
servigo da culwra e, portanto, nfio deve ser a fonte de onde insurge suas necessidades. Ao garantir
as formas mais basicas para a vida, lidando com as questdes econdmicas o Estado deve estar
atendendo questdes mais amplas do que esta sua tarefa para com a sociedade. Assim, se justifica a
contraposicic entre Estado grego antigo e Estado moderno, porque, para Nietzsche e

Burckhardt, ndo é a tarefa do Estado que deva inserninar toda cdagio humana.

Que Nietzsche deva seu conceito de cultura a Burckhardt, € que as idéias de cultura e
politica em Nietzsche estejam atreladas tendo em vista uma inspiracio em Burckhardr, ¢ algo j4
defendido por varios estudiosos de Nietzsche, mencionados em nossa bibliografia. Cabe aqui
entender de que forma o elo defendido por Nietzsche e Burckhardt entre cultura e politica tem
relevancia para compreender a relagio entre arte e Estado como cdtica 4 cultura no jovem
Nietzsche. E a partir da avaliagio de Burckhardt do Estado como poténcia a integrar a unidade
suprema que € a cultura, e nfio como elemento a se servir dela e limitd-la, que o jovern Nietzsche

se reportz 20 Estado e, tal como Burckhardt, opde Estado grego antigo e Estado modemo.

Nos escritos contemnporineos ao O rasimento da tragédia, em. que Nietzsche complementa
seu elogio 2 cultura grega para além do motivo de ter criado a arte trigica, ele tem como critério
de analise o impeto apolinec da natureza, sua vontade de forma, brilho e beleza, manifesto
também no Estado. A gléria dos individuos, daqueles que em um momento especial, se destacam,
criam e se mostram melhores diante de todos os demais, atende 4 redencio da natureza dilacerada
em seres. Assim, a organizacio social deve promover homens glotiosos. Para ele esse tipo
humano s6 aparece e pode ser reconhecido quando inserido em um contexto em que a disputa,
em vez de temida, condenada e rechagada, é estimada, necessiria, e incentivada, com a
observincia da justa medida. O que configura as possibilidades para o surgimento da figura
humana que britha, e € imortalizada no reconhecimento como a melhor entre as demais, é 2 forca
que o ggor tem ou ndo em urma sociedade. Neste sentido, entender nos primeiros escritos de
Nietzsche o que ele considera contexto que possibilita o génio, exige a referéncia a Burckhardt,
que antes dele defende que a profusdo de génios ocorre em um ambiente rico em antagonismos,

disputas e conflitos.
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A partir da perspectiva de que as situagGes de conflitos sdo indispensiveis para que as
preocupagcdes e realizagdes da sociedade ndo girem em tormo das necessidades particulares de cada
individuo ou grupos, a guerra, para Burckhardt pode funcionar como um inibidor do egoismo

individual e, ao contririo,

“um longo periodo de paz provoca nio somente uma debilitagio profunda como também
permite a coagio de imensas quantidades de existéncias precanas, feitas de angista e de
miséna, brotadas exclusivamente da paz e que se agarram sofregamente s suas miseras
existéncias, reclamando a altos brados a defesa de seus “direitos’ 7257,

Nio se trata da defesa de que, somente em situagio de guerra os homens se mostrem de
forma honrosa. Para Burckhardt, a miséria inerente 4 condicio humana se arrasta em perodos de
guerra ou de paz. Mas, a fim de restaurar o ambiente viciado, em que os interesses coincidery, e,
por 1ss0, s30 preservados e avaliados favoravelmente, porque todos estio de acordo com o que é
melhor, somente a intervencio de uma guerra funciona como um “principio que subordina todos
os individuos e todas as propriedades individuais a um Gnico objetvo momentineo”™ ™. H4, para
Burckhardt, um “tipo sadio de barbirie, na qual jazemn, latentes, as qualidades mais elevadas do ser
humano, 2 par da barbarie puramente negativa e destrutiva™. Ela est integrada a circunstincias
em que a crise é a condi¢io sine gua non para o crescimento. De maneira similar, como veremos
adiante, a guerra, para Nietzsche é um freio a0 egoismo do homem, é uma forma de o Estado

chamd-lo para além de si mesmo.

A relevancia que o universo politico tem para a constitui¢io de uma genuina cuitura,
segundo Burckhardt, estd na forma com que alimenta e regulariza o impeto 2 crueldade humana.
Para ele as batathas impedem que vigore o predominio da covardia e do medo em uma sociedade.
Em uma guerra, “justa e honrada”, que tem como objetivo “salvaguardar a existéncia de um povo
inteiro™™, como Burckhardt acredita que tenha de ser todas as guerras, ha uma “superiondade
moral” sobre o egoismo individual, este sentimento desprezivel que a seu ver paira na paz da
sociedade moderna. Isto se explica pelo fato de considerar que “s6 a guerra concede aos homens

72261

o espeticulo grandioso da subordinagio do todo em prol da comunidade™, pois s6 nela todos

257-]. BURCKHARDT, Reffexcies sobre a Histéria, p. 168.
258-Thid..

259- thid., p. 166.

260- Ibid., p. 168-169.

261-Tbid,, p. 168.
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os individuos e suas propriedades estio a servico de um Gnico objetivo momentineo. Neste
sentido, Burckhardt defende como mats essencial na histéria de um povo, a necessidade de estar
voltada para ¢ que é grandioso, 20 que se afigura maior e mais importante do que os interesses
privados, a dedicaciio ao que estd além da soma e de acordos entre todos os interesses. N&o sfo as
necessidades meramente humanas que devemn comandar, caso elas ndo coincidam com algo mais
grandioso.

De forma que, para Burckhardt, além da for¢ca do mito, é também a condugio da vida
politica que tem responsabilidade fundamental na busca de um povo pelo imponente e grandioso,
ou pelo urgente e cotidtano, que para ele hierarquiza as culturas. Tal condugio determina a que a
vida estd direcionada, se para satisfazer as vontades mais imediatas para a sobrevivéncia, ou se
ultrapassa isso para também se voltar a satisfagio de uma vontade mais relevante. Em vista disso,
cabe entender a idéia de grandeza em Burckhardt. Nela estd o fundamento da cultura. Neste
sentido, ele se refere aos gregos como exemplo de povo que se preccupa com a posteridade de

sua vida coletrva. Asstm, com

“o destacar-se dos grandes personagens estd mtimamente ligado o aumento do desejo de
gléria, da aspiracio de dar esplendor 2 vida mediante faganhas e proezas. Se trata de adquirir a
fama para a postendade, coisa pela qual hoje em dia, 2inda contando com a abnegagio mais
absoluta, existe pouca inclinagio, como se se compreendesse que a posteridade nio vale a
pena’ e,

As nog¢des de grandiosidade, imponéncia, beleza, em Burckhardt, sio os pardmetros para
julgar os eventos na vida cultural da humanidade, para julga-los independentemente do que
causam a cada um dos que os avaliam. Assim, 0 que o homem cria deve ser avaliado ndo pelo
resultado que oferece para quem avalia sua criagdo, mas em vista do que representa para além de
questdes circunstanciais e imediatas. “O homem ndo é tudo o que €, senfio o que se elege como
ideal, e ainda que ele ndo corresponda por inteiro, s& por sua vontade se expressa parte de seu
cardter”*”. O mesmo, para Burckhardt se aplica no caso de uma verdadeira cultura: a vontade que
conduz a vida religiosa, artistica, politica e cultural de um povo é um critério para reconhecer ou

ndo sua grandeza.

Ao tratar do conceito de grandeza, Burckhardt adverte o quio problemitico ele &

262-1d., Historia d ln csiltara grigga, IV, p. 326.
263- Ibid. p. 263-4.
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renuncia & adogo de critérios sisternéticos, e defende a consideragio do que é grandioso em vista

do que é sentido como falta, do que ainda ndo fora alcancado, mas é sempre almefado.

“(-) temos plena consciéncia do cardter problematico de que se reveste em si, esse conceito
de grandeza, sendo-nos necessinios renunciar, portanto, a qualquer crtéro sistemitico e
cientifico. Tomaremos como ponto de partida as dimensdes infimas do ser humano, z sua
volubilidade e incoerfncia inatas. A grandeza é tudo aquilo que nds nio somos. Um inseto
oculto na relva pode considerar gigantesca uma avelz que coloquemos a seu lado (se chegar a
noti-la), justamente porque ela se revela desproporcional a0 seu tamanho de inseto. Apesat
de nossa limitag3o pessoal, porém, sentimos que 2 no¢io de grandeza é indispensavel ao ser
humano e que ndo devernos permitir que sejamos privados dele, reconhecendo sempre,
todaviz, a relatividade desse conceito, que jamnais poderemos definit de maneira absoluta™2s4.
E do ponto de vista do que ainda niio é, do que ainda ndo se alcancou, que se pode julgar
a grandeza, 1déia tmbuida, porfanto, da caréneia de algo: grandeza cortesponde a tudo aquilo que
0 ser humano ndo tem, mas ainda a tudo aquilo que precisa, mesmo que nio saiba definir muito
bem. De acordo com esta perspectiva, a humanidade manifesta uma sensacgiio estranha e nada
espontinea diante da grandeza: é como se todos se langassem a seus pés ou sentissem uma
admiragio espantosa, ou ainda, se embriagassem com ela. HA uma seducio que provoca no
minimo um movimento de prostemacio diante do que se apresenta como grandioso, uma
insatisfagio que move o individuo para o futuro, para a frente, em vez de gerar nele frustraciio ou
satisfagdo com o que ja alcangou. Diante do poderio militar e politico essa sensagio é mais
natural, j4 em relagfo 4 grandeza intelectual, Burckhardt julga ser mais dificil de ser definida, pois
enquanto poetas, filésofos e artstas viverem, haverd uma dificuldade constante para o

reconhecimento cabal da grandezaz‘ss.

O Estado garante a grandeza entre os homens quando promove a diferenciacio entre eles,
a comparagio, o destaque na exceléncia. Tendo como critéro a forma como a disputa, as crises,
as guerras podem favorecer a grandeza e, portanto, a cultura, Burckhardt crtica os homens
modemos pela maneira como lidam com a disputa. Segundo ele, a sociedade moderna mantém as

competi¢des como algo que ndo passa de uma “exibicio pessoal ou uma exposicio (como a de

264- Id., Reflexcdo sobre a Historia, p. 212.
265- Tbid,, p. 213, relativo 2 nota 111.
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quadros, livros, etc) de obras mudas™®, em que o que é mais importante é a capacidade do

publico pagante, ou que a Ansia de fama’, uma “brilhante admiragdo esporddica”, a busca por
“&xito material” que compdem as distintas finalidades das competicdes. Assim, a diferenciagio

entre os homens se limita a questdes econdmicas.

O Estado para Burckhardt tem papel predominante na maneira como cada sociedade lida
com © agon, porque a disputa e a violéncia jamais se desvinculam do Estado. Cabe 2 tal instituicao,
no entanto, regular o impeto violento, ndo em fungio da protegdo dos individuos mats fracos,

mas em funcio da transformacio da violéncia:

“Seja qual for a origem do Estado (a expsssiio politica de uma nacionalidade), ele s6 podera
demonstrar sua capacidade vital ao transformar 2 violénci em energu, isto € enquanto
crescimento materal durar, cada forca vital tenta alcangar uma expansio e aperfeigoamento

completos, externa e internamente, ignorando a validez do diretto do mais fraco™".

Nio é a “sede de conquista” que move o Estado nesta sua tarefa de transformacido da

violéncia em energia, mas sim “uma suposta necessidade imperiosa™”.

No dominio de um povo sobte outro, Burckhardt nota no Estado um direito de subjugar,
de forma que o dominio se justifica nfo da perspectiva de quem sofre ou de quem se beneficia,

mas em fungio do “direito do egoismo, negado ao individuo™, mas concedido ao Estado:

“Vizinhos mats fracos sio subjugados e anexados ou tomados de qualquer maneira
dependentes, ndo a fim de evitar que eles se mostrern hostis (esta consiitui 2 menor das
preocupagses do agressot), mas 2 fim de que um outre ndo se apodere deles ou dele se sitva
politicamente: suprime-se surmariamente todo aquele que possa tomar-se um alado politico
do inimige™%°.
Assim, Burckhardt analisa a violéncia que acompanha o Estado de um ponto de vista que,
O que estd em questdo, ndo sdo critérios como “Justo” ou “injusto”, mas a violéncia que do
Estado faz parte, da necessidade que ele tem dela para se fazer presente. Burckhardt inclusive se
refere 4 forma como ocorreu as conquistas européias na América, baseada na crenga de que se

estaria levando civilizagdo a ela, como se fosse possivel levar civilidade a uma “amilgama de

266- 1d., Historia de la cftura griega, vol IV, p. 175.
267- 14, Reflexio sobrz a Histéria, p. 40.

268-Ibid..

269- hid., p. 41.
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descendentes de senhores e barbaros vencidos”, e, ainda que isso fosse preferivel, Burckhardt
alega que tal civilizagdo ndo € levada sem a barbirie: “ndo nos é permitido ultrapassar a barbarie

nos métodos de subjugacio da mesma e sua ulterior dominacio™”.

O jovem Nietzsche, por sua vez, tamhém admite a inevitabilidade da crueldade do Estado
e reconhece nesta caracteristica a possibilidade do Estado se colocar em funcio de uma vontade
maior do que a vontade das pessoas que o comanda. E isso que determina a critica de Nietzsche
20 Estado modemo ¢ o elogio 20 Estado grego. As trés formas possiveis de cultura, que
Nietzsche afirma existir no capitulo dezoito de O masdmento da tragédia, em funcio de seus
estimulantes, temn, em escritos sobre o Estado, a relagio entre 6 homem e sen impeto politico,
como anslise do Estado em fungio de estar ou ndo como estimulante 3 cultura. Se em O nasamento
da tragédia, “a vontade dvida sempre encontra um meio, através de uma ilusio distendida sobre as
coisas, de prender 4 vida as suas criaturas, e de obrigd-las a prosseguir vivendo™ ", os escritos do
joverm Nietzsche sobre o Estado mostram que esta instituicio é um dos meios para produzir
lusSes necessérias para que a “vontade 4vida” eternamente se satisfaca. O Estado é um meio da
natureza. £ em vista da ilusdo criada par tal satisfacio que, segundo Nietzsche, a cultura se
caracteriza como cultura preferencialmente surénica, ou anistica, ou trdgics, das quais ele julga
desejavel a cultura artistica, a que promove 2 arte como justificacio estética da existéncia. Se entre
Os gregos a vontade se satisfazia na arte, na glorificacio luminosa, bela, artistica, do humano e de
suas construgdes, tal vontade entre 0s modernos precisa das construcdes tedricas para seduzir os

homens.

E neste sentido que se justifica Nietzsche reconhecer o “prazer socratico do conhecer e 2
ilusdo de poder curar por seu intermédio a ferida eterna da existéncia™" ainda estar presente nos
conceitos que os modemnos craram como consolo para um mundo onde tudo conduz i
escravidio. O Esmdo continua instrumento da natureza, mas na modermidade sem ser
reconhecido de tal forma, como se conduzisse 0 homem para longe da natureza, para a sua
supera¢io. O que para Nietzsche nfio passa de mais uma ilusdio com a qual a natureza seduz o
homem para sua finalidade — “tudo se atormenta para perpetuar miseravelmente uma vida

miseravel; este medonho esforgo inevitavel obriga 26 trabatho exaustivo que agora, seduzido pela

270- Thid., p. 43.
271-GT, 18, p. 115; p. 108 da trad. bras..
272-Thid.
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vontade, o homem, ou melhor, o intelecto humano, muitas vezes olha admirado como algo cheio
de dignidade™”.

Neste mesmo sentido, Nietzsche, em “Sobre o pathos da verdade”, defende sua

preferéncia pela ilusio ariistica em relagio 4 ilusio do conhedimento:

“Em algum canto perdido do universo que se expande no balho de incontiveis sisternas
solares surgiu, certa vez, um astro em que animais espertos inventaram o conhecimento. Este
fot o minuto mais arrogante e mais mentiroso da historiz do mundo, mas ndo passou de um
minuto. Apds uns poucos suspiros da natureza, o astzo congelou e os animais espertos
tiveram de morrer. Foi bem a tempo: pois, se eles vangloavam-se por terem conhecido
muito, concluiam por fim, pata sua grande decepgiio, que todos os seus conhecimentos
eram falsos; morreram e regeneraram, ao morrer, a verdade. Este foi ¢ modo de ser de tais
ammais desesperados que tinham inventado o conhecimento’ “74,

A preferéncia de Nietzsche pela ilusio artistica deve ser compreendida dentro da idéia de
grandeza como ctitério de andkse da cultura colocado por Burckhardr: a preferéncia de um povo
pela ilusio artistica alimentz a grandiosidade de uma cultura que nio se satisfaz com as
explicagbes como solucio para as contradicdes da esisténcia, que, ao contririo, transfiguradas na
arte, longe de alimentarem z crenga na solugio, mantém viva a vontade pelo que ainda nio se tem,
pelo impeto da criagdo, porque somente ela justifica esteticamente a existéncia, diferentemente da
justificacdo tedrica que pensa solucionar tais contradigdes e assim corrigir, solucionar e, portanto,

tazer do conhecimento um inibidor da criacio.

Burckhardt defende que as faculdades inatas do grande homem desenvolvem-se e
revelar-se espontinea e plenamente de acordo com a consciéncia que delas se adquire, e 2
medida que o grande homem vislumbre “a magnitude das tarefas que terd de cumpric™™. A idéia
de grandeza atua como um alvo imagindrio e as capacidades humanas se desenvolvern conforme
sdo langadas na direcio dele. O grande homem nio é modelo moral, mas uma exceglio que nio
deve ser generalizada; é o excepcional e nfo o homem comum. O perigo apontado por
Burckhardt, no caso de um ambiente que exclui a idéia de grandeza, & que nele néo hé, portanto,

como a consciéncia desta vontade vir 2 tona em individuo algum. Uma sociedade perde quando

273~ “Der greschische Staat”, CV, p. 764; p. 43 da trad. bxas..
274- “Ueber das Pathos der Wahrheit”, CV, p. 764; p. 43 da trad. bras., p. 760; p. 31-2 da trad_ bras..
275- ] BURCKHARIDT, Reflexciio sobre a Histéria, p. 236-237.
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tal prncipio ndo se faz presente com forca para impulsioni-la. Neste caso, todos estio
condenados a mediocridade, 20 contentarse com o presente, e a grandiosidade torna-se
impensavel, porque a insuficiéncia de qualidades, de méritos, de exceléncia sequer é percebida. O
perigo para umz culturz, é que, diante disso, resta no maximo o envolvimento do individuo coma

coletrwidade se isso satisfizer suas proprias vontades e necessidades.

O favorecimento da cultura, que Burckhardt e Nietzsche atribuem as guerras precisa ser
compreendido dentro de um contexto que reconhece no Estado uma institui¢do que nfo seja a
tnica forga operante na vida de um povo. O que impulsiona uma guerra determina também o que
se constrol depois dela. Se o tmpeto para o dominio, a conquista, a expansio, impera Unica e
exclusivamente por meio do combate guerreiro, o Estado ganha uma for¢a desproporcional 2os
demais Ambitos de uma sociedade. Por conseguinte, se 0s interesses estatais se sobrepuserem de
tal forma sobre uma cultura, a ponto de subjugar outros interesses maiores, toda a culura pode

passar a ser movida pela vontade de Estado.

No escrito “Sobre 0 pathos da verdade”, Nietzsche condiciona a gloria humana a algo raro
e nio 2 uma ocorréncia simples e casual do cotidiano. Trata-se de um momento de ambicio, de
voltar-se para algo desafiador comparado 2 criagio de mundos, com os quais a posteridade nio
conseguinia scbreviver. A gléna humana é o que marca nio s6 o futuro do homern que teve o
prvilégio deste momento raro, mas de toda sua posteridade. Assim, 0 homem se torna glorioso
por um amor pot st ndo esgotado em beneficio de st mesmo, porque ndo se basta com o amor de

st para st, mas deseja no amor do outro, o reconhecimento. A gloria se opde ao egoismo.

“Serd que a gléna realmente ndo passa do bocado mais saboroso de nosso amor-prdpoo? —
Ela estd higada aos homens mais raros, € também aos momentos mais raros de tais homens,
como ambigio. S86 0s momentos das iumina¢Bes sabitas, quando o homem estica seu brago
imperiosamente, CoOmMo que para coar um mundo, produzindo luz de si mesmo e espathando-
a em tomo. Entio, impde-se a ele a certeza confortada de que a postendade nfo pode ser
povada daquilo que o elevou e o ocultou no ponto mais distante, da altura de sua sensacio
Unica; na etemna necessidade, para todos os que virdo, desta mais rara das iluminagdes, o
homem reconhece sua glonma. Em tode o futuro o homem precisa dele, e como aquele
momento da dluminagio € o resumo € a concentragio de sua esséncia mais propria, ele

acredita ser imortal, como o homem de tal momento, enquanto atiza para longe de si e
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entrega 4 transitoriedade tudo mais, como dejeto, podadio, vaidade e animalidade, ou como
um pleonasmo™?s,

Por 1ss0, nesta perspectiva, cultura e politica ndo se opdem. O Estado, ao gerar o
heroismo, a0 alimentar o 4goz, sustenta em cada individuo um amor proprio nio egoista, que ao se
satisfazer, satisfaz algo além de sua prépria vontade e necessidade. E uma culturz se constitui
verdadeiramente em fungio de como os individuos se voltam para a grandiosidade. $30 esses os
patametros da critica de Burckhardt e de Nietzsche 4 modernidade e do elogio 4 cultura grega
antigz. Mas 2 1déia de grandeza a mover um povo, para Burckhardt, nfio se limita a grandeza da

politica, porque ambas nfo necessariamente almejam a mesma finalidade.

“A virtude mass raramente encontrada nos individuos de real grandeza histdrica €, sem
duvida, 2 magnanimidade, a grandeza da alma. Esta consiste em poder renunciar as vantagens
que vitam perturbar a integndade moral do mdividuo e na hmitagio voluntida de seus
designios, ndo por mera habilidade, mas dewido 2 um mmpuiso natural de uma bondade inata,
20 passo que a grandeza politica deve, forcosamente, ser egoista € desejar agambarcar todas as
vantagens possive1s”27.
Ao Estado cabe a organizagio da soctedade. Assim, a grande proporgio da vida politica
nio é suficiente para atestar a grandiosidade considerada ideal para urna verdadeira cultura. Um

grande Estado nfo necessanamente alimenta uma grande cultura.

Mas, a que se considerat que o hino de louvor a guerra entoado pelas vozes de Burckhardt
e Nietzsche ndo mmplica em desconsideragio das conseqiéncias desta expenéncia. Apesar da
guerra sempre recorrer 4 violéncia™, e apesar das conseqiiéncias sociais que toda grande crise
acarreta — a miséoa e ambicBo decorrentes da paralisagio do comércio, espoliagdes,
impunidades™ — Burckhardt salienta o aspecto positivo e ideal na fase inicial das crises: estas sio
desencadeadas por “espiritos sublimes™ movidos por ideais elevados e nio por “elementos
mesquinhos ¢ miserdveis™. Em momentos de crise, “espiritos sublimes” britham
fervorosamente pela forga do idealismo e quando posteriormente passa a ter a participa¢io de um

grande numero da populagdo, paira a esperanga, a crenga em um futuro melhor mescladas com o

276- “Ueber das Patbos der Wahsheit”, CV, p. 755; p. 25 da trad. bras.
277- J. BURCKHARDT, Reflescéio sobre a Histéria, p. 259.

278-Thid,, p. 183.

279- Tid,, p. 182,

280- Ibid,, p. 177.
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protesto contra o passado, o que atrapatha uma reflexiio mais sébria. Ocorre que o poder de se
alterar forgas no decorrer das crises é incomensurivel e suficiente para disciplinar uma forca
indomavel ou até rebelar uma forga dominada. Burckhardt alerta ainda para o risco da anulacio da
nogzo de responsabilidade em uma crise. Nela, a integracio em determinadas formas de convivio
social e obediéndia diminuem consideravelmente a sensagfio de inseguranca e a nogio de

251

responsabilidade™. E como se nestas circunstincias imperasse o sentimento de permissividade

anulador do temor e da responsabilidade.

No caso dos gregos, por exemplo, ainda que Atenas tenha tido uma predisposigio politica
bastante elevada, tenha tido a primazia da cultura intelectual, artes e sociabilidade, como se ali “a
Natureza houvesse acumulado durante séculos todas as suas forgas para gasti-las”™”, Burckhardt

defende que, quando ao

“desatar completamente todas suas forgas, inchundo as falsas, Atenas se desgastava
polticamente e mutto pouco tempo, porfm, havia jd salvado sua posicio adural, e caida como
capital intelectual dos helenos, quando os centros agonais e o oriculo de Delfos haviam
perdido seu sigmficado centralizador, da mesma maneia que se savou também
materialmente, podendo seguir vivendo decentemente sob 0s romanos”22.

A politica ndo representou imediatamente a derrota cultural, porque suas forgas foram
eficientemente empregadas para a constituicio de uma forte e duradoura cultura. Assim, mesmo
com o poder do mito ja esgotado, pela substituigio dele pelo poder intelectual filosdfico, havia
consolidagio da cultura, porque as energias politicas niio foram gastas por st e em si. Neste
sentido, Burckhardt, lembrando Tucidides™, se refere, por exemplo, aos atenienses como um
povo que ganhou suas amizades, nfo em vista do que teria a receber em troca, mas simplesmente
fazendo o bem sem contar com wrna utihdade imediata, e confiando somente em sua liberalidade,
sendo seu Estado, uma escola de educagio para toda a Grécia. Assim, a medida que se constitui
com uma grandiosidade maior que sua fama, Atenas pode contar até com a digrnidade de seus

iIntmigos, que ao serem vencidos, ndo se sentiam rebaixados e desonrados.

Ademass, da mesma forma como avalia que a forga do Estado em um povo ndo € a Unica

condi¢do para a sua vitalidade cultural, Burckhardt também julga que a forma como ocorre a

281-Tbid., p. 182.
282- 1d., Histeria de la codtsrra griega, IV, p. 257
283- Thid.,, p. 258.
284- Ibid., p. 263.
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condugio das questBes politicas € um elemento a contribuir ou impedir a constituicio de uma
verdadeira cultura. Assim, em Reflexdes sobre 2 Histiria, ele defende que no caso do Estado

modemo, esta instituigdo é um empecitho, porque condiciona e domina tiranmicamente a cultura.

“56 no seculo XVIII comega propriamente a cultura modema, logo acelerada em sua
evolugio forcada pela grande crse que se acentua a partir de 1815. J4 em pleno Tuminismo,
enquanto o Estado anda era apamntemente o mesmo, ele j3 estava na realidade, sendo
obscurecido por individuos que em vez de disputar sobre os acontecimentos do momento,
domnavam o mundo como philsephes, como sejam Voltaire, um Rousseau, além de outros. O
Contrat Social deste autor constitui, talvez um ‘evento’ mais ainda impostante que a Guerra de
Sete Anos. O Estado cai sob a mfluéncia fortissima da razdo e da abstracio filosdfica:
desponta a idé de soberania popular ¢ assim se inicia a em do comério e das
comunicagles, que pouco se afirmam como os fatores determinantes da nossa época”™2s.

A mcompatibilidade entre razdo e 4gon é uma perda para a cultura no que diz respeito a
condicio do Estado estar a seu servigo. A justa medida para o agonistico é um direcionamento
necessirio na avahagio de uma cultura. O fato de considerar o conflito uma condicio inerente as
varias forras de manifestagio de vida, nfio implica que sua dosagem seja indispensivel. Assumir o
agon, dosd-lo devidamente, ou reprimi-lo, interfere diretamente na possibilidade de cultura. A isso
se liga diretamente a avaliacio de Nietzsche de Roma, no capitulo 21 de O masaimento da tragédia,
momento em que atesta z queda de um povo ac ser regido incondicionalmente pelo impeto
politico, condutor de uma vida extremamente mundanizada™.

A disputa, no entanto, é que garante o alimento para o impeto 2 grandiosidade, a
novidade, o desvio das preocupagdes cotidianas. Burckhardt lembra que na propria natureza nio
extste harmonia constante. Ao contririo, nela perdura a custosa luta por sobrevivéncia, e a
economia extrema de seus recursos é o maior exemplo disso. A finica excegio a isso, em sua
interpretacdo, ocorre na vida humana, a Gnica capaz de alterar os recursos naturais. Contudo, tudo
que é terreno, para ele, é marcado pela pemiria e a Histdria ndo escapa a isso. E natural que seja
assim porque nela também hd “falhas determinadas pela prépria imperfeicio humana”®. No
entanto, ele alerta para a insisténcia dos individuos das massas em buscar no passado recente a

causa para qualquer desconforto do presente. HA a constante tentativa de justificar os

285- Id., Reflexciio sobre & Histéria, p. 138.
286- GT, 18, p. 133; p. 124 da trad. bras..
287-]. BURCKHARDT, Reflexies sobre 2 Histéria, p. 176.
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desconfortos atuais por algo ocornido ou deixado de ocorrer no passado, quando na realidade eles
podem fazer parte de um percurso normal e inevitavel. Tanto quanto na natureza, na Histbria se
repete desde sempre tais desconfortos. O mesmo, Burckhardt acredita ocorrer na vida individual,
quando decisdes sio cercadas por tensdes desproporcionais, como se delas fosse resultar um
milagre € 0 que finalmente decorre sdo “rumos em nada extraordinanos, mas fundamentalmente

necessanos™.

O mundo artistico helénico manteve o pessimismo e a cragio artistica estritamente
aliados. E, contraposta 2 grandiosidade de tudo o que fora crado pelos gregos, contraposta a
glorificacio de toda cultura promovida pela religiosidade, que satisfazia aos homens de forma a
ndc instaurar prosaicas necessidades, Burckhardt coloca a “praga intelectual da atalidade™, a
exigéncia de satisfacio “das necessidades de novas emogdes por parte de individuos fatigados™™.
A servico da ansia pelo novo, a originalidade, um dom que para Burckhardt nio corresponde ao
esforco por alcangi-lo, teve um significado bastante diferente na Antigiiidade. As necessidades
modestas dos gregos eramn satisfeitas facilmente com um comércio, uma agricultura ¢ uma
inddstria limitadas. Tudo isto diz respeito a uma moderagio geral que, para Burckhardt,
caracteriza a vida dos gregos antigos. Entre eles, as questbes econdmucas tinham medida, ndo
estavam acima de tudo, e se satisfaziam facilmente através das atividades comerciais, o que
tacilitava e tornava intensa a participacio do cidadio nos negdcios do Estado, na dedicagio a
eloqiiéneia, a arte e a poesta. O envolvimento com a vida politica, artistica a religiosa nio se
deixava mobilizar por interesses estritamente econdmicos e particulares.

As atividades culturais na Grécia Antiga estavam, neste sentido, totalmente livres da busca
pelo supérfluo que caracteriza, na avaliagio de Burckhardt, as atividades culturais da época em que
viveu. A regularidade e a auséncia de exigéncias extraordindrias para a realizacio da arte, mostram,
segundo ele, o quanto ela fazia patte de todos os ambitos da vida, independentemente da
separacio de classes, da hierarquizagio social entre cultos e ignorantes. O envolvimento com a
arte nio se dava “por ser de bom gosto™ e ndo gerava nenhum ressentimento diante do cansago
sentido “pelos esforcos impostos pela vontade”. Em suma, os critérios para o mundo artistico dos

helenos, ndo eram, em sua avaliagio, critérios “filisteus”. O tempo livre garantia um puablico

288- Ibid., p- 177.
289- Thid., p- 129.
290- Ibid., p- 131.
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nunca antes existente para os dramaturgos e oradores, o que significa um regozijo com “produtos
mais sublimes do espinto”™ — algo, para Burckhardt, superior a0 prazer experimentado por
atingir “posi¢des sociais cada vez mais altas”, “falsas nogBes de decéncia”. A seus olhos, o mtenso
contentamento que o grego sentia com seus grandes oradores e dramaturgos jamais seria

sufocado pela ganancia. O jibilo era infinitamente superior 2 ambigio exacerbada pelo ganho.

Assim, da diferenciagdio nas relacdes entre Estado e Cultura na Antiguidade € na era
moderna, Nietzsche e Burckhardt visualizam a criagZo do génio ou a criagio do homem mediano.
No caso da Antiguidade grega, houve uma enorme contribuicio para a existéncia de individuos
cuja satisfagio consigo mesmos passava pela gléria, pelo reconhecimento no dmbito social, pela
participagdo na vida de sua sociedade, cujo brilho dependia da sua exceléncia, da sua busca
constante pela arere. Como Nietzsche escreve em “O Estado grego”, mesmo um “impeto ético” é
produzido quando a relagio entre o individuo e sua sociedade se baseia no amor. Segundo ele,
“iss0 aponfa para uma determinacic mais elevada”. J& no caso da modernidade, Nietzsche o
“movimento nacionalista dominante hoje em dia e na expressio do direito do voto universal” nzo
pode deixar de reconhecer o efeito do temor 4 guerra por parte de “eremitas monetitios™ . A
preocupagdc com ennquecimento, com a comodidade financeira perturba a percepgio da
grandiosidade. O que preside 2 avaliagio destas épocas é o fato de que em uma o Estado foi

pAarticipativo no processo necessario a geragio do génio, enquanto na outra foi um empecilho.

A idéia de grandeza, que, para Burckhardt, mobiliza uma verdadeira cultura, corresponde
no jovem Nietzsche 2 sua idéia de vontade da nathreza, atuante no homem e no impelir para suas
criagdes. Manter o agon na sociedade faz do Estado um alimentador da grandiosidade que
Burckhardt defende caracterizar uma verdadeira cultura. Em Nietzsche, o Estado se vincula da
mesma forma 4 cultura artistica, quando alimenta a vontade de arte, cumprindo sua farefa de
organizar a sociedade de forma a permitir o génio. Assim, o impeto apolineo da natureza, de
brilho e beleza, configurado na constante formagio de homens herdicos, move o Estado grego. Ji
a relagio entre Estado e cultura na modemidade, segundo Burckhardt, impede a grandiosidade;
sio preocupagdes mais momentineas, vinculadas A ordem econdmica que ocupam o Estado,

como assinala tambérm Nietzsche.

201-Ihid,, p. 132.
292- “Der prieschische Staat™, CV, p. 774; p. 57 da trad. bras..
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2.3 Nietzsche, Aristiteles e a tragédia

Em vista da defesa de que a tragédia promove uma mudanga na relagio do heleno coma
figura do herdi épico, em vista da trrupgio do impeto dionistaco provocada por ela, e diante do
reconhecimento nietzscheano da relevancia da acio herdica, a despeito de ela ser ilusoria, cabe
indagar se Nietzsche estaria admutindo a atnibuwigio de fungdes politicas 4 tragédia que justificasse
a relagio dessa arte com o Estado mencionada em O nasimento da 1ragédid™. Fica a questio:
Nietzsche nio estaria vinculando a tragédia, por exemplo, a alguma alteragio na exaltagio do
guerreiro promovida pelo mundo homéricor Se fosse esse o caso, Nietzsche estaria entre aqueles
intérpretes dos autores tragicos que reconhecern na idéia de Adrbarsis o poder de aferar o
imaginario do homem grego quanto a realidade social e, por isso, reconhecem na tragédia “grande
alcance politico”". Se o parhos da tragédia em Nietzsche tem o poder de transformar a insercio
politica do homem grego, a tragédia teria, entdo, de ser reconhecida como arte essencialmente
politica?

Nietzsche compartilha da idéia de que a tragédia tem ¢ poder de provocar a cura, a
salvacio e os efeitos de um remédio ou de um narcdtico, tal como Anstdteles defende no hvro
VII da Politica. Nio obstante, ante uma proximidade, a0 menos inicial, entre Nietzsche e
Anstoteles, em relagio ao género tragico, pelo seu poder de arrebatar o espectador, cabe examinar
aqui, em que contexto de O Nasemento da tragédia ocorrem as referéncias ao autor da Pedtice. O que
se pode notar, em primeiro lugar, é que o nome Arstdteles aparece, tendo como pano de fundo a
critica de Nietzsche as interpretacdes da tragédia, a partic de sua funcionalidade, em vista da
kdtharsis por ela provocada.

Contudo, nfo se trata de tracar a relacfio entre Nietzsche e os teoricos mencionados em O

nascimento da tragédia — como Schlegel, Lessing e Schiller — nfo s por ndo ser da competéncia

deste estudo, mas, sobretudo, porque se trata apenas de mostrar que ndo se pode constatar em

293- GT, 23, p. 147; p. 136-7 da trad. bras..
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uma ligacio com a tirania de Pisistrato. Cf. em Newton BIGNOQTTO, O Tiran & a Cidade, p. 45-73.
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Nietzsche a atubuigio de fungdes politicas ou de outras espécies a tragédia. Ele a analisou tio-
somente por seus efeitos artisticos e responsabilizou Aristdteles por haver interpretado o efeito
trégico pelos efettos extra-artisticos no espectador. Assim, se ndo s40 poucos os termos que fazem
lembrar a maneira como Anstételes defende o efeito catartico da tragédia, e o quanto ele define
tal arte como imitagio, ndo restam, contudo, duvidas quanto a diferenca na perspectiva

nietzscheana entre reconhecer o poder curativo da tragédia e atribuir fungdes a ela.

Em Nietzsche, o poder da tragédia, para afetar o espectador, ndo ancora sua relevincia no
efeito medicamentoso provocado em cada espectador ~ 1sso ele compartilha com Arstoteles™.
Na forga transfiguradota que os impetos da natureza - artisticos e divinos — efetuam em tal arte,
esta a diferenga em relagdo a idéia de cura como efeito de purgacio ou purificagio do espectador.
A tragédia ndo altera os males do espectador e nem de qualquer circunstincia politico-social, em

vista da identificacio entre espectador e herdi.

Faz-se necessario, portanto, entender até que ponto o jovern Nietzsche tem em Aristoteles
uma fonte de inspiragio para sua visdo de tragédia grega como atte capaz de propiciar ao
espectador a identificagio com o sofrimento do herdi trigico e, simultaneamente, ser também
uma fonte de transfiguracho da experéncia do horrivel que ela mesma proporciona. A concepgio
de musica em O nascimento da tragédia & uma das mais elementares nogfes que impede Nietzsche de
compartilhar da idéia de tragédia como imitacio ou correcio do homem e da sua realidade.
Compreender a metafisica da musica na tragédia, equivale a retirar tal arte de qualquer perspectiva
udlitida. Enquanto resultado da reunifio harménica de impulsos da natureza, de poténcias divinas
e artisticas, a tragédm estd para além do palco grego. Contudo, na perspectiva nietzscheana,
perceber isso nio foi possivel a qualquer povo.

Demarcar a diferenca na forma como ¢ concebido o efeito trigico em Nietzsche e
Anstoteles, apesar de toda semethanca entre o patbos € a Kitharsis da tragédia, exige levar até as
ultimas conseqiiéncias a insisténcia de Nietzsche em retirar dessa arte o poder imitativo e em
compreender a misica como componente salutar da tragédia, sem considerar que ela efetue

melhoramento dz alma humana. Assim, reconhecer na misica o émago da tragédia, como o faz

293- “Eles concordam que o efeito da tragédia € em alguma medida terapéutico — ainda que, mais uma vez, a nogio de
Nietzsche de que a arte trdpica, enquanto ‘a quintesséncia de todo poder profilitico de cura {§ 21) seja bastante
diferente da idéia de uma vilvula de escape emocional que parece estar implicita na doutrina da k#thasis de seus
predecessores”™. M. S. SILK & ]. P. STERN, Neztguehe on tragedy, p. 227.

127



Nietzsche, ndo é somente uma perspectiva diferente da de Aristdteles para quem o mito € 2 “alma
da tragédia”.

Ao considerar que ma tragédia ocorre a imitagio da acio e, conseqiientemente, imitacio de
seus agentes™, ainda que Aristdteles ressalte que ela diga de algo universal e nfio de um
acontecimento especifico — que ela seja capaz de se referir a0 que pode vir a acontecer e nio
somente a fatos ja ocorridos ou que estejam ocorrendo™ —, tal universalidade nfio permite ainda a
aproximagdo da perspectiva de Nietzsche acerca da idéia de imitagio apresentada na Poética.
Compreender a tragédia como transfiguragio, ndo se coaduna com a idéia de imitagio. Devido 2
presenga da metafisica schopenhaueriana da misica no jovem Nietzsche, O nasdmento da Irapédia,
de forma alguma, poderia admitir 4 arte trigica como representagio, expressio, mas sim acesso

imediato do significado da existéncia —a Vontade.

Axnistoteles sustenta um cardter universal, no que é imitado pela tragédia, na visualizagio
das a¢Bes paradoxais que compdem a cena trigica ¢ que motiva nos espectadores sensacdes de
terror ¢ de piedade™. Assim, a &dzharsis ocorre em vista da imitacio que a tragédia efetiva. Quanto
maior o nimero de casos semelhantes, maior € o espanto com a presenga insistente e marcante do
acaso e da fortuna na tragédia e na vida do espectador. Afetar o espectador é conseqiiéncia direta
da estrutura do mito; é 1550 que, para Aristoteles, faz com que ocorra no espectador todo o
extravasamnento do terror e da piedade que o acomete, a0 ver e se identficar com o sofrimento
em cena. O efeito tragico diz respeito aos sentimentos de terror e piedade despertados e purgados

no espectador.

“B, poss, a tragédia imitacdo de uma aclo de carater elevado, completa e de certa extensio,
em hnguagem omamentada e com varas espécies de omamentos distreibuidas pelas diversas
partes [do drama), [imitagio cque se efetua] nfio por narrativa, mas mediante atores, e que
suscitando o 'terror e a piedade, tem por efeito a pudficacio dessas emogdes™®9-
Isto ndo significa que a importancia do mito tragico, para ele, esteja na encenacio da
mfelicidade de um agente, cujas agBes podem ser reprovadas, como se a tragédia identificasse a

perda da felicidade, como a conseqiiéncia de a¢es condendveis, na verdade, um castigo. Também

296- Anstoteles, Padtica, 14500, p. 207.
297-Thid., 1451a-b, p. 209.

298-Ibid., 14522, p. 210.

299- Thid., p. 205.
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nio significa que o terror € a predade decorram do inconformismo do espectador dante do
sofrimento, mesmo com a bondade daquele que sofre e, assim, serta 0 ndo-merecimento da ma
fortuna que geraria emogGes no espectador. Néo se trata da bondade ou da maldade do herdi
tragico. Isso, para Aristoteles, conforme explicado no capitulo XTIT da Podticz, ndo provocana nem
terror, nem comiseracio. O terror expermentado deve-se a um erro cometido; estd na
identificacdo comn os infortinios ocornidos com os personagens, “porque a piedade tem lugar a

respeito do que é infeliz sem o merecer, e 0 terror, a respeito do nosso semelhante desditoso™.

Por isso, Arstoteles julga que Euripedes foi, “certamente, o mais trigico de todos os
poetas” € os que o censuram estio errados, porque ele manteve a composi¢io da tragédia e elas
terminaram no infortinio. O semelhante — o espectador — s6 pode ser curado pelo semelhante —
o herdi sofredor. Nido se trata, portanto, de o espectador julgar merecido o sofrmento do herdt.
O que esta em cena é um

“homem que nio se distingue muito pela virtade a pela justica; se cal no infornimo, tal
acontece ndo porque seja vil e malvado, mas por forga de algum erro; e esse homem ha de sec
algum daqueles que gozam de grande reputagio e fortuna, como Edipo e Tiestes ou outros
msignes representantes de familias ilustres™ o,

Com efeito, ndo sio a virtude ou a justica que faltarn ao herdy, € ndo é pela ausénca disso
que ele sofre. Ao contririo, aqueles que sio acometidos por infortinios sio personagens heroicos,
“que gozam de grande reputagiio e fortuna”; mas eles erram, sdo vittmas da jybris € 1sso basta.
Independentemente de avaliagdes condenatérias, o espeticulo cénico assistido pelo espectador e a
conexdo que este estabelece decorrem em “terror e piedade”™. Nao se trata, portanto, de uma
interpretacio da tragédia que dependa da identificacdo nela de imutagio de agGes a serem

reprovadas ou incentivadas, mas a um erro desproporcional a tudo o que dele decorre.

Axistételes nio atribui o efeito catartico 4s estratégias com que o espetaculo & organizado,
por mais abundantes que sejam 0s meios, embora ndo dexe de advertir para o fato de os meios
intensificarem certos efeitos. Mas é por buscar as situagdes trigicas nos mitos que 0s poetas
provocam o terror e a piedade, porque € a estrutura do mito que garante os desenlaces na poesia
trigica e épica, e ndo um dexs ex maching, conforme sustentado no capitulo XV da Podrica. Portanto,

sentimentos como terror e piedade surgem da identificagdo enire a dor do espectador e a dor

300- Tbid., 1453 a, p. 454.
301- Ihid., 14534, p. 212.
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subjacente a um mito encenado e ndo de férmulas com que o artista dota a tragédia. O
fundamental € o artista buscar o trdgico no mito. A kdtharyis nio ocorre em vista da riqueza de
estratégias do poeta ou do artista em cena. As estratégias, como a mdsica e a encenacio, atuam

apenas como seus intensificadores.

Mas se o mito encenado ¢ suficiente para provocar a identificacio do espectador trigico
com a dor universal que est no palco, ndo seria absurdo pensar que a &dtharvis independe da
musica. Aristételes defende a supenondade da tragédia em relagio as demais artes, mesmo em
relagio a epopéia, por ela ter todos os elementos da epopéia e, além disso, ter 2 musica e o
espeticulo cénico que acrescentam intensidade e prazeres a seus efeitos™ Ele atribui 3 tragédia a
capacidade de atingir com maior poder o efeito especifico de toda arte®, por nela estar envolvido
um conjunto de meios necessarios para se suscitar o terror e a piedade e assim purificar tais
emogbes. Entre tais meios estio a misica e a atividade dos atores. No efeito trigico que ocorre
por meio da tragédia, o coro, em Aristdteles, nfio possui a mesma relevincia que em Nietzsche;
ele € um dos elementos que atuam a contribuir para o efeito catdrtico da tragédia, mas ndo o
primordial.

Ele julga que o coro musical, por ndo ser o (nico e principal elemento da arte trigica
suscitador e purificador de emogdes, tem a mesma importincia que os atores. Ele deve ser parie
constitutiva do todo e da encenagiio, “deve ser considerado como um dos atores” — como fazia,
de sen ponto de vista, Séfocles, mas nio Euripedes®™. E, ao atribuir 2 tragédia o poder de suscitar
e purificar emogdes, Aristételes ndo desconsidera o papel da retdrica. Em seu entendimento, ser

arrebatado por emogBes é também efeito do pensamento produzido através da palavea®®.

A parte musical, por sua vez, faz parte da tragédia, no que Aristdteles denomina melopéia
e, ainda que seja o “principal ornamento™, estd incluida como um dos elementos (juntamente
com a retdrica e a atuagio dos atores) a comtribuir para o efeito da tragédia. Tal diferenca
fundamental entre Nietzsche e Aristdteles na compreensio do elemento musical nio é uma
questio de enfase, porque, 2o reconhecer na misica a condigio, para a tragédia, de acesso para

algo que esti para além do imediato, como a dor que hi por trds de toda existéncia, acesso para

302- Tbid., 14624, p. 228.
503- Ibid., 1462b, p. 229.
304- Tbid., 14564, p. 218.
305- Thid., 1456b, p. 218.
306- Ibid., 1450b, p. 207,
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além da realidade fenoménica , Nietzsche demarca um terteno em que tragédia ¢ imitacio sdo
inconcilidvers.

O problema para Nietzsche é a interpretacio da tragédia em vista dos meios empregados
pelo artista. Na Potica, Aristoteles chega a se referir a situagio trigica, por exceléncia, em vista das
situacSes que “os argumentistas devem procurar”™”. Mas o que Nietzsche reconhece como “alma
da tragédia” ndo é passivel de planejamento e controle por parte do artista ¢ ndo se trata de
irnitagio, € 0 que o apolineo representa para o diomisiaco musical é uma imagem paraleia
transfigurada e nfo tmitada — € visualizacgio do que sem o apolineo sena imimaginavel —, € obra de
fmpetos artisticos da natureza presentes no artista. O efeito trdgico é efeito da natureza, de seus
impetos presentes no artista. Para Nietzsche, hd uma ampla correlagdo “entre processo criativo, o
produto artistco e sex ¢eito; entre autor, obra e awdiénid’ e “as proptias expressdes ‘dionisiaco’ e
‘apolineo’ sjo tio apliciveis 4 atividade do espectador quanto 4 do artista™”.

Nio se trata mais da dor originara imitada, mas transfigurada, o que, sem o apolineo,
continuaria a set arrebatarnento mistico e nilo artistico. Tanto que, para Nietzsche, o mito e 2
poesia anteriores 4 tragédia ja continham um grau de verdade dionisiaca; ocorre € que, na misica,
tal verdade se di de forma pura, semn representagio, sem mediagio, sem imitagao; ela arrebata e
eleva 0 homem do nivel da compreensio do real fenoménico para o nivel do éxtase; tal
arrebatamento sé € possivel pelo dionistaco musical que acompanha a tragédia. E isso que, na
perspectiva nietzscheana, eleva a tragédia e a retira da condigio de mero meio para 0 ensmnamento
tedrico, educativo, moral, politico. Ela estd para além da realidade fenoménica. Ela € atividade

metafisica, porque diz de uma conexio que a aparéncia nfio estabelece.

O problema é que, em Aristételes, o elemento musical configura um elemento a4 mais que
atua para o efeito catdrtico, devido as sensagbes que pode provocar, ou, ainda, ao efeito moral ou
pratico préprio a cada estilo musical; 1550, na perspectiva de Nietzsche significaria compreender o
nascimento da tragédia como uma evolugdo somente das condigdes artisticas produzidas,
planejadas, controladas em que a introdugio do elemento musical resultaria tio-somente do
reconhecimento da sua capacidade de intensificar as emogdes. Mas o dionisiaco musical para

Nietzsche nfo é algo planejado pelo artista e nem decorre de uma mera decisio dele.

307- Ibid,, 1452b, p. 211.
508- M. S. SILK & J. P. STERN, Nierzsohe on fragedy, p. 235 (grifos no original).
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Por mais que Nietzsche reconhega o “cariter elevado” do contetido do mito tragico, tal
como Aristoteles, porque acredita que ele afetz o homem ja nas epopéias, ele ndo defende,
contudo, que a tragédia tenha aditado ao mito apenas a encenacio, sem haver representado um
acrésamo quantitativo e qualitativo na historia da arte grega. O artista trigico, na compreensio de
Nietzsche, €, entfo, movido por uma forca que o faz criar seres, o faz criar as figuras tragicas: “o
préprio artista trdgico (..), qual uma exuberante divindade da sndividuatio, cria as suas figuras,

sentido em que mal se poderia conceber a sua obra como ‘imitagio da natureza™”.

Assim como Apolo, o homem trigico, como que inspirado por este deus, enquanto
espectador ou enquanto artista, é movido por um impeto criativo e por isso o resuitado de sua
criagdo ndo € imitagio de uma realidade existente ou desejada, e sim uma outra realidade artistica,

pura criacdo de uma realidade desejada em resposta 4 realidade tal como se mostra sem a arte™”.

O contato do espectador e do artista com as figuras da tragédia se da sob o efeito de
iMpetos Criativos, Os Mesmos que movem a toda a natureza. No efeito da arte nfio se pode esperar
encontrar, portanto, a retratagao do cotidiano ou uma idealizacio dele. A encenaciio do mito ndo
visa a imita¢cdo do dia-a-dia grego. Se hd nela um cariter representativo este tem a ver com a
configuracio artistica de algo metafisico, nfio o tmitando, mas criando a partir dele: a visdo, a
audicio, a compreensio e o vislumbre do significado da existéncia na tragédia. O espectador vé,
ouve e se sente inebriado pelo efeito apolineo e pelo efeito dionisiaco da musica e do mito na
tragédia; portanto, ele é atingido por um fendmeno estético totalmente relacionado com poderes
estéticos da natureza e nio pela intengéio do artista. Com efeito, por mais que o pathos da tragédia
tenha afinidade com a idéia de Adrharys aristotélica, a identificacio dos elementos desta
proximidade merece cuidadosa atengio porque, para Nietzsche, ndo é em vista da imitacio da
agio de carater elevado que ocotre uma relacio de identificagio entre espectador trigico e o herdi
da tragédia.

Entretanto, Nietzsche admite que, quando os poderes artisticos da natureza — apesar de
emergirem independentemente da mediagdo humam —, se manifestam no artista trigico, este se

torna um imitador.

309-GT, 22, p. 141; p. 131 da trad. bras..

510- Johann Gerg Hamann (1730-1788), ainda que em tomn mistico e religioso mais do que tedrico, ja defendia que a
poesia ¢ expressio sagrada e paralela 4 religiio e ao mito por ser o arrebatamento do génio pelo divino. Cf. Marvin
CARLSON, Teortas do Zeatre: estudo bistirio-critico dos gregor & atwabidade, p. 166.
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“Em face desses estados artisticos imediatos da natureza, todo attista € um ‘imitador’, e isso
quer como artista oninco apolineo, quer como artista extitico dionisiaco, ou enfim — como
exemplo na tmagédia grega — enquanto artista 20 mMeSmMO temMpPo Onidco € extatico: a seu
respeito devemos imagmar mais cu menos como ele, na embriaguez dionisfaca € na auto-
alienacio mistica, prosterna-se, solitinio 3 parte dos coros entusiastas, € como entio o seu
ptoprio estado, 1sto €, a sua unidade com fundo mais intimo do mundo em wma imagew

similiforme de sanheP!l.
Trata-se de entender, contudo, o que o artista imita. M. S. Silk e J. P. Stern, em Niergoke

on Eragedy, sustentam, acertadamente, 2 nosso ver, que

“os termos precisos das objegSes [de Nietzsche] a Adtharsis vadam, mas hi um motvo
fundamental de descontentamento: a nogic € insuficiente para fazer justica 4 forga
intensificadora da vida que a tragédia possui —um ponto em que o tltimo Nietzsche estd mais
ou menos de acordo com o autor de O wascimento da tragédia. Sua altemativa 4 pribds € a palavra

pathos, emprestada [loan-word] do grego™12
Em uma enfatica nota a O aase Wagrer, um de seus Ultimos escritos, Nietzsche retoma este

problema e contesta abertamente Anstételes — quando lembra que “tais composi¢des se

313

denominam dramas, pelo fato de se imitarem agentes [drintad™" — ainda que mirando opositores

mais proximos. Assim, diz ele,

“foi uma verdadeira desgraca, para a estética, que sempze se tenha traduzido 2 palavra ‘drama’
por ‘agiio’ [Handbng]. Nio € apenas Wagner quem erma nesse ponto; todo o mundo estd em
erro; mesmo os flélogos, que devernam saber mais acerca disso. O drama antigo visava cenas
de grande parhes [grosse Pathosscenen] — excluia precisamente a acdo (deslocava-a para anzes do
comego ou afrds da cena). A palavra ‘drama’ € de odgem donca: e conforme o uso dos
déncos sigmficava ‘evento’, ‘histdna’, ambas no sentido hierdtico. O mais antigo drama
representava a lenda do lugar, a ‘historia sagrada’ em que se baseava a fundagio do culto (—
ndo um fazer [thun], portanto, mas um suceder: ddin, em dénico, nio significa absolutamente

‘fazer’)™s14,

311-GT, 2, p. 30-1; p. 32 da trad. bras..

512- M. S. SILK & J. P. STERN, Nietgieke on tragedy, p. 226. Cf. ainda a p. 250, notadamente no que conceme is
imphicagbes da avaliagio da superiondade da misica sobre © enredo e o mito para a compreensio da relacio do efeito
trigico. .

313- ARISTOTELES, Po#iaa, 1448427, p. 203.

314- WA, § 9, nota, p. 32; p. 27 da trad. bras..
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Pierre Aubenque nota, ma conclusio de sua obra A prudénca em Aristireles, o quanto o
conceito de phrinesis em Aristoteles, tal como aparece no livro VI da Eticz 2 Nidmaco, é tributirtio
das idéias de limite, equilibrio € moderacio — e, diz ele, “todos esses temas, que pertencem 3s
velhas camadas da sabedoria popular grega, encontram sua expressio mais acabada na tragédia™"®.
Quando Nietzsche reabilita a ambigiidade trégica, contea as idéias de Platio em A Repriblica, ele
ndo acompanha Arnstdteles, nfo designa a préxis como seu dominio préprio, mas sim a estrunura

da metafisica do artista. Como nota Jacques Taminiaux,

“em uma tal metafisica, uma certa heorein, a contemplacio de uma certa Schauen é essencial, e
longe de estar focada sobme a pribds, se liga ao Ser dos seres, isto é, A natureza em sua
totahdade, cuja esséncia é vontade, e 4 relagio entre natureza em si e natureza como
fendmeno (...). O antigo espectador do teatzo grego, para Nietzsche, de modo algum é um
cidadio convocado a julgar as ambigiidades da prdds (...). Ele é um ‘homem dionisiace’,
chamado, como ele diz na se¢io 7 [de GT), a ‘langar um verdadeiro olhar no funde da
esséncia das coisas’, ou na segio 9, ‘lancar sen olhar no aterrorizante abismo da namreza’. (...)
O coro € celebrado porque ele percebe uma ambigiiidade ontolégica fundamental, porque
consegue ver no abismo do Ser que cnagio e destruicio, ordem e c20s s30 uma mesma coisa.
Disto resulta que tudo o que na linguagem do coro é nomeado medida € revestido de siléncio
por Nietzsche™s16,

Na cultura grega, Nietzsche perceben o artista como um mediador entre a natureza e
cultura, por ele ser arrebatado por forgas da natureza e tal arrebatamento resultar em arte tragica.
Por 1ss0, 0 poeta trigico tem preponderincia sobre todos os demais artistas, por acessar ambos os
estados artisticos, por alcangar um alto grau de extemalizagiio artisticas de impetos opostos. A
riqueza assinalada por Nietzsche, na maneira como o artista helénico se relacionava com seus
“arquénpos”, ou segundo 2 expressio aristotélica, com “z tmitacio da natureza”, se realiza no
momento em que, no poeta trigico, ocorreu a reconciliagio de ambos os impulsos: nele estiveram
mmersas a forga da natureza apolinea e forga dionisiaca. Nio obstante, ele ndo imita uma realidade
imediatamente perceptivel sem a intervengio da arte, mas exaure em si forcas contraditdrias que
$40 totalmente natureza e nele encontram-se confluidas. Assim, o artista trdgico torna-se um meio

da natureza e se sua arte € imita¢zo, ela imita 0 movimento da natureza gerador de todo principio

515- Pierre AUBENQUE, A pradénca emt Aristoteles, p. 257.
316- Jacques TAMINIAUX, The shracian maid and the professional thinker, p. 117-8.
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de individuacio do cosmo, de toda existéncia.

Por meio da tragédia, tal movimento manifesta-se na cultura grega enquanto fendmeno
artistico e néo somente como forgas contraditorias e restritas ao fendmeno mistico religioso, o a
festas dionisiacas, ora na arte dérica. Assim, a magnitude da relevncia da tragédia da cultura grega
, na anilise de Nietzsche, decorre da compreensio dela como o momento da superacio daquilo
que, em OUtrOs POVOS € MESMO NOS antigos gregos, encontrava-se em oposicio — “Essa
reconailiagio € o momento mais importante da histéria do culto grego: para onde quer que se

olhe, sio visiveis as revolucBes causadas por este acontecimento™" .

Anstoteles ndo reconheceu, na avaliagio de Nietzsche, as revolugdes causadas pelo
ingresso e pela conciliagio artistica do dionisiaco na cultura grega. Assim, identificar a grandeza da
tragédia no seu distanciamento do satitico demarca um outro ponto de oposicio entre a
interpretagdo da tragédia por Aristoteles e Nietzsche. Se Aristételes reconheceu que a tragédia
nasceu de um principio improvisado dos solistas do ditirambo, defendeu, contudo, que sua
grandeza, seu alto estilo, foi alcangado tardiamente: “[s6 quando se afastou] dos argumentos
breves e da elocugio grotesca, [isto €], do [elemento] satirico”™. E, ao considerar a evolucio da
tragédia, o afastamento do ditirambo, Aristoteles ainda considerou favoravel o acréscimo 2o
nimero de atores trazido por Esquilo e ainda mais por Sofocles, (ndo mais dois, mas trés atores),

. . s 9
e ainda mais o ACECECIMOD da cenograﬁ .

Por Aristoteles néo reconhecer a centralidade do coro, “originalmente o elemento mais
importante da tragédia™”, Nietzsche faz uma crtca bastante pontual 4 sua interpretacio da
tragédia no déctmo quarto capitulo de O nascizento da tragédia. Em Sofocles Nietzsche assinala uma
certa alteragio no papel do coro, uma restrigio em sua atuagio e, a0 contrano de Anstoteles, vé
nisto um problema, porque afinal o coro deixa de conter a “porgio principal do efeito” e passa a
ficar mais coordenado com os atores. J4 Aristételes considera benéfico um momento em que, nas
palavras de Nietzsche, o “corpo dionisiaco” da tragédia comega a perder forga. A referéncia a
Aristoteles, nesse momento, € direta e contestadora, ji que Nietzsche percebe nele a aprovacio da

concepgio de coro inaugurada por Sofocles, algo reprovavel por desencadear na tragédia o

317-GT, 2, P 32; p. 34 da trad. bras..

318- ARISTOTELES, Poétizm, 144929-23, p. 204.

319- Tbid., 144%a, 15-19, p. 204.

320- Jacquehne de ROMILLY, La frqpddie grecque, p. 26.
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“Drimeiro passo para O aniguilaments™.

Para Nietzsche, quanto mais a tragédia deixa de ter no coro o elemento principal, mass ela
perde sua esséncia e seu poder artistico. O problema € que assim ela comega a ganhar relevancia,
em vista dos meios estratégicos que a ela sio agregados. E como nem sequer o mito permanece
na tragédia quando a musica perde sua centralidade, ¢ elemento dionisfaco do mito também nio
resiste & perda de relevincia da musica. Mito e musica nido sio, aos olhos de Nietzsche,
simplesmente dots elementos que compdem a tragédia, e que podem permanecer nela de forma
independente, como notamos em Aristoteles. Eles estio plenamente integrados um 20 outro pelo
dionisiaco que os constitui, pelo que significam na encenagio da tragédia: a dor e o prazer da
origem de tudo o que existe transfigurados em arte. O elemento artistico da tragédia se perde
porque a transfipuracio apolinea que €, para Nietzsche, 0 mito encenado, nfio tem mais 0 que

transfigurar quando o elemento dionisiaco se esvai.

Equilbrio entre impetos vigorosos e opostos, disto resulta a tragédia. E assim que
Nietzsche explica o fato de 0 homem grego dionisiaco se diferenciar dos barbaros dionisiacos: em
vista da marcante presenca da figura de Apolo em sua cultura. A existéncia de festas dionisiacas
no mundo antigo, aos olhos dos gregos apolineos, eram acontecimentos que consistiam “numa
desenfreada licenga sexual, cujas ondas sobrepassavam toda vida farmliar e suas venerandas
convengdes™ . O forte aspecto apolineo da cultura grega é uma protegio “contra as excitagdes
febris dessas orgias”. E por isso que a reconciliagio na tragédia entre o apolineo e o dionisiaco
constitui “c momento mais importante do culto grego™. Por isso, ainda, este acontecimento
causou revolucdes — nio houve coisa alguma, segundo Nietzsche, que servisse de ponte entre o
apolineo e o dionisiaco, mas houve um pacto de paz, uma possibilidade de equilibrio, que instaura

a determinacio de um limite para cada forca.

Assim, se a tragédia ganha relevincia ao perder sua fonte ofgindria, ao cessarem todos os
elos com o satirico dionisiaco, “elocugio grotesca” como defende Adstoteles, ela perde
justamente o seu significado como elemento fundamental a relevancia conferida por Nietzsche
para a cultura grega. O povo grego perde sua conquistada superiondade artistica, exatamente no
momento em ¢ue atingiu um grau de envolvimento com poténcias, naturalmente j4 manifestas na

cultura, mas que, conciliadas na arte, foram suficientes para criacio de um estilo artistico como ©

1-GT, 14, p. 95; p. 90 da trad bras..
2-GT, 2, p. 32; p. 33 da trad. bras..
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tragico. Traduz a grandeza dos gregos, em Nietzsche, o postarse ante o espanto e o0 medo do
dionisiaco sem o recurso a dissimulagio, a corregdo moral ou tedrica, antes mais a uma resposta

artistica — a arte tragica.

No vigéstmo primeiro capitulo de O nasciments da tragédia, temos uma posicio definidz de

Nietzsche com relacio 4 compreensio da &dtharsis como cura:

“Mas se perguntarmos qual fot o remédio que permitiu aos gregos, em suas grandes épocas,
em cue pese a extraordindra forca de seus impulsos dionisiacos e politicos, ndo se exaurrem
nem em um. C1smar extitico, nem em uma consumidor ambicio de poder e gléria universats,
porém alcancar aquela espléndida mescla, como a tem um vinho nobre que inflama o 4nimo e
a0 mesmo tempo o dispde 4 contemplacio, precisaremos lembrat-nos da enorme forga da
Irqgédia a excitar, purificar e descarregar a wida do povo, cujo valor supremo pressentiremos
apenas se, tal como entre 0s gregos, ela se nos apresentar come suma de todas as poténcias
curativas profiliticas, como mediadora imperante entre as qualidades mais fortes e mais
fatidicas do povo™2,

A tragédm foi, entio, a2 reuniio de “poténcias curativas profiliticas™, mediadora e
potencializadora de qualidades ja existentes, medicamento artistico para o povo a pattir do que
nele jd existia como oposicdo, mas que nela se concilion. A cura na tragédia significa, ento, o
efetto da natureza na cultura, antes de ser efetto da arte no espectador. Ela é cura porque reuniu o
que podena continuar em oposi¢io: “forgas de seus impulsos dionistacos e politicos™. Foi assim 2
“esplendida mescla”, e nisso reside sua cura. Ela fot produzida em génios artisticos helénicos, de
forma que o artista também ¢ efeito de tal cura e nfo o promovedor de cura. Assim, nic é o
espectador que se cura de algo pernicioso que possa tet em si mesmo, mas é a #idz do pore que 20
criar a tragédia concilia impulsos opostos € ndo cede 4o risco de permanecer com um ou Outro

impulso extrermo da natureza.

A tragédia tem por efeito a cura para a cultura que a criou. A cura que a tragédia
representa para a vida helénica é uma cura com elementos estritamente artistico-metafisicos; é a
manifestagdo artistica da natureza tomando forma no palco grego. Ela é, por isso, 2 arte que
mostra 0 quanto cultura e natureza entre os gregos eram ndissociaveis. O artista ndo é um
produto de uma sociedade evoluida e enriquecida de elementos culturais, de descobertas de

estratégias e meios arusticos; ndo é produto cultural adquirido ou planejado e fabricado. Fle é a

323-GT, 21, p. 134; p. 124 da tradl. brzs..
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pura reuniio de forcas da natureza, impetos dionisiacos e apolineos que, através dele, se

transfiguram e ganham no palco a forma de espetdailo tragico.

E neste contexto que Nietzsche faz referéncia direta em O nassimento da tragédia 3 idéia de
kdibarsis e o termo usado para se referir a ela é antes de tudo descarga (Enrladung™. No éxtase
dionisiaco musical da tragédia, ocorre a descarga da Vontade e, por isso, ele provoca no
espectador a sensagdo inebriante de fazer parte do Uno origindrio. Assim, o efeito trigico refere-
se, sobretudo, a um elemento da natureza descarregado na cultura: 2 Vontade na arte. A descarga
ndo diz resperto a descarga de afetos do espectador. Mesmo porque, na perspectiva nietzscheana,
a tragédia incentiva uma mudanca na posi¢io de todos os envolvidos com ela — ndo mais a
sensa¢io de cada um enquanto individuo singulas, naas a sensaco de participagio do fundamento
de toda existéncia, ainda que ele seja dor. Trata-se de transportar-se para fora de si mesmo e nio
de descarga de sentimentos ou purificacio da alma pela imitacio de um cariter universal da
realidade. O medo e a piedade que o drama desperta no publico aristotélico sio muito mais
modestos que a excitagio, 2 purificacio e a descarga de toda 2 vida de um povo que encontramos
na mterpreta¢io nietzscheana da tragédia.

Os poderes de salvagio e cura atribuidos por Nietzsche 2 tragédia devem-se ao fato de ela
ser a Unica capaz de “transformar aqueles pensamentos enojados sobre o horror e o absurdo da
existéncia em representagdes com as quais é possivel viver”. E para Nietzsche é o coro satirico do
ditirambo “o ato salvador da arte grega™®, 0 momento em que 2 arte assume para si mais um
impulso que se manifestava até entfio no culto a Dioniso. A tragédia, como dissemos acima, é a
intensificacdo da transfiguracio do horrivel, 0 que ndo se respalda em Asistdteles, para quem o
monstruose ndo deve fazer parte do espeticulo™. E em outro momento, quando Nietzsche
caracteriza esta arte como “meio de protecio e remédic™ e recorre A nogio de s, novamente

se refere a0 que a arte significava para o povo grego, apds a for¢a que a ciéncia adquiriu e fez

324- Emani Chaves, no artigo “Btica e Estética em Nietzsche: critica da moral da compaixio como critica aos efeitos
catarticos da arte”, comenta o distanciamento de Nietzsche dz mterpretagio de Lessing para o texmo Katharis
enquanto purificagio. Rohde, ao defender Nietzsche das crincas de Willamowitz, cita o uso feito por Bemays do
termo &dtharsis traduzindo-o por Enfladymp (descarga) e nio Reiwingumy (purficacio). Segundo Rohde é desta
compreensio de kdtharsis que Nietzsche se aproxima e nio da versio fomedda por Lessing. Em um fragmento de
1875 (5 [147], Frihling-Sommer, K3A 8, p. 79), Nietzsche afirma o seguinte: “A necessidade da descargz, da
feudthersis, [€] uma lel fundamental da esséncia grega. (...} A fragédia para esclarecer isto?”.

325-GT,7,p. 57, p. 56 da trad. bras.. _

326- ARISTOTELES, Podtica, 1453b 12.

327-GT,15,p. 101; p. 95 da trad bras..
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naufragar o otimismo socritico. Nesta circunstincia, novamente a arte € chamada para que o
conhecimento trigice seja suportado. A arte grega, na interpretacio de Nietzsche, irrompe sempre das
condi¢des do povo como cura das polanzagles, porque somente ela consegue reunir e conciliar

enquanto criagzo forcas que antes delas ndo estio conciliadas equilibradamente.

Deste modo, ara, em Nietzsche, diz respeito 4 potencializagio de poderes artisticos que
ao elevarem o grau de revelagio do trigico mitico, pot meio do coro na tragédia, eleva tamnbém as
condi¢des artisticas para que tamanha revelacio seja suportada: a transfiguracdo da dor e ndo a sua
consumagio. De forma que, para Nietzsche, o viés de salvacgio e cura da tragédia dizem respeito
a0 que as forgas divinas da natureza representaram ao serem concibadas artisticamente, e o que
isto significou para 0 povo que alcangou tal unido, algo que em nada se identifica com a idéia de
purgacio de sentimentos dos espectadores. Transfiguracio da dor em prazer, significa, antes de
tudo, a retirada do grego do enredamento dionisiaco musical e proporcionar a volta a sua
individuacio ainda no ambito artistico.

O espectador retoma confiante no principio de individuagio pela mesma arte que o
retitou esta confianga. Mas a importincia da tragédia nfo se traduz simplesmente no
revigoramento da confianca em uma poténcia que se faz importante para a sociedade, como se
fosse vilida pelo que oferece a0 mundo extra-artistico, por sua conseqiéncia. Sua relevancia é
artistica, porque mantém tal revigoramento como transfiguragio artistica. Se isso se perde, 2 cura
conquistada pelo povo grego definha e, por 1550, a morte da tragédia é definharmento do povo

grego, porque ele permite que seja desferto o alto cume em que hawia se colocado.

Em O nascmento da tragédia, o problema de Aristdteles é ter deixado para a postenidade uma
idéia de tragédia em que o papel fundamental do coro satirico, deste ¢elo que Nietzsche assinala
entre natureza e cultura, nio foi preservado. Aristoteles o tetia desprezado. A contribuicio da
muisica é relevante para Aristdteles, em vista do que ela promove, porque tem 2 dupla fungio de
educar e divertir a¢ amar “como relazante de nossas tensbes”, aliviando-as. Isto se deve as
distintas formas de musica - “melodias de efeito moral, de efettos priticos e inspiradoras de

2% _ e, em vista de tais distingdes, as harmonias devem ser empregadas de acordo

entusiasmo
com a finalidade de cada uma; deve-se recorrer “as de efeito moral para fins educativos” e as de

efeitos préticos e inspiradores de entustasmo para fins de divertimento.

328- ARISTOTELES, Poftiss, VIII, 1341b33ss.
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Ja as “melochas catrticas™ deve-se recorrer em vista do sentimento de prazer saudavel que
proporcionam aos homens. Para Nietzsche, isto equivale a tratar a misica como uma estratégia
que se aplica em funcdo do que se espera para cada circunstincia planejada; a misica importa
camo instrumento. Mas Anstteles assinala, ainda, como explicagio para o efeito da misica, que
ha urma predisposi¢io propria a cada individuo para ser afetado por ela, com grau de intensidade
maior ou menor. A sensagio de temor, de piedade, e o entusiasmo experimentado durante a
andi¢io da musica, sdo também manifestagSes de tal predisposigio. Cada um pode “passar por
uma catarse e ter uma sensagio agradavel de alivio”™ na proporgio em que cada individuo é

suscetivel 2 tais emogdes.

Além de defender a eficicia da musica na educagfio, no divertimento ou no prazer
ntelectual e a sua participagdo na natureza dos teés™, como fez Astételes, a contribuicio dada
pela misica para o efeito catirtico, em nada se assemelha ao pathos dionisiaco musical da tragédia
em Nietzsche, também em vista de Aristoteles reconhecer a influéneia da midsica no carater da
alma. Ele defende que vinos, entre os géneros musicais, sdo capazes de afetar o homem, em
especial as musicas que enchem a alma de entusiasmo — “uma emogio da parte ética da alma™. E
por iss0 que, no decorrer das imitagBes, “todos sdo levados a um estado emocional equivalente 2

realidade” independentemente do ritmo e da melodia.

“Os ritmos e as melodias contdm representagdes de célera e de dogum, e também de
coragem e de moderacio e de todos os sentimentos ontogénicos e de qualidades morais,
correspondentes com mais aproximagio 4 verdadeira natureza dessas qualidades (a evidéncia
disso estd nos propros fatos, pois quando ouvimos tais representacbes, nossa alma sofre
mudangas); a tendéncia a sofrer e deleitar-se com representag®es da realidade é estreitamente
relacionada com o sentimento diante dos prdprios fatos (se um homem se deleita, por
exemplo, na contemplagio da estitua de alguém por nada mais que sua beleza, a visdo real da

pessoa cuja estitua ele contemplon, deve ser-lhe ignalmente agradivel)”33.
O poder da muisica em Adstoteles se manifesta na sua atuagio no cariter da alma. Em
vista da identificagdo de alguma parte da alma com a musica, as emogdes sio desperiadas, de
modo equivalente as emocGes despertadas pela propria realidade. A rmusica também imita o

existente — 2 alma humana. Isso porque o sentimento que se pode ter diante da representacio

-~

529- Ibid.,, 1342a18.
330- Ibid., 133912,
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deve ser equivalente a0 sentimento que se tem diante da realidade. Contendo “imitacdes de
afecgbes do cardter”, a musica tem em suas varia¢des como que a imitacdo das alteracBes
existentes na alma. E o fato de cada pessoa ser afetads de maneira diferente da outra se justifica
pelas diferengas existentes na propoa natureza da melodia. Assim, a2 musica mobiliza a alma

humana tendo inclusive “o poder de produzir um certo efeito moral na alma™.

Entretanto, consoante a perspectiva nietzscheana, sequer a justificacio artistica da
existéncia pode ser compreendida como algo antecipadamente previsto e calculado pelo artista
tragico, porque a sensagio de prazer que a tragédia proporciona a0 espectador tragico deve-se a
algo possivel, gracas 2 uma sensagio comparada 2 de uma embriaguez promovida pelo musical
dionisiaco e ndo por meios planejados e controlados pelo artista, pela musica por ele escolhida.
Ao adotar as categorias dionisiaco e apolineo, Nietzsche se mantém distante da compreensio de
que o valor da arte se deve a sua capacidade de afetar uma parte da alma. Portanto, o fato de o
espectador grego ser tomado pelo parhos da tragédia, ser arrebatado pelo poder do coro trigico,
ndo significa, para a perspectiva nietzscheana, nenhuma atribuicio de poder imitativo a musica ou
de intervencio no cardter da alma.

Assim, a cura que o apolineo proporciona é diferente do sentido de cura atrdbuido 24
interpretacio da Adtharsis em AristOteles, porque ndo € uma cura efetivada na alma; €, sim, um
efeito estético para a cultura grega: transfiguragio da dor, enquanto realidade fundamental em bela
e compreensivel aparéncia em cena, e nio o esgotamento da dor de cada espectador por sua

representacio na cena tragica e pelo quanto € imitada com os mais £icos recursos.

Por nio reconhecer o dionisiaco da tragédia como relevante e insubstituivel, Aristoteles
ndo pode perceber que musica e mito na tragédm ndo se separam, que mute é a wisualizacio do
que na musica ndo se pode visualizar, imitar. Do mesmo modo, ndo poderia atentar para o fato de
que quando a tragédia perde seu elo origindrio, perde o impeto dionisiaco, ela se transforma em
elemento instrumental - a tragédia em fun¢io de seu efeito para o0 homem e nfio a tragédia como

efeito artistico da nmatureza na cultura.

Para Nietzsche, sempre que se retiram ou se deixam de considerar os efeitos artisticos,
quando ocorre a exclusio dos poderes artisticos da natureza, a avaliagio e o reconhecimento da

singularidade e da magnitude da tragédia ficam restritos unicamente a0 que ela provoca em cada

352- [ad., 1540b.
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espectador e 4 sua funcho na sociedade. E neste contexto que encontramos em O nascimento da
tragédia © alvo preciso da critica nietzscheana, na falta de apreco em AristOteles pelo papel do coro
diticimbico. Em vista disso, Nietzsche retrocede 2 Aristoteles a origem das interpretacdes
instrumentats da tragédia ao sustentar que nunca, “desde Aristoteles, foi dada, a propdsite do
efeito trigico, uma explicagio da qual se pudessem inferir estados artisticos, uma atividade estética

do ouvinte™®,

Atribuwir valor 4 tragédia por seu poder de arrebatar o espectador para além do mundo
visivel da cena, para além da realidade fenoménica ndo é, para Nietzsche, atribuir a ela fungdes
extra-artisticas, fungdes curativas a0 homem. A primeira obra de Nietzsche j4 o coloca distante
dos intérpretes que reconhecem na &dzfarys um termo moral - como ocorreu desde o primeiro
grande tedrico do drama na Alemanha, Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), ao defender o
efeito moral da tragédia em vista da leitura de Aristdteles, para quem o poerma suscita a piedade
do homem™. O reconhecimento do poder da arte para arrebatar o espectador e provocar
alteragdes em suas emogdes nZo significa, em Nietzsche, identificar nela fungGes sociais, politicas
Ou MOrals, como se, por seu poder catdrtico, ela afirmasse sua importancia a0 oferecer, ensinar,

corngir ou refor¢ar metas educacionais, morats ou politicos.

A interpreta¢ao da tragédia, em vista do nio-reconhecimento, por parte de Anstoteles, do
que significava 2 origem da tragédia do coro dititambico, reirou dela sua proeminéncia enquanto
arte atada 2 impetos da natureza que ganharam na cultura grega manifestago artistica. Assim, a
utilidade pode definir 2 discussio da arte e a atengio dada a ela®. A consideragio da tragédia
passou a ser reduzida a tentativa de resolver sua relevante utilidade: ou a compaixio e ¢ medo sdo
vistos como sentimentos que devemn ser impelidos “por sérias ocoréncias a uma descarga
aliviadora”, ou, por outro lado, o espectador deve se exaltar e se entusiasmar “com a vitdria dos
bons e nobres pancipios, com o sacrificio do herdi no sentido de uma consideragic moral do

mundo™®. Isto significa para Nietzsche que nada se aprenden sobre 2 tragédia como uma arte

333- GT, 22, p. 142; p. 132 da trad. bras..

334- Cf. Cadson MARVIN, Teorias do featro: estudo bistérico-critico, des gregos 4 atnalidade, p. 166.

335- Talvez por responsabilizar Arstdteles por toda preccupagio em encontrar utilidade na tragédia, Nietzsche esteja
entre aqueles que o mterpretaram de modo equivocado. Segundo Kenneth Mcleish é “fundamentalmente nfo grego
atribuir qualquer irppulso espedifico didtico ou terapéutico 4 cniagiio artistica em geral, ou a algum artista em particular.
A Podtica pode falar da astarse de emogGes, mas este € o (possivel) efeito da tragédia e niio seu propésito intrinseco™. CL.
K. MECLEISH, Aristéfeles: a Poetica de Aristételes, p. 12-13.

336- GT, 22, p. 142; p. 132 da trad. bras..



suprera.

Isso € o que Nietzsche avista nos estetas modenos: uma incansével caracterizacio do
tragico pela “luta do hetdi com o destino, o triunfo da ordem moral do mundo, ou uma descarga
dos afetos efetuada pela tragédia™”. Nesse momento se configura claramente a sua oposicio a
interpretagio de Adrbarsis como termo moral, como punficagio, tal como teria ocorrido desde o

periodo neo-cldssico por criticos de arte como Cortneille, Racine e Lessing™.

Encontra-se em O nasiments da tragédie urma objegio 2 compreensio que os estetas do
tempo de Nietzsche tiveram da tragédia, a0 nada informarem “acetca desse retorno 4 patria
pamigénia, da alianca fraterna das duas deidades artisticas da tragédia, nem da excitacio tanto

apolinea quanto diomistaca do ouvinte™

— por 1550, tais homens, impossibilitados de serem
“esteticamente excitdveis”, “devam ser considerados talvez apenas como seres morais” na

mnterpretagio que fazem da arte trigica.

Conforme sustenta no capitulo 17, de O nasimento da tragédia, quando envolvido pela arte
dionisiaca, 0 homem ji ndo é mais o individuo de outrora. O espectador nio pode ser, portanto,
um critico. Sob efeito da arte dionisiaca, apesar “do medo e da compaixio, somos os ditosos
viventes, ndo como mndividuos, porém como e vivente, com cujo gozo procrador estamos
fundidos™®. O espectador trigico é alguém arrebatado, totalmente imerso em emocbes e

percepgdes, possivets somente por meio do mundo artistico criado na tragédia.

Se tal formulagio, ao menos micialmente, parece se aproximar da nogio de Adtharsis em
Anstoteles, inscrita no capitulo 6, da Podea — qual seja, o poder da tragédia de colocar o
espectador em contato com afetos paradoxais —, dela se afasta no que se refere a0 efeito que,
segundo Aristoteles, tal contato tem no espectador: purificar o terror e a piedade, na medida em
que opera como uma descarga aliviadora de tais emogdes. Na perspectiva de Nietzsche a tragédia
entre 0s gregos ndo necessatiamente punficava suas emogdes. Do retomo do efeito dionistaco o
individuo ndo voltava purificado de emogles que outrora comportava em si; a salvagio pela
tragédia se afirma para além da cura de cada individuo enquanto espectador. O fato de ela ter sido

possivel a0 povo helénico mostra que todo povo j2 estava a salvo e ela é conseqiéncia dessa

3

Ll L

DD

~]

-(GT, 22, p. 142; p. 131 da trad. bras..

- Marvin CARLSON, Teorias do Teatro. Estudo histérico-critics, do gregos 4 atnalidade, p. 16.
- GT, 22, p. 141-2; p. 131 da trad. bras..

- GT, 17, p. 109; p. 102-3 da trad. bras..

L2 L Ln
3

143



salvagdo. A insisténcia na compreensiio da tragédia por suas utilidades traduz a fraqueza de um
povo — o espectador tragico tomar-se-ia, entio, incapaz de reconhecer o cariter metafisico da

arte; pensaria nela em fungio do que ela oferece a seu mundo fenoménico.

Com efeito, o olhar sobre a tragédia, marcado pela compreensio de &dtharsis como tetmo
moral &, acima de tudo, uma ocasifio singular para Nietzsche avaliar o tipo de cultura que adere 2
tal interpretagio. A distinggo da valoragiio da tragédia por seus atributos estéticos, enquanto
impetos da natureza manifestas no homem, da compreensio dos seus efeitos morais, é
estabelecida por Nietzsche, no capitulo 22, de O zasgments da tragédia, na contraposigao entre 2
capacidade de um espectador tragico, 0 ouvinte estético, e dos criticos de arte da modermidade —
os partidarios da “tendéncia a empregar o teatro como uma instituicio para a formag¢io moral do

povo que, no tempo de Schiller, foi tomada a sério™*.

Aos olhos de Nietzsche, as pretensdes morais ou doutas dos criticos que ocupam as salas
de teatro para fazer avaliagdes revelam o quanto sio espectadores “preparados pela educagio e
pelos jornais para urna igual percep¢do de uma obra de arte”. E i1sso se deve ao fato de que,
segundo ele, o olhar de sua época para a arte passou e se contaminou por um filtro da
instrumentahdade. No lugar do feitico poderoso que poderia extasiar um ouvinte auténtico,
Nietzsche julga que seu tempo contou “com 2 excitagio de for¢as religioso-morais e o chamado a
order moral do mundo”; afinal, a propria interpretacio da tragédia legada por Aristdteles a colocou
4 parte da sua relagio com o dionisiaco. Ou, por outro lado, o dramaturgo expunha uma
tendéncia da atualidade politica ou social tio grandiosa, excitante ou luminosa que o ouvinte
podia unicamente “esquecer sua exaustio critica e entregar-se a afetos parecidos, como em
momentos patridticos ou guerretros, ou perante a tribuna de oradores do Pardamento ou na

i~ . P 342
condenagio do cnme ou do vicio™.

O problema denunciado por Nietzsche diz respeito a uma compreenséo limitada da arte, 2
ponto de torni-la “um objeto de entretenimento da mais baixa espécie, e a ciitica estética ser
utilizada como meio de aglutinacio de uma sociabilidade vaidosa, dissipada, egoista e, ademais,
museravelmente despida de origina.lidade”m . Nietzsche entende, entdo, que estetas de sua época

nada podem saber da atividade estética do ouvinte: enquanto cuvintes, também nio sio capazes

341-GT, 22, p. 144; p. 133 da trad. bizs..
342- GT,22,p. 143; p. 133 da trad. bras.
3-GT, 22, p. 144; p. 133 da trad. bras..
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de atividade estética, porque seus sentidos sdo limitados a capacidade de buscar apenas
explicagbes, o que restringe o vigor da tragédia; dela, s6 conseguem perceber licbes para seu
mundo moral ou sentimental.

Ao se colocar contra a instrumentalizagio da arte, Nietzsche n3o deixa de reconhecer que
a arte é capaz de afetar outras dimensdes da existéncia além da estética. Nio obstante, ele aponta
jem O nasimento da tragédia o problema de a arte passar a ser tratada somente em fungiio do que
ela oferece a outros dominios. Em vista disto, hd um risco sempre presente de a propria criagio
ser sujeitada 4 funcionalidade — como Nietzsche julga ocorrer com FEusipedes, quando
acrescentou o prologo na tragédia, a fim de que ela fosse explicada. E neste contexto também que
Nietzsche, no capitulo 7, de O nasdmento da tragidia , faz referéneia Schlegel, discordando da
identificacio do coro da tragédia como “espectador ideal”, e concordando com Schiller, para
quem o coro traduz o isolamento da tragédia em relagio ao mundo real. Com efeito, diz
Nietzsche, “Schiller tinha plena razdo quando tratou o coro como o fator poetico mais importante
da tragédia: e Axistdteles ndo pode nos fazer errar com o seu emprego euripediano-superficial
[enripedeischflacken) do coro™ .

Para Nietzsche, nem o espectador modemo, nem o publico grego, podem ser comparados
a0 COro, Porque O Coro trigico, afinal, precisava reconhecer “existéncias vivas” nas figuras que
estio no palco, 20 passo que o “espectador aproptiado, fosse ele qual fosse, precisana permanecer
sempre consciente de que tem diante de si uma obra de arte e ndo uma realidade empirica™*.
Nenhum espectador pode ser comparado a0 coro. E por ser arte que a tragédia arrebata o
espectador e nfio por ser copia de uma realidade ideal, o indesejada, e por isto criticada pela via
artistica. Nietzsche insiste em afirmar que o que se v& no palco ndo deve ser comparado ao real,
nio deve ser compreendido como imitagio da realidade fenoménica. Se assim fosse, seria 0
cotidiano ou, mais especificamente, a maneira como ele é apreendido pelo espectador, que
condicionaria o envolvimento deste com a arte. Entretanto, a arte, para Nietzsche, estd para além
do cotidiano, esti no que ha de dionisfaco e apolineo da natureza e da vida helénica e, portanto,
no que ndo é imediatamente compreendido por meio da realidade fenoménica. Como tudo que €

criacio, ela faz parte do fundamento da existéncia.

E gracas ao coro trigico que o efeito do canto dos tituais dionisiacos se estende 2 tragédia

344-NF, 9 [9], 1871, KSA 7,p. 274,
345-GT,7,p. 52; p. 53 da trad bras..
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grega. Foi Schiller quem, na visdo de Nietzsche, identificou 2 exata importincia do coro da
tragédia grega ac concebé-lo “como uma muralha viva que a tragédia estende 4 sua volta a fim de
isolar do mundo real e de salvaguardar para si o chio ideal e sua liberdade poética”. Este coro da
tragédia primitiva ndo perambulava no mesmo espago dos mortais. Havia toda uma “armacio
suspensa de um fingido estads natural (...) e nela fingidos seres naturais”. A adesio de Nietzsche a
esta concepgao de Schiller reforga sua postura contriria 2 idéia de arte como imitacio de uma
realidade, pots, conforme tal ponto de vista, a tragédia se libertou — desde a sua origem — da
obrigaco de efetuar uma “penosa retrata¢io servil da realidade™". A tragédia se aprozima de algo

que para 0s helenos tinha a mesma realidade do mundo olimpico.

A transcendéncia alcangada pela tragédia, aos olhos de Nietzsche, estd muito distante de
uma imitacdo bem feita da realidade; deve-se muito mais a0 que a tragédia faz sentir, em sua
forma de arrebartar, no que ela revela e para onde ela transporta a sensagiio do espectador. O que é
chamado de imitagio €, para Nietzsche, configuracio e transfiguracio do que a musica é incapaz
de configurar porque é puramente metafisica.

Nio se pode detxar de considerar que, para Nietzsche, o sitiro dionistaco era um membro
do coro e estava, portanto, inserido em um contexto religioso e “sob a sancio do mito ¢ do
culto”. Ele cantava a sabedoria dionisiaca e nio algo que provinha de uma realidade em que o
homem grego estava diretamente inserido. Da boca do satiro ndo emanava uma verdade oriunda
do cotidiano que precisava ser revelada por meic da arte. Por ter sitiros em sua constituicio, o
coro proporcionava 20 homem grego civilizado a suspensio do “abismo entre o homem e o
outro”, ¢ entdo, a sociedade e o Estado “ddo lugar a um superpotente sentimento de unidade que

reconduz ao coracgio da natureza™”.

Nao sio aspectos da sociedade que estio no palco. Tal é o consolo metafisico que a
tragédia oferece a0 espectador: a compreensio de que diante de todas as “mudancas das
apaténcias fenomenais”, a vida continua, contudo “poderosa e cheia de alegria”. E isto que
simboliza a constituigio do coro por satiros, por “seres naturais, que vivemn, por assim dizer,

indestrutiveis por trds de toda civilizagio, e que, a despeito de toda mudanga de geracdes ¢ das

346- GT, 7, p. 54-5; p. 54 da trad. bras. (também os fragmentos acma). “OQ coro € o clemento ideal da tragédia: sem
COTO temos uma imitacio naturalistica da realidade. A tragédia do coro nasce na realidade transfignrada, isto é, em wuma
realidade em que os homens cantam e se movem ntmicamente. A tragédia sem coro nasce na realidade empirica onde
os homens falam e caminham”. Fredrich NIETZSCHE, Suily storia della tragédia greca, p. 50

347-GT,7,p. 56, p. 55 da trad. bras..
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vicissitudes da historia dos povos, petmanecem perenemente 0s mesmos’™ . Assim, ndo é o
artista trigico que, por meio de um discurso retérico, encontra no conteudo do mitd 0 meio para
convencer o espectador da inevitabilidade da dor na existéncra e na musica um elemento
intensificador. A revelagio trigica da existéncia sat da boca de homens disfarcados de satiros. A
embriaguez dionisiaca, e ndo a compreensio tedrica, é condigio de retorno a conciliagio entre

homem natureza.

Apenas tomando tais posi¢des em consideragio se compreende a razo de Nietzsche, em
O nasdmento da tragédia, atribuir ao coro a protegio da tragédia contra o risco do enredamento no
mundo cotidiano. Da mesma forma, apenas assim se justifica o posicionamento de Nietzsche
contririo 20 juizo de que o coro “deve representar © povo em face da regiio pancpesca da

cenz™; idéia essa que decorreria da interpretacio da afirmacio de Aristételes de que “o coro

k]

deve ser considerado como um dos atores™™™.

O problema para Nietzsche é que disto poderia resultar, por exemplo, a interpretago de
que o coro da tragédia grega seja um coro popular, em que os democratas representassem uma let
moral imutivel, que pudesse ser critério de julgamento — e O comportamento €XCessivo €
desregrado dos nobres pudesse ser censurado a partir da tragédia. Neste momento, Nietzsche se
opde novamente 4 interpretagio dos estetas que identificaram no termo aristotélico “bom™ a idéia
de “nobre” associada 4 posigdo politica e social™.

A arte trigica, criada pelos gregos a partit do ditirambo dionisiaco, associou-se com tal
equivoco a fungio de critica politico-social. Nietzsche insiste, no entanto, que nem o ¢oro como
“espectador ideal”, nem o coro como representagio do povo estdo presentes na formacio
originaria da tragédia. Ao contririo, nas fontes desta arte ele defende a existéncia de elementos
puramente religiosos e exclui a contraposi¢io entre povo e nobreza, ou qualquer outra esfera

sociopolitica™.

348-GT,7,p. 57, p. 55 da trad. bras..

349-GT,7,p. 52; p. 52 da trad. bras..

350- ARISTOTELES, Podtiza, 1456a: “O coro também deve ser considerado como um dos atores; deve fazer parte
do todo, e da acfio, 4 maneira de Sofocles, e nio de Eudpedes™.

351- Conforme comenta Marvin Carlson, os criticos, que traduziram “bom” por “nobre” trouxeram a 1dé1a de que a
tragédia estava lidando com classe nobre, a classe dos princpes. Com isso, além de converter Aristoteles “em
legislador prescrtivo, papel que o filésofo sempre evitou andadosamente, essa interpretagdo peca ainda por esquecer
que, para ele, o cardter (ethas) & determinado, ndo pelo nascimento, mas pela escolha moral”, ou seja, toma-se bom
pelas escolhas feitas e nio pelo nascimento. Teorias do Teatre. Estudo historico-critice, dos gregas a atwalidade, p. 17-18.

352- Albin Lesky, em 4 fragédia greos, escreve sobre o fendmeno histérico que foi a tragédia na cultura grega, seguindo
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Procurar na forma classica do coro em Esquilo e Séfocles o pressentimento de uma
“representagio constitucional do pors” &, entio, uma blasfémia. Segundo Nietzsche, as antigas
constitui¢des politicas nao sabiam “na pratica, sobre uma representagio popular constitucional”, e
tampouco poderiam té-la “pressentids” na tragédia™. Em Nietzsche, a relevincia da tragédia n3o se
deve a seus eventuais efeitos para a sociedade. Neste sentido, Nietzsche nio é um intérprete da
tragédia que atribui a esta um alcance politico. A magnitude da tragédia, enquanto criagio do povo
grego, nfo se assenta sobre o fato de ela ter ou ndo servido de palco para as discussdes politicas
da época.

Nietzsche tem, também, como problema, 2 compreensio da &dtharsis como uma “descarga
patolégica” que, segundo ele, “os filésofos ndo sabem se devem computar entre os fendmenos
médicos ou morais”. No entanto, o estupor com que se pode vivenciar na tragédia musical, o
“amo do patético”, pode ser “tio-sé um jogo estético” e somente umn ousinte estitico poderia it
além das “pretenses meio doutas” proprias do crdtico — que, nas palavras de Nietzsche, é “esse

ser pretensiosamente ando e incapaz de gozar”.

Enquanto “jogo estético” entre o emparelhamento do efeito da miisica e da encenaciio de
um mito — do prazer no horrivel e 2 dor da bela aparéncia pela percepgio de seu carter ilusotio —,
ndo é justificada a atribuigdo 4 tragédia de efeitos morais, educativos, politicos, ou de qualquer
outra ordem que nio a estética. Uma das vantagens percebidas por Nietzsche nos antigos em
relagio aos modernos & que, “entre eles, © mais alto grau do patético também fosse apenas um

23354

jogo estético™". Um jogo entre o apolineo e o dionisfaco, entre poténcias naturais e divinas que

habitavam o Olimpo e o teatro grego. Os gregos jogavam comi 48 maneiras opostas em que a

Ulnch von Wilamowitz-Méllendorif, na introdugio a0 Heraces de Euripedes: “Uma tragédia dtica é em si uma pega
completa da lenda kerdica, trabalhada literanamente em estilo elevado, para a representagio por meio de um coro dtico
de cidadios e de dois ou trés atores, ¢ destinada a ser representada no santuirio de Dioniso, como parte do servico
religioso piblico™ Para Albin Lesky, essa definicio faz justica s contingéncias histéricas e ndo silencia nada que seja
essencial. “Talvez se pudesse amnda acrescentar que, no fundo, se trata de uma pega séna da lenda hexdica, porém de
maneira alguma fica excluido por sua esséncia, para uma tragédia dtica, wm final feliz, com a reconciliagio das forcas em
luta € a salvagio do individuo em perigo.” (Albin LESKY, A4 frqgédia grega, p. 36-7).

353- GT, 7, p. 52-3; p. 52 da trad. bras.. Em Swlls storia della trogédia greca, p. 38-9, j4 no periode de elaboracio de O
nasimenty dg fragédia, encontramos uma posigio menos rigida de Nietzscher “a tragédia sempre teve um cariter
democritico, porque nasceu do povo” e “por um momento o teatro grego corren o fisco de tomar-se teatro de corte,
quando Pisisirato, por razdes politicas, acertou a sua participacio nas declamagdes populares de Téspis”. Nietzsche ja
assinala, nfio obstante, que “o estado de inimo dos espectadores exz solene: tratava-se de um culto. Orginalmente
todos participavam da representacio. Insélita atmosfera festiva, sensagbes matutinas serenas e amplas. Sem vidos e
sem prmcipios tedricos. Assembléia geral do pove que descobria no core o prdprio porta-voz e no herdi o préprio
ideal”.

354 GT, 22, p. 142, p. 132 da trad. bras..
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existéncia se revelava e, nesse jogo, criaram a tragédia.

O que um ouvinte verdadeiramente estético é capaz de perceber na tragédia grega,
segundo Nietzsche, € que todo o mundo de aparénda crado pela forga configuradora apolinea €,
posterniormente, tragado pelo enorme impulso dionisiaco. Contudo, o que se pode pressentir por
tras desse mundo apolineo, em vista de sua destruigo, € “uma suprema alegria primordial artistca

no seio do Uno-primordial™*

. A sensagio incontrolavel, provocada pela tragédia, provém de uma
aparente contradiGio: prazer a0 avistar a dor como fundamento da existéncia. Se a encenacio
tragica € o proprio Dioniso no palco — ota hetbico apolineo e, portanto, confiante no britho de
sua individuagio, ora dionisiaco, o herdi dilacerado — o sentimento trdgico nio é, portanto,
resultado de tmitagio do real, de sofmmentos do cotidiano, porque ndo hi nada nele que interesse
a tragédia. O engano de que o herdico € pura beleza, forca, luminosidade e sabedoria é desfeito.
Eis ai o prazer tragico.

Com efeito, a tragédia como imitagio e descarga de afetos, devido 4 sua encenacio, da
imitacio efetnada por atores, € algo que se contradiz com o nascimento da tragédia 2 partir do
espirito da musica, nfo passivel de ser imitada. Mesmo na encenagio do mito j4 ndo é mais a dor
que estd em cenz sendo imitada; ela ja se mostra transfigurada em imagens cxja contemplacio é
suportidvel e mesmo prazerosa. A cena trigica € esta transfiguracfio. O apolineo transfigura o que
no dionisiaco sozinho jamais assumirna uma forma, mesmo transfigurada; portanto, permaneceria
puro atrebatamento mistico sem criagio artistica, sem tragédia. Por ser cragio luminosa e
configuradora, mesmo o efeito apolineo da encenagio trigica ndo sustenta, entio, a compreensio
da tragédia como 1mutacio.

O sentimento do “ouvinte verdadeiramente estético” ndo corresponde 2 sensacio de
“descarga de afetos efetuada através da tragédia, conforme na andlise se pode entender em
Anistételes”™. E se o espectador  trdgico retorna da encenagio da tragédia i sociedade em que
esta inserido e em que ¢ valorizado enquanto tmnico, confiante no principio de individuacio, isso
ndo ocotre por ser fungio da tragédia fazer o espectador retornar 20 mundo cotidiano, mas
porque o impeto apolineo estd constantemente entre os gregos. Tal sensacio nio se deve 2 algum
ensinamento acrescentado 2 tragédia por meio da encenagio, dos atores, da musica, enfim de

estratégias, mas do fato de que, para Nietzsche, o impeto apolineo da natureza é tio constitutivo

355-GT, 22, p. 141; p. 131 da trad. bras..
356- GT, 22, p. 142; p. 132 da trad. bras..
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da tragédia quanto é Dioniso dilacerado. A misica, os atores e a encenagio sio efeitos artisticos
de ambas as forgas.

O pathos proprio a tragédia grega distancia-se, entio, do efeito de Adtharsis no sentido
conferido 20 termo aristotélico: purgacio ou descarga de afetos. Tal incompatibilidade se deve 4
mexisténcia da purgacio na perspectiva de Nietzsche. Se a kdrharsis for entendida como uma
descarga altviadora por meio do contato profundo com a sensagio da compaixio e do medo —
como se tais sensagbes, diante de uma situagio em que pudessem ser veementermente
externalizadas, fossern, entdo, totalmente liberadas, excretadas —, poder-se-ia, entio, delimitar a
diferenca em relagio ao efeito trigico em Nietzsche, talvez o exato oposto de limpeza e exaustio

de sensacdes.

O efesto da tragédia, tal como compreendida na interpretagio nietzscheana, nio equivale a
colocar o homem grego em contato com o horsivel a ponto de levé-lo a descarregar as sensagdes
de medo e compaixio pela dor, como se o contato com o horrivel possibilitasse o seu
€SgOtAMento Ou 4 sua supressdo através de uma descarga purificadora. A tragédia foi 2 saide
daquele povo, a fortalecedora da cultura grega Antiga, 4 medida que intermediou e transfigurou a
convivéncia com o mazis intimo e doloroso significado da existéncia pelo poder do mito e da
mysica.

Se a tragedia grega, para Nietzsche, langa o espectador 20 contato com algo que outras
artes nido chegam a alcancar — o sofrimento como fundamento da existéncia —, ele ndo defende
que resulte de tal contato algo que precise ser purgado, expelido, purificado, porque reconhece
que entre 0s gregos o horrivel é componente indissocidvel da vida e € esta a vivéncia despertada e

transfigurada pelo coro.

“E nesse coro que se reconfora o heleno com o seu profundo sentido das coisas, tio
singularmente apto a0 mais temo € 20 mais pesado softimento, ele que mirou com olhar
cortante bem no meio da terrivel acio destrutiva da assim chamada histdria universal assim
como da crueldade da natureza, e que corre o pengo de ansiar por uma negacio budista do

quemr. Ele ¢ salvo pela atte, e através da arte salva-se nele — 2 vida”%7,
O restabelectmento necessario posterior a experiéncia dionisfaca estd, para a interpretagio

em questdo, no véu da ilusdo que ha na expenénda trigica. Isso, entretanto, nio representa a

357-GT, 7, p. 56, p. 55 da trad. bras..
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possibilidade de eliminacdo da dor por seu esgotamento no decorrer da durabilidade da
experiéncia tragica na arte. Transbordamento e transfiguracio da dor inerente i vida se
contrapbem 2 idéia de purgacio e marca a diferenca fundamental entre Nietzsche e as
mterpretaces dadas 4 kdzharsis. Conferir 2 tragédia o poder de curar o povo que a criou, cura de
uma cultura que poderia ter se encaminhado para a escolha de um ou outro impeto da natureza e
ndo para a conciliagio de ambos, retira qualquer nsco de interpretd-la em vista de sua utilidade,
porque sua utilidade ndo é resultado de um propdsito, nfo ao menos de um propdsito que o

homem pensou. A tragédia é um proposito da natureza, aceito pelos gregos.
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Capitulo 3: Estado e Cultura

3.1 “Apolo como deus formador de Estados”

“Nao compreenders como o divergente consigo mesmo oncorda;
harmonta de lersdes contrarias, como do areo ¢ Era’

Hericlito (Diels, fragmento 51)

Quando Nietzsche atribui ao efeito apolineo o restabelecimento da no¢io social e
individual, retirada pelo éxtase musical dionisiaco no decorrer da encenagiio tragica, no se pode
deixar de reconhecer que admite a mtervengio do apolineo em aspectos da wida politica grega.
Considera que, gragas 2 tal intervengio, o espectador trdgico recupera a confianga no prncipio de
individua¢io, indispensavel para a producio artistica, assim como para o envolvimento com o

Estado e com todas as atrvidades da vida cotidiana.

A perseveranca do poder de Apolo entre os gregos, mesmo apos a entrada de Dioniso,
garante que toda a criagio cultural continue inspirada pelos sons da lira de Apolo, pela
tranqiilidade e cura que sua musica favorece. Entretanto, esse deus nfio porta somente um
instumento musical. Além de deus da inspiragio artistica na arte propriamente dita, ele se impde
por portar arco e flecha. E assim que se manifesta no Estado grego, enquanto uma configuragio
dos poderes vigorosos praprios da natureza: a mnfigurzio de instintos de combate, instintos cruéis,
sanguinarios. Em Nietzsche, entender o atnbuto guerreiro de Apolo, a atuagio do arco e da flecha

apolinea entre os helenos, é compreender também a atuagdo desse deus na fundagio do Estado.

Se O nascimento da tragédia contextualiza a arte tragica no interior da concepgio helénica de
mundo, em que a dor ndo se dissocia da crigem da existéncia, em “O Estado grego” Nietzsche se
volta para 2 andlise do poder institucional estatal grego que também ndio se desvinculz da dor por
ser impeto para a guerra, a usurpacio, o dominio, a exploracio. Ao se deter na andlise da relacio
dos gregos com a atte, Nietzsche também esteve interessado nas suas formas do agir politico. E a

permanéncia de elementos de barbarie no Estado grego ndo foi por ele repudiada. Pelo contrario,
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Nietzsche afirma ndo ter identificado em toda a histéria “nenhum outro exemplo de um
desencadeamento tio medonho do impulso politico, de um sacrificio tio incondicional de todos

0s outros interesses a servico deste instinto de Estado™*

- O louvor incondicional a proeminéncia
dos gregos na criagio artistica estende-se também & maneira como se envolverarn com a vida
politica.

Diante da relagio entre mito e Estado, estabelecida por Nietzsche no capitulo 23, de O
nasaments da tragidia, a atuagio das divindades gregas ultrapassa os limites do Olimpo e da arte
grega. Em termos de relevancia, o mito estd para o Estado assim como estd para a tragédia.
Segundo Nietzsche, ele resguarda o impeto apolineo, atua na interpretagio helénica do mundo, na

formagio do homem, e é um fundamento para o Estado comparavel 4 forca de uma lei escrita:

“Todas as forcas da fantasia e do sonho apolineo s30 salvas de seu vaguear ao léu someate
pelo mito. As imagens do mito tém que ser os onipresentes e desapercebidos guardices
demoniacos, sob cuja custodia cresce a alma jovem e com cujos signos o homem di a si
mesmo uma interpretacio da sua vida e de suas lums: € nem sequer o Estado conhece uma lei
nio escota mats poderosa do que o fundamento mitico, que Lhe garante a conexio com a
religido, o seu crescer a partir de representagdes miticas”?.

Ademais, essa conexio do Estado com a religiio e seu “crescimento a partir de
representacdes miticas” em “O Estado grego” estdo garantidos pot Apolo, “o deus que consagra
e purifica o Estado™®. Assim, a forca plastica configuradora que, da dilaceracio do Uno
pomordial, instaura forma em cada ser, € também o substrato de um Fstado repleto de crueldades
nas guerras que trava. Ha um musto de horror e de beleza na origem e no fundamento de Estado

e o reconhecimento disso pelos helenos é para Nietzsche mats um sinal de grandeza.

Na interpretagio de Nietzsche, antes de Dioniso ingressar na vida grega, Apolo j4 estava
14, exercendo seu poder na religido, na arte, na politica; por i3s0 a maneira como o povo grego
enfrentava os infortinios da vida tinha o toque da inocéncia. Nio era infregiiente a
responsabilizagio dos deuses pelas desgragas ocorridas™. Em Apolo, por exemplo, justifica-se a
crueldade do grego em suas batalhas e a condescendéncia com que se encarava o derramamento

de sangue, pois um de seus atributos na mitologia grega é o de protetor dos guerreiros. Assim,

358- “Der griechische Staat”, CV, p. 771; p. 53 da trad. bras..
359- GT, 23, p. 143; p. 135 da trad. bras.

360- “Der griechische Staat”, CV, p. 774; p. 57 da trad. bras,
361- Cf. HOMERO, Odise#a, Canto L



cabe a ele intensificar a violéncia das guerras tanto quanto punficar os assassinos de croimes
cruéis, submetendo-os a justica dos tribunais. Sua influéneia na vida politica das cidades gregas
envolvia, inclusive, as decisbes de expedicdes militares, deflagracio e interrupcio de guerras. Os

dizeres de Apolo a0 ser consultado no oriculo eram respeitados como lei™,

Em vista da relagio entre religizo e Estado grego, a formagio do Estado na cultura grega
nos escritos muciais de Nietzsche deve-se ao poder de configuragiio evidenciado na forga apolinea.
O efeito apolineo direciona-se, da forma aos instintos bumanos, como os de dominio, usurpagio
e controle, materializados em um Estado guerreiro. A capacidade artistica apolinea da natureza de
dar formas cna, assim, um espaco onde estes INSHNIOs possam se concentrar, sem que
representermn o dominio total da barbarie. Nesse espago, os instintos do homem se transfiguram
em guerra e nos momentos de intervalo entre as guerras, transformam-se em arte, porque, gragas
a possibilidade de serem manifestados sem censuras, sem limites, j4 estdo totalmente acalmados,

livres da crueldade que lhes é inerente.

“(.) apbs & formacio do Estado por toda patte, o impulso do belum omminm contra ovmes
{guerra de todos contra todos), de tempos em empos, concentra-se em terriveis nuvens de
guerra dos povos, descarregando-se com o que em trovdes e relimpagos mats raros, mas
também muito mass fortes. Nos mtervalos, contudo, sempre sobm tempo para a sociedade
germinar e verdejar, sob efetto daquele delum concentrado e dingido para dentro, a fm de
deixar a flor luminosa do génio brotar assim que surjam alguns dizs mais quentes’™,
E esta a explicagio encontrada no texto “O Estado grego” para a relevincia do Estado.
Assim como 2 arte, ele deriva de uma impetuosa vontade da natureza de criacio e satisfaz esta
vontade. Mas a “natureza do poder, que é sempre ma”, como tudo aquilo que quer viver, tem em
sua esséncia “a imagem da dor original e da contradicio original™®, como ocorre também com
uma poderosa religido. E os gregos reconheciam que poder e forga ndo se dissociam. Assim, na
tragédia Prometen Acorrentads, quando Hefesto lamenta por conta da imensa crueldade que
perpetra, obrigado a acorrentar Prometeu, o Poder (ndtos) lhe diz: “Sé fraco, se te agrada, mas
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ndo me censures se te pareco impiedoso e exigente™™. O Estado grego, aos olhos de Nietzsche,

admitiu as conseqiiéncias violentas de toda sua organicidade, nfo se consolidando sobre a

362- CEM. . SILK e ]. P. STERN, Néetgsbe o trepedy, p. 169,
363- “Der grechische Staat”, CV,_ p. 772; p. 54 da trad. bras.
364- “Der griechische Staat”, CV, p. 768; p. 49 da trad. bras.
365- ESQUILC, Prometen Acorrentado, versos 105-106.



perspectiva de ser uma construgdo humana controlada e negadora dos impetos hurmanos mais

terriveis — isto teria ocorrido gragas ao elo entre mito e Estado.

O nascmento da tragédia preserva em consideracles gerais e esparsas o que “O Estado
grego” trata com especificidade. Na obra publicada, Nietzsche mantém a sua idéia de vinculo
entre mito, Estado e arte, ente 0 que ele considera impeto artistico da natureza e institui¢io

politica entre os homens.

“S4 consigo pots, explicar o Estado dirie e arte dogica como um continuo acampamento de
guerra da forga apolinea: s& em uma incessante resisténciz contra o cariter titAnico-
barbaresco do dionisiaco podia perdurar uma arte tio desaftadoramente austera, circundada
de baluartes, uma educagio tio belicosa e aspera, um Estado de natureza tio cruel e brutal™e
A sentinela ndo se deu de modo suave e sutil, mag severo e armado, de forma que, entre
os gregos, civilizagdo e barbarie nio se anulam totalmente, mas se reforgam mutuamente. Se o
apolineo sempre representou uma prote¢io contra a barbirie dionistaca, precisou estar sempre ali,
como armamento, diante da constante € poderosa prote¢ic que precisava garantir, foi porque o

titanico dionisiaco permanecen sempre a rondar.

A atuacio que Nietzsche atribui 2 Apolo extrapola 2 intervencio 4 revelada na arte,
preservando seus efeitos: transfiguracio luminosa tragica para o horror dionisiaco. Assim, a forca
apolinea estd também em um “Estado de natureza cruel e brutal” que, aos olhos de Nietzsche, &
mats um atabuto do espinto artistico dos gregos. Segundo ele, isso ocorre porque, entre o0s
gregos, a necessidade do “titdnico” e do “barbaresco™ esteve sempre misturada 4 necessidade do
apolineo. A satisfagio do impeto anti-titanico — configurador de formas e limites, nas alternincias
com o impeto destrutivo, titAnico e cruel — era garantia de uma poderosa protecio ao povo grego.
Por sua “incessante resisténcia”, o apolineo transformou a maneira pré-homérica de conceber o
mundo, impedindo de vez o predominio exclusivo do “titanico-barbaresco do dicnisiaco™. Apolo

€ o deus civilizador, o que significa, sobretudo, ser ele o responsavel também pelo Estado.

Apolo se espraia  da religifio, do mito, para a arte e o Estado. Assim, Nietzsche avista a
protecio constante que Os gregos criaram contra a barbare titAnica. Assim, a criagio onirica dos
deuses é a resposta a descontfianca grega diante dos poderes titanicos da natureza e do valor da

propria vida. A religiosidade olimpica é, nesse sentido, uma réplica ac dominio impiedoso da

366- GT,4,p.41;p. 42 da trad. bras.
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Moira. Por isso, Nietzsche afirma que, se os etruscos sucumbiram sob o assombro da teogonia
titanica, os helenos foram salvos da destrui¢io por serem conduzidos também por um impulso da

beleza, por teremn aceito um convite constante que a vida faz 4 arte, criaram a teogpnia olimpica™.

A queda do “reino de Titds” é um efeito que Nietzsche atribui 20 dominio do impulso
apolineo na cultura grega™. Somente assim a imagem do Olimpo pode ser trangiila a0s olhos dos
mortais. Fosse diferente, nio haveria a vitoria de “poderosas alucinacdes e jubilosas ilusdes™ sobre
“uma horrivel profundeza da consideragio do mundo™, Mas a horrivel consideragio do mundo
nfo é simplesmente descartada e substitida pela ilusdo apolinea. O mito o assegura e o elemento

dionisiaco na cultura grega o faz novamente emergir.

Contudo, a idéia do surgimento do Estado como um efeito comparivel 4 arte homérica,
traduz os resultados de uma lata entre “forgas titinicas barbarescas™, vencidas por uma outra
forca: uma Vontade de ordem e beleza que suplanta o caos e ordena, configura, individualiza e
pode assim ser contemplada. O titanico barbaro, entretanto, continua presente, mas nio opera
com exclusividade. Assim, a era homérica, em que os deuses sdo ordenados no Olimpo, segundo
a rmagem gloriosa que os humanos t€m de si mesmos, sucedeu 2 era titdnica. A ordem e a beleza

no mundo supetam a barbarie de uma época em que as cruéis lutas titdnicas imperavam.

Com efeito, a nogio de poder polifico estd posta em O nascimento da tragédia, sem ocultar 2
forca, o ardil e as tramas que o acompanham, pois na idéa de que a criacio dos deuses substitut a
“primitiva teogonia titAnica dos terrores™”, ordena os deuses no Olimpo, ndo esconde que tal
ordenamento nio € pacifico. Assim, se o impulso apolineo de criagido se manifesta em Homero —
um artista essencialmente apolineo —, e traz para 2 arte a fluidez das formas, a beleza e a
trangiiilidade do compreensivel, no Estado ddricc a sua crueldade aparece e é preferivel a
selvageria que imperava antepiormente: na “era dos Titds, do mundo extra-apolineo, ou seja, o
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mundo dos barbaros™". Contudo, o povo grego, ainda quando pode ser caracterizade como

367-GT, 3, p. 36, p. 37 da trad. bras.

368- Heslodo narra a queda do reino dos Titds, quande a ordem entre os deuses é possivel gracas a Zeus, que assumne
o peder do Olimpo destronando seu pai Cronos — o titd filho de Urano que govemna apds amputar o propro pai e
assim o destronar. Somente quande Cronos deixa de ser o rei dos deuses e este posto é conquistado por Zeus, o
trovio e ¢ relimpago, por exemplo, sio retirados da prsgo em que Cronos os havia confinado. Assim Zeus, por té-
los como aliados, govema confiante. Zeus em seguida consegue por fim 2 batalha dos Tiths, prendendo-os em
“prsdes dolorosas” sob a terra, HESIODO, Tegonia, versos 453-506 e 617- 721.

369-GT, 3, p. 37, p- 38, trad. bras..

370-GT, 3, p. 36, p. 537 da trad. bras..

371- GT, 4, p. 40; p. 41 da trad. bras..
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“grego apolineo”, continua aparentado com o “bdrbaro”, “titinico”, embora tenha na forca
apolinea uma regulagio 2 barbirie; estdo protegidos pelo dom do equilibdo, da justa medida
apolinez.

Apolo € © pai do mundo homérico, porque o mesmo impulso nele rmaterializado
engendrou o mundo olimpico. Essa sociedade de seres olimpicos s6 pode mesmo ser gerada por
umz religiosidade em que mesmo os deuses, a0 exercerem o poder no Olimpo, ja desvelam sen

372

significado™. Como sustenta Nietzsche, as raizes da “montanha migica do Olimpo” se mostram
fizadas na “inaudita desconfianga ante os poderes titAnicos da natureza, aquela Moira [destino] 2
remar impiedosamente sobre todos os conhecimentos™. Por também seremn vitimas do destino,
os deuses se atmaram, ainda que inutilmente, contra ele. Os proprios deuses reconhecerem que 2
otigem do titAnico € divina e permanece entre eles através dos deuses originarios, ainda que nem
sempte apaztguada. Nesse contexto é que Nietzsche busca definir o Estado — também ele é
satisfagio de uma vontade da natureza por permanéncia, ordem, forma, mas como tudo que tem
vida, carrega contradigdes; como tudo que representa poder, carrega forga, impiedade, exigéncia,
disputa e firia.

A relevincia do Estado, para Nietzsche, com todo o sangue que dele nfio cessa de verter, é
ainda mais declarada em seu escrito “O Estado grego™, no qual sustenta que, sem o Estado, a
soctedade ndo conseguiria lancar raizes que tivessem algum alcance para além do ambito
familiar’™. O impulso ordenador apolineo é indispensivel para que a humanidade atinja graus
elevados na maneira de aglutinar-se, de se relacionar, para que, enfim, nio reste limitada 4 mera
organizacio familiar, para que se organize em sociedades.

O Estado, desta forma, aparece como uma dvida vontade de organizagio entre os
homens. O que nio significa, para Nietzsche, que diante de tal vontade de organizacio deixe de
perseverar entre 0s homens uma tendéncia para a guerra, para o dominio, para uma luta

incessante. Nio hd fim para a forga da destruicio. O reino de Zeus no Olimpo s6 foi estabelecido

372- A disputa pelo poder entre os deuses ¢ sistematizada pela mitologia grega, sustentando a astiicia, a inveja, o ardil
e todas as estratégias utilizadas pelos deuses para manter o govemo do Olimpo. Assim, Cronos engole os filhos para
tentar snpedir que um outro descendente de Urano venha destronar o pai, como ele ji havia feito com seu pai.
Cronos s6 se mantém no poder tentando impedir o nascimento de Zeus, até ser “venddo pelas artes e violénga de
filho™ que nasceu escondido. HESICDO, Teagonia, versos 453-506.

373-GT, 3, p. 35; p. 36 da trad. bras..

374- “Der griechische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras.. Almejar ir além do que & alcancado pela vida familiar 2
partic da figura de Apolo remete 2 simbologia do arco e da flecha portados por ele.
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pela luta que ele travou e venceu contra os Titds, com o uso de ardis e com forga titdnica — assim
ensina a mitologia a todos os helenos. Depots da formagio do Estado, apds a interferéncia eficaz
do impeto apolineo atendendo 2 insaciavel vontade de destruigiio, o impeto humano a guerra e 2
crueldade adquire fronteiras e direcitonamentos, mas ndo sao extintos.

A propria forca apolinea, embora seja uma tendéncia 2 configuragio e a justa medida, é
também um impelir 2 guerra. Contudo, o poder do impulso apolineo é inovador porque vemn pdt
freios & batbarie total, vem confinar, dar limites 4 condicio de guerra sem fim. Nos termos
nietzscheanos, o impulso apolineo configura a barbérie total em formas de “terriveis nuvens de
guerra dos povos”™. A ordem proveniente da formagio de Estados é como a concentracio da
vontade destrutiva do cosmo e a altemnancia disto pela vontade cnativa. Como nuvens, as
concentraghes da vontade destrutiva sio passageiras, mas tém em sua recorréncias a fonte de

fertilidade. Criar e destruir s30, no fundo, a mesma coisa.

Portanto, o Estado, para o jovem Nietzsche, nio é sinal da vitéria do impulso civilizador,
racional e anti-barbirie. Na versio mitica grega para o processo de avango da civilizagio, também
o Hstado, tal como a arte, estd envolvido em um sacnlégio: a luta entre forgas da natureza, o
ensinamento de que no mundo o justo e ndojusto sio igualmente justificados™. A descricio do
Estado nos primeiros escritos de Nietzsche, como manifestagio do impeto apolineo, mantém um
vinculo entre © que 0 homem se totna apés se apoderar do fogo, apds a formagio do Estado, e o
que o homem era antes destes eventos civiizadores. Homem e natureza ndo se desvinculam e ndo
se contrapdem pelas criagdes humanas; ao contririo, tais invengdes resultam de impulsos que

consttuem © homem em seu estado mais bruto.

Em “O Estado grego” a institui¢gio estatal estd atrelada & crueldade humana, abengoada
por Apolo. Ela é o instrumento encontrado pela Natureza para se redimir através da sociedade™
e assim como tudo que provém da natureza, ele surge também de uma “necessidade violenta™".
Neste sentido, para Nietzsche nfic bastam as mais complexas organizacdes humanas, as

conquistas mais avangadas e tudo o que o homem se tornou por meio de suas cnagdes e das

375- “Der griechische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras..

376- GT, 9, p- 71; p. 69 da trad. bras. No que se refere 4 auséncia da dicotomia entre bem e mal, arte e Estado grego
se assernelham, aos olhos de Nietzsche. O mesmo que ocorre com 2 arte se di com o Estado. Assim Keith Ansell-
Pearson justifica 2 “importinca dos gregos™ para Nietzsche, j4 que “em sua arte trigica eles reconhedam néio haver
nenhuma knha clara a ser tracada entre ‘o bem e o mal’ {como preto no branco)”. Nietzsche como pensador politics, p. 70.
377- “Der griechische Staat”, CV, p. 770-1; p. 341-2; p. 52 da trad. bras.

378- “Der griechische Staat”, CV, p. 766-7; p. 46 da trad. bras.

159



transformages que fez na natureza, para a aceitagio da idéia de que a civilizagio é algo distinto,
estranho e totalmente distante da natureza. O Estado ndo é uma instituicio alheia a animalidade
do homem; pelo contrario, ele é a concentracio e 2 configuracio de uma vontade violenta da
popria natureza humana. “Ndo hi superficie bela sem uma profundidade terrivel™™”, diz

Nietzsche em um fragmento pdstumo de 1870-1.

O Estado tem, também, em sua origem algo assustador: 2 forca do impulso politico nos
gregos é demasiadamente intensa, e volta-se furiosa contra si mesma, finca “os dentes na propria
came”, o que explica todas as inlimeras guerras que o Estado trava impiedosamente, de forma
sangrenta, visando triunfar “sobre o cadéver do inimigo abatido™™, como um tigre. A Nietzsche,
notadamente no texto Urprung and Ziel der Tragidse, de 1871, interessa retroceder 4 natureza a
ongem do Estado e “negar toda influéncia da vida consciente dos individuos na ongem do
politico. Sua finalidade é propor o objetivo do Estado de acordo coma teleologia que domina sua

idéia do mundo como obra de arte”™ .

Ao fincar os dentes na préptia carne, a0 ser brutal e cruel, o Estado grego ainda esté sob a
nfluéncia do deus Apolo, de mais um de seus atributos: a capacidade de cura, que nesse caso
ocorre pelo estravasamento de todo o édic por meio da guerra. Apolo estava realmente
associado, na religido grega, a rituais de purficacio: “em seu papel de Apolo katharsios, o deus era
freqUentemente invocado para auxiliar aqueles maculados pelo homicidio (como ocorre com o
Orestes de Esquilo)”™. No curso sobre “O aulto dos gregos”, ministrado dugante os invernos de
1875-6 e 1877-8, Nietzsche se refere diretamente 2 fungio purificadora de Apolo, exatamente

quando discute o tema da &drharsis:

“freqiientemente se dio separadas a purificagiio e a expiagdo. Um culpivel como Orestes

379-7 [91]. Ende 1870-April 1871, KSA 1, p. 159.

380- “Der grechische Staat”, CV, p. 771; p. 53 da trad. bras..

381- Héctor J. P. LOPEZ, Hara El nacimiento de la tragedia, p. 203.

382- M. S. SILK e ]. P. STERN, Néergsche on fragedy, p. 169. Apolo toma-se o “deus Kithards, o ‘punificado?’, por
exceléncia”. Ele mesmo precisou se punificar por matar a serpente Piton que vigiava 0 Oriculo. Na Grécia Antiga,
antes de Dricon e Sélon, familias inteiras se exterminavam, porque todo sangue derramado era entendido como
“uma mancha, ‘uma nédoa malffics, guase fisied, que contaminava o génos inteiro”, porque o sangue derramado era como a
alma do génas que se esvaia A interferéncia de Apolo, com seu poder de punficar, cessa a obngatoriedade de toda a
linhagem familiar de vingar crimes cometidos pelos seus ancestrais. “Matando e purificando-se, substituindo a morte
do homicida pelo exilio ou julgamentos e longos ritos catirticos (...) Apolo contrdbui ruito para humamizar os hibitos
antigos concementes 20s homicidics”. Assim, “o culto de Apolo testemunha, em Delfos, o cariter pacificador e éaco
do deus que tdo fez pama conciliar as tensSes que sempre existiram entre as Polis gregas”. Junito de Souza
BRANDAQ, Mitolgia grega T, p. 77 e 11, p. 94-95.
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pode ser punficado e no entanto nio haver expiado a sua culpa, de modo que pode ser objeto
de todas as penas; o que ndo fo1 expiado € perseguido pelas Erinas. Pode.se supor que, em
um prncipio, todos os usos expatérios estdo dedicados as divindades da terra € do avemo,
entre as quais se contavam também Zeus e Dioniso. Mais adtante, se concentraram todos os

usos expiatdnios e punficadoses em tomo de Apolo™#3,

A Rdtharsis como purgacio é assim efeito do Estado™

. Exaurir todo o 6dio é condigio
para a tranquilidade exigida pela fluidez artistica. £ este o sentido dado por Nietzsche para as
ininterruptas cenas de batatha e horror em Tréia narradas pela arte homérica que sio sempre
renovadas na vida cotidiana dos gregos: elas fazem parte dos conflitos reais enfrentados tanto em
guerras como em muitas outras formas de disputa. Neste contexto, o Estado grego avanga
“orgulhoso e quieto”, conduzido por uma sociedade comparivel a uma “magnifica mulher que

7. & por Helena que o Estado faz guerra. Assim estd posto em “O Esade gregs” o

floresce
fundamento mitico para a guerra: Apolo a curar os instintos violentos dos humanos, deixando-os
serem extrapolados e aproveitados na busca da beleza. A punficagio apolinea nio interdita o
odio.

Com efeito, o Estado promove o encontro da beleza, mas ndo sem a disputa. Nietzsche
descreve o mesmo impulso a0 belo como barbaro, intensamente funioso, que se faz voltar sobre st
mesmo — € como se tanto sangue e tanta impiedade se justificassem em nome da busca de urna
beleza que inicialmente despertou a guerra. O envolvimento politico do grego e a busca pelo
heroismo estdo diretamente relacionados a sua dedicagZo 2 cidade, 2 satisfagio que sentem tal
como pela conquista de uma vicejante mulher — “orgulhoso e quieto, o Estado avanca: quem o

conduz pela mio € a magnifica nmther que floresce, a sociedade grega™. O Estado é movido

383- F. NIETZSCHE, “El culto de los grepos” (LigBes dos invernos de 1875-6 — 1877-78). La aufura de I griggos, p.
296.

384- Nietzsche nfo toma como um problema a compreensio do Estado como purgative ou catirtico — o contririo
do que se di no caso da tragédia. Keith Ansell-Pearson sustenta que a “apreciacio que Nietzsche faz da politica é
mstrumentalista™ e em vista de seu “fracasso 20 avaliar as peculiares caracteristicas democriticas da péfs grega, reduz a
politicz a nfo mais do que um mstrumento de controle social. Ele encara 2 aglio em termos puramente amorais ¢
estéticos, como perpétuo virtuosismo”™. K. ANSELL-PEARSON, Nigtzsche omo pensador politico, p. 92. Do mesmo,
mode Vidato Soromenho- ues: “Nietzsche olha para o Hstado do pento de vista do contributo que este pode
fomecer pam o sperfeicoamento da cultura e o wbustamento da personahdade e aztonomia dos individuos™. Assim
para Nietzsche € o Estado que deve sexvir as necessidades do mdividuo e niio este que deve “alimentar a fome voraz
de expansio em todos os dominios do primeiro”, come analisa ter ocorndo no séeulo XIX. Vinato SOROMENHO-
MARQUES, “Nietzsche como pensador da politica”, p. 257.

385- “Der griechische Staat™, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras.

386-Ibid..
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por um instinto de natureza e, por isso, também conquista atenciio pelos adomos sedutores: as
disputas na sociedade conduzem ao brilho do homem grego. O herofsmo, a glonficagio do
heleno, sdo a recompensa. Para Nietzsche, cada heleno era a expressio de um impulso para o belo

e seu envolvimento politico é uma forma de satisfazer esta vontade da natureza presente no

Estado.

Contudo, 2 justa medida apolinea também se faz presente ao equilbrar a batbésie
guerreira, mesclando-a com trangiilidade, com a fluidez artistica, com os intervalos em que a arte
se mostra, em que os campos de batalhas totnam-se palco para a beleza e Homero mergulha na
contemplacio “das cenas de batatha e horror em Trdia™. O génio artistico € o que emerge nos
mtervalos de que a sociedade grega dispde para florescer. A vitdria sobre a forca titinico-
barbaresca pré-homérica, nfio redunda no repouso da forga apolinea; ela continua urgente na
prote¢io contra a for¢a antecedente ainda ativa, que permanece um risco freqiiente, porque o
diontsiaco da existéncia nunca pode ser definitivamente suprimido. Conforme a mitologia grega,
na titanomaquia hesiddica os titds foram colocados abaixo da terra, mas continuaram vivos.
Ademais, para Nietzsche os gregos foram cuidadosa e artisticamente atentos ao perigo da guerra de
todos contra todos, garantindo os intervalos artisticos, fazendo com que, como flor luminosa, o génio

artistico brotasse assim que surgissern “dias mais quentes™®,

Em Nietzsche, o potencial politico do apolineo estd na diluigio promovida por Apolo no
incitamento diomsiaco, reconstruindo as cadeias do individuo. A indiferenca e a animosidade pela
indtviduagiio, provenientes do éxtase dionisfaco, ndo possibilitariam “o sentimento politico”, o
impulso natural pela ptra ¢ “o mais primitivo e varonil prazer do combate™®, Elas seriam
puramente destruicio, como as forgas titinicas antes de serem controladas por Zeus. Assim, o
equilibrio que Nietzsche sustenta ocotrer entre o apolineo e o dionisfaco na tragédia se explica
cada vez mais como avango da cultura grega. Apolo convive com Dioniso em antagonismo, mas

sobretudo em equilibrio™. A dor da dilaceracio do todo ea bela e compreensivel configuragio da

387- “Der gnechische Staat”, CV, p. 771; p. 54 da trad. bras..

388- “Der griechische Staat”, CV, p. 772; p. 54 trad. bras..

389-GT, 21, p. 132-3; p. 123 da trad. bras.

390- Neste sentido, mesmo a conciliagio entre o dionisfaco e o apolineo na tragédiz ndo deixaria de ter a intervencio
dos atrbutos de Apolo: “Apolo foi o grande harmonizador dos contririos, por ele mesmo assumidos € inteprados
num aspecto novo”. “Qutros opinam que a sizigia de dois antagdnicos como Apolo e Dicniso traduzira uma das
caractersticas basicas do apolinismo: a conaliagio e a harmonizagio dos diversos cultos e ritos helénicos”. Junito de

Souza BRANDAO, Mitlygia Gregs, 11, p. 96 e 100, respectivamente.
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mestm dilaceracio se complementam também no Estado.

Enquanto o éxtase dionistaco conduz o individuo para além de sua vida cotidiana e
mndividual, para 2 experiéncia do retorno ao Ur-Eine, a configuragio apolinea, mesmo sob
convulsGes guerreiras, 0 mantém como elemento indispensavel e insubstitufvel na vida social,
politica e artistica de sua cultura. Enquanto poder da natureza da individuatia, o apolineo mantém
na cultura o impeto responsivel pelo brlho da individuacio - o guerreiro, o herdi, as baralhas.
Bnlho esse que ndo surge sem a mesma dor com que ocotre, Nz natureza, todo nascimento e com
que, na sociedade, ocorre o derramamento de sangue.

Gragas 4 reposi¢ao da individuacio, 2 confianga no principio de individuagio, engendrada
pelo apolineo e a conseqiente restauragio das cadeias do individuo é possivel situar os gregos, 208
olhos de Nietzsche, de forma a coloci-los entre os indianos e os romanos, no que diz respeito 4
maneira de estarem no mundo: ndo se voltaram para o budismo, para 2 procura de uma religizo
em que o ascetismo e a meditagio fossem a alternativa para o desejo e a consciéncia da
individuagio e, conseqiientemente, para a extingio do sofrimento da existéncia; nem se voltaram
20 outro extremo, para o excessivo dominio dos impulsos politicos, recaindo assim “em uma via
de extrema secularizacao” (i eine Babn dusserster Verneltlichung) como o Império Romano™". Assim,
a defesa de Nietzsche da harmonia entre o apolineo e o dionisiaco deve-se 4 condigio vista por
ele para o desenvolvimento da arte tragica e também para o que determina o lugar e a importincia
da politica em wrma sociedade. A Grécia, que do ponto de vista nietzscheano alcangou tal

equilibrio, é o seu modelo de sociedade politica da Antigiirdade.

Dessa forma pode-se afirmar que, se em O nasdments da tragidia, Nietzsche estabelece
deralhadamente as relagbes entre as forgas apolineas e dionisiacas na produgfio artistica grega,
mostra o fundamento mitico da arte, ndo deixa de mencionar o quanto a forga apolinea
impulsiona a vida politica dos gregos. A relagio entre o apolineo e o Estado grego que permanece
nesta obra publicada evidéncia o fundamento mitico do Estado. Apolo é nio s6 o britho
resplandecente da arte homérica, mas também o génio do prindpio de individuagio responsivel
pela afirmacio da personalidade individual, indispensavel para o Estado e para a Pétria. Ele é o
deus “formador de Estados™” E em “O Estado grego”, Apolo esta diretamente relacionado ao

aspecto guerreiro deste Estado integrando impulsos para a disputa, o combate, as guerras em um

124 da trad. bras..

391-GT,21,p. 133, p.
33, p. 123 da trad. bras..

p.
392-GT, 21, p. 1
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contexto divino no qual mesmo a crueldade das guerras pode ser purificada. O Estado grego e
todo seu aspecto cruel ¢ justificado por uma figura religiosa. Assim Apoio sadsfez a necessidade de brilho
indispensivel i arie ¢ 4 politica ~ eis o ensinamento mitico de que todo destaque provém da luta, da comparagio, da oposiio. °ard
Nietzsche, “a contradicio enquanto 2 esséncia das coisas reflete-se na agfio trigica™; mas mais do

que 1sto, “se o origindrio [Urene necessita da aparéneia € porque sua esséncia é a contradicao™.

O ideal de homem grego, o homem guerreiro, aquele que se diferencia dos demais pela
forga e pela capacidade de se eternizar por seus feitos, pelas glorias realizadas nos combates
sangrentos, permanece alimentado enquanto o brlho de Apolo estiver presente nele. Somente
assim, 2 bela morte de um herdi pode assegurar-lhe sua imortalidade. E na purificacio apolinea
que a crueldade e o heroismo ndo se dissociam entre os gregos, porque somente a forga e 2
coragem tomam o homem célebre, a condigio para ser eternamente lembrado. Neste contexto,
Nietzsche visualizou a interferéncia de Apolo na formagio do Estado: as cadeias do individuo,
restabelecidas por ele, satisfazem a necessidade de uma sodiedade que precisa da distingdo. A
demarcagdo das fronteiras do individuo em uma sociedade amparada pela diferenca entre os
homens ¢ indispensavel, visto que nela o que tem valor é a possibilidade de destacar-se na

singularidade, de alcangar a glona nas diversas formas de disputas ocorridas no dmbito sodial.

E este o pano de fundo para a afirmacio de Nietzsche de que o mstinto de guerra para o
Estado é uma protegio™ contra sua reducio A condigio de mero aparato para a perseguicio de
interesses pessoais, sem perturbagdes, como ele caracteriza o Estado de sua época™. Uma
sociedade, cujo nstinto estatal e instintos guerreiros se preservam e ainda estio alimentados por
seus mitos, necessariamente requer, e encara com bons olhos, as diferencas entre um homem e
outro, porque toda organizagio social € voltada para a finalidade do Estado. Apolo, ao tragar as

“linhas fronteingas” entre os homens e ao guid-los a partir das sagradas linhas de auto-

393- 8 2], Winter 1870-71-Herbst 1872, KSA 7, p. 219, 7 [152] Ende 1870-abril de 1871, KSA 7, p. 198,
respectivamente,

394- “Der griechische Staat”, CV, p. 772; p. 55 da trad. bras..

395- Viriato Soromenho-Marques relaciona a posigio de Nietzsche diante do militarismo aos eventos dos quais foi
contemporirneo: a luta pela reunificagio da Alemanha que o fez na juventude vm entustasta patrdtico, o fez apoiar
inicialmente Bismarck. “Nietzsche nio ¢ de todo um pacfista, no sentido da consideragio da paz como um valor
mcondicional e sbsoluto. Até o final de seus dias manifestard o respeitc e a admiracio que a organizacio e a arte
militares The suscitam. Nela vé uma escola de educagio e disciplina, uma escola de transcendéncia e de sacrifido em
funcio de valores mais altos do que o mero hedonismo egoista Nietzsche ainda menos é um belicista, ou um
apostolo da brutalidade. Munto pelo contririo. O pensador alemic combate dura e violentamente contra a
militarizacic da Europa, contra a paz armada que um dia acabana em guerma total efetiva”. V. SOROMENHO-
MARQUES, “Nietzsche como pensador da politica”, p. 255.
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conhecimento e comedimento, conduz “os seres singulares 3 tranqiilidade™

. Nio ha a culpa,
pensa Nietzsche, na maneira como os homens buscam a distingo. Tal tranquilidade na distingio
entre os homens pode ser percebida desde a estruturagio da sociedade grega Andga. A
necessidade de destaque, de singulandade, de diferenciar-se de todos os demais, era algo presente
em varios ambitos sociais, n3o somente nas guerras constantes entre as cidades, mas também nas

competi¢des, na educacio agonistica e na arte, vide Homero.

Tal como compreende Nietzsche, um fundamento mitico que perpassava a relagio do
heleno com o Estado conduz a uma interpretacio nocente da barbérie que ele comporta. Por
13to, na obra do jovem Nietzsche, 0 mito é um elemento fundamental para manter elo entre
Estado e religido grega: os deuses extrapolam a religiosidade e protegem o Estado. Ademais, a
inocéncia em todo o extravasamento da crueldade humana pursifica e também libera o heleno para
a criacdo artistica. O mito, neste sentido, é parte das condigbes do florescimento da sociedade
grega, inclusive no ambito politico. Os poderes do deus Apolo — de clarividéncia, de revelagio do
obscuro, de configuragio, enfim, poderes mterpretativos —, protegem o heleno dos “onipresentes
e desapercebidos guardides demoniacos” e repercutem como a “custodia” sobre a qual “cresce a

alma jovem” e através da qual as lutas entre os homens sdo interpretadas™

. Deste modo, Estado e
religifo se entrelagam e somente a partir desta conexao pode-se conternplar o Estado grego com
toda sua brutalidade. O Estado é parte de um todo configurado e explicado pelo mito e nesta
integracdo hd um grau de inocéncia a justificar o sangue derramado. Por isso, Nietzsche acredita
que para o Estado o poder do mito é ainda mais forte do que qualquer lei. Ele ndo so reconhece
no Estado a manifestagdo do impeto da natureza por individuagio, distingdo do todo e brlho,
como the atribui um poder catirtico: ele purifica a crueldade humana, 2 regula e faz dela fonte de

conquista, dominio, usurpagio, sem que estes impetos da natureza sejam compreendidos como

injustiga.
3.2 Decadéncia da tragédia e decadéncia da cultura

Em O nascimento da tragédia, ao diagnosticar a morte da arte trigica, por deixar de ser

manifestagio direta dos impetos apolineo e dionisiaco da natureza, Nietzsche a atribui a

396- GT, 9, p. 70; p. 68 da trad. bras..
397- GT, 23, p. 145; p. 135 da tead. bras.



mtervencdo, ma cultura grega, de exigéncias de racionalidade e de um novo modelo de beleza,
condizente apenas com o que pode ser explicado e compreendido pela razdo humzana. A partir
disto, segundo Nietzsche, deu-se inicio 2 condenagio dos demais impulsos ptéprios a tudo o que
¢ da natureza. Ao dionisiaco n3o restou espago e relevancia ante o poder para tudo explicar,
alcangado pela racionalidade. Em vista disto, o prazer no horrivel, possivel com a tragédia antes
de Euripedes, nfio mais foi vivenciado entre os gregos. A substituicio do herdi trigico de Esquilo
e Sofocles engendrou um novo ideal de homem proclamado no palco grego: o homem comum,

que nio se linutou a ocupar posi¢io importante apenas na encenagio e na audiéncia da tragédia.

O problema denuncizado por Nietzsche ao longo de O masgmento da tragédia é que tio
profunda transformagio na cultura grega afetou o gosto pela arte: perdeu-se a relagio
entusiasmada e instintiva com que o heleno se dirgia a ela. A substituigio dos instintos artisticos
por elementos completamente distantes da vontade de arte, para satisfazer necessidades nfo-
artisticas, teve conseqiéncia duradoura e afetou mais que o dominio estético. O homem tedrico,
a0 vencer a disputa com © homem trigico, nfio se imitou a levar ao palco uma esfera moral e a
tendéncia ao divertimento como sclugdo pata as contradicdes da existéneia. Como Nietzsche
sustenta em O nasciments da iragédia, a saida de Dioniso do palco grego foi também a saida de

398

Apolo™, apbs o que, ambos também foram perdendo espago e relevincia em todos as cutras

esferas da vida grega.

Nietzsche sustenta que a motte da tragédia provocou o declinio de tragos fundamentais de
toda a cultura grega Antiga. Nao consistiu, portanto, apenas no definhamento de um género
artistico. As figuras de Socrates, Euripedes e Alexandre foram, para ele, os simbolos de uma
transformagao cultural, os tepresentantes da substituigio do ideal de homem do herdico trigico
pelo do homem tedrico, que, ao contratio do primeiro, prefere a confian¢a em sua capacidade

racional as contradi¢Ges que a 1lusiio artistica comporta.

Em A filosofia na éooca trigica dos gregos (1873), Nietzsche compara a forma como os gregos
conhecem o mundo antes e depois de Socrates, atribuindo a preferéneia pelo conhecimento livee
do mitico e dionisiaco, que Socrates representa, a responsabilidade pelo sufocamento da
capacidade criativa entre 0s gregos. Antes de SoOcrates, a despeito do pensamento filosdfico

precedente, ndo havia ainda sido estabelecida a dependéncia dos gregos para com o saber que é

398-Cf GT, 10, p. 75, p. 72 da trad. bras..
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calculavel, racional e seguro.

“Diar-se-1a ver dots andanilhos diante de 1m regato selvagem, que core rodopiando pedras: o
pometro, com pés Ligeiros, salta por sobre ele, usando as pedras e apoiando-se nelas para
langar-se mais adiante, ainda que, atras dele, afundem bruscamente nas profundezas. O outro,
a todo instante, detém-se desamparado, precisa antes construir fundamentos que sustentem
seu passo pesado e cauteloso; por vezes isso nio da resultado e, entido, ndo hé deus que possa
auxilid-lo 2 transpor o regato™.

A alusio de Nietzsche a dois andarilhos que precisam atravessar um 1o — cada um
correspondente 4s duas formas de pensamentos gregos — relaciona ao pensamento socritico o
andarilho que precisa saber com antecedéncia se cada pedra pode ou ndo sustenti-lo, e tudo
precisa ficar bastante seguro para sua travessia. Ja o outro andariho, simbolizando o pensamento
grego pré-socratico, da saltos, pula por sobre as pedras que vai encontrando na travessia e chega
mais tapido a seu objetivo, sern mesmo olhar para tras, para ver se a pedra onde se apoiou cat ou
ndo em dguas profundas. O problema do pensamento socratico, aos olhos de Nietzsche, € 2 sua
preferéncia por explicagdes exclusivamente racionais, calculadoras e, a seu ver, antiartisticas,

cerceadoras da capacidade criativa.

Quando caracteriza o pensamento de Tales, como pensamento ja filosdfico, Nietzsche o
opde a0 desenvolvimento de um pensamento calculador que, para ele, representz o fim dos saltos,
das certezas apenas momentineas e, por fim, o nascimento da necessidade desmedida de
racionzlidade, a crenga de que tudo se pde a explicar, a conhecer, e que se presta 4 corregio.
Nietzsche considera, portanto, que mesmo quando a filosofia ja da seus primeiros e significativos
passos na Grécia Antiga, através dos pré-socriticos, o “filosofar indemonstrivel™® conservava
seu valor e, com ele, mantinha-se a forca propulsora para sempre langar-se adiante, e nio se

prender ao que se demonstra apenas ractonalmente,

A potencialidade dos primeiros passos da filosofia apds a figura de Socrates foi devorada

pela sedenta fome de tudo racionalizar e

“jnto a esse conhecimento isolado ergue-se por certo, com excesso de honradez, se nio de
petulincia, vma profunda represeniapin ibuséria [Wabmeorstelnng, que veio ao mundo pela

prmeira vez na pessoa de Socrates — aquela inabalivel £ de que o pensar, pelo fio condutor

399- PHG, UL, p. 11, vol. I de Or pri-sperdticos (Col. Os Pensadores).
400- Ibid..
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da causalidade, atinge até os abismos mais profundos do ser € que o pensar esti em
condi¢bes, ndo s6 de conhecé-lo, mas inclusive corngi-lo™ !,

Ante a preocupagio com 2 correcdo da existéneia devido & condenacio da falta de
“compreensio certa e segura” — avistada por Nietzsche em Sécrates — e devido 4 confianca de
todos apenas nos instintos, 2 experiéncia trigica dionisfaca é rechacada pela tendéncia socritica:
“0 socratismo condena tanto 2 arte quanto a ética vigente; para onde quer que dirija o seu olhar
perscrutadot, avista ele a falta de compreensio e poder da ilusio; dessa falta, infere a intima
insensatez e a detestabilidade do existente.”” O belo e o horrivel corporificados no heréi trigico
ndo podeniam mesmo ser compreendidos por um espectador ndio trigico, exclusivamente tedrico,

como foi Sdcrates aos olhos de Nietzsche.

“Imaginemos agom o grande e tnico olho ciclépico de Séerates, voltado para a tragédia,
aquele olho em que nunca ardeu o gracioso defirio de entusiasmo artistico — e pensernos quio
interdito The estava mirmar com agrado para os abismos dionisiacos: o que devia ele malmente
divisar na ‘sublime e exaltada’ arte trigica, como Platio denomina? Algo de verdadeiramente
irracional, comn causas sem efeitos e com efeitos que pareciam nio ter causas; e, no todo, um
conjunto tio vasegado e multiforme que teda de repugnar a uma indole ponderada,
constituindo, entretanto, para as almas sensiveis e suscetiveis uma perigosa isca™3,

Nietzsche aftrma que Socrates se colocou contra 2 arte tragica por considerar que ela
munca diz a verdade. Quem avalia o saber consciente sempre acima do fazer correto
mconscientemente, identifica a sabedoria instintiva como “inteiramente anormal”, como
obsticulo para o conhecer consciente, e acredita que somente a consciéncia cna;, ndo ha de
reconhecer, portanto, a sabedoria dionisiaca como uma verdade — “enquanto, em todas as pessoas
produtivas, o instinto € justamente a forca afirmativa-criativa, e a consciéneia se conduz de
manera critica e dissuasora, em Socrates é o instinto que se converte em critico, a consciéncia em

criador — uma verdadeira monstruosidade de per defoctumd™,

Sabedoria e arte sio dois elementos que ndo podem se assimilar: a arte trigica se dirige

aquele que “ndo tem muito entendimento™”. Sécrates, asstm compreendido, estd na contramio

401- GT, 15, p. 99; p. 93 da trad. bras..
402- GT, 13, p. 89, p. 85 da trad. bras
403- GT, 14, p. 92; p. 87 da trad. bras
404- GT, 13, p. 90; p. 86 da trad. bras
403- GT, 14, p. 92; p. 87 da trad. bras
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da defesa de Nietzsche do vinculo entre impetos criativos da natureza manifestos no homerm:
mito, arte ¢ sabedoria dionisiaca. Se ¢ apolineo que o homem compreende, v& e consegue
discernir € tlusdo artistica, para Socrates, segundo Nietzsche, o que é consciente é fonte da

sabedoria segura, fonte do verdadeiro conhecimento no qual tudo deve se apoiar.

Assimy, a substituicio do mito pela abstracZo racional interferiu na cultura, a ponto de
desertifica-la, por obstar a cnatividade, ndo-moldével 4 exigéncia de racionalidade e seguranca. Na
sua “Tentativa de Anto-critica” ao O nascimento da tragédia, Nietzsche teitera sua critica a Socrates e a
seu papel com relagio 4 morte do mito. Ainda, a0 mesmo tempo que pergunta sobre o significado
do mito trdgico, pergunta pelo significado de seu fim: “E, de outra parte: aquilo de que a tragédia
morreu, o socratismo da moral, a dialética, a suficiéncia e a serenojovialidade do homem tedrico —-

como?*,

A estreita relagio entre saber tedrico e cultura, quando estabelecida por mdos socraticas,
for capaz de abalar fatalmente o significado e a relevincia da arte. Nas trés formulas basicas que
Nietzsche reconhece no socratismo, diagnostica a causa morte da tragédia: “Virtude é saber; s6 se
peca por ignorincia; o virtuoso é o mais feliz”™*”. Nessa perspectiva, a tragédia ensina um engano
inadmissivel do ponto de vista socratico: um homem herdico fadado 2 infelicidade pelos erros
cometidos; um saber que ndo garante a virfude. Em relacgio a intervengio do socratismo na esfera
artistica da cultura grega, Nietzsche conclui que “a solugio transcendental da justica de Esquilo é
rebaixada a0 nivel do raso e insolente principio da justi¢a poética’, com seu habitual dews ex
machind ™. O herdi tragico precisa ter seu delito punido e sua virtude recompensada. A dor se
justifica pela ignorancia, pois o saber consciente soluciona todas as aparentes contradicSes. Enfim,
Nietzsche reconhece em Sécrates 2 mina do trigico dionistaco: “Como se afigura agora esse novo
mundo cénico socratico-otimista em face do coro e mesmo todo o substrato musical-dionisizco
da tragédia? Como algo acidental, como uma reminiscéncia possivelmente também dispenséavel da
otigemn da tragédia™.

Nietzsche avalia que 2 mitigacio do elemento dionisiaco musical na tragédia faz com que

se instaure um desequilibrio entre as forcas artisticas da natureza, apolinea e dionisiaca, a ponto de

406- “Versuch einer Selbstlertik™, 1, GT, p. 12; p. 14 da trad. bras..

407- GT, 14, p. 94; p. 89 da trad. bras..

408- GT, 14, p. 94-5; p. 89 da trad. bras.. Para um melhor desenvelvimento do tema da “justica poética”, conferir o
6pico “Q Edipo nietzscheano”.

409- GT, 14, p. 95; p. 89 da trad. bras..
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nenhuma delas permanecer na arte. A mesma cultura, antes salva por sua artte, passa a declinar
quando alcanca expandir o elemento apolineo sobre o dionisfaco, diminuindo o papel e a

relevancia do elemento musical na tragédhia.

“A dilética otimnista, com o chicote de seus silogismos, expulsa 2 musica da tragédia: quer
dizer, destr6i a esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamente como
manifestacdo e configuragdo de estados dionisfacos, como simbolizacio visivel da misica,
como o mundo eninco de wma embriaguez dionisiaca™#0.
Em decorréncia, ambas as forgas artisticas deixam de impulsionar a tragédia. Nisso
Nietzsche reconhece a voz de Socrates em Euripedes, o poeta trigico nio mais inspirado pelos
deuses, ndo mais movido por forcas contririas da natureza, mas unicamente pela tendéncia

socritica que acredita resolver toda contradicio pelo saber consciente.

“E asstm como o mito motreu para ti, também morreu para 8 0 génio da muisica: € mesmo se
saqueaste com piesas avidas, todos os jarding da musica, ainda assim. sd pudeste chegar a uma
arremedada musica mascarada. E porque abandonaste Dionisio, por isso Apolo também te
abandonou: afugenta todas as paixdes de seu covil e as conjura em ten circulo, afila e aguca
como se deve uma dialética sofistica para as falas de teus herdis — também os teus herdis tém
paixdes arremedadas ¢ mascaradas e proferem apenas falas arremedadas e mascaradas™ .
A tragédia ndo se sustenta sem o solo mitico em que se ampara desde seus primérdios.
“Com a morte da tragédia grega, ao contririo, surgiu um vazio enorme, por toda parte
profundamente sentido!”". Para além da tragédia, o racionalismo e o otimismo, que Nietzsche
atribui 4 interferéneia da tendéncia socratica, abalam o fundamento anterior da cultura grega: ©
herdi, o ideal grego de homem e o mito passam a ter, entio, suas atuagbes enredadas pelas “falas
sofisticas”. Interessa, agora, comover o espectador pela sua ptopria presenca no palco e
convercé-lo pela linguagem explicativa.
Por intermédio de Euripedes “o povo aprendeu a observar, a discutir e a tirar conclusdes,
segundo as regras da arte e com as mais matreiras sofisticagdes™". Assim decorre a identificacio
entre espectador e as figuras do palco: ele se v€ em cena, ndo mais na resplandecéncia herdica

apolinea do dionisiaco, mas puramente como homem comum, ¢ a comocio sentida deve-se ao

410- GT, 14, p. 95, p. 90 da trad. bras..
411-GT, 10, p. 74; p. 72 da trad. bras..
412-GT, 11, p. 75; p. 73 da trad. bras..
413-GT, 11, p. 77; p. 74 da trad. bras..
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entendimento do que ocorre com uma figura semelhante 2 st mesmo. “Excisar da tragédia aquele
elemento dionisiaco originario e onipotente e voltar a construi-la de novo puramente sobre uma
arte, uma moral e uma visio do mundo ndo diomisiacas —tal é a tendéncia de Euripedes que agora
se nos tevela em luz merdiana™®. Como bem assinala Bruno Snell, reforgando a interpretagio

nietzscheana,

“Eurpedes leva a consciénciz moral 2 uma nova ctise; colocando como base da moral o
sentunento mdvadual, ele a faz participe da instabiidade do mdwiduo. Os valores tomam-se
probleméticos, os homens fracos; apresenta-se, assim, num plano diferente, aquilo que a Krica
arcaica ja nos fizera conhecer. Al haviam sido postas em divida as segums concepgoes de
valor e de virtude do passado, aqui se vai perdendo aquela solidez de convicgGes juridicas que
os atenienses haviam alcancado desde os tempos de Sélon. Assim, em lugar do conflito
dramatico, temos discussdes de homens para os quais a propria vida se tornou objeto de
divida. E assim se passa da tragédia para o didlogo filos6fico-mogal™5,

Na producio artistica de Euripedes, Nietzsche acredita que o épico ja nfo mais se perde
na apaténcia, nZo mais se entrega a ela. Ndo hd mais um verdadeiro ator que seja totalmente
aparéncia e prazer pela aparéneia. Nio hé, portanto, a redengio da dor origindria fruida no efeito
apolineo. Isto porque o ator euripedeano, a seu ver, é um verdadeiro apaixonado que tem “o
coragio pulsante” e “os cabelos arrepiados” ante uma cena trste ou horrivel; ele ndo € capaz de
uma atuacgio verdadeira, com a “frieza sem afetos”. O que o move € a busca por experiéncias
realistas de pensamentos e de sensagdes, € nio a arte. E POI 1SS0 que nesse caso seria “impossivel
atingir o efeito apolineo do epos™. As introvisdes apolineas sio substituidas por “pensamentos

2417

paradoxais” e o “éxtase dionisiaco” é substituido por “gféws ardentes™. Eusipedes como que
teoriza o apolineo e romantiza o dionisiaco. Pensamentos e afetos que ndo estio “imersos no éter

da arte”, mas sdo tio-somente tentativas de imitagzo da realidade.

Quando o poeta tentou se retratar do crime cometido com a tragedia, seu elemento
originério ja tinha sido expulso de tal forma do palco grego, e outro elemento que a ele se
contrapde ganhara forga suficiente para impedir alguma reconciliagio, porque no lugar de Dioniso

foi semnpre Sécrates que falou pela boca de Eusipedes.

414- GT, 12, p. 82; p. 78 da trad. bras..
415- Brunc SNELL, “Arist&fanes e a estética”, em A cuftura gregg e ds origens do persamento ewropess, p. 152
416- GT, 12, p. 84; p. 80 da trad. bras..
417-GT, 12, p. 84; p. 81 da trad. bas..

171



“O maravilhoso acontecera: quando o poeta se retraton, a sua tendéncia ja tinha triunfado.
Dioniso ja havia sido afugentado do palco trigico e for através de um poder demoniaco que
falava pela boca de Busipedes. Também Euripedes foi, em certo sentido, apenas méscara: a
divindade, que falava por sua boca, ndo era Dioniso, tampouco Apolo, porém um deménio
de mcentissimo nascimento chamado Sécrates. Eis a nova contradicio: o dionisiaco € o
socritico, e por causa dela 2 obm de arte da tragédia grega foi abaixo™s.
Em vista das transformagSes trazidas por Eurfpedes 4 tragédia, Nietzsche reconhece a
perda de todo efetto apoiado na “tensio épica”, na “estmulante incerteza acerca do que agora e
depois ira suceder”™”. Tudo passou a voltar-se para o parkes, mas de tal forma que ele se tomou
dependente do explicivel e comovente. O ouvinte ndo podia mais se deter no “significado desta
ou daquela personagem (.) nos pressupostos deste ou daquele conflito dos pendores e
intencdes™. A partir de Eutipedes, o cuvinte teve de estar totalmente imerso no softer e no agir

dos protagonistas, no compartithar da dor e do temor de ficar sem zlento.

A identificagdo entre espectador e 0 ator em cena passou a se dar em fungio do quanto o
ator se fazia compreender. Nio é outra a razo da introdugio do prélogo no drama. O método
racionalista euripedeano faz com que o espectador ndo fique tomado pela inquietacio de resolver
o célculo da historia antecedente, de querer entender o que se passa. Para tanto, o drama
euripedeano ja comega com uma personagem se apresentado no inicio da peca, expondo quem é,
0 que ocotreu antes da agio e o que sucederd ao longo da pega. Somente assim o espectador
podera estar envolvido com a “beleza poética e o pathos da exposigio”™. A compreensio ¢
transformada em condigio para o envolvimento do espectadot com a tragédia. Do compreensivel

depende sua identificagio com o ator, porque o efeito tragico nio é mais alcancado.

Neste ponto, Eurpedes atua como uma das figuras emblemiticas para explicar a

decadéncia da cultura grega®™, porque nele se altera o ideal humano posto em cena. O ator é um

418- GT, 12, p. 83; p. 79 da trad. bras..

419-GT, 12, p. 85; p. 81 da trad bras..

420- GT, 12, p. 86; p. 82 da trad. bras..

421-Tbid..

422- Como bem nota Bruno Snell, no ensaio “Anstofanes e a estética”, em .4 aubuns graga ¢ as origens do pensamenis
eurgbert, p. 122-4, “Schiegel (...) acusa Burpedes de ser realistz, radonalista e imorzalista, as mesmas acusaces feitas
por Azistéfanes, e é o propno Schlegel que deixa claramente entender que seu julgamento deriva de Aristéfanes. Sio
temas que retornam na obra do jovem Nietzsche: O naamento da fragédia. Sob a mfluéncia de Schopenhauer e Wagner,
os problemas sdo levados por Nietzsche 2 um outro plano e aprofundados; mas o juizo sobre Eurdpedes revela sua
direta derivagio de Schlegel, amda que Nietzsche poucas vezes o cite com intengiio polémica E, através de Schlegel,
também ele se reporta 2 Anstéfanes (..} Em Nietzsche encontramos aindz as trés denincias: a de realismo, de
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apaixonado executor da cena projetada por Euripedes, um pensador socratico. Nietzsche segue os
passos de Aristofanes (As 7ds) e Didgenes Laércio™ na sua aproximagio entre Eurpedes e
Sbcrates — mais ainda, na compreensiio de Eurpedes como “poeta do racionalismo socratico”,
port cuja boca falava o poder demoniaco chamado Socrates, a expulsar da cena tragica Apolo, mas,

fundamentalmente, Dioniso™

- Nietzsche agudiza, entretanto, as indica¢des da tradi¢fio acerca da
relagio entre Euripedes e Scrates, evidenciando o forte vinculo moral que os unia e a prépria
umio como sintomas do declinio, ndo apenas da tragédia, mas do homem grego. Ao ceder lugar
20 homem comum, fica manifesta a preferéncia do heleno por ver meros individuos no
personagem principal da cena. A sabedona como solugio, pensamentos paradexais, e afetos ardentes, a
tudo isso dio lugar os efeitos apolineo e dionisiaco. Trata-se apenas de “pensamentos e afetos

imitados em termos altamente realistas € de modo algum imersos no éter da arte™”.

Os impulsos artisticos do brilho que ofusca e da escuridio reveladora, entrelacados no
coro e no herdt tragico, anteriores a Euripedes, dio lugar a novos meios para excitar o espectador,
através de uma arte, uma moral e uma visio de mundo ndo-dionisiacas™, Com as transformacées
euripedeanas na tragédia, a tensfio épica deixa de ser o fundamento em que repousa o efeito
trigico — j4 ndo se di a estimulante incerteza acerca do que agora e depois iria suceder, mas
apenas o que pode ser passionalmente captado. Com as transformacGes trazidas por Euripedes,

“apenas as grandes cenas retoérico-liticas em que a paixio e a dwlétca do protagonista se

racionalismo ¢ de corrupgiio, Nao ¢ dificil reconhecermos aqui o pensamento de Schlegel, mas por trds dele ainda estd
Arnstéfanes. Em Mietzsche é particularmente enfatizada a 1déia de Anstéfanes sepundo a qual quem se senta com
Socrates é causa dz morte da tragédia. $6 num ponto caractedstico € que Nietzsche se diferencia de Schlegel: Socrates
ndc €, para ele, o imoralista, mas antes o moralista, e & justamente como moralista e como espitto teoréico que
destréi o que havia de vivo e sagrado no rmmdo antigo. A moral toma-se aqui um veneno dissolvente {...) Visto com
os olhos de Aristéfanes, Euripedes tora-se, definitivamente, o representante da poesia decadente”. Cf. p. 134. Ver
também WA, §7.

423- No infcio do cap. 12 de GT, Nietzsche alude 4 lenda ateniense de acordo com a qual Socrates ajudava Euripedes
a escrever suas obras. A namacio desta lenda € feita por Didgenes Laércio, I1, 5, 2.

424- Cf. “Sokrates und die Tragoedie”, KSA 1, p. 540 e GT, 12, p. 83; p. 79 da trad. bras..

425- GT, 12, p. 84; p. 8lda trad. bras..

426- Cf. GT, 12, p. 82; p. 79 da trad. bras.. Cf. “Sokrates und die griechische Tragoedie, KSA 1, p. 620. Ao examinar
a tragédia Medria, Bruno Snell novamente nos fomece uma boa medida para 2 compreensio do significado de
Euripedes para Nietzsche: “Medera revela-se, desde o inido, como uma mulher nio comum, de sinistros poderes, e,
diante dela, o sabio e bem-pensante Jasio nio passa de um miserdvel. Essa representagio que Budpedes nos da do
herdi do mito grege e da maga baxbara, distribunde luges e sombras gpostamente ag gue regava 4 veneranda Iradipho, pernite-
nos compreender por que Anstdfanes acusava Buripedes de haver jogado na Jama as nobres figuras do mito. Mas
Euripedes nio o faz pelo infame prazer de demolir toda grandeza; pelo contririo (e, aqui, Nietzsche viu mais fundo
do que Anstofanes e Schlegel}, ele o faz com uma mtencio moral: as crencas antigas sio desmascaradas e demclidas,
mas para dar lugar 2 um sentido de justica mais verdadeiro e para alicercar esse novo dever” “Aristfanes e a
estética™, em A awltnra grega e as origens da pensamento enrgpes, p, 126-7 (gafos nossos).
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acaudalavam em largo e poderoso 1i0”, sio os pontos onde a tragédia repousa para atingir o
espectador. A isso se reduziu o pathos. “Tudo predispunha para o patbes e nio para a acio

dramatica, e aquilo que nio predispunha ao pathes era considerado reprovavel™?

No escrito sobre o Estado grego, Nietzsche defende que o povo heleno nunca se havia
tomado cego com relagio ao cariter incontrolavel da existéncia, nem com a “admiracio
entusiasmada diante da beleza™; mesmo com toda a craglio artistica que fora capaz de
desenvolver, continuava a desconfiar do devir. A forga para recorhecer 2 inalteravel dor que
acompanha a vida nio era enfraquecida pelas respostas momentineas criadas para transfiguri-las.
O problema, para Nietzsche, é que na cultura grega, posteriormente ao socratismo eurtipedeano,
ocorren a vitdria do otimismo — um otirnismo tedrico socritico — e, entdo, a criacio de respostas
tedricas adquiriu o smtws de solugio. Euripedes, segundo essa perspectiva, trouxe para a arte
tdgica o poder da racionalidade, da aceitagio somente do que pode ser logicamente explicado,

mesmo no ambito artistico — o que Nietzsche nomeia “socratismo estético”. adotado por
q ; P

Euripedes ao defender que “tudo deve ser inteligivel para ser belo™.

Na crragdo artistica de Euripedes, Nietzsche reconhece tal socratismo travestido em uma
retificacio da linguagem, da estrutura dramdtica, da misica coral, do prélogo, que “nos serve de
exemplo da produtvidade desse método racionalista™®. Nietzsche percebe que, dessa forma, o
rito tomou-se totalmente explicado e nenhuma inquietagio poderia intervir no aproveitamento
da tragédia como forma de conhecer consciente. Neste sentido Eurpedes é, entio, a encarnacio
do espinito socratico. A equiparagio socritica entre sabedoria, virtude e beleza, é que constitui, em
O nascmento da iragédiz e escritos preparatdrios, como a conferéncia “Sdcrates e a tragédia”, a

explicagio para a morte da arte trigica e decadéncia de toda cultura grega.

Junto a essas transformagBes no ambito artistico, os valores aristocriticos e todas as
variadas formas de 4gom, que faziam parte da cultura grega e permeavam a arte épica e tragica,
também foram substituidos, quando Euripedes colocou no palco grego o homem comum.
Nietzsche, por iss0, o responsabiliza como conivente na degeneragio do cariter do povo grego.

O Estado guerteiro ainda estava na cena politica quando nasceu a tragédia, e quando o hetdi

427- GT, 12, p. 85-6; p. 81-2 da trad. bras.

428- “Der griechische Staat”, CV, p. 766; p. 46 da trad. bras.. Referénaa ticit2 3 oracio fimebre de Péricles em
Tucidides (Hidéria da guerra do Pelgponeso, 11, 41). Cf. ainda “Versuch einer Selbstkatk”, GT, 4, p. 15-6; p- 17 da trad
bras..

429-GT, 12, p. 85; p. 81 da trad. bras..
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tragico entrou no palco sua audiéncia foi constituida também por homens guerreiros. Se com o
herdi guerreiro e o herdi tragico a exceléncia continuou 2 ser um ideal predominante na Grécia, a
substituicio operada por Euripedes no género tragico representou a dissolugio deste ideal. A
transformacio nos valores da cultura grega em geral representou uma ruptura com © ideal de

homem antes cultivado também pela arte.

O heroismo, que traduzia o 4pice da tragédia, fica debilitado, do mesmo modo que a
resposta artistica as dores e contradigbes da existéncia. Com Euripedes, a tragédia ensina a0
heleno renunciar 4 “crenca em sua propria imortalidade, ndo sé a crenca em um passado ideal,
como a crenca em um futuro ideal™. Ocorre, por conseguinte, segundo Nietzsche, uma
transformacio no ideal grego de homem, o que, para ele, nfio deixa de ser a ascensdo de uma
mentalidade de um tipo esctavo, o oposto do herdico. E “se em geral ainda se pode falar da
‘serenojovialidade [Hederked] grega’, trata-se da serenojovialidade do escravo, que ndo sabe
responsabilizarse por nada de grave, nem aspirar a nada de grande, nem valorizar nada do

passado e do futuro mais do que do presente™™. Assirm,

“quem tiver compreendido de que matéria os tragedibgrafos prometéicos anteriores a
Futipedes formavam os seus herdis e qual longe deles estava o proposito de trazer 2 cena 2
mascara fiel da realidade, tal pessoa também estard esclarecida sobre a tendéncia intetramente
divergente de Euripedes. Por seu intermédio, o homem da vida cotidiana deixou o imbito
dos especizdores e abnu caminho at€ o palco, o espelho, em que antes apenas Os tragos
grandes e audazes chegavam 2 expressio, mostrou agom aquela desagradavel exatidio que
também reproduz conscientemente as linhas mal tragadas da natureza 327
O esplendor humano e suas contradigBes, antes espelhados no palco grego, correspondem
a0 que antes de Euripedes a tragédia alimentava com os heréis tragicos. Nada que o “homem da
vida cotidiana”, por ele conduzido ao palco, pudesse encenar. Com Euripedes, 2 natureza passou
a se mostrar na tragédia ndo mais por sua reden¢io no génio, mas por suas “linhas mal tragadas™
o homem comum. Euripedes, entretanto, afitma Nietzsche, se orgulha por acreditar ter
melhorado, por meio da tragédia, o povo, por ter lhe dado forma e expressido. Ele “realca em

louvor préprio o fato de ter representado a vida e a atividade comuns, de todos conhecidas,

430- GT, 11, p. 78; p. 75 da trad. bras..
431~ Ihc..
432- GT, 11, p. 76; p. 73-4 da trad. bras..
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didrias, sobre as quais todo o mundo estd capacitado a dar opiniEo™. No lugar dos impetos
apolineo e dionisiaco que em suas contraposicdes se complementavam o grandioso espetéculo
da natureza em forma de arte, estd em cena o que reconthecidamente j4 fazia parte do cotidiano,

para cuja encenagdo nenhum herdi se fazia necessario.

Nio se trata mais de éxtase dionisiaco transfigurado em arte apolinea, em dor com
fundamento da existéncia transfigurada na figura herdica, mas da tragédia como ensinamento,
doutrina e debate. “Se agora a massa inteira filosofa, administra suas terras e bens e conduz seus
processos com inaudita sagacidade, isso, diz Eutipedes, constitui mérito seu e efeito da sabedoria
por ele inoculada no povo”. A tragédia, segundo Euripedes, melhora o povo e acrescenta a ele
sabedoria, inclusive politica — o que, nos termos de Nietzsche, ndo passa de “mediocridade
burguesa [biirgerliche Mittelmissigkes, sobre a qual Euripedes edificou todas as suas esperancas
politicas™™.

O probiema que Nietzsche atribui & condugio, feita por Euripedes, do espectador para o
palco, “a fim de com isso habitd-lo de verdade™, nio reside no encurtamento da distincia entre
obra de arte e piblico, mas no fato de se apoiar no nimero e ndo em uma “grandeza
homogénea™. Essa forma de consideragio para com o espectador, segundo Nietzsche, o conduziu
contra o proprio espectador, que apenas foi levado a0 palco porque Euripedes se manteve pos
sobre a massa, “wme pensador, ndo como poeta”. Um “impulso artistico secundério” foi por ele
sustentado, 2 medida que somente o entendimento era considerado a “raiz de todo desfrute e
ctia¢io”. Na posicio de espectador, ele discordou da arte até entio feita: “na linguagem da
tragédia antiga havia para ele muita coisa de ofensiva, 20 menos enigrnitica; em especial, achava
haver dermasiada pompa para relagbes muito comuns, demasiados tropos e monstruosidades para

a simplicidade dos caracteres™.

Pelo incomensurdvel descoberto na anilise linha a linha, trago a traco que fez das
tragédhas, ele proprio admitiu que ndo entendia seus grandiosos predecessores. Nem tudo se
encaixava na andlise minuciosa que buscava, a fim de descobrir em todas as coisas uma

simplicidade explicavel. As solugSes dos problemas éticos pelos quais a tragédia era permeada,

433-GT, 11, p. 77; p. 74 da trad. bras..

434 Tnd.
435- GT, 11, p. 78; p. 75 da trad. bras..
436- GT, 11, p. P. 80-1; p. 77-8 da trad. bras..
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permaneciam, para ele, duvidosas. Assim, Nietzsche elenca, no capitulo 11, de O nasdmento da

Iragédia, todas as formas de oposigdo que reconheceu em Euripedes, 2 arte trigica anterior 2 dele.

Mas Euripedes ndo contestou a representacio tradicional da tragédia de forma tedrica. Foi como

poeta dramatico que ele se opds a Esquilo e a Sofocles. Além de si mesmo, Nietzsche defende

que Euripedes descobriu um outro espectador que “niio compreendia a tragédia e por isso ndo a
23437,

estimava” . Socrates. A luta contra Dioniso for também travada por Socrates em sua defesa

exclusiva da sabedoria segura, consciente e racional.

O 4gon na cultura grega arcaica, valor sumamente importante nos poemas homeéricos,
tomou a tragédia uma forma de transmussio do agonistico, o elemento que mantém a cidade
helénica viva™. A importincia atribuida por Nietzsche 2 figura do heréi na arte grega se mede
pelo valor que atribui ao quanto ha de valores aristocraticos na Grécia Antiga do apogeu da
tragéda. Nos tragos louvados por Nietzsche na cultura grega, e que teriam fim com a morte da
tragédia, nota-se a estreita conexdo atestada por ele entre a tragédia e o Estado, j2 que 2 morte
dessa arte representaria uma decadéncia generalizada do povo grego e nfio apenas uma decadéncia
no ambito artistico.

O heroismo, trago fundamental da cultura grega que a arte grega tematiza plenamente, é
mantido enquanto perdura o 4goz da cultura hornérica, trago que caracteriza o Estado, a educagio
e a arte do pedodo arcaico, e que estd presente na tragédia mesmo com a transformaciio na figura
do herdt. A tragédia e os valores aristocraticos que ela traz consigo sio bem-vindos em um Estado
que é naturalmente guerreiro, mas sua importancia reside, sobretudo, de acordo com o jovemn
Nietzsche, em um equilibrio para os instintos politicos daquele povo. Nietzsche, contudo, atribui
ao momento de ocaso desta arte também o perecimento do mito™, 0 mesmo mito que o poeta
trigico trouxe a0 palco e que era a “beberagem curativa™ para 0 povo que travou batalha contra
0s persas™, 0 mesmo mito responsivel pela afiermacio da personalidade individual, sem a qual o

Estado ndo pode subststir.

Também a referéncia de Nietzsche 2 Alexandre Magno, no escrito sobre a disputa em

437-GT, 11, p. 81; p. 78 da trad. bras..

438- “Homer’s Wettkampf™, p. 788; p. 80 da trad. bras..

439- GT, 23, p. 147; p. 137 da trad. bras..

440- GT, 21, p. 152; p. 123 da trad. bras..

441-M. S. Silk e . P. Stem, na obra Nizigsehe on Tragedy, p. 187, sustentam que 2 idéia de Nietzsche de que os gregos
tinham a tragédia como bebersgem curativa para os horrores da guerra ipuala os gregos e despreza a diferenca
existente entre eles.

177



Homero, esta sempre relacionada ao fim da rivalidade entre as cidades e a uma transformacio no
pensamento formador do grego, quando as polis teriam aberto mio desse principio agonistico e,
em decorréncia disso, sofrido perdas irreparéveis em todo o 4mbito cultural. Nietzsche compara o
declinio das mais nobres cidades gregas 4 decadéncia de um herdi que, a0 alcancar a vitéria e a
fama, reina absoluto com exclusdo dos demais competidores. O espirito agonistico nio resiste 2
exclusividade de um tnico her6i. A decadéncia de Atenas é exemplo disso. Depois das guerras
contra 0s persas, os atenienses saem fortalecidos e, com a Liga de Delos, estabelecem urm império
e se auto-denominam “Escolz da Hélade” (como na Omagio finebre de Péricles) com quem
nenhuma cidade podia rivalizar. Esse isolamento e a cristalizacio do Estado, conforme Nietzsche,

explicam em grande parte a fratricida Guerra do Peloponeso da qual ninguém saiu vitotioso.

Com o suicidio da tragédia®™, decorrente da dissociagio dos impulsos apolineo e
dionisiaco, Nietzsche julga ocorrer a degeneracio do cariter do povo grego. A encenagio do mito
de Edipo foi descrita por Nietzsche em O nasciments da tragédia como exemplo da desmesura no
carater excepcionat de um individuo, implicando o declinio do heréi e da sua cidade. Com a morte
da tragédia houve, para ele, a derradeira morte do mito e, conseqitentemente, ¢ siléncio acerca do
que ele ensinava. Também o Estado se fortalecia no vigor e na preservagio do mito. Quando este
rompe seu substrato mitico sofreu também sua ruina®. Por isso, a morte a que a tragédia,
conduzida através de Euripedes, como mdscara de Sdcrates, estd diretamente relacionada ao
declinio detectado por Nietzsche em toda a cultura grega porque, a seus olhos, a tragédia é a

expressio maxima do conteido do mito™, fundamento do Estado e de toda cultura.

Na tragédia grega, o herdi se destaca por seu cariter excepcional, mas também por sua
incapacidade de mudar o curso do destino, de nfio deixar de se igualar a0 mais comum dos
mortais, porque € vitima do sofrimento que acompanha todo vivente. Com Sbcrates, todavia,
mspirando a idéa de que somente o compreendido pode ser belo, com Euripedes, com a
substituicio do herbi trigico pelo homem comum e, por fim, com Alexandre, “reflexo
grotescamente aumentado dos helenos™®, se compde o quadro da decadéacia ampla da cultura
grega, decadéncia esta que Nietzsche julga lancar sua sombra até a modernidade; “todo © nosso

mundo moderno esta preso na rede da cultura alexandrina ¢ reconhece como ideal o homem

442- Cf. GT, 11, p. 75; p. 72 da trad. bras..

443- GT, 23, p. 147, p. 1537 da trad. bras..

444- 5T, 10, p. 74; p. 72 da trad. bras..

445- “Homer’s Wettkampf”, p. 783; p. 74 da trad. bras..
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teorico, equipado com as mais altas forgas cognitivas, que trabalha a servigo da ciéncia, cujo

protétipo e tronco ancestral é Sderates™ .

A crueldade e a experiéncia de que ela ¢ inextirpdvel evidenciam o traco tipico, para
Nietzsche, do grego mais antigo: sua “vontade destrutiva”. Contudo, um “poder benfeitor™*”,
como que cotrgiu essa “vontade destrutiva” com frageis conceitos da humanidade moderna, a
ponto de ¢ homem modemno confiar exclusivamente no que pode ser compreendido e explicado.
Assim, “enganosos concettos” e “alucinagdes conceituais”, que em O naswmento da Iragédia,
correspondem a0 ofimismo socritico/alexandrino/eusipedeano, em contraposicio ao pessimismo
trigico, continuam a atuar com vigor na relagio que o homem passou a estabelecer com o mundo

e com suas contradicdes.

A ‘serenojovialidade grega alexandnna’ €, para Nietzsche, a ‘serenojovialidade do homem
teérico’, do homem que ante uma revelagio como a dionisiaca — a qual transcende seu controle e
€ suportivel apenas através da ilusdo artistica apolinea — e ante ¢ conhecimento dionisiaco
ternificante, transmitido pelo muto, prefere o conhecimento racional e, portanto, controlado. Ele
se torna confiante em st mesmo e acredita ser capaz de tesolver as mais estranhas contradicdes da
existéncia e, por 1550, ela se torna justificada, de tal forma que a serenojovialidade tedtica

alexandrina,

“substituiu uma consolagdo metafisica por uma consonincia terrena, sim, por um dews ex
machina proprio, a saber, o deus das maquinas € crisdis, vale dizer, as forgas dos espiritos
naturas conhecidas e empregadas a servico do egoismo superior; que acredita em uma
corregio do mundo pelo saber, em uma vida guiada pela ciéncia; e que é efetivamente capaz
de desterrar o ser humano mdvidual em um circulo estreitissimo de tarefas sohucionivets,
dentro do qual ele diz setenojovialmente para 2 vida: Eu te quero: tu és digna de ser

conthecida™+8.
Com a fuga do dionisiaco do terreno da arte, ele ficou refugiado e degenerado no culto
secreto. E se o proprio impeto da natureza — que revelava as contradicdes, a dor e o prazer
igualmente partes da existéncia — foi sufocado, a forga para lidar com ele extinguiu-se. Também o

homem moderno definhou artisticamente, aos olhos de Nietzsche. Enquanto entre os gregos era

446- GT, 18, p. 116; p. 108-9 da trad. bras..
447- “Homer’s Wettkampf”, p. 783; p. 74 da trad. bras..
448- GT, 17, p. 115, p. 108 da trad. bras.
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a disputa que gerava o melhor e a crueldade do homem e da natureza niio era camuflada em uma
resposta artistica, Nietzsche aponta na modernidade a crenca em que “todo homem sensitivo é
um artista”. No capitulo 19, de O mascimento da tragédia, Nietzsche defende a fragilidade da
Opera enquanto criagio artistica, concebida pelos modernos como desvendamento da musica
antiga e da tragédia grega, j4 que os instintos artisticos, dionisiaco e apolineo, estiveram sempre
ausentes e foram sempre contrinios a fonte originaria do estilo recitativo da dpera. Com isto, o
pathos gerado pela Opera se mostra, aos olhos de Nietzsche, totalmente dependente do
agncamento da voz do cantor, porque aquilo que ainda resta de musica na Spera fica subjugado

pela palavra semicantada e compreendida.

Além disso, Nietzsche crtica a Opera pelo que representa enquanto ideal de homem: o
fascinio da 6pera se da gracas a “glorificaciio otimista do ser humano em s. Ao invés da
capacidade para hidar e criar a partir de forgas contrarias, de desafios e conflitos, ela nutre a
“crenga em uma existéncia arquiprimitiva do homem artistico € bom™*, um tipo ideal de homem
que Nietzsche vé passar a ser exigéncia entre os modemos, mais ainda na voz dos movimentos
socialistas a gritar pelos diteitos do homem bom e primitivo. Da mesma forma que 2 cultura
alexandninz, a 6pera ndo provém de uma necessidade de arte, mas de uma necessidade inestética;
ela € uma invengio do homem tedrico, do homem que acredita que suas invencgdes conceituais
logram resolver as contradicSes da existéncia. Somente isso justificaria a palavra retdrica tomar a
majior e mais importante porgdo da cena: resultado do “homem astisticamente impotente

72451

[&urstobnmdichiige Mensch]”™. O que faz a Opera, na visio de Nietzsche, sio os sentimentos
humanos, exatamente porque o critério empregado por ele para avaliar a arte, 0s principios
apolineo e dionistaco, ndo constituiram a cultura alexandrina, que sio a fonte dos ideais do

homem moderno. Assim, este homem, por

“néo pressentir a profundeza dionisiaca da musica, transforma fruicio musical em metdénca
mtelectual de palavras e sons da paix3o no stk rappresemiatios e em volipia das artes do canto;
por ndo ser capaz de contemplar nenhuma visdo, obrige o maquinistz ¢ o cendgrafo a se
porem a seu servigo; por ndo saber apreender a verdadeira esséncia do artista, conjura diante

de si, a seu gosto, ¢ ‘homem artistice primitivo’, isto €, 6 homem que, em paixio, canta ¢ diz

449-GT, 19, p. 124; p. 115 da trad. bras..
450- GT, 19, p. 122; p. 114 da trad. bras.,
451- GT,19,p. 123; p. 115 da trad. bras..

180



versos. Ele sonha a st mesmo numa época em que a paixdo basta pata produzir cantos e
poernas: como se 0 afeto tivesse sido capaz de cnar algo artistico.”

Toda a decadéncia detectada por Nietzsche, da cultura grega 4 modemidade, nio é
corrigida pelo saber conquistado, porque a auséncia de uma vontade de arte entre os modernos,
para ele, € o ponto mais fragil e o que impede o aproveitamento de todo o actmulo cultural.
Assim, ndo basta a muisica e a tentativa de comover o espectador por meio dela para retomar o
dionisiaco musical existente entre os gregos. A musica ndo é um mero artificio para provocar o
pathos. Trata-se de uma vontade de arte, como redengio da natureza, e nio da arte em funcio de
outras vontades insaciaveis, dos homens. Em vista disto, o ugar ocupado pela arte é, em
Nietzsche, um critério mator para avaliar a grandeza de uma cultura; no se trata do quanto

produz artisticamente e dos recursos disponivets. De forma que:

“Nossa arte revela esta mséna universal: € inttl apofar-se imitativamente em todos os
grandes periodos e naturezas produtivos, € miitl reunir ao redor do homem modeme, para o
seu reconforto, toda a 'literatura universal, e coloca-lo no meio, seh os estilos artisticos e
artistas de todos os tempos, para que ele, como Addo proceden com os animais, thes dé um
nome: ele continua sendo, afinal, o etemo faminto, o 'cntico’ sem prazer nem forca, o
alexandsino, que €, no fundo, um bibhotecirio e um wevisor e que estd misemavelmente cego
devido & poeira dos livros ¢ aos erros de impressio™ 2.

O homem erudito, de vastos conhecimentos acumulados, otimista e confiante somente no
saber cientifico e, portanto, bem distante do saber dionisiaco, nem com a maior riqueza de
recursos é capaz de conceder 4 arte a posigio devida. O que o move para a arte j4 esta totalmente
destituido de um impeto proprio da natureza nele atuante. A arte € o sen objetivo, como tudo na
modermidade, demandam a explicagio racional, calculével e instrumentat que o homem é capaz de
elaborar, para assim poder té-los como solugio para os conflitos da existéncia. A crenga de que
tudo pode ser explicado e, por isso, resolvido, na posse de um conhecimento seguro, porque
consciente, assume uma dimensio que extrapola o campo cientifico. Nietzsche a percebe na arte e

no 1deal de homem da modemidade, de forma que,

“o otmusmo espreitante na génese da Opera e na esséncia da cultura por ela representada

logrou, com angustiante rapidez, despit a misica de sua destinagio universal dionisiaca e

452- Ibid..
433-GT, 18, p. 119-20; p. 112 da trad. bras..
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mpamic-lhe um cardter de diversio, de jogo de fornas: alteragio com a qual s6 se deveria
comparar, porventura, a2 metamorfose do homem esquiiano no homem serenojovial
alexandrino™54,

Ademass, o fato de a muisica estar destituida de sua “destinacio universal dionisiaca”,
resulta na perda do elo estabelecido por ela entre a existéncia e o seu fundamento, algo com que,
por conseguinte, 0s modernos nio teriam condi¢des de lidar. Neste sentido, Nietzsche avalia que
“uma cultura 130 raquitica odeia a verdadeira arte; pois teme que se dé através dela o seu ocaso™.
Conforme Nietzsche afirma no capitulo 24, de O nasciments da tragédia, “para apreciar a aptidio
dionisiaca de um povo, devemos pensar nfio sé na milsica, mas também com igual necessidade,
no mito trigico desse povo, como o segundo testamento daquela aptidio”™. Tendo em vista o
alto grau de parentesco entre mito e musica, Nietzsche julga que a degeneracio e degradagio de

um resultam no definhamento do ocutro, de tal forma que

“sobze o desenvolvimento do ser alemio ndo devena, porém, nos deixar emn divida; na opera
como no carater abstrato de nossa existéneia sem mitos, em uma arte decaida em mera
diversio como em uma vida guiada pelo conceito, se nos desvelard aquela natureza do
ONIMISINO S0Cratico, o inartistico quanto corroedor da vida™*.

Contiantes em sua reténca intelectual e na arte que dentva meramente de sua sensibilidade,
sem qualquer vinculo com o mito dionistaco apolineo prdprios da natureza e da existéncia,
Nietzsche avista a vitdria da cultura socratico-alexandriana ainda vigorando na modernidade,
culminando no que ele vé como “algo tio bonitinho e franzino como é a cultura do presente™*.
Apoiar toda a construgio cultural no conhecimento abstrato significa anular as possibilidades do
mito.

“Coloque-se agora a0 lado desse homem abstrato, guiado sem mitos, 2 educagic abstrata, os
costumes abstratos, o direito abstrato, o Estado abstrato: epresente-se o vaguear desregrado,
ndo refreado por nenhum mito nativo, da fantasia artistica; inagine-se em uma cultura que
N0 possua nenhuma sede ongininia, fixa e sagrada, sendo que esteja condenada a esgotar

todas as possibilidades e a nutrir-se pobremente de todas as culturas — esse € o presente,

454- 5T, 19, p. 126; p. 118 da trad. bras..

455-GT, 20, p. 130-1; p. 1214z trad. bras..

456- GT, 24, p. 153; p. 142 da trad. bras.,

457-Thid..

458- GT, 20, p. 131; p. 122 da trad. bras. — “... eine so Zerlich-schmiichtipe Spitze™; a traducio espanhola, p. 163,
prefere: “algo tan endeble y flaco™.
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como resnltado daquele socratismo dingido a aniquilagio do mito™52.

O problema disso, para Nietzsche, estd no fato de 0 homem tedrico, tal como defende no
capitulo 15, de O nasciments da 1ragédia, também ter “um deleite infinito com o existente, qual o
artista”, s6 que enquanto este permanece preso a0 que é velado pela ilusdo artistica, depois que a
propra atte lhe fizer a revelagiio do fundamento metafisico da existéneia, o homem teético, a0
contrrio, “tem o seu mais alto alvo de prazer no processo de um desvelamento cada vez mais
feliz, conseguido por forca propria™®. Dessa forma, o que ndo se ajusta 4 confiabilidade do
conhecimento racional é de anterndo erro, “um mal em st mesmo™; por sua vez, a moderacio, a
prudeéncia, o auto-conhecimento, o auto-controle, tudo o que o grego apolineo chamava de
sophrogyme, t2o dificeis de seremn alcangados mesmo pelas figuras mais herdicas, na opinifio de

Séerates podem ser ensinados™®.

Quando o lugar principal do palco é ocupado pelo homem comum, Nietzsche avista na
decadéncia da tragédia também a decadéncia da Vontade helénica, afetando toda a cultura. O
povo grego detxa de ter a manifestagio e satisfagio da vontade de grandiosidade espelhada e
satisfeita pela arte, que passa a2 mostrar ndo mais o esplendor da natureza no homem herdico e
genial, mas 0 homem comum, seu cotidiano e sua crenga de que a existéncia explicada torna-se
justificada e bela, tal como a tendéncia socratica euripedeana ensinou. Dai, 0 desgosto do homem
tedrico pelo dionisiaco, a recusa dos impetos da natureza que lhes sdo proprios, e a consideracio
da existéncia como algo totalmente explicivel racionalmente e, 0 que 2 isso escapa, seria erro

carente de correcio.

Nietzsche também denuncia, assim, decorréncias da decadéncia da tragédia para a vida
politica: no afastamento dos impulsos artisticos apolineo-dionisiaco da cultura, o elo entre
natureza e cultura se perde. O Estado nao tem mais Apolo como deus fundador e purificador. A
vontade de tudo explicar e cornigir, para Nietzsche, abala até mesmo a vida politica, porque
também o Estado ganha a abstracdo como fonte de explicagio para sua existéncia e forma de
atuagdo. Restrita, quando muito, a nituais religiosos, 4 manifestacio do apolineo e o dionisfaco

entre o povo fica reduzida a nitos e j4 ndo se manifesta enquanto arte, Estado e explicagio mitica.

459-GT, 23, p. 1456; p. 135 da trad. bras..
460- GT, 15, p. 98; p. 92 da trad. bras.,
461-GT, 15, p. 100; p. 94 da trad. bras..
462- GT, 15, p. 101; p. 95 da trad. bras,,
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Por sua vez, a modemidade, para Nietzsche, com os pés fincados na cultura grega
otirnista, manifesta a mesma preferéncia pelo belo, se compseensivel. Assim, quando na arte, a
Opera conta, em vez de Apolo e Dioniso, com a retdrica e a explicagio da linguagem, a paixio
como que geradora do parhos, o ideal de homem bom a ser resgatado, Nietzsche reconhece ainda
os tragos da vitdria euripedeana na arte modema Além disso, na substituicio do homem herdico
tragico pelo homem tedrico, imp&e-se a crenca de que o verdadeiro heroismo é resolucio e
explicacio de toda existéncia, através dos conhecimentos racionais, calculiveis e demonstréveis;

cabendo, portanto, 4 arte gerar o entretenimento, a exposicio do cotidiano e do homem comum.

3.3 Nietzsche e Platdo em “O Estado grego”

Na conclusio do texto “O Estado grego”, Nietzsche expde a meta desse prefacio:
exphcitar a relagdo entre 2 atuagiio do Estado ¢ a geragiio do génio. Em vista disto, faz referéncia &
concepgio platdnica de Estado, por reconhecer nela a demarcagio do que considera como as
verdadeiras metas para a mstituigio politica. Nietzsche afirma ser “um ensinamento secreto da conexcio
entre Estado ¢ génio”, o mais profundo fundamento da concepgio platdnica de Estado. A despeito
da mengio a Platdo, apenas na conclusdo do texto, Nietzsche afirma ter escrito nele tudo o que
até entio conseguira adivinhar sobre a relagio estabelecida por Platio entre Estado e formacio do
genio™®

A despeito da centralidade de Platio para a compreensio do significado do dominio
politico no jovem Nietzsche, ndo dispomos de um estudo sistemdtico do seu pensamento no
periodo inicial da obra nietzscheana. Foram ministrados vartios cursos sobre a obra platdnica,
notadamente entre 1871-1876, mas mesmo neles ndo dispomos de uma elaboragio claramente
definida do pensamento platénico, seja sobre a politica, seja scbre a arte. A ocupagio de

Nietzsche com o pensamento platonico, nesse periodo, é marcada pela presenca de Schopenhaner

463- Jacques Taminiaux, em seu escrito “La mise en oeuvre de la volonté: Platon et Schopenhauer DasIa
naissance de lz tragédie”, p. 123, afirma que a conclusio de “O Estado grego™ € um elogio inequivoco 2
Republica e é determinante nos tragos especificos da heranga platénica na leitura nietzscheana da tragédia.
Como ele bem nota, a atenciio dada por Nietzsche a Platio se deve zinda a uma reapropriacio de Platio por
Schopenhauver de O mands cormo ventade e represeniagéo.
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e pela mterpretagio schopenhaueriana de Platdo, voltada fundamentalmente para a teoria das
idéias deste. Na introdugio a0 curso sobre Edipo 724, de Sofocles, ministrado em 1870, Nietzsche
chega a afirmar que “a superior Antgiiidade grega tinha no instinto, nio no conceito, a mesma
crenga na idéla que Platio, posteriormente, tornou conceitual. Q individuo era Pouco

considerado, mas a linhagem, a2 estirpe, 0 Estado, eram o universal, o verdadeiro existente™*,

Essa associagio da teoria das Idéias de Platdo com o wstinto grego sera rechacada ja nos
cursos introdutérios 20s didlogos platdnicos, mencionados acima™®, nos quais se indica uma
oposigdo entre ciéncia e arte a partir da teoria dag idéias. Em “O Estado grego”, Platio interessa a
Nietzsche como um pensador que traduziu a esséncia do politico. Ji em uma anotacio de 1869-70
ele indica seu programa — ou sua tarefa — como costumava escrever: “fundar um tribunal supremo
da humanidade: totnar o Estado platénico realidade. Mas 2 arte foi banida dele. Isto queremos
agora superar nele™®. O interesse de Nietzsche pelo Estado ¢ inspirado por urma preocupacio

com sua fungdo cultural, como meio da vontade grega para a obtencio do génio.

Ao menos no que diz respetto 2 reveréncia do jovern Nietzsche pela poesia da Grécia
antiga, € evidente uma oposicio imediata 20 texto platbnico, pots ele destaca e elogia na cultura
grega sua produgio poética e 2 maneira como, através dela, os deuses sio retratados. Platdo, por
sua vez, em uma passagem clissica, defende no liveo IT de A Repriblica, por exemplo, que em um
Estado ideal os poetas ndo deveriam estar presentes; a admiss3o dos poetas estaria condicionada 3
disciplina de sua escata. Platio tinha como preocupacio a capacidade de formagio, propra da
poesia grega. Segundo ele, 0 que uma crianga fica suscetivel 2 aprender, por esses meios, tende a
ser exatamente O oposto do que é necessirio na idade adulta. Ele é incisivo a0 afirmar que

Hesiodo e Homero escreverarn scbre deuses e herGis de uma maneira errada, sem nenhuma

464- E. NIETZSCHE, Swlla storia della fngedw &reca, p. 28. No plano de vma obia sobre “Socrates und der
Instinct” , Nietzsche estabelece uma prameira aproximagio entre tragédia ¢ Estado. NF, 3[73], Winter 1869-
70—th;ahr 1870, KSA, p. 80.

465- F. NIETZSCHE, Imtrodsction d la lecture des dialogies de Platon, p. 45; “desespero com relzcio ao saber,
depois convicgio da possibilidade de saber, a dialética concebida como o caminho do saber — tal € a génese
histérica da teoria das idéias™, ¢ nfo um exame dos fendmenocs; sua origem nio # estética, portanto. Nesta
oposigio A associagio entre teoria das Idéias e imvine, assim como a uma interpretacio da sua génese
estética, Nietzsche, ao indicar o papel da dialética, o desprezo de Platio pela arte e 2 sua simpatia pela
matemitica, recusa a interpretacio de Schopenhauer (Cf. § 50 da segunda parte de Parerps 2 Paratipomend). Cf.
Francesco GHEDINI, I/ Platone di Nistzsche — genest ¢ mative di un simbolo controverso (1864-1879), p. 279.

466- NF, 3 [52], Winter 1869-70-Frithjahr 1879, KSA 7, p. 73. No fragmento 7 [25], Ende 1870-April 1871,
KSA 7, p. 143, Nietzsche assinala que “o Estado platdnico é uma amaditio. enquanto Hstado de
pensadores, ele expulsa a arte. Com excegiio disto, € construido inteiramente sobre uma base gregd”.
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semelhanca com a verdade acerca deles™’.

O fundador da pdés, tal como o concebe, deve ter como preocupacio o “‘molde’ segundo
o qual os poetas devam compor seus versos™ . Neles, Deus deve ser apresentado por todos 0s
poetas como “essencialmente bom”, pois nada divino pode ser prejudicial, pode ser causa do mal.
Portanto, a ele ndo se pode atribuir nenhum mal, nem a responsabilidade de fazer surgir falhas na
humanidade, como Platio entende terem feito Homero e Esquilo. Ele se opde 2 imagem dos
deuses contornada por Homero na Odisséia, como seres que assumern virias formas na sua
revelagio aos homens. O absurdo disto, para Platio, consiste na impossibilidade de admitir como
Deus podena pretender assumir outras formas sendo ele o que hi de mais belo. Qualquer
divindade permanecena com a forma que the é propria e jamais poderia querer se transformar em
algo inferior*. Por isso, acredita que, para uma pdfs ideal, é indispensavel outro modelo de
divindade que se contraponha & imagem de deuses, assumindo formas vatadas e iludindo os

homens.

Na preocupagio de Platio com o contendo da poesia € do seu poder influenciando
crengas, virtudes, comportamentos ¢ ideais, ndo ¢ possivel entrever elemento algum de
concordancia com Nietzsche. Ele concebe a religiosidade grega, como vimos, como a divinizacgio
de tudo, independentemente de ser bom ou mau. Assim, a eterna busca dos mortais pela
imortalidade, 20 menos na rememoracio dos feitos herdicos, como consta nos versos homéricos,
redunda na glonficacio da vida. Herdis e deuses sio acometidos por paixdo, filria, ira, inveja e
muitas outras desmedidas, sem que isso os reduza minimamente. O erro, 0 engano, a injustica,
estdo igualmente distribuidas no mundo dos mortais e no Olimpo. Sequer a responsabilidade
divina pelo que ocorre na vida humana, inclusive pelas desgragas, é suficiente para diminuir 2
imagem luminosa e extasiada dos deuses olimpicos. Enfim, os poetas gregos sio responsaveis pela
transmissao de uma imagem luminosa e extasiada do Olmpo, sem que nele haja uma idealizagio

do humano negligente com as caréncias e ambigiiidades que The sio inerentes.
Em O nasdmento da tragédia, a interpretacio da poesta grega, tanto homérica quanto tragica,
nelas encontra o ideal de wida guerreira, apesar de todo o conhecimento que elas mesmas

transmitem, de que nenhum ato herdico é suficiente para mudar seus rumos penosos. Apesar

467- PLATAQ, A repiiblica, livro 11, 377b-378b, p. 87-89 da trad. port.
468- Ibid., 379a, p. 90 da trad. port..
469- Ibid , 380d-3834, p. 95 da trad. port..
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disso, Nietzsche atribui 4 propria arte criada pelos gregos a capacidade de transfigurar o
ensinamento trigico de Sileno de que a melhor coisa para os homens seria nio ter nascido e,
diante desta inevitabilidade, o melhor é morrer logo. Na imagem do Olimpo, criada pela arte,
como indicamos acima, um dos ensinamentos refere-se ao quanto “os deuses legitimam a vida
humana pelo fato de eles proprios a viverem™ . A vida ndo € condenada previamente por sua
imperfei¢do, insuficiéncia ou ambigiidade — os proprios deuses vivem sob condigdes ndio
completamente tranqiilas. A dor, a ira, a perda ocorrem, inclusive, entre 0s imortais e nio atuam
como moftvo para deixar de querer a vida etema. Por isso, Nietzsche, ao contrario de Platio, vé
na poesia grega o ensinamento de que “a verdadeira dor dos homens homéricos estd em separar-

se dessa existéncia, sobretudo uma ripida separagio™”".

No livro IIT de A Reprbiza, os poetas sio novamente criticados por conceberem em seus
escritos a imagem de homens célebres com gemidos e lamentos. Para Platdo, um homem nobre se
basta a st mesmo para ser feliz e por isso nfc deve ver sinal de desgraca mesmo na morte de um
companheiro. Ao contrario, ele precisa saber suportd-la e lamentar-se 0 menos possivel — as
lamentagBes devem ser transferidas para as mulheres sem mérito e para os homens covardes™. E
inadmissivel, portanto, Aquiles chorar pela morte de Patroclo. A verdadeira virtude se manifesta,

nesse caso, na temperanca ante o sofrimento.

Platdo também diverge no tocante a idéia de justica: nas narrativas dos poetas, os injustos
podem ser felizes e os justos acabarem desgracados. Na auséncia de recompensa pelos atos
considerados tetos & virtuosos, Platio v& o dano da propagagio da 1déia de que agir justamente é
um bemn para 0s outros e algo nodvo a0 justo. Ademais, isso levaria 2 convicgio de que pode
haver alguma vantagem em cometer injustigas, desde que nZo sejam descobertas. Por isso, Platio

. O que importa a ele é

se opbe firmemente 4 esse tipo de ensinamento na pifs que idealiza
assegurar a garantia de recompensa pelos bons atos e punigio pelos maus. A “histdra muito bela”
contada por Sdcrates no final do Gergras (523a-527¢), traduz o rechago platdnico da desarmonia
entre a dedicagao do homem 4 justiga e o prémio na Ilha dos bem-aventurados — asstm como
entre a entrega 4 injustica e a punicao no Tartaro. Assim como em A Repriblica, no Gérgias as

aporias do discurso socrético e 2 sua falencia na persuasio se resolvem na promocio do temor,

470- GT, 3, p. 36; p. 37 da trad bras..

471-Thid..

472- PLATAQ, A repuiblica, livro 111, 387d-388a, p. 104-105 da trad. port.
473-Tnd,, 392b, p. 114 da trad. port..
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em Platio temos a recusa da formagho amparada em belas figuras, sedutoras e sinuosas (e
ambiguas), em nome do convencimento dos que possuem alma superior e da punigio dos que

ndo $20 capazes de se demxar convencer.

Em um outro periodo de sua obra, quando a moral ocupa o centro das suas preocupacdes,
Nietzsche busca ndo apenas distanciar-se do que chama entio de “platonismo”, mas reverte-lo
através de um deliberado anti-platonismo, em contraste com a perspectiva mais ambigua dos
textos de juventude, nos quais se empenhava em separar o vigor do platbnico da decadéneia do
socratico. O projeto de reversdo do platonismo se efetiva, dentre outras vias, fundamentalmente
na recusa da perspectiva da vinganca, no abandono da fria justica a estatuir implacivel a

ordenagio moral no além:

“suprassuncio da forga bruta na beleza que nio mais ataca, eis o essencial da inversio a que
Nietzsche pretende submeter o Séerates platdnico. E, para Nietzsche, o essencial da #sknci
socritica, que nio the toma possivel, como herdi ¢ homem sublime, conguistar a leveza do
belo, é justamente sua fixagio na perspectiva do juizo e da condenacio, do cilime € do
rancor’”¥,

Por fim, no livro X', Platio ainda se opde 4 poesia por ela ser, em seu entendimento,
exclusivamente imita¢do. Homero, assim como todos os demais poetas, é um imitador da
tmagem, da virtude e de todos os demais temas sobre os quais escreveram. Nio lograram, por
conseguinte, atingir a verdade. Limitaram-se a imnitar a aparéncia de forma colorida, por meto de
palavras e frases, exercendo assim uma “grande sedugio natural” (601b) para as belas copias das
aparéncias. A arte de imnitar a aparéncia, de produzir cdpias da copia da realidade perfeita,
engendra 2 mediocndade do cariter, na medida em que fortalece a pior patte dos homens; ndo
pode, portanto, ser aceita em uma péks ideal por nio conduzir a alma para a resisténcia, como

Platdo acredita ser possivel por via da razio e da les:

“o poeta imitador instaura na alma de cada individuo um mau govemo, sonjeando a parte
irracional, que ndo distingue entre o que é maior ¢ 0 que é menor, mas julga, acerca das
mesmas Coisas, Ofa que s3o grandes, ora que sdo pequenas, que estd sempre a forjar fantasias,

a uma enorme distincia da verdade™7s,

474- Oswaldo GIACOIA JR. “O Platio de Nietzsche. O Nietzsche de Platio™, p. 34.
475- PLATAQ, A repitblica, liveo X, 598b-604b, p. 455-467 de trad. port..
476- Tbid., 605b-c, p. 469 da trad. port.
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lidando com 2 aflicio e aproximando o homem da dor. Platio discorda da capacidade dos
poetas de saberem de fato sobre a virtude e o vicio, pois se Homero fosse capaz de educar os
homens e os tomar melhores, ndo seria um imitador, e sim um bom conhecedor dos temas que
escreveu. Por ser irmitagio e, portanto, por ndo conseguir alcangar a verdade, 2 arte poética ndo
pode ser admitida em uma cidade ideal para a formagio de um novo homem virtuoso — o que

alcanga a verdade no mundo das formas, e ndo o que age no mundo sensivel.

Nietzsche, por sua vez, avalia que na arte grega temos o desvelamento de uma verdade
que sO ela é capaz de tomar compreensivel com eficiéneia: a verdade trigica que revela o
verdadetro sentido da existéncia. E nisto, para Nietzsche, nfio hd nenhum cardter imitativo — ndo é
2 imitagio da vida que ocorre na cenas tragicas e nas epopéias mas, acima de tudo, a
transfiguracio artistica de uma verdade que, sem a mediacio da arte, seria impossivel acessar e
transfigurar. A verdade do tragico, 2 verdade dionisiaca, ndo se desvincula do mundo dos mortais,
nem, por conseguinte, do carater equivoco de tudo que aparece. Por mais que o jovem Nietzsche
em seus primeiros escritos seja influenciado pela nogdo schopenhauerana do mundo enquanto
representagio, enquanto vontade e enquanto ilusério, comparado com a imutivel dor da

existéndcia, julga que tal mundo nio carece de corregio.

No que concerne ao juizo de Platio sobre os poetas, em .4 Repiblice, Nietzsche nio teria,
entdo, como enxergar nela, a principio, motivo de grandeza, admiracio e reconhecimento, como o
faz na conclusio do texto “O Estado Grego”. O que se pode perceber, ao contratio, é um abismo
entre ambos, tanto pelo tratamento dado a poesia e 4 arte em geral, quanto pela compreensio de
que 2 meta suprema do Estado € “fugir do mundo sensivel para um mundo ideal” e que “a
vocagio suprerma da classe superior consiste em conhecer a Idéia do bem”™. E exatamente no
ataque que Platio faz a Homero e a todos os outros poetas gregos, que se instaura o mordaz
ataque de Nietzsche a Platio, em inimeros momentos de seus escritos posteriores a0 “O Estado

grego” e O nascimento da tragédia.

Quando Platio alerta para o tisco que os poetas representam para a vida da polis grega,
defende 2 instauragio de uma nova ordem cultural, na qual a vida ndo seja glorificada pelos
grandes feitos de homens tragicos e guerreiros. Nesta compreensio do homem virtuoso reside um

erro fundamental, segundo ele, que precisa ser corrgido pela busca da verdade no mundo das

477- F.NIETZSCHE, Introducion & ia lecture des dialagues de Platon, p. 24.
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Formas. Platiio contesta, portanto, a glorificacio da vida pela bela aparéncia, inescapavelmente
mutivel e ilusoria. A glorificacio da vida nZo pode ser admutida, sem que nela nio se tenha
atingido uma verdade ndo alcangavel pelas meras imitacSes da arte. Por isso, o valor da vida ndo
esta, para Platio, nas atitudes grandiosas dos heréis homeéncos, por exemplo, mas nos homens
que buscam algo inalcangavel neste mundo e que, por isso, sio recompensados pelos estigios
evolutivos de sua alma. Dai a contestacio de Platio & compreensio de que, do homem mats nobre
a0 mais comum, todos estio, 2pos a morte, condenados a0 Hades, sem recompensa alguma pelo
que fizeram em vida. Platio faz Socrates dizer o seguinte: “é um grande combate, meu caro
Glaucon, é grande, e mais do que parece, 0 que consiste em nos tomarmos bons ou maus. De
modo que nfo devemos deixar-nos arrebatar por honrarias, nquezas, nem poder algum, nem

22478

mesmo pela poesia, descurando a justiga e as outras virtudes”™"” — o grande combate entre 2 alma

e tudo o que a seduz para o mundo dos homens.

O unico conforto presente nos poetas desde Homero até os tragedidgrafos, é o
ensinamento de que a imortalidade possivel so se alcanga pela lembranga dos grandes feitos em
vida*”. Ora, esse ensinamento é exatamente o que o Platio de “O mito da caverna™ quer desfazer.
No livro sétmo de A Repiblica, ele defende a instauracio de uma nova nogio de virtude: a
exceléncia do homem que consegue contemplar uma verdade imutavel. O que se pode alcangar
preocupando-se com as questdes terrenas e, entdo, ilusio, falseamento de uma verdadetra idéia,
habitante de um outro mundo. £ na busca dessa verdade que o homem deve basear sua vida, e
nisso reside sua exceléncia. Incidentalmente, deve-se notar a curiosa tolerdncia platdnica, em A4

Repiéblica, com a nobre mentira” (414b), empregada como remédie entre os homens:

“mas é que, realmente, deve ter-se em alto aprego a verdade. Se, de fato, dissernos bem ha
pouco, se na reakdade, 2 mentira € mitl acs deuses, mas utidl aos homens sob a forma de
remédio, € evidente que tal remédio se deve dar aos médicos, mas aos particulares ndo deven
tocar-lhe (..} Portanto, se a alguém compete mentir, € aos chefes da cidade, por causa dos
mimigos ou dos cidadios, para beneficio da cidade; todas as restantes pessoas ndo devem

provar deste recurso’ 80,

478- PLATAQ, .4 repaiblica, livro X, 608b, p. 474 da trad. port..

479- Cf. Wemer JAEGER, “The Greek ideas of immortality”, passin.

480 PLATAQ, A mpriblica, livro 111, 389, p. 109 da trad. port. Nietzsche comenta este trecho, em HL, 10,
p- 327-8; p. 92-35 da rad. bras,, como se segue: “Platio considerava indispensavel que a primeira geragio de
sna nova sociedade (no Estado perfeito) fosse educada com a apuda de vigorosas mentiras mecessdrias, as
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Na tercetra Consideragdo Eixtemporanea, “Schopenhauer como educador”, Nietzsche retorna
ao terma e opde Schopenhauer a Platio, quando afirma que “o homem de Schopenhaner assume para 5i o
toluntdrio sofrimento da veracidade, e este sofrimento lhe serve para mortificar [ergdren] sua teimosia
[egennillig) € preparar cada subversdo e completa transformagio de seu ser, que leva a0 verdadeiro

sentido da vida™*.

Apesar da oposigao de Nietzsche ao ideal de homem sébio defendido por Platio, o exato
oposto ac homem trigico grego, em “O Estado grego” ele atribui os equivocos de Platio a
influéncia de Socrates, como vimos, notadamente ao juizo dele em relagio 2 arte. Pela nefasta
influéncia do socratismo, Platio exclui os artistas geniais da pdés ideal e eleva “os génios da

sabedoria e do saber™;

“que ele nio tenha colocado o géno em seu conceito geral ne cume de seu estado perfeito,
mas apenas o génio da sabedona e do saber, que ele tenha excluido por completo de seu
estado os artistas geniats, isto foi uma conseqiiéncia intransigente do julgamento socritico
sobre a arte, que Platdo tinha feito seu, numa batalha consigo mesmo™ 2,
Em O nascimento da tragédia, Nietzsche contesta Platdo mais pela subordinagio da poesia 2
filosofia que pela invengzo de um além-mundo das idéias: “sob a pressio do demdnio Sderates”,

Platdo situou a poesia cormo amillz [serva) da flosofia*®. Para ele, com efeito, Platio descobriu a
P

criangas deveriam aprender a acreditar que todas elas 4 tinham sonhando, morado por algum tempo sobte a
Terra, onde haveriam sido moldadas e conformadas pelo mestre-de-obras da naturezal E impossivel se
rebelar contra este passado! Impossivel reagir 4 obra dos deuses! Ela deve valer como umz lei inviolavel da
natureza: quemn nasceu como filésofo tem ouro no corpo, quemn nascen como guardiio apenas prata e, como
trabalhador, ferro e bronze. Como nio é possivel misturar estes metais, Platio explica que nio seria possivel
misturar e confimdir a ordem de castas; a crenca na seferms sertias destz ordem é o fundamento da nova
educagio e, com isto, do novo Estado. Assim, o alemio modemo também acredita agora na gefersa veritas de
sua educacio, de sua espécie de cultura [Culhu: ¢, no entanto, esta crenca desmorona, exatamente come o
Estado platénico desmoronaria, quando se vé colocada diante de uma serdade neressiria. a de que o alemio
nio tern nenhuma cultura porque, em razio de sua educagio, ndo pode absolutamente ter cultura. Fle quer 2
flor sem raiz e sem ceule, ou seja, ele a quer em vio. Estz é 2 verdade simples, uma verdade verdadeira e
necessaria, desagradivel e grosseira™

481- SE, KSA 1, p. 371 (gofos no ongmnal).

482- “Der griechische Staat”, CV, p. 776-7, p. 60-1 da trad. bras.. A batalha de Platio consigo mesmo, de
que fala Nietzsche, pode ser verificada notadamente no hvro X de 4 Repriblica, quando, por exemplo, julga
ter de afirmar que 2 poesiz mimética representa “a destruco da inteligéncia dos cuvintes, de quantos néio
tiverem como antidoto o conhecimento da sua verdadeira natumeza™, concha: “Tenho de o dizer (...).
Contudo, uma espécie de dedicagio e de respeito que desde a infancia tenho por Homero impede-me de
falar. Nz verdade, parece ter sido ele o primeiro mestre ¢ guia de todos esses belos poetas trgicos. Mas nfio
se dever honrar um homem acima da verdade, e, antes pelo contride, deve-se falar, conforme eu declagsi™.
A Repriblica, X, 595b-¢, p. 449-450 da trad. port. Cf. ainda 607d.

483- GT, 14, p. %4; p. 89 da trad. bras.. Cf. C. ZUCKERT, Niggshe’s rereading of Plads, apud Francesco
GHEDINIL, I/ Piatone di Nietzsche — genest e motive di s simbols controverso (1864-1879), p. 214,
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finalidade suprema do Estado, como meio para 2 existéncia olimpica e a geracio permanente do
génio, a partir de uma intuigio poética — assim, uma vez curado do socratismo, o Estado
platbnico traduz a esséncia mais intima do Estado ideal. Portanto, quando Nietzsche, j4 em uma
anotagio da juventude, define a sua filosofia como um “platonismo invertido [wmgedrebier

Pigtonismus)™*

, pensa mais propriamente, a0 menos, no dominio politico, em uma cura do
platonismo, da doenca do socratismo. E o que Henning Ottmann denomina o “platonismo

estetizado de Nietzsche [Niergsches dsthetisierender Platonismus™*.

No capitulo 14 de O rascimento da tragidia, Nietzsche, recotrendo a Didgenes Laércto, relata
que Socrates exigia de seus discipulos que se afastassem dos espeticulos trigicos, “e o fez com
tanto £xito que o jovem poeta tragico Platio, quetmou, antes de tudo, os seus poemas, a fim de

poder tornar-se discipulo de Sécrates™.

Ainda nas Les, Platio enumera a arte tragica entre as
artes lisonjetras, como a arte da hmpeza e 2 da cozinha que representam apenas o agradavel, mas
iatil. Para Nietzsche, “esta condenagio intencionalmente acre e desconsiderada da tragédia, em
Platdo, tem algo de patolégico: ele, que havia se elevado a esta concepgio apenas por furor contra
sua propria came; ele, que em beneficio do socratismo havia pisoteado sua natureza
profundamente artistica, revela na acidez de tais juizos que a ferida mais funda de seu ser ainda
ndo estd cicatrizada™"".

O didlogo platdnico, nota Nietzsche, desenvolvido “por necessidades artisticas”,
curiosamente conserva um estreito parentesco com as formas de arte que o proprio Platdo se
empenhou em rechacar. O didlogo é como um desvio para onde o pensador Platio, como poeta,
sempre se sentira em casa; uma forma hibrida de narrativa, lirica e drama, de prosa e poesia, “o
bote em que a velha poesia naufragante se salvou com todos os seus filhos: apinhados em um
espago estreito ¢ medrosamente submissos 2o timoneiro Sdcrates, conduziam para dentro de um
novo mundo que jamais se saciou de contemplar a fantdstica imagem daquele cortejo™*®. A obra
de Platio, sob a enfernmudade do socratismo, a submeter o belo ao verdadeiro, consiste na

ncorporacio da poesia, na asstrmutagio da arte 4 dialética, como uma serva benevolente.

484- NF, 7 [156), Ende 1870-Ap=i 1871, KSA 7, p. 199 (Meine Philosophie wagedrebier Platovisens je weiter
ab vorn wahrhaft Seienden, um so reiner shéner besser ist es. Das Leben im Schem als ‘Zael).

485- Henming OTTMANN, Plilsophie und politik bei Nistzssbe, p. 44-5.

486- GT, 14, p. 87-8 da trad. bras. Cf. Didgenes Laércio, Vids ¢ dostirina de filésgfos ilustres, 111, 1, 2. Ver ainda
F. NIETZSCHE, Introduciion & la feture des dialognes de Platon, p. 18.

487- “Sécrates und die Tragoedie”, KSA, T, p. 543; p. 225 da trad. esp.

488- GT, 14, p. 93-4; p. da 88 da trad. bras.
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No prefacio escrito sobre a disputa em Homero, Nietzsche também sustenta quando
Platio em seus didlogos deu destaque ao sentido artistico, nada mais fez do que evidenciar uma
rivalidade com os oradores, sofistas e dramaturgos de seu tempo. Para Nietzsche, Platio estava a

dizer todo o tempo:

“Vejam, também posso fazer ¢ que os meus maiores adversirios podern; sim, posso fazé-lo
methor do que eles. Nenhum Protigoms criou mitos tio belos quanto os meus, nenhum
dmmaturgo, um todo tio nco e cativante quanto o Banquete, nenhum crador compds
discursos como aqueles que eu apresente no (Gorgias — e agora rejeito tudo isso junto, €
condeno toda a arte imitatival Apenas a disputa fez de mim um poeta, um sofista, um
oradol8.

Por isso, nas palaveas de Nietzsche, a influéncia de Sdcrates em Platido ndo deve “nos
impedir de reconhecer, no conjunto da concepgio do estado platdnico, o hierdglifo imenso de um
ensinamento secreto da conexdo entre estado e génio™. E seu texto “O Estado grego” &,
segundo ele mesmo, tudo o que consegum decifrar a respeito do quanto Platio pode ensinar
sobre o papel do Estado na geragio de génios, daqueles que possuem “a faculdade de agir

37491

segundo a intuicdo pura, de se perder na intuigio™ . Ele admitiu a disputa como condicio da
obra de arte. E a interpretagio deste aspecto em Platio que o proprio Nietzsche afirma ser 2 meta
de “O Estado grego™. O que hd nele sobre 2 relaciio entre génio e Estado “permanecerd sendo

eternamente o que se deve interpretar em sua profundidade™®”.

Portanto, ¢ indispensavel 3 compreensido de “O Estado grego”, concebé-lo como um
escrito em que se encontra a percepgdo do quanto um Estado pode ser forjado para a geragio de
génios — do mesmo modo que Platio o fez — opondo-se a0 risco da constituicio de uma “cidade
dos porcos”, onde a garantia oferecida a todos os que dela fazem parte, e também a seus
descendentes, é de uma “vida em paz e com saide”, bem como a garantia de que “morrerio
velhos, como é natural, e transmitirio a seus descendentes uma vida de mesma qualidade™”. Para
Nietzsche, Platio é o paradigma do legislador, como também o foram Sélon e Licurgo. De

acordo com ele, “falta considerar a missds do legislador de Platio como o ponto central da vontade

489- “Homer’s Wettkarnpf”, CV, p. 790; p. 83-4 da trad. bras..

490- “Der grechische Staat”, CV, p. 777, p. 61 da trad. bras..

491-F. NIETZSCHE, Iriroduction & la lecture des dialopres de Platon, p. 45.
492- “Der griechische Staat”, CV, p. 777, p. 61 da trad. bras..

493- PLATAQ, A repsiblica, liveo 11, 372d, p. 78 da trad. port..
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platdnica”, cuja pressuposigio fundamental é a “oengz serm reserva em 5%, a confianga sem reserva

na condigio de portador do conhecimento necessério ao forjamento do Estado.

Pensar em uma organizagio social que se oponha a “cidade dos porcos”, como faz Platio,
¢ fundamental ac pensamento politico de Nietzsche. Isto porque, em seu juizo, € indispensével
distinguir entre a tendéncia guerreira e “a tendéncia monetdna”. Enquanto esta necessita da
massa, da crenca na “dignidade do homem™ e na “dignidade do trabalho™, a primeira demanda a
“separagio e a divisdo imediata da massa cadtica em awsizs militares™”. Nio é outra a 1azdo da
constmigdo de uma “sociedade guerreira” estruturada em castas militares e de uma vasta camada
nferior de escravos que sustentern as demais. A “sociedade guerreira” se ergue na forma de
piramide. A partir disso, percebe-se em Nietzsche como que uma justificativa para 0 movimento
da sociedade grega erguer-se em forma piramidal: é como se houvesse nisto uma “finalidade
inconsciente” de gerar o melhor entre os individuos, o génio militar. Cada “homem singular” &
posto “sob o jugo”, e neste processo provoca-se “uma espécie de transformacio quimica nas
particularidades de naturezas heterogéneas até que alcancem uma finalidade com suas
finalidades”. E como se em nome da gemgio do génio militer — “o fundador original do
Estado™ fosse entio justificivel uma sociedade em forma de pirimide, com a saliente

implicagio da sustentagio do topo por uma base extensa de escravos.

Assim, tal estrutura piramidal respondena a uma necessidade ontoldgica; “a guerra
preenche uma fungio ontologica eminente, seja como fator de universalizagio, seja como
nstrumento subordinado da vontade e de sua necessidade de arte, em que os proprios génios séo
os instrumentos privilegiados™”. Na tarefa de redimir 2 modernidade e forjar uma outra cultura,
Nietzsche indica, sem reservas, como entende a geragio do génio e em que condi¢des ela é
possivel, rechacando tanto o privatismo burgués quanto a elevacdo do trabalho a atividade
definidora da dignidade do humano.

O Estado como um artifice do génio — eis o que estd posto na referéncia de Nietzsche a
Platio. O legislador, como artifice, deve debrucar-se sobre a concepgio do Estado como se se

estivesse diante da construgdo de uma obra de arte, porque como tal ela também serve a vontade

494- F. NIETZSCHE, Introdudion d la lecture des dinlogues de Platon, p. 22 (grifos no orginal).

495- “Der griechische Staat”, CV, p. 775; p. 58 da trad. bras..

496~ Thid..

497- Jacques TAMINIAUX, “Platon et Schopenhauer dans Lo naicsance de fo tragédie”. Le thédtre des philosopbes La
tragédie, létre, Lartion, p. 128.
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helénica — a0 profundo anseio por beleza e harmonia dos instintos conflitantes que ela abriga. .4
Repaiblica consiste, assim, na configuragio de um Estado que transcende as relagdes sociais e
politicas entre os cidaddos, 2 questio do poder, a conquista territorial, o enrquecimento da
cidade, o bem-estar, como a “cidade dos porcos™ pode oferecer. O que interessa a Nietzsche é 2
possibilidade de se pensar no engendramento de um Estado a servico da construgio de uma
cultura elevada — que admita a existéncia do génio, do melhor entre os homens, tal como em

Platio.

Em A Repiiblica , Platdo sustenta um prncipio fundamental 20 pensamento politico de
Nietzsche: a diferenca entre os homens. Com efeito, diz Platio, “um homem é melhor e outro é
pior”, e de que “de modo algum” os homens “sio todos iguais”. Isto fica ainda mais evidente em
uma pergunta de Socrates a Glauco, que j implica uma afirmacio: “E ha alguma coisa de melhor
para a cidade do que haver nela os melhores homens e mulheres?™. Isto pode operar como
exemplo para o que Nietzsche chama de hierdglifo decifrado por ele em Platio, e que serve paraa
compreensdo de como este ultimo conseguira pensar na conexio entre génio e Estado. A idéia de
que os melhores devem conduzir o Estado ideal de Platio pode ser entendida neste contexto
como a chave de interpretagio que interessa a Nietzsche. O Estado, como meio para a cultura,

ndo deve promover a igualdade, mas perar as condicdes para que a exceléncia se manifeste.
]

A valorizagio do génio é o que Nietzsche considera desejivel, no Estado aristocrata
guerreiro e escravocrata da Grécia arcaica. Como nota Jacques Tarninizus, “a esséncia ambigua do
politico consiste, entio, em desencadear a violéncia, 2 usurpagiio, a guerra, a escravizacio, para
tomar possivel a arte™”. Uma questio importante que permeia a reflexio politica do jovem
Nietzsche & independentemente da forma de govemno, a servico de que esti o Estado? Toda 2
educagio agonistica da sociedade prega propiciava, por seu turmo, o engajamento do cidadio com
sua cidade. Ele dependia dessa totalidade para se afirmar e ser identificado pelo que criou de
excepcional para seu povo, cuja cultura fot bergo de onde puderam nascer Homero, Hesiodo,
Arquiloco, Séfocles, Esquilo, Euripedes, Péricles, Platio. Entretanto, compreender o elogio de

Nietzsche a Platio, requer também considerar 0 quanto ela implica 2 distingio de natureza,

498- PLATAO, A repiblica, liveo V, 456d-¢, p. 222 da trad. post
499- Jacques TAMINIAUX, “Platon et Schopenhauer dans L.a naissance de fz tragidie”. 12 thidive des philosophes Ia
rggédi, Létrs, Paction, p. 127.
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bastante cara aos gregos, entre prixds (agio, execucio) e poiésis (fabricagio, criagio)™™. Platio, em
seu Estado ideal, afitma a primazia da peiédsis em relacio a prixds, da criagio comparada 2 agdo. O
que o jovem Nietzsche destaca como proeminente nos gregos €, exatamente, a sabedona para

reconhecer que o que criam oferece respostas mais longinquas e duradouras do que sua agao.

O que Nietzsche escreve sobre Edipo e Prometen exemplifica perfeitamente sua defesa da
supremacia da peisis em relagio a prbxds. Ambos heréis tragicos nfio escaparn as agruras da vida,
mesmo na condicio de herdis, e descobrem como obrigacio prépra da vida e como fonte de seu
sofrer o estado de individuacio. Nenhuma agdo herdica altera o que é onginalmente destrutivo e
contraditbrio na existéncia. Nietzsche compara, em O nasdmenio da tragédia, esses herdis tragicos
20s artistas gregos: ambos, assim como os deuses, sdo criadores, e é partir do que criam que se

2501

liviam “da mecessidade da abundancia e swperabundingd™. A resposta helénica ao pessimismo
trgico de sua compreensdc do mundo € a criagio. A agio redime 2 individuagao apenas naquilo

que compartlha com toda instauracio do novo através da criagdo.

Nietzsche reconhece em Platdo 2 afirmagio maxima da supremacia da poiésés, notadamente
na posicio do legislador. O Estado platnico, como réplica a democracia ateniense, instifui para si
a obtigacio de cuidar de seus guardides, para que saibam distinguir entre 0 que sdo necessidades
momentineas e que é primordial 4 vida de uma coletividade. Por 1sso, quando Platio projeta um
Estado em que cada individuo assume uma fungiio especial para sua comunidade, em que mesmo
as mulheres s3o admitidas como portadoras de capacidades essenciais ao bem da cidade, ndo éa
idéia de sociedade organizada em castas que merece a atengido de Nietzsche. E vilido, neste
contexto, remontar 2 uma anotagio feita como preparagio para O rasdmento da tragédia, onde todo
o conteido do preficio “O Estado Grego™ ja estava incluido, acrescido ainda de dois
paragrafos™. Nestes, hi ainda outras consideracdes sobre a pdls perfeita de Platio: ela logrou
fazer emergir o fundo mais intimo do Estado e trouxe 4 luz, com profunda razfo, a2 posicio da

mulher helénica™.

No Estado platonico, a exceléncia é concebida em fungfio de algo para 2lém do proprio

funcionamento da instituigio politica. O Estado é meto, artificio. A partir disso, se entende a

500- Cf. ARISTOTELES, Efica a Nicimaco, livro VL

501- “Versuch emer Selbstkdtk”, 5, GT, p. 17; p. 18 da trad. bras..

502- NF, “Fragment einer erwelterten Formn der ‘Geburt der Tragoedie™, Anfang 1871, KSA 7, p. 333-549.
503- Ibid., p. 349.
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ligacio entre Estado e atrvidade peidiica. A obra do legislador € uma pesdsis, e o resultado de sua
atividade ¢é o desenvolvimento de uma institicio como um artificio, um utensilio. Nietzsche
louva, exatamente, esta telagio em Platio. A prixd, por sua vez, requer 2 relacio entre os
individuos ocupados com a vida politica, requer a pluralidade amparada na paridade. Em oposi¢io
a ela estd a poisis, a atividade sobre as coisas, ou seja, a produgio de algo, e ndo entre 4s pessoas.
O Estado exaltado por Nietzsche resulta da atividade produtiva e, no mesmo espitito, busca
engendrar 0 génio.

Dessa referéncia elogiosa de Nietzsche a Platio, aproxima-se o texto de J. Burckhardt.
Platio, diz ele, surge para “explicar como um povo deveria ser organizado, basilarmente, a fim de
impedir a fraude democritica, a Guerra do Peloponeso ou uma nova intervengio da Pérsia”™.
Nietzsche também viu em Platio, tanto quanto Burckhardt, uma tentativa de preservagio do
podetio politico da Grécia e um alerta para a perda sofrida com a vitdra alexandrina. Pelo Estado
concebido em A Repriblica, paga-se, para Burckhardt, um prego muito alto: a supressdo da propria
liberdade. Nietzsche, contudo, pde em suspenso suas objegdes ao Platio socratico. A ele interessa
caracteriza-lo como um fildsofo que, a0 se conceber como um artifice a servico da geragio do
génio, obstou o desvio do Estado de sua tarefa primordial: satisfazer a vontade helénica por arte.
Eis, portanto, o que Nietzsche julga fundamental em 4 Repibliea: admitir o Estado com meio. Em
A Repiiblica, Nietzsche identifica um Estado voltado para o desenvolvimento de cada individuo

“2té 0 ponto em que isso constituisse 0 maximo de beneficio™

e o minimo de dano para sua
cidade. Isso, em seu ponto de vista, simultaneamente desperta e pde limites ao egoismo. O que
conecta o Estado e a Arte é o fato de ambos serem obras do genio, do artifice, da fechné, da posesis.
O Estado é um artefato do legislador, posto na condi¢io de organizador da vida social em vista de

seu florescimento, em vista da elevacio da cultura. Como assinala Henning Ottmann,

“a critica de Nietzsche i welagio entre politica e cultum em sua época revela seu ideal: o
Estado como servo da cultura. Nietzsche havia percebido no exemplo do ‘Eswudo grego’
menos 2 pifs como ela em, como cidade, que 2 pdfs como devera ser, para Platéio. O
Nietzsche anti-socratico € um estranho pilatonico, que desde muito cedo condenava a

metafisica de Platio e tentava vira-la de cabeca para baixo, e que, contudo, em politica, nunca

504 Jacob BURCKHARDT, Reflextes sobre a bistdria, p. 193 da trad. bras..
505- “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 789; p. 82 da trad. bras..
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se distanciou compietamente de Platdo™5,

3.4. Estado e promoc¢ao da cultura

Nietzsche sustenta que o critério de andlise do grau de grandeza de uma dada cultura é a
sua capacidade de engendrar o mascimento e o desenvolvimento do génio. Esse tipo humano s6
aparece e pode ser reconhecido, quando inserdido em um contexto no qual a disputa, em vez de
temida, condenada e rechagada, ¢ estimada, requerida e incentivada, com a observincia da justa
medida. Somente a cultura estabelece leis, limites ¢ metas para o homem singular’®™’; e o que
configura as possibilidades para o surgimento da fipura humana que brilha e é imortalizada no
reconhecimento como 2 melhor entre as demais é forga do ggor. Em vista disto, também a guerra
é condi¢iio para a geracio do génio.

Dessa perspectiva, Nietzsche compreende o Estado como o meio para a existéncia da
tragédia, porque é na condi¢do de gerador de disputas que ele produz um ambiente propicio para
seu desenvolvimento. Todo o elogio de Nietzsche 4 tragédia tem como pressuposto uma
deferéncia a0 que a engendrou. Cabe, entio, entender de que forma o Estado é esse meio, de que

maneira ele pode ser visto como o possibilitador da arte tragica.

Desde os primeiros escritos, os termos nietzscheanos para se referic ao Estado aludem a0

terrificante:

“O Estado, de nascimento infame, é uma fonte de fadiga para a maioda dos homens, em
periodos que retomam constnternente, o archote devorador da espécie humana — €, no
entanto um som nos faz esquecer de nds mesmos, um grito de guerra que entusiasmou
incontaveis feitos hericos verdadeiros, talvez ¢ objeto mais elevado e digno para 2 massa
cega € egoistz, que sO nos momentos mais monstruosos da vida do Estado tem a estranha

expressio de grandeza em sua facel™s%,

Como um “grito de guerra que entusiasmou incontaveis feitos herdicos verdadeiros”, o

506- Henning OTTMANN, Plrlwophie mid politik bei Nietzsche, p. 44-5.
507- “Der grieschische Staat”, CV, p. 768; p. 48 da trad. bras..
308- “Der grieschische Staat”, CV, p. 771; p. 53 da trad. bas..
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Estado assume, entdo, uma tarefa penosa para a vida comoda e de bem-estar. Em um fragmento
anterior a publicacio de O nasdmento da tragédia, Nietzsche alude tacitamente ao elo entre Estado e
arte, na medida em que afirma que “o Estado é para os homens um dos metos para eliminar a Juta
pela existéncia (na medida em que a luta tem prosseguimento numa poténcia mais elevada — como

guerra entre Estados — o individuo se torna livee)™”.

Para que a cultura ndo venha a ser devorada pela Sociedade, pela aspiragio ao bem-estar,
Nietzsche avalia que a guerra é o instrumento pelo qual o Estado logra retirar de sobre si mesma,
a atencic de “uma massa cega e egoista”. Ao mesmo tempo, impde sobre si proprio, uma
mobilidade que viola seu impulso fundamental a crstalizagfio. Com efeito, 20 mesmo tempo em
que consome, o Estado revigora as energias humanas através da guetra, pois os homens, por si
proprios, nunca voltariam sua aten¢do para algo que fosse além da exclusiva consideragio de st
mesmos. Para ndo ser pernicioso, o Estado realmente deve aspirar por uma manifestagio
terrificante de grandiosidade e poder. Sem que em sua face um brilho reluzisse, a massa humana
jamais se prostraria perante o Estado, porque, afinal, uma vez instaurado, ao dispensar a guerra,

ele apenas usurpa a sua energia.

Em “O Estado grego”, Nietzsche sustenta que, além de nio se separar da natureza, o
Estado é apenas mstamento para que ela continue a fazer parte da wida dos homens em
sociedade. Em termos schopenhauesanos, consoante as consideragdes politicas do jovem
Nietzsche, o Estado € instrumento da vontade da natureza para ganhar forma, organizacio,
configuragio. Como fruto dessa vontade furiosa, surge também a organizagao entre os homens e
assim a natureza se redime na sociedade — “aqui vemos novamente com que ngidez sem

compaixio a natureza, para chegar 4 sociedade, forjou a ferramenta cruel do Estado™

. O impeto
violento que provoca a dilaceragio da natureza e gera cada ser irrompe, também, na reunido e
organizacio dos individuos. Por isso, Nietzsche julga proprio da monstruosidade de tal elemento
civilizador tecer um tipo de interpretacio para sua “intencio de fundo mvistvel”. Do mesmo
modo, sua monstuosidade € escamoteada por usdes — no Estado grego pela ilusdo artistica de

que ele esta a servigo, e no Estado modetno por “llusdes concettuais”.

509- “Der Staat ist beim Menschen eines der Mittel den Kampf ums Dasein zu besertigen (indem der Kampf 1o
héherer Potenz fortgefiihrt wird, als Staatenkneg — wird der Einzelne frei” in NF, 7[24). Heft-Ende 1870 — Apxil
1871, KSA 7, p. 143

510- “Der greschische Staat”, CV, p. 770; p. 51 da trad, bras..
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O Estado ¢ necessario, de acordo com Nietzsche, para que o risco da permanente guerra
de todos contra todos nfo impega a instauragio e a elevagio da vida em sociedade. Mas, em seu

mizo, o Estado nfo deve possuir como tarefa 0 completo impedimento da guerra:

“sem Estado, na natural bellum omninm contra onmes, a sociedade nio pode de modo algum
langar raizes em uma escala maior ¢ além do dmbito familiar. Agora, apés a formacio do
Estado por toda parte, o impulso do zelbwm omminm contra omnes, de tempos em tempos,
concentra-se em terdvess muvens de guerra dos povos, descacregando-se como que em
trovdes e relimpagos mats raros, mas também muito mais fortes. Nos intervalos, contudo,
sobma tempo parz a sociedade germinar e verdejar, sob o efeito daquele selum concentrado e
dirigido para dentro, 2 fim de deixar a flor Jumninosa do génio brotar assim que sutjam

27511

alguns dias mats quentes
Nietzsche defende que o Estado, como fonte eterna de fadiga, é um mal necessirio, 2
medida que fomenta a cultura artistica por meio da geragio do génio. A relagio estreita entre as
fungdes do Estado, da arte e da cultura é bastante evidenciada por Nietzsche em escritos
antertores a O nasdimento da tragédia, ndo incorporados na publicagiio, nos quais reconhece a mais
alta determinagio do Estado: o fomento da cultura. O objetivo da cultura helénica, por sua vez, é

#2312

0 “enaltecimento através da arte™ . O Estado a servico da arte e da cultura, e a cultura tendo na
arte seu meio de enaltecimento proprio, através dos impulsos da natureza que nela se revelam. O
Estado engendra todo o processo social necessirio para que uma cultura possa surgir,
desenvolver-se e se petpetuar; tal cultura, por sua vez, deve ter na arie seu meio de gloria. A ela
néo basta o impulso politico cristalizado em um Estado ativo e vigoroso. Considerando a arte
como meta do Estado e o meio de a cultura se elevar, o patriotismo, o “amor 4 comunidade”, tal
como sustenta no fragmento 5[112}, ndo pode ser suficiente para o engrandectmento de uma

cultura, ainda que possa ser um aspecto insigne junto a outros.

3.4.1 O agonno Estado grego

A vontade de arte que Nietzsche identifica como mobilizadora de toda cultura grega é,

para ele, alimentada pelo Estado grego. Nietzsche afigma, como mérito especifico do tmpulso

511-“Der grieschische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad, bras..
512- NF, 5 [112], Heft Sept 1870-Jan 1871, KSA 7, p. 123.

2060



politico, no fragmento 5 [112], mencionado acima, ser um meio através do qual a vontade de arte
da cultura helénica se serve para sua auto-exaltacio — ndo sé ele, como também a mulher, a

escravidio, a natureza e a escassez dos eruditos™

. Nietzsche situa, dessa forma, a msttucio
estatal € os homens a servico de uma vontade que estd para além da satisfagfio de suas proprias
vontades individuats. O impulso politico atende, portanto, 2 uma vontade maior do que a vontade
helénica para a vida na péZs. Nietzsche evidencia assim, 2 relago entre arte e politica, afirmada em
O rasamento da tragédia. o impeto politico é um instrumento forjado também pela vontade de arte,
¢ uma forma de canalizago do impulso artistico entre os gregos, 0 mesmo impulso que os levou a

criar suas obras de arte. E ainda a vontade de beleza que move a vontade politica do grego.

Voltar-se para as questdes politicas, para a vida coletiva da cidade, a dedicaciio a questdes
publicas, &, entdo, essencial na formag2o de uma cultura. No fragmento 7 [6] Nietzsche afirma que
“a rigorosa nogio de patria nos helenos é necessarda para um grande mundo da cultra™, sem
recair na defesa do dominio exclusivo da pataa em detrimento de outras nogdes e impulsos. E
essa ponderagio pode ser percebida na conclusdo deste mesmo fragmento, quando Nietzsche

escreve: “Ai do Estado absoluto!™,

A nogio de patria, a dedicagdo de um individuo a seu povo, a seu Estado, desempenha
para o jovem Nietzsche um papel central na elevacio da cultura. Uma cuitura ndo se fortalece
quando cada individuo se ocupa apenas consigo mesmo; € necessanio “o tmpulso politico para
tranqiilizar 0 egoismo™", como assinala em um importante fragmento péstumo. Entre os gregos,
entretanto, tal como ele julga, a dedicagio ao Estado, as guerras, a vida piblica, representava
também a busca por um brilho individual, sem que isso atraisse o risco de uma tendéncia egoista.
A condigdo para o heroismo era uma grande agiio para sua comunidade e nio para beneficio
proprio. Com efeito, Nietzsche sustenta que nfo eram apenas os homens cujas vidas se voltavam

especificamente para questdes politicas que mantinham um elo com o Estado — isto ocorria

também com ¢ artista.

Arte e politica estio atreladas, nos primeiros escritos de Nietzsche, por estarem a servigo

513- Ibid.

514- NF, 7{6], Heft Ende 1870-April 1871, KSA 7, p. 138.

515- “Das einzelne héchst selbstsiichtige Wesen wiirde nie dazu kommen, die Kultur zu férden. Darum giebt es den
polinschen Tneb, ber dem zuniichst der Egoismus beruhigt st In Sorge filr seme eigne Sicherheit wird er zum
Frobndiener héherer Zwecke gemacht, von denen er nichts merkt”. NF, 7 {23], Heft-Ende 1870-April 1871, KSA 7, p.
142,
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de uma vontade de grandeza, de glotia, de enaltecimento da cultura. De qualquer modo, a politica
se mostra sempre COMO um nstrumento a servico de uma Vontade maior do que uma vontade
estritamente politica. Ao longo dos escritos “O Estado grego” e “A disputa em Homero™
Nietzsche toma mais evidente a relagiio entre arte e Estado grego inscrita em O wasamento da
Iragédia. B tais escritos, a contribuigio do Estado grego para a arte se torna mais clara, na medida
em que ¢le promove a guerra e viabiliza, assim, a exteriorizacio de toda ira e Odio entre os
gregos”™. O Estado grego equilibrou, portanto, a vontade destrutiva do pove. O Estado
institucionalizou a nAo-repressio aos instintos humanos. Entre as guerras, davam-se as condicdes
Gtimas para a inspiragio artistica, porquanto nos helenos a forca de seus impulsos nio foi
nteriorizada, mas transfigurada em criagdo. O Estado fo1, por fim, criado e mantide pelo mesmo
impeto que também criocu e moveu a cragio artistica. O Estado grego esteve a servico de uma
cultura; esta for a sua grandeza e o que explica a admiracio de Nietzsche pela instituicio estatal e
pela atividade politica da Grécia antiga.

Ele reconhece 2 necessidade da instituigio estatal para que os homens possam se organizar
emn um grau mais elevado que 2 vida familiar, tal como afirma em “O Estado grego™"". Defende,
sobretudo, que o Estado, ac comandar um impeto guerreiro, afasta o homem da sua preocupagio
consigo mesmo e mnpede a excessiva e infértil atencio que a vida exige cotidianamente. Nesse
sentido, o Estado é mais que o espago para a mera fuga dos homens 4 condigio de barbirie. Dele
provém exatamente o que hi de fértil, inclusive, no impeto dominador e ndo civilizado do

homem.

Para Nietzsche, nas guerras promovidas pelo Estado é que ficam expostos os impulsos
que o moebilizam. Ao fazer guetra e conceder as sociedades um 4timo de barbdrie, o Estado,

mommentaneamente, adimute ¢ direito 4 disputa dilaceradora, ao ataque, 20 assassinato; enfim, ele

516- No § 477 de Menschliches, Alfzmmenschlches I - KSA 2, p. 197; p. 25960 da trad. bras. (hgeiramente modlﬁcada) -
mtitalade “E indispensivel a guerrs”, Nietzsche julga que “ um sonho vio de belas almas ainda esperar muito {ou s entdo
realmente muito) da humanidade, vma vez que ela tenha desaprendido de fazer a guerra. Por enquanto nio conhecemos
outro meic que pudesse transmitic a povos extenvados a rude energia do acampamento militar, o édio profundo e
impessoal, o sangue-frio de quem mata com boa consciénda, © ardor comum em organizar o exterminio [VVernishiung] do
mimigo, a orguthosa indiferenga ante as grandes perdas, ante 2 propria existéncia e a dos amipos, o surdo abalo sismico
das almas, de maneira tfo forte e segura como faz toda grande guerra: os regatos e tomentes que nela irrompem, embora
arrastemn pedras e imundicies de toda espéde e arrasem campos de tenras culturas, em circunstincias favordveis fario
depois girar, como nova energia, as engrenagens das oficinas do espinto. A cultura nio pode absohitamente dispensar as
paixdes, os vicios e as makdades (...) uma humanidade altamente culbvada e por isso necessariamente exausta, como a
dos eunropeus amuais, ndo apenas precisz de guerras, mas das malores € mais terdveis guerras - ou seja, de temporirias
recaidas na barbéne —, para niio perder, devido aos meios da culhara, sua prépria cultura e existéncia™.

517- “Der greschische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras..
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permite, por um petiodo, o extravasamento de todo impeto violento do homem. Nesse sentido, o
Estado canaliza instintos prdprios da natureza humana, insuperéveis se nio forem expandidos.
Do mesmo modo, afrouxa os liames da socializagio e permite que brote uma exceléncia nio-
domesticada, que ultrapasse as fronteiras da civilidade e desafie os limites do humano. Em tal
circunstancia, quando se faz espago para o brlho do homem singular, o Estado ¢ avaliado por
Nietzsche como uma institwigdo que promove a sadde de um povo, visto regular seu impeto

violento em vez de soterra lo ou de buscar suprirmi-lo.

Em todas as crengas que envolvem a formagio do Estado, Nietzsche nota 2 manifestacio
de um ardil. A forga plastica e de configuragio da natureza que o constitui exige sempre o véu de
lusdo. E como se houvesse uma cegueira voluntéria em relagiio ao lado terrivel deste monstro que

conquista os homens.

Nietzsche julga ser fundamental contrapor 4 sedugio apolinea do Estado a violéncia de
sua origem. Debrugar-se sobre o sutgimento do Estado significa, antes de tudo, contemplar
“terras que ficaram devastadas, cidades que foram destruidas € homens que voltaram a ser

»518

selvagens, odio ardente entre povos™®. Na avaliacio de Nietzsche, é fundamental que se
reconheca a violéncia com que qualquer Estado se forma, ainda que, depois dele, a ordem pareca
estar estabelecida. Nesse contexto se compreende a preferéncia de Nietzsche pelos gregos, “em
seu instinto de diretto popular™ [wilkerrechtlichen Instinkrd, porque “mesmo no apogeu de sua
cvilizagdo e de sua humanidade, jamais deixaram de pronunciar palavras como: ‘O vencido
pertence a0 vencedor, com mulher e filho, com bens ¢ sangue. E a violéncia que d4 o primeiro
direito, € ndo hé nenhum direito que nfio seja em seu fundamento arrogincia, usurpacio, ato de
violéncia™".

Os gregos, protegidos por seus mitos, puderam admitir 2 eterna “fonte de fadiga” que é o
Estado e reconhecer que, em perodos de irmupgBes mais violentas — que retomam
constantemnente devorando a espécie humana, como tocha de fogo — o Estado exige dos homens
a 4rdua dedicagdio que tende a exaunr a resisténoia, a energia humana. Em meio a ftais

circunscricdes, ndo obstante, os gregos vivenciaram nas guerras o momento “mais elevado e

digno™ do Estado. Ndo é outra a razdo de Nietzsche ao afirmar que “a guerra é uma

518- “Deer greschische Staat”, CV, p. 771; p. 53 da trad, bras..
519- “Der grieschische Staat”, CV, p. 770; p. 51 da trad. bras..
520- “Der gnieschische Staat”, CV, p. 771; p. 53 da trad. bras.
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necessidade para o Estado, tanto quanto o escravo é para 2 sociedade™,

O Estado organizou a sociedade grega em classes militares, assinala Nietzsche. Esta forma
de redencdo apolinea da natureza em ordenamento militar é desejavel, segundo ele, justamente
por oferecer a sociedade o fruto saudavel de seu carater cruel — a beleza que brota do hotror, o
homem em sua exceléncia: “redencéio no brilho e no espelho do génio™>. B com este tipo de
esplendorosa beleza e 4pice do homem que todas as crueldades da natureza, do Estado, do
homem, do dionisiaco, sio redimidas. Tal é a redengio do dionisiaco no apolineo no dominio
politico. Compreender que entre os homens a diferenca é fonte de riqueza cultural, e que existem
— e devem existir — aqueles que se mostram os melhores, equivale 2 nfo temer e mesmo estimular
o impeto para o brilho e a aparéncia herdica.

Compreender o juizo favoravel de Nietzsche sobre o Estado grego guerreiro implica
considerar a sua formagdo como outro fruto contraditdrio da dilaceracio de um todo indiviso
que, aspirando a se redimir, delineia a configuracdo de um todo. A organizacio dos homens em
sociedade também desponta entre os homens como um resultado deste processo. Reconhecer
isto, para Nietzsche, é alcangar refletir sobre a sociedade admitindo o quanto o momento presente
depende da destraicio do precedente e que cada nascimento depende de incalculiveis seres que

29523

motrem; “gerar, viver e morrer sio uma unidade

A centralidade do ggor na sociedade grega antiga, tanto na arte como em outras
manifestacBes da cultura, j4 se mostra claramente em Nietzsche no escrito “A diputa de Homers”,
onde ele defende que n2 Antigiiidade homeérica o objetivo da educacio agdnica era o bem do
todo, da comuridade politica citadina. Cada ateniense devesia desenvolver-se até o ponto em que
1550 constituisse ¢ maximo de beneficio para Atenas, trazendo o minimo de dano. A ambicio nio
podia render-se a Aybris. Desde a infancia, cada grego, ao se envolver nas competicBes entre s
cidades, se percebia como um instrumento de sua consagragio. Seu egoismo era simultaneamente
estimulado e refreado™. Nietzsche credita 20 ggor 0 equilibrio para o egoismo do homerm, entre a
preocupagio do grego consigo mesmo e com o publico. Em seu escrito sobre o ggon em Homero,

Nietzsche sustenta que o cardter agonistico da cultura grega proclama que “quanto maior e mais

521- “Der goeschische Staat™, CV, p. 774; p- 58 da trad. bras.
522- “Der grieschische Staat”, CV, p. 770-771; p. 52 da trad. bras..
523- “Der grieschische Staat”, CV, p. 768; p. 49 da trad. bras.
524- “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 790; p. 82 da trad bras..
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sublime é um homem grego, maior a clandade com que emana dele 2 chama da ambicio,
consumindo todos os que seguem pelo mesmo caminho™?, e que a disputa é “o fundamento

eterno da vida da cidade helénica®™,

A presenga das duas deusas Eris na mitologia & na interpretacio de Nietzsche, o
fundamento do povo helénico e a explicagio para a maneira tranqiila e corajosa com que assume
a constituicao de sua cultura, a partir da valorizagio da exceléncia (ere#) individual, da inveja e da
centralidade da mutua medi¢io entre os homens. Uma Eris conduz os homens 4 uta que aniquila
e € hostil e a outra os estimula para a disputa por ser o methor. A inveja, para o homem grego,
seria fruto da atuagio dessa divindade. Desde que nio fosse desmedida, a inveja nio era urn sinal
de inferioridade frente aos deuses; 0 homem nio era punido por invejar, a ndo ser que cusasse
tentar se igualar as suas divindades, tentasse disputar com elas. O modo como o grego antigo

lidou com a ambigio é também o que o toma sublime aos olhos de Nietzsche.

De modo andlogo, a maneira pela qual a violéncia e a crueldade de uma sociedade
guerreira estio presentes e justificadas no aspecto politico, religioso e artistico da vida do grego é,
10 juizo de Nietzsche, um sinal de forga de sua cultura. Em seu escrito sobre o 4gor, em Homero,
ele relaciona a capacidade artistica dos gregos 20 quanto a crueldade era admitida por eles; a arte
grega surgia em meio s potencialidades mais terriveis do homem. O povo grego era suportado
por “um solo frutifero de onde pdde brotar toda humanidade, em impetos [Regunger], feitos e

2T
obras™”.

grandeza™.

Considerados “os homens mais humanos™ dos tempos Antigos, em comparacio com os
mp P

Sobre o solo dos mitos arcaicos foi fundado o Estade grego, em sua unidade e

barbaros, ainda assim, e talvez por isso, 0s gregos sdo, para Nietzsche, os que possuem tracos de
crueldade e de vontade destrutiva incomparéveis. Em uma sociedade constantemente em conflito,
pode-se deixar “escoar” todo o 6dio, e mesmo a produgiio artistica pode ter como tema a guerra e
seus hotrores™. Uma sociedade guerreita que educa seus individuos segundo um principio

agonistico, que encontra nos mitos uma justificagio divina para a inveja entre os homens e

525- “Homer’s Wettkampf™, CV, p. 787-8; p. 79 da trad. bras..

526- “Horner’s Wettkampf”, CV, p. 788; p. 81 da trad. bras..

527- “Homer’s Wettkampf™, CV, p. 783; p. 73 da trad bras..

528- Benjamin C. SAX, *Cultural agonistics: Nietzsche, the Greeks, Etemal Recurrence”, p. 50. Sobre o tema da
unidade e sua relagio com o agon, cf. ainda Nicole LORAUX, “A cidade grega pensa o um e o dois”, p. 75ss.

529- “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 784; p. 74 da trad. bras..
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mantém, mesmo na arte, 2 guerra como tema, desde Homero, tem como fruto a trangiilidade
ante o derramamento de sangue, inclusive o promovido pelo Estado. Como nota Henning
Ottmann, “o agon desempenha um duplo papel, para Nietzsche: um reconhecimento da natureza
do homem, mas também sua regulagio. Ele se torna o elo de ligagio com uma nova aceitacio da

27530

natureza, que através da competicio se toma purificada para a humanidade™. O agon dissolve,

por assim dizer, 2 oposiGao entre natureza e cultura.

Nesse mundo homérico, onde 2 luta, os combates sangrentos e toda a crueldade do
vencedor sobre os vencidos representam a salvagio do povo, a existéncr sempre pode ser
nterpretada como sofrimento, como castigo a ser padecido. Contudo, Nietzsche nota nos gregos
a capacidade de fornecer outra resposta para o significado de uma vida de luta e vitoras e
derrotas™. A sua criagio artistica é curativa: 40 mesmo tempo em que tem cOmO tema os

horrores do combate, como em Homero, transforma tais horrores em belas figuras.

Para Nietzsche, isso tem continuidade com a tragédia, enquanto ela preserva a figura do
herdico. A valorizacho artistica da disputa, da crueldade na luta, nas guerras, todo ¢ ideal de
homem herdico é comum também ao periodo classico, época do desenvolvimento da arte tragica.
A valorizagio do individuo de uma perspectiva predominantemente aristocratica no periodo

homérico, permanece no Estado, na religido e na arte da cultura que cria e desenvolve a tragédia.

O perdodo de desenvolvimento da tragédia faz dos gregos “a mats bem sucedida, 2 mais
bela, a mais invejada espécie de gente até agora, a que mais seduziu para o viver”™”. O Estado que
a institucionaliza conserva, ainda, um cariter aristocratico intensamente vigoroso. O contexto
social e politico desse periodo conformam uma Grécia em que a rivalidade é estmulada, mesmo
quando os cidadios ja sio comsiderados iguais, no plano politico, no que diz respeito 2
participagio plena nas questBes comuns do gmupo. E como se a democracia grega nio se
dispusesse a eliminar o horizonte de valor que, acima de qualquer regime de governo, era o
proprio cemne da definiciio do que era grego. Mas é como também se a disputa ndo pudesse ser
mserida na vida comum com toda sua fina; precisava, com efeito, ser ntuzalizada em

procedimentos bastante definidos. A guerra ndo era o que despertava temor para 0s gregos, mas

530- Henning OTTMANN, Philasophie and Polidik bei Nistzuche, p. 50.
531- Cf, “Homer's Weitkampf”, CV, KSA 1, p. 785; p. 76 da trad. bras..
532- “Versuch einer Sebstknnk™, 1, GT, p. 12; p. 12 da trad. bras..
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sim a 5245, a dissensfo, a luta fratricida aniquiladora e esfaceladora.

A presenga do herdi mitico na tragédia grega langa no palco ¢ valor do individuo, a sua
necessidade de se sobressair, destacar-se e brilhar, a sobrevivéncia da are# guerreira entre 0s
helenos. A tragédia, enquanto encenagiio de um mito tem como personagem principal um heréi,
alguém reconhecido por suas qualidades excepcionais, como no caso de Edipo, ou ainda
Prometeu. Edipo e Prometeu sio exemplos da tentativa desenfreada dos herdis de fugirem do
destino e do horror a que ficam submetidos por terem, cada qual com sua exceléncia, alcancado
uma gloria de carater tio exclusivo. Ambos representam a figura de um herdi que nio estd mais
em constante disputa com outros, mas permanece em conflitos que sempre retomam. Ainda que
os herdis se destaquemn por sua distingdo, a disputa guerreira constante ja nio é, em geral,
elemento constitutivo das tragédias. A despeito disto, esses herdis tragicos mostram 20S
espectadores o ideal herbico, assim como as implicagdes da desmesura: o fim da disputa, 2

dilaceracZo e a ousadia de tentar ser inico ¢ exclusivo, de se igualar aos deuses.

Ao escrever sobre o ggon em Homero, Nietzsche relaciona a derrocada do homem grego
a0 alcance de uma fama grande o bastante para nfo encontrar mais adversarios ou opositores.
Quando se encontra “nas alturas mais isoladas da fama™, atinge um nivel tio alto de confianca
em suas capacidades que é como se estivesse rivalizando com os deuses — tesultado da
serenojovialidade alexandrina. Na auséncia de opositores, somente os deuses fazem companhia ao
herdi e, exatamente por esta presungio, apontam o mundo divino contra ele. Os deuses gregos
ndo toleram a afronta dos mortais e, entio, seduzem os herbis para agirem com desmesura e
assim degenerarem, desabando com eles também a sua cidade. E como se a desmesura do pré-

homérico retomasse seu posto ante a ausénen da justa medida na disputa, no cilime, na ambicio e

na inveja. Esta € também a razdo do rechago da tirania.

Desse ponto de wista, para uma wvida politica vigorosa, a disputa nunca devena
desaparecer. Nas palavras de Nietzsche, um grande heleno ndo carrega por muito tempo a tocha
22535

da cisputa, ele a transfere a outros; “em cada grande virtude, mncendeia-se uma nova grandeza

Diante da necessidade da disputa incessante para a preservagao da saude e da grandeza da pdls, ele

533- Cf “Homer’s Wettkampf”, CV, p. 786-8; p. 77-80 da trad. bras.. Nicole LORAUX, “A cidade grega pensa o um
e o dois™, p. 76ss.

534 “Homer’s Wettkampf”, CV, KSA 1, p. 792; p. 85 da trad. bras..
535- “Homer’s Wettkampf”, CV, KSA 1, p. 788, p. 80 da trad. bras..
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lembra o quanto o ostracismo teve como significado original a expulsiio daquele que ambicionasse
exclusividade. O melhor deveria ser banido da cidade, pois representa o fim da disputa e um
perigo para o fundamento da vida da comunidade — como no caso da tirania. Nietzsche ressalta o
quanto o dominio de um s6 é temido pelo povo heleno e o quanto tem preferéncia pelo constante
jogo da disputa, para que a medida possa ser sempre redefinida. Alerta, dessa forma para o risco
de restar somente o “abismo pré-homérico de uma cruel selvagenia do édio e do desejo de
aniquilamento™*.

A face guerreira do Estado grego € o que explica 0 amparo em valores aristocraticos que
exigem a distingdo, prezam 2 exceléncia, primando pela vontade de cada grego destacar-se dos
dernais. O Estado ndo sé continua a suportar, como também a incentivar, na arte, a valorizacio da
individuagio e nio apenas patrocinando as festas dionisiacas. A guerra continua a permear a

nogio de homem na Grécia em que a tragédia se desenvolve.

A continua oposi¢do e a permanente disputa constituem um tema fundamental da arte
grega: do balsamo terapéutico — como sustenta Nietzsche — para o alivio da vida para os gregos. A
tragédia, pelo impeto apolineo que nela atua, assegura no 4mbito artistico a “aficmacio da
personalidade individual™" disseminada entre o povo grego e da qual o Estado depende. Na
mterpretacio nietzscheana da tragédia, o par de opostos apolineo-dionisiaco instaura a justa
medida do equilibrio necessério para a individuagio ser suportada por uma sociedade, sendo, ao
mesmo tempo, frutifera para ela. O género tragico foi a primeira introduciio institucionalizada do
dionisiaco na arte pois, antes, Dioniso estava imerso nos cultos religiosos. A tragédia representa,
assim, o primeiro marco de aceitagio institucionalizada na arte que nio se centra exclusivamente
na individuagio e, embora tenha nela um elemento fundamental, tern também o elemento

dionisiaco atuando.

Pouco tempo mais tarde, em Humano, demasiads bumano (1878), Nietzsche matiza seu jujzo
sobre o Estado e reelabora sua posigio. No aforismo 474, intitulado “A evolugio do espirito,
temida pelo Estado™, que teproduzo integralmente, ele afirma que “a cultura se desenvolveu gpesar

da palis™

“A pbls grega, como toda poténcia politica organizadora, em exclusiva e desconfiada contra

536- “Homer’s Wettkampf™, CV_ KSA 1, p. 791; p. 84 da trad. bras..
537-GT,21, KSA 1, p. 133; p. 125-4 da trad. bras..
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o crescimento da cultura [Bidung); seu poderoso impulso fundamental mostrava-se quase que
somente paralisante e obstrutive pam esta. Ela ndo queria admitir nenhuma histosia, nenhum
vir-a-ser da cultura; a educagio estabelecida na lei estatal devia obrigar todas as geragdes e
firmé-las em um nivel. Niio era outra coisa ¢ que mais tarde queria também Platfo para seu
Estado ideal. Fot a despeito da polis, pottanto, que se desenvolveu a cultura: indiretamente, sem
duvida, e contra a vontade, ela auxiiou, porque a ambicio do individuo, na poks, era
estimulada 20 méximo, de tal modo que ele, uma vez na tedlha da formagio [Ausildung
espidtual, prosseguia nela at€ o ultimo extremo. Em contrapartida, ndo se deve fazex apelo a0
paneginico de Péricles: pois este € somente uma grande quimera otimista sobre a pretensa
conexio necessinia entre a pofis e a cultura ateniense; Tucidides, imediatamente antes de cair a
noite sobre Atenas (a peste € a ruptura da tradiciio), a faz brithar ainda uma vez como um
ocaso transfigurador, para fazer esquecer o mau dia que o precedeu’ .

O Estado, enquanto promotor da cultura, é fonte de descarga dos impulsos birbaros
dilaceradores; ordenamento da vida de dcio necessaria 4 elevagio da cultura, da arte e 4 promocio
do génio; deflagrador de impulsos primevos que promovem a criatividade artistica; regulador do
agon, da fybns, rechagador da stdsis (da luta fratricida aniquiladora); estirrulador da disputa; e
mnibidor da atengio egoista aos afazeres cotidianos. O Estado, como promotor da guerra, € fonte
de permanente mstabilidade e excesso de forga. Entretanto, na medida em que sempre busca a
estabilizagiio, o Estado também & uma ameaga a cultura, pois “tende a ndo admitir histéria ou
devir na cultura”. Por consegumte, atua também como inibidor da aparigio do génio. Em
Nietzsche, a guerra, promovida pelo Estado, opera como antidoto contra o “instinto bisico™ do
proprio Estado, a buscar sua perpétua conservagio. Enquanto entre os individuos o
desaparecimento da disputa redunda em seu apequenamento ou em sua dilaceracio, o
desaparecimento da guerra faz com © que o Estado se castalize e passe a atuar n3o mais como
meio para a elevagio da cultura e a promogio da arte, mas como obstaculo. Um Estado ja
estabelecido e que ndo € a0 mesmo tempo guerreiro, representa a morte do grande individuo, e

ndo pode mats permanecer, portanto, como “a mola de ferro que impele o processo social™.

538-MAL 474, KSA 2,p. 308-9; p. 72 da trad. bras. (Col. Os Pensadores).
539 “Der grieschische Staat”, CV, p. 772; p. 54 da trad. bras..
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3.4.2 Arazio no Estado modemo

Como “eterna fonte de fadiga” tal como Nietzsche define o Estado em “O Esado grege”,
também ¢ eterna a relaghio de dependéncia do Estado para com um vultoso nimero de homens
em oo de si. Ademats, se ocorre de a relagio dos individuos para com o Hstado parecer
invertida, como se o Estado estivesse a servico das necessidades e vontades da enorme massa da
qual ele depende, isto, 20s olhos de Nietzsche, ndo passa de um ardil da natureza. Como sinais da
inevitavel monstruosidade do Estado, Nietzsche proclama o que julga serem seus engodos. Ao
examinar o Estado grego, ele tem os olhos voltados para sua propria época, para manifestacdes
em que reconhece perigo para a esfera politica e artistica. E o Estado burgués o verdadeiro alvo
da critica de Nietzsche. A compreensio de que o direito natural individual funda a legitimidade do
poder do Estado, concebido este como artificio, traduz uma inversio da relagio saudivel entre
mdividuo e Estado no que tange 2 elevagio da cultura. Se a meta é a protegio da vida individual e
do processo de acumulacgdo, de satisfagio de metas egoistas, o Estado converte-se em obstaculo 2

geracio do grande individuo e, por conseguinte, ao fortalecimento da cultura.

O otimismo racional do homem modermo impede que ele reconhega o continuo e
doloroso engendramento do homem cultural emancipado. Para Nietzsche, no entanto, a
sociedade, a organizacio dos imndividuos, o impeto da natureza para a organizacio
institucionalizada deve suplantar qualquer vontade particular de wm grupo especifico de
ndividuos. A sociedade é mowvida pelo mesmo fmpeto da natureza que mobiliza o Estado. A
explicagdo fomecida por Nietzsche para a origem e a natureza do Estado nido distingue o Estado
modermo de qualquer outro; por conseguinte, a impiedade € ainda a mesma. Ele compreende,
contudo, consoante a explicagdo dos homens modernos para o Estado, que este é impedido de
promover e satistazer a vontade de arte e pode servir apenas a interesses de protegio e
manutengdo da vida: “tats homens inevitavelmente haverio de imaginar como meta dltima do
Estado a mais imperturbavel vida em conjunto de grandes comunidades politicas, nas quais seria

permitido que eks perseguissem antes de tudo as proprias intengdes, sem limites™®,

Em “O Estado grego”, Nietzsche almeja retirar do Estado o cardter exclusivamente social

e econdmico que the é atrdbuido na modernidade, como se resultasse de um pacto — sob este

540- “Der grieschische Staat™, CV, KSA 1, p. 772Z; p. 55 da trad. bras..
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dngulo, o Estado pode ser apenas prejudicial 4 vida cultural de um povo. Nietzsche avista o
fundamento da relacio entre os homens e o Estado, na modernidade, no cilanlo do que “querem
do Estado e o que esse pode conceder-lhes”, sendo assim impossivel imaginar que facam qualquer
sacrificio “4 tendéncia estatal”. E esta relagio que converte o Estado modemo em um obstéculo 2
cultura, visto ser admitido somente em fungio do que oferece em termos de seguranca,
comodidade e bem-estar. Os interesses privados e a tendéncia monetiria que Nietzsche reconhece
no envolvimento dos homens modernos com o Estado traduzem uma prostracio 4 atividade do
Estado reguladora do egoismo entre os homens. Para que tais interesses sejam contemplados,
tomou-se necessario vencer outras forgas que representam entraves a este percurso: evitar a

propensio 4 guerra, alimentada pelo que chama de tendéncia monérquica.

“No movimento nacionalista dominante hoje em dia e na expansio do direito do voto
umvessal, ndo posso deixar de ver antes de tudo os efeitos do meds da guerra, sim, e enxergo
no fundo deste movimento que quem propnamente tem medo sio aqueles eremitas
monetinios, mtemacionakistas, despatnados, que, por falta natural do mstinto [Insinkfes]
estatal, aprenderam a uthzar abusivamente a polinca e os Estados e a sociedade como
aparatos de seu propnio ennquecimento, por meio da bolsa”34.
“A contraposigao entre o Estado grego antigo e o Estado moderno, estabelecido” deve-se
a tarefa que o Estado moderno passa a assumir em vista do tipo de vontade que ¢ guia. Por um
lado, a vida politica da Grécia antiga € movida por um impulso poderoso. O mesmo impulso que
move a arte se dirige também ao Estado, e ndo € outra a razdo de na Antigiidade grega ter havido
um forte “instinto de Estado”. Por outro lado, ainda na avaliacio de Nietzsche, tal forca estd
totalmente ausente entre os homens de seu tempo. Isto porque, a seu ver, a relaciio desses tltimos
com o Estado esta baseada na satisfagio dos proprios interesses: eles buscam o enriquecimento e
somente em nome disso o Hstado € levade em consideracio. A modernidade tmagina para o
Estado uma 1mica meta: prolongar uma vida cémoda de acimulo e usufruto das niquezas. Em
suma, o Estado moderno se instaura em vista do bem-estar privado, da “imperturbavel vida em

342

conjunto de grandes comunidades politicas™ . Neste sentido, a modernidade burguesa traduz um

movimento em que politica e cultura operam em um reciproco entrave.

A problemdtica examinada por Nietzsche, em relagio ao Estado moderno, reporta ao

341- “Der gneschische Staat”, CV_ KSA 1, p. 773-4; p. 56-7 da trad. bras..
542- “Der gdeschische Stzat”, CV, KSA 1, p. 772, p. 35 da tmad. bras..

211



contexto de seu nascimento e das justificativas para sua existéncia: o Estado gerado para proteger
a sociedade contra a guerra, por ser esta um empecilho a0 actmulo de rquezas. Assim, o
direcionamento egoista monetario consiste na exigéncia de “podar e abrandar o méximo possivel
os impulsos politicos particulares”, impossibilitar “o &xito de uma guerra de ofensiva e guerra em
geral” — tudo o que se opde ao impulso politico, a dedicagdo ao Estado e 4 sociedade que faz um
individuo de brlho. Nietzsche assinala que, em nome da busca de protecio, e nfo mais de
grandeza, ocorre a fabricagio de “grandes corpos estatais egwilibrados € com garantias mutuas de
seguranga entre eles”. Os homens ndo mais se voltam para o Estado de forma que sejam meios

para sua finalidade na natureza, para o brilho da sociedade.

A dedicagio ao Estado definha pela restricio a circunstincias em que ele se toma meio
para finalidades momentineas e urgentes do individuo privado. Com efeito, o problema da
politica moderna se deve, entdo, ao fato de ela ser fomentada para oferecer a maior seguranca
possivel 4 realizacio de objetivos meramente econdmicos. Ao contririo do que ocorre no Estado
grego, € inconcebivel no Estado moderno que os homens devam se sacrificar a0 Estado e sejam
conduzidos por um instinto mnconsciente para a vida politica. O Estado moderno, a fim de
favorecer os mais elevados propésitos individuais, é dirgido por homens sem qualquer impulso
politico e, por isso, exige-se dele o distanciamento das “contradi¢es terriveis e irregulares da
guerra”. Por essa causa, Nietzsche nota no nascimento do Estado modermno, em sua preocupagio
com o exterminio dos “instintos monarquicos dos povos”s'”’, um dano profundo para a cultura: o
fim da disputa, do combate, do instinto cruel institucionalmente permitido e conduzido, em vista
do qual, entre os gregos, nos intervalos de guerras, a sociedade pode florescer, produzir frutos e

gerar arte.

Se ndo ha esforgo algum da natureza em diregio 2 paz pela paz, 4 que nela o cessar
guerras atua em nome da vontade de criacio que lhe é ongindria, construir, entdo, uma filosofia
politica partindo do preceito de que a razdo € também a primeira let fundamental da natureza é,
no minimo, um embuste, no qual Nietzsche vé a2 dissimulagio de interesses egoistas do homem
modemo antipolitico. Por conseguinte, foi na cultura grega que Nietzsche identificou o dominio
do forte, niio porque o dominio politico fosse da classe nobre, mas porque na vida da sociedade

comandava uma vontade de grandeza e, portanto, de coragem, diferenciagiio, hierarquia, dominio,

543- “Der gneschische Staat”, CV, p. 773; p. 56 da trad. bras. (gnfos no original).
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em suma, dos elementos indispensivess a producio do mundo da arte. Tais determinactes sio
merentes a civilizagdo, como compreendida por Nietzsche, ao contririo da vontade limitada e

egoista de preservagio e cuidado do mais fraco devido as suas caréncias momentineas.

Um povo que se movimenta consoante ¢ egofsmo do individualista acumulador estd
fadado ao estreitamento, ac apequenamento de suas criagdes e a dissolugio de sua cultura. Contra
iss0, Nietzsche se coloca desde seus primeiros escritos. Em nome de metas restritas, os homens
modemos “aprenderam a utilizar abusivamente a politica e os Estados e a sociedade, como

aparatos de seu propnio enniquecimento, por meio da bolsa”™. E nesse contexto que em “O Estado

grego” se configura uma critica bastante aguda 20s ideats liberais. Nietzsche compreende “a
monstruosa expansio do otimismo liberal como resultado da economia monetiria modema caida
ern mios que lhe s3o estranhas™*.

Naquela obra, o contratualismo moderno, operando como fundamento explicativo,

aparece como um dos engodos associados a monstruosidade do Estado:

“Quem nio pode refletir sem melancolia sobre a configuragio da sociedade, quem aprendeu
2 compreendé-la como sendo © mascimento continue ¢ doloroso daquele homem cultural
emancipado em cujo servigo todo o resto tem de consumir-se, também nfo serd enganado
pelo brlho mentiroso que os modemmos estendem sobre 2 corigem e o significado do
Estado™s.

Em tal “brilho mentiroso”, Nietzsche avista o Estado em movimento vigoroso e
desimpedido, a envolver a massa conservada na ignorincia do quanto continua a ser subjugada™.
A crenca excessiva na justificagio racional para a origem do Estado é um engodo que possibilita
a0 Estado continuar ativo como “fonte de fadiga”, enquanto se reconhece nele um substtuto

justo do dominio de um homem sobre outro.

“Quem considera a grandeza ¢ poder indefinivess deste conquistador nota que se trata apenas

de meios para uma mtenc¢io, que se evidencia neles, mas também se oculta. Como

544- “Der grieschische Stat”, CV, p. 774; p. 57 da trad. bras. (para ambos trechos).

545-“Der greschische Staat™, CV, p. 769; p. 50 da trad. bras..

546- Em “Nietzsche als Provokation fiir die Bildungsphilosophie Versuch, den Grienchischen Stast zu lesen”, p. 44,
Erwin Hufnage! afirma que os discursos da igualdade de diritos e do direito constimdonal dos homens sio, na
nterpretagio de Nietzsche, fendmenos reativos refletidos na vida sofrida do escravo.
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se umna vontade magica emanasse deles, as forgas mais fracas aderem-se velozmente, de modo
emgmatico, e & miraculosa sua transformacio em afinidade que até entio nio existia, na
presenca daquela avalanche de violéncia que de repente ganha volume, € sob ¢ encanto
daquele nicleo crador™+.

O Estado, o micleo criador, forma a avalanche que carrega sempre a massa de homens em
torno de si, as quats, como “forcas mais fracas”, aderem e rolam em afinidade com ele. Se da
natureza ndo se pode depreender racionalidade alguma que explique e promova a superagio do
que se chamou de dominio injusto, a racionalidade que a modernidade enxerga no dominio
exercido pelo Estado ¢, aos olhos de Nietzsche, um engano. O Estado ndo deixa de ser dominio e
destruicio pela prépria forga ongindria que remonta 4 natureza, de modo que, enquanto os
subjugados pouco se preocupam com 2 origem tetrificante do Estado, continuam a ser envolvidos
por ele. Nisto Nietzsche julga identificar a trama do Estado moderno e aponta a inabilidade da
historiografia para explicitar as usurpacdes sibitas e violentas que remontam 4 propria formacio
do Estado. Ensinar que o Estado é uma conquista do uso da razio entre os homens, que é fruto
de um consenso a impedir a guerrz de todos contrz todos é, para Nietzsche, um erro historiogrifico —

ou uma manifestagio do defeito hereditario dos fildsofos, “a falta de sentido histérico™".

Assim, todo o velamento da ongem do Estado é avaliado por Nietzsche como uma
espressdo de sua propria monstruosidade. No pedodo modemo, a explicacio dada para essa
nstituicdo se vale da ignordncia de uma massa que assimila a idéia de Estado enquanto adiggio de
forcas e ndo reconhece a violéncia que ¢ acompanha, porque toda a compreensio moderna do
Estado ¢ enredada por um entendimento calculador. Pelo ciloulo de beneficios, o Estado entio
passa a ser compreendido como aquele que vem regular e sanar a guerra de fodes contra todos. Dessa
forma, 6 nascimento do Estado € associado 2 redengio, 4 regularizacio da concessio dos direitos
mutos, obstando a disputa aniquiladora pela posse da mesma coisa. Nietzsche assevera que o
Estado ndo deixa de ser dominio e forga, ainda que esteja sob a égide da justica. Para ele, “o
Estado ndo se fundamenta no medo do deménio da guerra, como instinicio protetora dos

homens egoistas™”.

5347- “Der goeschische Staat”, CV, p. 770; p. 51-2 da trad. bras..
5348-MAIL 2, KSA 2, p. 24; p. 16 da trad. bras..
549- “Der grieschische Staat”, CV, p. 774; p. 57 da trad. bras..
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Assim, Nietzsche inaugura em “O Estado grego”, embora sem mencionar um tedrico
especifico, sua contundente critica a0 jusnaturalismo como idéia fundadora do Estado. Em vez de
um governo soberano instaurado pelo contrato social, a instaurar a igualdade de todos sob a lei,
Nietzsche julga que a permanente auto-superagio da moral e do ordenamento social é ndo apenas
inevitivel, mas desejavel™.

O problema indicado por Nietzsche, ante a incapacidade do mundo politico moderno
para reconhecer a necessana violéncia do Estado, é ainda o efeito sobre o mundo artistico: “ndo
quero ocultar em quais manifestagdes do presente acredito reconhecer perturbacBes perigosas da
esfera politica, tho criticas para 2 arte quanto para a sociedade™. Um “pensamento calculador”

% uma adicio de forcas em beneficio de toda a

enxerga n2 “magia do Estado em geraciio
humamdade. Relagdo nvertida, resultado também invertido. Na analise nietzscheana do Estado
estabelece-se um paralelismo: o envolvimento do povo grego antigo com o Estado aristocritico e
o envolvimento da modernidade com o Estado liberal jamais se tocam, porque a dedicagio a0

Estado e a motivagio para tal dedicagio atuam como antipodas.

A busca de racionalizagio do fundamento do Estado, por seu turno, acaba por distancia-lo
demasiadamente do impulso natural que move qualquer povo a dedicar-se a ele, na interpretagio
de Nietzsche. Neste sentido, em “O Estado grego™, salienta a relevincia para o Estado modemo
da expansio generalizada da concepciio de mundo liberal e otimista, cujas raizes estio fincadas
nas doutrinas do Ilimimsmo e da Revolugdo Francesa. Ele defende que o Estado moderno se
assenta em concepgdes tedricas, cujo fundamento deve ser entendido como uma reagiio de
descontentamento de uma massa desprvilegiada, que vé no Estado um empecilho para sua
ascensio. A rebelido da burguesta é um posicionamento da sociedade contra o Estado, e cada
novo Estado constituide € uma reaciio contra o antetior.

Assim, quando Nietzsche indica como caracteristica danosa da politica de seu tempo a
“mudanga do pensamento revolucionitio a servigo de uma aristocracta monetina epoista e
desestatizada™, quando compreende a marcante expansio do otimismo liberal como tesultado

da economia monetiria moderma — e julga que todos os males da sociedade, incluindo a

550- Cf. Paul PATTON, “Nietzsche and Hobbes”, p. 99.
551- “Der grieschische Staat”, CV, p. 772; p. 55 da trad. bras.
552- “Der grieschische Staat”, CV, p. 774.

553-Ibid; p. 57 da trad. bras..
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decadéncia necessina da atte, nasceremn daquela raiz ou crescerem junto dela — ele entoa um
louvor 2 guerra por julgar que, em seu tempo, o cessar da guerra resulta de vozes egoistas, de
homens que se preocupam meramente com seus proprios interesses. E nesse sentido que a guerra
é, para Nietzsche, um antidoto. Em situaciio de guerra e na condicio de soldado aparece uma

wmagem ante os olhos: “o modelo original do Estado™>.
Z 2

Com efeito, a andlise nietzscheana da politica da Antigiiidade grega e da politica da
modernidade ndo resulta na defesa de um modelo politico especifico, mas no diagndstico do
quanto, em cada época, a politica foi ou nio instrumento pata ¢ crescimento do homem,
aumentando sua forga através da cultura, para que pudesse, entiio, assumir sua propria natureza e,
a partir disto, criar. Na modernidade, entretanto, Nietzsche julga que o Estado passou 2 garantir
apenas o enfraquecimento e a transformagio do humano em mero instrumento para a civilizacio,
o adestramento e 0 apequenamento do que € o homem. Com efeito, a partir do momento em que
0 combate e a medi¢do permanente entre os homens passam a ser coibidos pelo Estado, ele atua
como inibidor da criagdo e promotor do conflito entre politica e cultura. Quando a capacidade
artistica do homem foi soterrada, conseciienternente, a imensa maiona que move o Estado
rambém deizou de ser instigada por uma intensa forga que a impele sem temor. Se o Estado
produz esse tipo de catdstrofe na constituigio do homem modemo, ele assim o faz porque carece
de um elemento que lhe é constitutivo, consoante a mterpretagio nietzscheana: a nogio de que ele

¢ também um elo na relagio com 2 natureza, com os impulsos criativos e destrutivos da natureza.

3.4.3. O Estado moderno: trabalho e dignidade do homem

Quando Nietzsche sustenta, em O nasemento da tragédia e em esctitos da mesma época, que
a cultura grega antiga fot conduzida por um impeto artistico, ele reconhece nela um Estado que
promove a guerra, & uma sociedade que garante a escravidio. Em vista disso, no escrito, “O
Estado grego”, ele estabelece uma contraposicio entre Estado grego e Estado modemo. Em suas
consideragdes iniciais, Nietzsche reconhece uma verdade que considera insuperavel: nic se faz
cultura apartando totalmente o homem da natureza, antagonizando a constituigio da cultura com

as exigéncias propnas da natureza para a vida. A culmre, nfo importa quio idealista e

554- “Der grieschische Staat”, CV, p. 775; p. 58 da trad. bras..
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racionalizada seja, ndo rompe a linha ténue e persistente que a vincula a crueldade.

“Por isso, podemos comparar ai¢ mesmo uma cultura magnifica com um vencedor
manchado de sangue, que em seu deshle trunfal arrasta os vencidos como escravos,
amarrados a seu carro: € eles, 2 quem vm poder benfeitor deixou cegos, continuam grtando,
quase esmagados pelas rodas do catro: “Dignidade do tmbalho!’, Dignidade do homem!™555.

Em “O Estado grego”, a critica mietzscheana a modemidade deve-se ao enfraquecimento
do homem modetno, por ter boa parte de si amaldigoada e brutalmente corrompida por sua
dissimulada e pacifica racionalidade, amparada no Estado modemo, o “poder benfeitot” que
atuou junto a natureza e o detxou cego. Seguramente, para Nietzsche, de qualquer modo, antes o
terrivel espetaculo Aquiles arrastando em seu destile o corpo do herdi Heitor, 4 cultura moderna

arrastando seus homens que clamam por suas vidas submetidas a escravidio.

Assim, a vitbra do otimismo socratico-euripediano-alexandrino, de que Nietzsche trata
em O nasemento da tragédia, para explicar 2 decadéncia da cultura grega, assume proporgdes ainda
maiotes na modermidade. O mnflado otimismo tednco moderno, confiante em que a correglo e o
aperfeicoamento da existéncia sdo possivels através da razdo, desencadeiz conseqiiéncias
desastrosas para a tarefa da politica e para a arte. Todo o espago da ilusdo artistica, da bela
apaténcia e da configuracio apolinea para a verdade dionistaca da existéncia é ocupado pela ilusdo
de que as contradigdes da existéncia sio resolvidas no ambito tedrico. Nietzsche sustenta,

contudo, que

“devemos stm, por nds mesmos, acettar que nods ji somos, para o verdadetro crador desse
mundo, imagens e projegdes artisticas, e que nossa suprema dignidade temo-la no nosso
significado de cobra de arte — pots s6 como fendmene estitioo podem a existéncia € o mundo
Justificar-ie eternamente™5%,
E esta suprema digridade, tal como aparece no trecho citado acima, que Nietzsche admite
como unica possivel a0 homem. Somente pelo reconhecimento de st proprio como obm de are da

natrreza € que o homem pode sentir-se digno.

Nietzsche rechaga também a modernidade por nela perceber a oposicio a capacidade, ja

que a atividade, que entre os modernos confere dignidade ao homem, nio & mais a arte, mas sim o

555- “Der grieschische Staat”, CV, p. 768; p. 49-50 da trad. bras.
556- GT, 5, p. 47; p. 47 da trad. bras.
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trabalho. Esta € a ilusio do homem modemo que se op&e 2 ilusio artistica dos gregos antigos. A
atividade artistica ficou relegada ao entretenimento para urma vida voltada ao trabatho, ou 2 infértil
tentativa de corrigic o cotidiano. A apaziguadora nogio de dignidade do trabalho, no entanto, &,

para Nietzsche, um entorpecimento inibidor de cultura.

“Note-se o seguinte: 2 cultura [Culivr] alexandrina necessita de uma classe de escravos para
existit de forma dumadoura; mas ela nega, na sua consideracio otimusta da existéncia, a
necessidade de uma tal classe, €, por isso, uma vez gasto o efeito de suas belas palavras
transviadoras e trangilizadoras acerca da ‘dignidade da pessoa humana’ e da ‘dignidade do
trabalho’, vai pouco a pouco 40 encontro de uma horripilante destruicio”s.

Em vista disso, 2 unidade de estilo artistico proprio de uma verdadeira cultura®™, nio se
sustérm, porque, afinal, nfo € 2 vontade de arte o impulso condutor na modernidade, em que ha
tdo-somente “uma classe birbara de escravos que aprendeu a considerar a sua existéncia como
uma injustica e se dispOe a tirar vinganga ndo apenas por si, mas por todas as geracoes”™™. Tais
belas palavras sio indispensaveis para que o homem da modernidade lograsse se consolar em seu
mundo — que nutre horror 3 palavra escravo, mas em “tudo conduz A escravidio”. O que
Nietzsche reconhece estar presente entre 0s modernos é uma vontade destrutiva — “tudo se
atormenta para perpetuar miseravelmente uma vida miserével; este medonho esforco inevitavel
obriga ao trabalho exaustivo que agora, seduzido pela ‘vontade’, o homem, ou melhor, o intelecto

humano muitas vezes olha admirado como algo cheio de dignidade™.

Se, para Nietzsche, o Estado guerreiro da Antigliidade grega, cuja crueldade se inocenta no
mito, justifica inclusive a escravizagio dos povos derrotados nas guerras, o Estado modetno, pelo
contririo, assume nogdes tedricas para justificar a dedicacio integral de um povo a uma vida
reduzida ao trabalho — e, em termos da elevagio da cultura, nada poderia ser pior: “quando a
classe trabalhadora se der conta de que agora pode superar-nos facilmente em cultura [Bildung e
virtude, diz Nietzsche, estaremos acabados. Mas, se isso nio acontecer, tanto mais acabados
estaremos™ . Assim, em “O Estado Grego” sua contundente critica a0 Estado Moderno deve-se

ao valor atribuido 40 trabalho e pelo quanto isto representa 2 decadéncia dos valores que

357- GT, 18, p. 117; p. 109-110 da trad. bras..

558- Cf. HL, p. 274; p. 35 da trad. bras..

3539-GT, 18, KSA 1, p. 117; p. 110 da trad. bras..

560- “Der greschische Staat”, CV, KSA 1, p. 764; p. 43 da trad. bras..

561-NF, 28 [216], Sommer-Herbst 1873, KSA 7, p. 715; p- 33 da trad. bras. (Sabedoria para dgpeis de amanha),
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marcaram o Estado grego: coragem, busca de honm e imortalidade. A derrocada de wvalores
corresponde a decadéncia do tipo humano moldado pela modernidade. Neste sentido, “O Estado
grego” € um micio da histéria do homem moderno de personalidade enfraquecida, catacterizado
por Nietzsche, no mesmo periodo, também na Segunda consideragio extempordnea, como o animal

que aniquilou e perdeu seu instinto — em vista disso,

“o individuc toma-se covarde e inseguro, ndo podendo mais acreditar em si mesmo: ele
afunda em st mesmo, no seu interior, que aqui nio significa apenas: confusio acumulada do
que fo1 aprendido — nfo se produz efeito nenhum no exteror, a instrugio nio se toma vida.
Langando-se o olhar mais uma vez para o extetior, nota-se entio como a expulsio dos
instintos pela histdria quase transformou os homem em luwiter absiractis e sombras: ninguém
Mmais Ousa aparecer COmo €, mas se mascara com um homem culto, como erudito, como
poeta, como polince®2.

Sendo assim, diz ele, “eu expulsaria do meu Estado ideal os chamados homens cultos’,
como Platdo expulsou os poetas: esse é meu terrorismo™, Se Apolo € o deus formador de
Estados na Antiguidade grega, os emuditos s30 os formadores do Estado modemo. E um emdito,
uim catedrdtico da universidade, como “operario de uma fabrica”, conta para 2 cultura apenas em

um aspecto, “como obstaculo™.

Asgim, diz Nietzsche, “o saber muitas coisas e o ter aprendido

muitas coisas ndo sio, nO entanto, nem um meio necessanio 4 cultura nem tampouco um sinal de

cultura e sio perfeitamente compativeis, se € preciso, com a antitese da cultura, com a barbirie, ou

seja, com a caréncia de estilo e com a mescla cadtica de todos os estilos™. O que nio sabe o

“aultofihisten” [Kulurphilister] € que a cultura é “unidade de estilo”, e nfio uma separacio entre vida
s . . v BRG -

e negocios, por um lado, € o espairecimento na culwra, por outro™. Tal cultura s6 pode ser

artifictal, na medida em que cinde o homem em duas partes. Por sua vez, como nota Sarah
Kofman,

“o excesso de artificialidade é o sintoma de uma culra decadente e de uma natureza

enferma, mas que simula sadde ¢ alegria através de um falso turbilhiio e de um conjunto de

562- HL, p. 280; p. 42 da trad. bras..

563- NF, 7 [113], Ende 1870-Apdl 1871, KSA 7, p. 164.

564- NF, 28 [1], Frithjahe-Herbst 1873, KSA 7, p. 615. Cf. DS, 8, p. 203-5. Sobre a criica 4 incompreensio da coltum
como erudigio, of. Ainda HL, paswan.

365-DS, 1,p. 163.

566- NF, 27 [65], Frithjabr-Herbst 1873, KSA 7, p. 606. No fragmento 27 [56], KSA 7, p. 603, Nietzsche fala do

filisteu como awomes — alheio ds musas.
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embelezamentos destinados a tormar a vida divertida e 4 retirar © homem de seu tédio. Uma
tal cultura, festa de pegas e fragmentos, & necessanamente efémera e cética: ela carece de £ no
porvir, nela mesma; ela € onentada para o passado e a morte. Fla confunde cultura e cultura
historica, cultura e acumulagio desordenada de conhecimentos’™<?,
A “mola de ferro” na modermdade oprime “as massas mais numerosas” de tal forma que
a “separagio quimica entre os homens precisa ser novamente produzida, acompanhando sua nova
construgio piramidal™®. Desde sua origem, pensa Nietzsche, o Estado surge para estruturar 2
sociedade em forma de piramide. E, segundo Nietzsche, este poder do Estado ndo deriva do
egoismo do homem singular ou da vontade de uma minoria privilegiada, ele é gerado porque é

eterna a luta pela existéncia.

Quando Nietzsche pde em questio o vinculo estabelecido entre trabalho e homem
modemo, ele assinala como problema de fundo a vida modemna sucumbir 4 seducio de uma
“vontade” egoista agudamente oposta a “Vontade” que seduziu 0 homem grego. Assim, diz ele,
“involuntariamente vem a boca as palavras fébrica, mercado de trabalbo, oferta, utilizagds’ — como quer
que possam se chamar os verbos auxiliares do egoismo —, quando se querem descrever as
geracBes mais jovens de eruditos™. E o escravo quemn forma o tipo humano e as nogdes gerais

que guiam a modernidade.

“Tais fantasmas, como a dignidade do homem ¢ a dignidade do tmbalho, s&o produtos
indigentes da escraviddo que se esconde de si mesma. Tempo funesto, em que ¢ escravo
precisa de tais conceitos, em que é mcitado para a teflexfo sobre s1 e sobre tudo aquilo que
estd além delel Sedutor funesto, que aniquilou a situagdo de tnocéncia do escravo com o fruto
da arvore do conhecimentol™s™,

O que Nietzsche coloca em questio é o quanto percebe em seu tempo a escravidio
assolar a existéncia de um grande nimero de individuos que também se dedicam exclustvamente
a0 trabalho, o quanto hd uma parcela significativa de homens que se voltam primordialmente para
uma atividade que garante a satisfaciio de necessidades bésicas para a vida de todos. Contudo, a
outra parcela da sociedade, mais hiberra da atwidade do trabalho, nio cra, nio ennquece

artisticamente o mundo moderno. E a geracio da riqueza econdmica oriundz desta atividade

567- Sarah KOFMAN, [/ les ‘wnapts’ de cufture dans fes Internpestives ox La doublé dissimulation™, p. 298.
568- “Der grieschische Staat”, CV, p. 769; p. 51 da trad. bras..

569-HL, 7, KSA 1, p. 300-1; p. 63-4 da trad. bras. (grifos no onginal).

570- “Der gaeschische Staat”, CV, p. 765; p. 45 da trad. bras..
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ultrajante que mantém a sociedade moderna viva. O problema, pensa Nietzsche, é que tanta
escraviddo se coloca a servi¢o ndo mais da vontade de arte, mas da compulsio 4 acumulagio e da

satisfacio dos

“(.) homens que, por nascimento, situam-s¢ fora dos instintos do pove e do Estado,
deixando o Hstado prevalecer somente quando o tomam em seu proprio interesse: tais
homens inevitavelmente haverdo de imaginar como meta Gmca do Estado a mais
impertutbavel vida em comunte de grandes comunidades politicas, nas quais eles
perseguissem antes de tudo as propoas mntencSes, sem limites. Com estas nogdes na cabega,

1130 fomentar a politica que oferece a tats intengdes a maior seguranga”™,
De forma semelhante, o problema da consideragio otimista do trabalhe é examinado
também na Segunda consideragio extempordnea, quando Nietzsche indica nio s6 a substituicio do
génio pelo homem comum, na modemidade, como detecta também o entusidstico fervor com

que justamente o trabalho é louvado.

“(-.-} como se o Estado e a opinidio publica fossem responsaveis por tomar as novas moedas
como tendo o génio como supérfluc — a0 mesmo tempo em que cada um deles foi rebatizado
génio: provavelmente, urna época postetior vai considerar suas edificacdes como tendo sido
nio construidas, mas auntadas por eles. O mcansivel e modemo grito de batalha e sacrificio
‘Divisic do trabalhol Em filal, deve ser dito, algum dia, de maneira clara e distinta”s72,

Que na modernidade os génios sejam supérfluos — e a auséneia quase que total dé
disun¢io que o trabalho exige ndo respeita a ltnha de demarcago entre genialidade e dedicacio 2
sattsfacdo das necessidades vitais —, ndo redime a existéncia, a pendular permanentemente sobre o

abismo da dor. Assirm,

“aquilo que quer viver nesta constelacio assustadora das coisas, ou seja, aquilo que precisa
viver €, no fundo de sua esséncia, imagem da dor onginal e da contradicio odginal,
precisando vir 208 nossos olhos, 6rgios da medida do mundo e da terra, como ambicio
incessante da existéncia e como etema contradigio de si propria na forma do tempo, e,

portante, do devir™s7,

Nietzsche idennfica o impeto do homem modernc 4 existéncia 20 mesmo que faz com

571- “Der grieschische Staat”, CV, p. 773; p. 55 da trad. bras..
572-HIL,7,KSA. 1, p. 301; p. 64 da trad. bras..
573- “Der grieschusche Staat”, CV, p, 768, p. 49 da trad. bras..
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que “plantas atrofiadas” espalhem raizes mesmo sobre pedras. Se entre os helenos Nietzsche
identifica a produgdo de um terreno féril, de onde brotava toda arte grega, de onde brotava o
melhor entre 6s homens, a “flor luminosa do génio”, na modemidade ele reconhece a aridez em
que a vida se sustenta como impulso maximamente poderoso a fazer perdurar uma existéncia
ntegralmente voltada ao trabalho, tal como o escravo da Grécia, e a ponto de manter viva uma
planta em um ambiente totalmente hostil. “No esforgo inevitavel do trabalho de milthdes, o que
podemos encontrar, além do impulso de existir a qualquer prego, o mesmo impulso todo-
poderoso pelo qual as plantas atrofiadas espalham suas raizes sobre 2 rocha nua?’™™. A natureza
ndo se apartou da modernidade, continua 2 movéla com a mesma forga furiosa e prenhe de

contradi¢Bes.

A infertilidade do solo que fundamenta 2 vida moderna, em vista da dignidade confenda
ao trabalho, ndo se altera. Nio obstante, faz-se necessaria a concepgio de uma outra idéia que a
complemente — “a fim de que o trabalho tenha direito a um timlo honrado, é preciso, antes de
tudo, que a propria existéncia para a qual ele é apenas um meio de tormento tenha mais dignidade
e valor do que vem mostrando até agora as filosofias e as religides™". Nietzsche coloca em
questdo ndo somente a atribuicio de valor ao trabalho, mas, sobretudo, o tipo de homem que
subjaz 4 inven¢do moderna, a2 mutrir um otimismo servil. A vida, em seu sentido meramente
biologico, de subsisténcia, assume uma estatura monurmental, a operar como obstaculo para urmna
verdadeira cultura, porque tudo o que se constrd: € para ser imediatamente consumido. Tudo isto
se opBe a0 critério adotado por ele, de acordo com o qual o “selo do eterno™ revela o valor de um

povo.

“E um povo — como de resto também um homem - vale precisamente tanto quanto ¢ capaz
de mpomir em suas vivéncias o selo do etemo: pois com isso fica como que
desmundanizado e mostra a sua convicgdo intirna e inconsciente acerca da relattvidade do
tempo ¢ do significade verdadeiro, isto €, metafisico, da vida. O contrario disso acontece
quando um povo comega a conceberse de um modo historico e a demolir a sua volta os
baluartes miticos: com o que se liga comumente uma decidida mundanizag¢do, uma ruptura

corn a metafisica inconsciente de sua existéncia anterior, em todas as conseqiiéncias éticas™®.

574 “Der grieschische Stazt”, CV, p. 764; p. 44 da trad. bras..
575- “Der grieschische Staat”, CV, p. 764; p. 43-4 da trad. bras..
576-GT, 23, p. 148, p. 137 da trad. bras..
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O excessivo amor 4 vida, em seu mero metabolismo com 2 natureza, era o mais claro sinal
de covardia entre 03 antigos, para quem “o trabalho é um ultraje porque a existéneia ndo possui

23577

valor algum em si mesma™ . Asstdteles afirma que “2 covardia € prdprio o ser faciimente
tomado pelo temor do risco — espectalmente se relacionado 4 morte ou 4 mutilagio do corpo — e
supor que a preserva¢do, em todo caso, € melhor que urna morte nobre. Seus acompanhantes sio

a brandura, a efeminagio, o desespero, o amor a vida [philgpsychia]™®. Em contraposi¢io a isto,

“a morte e 0s fernmentos sedio dolorosos para o homem bmavo e contririos i sua vontade,
mas ele os enfrentard porque € nobre fazé-lo e vil detxar de fazé-lo. E quanto mais virtuoso e
feliz for, mass lhe doeri o pensamento da morte; pos € para tal homem que mais valor tem a
vida, e ele conscientemente renuncia ao mator dos bens, o que é doloroso. Mas nem por 1550
detxa de ser bravo, e talvez o seja amda mass por escolher, a esse custo, 2 pritica de atos
nobres na guerra”s?.

De modo andlogo, Platio, examinando a formagio dos guardies do Estado, indaga, pela
fala de Socrates: “E para eles serem corajosos? Porventura no se lhes devern dizer palavras tas
que fagam com que temam a morte o menos possivel? Ou julgas que jamais serd corajoso alguém
que albergue em si esse temor?™. A seguir aos textos que citamos, tanto Platio quanto
Anstételes — fazendo ressoar Slon, para quem a escraviddo era pior que a morte —, relacionam
excessivo apego 4 vida com a covardia e a escravidio. Ainda é o mesmo espirito que mobiliza

Nietzsche 2 identificar a existéncia do homem moderno com a do escravo.

Quando fala do homem como gwz pokérikin e da escravidio como sendo natural,
Amnstoteles parece desconsiderar uma distingio fundamental 2 cultura grega, aquela entre physis e
ndmos, que esta ma propria base de todo o pensamento dos gregos — também o politico, a0 menos
desde Sélon, em seu esforgo por encurtar a extensio do arbitrio dos deuses na crenga do povo,
em nome de um “dever de a¢io”, fazendo ressoar a fala de Zeus: “Santos numes!, é de ver como
0s mortais se queixam dos deuses! Atribuem a nds a origem de suas desgracas, quando eles

proprios, com sua estulticia, arranjam trbulagdes a mats de sua sina™*.

577~ “Der grieschische Staat”, CV, p. 765; p. 45 da trad. bras..

578- ARISTOTELES, On virtsies and svives. The commplete sworkes of Aristofk, 6,1251a18-1251a23,

579- Eica a Nicomaro, 11,9, 1117b6-15, p. 54-5 da trad. bras..

580- PLATAC, A4 rapsiblica, 386a, p. 101 da trad. port.

581- HOMERQ, Odisséia, Canto I, 32ss., p. 10 da trad. bras. Cf. Wemer JAGER, Puidéia, p. 182.
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A raz3o desta aparente confusao aristotélica é sua compreensio de que physis e ndmos, ainda
que distintas, ndo sdo exatos opostos (hi escravos por natureza que também o sdo legalmente,
etc.). Isto o permite conceber que 2 paysés € tanto descritiva quanto normativa, tanto aquilo que é

582

regular e habitualmente o caso quanto um zbs, um “em vista de que”, uma met2>". A natureza €

nio apenas o subjacente ou a esséncia, mas ainda “o acabamento e aquilo em vista de que”™®.
Portanto, uma vez que tante a forma quanto a maténa sio natureza, pode-se pensar de cada coisa

como sendo “por natureza” e “conforme a natureza™™

. Em suma, a natureza é tanto aquilo que o
individuo é como aquilo que ele deve ser. O que ele deve ser se alcanca unicamente através da

cultura, de uma transfiguragio da phyis.

Tecemos tais consideracdes sobre Anstoteles porque nos pareceram se ajustar bem a
nossas consideragdes finats sobre a relagio entre Estado, natureza, atte e cultura no jovem
Nietzsche. Nos paragrafos conclusivos de sua Segunda Consideragio Exdemporinea, ele afierma que a
cultura grega for por muito tempo um “cacs de formas e conceitos estrangeiros”. Entretanto,
prossegue, gracas 4 sentenga apolinea do “conhece-te a ti mesmo”, “a cultura helénica nio se
tomou nenhum agregado. Os gregos aprenderam paulatinamente a organigar o caos, conforme se
voltam para si de acordo com a doutrina délfica, ou seja, para suas necessidades auténticas, e
deixam morrer as aparentes”. Apenas em vista disto ndo foram meros sistematizadores do legado
do passado, mas “se tomaram eles mesmos, depois de um doloroso combate consigo e por meio
da intepretagio pratica daquela sentenga™®. Para Nietzsche, “isto é uma alegoria para cada
individuo”, que deve buscar organizar o caos em si a partr da concentragio nas necessidades
auténticas proprias, pondo-se em condigdes de se opor 4 repetigio do sempre ji dito com a

nstaura¢io de novas possibilidades. Assim, diz Nietzsche,

“se The desvelard o concetto grego de cultura — em contraposi¢do ao romano — ¢ conceito de
cultura como uma physis nova e apnmorada [rerbesserter], sem dentro e sem fora, sem
dissimulagdo e convencio, como uma unanimidade entre vida, pensamento, aparéncia e
queter. Assim, ele aprende com sua prépna expenncia que foi a partic da forga suprema da

natureza é4cz que 0s gregos conseguiram a vitbna sobre todas 2s outras culturas, e que toda

582- Geoffrey E. R. LLOYD, “L’idée de nature dans la Poditigre & Adistote”, p. 152-3. Cf. p. 137 e 138. Cf. ainda Firic
BLONDEL, Neetgehe, & corps et fa culture, p. 67.

583- ARISTOTELES, Physics. The compplete works of Aristotle, 11, 2, 194a28.

584- Ihid,, 194212 e 193al.

585-HL, 10, KSA 1, p. 333; p. 98 da trad. bras. {gnfos no onginal).
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ampliagio da veracidade também deve ser um fomento preparatdro da serdaderra cultura s,

Uma verdadeira cultura consiste “na superagio de qualquer discrepancia entre interior &
exterior™. A cultura é, como se pode depreender do texto de Nietzsche citado acima, uma
“physis cultivada”, “transfiguradd’ [verklirten]™. Falando do combate de Schopenhauer contra seu

tempo, Nietzsche afirma que

“sua nostalgia de uma natureza vigorosa, de uma humanidade si e simples, era nele uma
nostalgia por s1 prépno; e logo que derrotou em st mesmo sua época, teve também de avistar
em si, com clhos assombrados, o génio. O segredo de seu ser lhe foi entdo desvelado; o
propdsito que abrigava sua época madrasta, de ocultar nele esse génio, foi frustrado, € o reino
de uma physis transfigurada foi descoberto™®.

O que Schopenhauer nos ensim, diz ele, ¢ como a aspiragéo a felicidade e a toda sorte de
bens “s6 adquire sentido através de um elevado propésito transfigurador e universal: a obtengio
de poder, e mediante ele auxiliar a physis™. Educar-nos “amirz 0 nosso tempo™™* é a tarefa que
desponta em Schopenhauer. Para Nietzsche, como mats tarde assinala em Eee bome, comentando
4s extemporaneas, O extemporaneo wliw de¢ 5i opera como indicacio para a restauracio do
conceito “cultura” [Cxlid], “um novo conceito de cultive de 5, defesa de 5i até a dureza, um caminho

ara a deza € para tarefas histdrco-universais™- . A cultura consiste na vitbria sobre a
P gran %

preguica da conservacio e incessante repeticio de costumes e opimides, a eludir no individuo sua

586- Ibid, p. 334; p. 99 da trad. bras. A mesma expressio “serbassersz physis” aparece no fragmento pdstumo 30 [15],
Herbst 1873-Wnter 1873-74, KSA 7, p. 738. Quando diz “sem dentro e sem fora”, Nietesche se refere a0 processo
espirituzl produade no homem modemo pela compreensio de que cultura equivale a saber histddco. Nesta mesma
consideraco extermporinea, ele comenta o conflito do homem modemo, aos solvancos com as “pedras indigeriveis de
saber” que é obrigado a atrastar. Assim, diz ele, “com estes solavancos denuncia-se a qualidade mais propria a este
homem modemo: a estranha oposicio entre nma intenordade 4 qual nio corresponde nenhuma exterioridade e uma
exteriondade 2 qual nio corresponde nenhuma mterioridade — uma oposisiic que os povos antigos nic cophedam. O
saber, consumido em excesso sem fome, sim, contra a necessidade, ndo ata mais como wm agente transformador que
impele para fora ¢ permanece velado em um certo mumdo ntenor cadtico, que todo e qualquer homem modermo
designa, com um orgulho curoso, corno a ‘mterioridade’ que The & caracteristica. Diz-se entio prontamente que se tern o
contendo e 5o falta 2 forma; mas, em todo vivente, esta € uma oposigic miciramente impertinente. Nossa cultura
modema nio é nada viva, porque nido se deixa de modo alpum conceber sem esta oposicio; ou seja, ela ndo & nenhumna
cultura efetiva, mas apenas umna espécie de saber em tomo da cultzra. Permanece-se nela junto 20 pensamento da cultura,
junto ao sentimento da cultura: ndo advém daf nenkbuma decisio em nome da cultura™ HL, 4, KSA 1, p. 272-3; p. 31-32
da trad. bras.

587- Walter KAUFMANN, Niezzsche - philosepher, psyebologist, antichrist, p. 158.

588-SE, 3, p. 362.

589- Ibid,, p. 363.

590- Ibid,, p. 357.

591-Ibid, p. 363.

392- “Ie Unzeitgemissen”, 3, EH, p. 320; p. 70 da trad. bras..
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unicidade e assemelhd-lo a “produtos fabricados em série, indiferente, mdigno de contato e de
ensino™”, A cultura consiste em “tornar-se o que se €”, como proclama o subtitulo de Ecce homo,
através de um profundo e doloroso labor sobre si proprio, sobre a propna plyss. Em vista disto,
diz Nietzsche, sua tarefa & “caprar a coerbncia interna ¢ a necessidade de toda enltura serdadeira. A protecio

e o remédio [Heilmitte] de uma cultura, a relagio da cultura com o géme do povo™.

De modo andlogo, um Estado s6 é meio pam a elevacio da cultura se combate
permanentemente sua compulsio a crstalizagdo e permite que sob sua tutela e através de seu
impulso sufjam grandes individuos — exatamente o oposto do que via no Reich de Bismnarck, em
seu extremado otimismo com relagio 4 vitdria e elevagio da cultura alemi apds a guerra Franco-
prusstana, como se depreende em toda parte da pumeira das Consideragies extemporineas. Se o

Estado assume como tarefa a formacio de cidadios “devotados e titeis™

e admite apenas o
pensamento que lhe ¢ utl, colocando seu interesse acima da verdade, ele se converte em
obstaculo 2 cultura. Nesta circunstincia, como nota Walter Kaufmann, “Nietzsche se opde nio
aperas a0 Estado, mas a qualquer superestima do politico™. Do mesmo modo, Henning
Ottmann assinala que Nietzsche buscou “a superacio do alheamento [Engfemdung), a reconquista
da personalidade universal e a prevaléncia da cultura sobre a economia e a politica™. Assim
como todo individuo, o Estado s6 pode “ser dignificado como meio para o génio”>", como promotor da
cultura, compreendida como “unidade de estilo artistico em todas 2s manifestacdes vitais de um

povo™, como “a vida de um povo submetida ao governo [Regizend] da arte”™. Em vista disto,

“o povo 20 qual se atrbui uma cultura s6 deve ser em toda realidade uma tinica unidade
vivente e ndo se esfacelar tio miseravelmente em um intetior € um extenior, em conteido e
forma. Quem aspira e quer promover 4 cultura de um povo deve aspimar a promover esta
unidade suprema ¢ trabalhar conjuntamente na aniquilagio deste modelec modemo de

formacdo em favor de uma verdadeira formagio, atrevendo-se a refletir sobre 0 modo como

593-8SE,1,KSA 1,p. 338.

5%94- NF, 19 [33], Sommer 1872-Anfang 1873, KSA 7, p. 426 (grifos no original).

595-SE, 8, KSA 1,p. 423, Cf. P. 422,

596- Walter KAUFMANN, Nierache - philosgpher, psyebologist, antichrist, p. 165. No § 235 de Menschiiches, Allpomenschliches
L KSA 2, p. 197, p. 165 da trad. bras., Nietzsche reafimma sua posigio: “O Estado € um prudente organizacio que
visa proteger os mdividuos uns dos outros: se exagerarmos no sen enobredimento, o individuo serd enfim debilitado e
mesmo dissolvide por ele - e entio o objetivo onginal do Estado seri radicalmente frustrado™.

597- Henning OTTMANN, Philacgpbiz wnd Polidik bei Nietgsche, p. 45.

598- “Der grieschische Staat”, CV, p. 776; p. 59 da trad. bras. (grifos no original).

399-1DS,1, KSA 1, p. 163. Cf. HL, 4, p. 274; p. 35 da trad. bras..

600- NF, 19 [298], Sommer 1872-Anfang 1873, KSA 7, p. 511.
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a saiide de um povo, perturbada pela histona, pode ser restabelecida, como ele poderia

reencontrac sens instintos e, com isto, sug honestidade™s1,

Para Nietzsche, promover a unidade e restaurar a sadde de um povo significa lived-lo da
doenga do socratismo, cujos sintomas sao “a perda do sentimento trigico da vida, o predominio
do otimismo e do eudaimonismo, o dominio do intelecto sobre o instinto [lns#izkd], 2 hipertrofia

32602

da consciéncia histérica e o envelhecimento da cultura”™. E esta a razdo de ele se conceber,

enquanto filbsofo e grande antagonista em disputa com Soczates, como “médico da cultura™®,

601-HL, 4, KSA 1, p. 274-5; p. 35-6 da trad. bras..

602- Henning CTTMANN, Phifosophie und Polidit bei Nietzsche, p. 40-41,

603- NF, 30 [8], Herbst 1873-Winter 1873-74, KSA 7, p. 734. Cf. Henning OTIMANN, Phifusophic und Polidik bei
Naetogehe, p. 22ss.
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Conclusido

“(...) na consciéncia do mdividuo humano s6 €
licito penetrar aquela parte do fundamento de toda
existéncia, aquelz parte do substrato dionisiaco que
pode ser dominada de novo pela forga apolinea
transfiguradora, de tal modo que estes dos
impulsos artisticos sejam obdgados a desdobrar
suas for¢as em uma rigorosa Proporgdo reciproca,
segundo a lei da etema justiga™s.

O estilo artistico apolineo-dionisiaco atribuido por Nietzsche a tragédia e ao Estado grego
é o que explica “a misteriosa conexdo” entre Estado ¢ arte, a que ele se refere em “O Estado
grepo” e que conserva na publicagio de O wasamento da tragédia, em seu convite para refletir sobre
0 Necessanio e estreito entrelacamento fundamental entre a arte e 0 povo, a tragédia e o Estado. A
despeito da breve mengio explicita, conservada em O nascimento da tragédia, 4 relagio entre tragédia
e Estado, esta obra nfio deixa de preservar o significado mais profundo do pensamento politico €
estético do jovem Nietzsche: arte e politica estio insendas em uma preocupagao maior com a

cultura, compreendida como transfiguragio da natureza.

O apolinec e o dicnisiaco, tomados de “empréstimo”™ junto aos gregos para a purificagio
do préprio “conhectmento estético” de Nietzsche, nometam e explicam, como vimos, o impeto
da natureza, que se manifesta ora na destruigio, ora na criagido — e sempre na renovagac —, €
formam o mundo, como um artista plastico que constrdi sua obra modelando e remodelando a
matéria. O mesmo se di com o espinto formador do mundo, a “vontade da natureza” que age e
cria no intermédio entre a oposigao destruicio e construcio, dor e alegna, vida e morte, “entre a
forca plasmadora do universo e uma crianga que, brincando, assenta pedras aqui e ali e constrdi
montes de areia e volta a derrubd-los™®, como em Herdclito. O apolineo e o dionisiaco na
religido e na tragédia traduzem a admissdo entre 0s gregos do necessario impulso de destruigio e
edificacio, de vida e morte a perpassar as mdlaplas manifestagdes da cultura. Assim, o hetdi é
aclamado pelo espectador tragico; a bybris, condigio de seu heroismo, € o que o leva também 2o

aniquiamento. O homem grego assiste na tragédia, inebriado pelo dionisismo musical, a

604-GT, 25, p. 155.
605- GT, 24, P. 153; p. 142 da trad. bras..
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transtigura¢do do fundamento da existéncia em obra de arte. A cena é o efeito apolineo do
insuportavel, se puramente dionisfaco. A tragédia acrescenta 2 cultura grega o poder artistico de
lidar com o abismo da existéncia e transfigurar pessimismo em afirmacio da vida. Para Nietzsche,
o homem s6 pode justificar sua existéncia como a de um ser totalmente determinado, servindo a

finalidades inconscientes.

O apolineo e o dionisiaco se complementam — um se redime no outro. Da mesma forma
como deve se complementar a arte e 2 Estado, criagio e fundagio, em uma sociedade, em vista de
uma elevacio da cultura. Njo obstante, a arte ndo estd 2 servico do homem, poits satisfaz uma
vontade maior que a vontade de cada um ou de muitos reunidos: satisfaz e promove eteamente
a vontade da natureza, uma forga violenta que compele 4 existéncia. Para o jovern Nietzsche, a
arte € justificacio da vida. Tal vontade da natureza se revela na arte como beleza, mas ainda no

impulso aos grandes feitos e belas palavras do heréi.

Quando o jovem Nietzsche pensa na cultura, tendo nos gregos os “luminosos guias”,
como artistas grandiosos, ele reconhece no Estado um promotor da cultura artistica — o que faz
com que o declinio do trigico entre os gregos acabe por se converter em definhamento de todo o
seu povo. O Estado é um instrumento da natureza para gerar os melhores entre os homens, e,
portanto deve permitir que eles se destaquem, sejam guerreiros, herdicos, artistas. Por isso, o
elogio de Nietesche ao Estado grego guerreiro que permitia o escoar de todo o 6dio, para que a
pureza da arte pudesse brotar, um Estado que conservava as conquistas culturais, vedava a
dilacetacio intestna, promovia a guerra, assegurava a liberacio dos cidadfos das labutas da vida e

cissolvta o egoismo nas exigéncias da vida comum.

O embelezamento artistico do mundo é a meta do elemento civilizatorio, que permite que
os homens se organizem em sociedade para além da ordem familiar. A arte como meta da politica
e como fim do homen, a conservar nele o duplo cardter, que o mantém preso 4 natureza e o que
nele é propriamente humano, sua phyis transfigurada. A arte deve ser o que eternamente mantém
0 elo entre tudo o que é humano e a natureza, porque somente assim o homem se mantém
constanternente no retorno A natureza e na transfiguracio em cultura. Assim, 2 despeito da critica
constante de Nietzsche a Platio, neste momento ele reconhece no Estado platénico — se

estetizado, curado do otimismo socratico —a constituicio do génio, do melhor entre os homens.

Os escatos “O Estado grege” e “A disputa de Homero” reverberam as funestas

conseqiiéncias da vitdtia do otimismo tebtico socratico para a sobrevivéncia de uma cultura
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artistica, tal como apresentadas em O nascimento da tragédia. Assim, 2 nogio de Estado ¢ de homem
sio forjadas pelo 1deal de que o bem, o belo ¢ .o compreensivel se equivalem. O Estado grego a
servico da arte, e o Estado modemo, a servico de uma arisiocracia moneldria egoista e desestatizada,
perseguindo suas propnas intengdes egoistas ilimitadas. A ocupagio de Nietzsche com o politico
como critério de andlise da cultura se revela mais claramente em sua critica 2 modernidade, a
partir de uma contraposi¢io com os gregos: na defesa da disputa para a preservagio da saude do
Estado e, por conseguinte, da guerra como atividade politica; no desmascaramento da escravido
modema, disssimulada nos conceitos dignidade do trabalbe, dignidade do bomers, na defimcio da
utllidade do filisteu da cultura na preservagao de um Estado a servigo do processo de acamulaggo.
Quando investido na tarefa de gerar a paz, o bem estar e a comodidade dos homens, o Estado, tal

como J. Burckhardt ja havia defendido, & um obstéculo para a cultura.

O significado da politica nos textos de juventude de Nietzsche, que a concebe mais como
um meio para a promogio da cultura que como um dominic autdnomo, o distancia da
configuracio classica dos pensadores politicos. Como resulta de nossa investigacio, o jovem
Nietzsche é um pensador politico na medida em que é um pensador da cultura. Apenas tomando
isto em consideragio podemos compreender que ele associe a politica seus pensamentos nio s6
sobre 0s gregos, mas também sobre a modernidade, a winra raguitica do filisten, tepresentado em
suas obras mais tardias na wtmagem do #limo homem {(Assim falon Zaratustrd), do animal de rapina
(Genealogia da Moral, do canaille (Eae Homo) — individuos ndo mais formados pelos impetos da
vontade de arte e grandeza (porque afinal foram moral e esteticamente condenados desde a vitdria
da decadente cultura otimista apés Sdcrates, Euripedes e Alexandre — mas também o corrompido
Platio), que o jovem Nietzsche vé rondando em seu tempo e que encontram seu 4dpice na
constituicio do #lzimo bomem, de pequena estatura, que, “piscando o olhos”, orgulha-se em dizer
“Inventamos 2 felicidade™™. Este estudo, guiado pot uma investigacio interna do pensamento do
jovern Nietzsche, pretenden indicar os tragos fundamentais da misteriosa relacio entre arte e
Estado. Nossa conclusio, depreendida do préprio texto nietzscheano, € a de que este mistério s

se dd a conhecer na esfera mais elevada que € a cultura.

606- “Vorrede”, 5, Za, p. 19.
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