KENIA KEMP

"GRUPOS DE ESTILO JOVENS: O 'Rock Underground ' e as préticas
(contra) culturais dos grupos ‘punk’ e “thrash’ em Sao Pavlo."

Dissertacio de Mestrado apresentada ao
Departamento de Antropologia do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Estadual de Campinas, sob a orientagdo da

Profa. Dra. ANA MARIA DE,NIEMEYER

ey

Este exemplar corresponde d
redaciio final da dissertacéio
defendida e aprovada pela

ComissGo  Julgodora  em

¢ f27193.

UNICAMP
DEZ/1993



Para lvette,

minha mae.



AGRADECIMENTOS

A CAPES e a FAEP (UNICAMP), pelas bolsas que possibilitaram a realizagdo deste trabalho.

A minha orientadora, a Prof2 Dr2 Ana Maria de Niemeyer, pelo incentivo, pela receptividade
e pelas observagbes sempre importantes. Pelo seu apoio académico e pessoal em todas as
etapas até a conclusdo, gue me permitiram chegar até aqui.

Aos Professores do Mestrado de Antropologia, e em especial & Prof2 Guita G. Debert e aos
Profs. José Luis dos Santos e Antdnio Augusto Arantes, que colaboraram em diferentes momentos
da elaboracdo desta dissertacao.

Ao Rafael, amigo de tantos anos e de tantas feituras e conversas.

Ao Kiko Goifman e a Juliana Jayme, pela casa sempre aberta. Valeu.

" A todos do "Movimento Anarco-Punk”, cuja receptividade foi fundamental para a realizagao
de minha pesquisa. Imenso e importante o papel de vocés desde o inicio; um abraco mocada!

Aos editores de fanzines de ’rock underground’, que sempre corresponderam com
informagdes necessarias e importantes. Especiaimente ao Anderson Afonso ("Allied Forces"-SP},
ao Marcelo Batista {"United Forces"-SP), ao Josinaldo e ao Joacy ("Sociedade dos Mutilados”-MA),
a Luciana Angel {"Minchener"-SP), ao Arilson ("Excesso de Odio"-SP), ao Paulo ("Putrid"-SP), ao
Denoir (" WMopia"-PR) e ao Edniison ("OFFEQ"-BA). Grande forga que vocés me deram.

Um agradecimento muito especial & familia Shimabukuro { Dena Tereza, Sr. Kanitiro, Katia
e Mbnica) , pelo carinho e por todo o apoio.

Alex, pelo companheirismo e pelo amor.



SUMARIO:

INTRODUGAD .veveecsssssecsmssssasssassssossansanressssssassassessassassisssssnssassassassasssarrsssssssacasarsnssnsss 01
1. 0S "GRUPOS DE ESTILO" .cvreeirana ermeamssnsmresrrrnasmnnnnnmnennas 03
1.1 - A Juventude Invade @ MIdIa ... 04
1.2 - Abordando os "Grupos de Estilo” ... 06
1.3 - A Pesquisa € 0 Trabalho EtNOEIEfICO .vummaiciasimmensssnnmacasseesesaraamsansiansanisnsnsessnnass 18
1.4 - O Local e o Global nos "Grupos de Estilo™ ... 24
Il Punks € Thrashers NAs RUES ....cv.ovciiiiiieveerneriresresraremerriscesss s ins s sasses s e savrnnsnsones 31

lll. As Comunidades tmaginadas: Identidade Juvenil, Identidade Rebelde,

identidade de ClaSSE wicsesrssrecsesssmmnmsrresssasnsasssnsnnsnessansnnnanansiaassarassssnnssnnnsssnnsnnnas 68
V. O "Movimento ANarcO-PUNK" .eeeessrrmsscersssusnsmrmmsimmmmminnnsnsssssmnnsssmnnssceersensarensansaanas 98
V. Os Fanzines e a Construgdo das Comunidades Imaginadas ...eresesmmmmmmssminenssesnnsaanns 131
Vi. Cultura de Estilo: Moda x Underground.. ceeeeessasmmmmsssmnansssossnsonasnannassnssersnnenosussurens 177

Consideragoes Finais:

Re-educando os sentimentos, ou as novas comunidades de estilo c.icveeeaninerrneiiaeee. 196
Glossario de Termos & EXPressteS. s rasmsammnsermasssassesnessmntanssnnsnnssnanrassmsssnsasenssnsnanss 205
FY 1= (o = cevrrememmnetesnmsEEmsEESEEEaRSELSLEE 208

Bl OZrafi@ s sennnsrnrrsrenarsnnssrrnnssrmnnsressssnnnsrresenanssmnnsssntstttsvaarssnsssrmnsssmmnnrenconsnevnsnssssnansre 222



LISTA DE ANEXOS:

{1) Revista da Folha, "Folha de S&o Paulo, 14/02/93, n2 42 (ou, como se veicula um "modelo

burocratico™).

(2) "Punk, a nossa voz!", folheto do "Movimento Anarco-Punk”, 1993. (2 paginas)

{3) "Allied Forces Magazine™, n? 5

(4) "United Forces", n2 8 (2 paginas)

{5} "Excesso de Odio zine", n? 1 (3 paginas)

(6) "Phorkozine", n? 3

(7) "Sociedade dos Mutilados zine", n® 4 (3 paginas)



INTRODUGAO

Entre as camadas jovens da populacdo, existem alguns grupos cujas praiicas remetem-se a
um estilo como referéncia de pertencimento. Citando apenas alguns” ! punks, hip-hops, grunges,
rock'a’'billies, hippies, géticos, thrashers, grinders, etc.

S3o indistintamente grupos de estilo por recorrerem a uma linguagem visual e/ou musical
que os substantiva. Mas uma diferenca importante deve ser apontada: enquanto alguns sao
resultado de uma cultura de consumo, outros engajam-se em praticas contraculturais gue negam o
funcionamento de mercado em qualquer nivel de suas praticas (sdo os grupos de estilo
underground).

£ o caso do Movimento Punk, que tomei como objeto.

Alem do levantamento bibliografico sobre o assunto, realizei uma pesquisa de campo
durante varios meses do ano de 1991, com um dos grupos do Movimento Punk de Sao Paulo, o
"Movimento Anarco-Punk”.

Durante os anos de 1990, 1991, 1992 mantive correspondéncia com editores de vérios
fanzines de rock underground, que me proporcionaram uma grande guantidade de fontes primarias
para serem consuitadas, além dos registros do caderno de campo. Este material também consta
no corpo do trabalho.

A pesquisa procurou dar destaque a dois momentos: 1¢, o das préticas coletivas, quando
se acionavam as idéias concebidas pelos sujeitos, individualmente, sobre o pertencimento aqueie
grupo; 28, a elaboragdo de sentidos e idéias sobre essas praticas, como elas aparecem nos
fanzines e nos manifestos, panfletos e todo o material editado por pessoas dos grupos de estilo.

Nos dois momentos, a questdo das dimensdes local e global desses grupos, aparece como
elemento constitutivo. Apesar de tecerem uma rede de comunicagao propria, que da conta de seu
carater transnacional, nio se prescinde das relagdes de convivio, amizade, solidariedade e
proximidade, que permite gue cada grupo de estilo construa iocalmente sua propria historia. E
nesses momentos compartilhados em grupe, que se pode colocar em pratica todos os simbolos

que estdio presentes nos universos delimitados de pertencimento de cada estilo.



O exemplo das situagGes observadas em campo, junto ao "Movimento Anarco-Punk” por um
lado, e as redes de contato que os fanzines conseguem estabelecer, por outro, procuram dar
atencao a esse mavimento do local x o global.

A relacdo desses grupos com a midia, a indistria musical e a moda, revela seu carater
contracultural, ou underground. Eles procuram recusar gualguer envolvimento com essas esferas
de produgso e circulagdo de bens simbédlicos, por recusar o modelo discriminador gue pressupoe
seu modus operandi.

No final da tese, encontra-se um glossario de termos e expressoes (ue Sao recorrentes

durante o texto. Estdo incluidos tanto agueles de lingua inglesa, quanto os de portuguesa .



"0S 'GRUPOS DE ESTILO" ™

Neste capituio, proponho-me a expor o que sac os grupos de estilo, porque considero
importante pensar no fendmeno de grupos gue articulam sociabilidades e praticas sociais em
tomo de um estilo como portadores de especifidades contrastantes e, porque criei essa
denominagao ( "grupos de estilo") para a eles me referir.

No item 1.1, me propus a resgatar alguns aspectos das praticas sociais presentes nas
camadas jovens da populaggo das sociedades urbano-industriais e como a mediatizacdo das
nogbes sobre juventude sdo incorporadas na probiematica dos grupos de estifo.

Em seguida procurei colocar os parametros que dirigiram a abordagem dos fenomenos
que associam a misica rock aos grupos de estilo {item 1.2) e de como os situo enquanto um
grupo carregado de especificidades que permitem esse recorte,

Apesar de ndo sttuar este trabalho como qualquer tipo de sociologia musical, os
aspectos da produgdo, circulagdo € consumo musicais, encontram-se inextricaveimente ligados
as préticas dos grupos jovens enfocados neste trabatho. Para se falar em punks, & importante
que se fale na masica punk. Alguns aspectos musicais serdo entao enfocados, de forma a situar
o fenémeno das producdes musicais underground e suas consequéncias para os individuos e
grupos que com ela se envolvem.

Enfocarei também a metodologia de pesquisa utilizada (item 1.3), situando © contel(doe
selecionado para incorporar este trabalho. Nesse item, estao apontadas ainda, as fontes gue
foram utilizadas.

O item 1.4 contém algumas reflexdes suscitadas pelo material, que apontavam 0s dois
niveis de articulagdo dos grupos de estilo, gque sdo o local — onde se desenvoivem as
sociabilidades mediadas pelo estilo comum - e o global, por onde fluem nogoes de

pertencimento desenraizadas de suas culturas locais.

I. 1: A Juventude invade a Midia.
As formas de associacdio coletiva dos jovens podem ser resgatadas historicamente,

como mostram os estudos de John R. GILLIS, em "YOUTH AND HISTORY - Tradition and Change



in European Age Relations, 1770-Present”. Ele nos aponta a existéncia de grupos jovens desde
o .periodo préindustriat e, de como o processo de desenvolvimento que culminou com o
capitalismo, afetou seus habitos, seus contelidos associativos e enfim, suas formas
expressivas.

As relagbes com as mudangas institucionais e produtivas rumo a consolidacao
capitalista, afetaram diretamente as camadas jovens, cujas delimitagtes legais e educacionais
senviram para demarcar direitos e organizar o fluxo e as condigdes de entrada no mercado de
trabailho.

Por seu tumo, aos diferentes periodos histéricos, os jovens corresponderam com formas
assaciativas cujo controie e cujos desenvolvimentos permaneceram, em diferentes medidas, fora
das representagtes institucicnalizadas.

Assim foram, por exemplo, as fraternidades - organizadas sob o conceito de
"irmandades” — até o inicic do processo de industrializacdo (GILLIS,1981:22). O periodo de
modemizacdo , de 1770 a 1870 aproximadamente, exibiu mais nitidamente o fracionamento de

classes emergentes; nessa época:

"(...) as tradi¢des da juventude foram redesenhadas, com as classes
trabalhadoras desenvolvendo sua prépria cultura distintivamente
organizada em torno da gangue de vizinhanca urbana, e as classes
média e ascendente criando formas exclusivamente suas, incluindo o

movimento estudantil modermo e o boemianismo."”

(op.cit.: 38)

No inicio do séc.XX, as atividades de lazer come¢cam a se tomar comercializadas, com a
criagéio de espagos de consumo como os saldes de danga, cinema, pubs locais, espetaculos
esportivos, etc. Uma parceta da juventude entdo, passa a se desligar das tradicGes do grupo
jovern urbano (op.cit.:129). Nessa época, ainda segundo GILLIS, os grupos de companheiros
com estrutura menos formai do que as gangues de rua tomam alguma visibilidade.

O advento de duas guerras mundiais e a intermacionalizaggo do capital, com o imenso

desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa a partir do pos-guerra, afetaram



qualitativamente essas tradigdes de formagdo de grupos jovens. Tanto do ponto de vista de
seus modos de reproducdo, como pelos referenciais de agregacao.

O fato é que, a partir da década de 50, ndo sb6 os grupos jovens comegaram a ter um
outro referencial associativo e consumatério com a crescente giobalizagéo da sociedade urbana
e de consumo, como as nogdes estabelecidas socialmente sobre as faixas etarias designaram
tratamentos diferentes a cada uma delas, consonantemente com esse processo.

Analisando o modo como os meios de comunicagdo de massa contribuiram para
profundas mudang¢as acerca das representagbes sociais, Edgar MORIN(1969) ressalta como o
adolescente tomou-se um *modelo gerativo” de identificacées; nos meios de comunicagao de
massa, tomam-se adolescentes tanto as criangas guanto os idosos.

A cultura desenvolvida pela midia em torno de "modos de vida jovem", "disposicoes
juvenis" e uma série de outros atributos veiculados como orientadores e formadores de héhitos
de consumo nao foi entretanto uma escolha arbitraria.

jan CHAMBERS(1986) focaliza como a expansdo da economia no pos-guerra, com a
declaracdo da "era da afluéncia” na década de 50, utilizou o conceito de juventude como
metafora para as mudangas sociais que ocorriam {op.cit.:41).

A democratizagdo do conceito de "adolescéncia” pelas classes médias no séc.XIX
(GILLIS, op.cit.), ganha no nosso século ~ com a interferéncia dos meios de comunicagao de
massa — uma autonomizacdo a partir do momento em gue se justapdem as idéias de juventude
com a de realidade/projeto social.

A mediatizacdo dessa nova nogdo de juventude, gue pretende atravessar a sociedade
imbuindo-a de um 'novo espirito’, confunde-se com o processo de massificaggdo do consumo,
para o qual, a sensibilizagdo através das imagens foi um processo decisivo. Em primeiro lugar,
porque evitou o empeciiho que poderia se revelar com o limite da compreensdo oral ¢ escrita.
Segundo, através de um processo de de-substancializacdo — ou seja, exptorando imagens que
ndo precisam necessariamente remeter a um conteddo {EWEN,1988) — conseguiu estabelecer
como primordial, como referéncia basica, a necessidade de renovagao do consumo, atraves da
necessidade de renovagdo das imagens.

Nesse ponto, a juventude revela sua importéncia como conceito desligado dos

determinismos biologicos/etarios € permite que pensemos em algumas consequéncias para



aguetas pessoas que estdo situadas nas camadas jovens. Pois, enguanto metafora de
mudanca, de renovagdo, os jovens tém exploradas n&o apenas suas proéprias imagens {aquelas
por eles exclusivamente geradas), como seus sentimentos e sua auto-imagem a partir do
momento em gque se vém refietidos — ou pelo menos suas superficies descontextualizadas — de

forma massiva nos meios de comunicagao de massa.

l. 2: Abordando os Grupos de Estlio’.

A masica tem sido para as ciéncias soclais um campo — dentro da produgdo de bens
simbolicos — pouco permeéavel as elaboragbes tedricas. Ao mesmo tempo em que Seus usos €
as praticas derivadas mostram-se ricos por proporem uma grande deversidade nas
possibilidades de manipulagéo simbolica, ela oferece a sistematizagio de estudos uma série de
dificuldades no tocante aos aspectos sociais de sua produgéo, reproducdo, e atribuicdo de
significados.

Na introdugdo de uma coletdnea de estudos dedicados &4 sociologia da madsica,
WHITE(1987), atribui a falta de um corpo tedrico unificado nesse campo, a uma separagaoc
inicial e ainda nao totaimente superada, da mdsica em si e seus aspectos técnicos
(desembocando na musicologia), das tentativas de abordagem social via aspecto lirico
isoladamente..

O resultado disso, segundo WHITE(op.cit), & que acabou-se exigindo que alguns
antropdlogos aprendessem a tocar 6 que ouviam — para examinar os padroes estruturais do som
— enguanto se criticava os musicélogos pela caréncia de articulacdo e embasamento tebrico
sobre os contextos sociais da produgéo musical.

Desde o advento do rock'n’roli na década de 50, pariindo dos Estados Unidos, a ligagdo
desse tipo de miisica com as camadas jovens da populagdo nos paises onde ele foi introduzido
comerciaimente, tem produzido fendmenos sociais que podem ser observados sob diversos

angutos.



Podemos ressaltar o aspecto do papel da midia como facilitadora e parceira das
indastrias fonografica e da moda ligadas aos estilos musicais do pop e do rock 1,

E possivel ainda que isolemos a produgao musical e sua parceira das industrias
fonogréfica e da moda ligadas aos estilos musicais do aspecto lirico, como expressao das
representacdes presentes nos grupos gue a produzem, acerca da organizacao sociai e de sua(s)
relagio{0es) dai decorentes. Ainda, podemos tomar apenas as praticas coletivas de turmas de
jovens identificadas com algum tipo de musica em comum e, isolando-as entretanto de seu
interesse musical, fazer observagbes acerca das possiveis diferenciagbes nas formas de
sociabilidade neias desenvolvidas comparativamente a outras turmas.

E possivel separarse de um lado os aspectos "suramente” musicais e os contextos
sociais de seus usos por outro.

Entretanto, em um dos artigos de "LOST IN MUSIC", John SHEPHERD{/n WHITE, op.cit.)
nos lembra oportunamente que os diferentes estiios de misica, estdo relacionados com 0O
"pano-de-fundo cultural" (ou, o cultural background) de sua criacdo. SHEPEHERD afirma gue nao
existem provas de que determinadas estruturas basicas de masica estejam necessariamente
ligadas a determinadas atribvigbes de sentidos e significados, sendo estes soclalmente
acrescentados de forma arbitraria. Neste processo entdio, € que um estilo de musica torna-se

significativo:

"Isto nao & afirmar entretanto que a significacio da misica esta
localizada em alguma forma de realidade associal, titima. Pode-se
sustentar que, porque as pessoas criam musica, elas reproduzem na
estrutura bésica de sua miisica a estrutura bdsica de seus préprios
processos de pensamento. Se € aceito que OS Pprocessos de
pensamento das pessoas sao socialmente mediados, entao pode-se
dizer que as estruturas basicas de diferentes estilos de misica sao
igualmente, socialmente mediados e socialmente significantes.”

(SHEPHERD, in WHITE,1987:57)

1. segundo FRITH(1987) a cisdo dos estilos pop e rock teria acontecido no inicio dos anos 60, sendo anteriorrnente
inexistente.



£ neste ponto portanto, guando a mlsica passa a ser compreendida como resuttado de
atribuicbes sociais de significados e passa a mediar as reiagBes sociais de uns ou outros grupos
sociais, que situo as preocupagdes com oS aspectos musicais neste trabaiho.

0 rock, fruto de um momento cultural muito especifico da sociedade norte-americana,
passou por um processo de mediatizagao intenso, do gual resulta sua reprodugdo como
estrutura musical basica em muitos paises ocidentais e orientais.

Por tras de um imenso mercado consumidor representado por esse tipo de musica,
temos ainda um ndmero guase incalculével de jovens envolvidos com esse tipo de produgao
cultural. Ou seja, além de um significativo consumo, o rock representa um meic de
sociabilidades e expressdes culturais privilegiado por jovens que se espalham por guase todo o
glebe.

Da mesma forma como todos os outros produtos culturais comercializados hoje em dia, o
rock ndo segue um padrdo estitistico Gnico desde o seu inicio. Ao contrario, e seu processo de
desenvolvimento, passou por aproptiagoes de individuos e grupos com diferentes condigao e
posi¢do sociais, que resultou em uma subdivisgo de estilos capaz de mape&dos. Obviamente,
essa ligacdo entre posicionamento social e estilo de rock possui um carater referencial, nao
sendo uma regra.

Uma vez inserido no mercado de produgio em massa, esse tipo de determinismo original
(classe & estilo), nao apenas perde sentido e peso, como qualquer discussao fica
impossibilitada, se n&o inserirmos as questdes ligadas aos interesse de expansdo e
aprimoramento do funcionamento mercadologico.

Intensamente comercializado, o rock conhece hoje uma enorme subdivisdo de estilos;
muitos inclusive fazem referéncia e sao influenciados por estilos anteriores, 0 que permite
encontrarmos um mesmo estilo ramificado em varias subdivisdes. Nessas subdivisoes,
podemos encontrar tanto um consenso entre as pessoas que apreciam esse estito, como
muitas vezes, uma dissidéncia irreconcilidvel que coloca em disputa questdes de originalidade e

iegitimidade de uso da referéncia.



Comercialmente, essa ramificagdo do produto, obedece a mesma légica que qualquer
outro bem simbélico inserido no mercado, adquirindo a propriedade de mapear estilos de vida,
submetendo-se ao tempo de vida ditado pela necessidade de renovagao do repertorio oferecido
nesse campo, que por sua vez, é determinado pelo funcionamento da moda.

Socialmente, esses diferentes estilos de rock tracam fronteiras entre comunidades de
masicos, piblico consumidor, colecionadores, comerciantes, especialistas, que por afinidade
acabam por atribuir uma determinada "personalidade” a cada grupo.

De alguma forma, o gque ocorreu no rock, foi uma transferéncia das diferencas da
estrutura e formas musicais dos estilos da misica, para os estilos de vida das pessoas que se
identificam com esta ou aquela sonoridade, e viceversa. A partir do momentic em que esse
processo teve inicio, a especializagdo de estilos foi se tornando cada vez mais rapidamente
proliferada2 .

O refinamento de elementos diferenciadores entre cada estilo, tornou-se um processo
simbiético entre masica e cotidiano. Antes desse processo atingir um desenvolvimento
significativo, era possivel dissociarmos o modo de vida de um misico de rock do de seus
consumidores, ou destes e dos comerciantes especiatizados nesse tipo de produto. Agora, em
muitos casos, eles nao apenas tém um modo de vida muito préximo entre si, como muitas vezes
a mesma pessoas se torna musico, consumidor e comerciante.

No meio underground, como a proposta vai no sentido de evitar todo o sistema de
mercado que possibilita a massificacdo de sua producdo cuitural, essa simbiose entre modo de
vida e envolvimento com o mundo musical torna-se inclusive imprescindivel, A identificacao nao
se d& através do produto eleito para consumo, mas peto envolvimento com as propostas de
producéo independente, ou underground.

Tanto que, & comum nos fanzines e em conversas de pessoas envolvidas com algum
estilo do rock underground, percebermos o uso constante da denominagdo cena, para se

referirem ao meio musical-social desse estilo em um lugar qualquer.

2_ a literatura disponivel sobre o rock em geral, esclarece que, mesmo havendo oposicées muito precoces ho mundo
do rock como entre rockers e teddy-boys, desde o inicio, a década de 70 é que este aspecto ganha visibilidade devido
a explosdo quantitativa da diversidade de estilos e cotrentes de influéncias entdo a disposigo nesse meio musical.
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O paralelo com o significado de cena, ou cenério, sintetiza de forma extraordinaria as
significagbes que estdio presentes na idéia de estilos dentro do universo de producao
underground. Cada estilo do rock underground tem sua propria cena em cada Iugar.

A cena, se refere a producdo musical, plblico assistente, divulgadores, editores de
fanzines, espagos para performances musicais, tudo isso relacionado por aqueles que fazem
parte da cena, de mode qualitativo e guantitativo. Ou seja, eles conversam constantemente
sobre o nimero e a qualidade de bandas e fanzines locais, a frequéncia com gue se consegue
realizar gigs (shows de bandas), os espagos possiveis a serem utilizados; tudo o gue acontece
reiacionado a atuagdo das pessoas peto estilo, diz respeito & cena. Nessas cenas do
underground, & comum encontrar pessoas que desempenham nao apenas um, mas varios dos
papéis relacionados a elas simuitaneamente.

Quando um local possui elementos constitutivos para essa cena, muito visiveis
qualitativamente e quantitativamente, apoiados por uma coletividade intensamente envolvida e

ativa, os participantes dizem que "esse lugar tem uma cena forte”.

IL.F.: O que vocé sabe sobre g cena brasileira ?

Decay: A ceno brasileira 6 foderosa! £ a melhor! Yocés tem um concerto com 7000
thrashers, eles sio todos loucos! Isto é gronde! Talvez um dia nés possomos focar of!
Quem sabe ?

(UNITED FORCFS ZINE No. 8, emtrevista com o baterista do banda "MORBID
DECAPITATION”, Canadt)

— E A CENA MEXICANA, COMO ELA ESTA ?

— Adho que esti um pouco ativa, com gigs. Mas nds femos muito poucas bandas,
enttio, o maioria do tempo é tedioso ver as mesmas bandes. (...)

— COMO VEEM A CENA SULAMERICANA EM GERAL ?

— Acho que muitas pessoas estdo nisso apenas por moda ou dinheir, ok ? Mas é

fempo e dinfeiro deles, ndio conhecern um jeito mekhor para gostéHo. Certo ?
(UTOPIA ZINE, No. 10, entrevista com Miguef dr banda "CACOFONIA", México/DF)



i1

Nessa trajetéria de desenvolvimento de estilos entdo, ¢ rock foi revelando que as
diferencas formais diziam respeito também & existéncia de diferentes tipos de pessoas com
cada um deles.

Ou seja, através do fracionamento estilistico da misica rock, podemos entrever
diferengas que sio dadas a priori pela localizag&o na distribuicdo vertical do pertencimento de
classes, bem como nas diferenciagées horizontalmente localizadas (entre pessoas de igual
condi¢ao social).

Determinados estilos do rock tém uma tendéncia de aceitagdo e divulgacdo maior em
algumas classes sociais. Tanto os aspectos formais e os elementos sonoros e liricos podem
influenciar nessa tendéncia, quanto as exigéncias econdmicas necessarias a produgdo e
reproducdo de um ou outro estilo musical. Tais exigéncias referem-se a custos de instrumentos,
desenvolvimento de habilidades técnicas para o desempenho musical relativo a cada estilo e
custos com montagem e organizacao de locais para exibicao publica.

Esses aspectos a prioristicos podem influenciar inctusive no tipo de envolvimento que
cada sujeito individualmente entalha com um universo musical especifico. Ele pode, por
determinadas circunstancias de posicionamento no campo das préticas culturais e por
estratégias pessoais, sentir-se satisfeito em limitar-se ao consumo dos produtos gerados por um
ou varios estilos. Ou, diferentemente, envolver-se na producdc deles também, movido por
necessidades e/ou estratégias poiiticas ou profissionais relacionados ao seu posicionamento e
condigdo dentro de determinados grupos sociais (BOURDIEU:1985).

Além dessas diferengas dadas anteriormente e exteriormente ao contato propriamente
com o universo musical, temos também as gue se sucedem deste. Nesse momento, as
diferengas referentes a estilos e relagao com a masica, deixam o terreno das determinagdes a
priori, passando a obedecer o jogo das subjetividades envolvidas em seu campo.

Se enxergarmos o rock como um campo de préticas sociais, veremos gue o seu universo
comporta a expressdo de itutas que se travam em torno do projeto social bem como da
distribuicao de poder e de papéis sociais que j& se encontram definidos (BOURDIEU, op.cit.).

Assim, tomando ndo a misica isoladamente, mas esta como resuitade de apropriagdes

que diferentes sujeitos fazem dela enquanto possibitidade expressiva de condicionamentos, mas
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também de desejos, podemos v&la como um campo privilegiado que pode ser utilizado como
expressao de comportamentos divergentes e/ou dissidentes.

0 campo representado peta produgdio, circulagdo e consumo do rock, sofreu em sua
trajetoria de desenvolvimento, a propriedade de comportar e transmitir discursos diferentes e
até mesmo antagdnicos acerca das tendéncias de interferéncia ne projeto social. Ele néo &
representativo de um (nico grupo e de suas préaticas politicas. Por isso, ndo se pode afirmar que
o rock expresse inevitavelmente idéias politicas de esquerda ou de direita.

Uma vez que os sujeitos entram em contato com o funcionamento desse campo, vao se
posicionando conforme identificagdes, interesses e disposicOes subjetivas que este lhes
desperta.

Encontramos de um lado a expressdo de vozes que interpretam o universo do rock
apenas pela dimensao mercadolégica gue ele representa.

Nesse caso, o que encontramos & uma disputa de posi¢coes de destaque gue movimenta
intensa e rapidamente uma sucessdo de nomes e modismos, envoivendo consumidores que
igualmente disputam a acumulagdo e atualizagao do capital cultural que se produz. Portanto,
concordam com e concorrem em uma relaggo estabelecida verticalmente, gue expressa uma
hierarquia que esta presente em todos os niveis de suas praticas enquanto sujeitos sociais.

Por outro lado, o rock também foi escolhido como meio, por sujeitos que interpretam a
dimens@c mercadoldgica desse universo apenas como um dos aspectos das relagbes possivels
nesse campo de praticas. Ainda, para uma parcela deles, o aspecto mercadologico € nao
somente dispensével como profundamente recusado. Esse grupo, recusa esse nivel de relagao,
por recusar a distribuicao vertical de poder que ele representa. Disputam, através desse campo
de préticas, o controle e a auto-determinagdo sobre seu desempenho como sujeitos sociais de
forma ampia.

Temos entdo um movimento dicotdmico que divide as relagGes entre os sujeitos que se
encontram de alguma forma ligados ao universo do rock. De um lado, temos aqueles que se
engajam no desenvolvimento da importéncia do rock como mercadoria, na rede do processo de
globalizagdo da sociedade de consumo. Por outro, agueles gue negam a legitimidade de sua
utilizacdo para esse fim, vendo-0 como canal de expressoes de negag@o do establishment da

sociedade de consumo e de comportamentos esperados para & sua reprodugao.
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E deste segundo lado gue situo os grupos de estilo do rock underground.

—(OMO VOCES VINCULAM A ATITUDE SONORA AD COTIDIANO?

~ () sistema nos impde de todas as formas as suas regras, em fodos os meios possivels
de comunicagdo. A misica & oma delas. Procoramos dar o toco oo sistema com o Hard
Core, onde procuromos deixar bem cloro os nossos pensomentos ¢ Mensagens pora gue
aulros jovens venham a se conscientizor. 0 som/fitude foz parte do nosso cofidians, s
assim podemos acreditar que cada dia, cady ano, cada més, codo gerado poderd saber
que o lutu Punk ndo 6 em vio. Tudo passard, mas nossas palgvias e ideclogia néo.
(UTOPIA ZINE, No. 10, entrevista com a banda "BLOKEIQ MENTAL” de Cuiabd/MT)

Esses grupos sdo engajados, em diferentes graus, no projeto de produgdo contracultural,
como este se definiu durante a década de 60.

A adocdo de um estilo para os jovens que se envoivem no campo de praticas sociais do
rock, nao se esgota portanto em uma questdo de opgao estética, mas principalmente, os situa
enquanto agentes sociais. Expressa as expectativas, os desejos, os projetos individuais e
coletivos, as estratégias enfim, dentro do contexto em gue se encontram.

O resultado disso & que, podemos analisar os grupos de estilo do rock underground pelo
aspecto das relagbes objetivas de pertencimento social, bem como a partir dai, pela expressao
de subijetividades e sentimentos que decorrem das interpretagdes a respeito dessa condicgo.
S3@o interpretacdes as quais se sucedem posicionamentos politicos. Eles recusam (ou
concordam com) o aspecto comercial do rock por recusarem (ou aceitarem} de forma ampla a
sociedade de consumo para a qual ele se insere como um produto catregado de sentidos que a
alimentam.

Por grupos de estilo jovens, me remeto portanto, a formagac de coletividades -
marcadamente juvenis — que tomam como referéncia para condi¢io de pertencimento ao grupo,
um estito, que elabore além de uma proposta estética, um modelo de comportamento, O estilo €
resultado de elaboragbes coletivas e aceito consensualmente como modelo substantivo. Assim,
criam-se denominagbes como: rocker, teddy boy, hippie, gético, punk, hip-hop, clubber, skinhead,

grunge, mod, etc. Quando um grupo situa-se no meio de produgao contracuitural, recusando o
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aspecto comercial na relagdo com os bens simbdlicos gerados, eles sdo grupos de estilo
underground.

Um grupo de estilo, pode ter como referéncia de construgdio de seu estilo, tanto o meio
musical (todos os citados acima), como outros meios tais como 0 meio esportivo (skaters), ou
algo bastante genérico como 0 meio urbano e profissional jovem (yuppies).

$30 modos de identidade coletiva que surgem na cadeia simbélica gerada pelo meio

urbanoc e gue consituem sua paisagem:

"Os préprios individuos contréem-se (ele ou ela) como objeto de arte
da rua, como icones piiblicos: 0 corpo se torna o canvas da mudanca
dos signos urbanos.”

(CHAMBERS, 1986:11}

O estilo deve compor-se de um conjunto expressive de carater conotativo da condigao de
particularidades 3s quais o grupo se atribui frente a organizagao social contextualizada. Ou seja,
o0s grupos de estilos apontam para a demarcagao de diferenciagdes coletivas, de divergéncias no
~modo de vida e na condugao de praticas sociais gue, entdo, se expressam na elaboracdo de
conjuntos de particularidades estilisticas capazes te definir fronteiras sociais.

Enguanto efetivagdo de um modelo juvenil de sociabilidades, os grupos de estilo
apresentam préticas que respondem a problemas e contradicdes encontradas pelos jovens no
que diz respeito & sua necessidade de interferéncia em um sistema no gual ndo encontram
espaco. Responde & formagdo de turmas e na qualidade das reiagdes estabelecidas; &
necessidade de ressaltar sexualidades e distinguilas; ao desejo de inverter a logica de
discriminagéo social baseada no consume; a necessidade de interferir na iogica discriminatoria
mais ampla gque se baseia nas diferencas de sexo, etnia, religido, idade e classe social. Mas
ndo articulou ainda de forma definitiva uma resposta a guestdes como profissionalizacao e
trabatho ou casamento e familia.

Esses limites portanto, fazem com gue o exercicio de alteridade dos grupos se esgote a
partir do momento em que cada individuo, isoladamente, vai assumindo sucessivamente papéis

que aqueles grupos de estilo ndo construiram a seu modo. Tais comunidades portanto,
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sucedem-se através de novos integrantes, sendo excegdes aqueles cuja idade avangca sem
terem se afastado do convivio em grupo.

Comentando sobre os limites do estilo, CLARKE(in HALL; JEFFERSON [eds.],1976:189ss)
atribui alguns “pontos fracos" &s subculturas da juventude da classe trabalhadora refativos
principalmente & predominancia da experiéncia do lazer como geradora do ‘espago’ para a forma
subcultural desenvoliver-se. lsso resulta, segundo o autor, em uma falta de resposta em outros

ambitos como as estratégias de trabalho, producdo e sexuatidade.

"A subcultura que fetichiza o lazer € vidvel apenas enquanto o
padrio coletivo de lazer pode ser mantido como predominante
sobre outras dreas. Quando demandas de trabalho ou familia passam
a assumir maior significincia, o estilo de lazer coletivo, precisamente
porque nio possibilita solugdes ou alternativas aquelas ireas,
dissolvese como uma sequéncia de biografias (...)."

(CLARKE, op.cit.:190-191)

O modelo comparativc para CLARKE & o dos hippies, que segundo ele possibilita
carreiras relativamente mais duradouras, pela tentativa - mesmo que limitada e com suas
nroprias contradigdes — de criar alternativas a uma gama mais extensa das areas de suas vidas,
o que lhe confere uma "maior viabilidade como uma forma cultural altemativa™ (ibid.,1976:191).

De fato, a frequéncia com que se encontram hippies cuja idade uttrapassa os 30 anos &

maior do que a de punks, por exemplo.

Os grupos de estilo do rock underground, seriam grupos de estilo especificos que se
sucederam do movimento de cultura underground ligado ao rock na década de 60.

O termo underground, surgiu como forma de desighar produgdes culturais que, na década
de 60, partiam de grupos nao conformados com 0s padroes exigidos pela midia e pela indlstria
cultural de modo geral, como modelo de produtos e de comportamentos ligados a sua
comercializagio. Criaram entdo toda uma proposta de atuacdo politica, com o fim de

contraporem ao modelo de veiculagdo dominado pelo grande capital a produgdo de bens
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culturais. A denominagdo “contracuftura® entfio, implica no estabelecimento de uma série de
praticas sociais que, gerando produtos culturais e todo tipo de bens simbdlicos se contraptem
as praticas determinadas pela cultura de consumo e pela massificaggo imposta como requisito
para seu funcionamento. O underground se localiza nessa oposicdo, e ele estd "em baixo”, "no
subterrdnec”, oculto enfim, em relagdo a visibilidade massificada dos produtos da cultura
dominante.

A partir de um determinado momento no desenvolvimento e aperfeicoamento do mercado
cultural entretanto, foram langados nesse circuito, uma série de produtos com a denominagdo
underground, que perderam seu sentido original — devido a perda de contexto — e passaram a
colaborar com a mera diversificagio mercadologica (BAUDRILLARD,1972).

Os grupos underground por seu lado, passaram a desenvolver estratégias de reprodugéo
e tentativas de diferenciagdo em retacio aos produtos comercializados com esse rotuio e que
circulavam nos meios de comunicacdo de massa e no mundo da moda, perfeitamente integrados
ao funcionamento do mercado. Ou seja, quase que concomitantemente ao surgimento da cultura
underground, temos a mercadologizagdo de produtos com tragos desse repertorio original cujo
sentido era send@o o de renovar o repertério colocado a disposigao do mercado de consumao.

Mas ambos, os mundo underground e a moda underground, continuam a se desenvolver,
fazendo surgir possibilidades de interferéncias, sobreposigées, cruzamentos e meios-termos gue
nem sempre nos permite determinar (ou aos sujeitos envolvidos nesse meio} uma produgao de
bens simbélicos como localizada totalmente no meio underground ou no mercado que de seu

repertorio se utiliza.

O que se pode perceber no contato com 0s grupos punks, na leitura dos fanzines e nas
correspondéncias com seus editores, no desenvolvimento do trabalho das bandas de rock e no
acompanhamento de seu piblico, &€ que a idéia de unde_rground ndo conseguiu escapar das
interferéncias que a apropriacdo mercadologica dela terminou construindo. Ou seja, diferentes
pessoas possuem diferentes concepgdes sobre o que & underground e 0 que & de mercado.

Principalmente no meio musical dos estilos derivados do heawy metal, a idéia de
producdo underground se confunde muito com algo a ser trazido & tona. Muitas pessoas

envolvidas com bandas, fanzines, o préprio pablico que se identifica com esse estilo, pensam na
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relacdo underground/midia ndo como excludentes ~ diferem apenas suas dimensfes mas ndo
as implicagdes no resultado de veicular através de um ou outro meio, — mas como uma fronteira
a ser derrubada. Assim, o envolvimento com o rock atualmente, conta com uma grande
comunidade que tende a investir em praticas para conseguir espago nos meios de comunicagao
de massa € em todo o sistema de mercado da inddstria musical, em nome de uma "batalha
pelo underground”.

Essa confusdo toma implicagdes pouco sutis para a dindmica de resisténcia
contracultural, uma vez que cresce a apropriagdo dos meios criados pela comunidade
underground como forma de contraposigdo ao sistema de mercado de bens simbolicos, por
grupos que passam a utilizalos para nele obter espago. Ou seja, existe uma faixa extensa de
pessoas intermediando o uso dos mecanismos criados como forma de resisténcia contracultural
para ampliar o leque de opgoes em um mercado massificado que tem capacidade e necessidade
de incorpora-as.

A confusdo para esses jovens, centra-se na questdo dos conteGdos que a inddstria
musical aparentemente prioriza. Eles tomam a relagdo pop x rock como se na verdade
estivessem opondo cuitura de consumo e contracuitura. Nao questionam a forma como esses
bens sao veiculados pela midia e suas implicagdes profundas nas relagoes que decorrem de sua
estrutura que separa producdo (determinados produtores) por um lado e consumo por outrc
{quaiquer consumidor entendido no aspecto de orientador do fluxe de capital movimentado}.

Como esse processo de incorporagao esconde as diferencas existentes entre os
produtos — que uma vez inseridos no sistema da midia e do mercado passam a equivaler e
competir com agueles nele originados -, esconde também as diferencas das praticas sociais
implicadas em sua concepgdo. Por isso, torma-se por vezes muito nebulosa essa fronteira gue se
estabelece entre contracultura e cultura dominante, fazendo com que os sujeitos tomem-se por
um ou outro iade de forma pouco articulada.

A relacdo contracultura — cultura de consumo, ndo se define a priori entdo enguanto
campos desvinculados, mas a partir de uma dialética de interferéncias (MUSGROVE,1974:18),
onde ambos 0s termos estdo sujeitos a incorporarem em seu processo atributos de seu

oponente.
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I. 3 : A Pesquisa e o Trabatho Etnografico.

A prioridade de minha pesquisa de campo, voltou-se para observar a forma como se
estabelecia na pratica em grupo, no momento dos encontros e atividades, as nogdes que sao
construidas anteriormente e exteriormente sobre esse pertencimento a um grupo de estilo
underground.

As idéias que os sujeitos elaboram e carregam de sentidos sobre fazer parte de um grupo
de estilo, podem corresponder em maior ou menor medida &s suas praticas de fato. E, em Gltima
instancia, sdo essas idéias que, colocadas em pratica, que permitem o processo de continuidade
de gualquer tipo de grupo. Ou seja, existem as idéias atualizadas sobre esses universos de
pertencimento por um lado, e por outro, sujeitos diferentemente localizados que as praticam
conforme determinadas condi¢cdes. O cotidiano deles, recebe atribuigdo de significados e valores
através da interferéncia do exercicio de ser punk, headbanger, hippie.

A tendéncia a idealizar ou subjetivar o gue & o underground, ou os Movimentos a ele
ligados, pode se manifestar facilmente em um contexto de entrevista — quando se requisitam
elaboragdes de sentido sobre sua pratica — ou em gualquer situacdo extra-grupo gquando a
avaliagdo individual predomina sobre as caracteristicas do grupo.

Assim, procurei evitar situagbes de entrevistas ou contatos afastados do grupo, guando o
sujeito pode estabelecer um discurso elaborado — ou muitas vezes parcial e precario em fungdo da
situagdo emocional de uma "entrevista"- scbre suas proprias praticas e as do(s) grupo(s) em cujo
universo se envolvem. Considerei ainda, ser suficiente como material onde aparecem as
elaboragdes de sentido — que permitem a circulacdo das idéias sobre 0 gue & um ou outro grupo —
o conjunto de fanzines e correspondéncias obtidas durante a pesquisa de campo.

A (nica excegao a esse critério foi em relagdo & visita ao editor de um fanzine (Anderson
AFONSO, do "ALLIED FORCES"), pois neste caso me interessava esclarecimentos a respeito do
envolvimento com a imprensa alternativa e seu funcionamento. Como nao existem turmas
constituidas apenas de editores de fanzines — pois esta & uma das atividades entre outras das
quais participam as pessoas que fazem parte de um grupo de estilo — o contato individual era

necessario.
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Realizei uma etnografia do grupo?, com as técnicas da observagdo participante. O material
coletado durante a pesquisa entdo, foram: os dados obtidos dessa etnografia, realizada durante
seis meses {de mar¢o a setembro de 1991, e outros encontros esporadicos posteriormente) e
gue constam em um cademo de campo ; & correspondéncia com aiguns integrantes do
"Movimento Anarco-Punk” / Maranhdo ;os fanzines recebidos de correspondéncias variadas; a
entrevista gravada com o editor do "ALLIED FORCES MAGAZINE"; o video com a participagao do
"Movimento Anarco-Punk” / S3o Paulo; matérias publicadas em jornais e revistas — Folha de Sao
Paulo, Jornal da Tarde, O Estado de S@o Paulo, Veja, isto E, Bizz.

A localizagiio social dos integrantes dos grupos de estilo, ndo esta dada a priori. Como
trata-se de um fendmeno com grande envolvimento dos meios de comunicagao de massa, existe a
possibilidade de encontrarse turmas de punks, headbangers, rock’a'billies, etc, tanto nas
camadas populares quanto em diversos setores da classe média.

0 enfoque dessa pesquisa, recaiu sobre uma turma pertencente as camadas popuiares. £
um grupo de punks que faz parte do "Movimento Anarco-Punk / S&o Paulo”. O "Movimento Anarco-
Punk", tem uma organizagao presente em véarios paises, e no Brasil, em varios Estados da
Federacdo. 0 Movimento ndo possui uma organizagdo hierérquica e sua articulagdo mantem-se
através de correspondéncia entre os varios centros onde existe uma representatividade, sendo
eventualmente organizados encontros entre alguns deles.

Compartilhando dos encontros regulares do "Movimento Anarco-Punk”, pude tomar
elementos indicativos de seu pertencimento de classes.

A falta de disponibilidade de dinheiro para gastos ho grupo, fosse com bebida, comida ou
até mesmo passagens para transporte urbano era constante. Passar o dia todo juntos, era
possivel em muitas ocasides de finais-de-semana, quando alguma atividade inicial os reunia
{panfietagens, manifestacdes, reunides, etc) fazendo com que pequenos grupos, depois, se
dividissem com rumos e objetivos diferentes — muitas vezes, apenas arranjar um local para todos

ficarem conversando em uma praga — até que um outro encontro, ja de noite, 0s reunisse todos

3. sobre o conceito e a delimitago de "grupo” e "rede”, me baseei no trabalho desenvoivido por MAYER(1987: 127-
158), com a ressalva de que ele atribui acs "quase-grupos interativos” a caracteristica de ser "centrado no ego” e
crganizar-se com base em um "conjunto-de—acgéo” | ou tarefas intencionais, que apds cumpridas, permitemn que a
coletividade reunida se desfaga. Com exceg#io dessa caracterlstica atribulda pelo autor, o conceito de quase-grupos
encaixa-se ha forma como se estabelecem essas coletividades jovens, gue hdo possuem carater formail ou
institucional, mantendo entretanto seu funcionamento fora das influéncias do grupo primario de seus individuos (a
familia).
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novamente. Muitas vezes podia "rolar um som" para onde todos fam, ou mesmo Se reunirem
novamente para as discussdes e contatos de praxe do Movimento. Era comum passar-se entdo o
dia todo sem comer nada, ou fazer um lanche com paes ou outro alimento barato, comprade com
colaboracdo coletiva, ou trazido por algum deles. Muitas vezes, alguns ainda, abordavam
transeuntes pedindo dinheiro, até que fosse suficiente para bebidas e/ou alimentos.

Muitos deles trabalhavam durante a semana. Recebi muitos papéis com telefones do
trabalho, anotados para contatos ou recados. Também era comum durante a semana, quando eu
tentava utilizidos com esse fim, ser comunicada de que a pessoa ja n&o trabalhava mais no local.
Ou seja, seus empregos nao eram muito fixos, havendo muita rotatividade de colocagoes, e
muitos reclamavam gue estavam ha fongos periodos desempregados. As mulheres normaimente
relatavam experiéncias de trabaiho como telefonistas, recepcionistas ou secretérias; escritorios e
lojas eram os lugares citados. J& os homens falavam sobre trabathos tanto em escritorios e
setores administrativos de empresas, como atividades ligadas a construcdo civil ({trabalhos
temporarios em obras e consertos domésticos), graficas, vendas de consorcios, lojas.

A maioria tinha idade entre 17 e 25 anos e moravam em bairros periféticos de Sao Paulo,
ou da &rea metropolitana da cidade como, Maué, Guaruthos ou Franco da Rocha.

Ndo frequentavam casas noturnas que normaimente s@io voltadas ao plblico jovem
consumidor de algum estilo de misica. Para encontros nao usavam como referéncia locais de
comércio como loja de discos, por exemplo, mas sim os locais pUblicos ou eventualmente, a casa
de um deles (quando essa pessoa nao residisse com 0s pais ou parentes).

Os gastos com a manutengao das atividades do grupo, eram portanto minimos ou mesmo
inexistentes em algumas ocasides. Nao utilizavam (e ndo pessuiam) carros ou motocicletas para
transporte ou passeio; apenas os meios coletivos.

Muitos relataram ter abandonado a escota sem concluir o primeiro grau, enguanto aiguns
estavam retomando a ela em supletivos noturnos para tentar os exames que atribuem diplomas.

As condigdes em que eles viviam e suas praticas em grupo, definiram os constrangimentos
econdmicos aos quais estavam submetidos.

A aproximagdo "burocratica” a esse tipo de agrupamento, na condicao de "observador”
pode complicar-se se, em algum momento, for confundida com um trabalho de imprensa. Eles tém

para com os meios de comunicagao em geral, uma relagao conflituosa, pois reprovam guase todo
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tipo de material publicado sobre eles, por considerarem os conte(dos parciais, "distorcidos”,
superficiais e descaracterizantes de suas préaticas. Por outro lado, interessam-se profundamente
em tentar passar por esses meios, aspectos e conteldos que consideram relevantes, verdadeiros
e importantes de serem divulgados. Alguns deles colecionam matérias, noticias e, se possivel,
fitas de video a respeito dos grupos de estifo ou de sua misica apenas. Mas em geral, acusam o0s
meios de comunicagao por todos os maus entendidos que existem a respeitos de seus grupos;
por discriminagdes e preconceitos que se criam externamente sobre suas atividades € o tipo de
pessoas que deles fazem parte. Entdo se, por um lado, rechagam os contetdos veiculados a seu
respeito, entendem que precisam tentar mostrar seu ponto de vista e suas opinides a respeito de
como e porgue vivem daquela forma.

Além disso, colecionar matérias e edigdes veiculadas pelos meios de comunicagédo de
massa a seu respeito, revela que eles consideram importante conhecer os conteidos que estao
sendo revelados. Isso thes possibilita ampliar o poder de comunicacéo sobre a autoimagem do
grupo, elaborando estratégias para lidar com esses meios.

Por conhecerem a préatica jomnalistica, da entrevista com perguntas que procuram respaldar
argumentagdes consideradas "nocivas” ao(s) grupo(s), considerei pertinente ndo dar margem a
confusdes sobre o tipo de pesguisa que eu estaria realizando entre eles,

Muitos estavam a par das minhas intengdes. Mas muitos deles s6 tomaram conhecimento
de meus objetivos depois de alguns meses. E que como ndo se tratava de um grupo fixo, mas
onde, dependendo da ocasido surgiam umas ou outras pessoas, se tornava dificil conseguir
estabelecer contato com cada um defes na tentativa de esgotar todos os frequentadores.

A fluidez territorial do grupo sempre foi muito grande. Os encontros nao podiam contar com
um focal fixo, pois muitas vezes eram expulsos dos pontos apods algumas poucas vezes, ou pela
policia, ou por estratégias contra possiveis ataques de gangues de carecas, ou mesmo de
gangues punks. |sso tomava indispenséavel o contato constante, para que se atualizasse sempre &
localizag@o do grupo. Além disso, as referéncias deles sobre os locais, nem sempre eram precisas
ou condizentes com a minha nogao dos espagos urbanos. Quando se marcava um encontro em
uma estagdo de metrd — de onde sairiamos ap6s a chegada de todos para um outro local distante,

gue necessitasse uma viagem de 6nibus ~ ndo queria dizer que as pessoas estariam na estagao
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de metrd. Eles poderiam estar em um bar préximo bebendo, ou nas imediagdes da estagéo, em
uma praga ou no terminal de 6nibus (as vezes havia mais de um terminal, em dire¢bes diferentes).

Considerei importante acompanhar esse transito do grupo, priorizando seus encontros
como locat privilegiado de minha pesquisa.

Pretendi ressaltar o momento em gue, se concretizavam, coletivamente, os sighificados
elaborados do pertencimento aguela coletividade. A pesquisa desse grupo, realizou-se no grupo.

A etnografia e a observagio participante foram portanto, os recursos metodoldgicos
utitizados na tentativa de obter um resultado que privilegiasse uma visdo das interpretacoes e das
praticas possiveis na (da) vida social através da interferéncia da identidade diferenciada com base
no pertencimento ao grupo. Essa preocupacdo pautou e centralizou minhas observagdes de
campo, bem como as preocupacdes com a selegao daquilo que, uma vez observado, deveria
constar no texto final.

Por compreender que, as possibilidades de objetivacdo das idéias sobre um universo de
pertencimento, convergem-se nas praticas coletivas de um grupo e ai conseguem atingr
profundamente os sujeitos envolvidos, optei por ressalta-las.

Quando digo, "conseguem atingir profundamente”, fago referéncia a niveis de
comprometimento possiveis a partir do momento em que um sujeito entra em contato com 0O
universo de uma determinada cultura de estilo, ou com a cuitura underground mais
especificamente. Significa que alguns tomar os elementos constitutivos dessa cultura,
simplesmente peios aspectos de fruicdo estética, ou ainda, tomar os valores e todo o conjunto de
idéias sobre o modo de vida, moldando a partir disso seu proprio cotidiano,

No segundo caso, se o cohjunto de idéias sobre essas culturas de estilo sao capazes de
atingir profundamente as percepgdes e os valores de alguém, sua vida cotidiana passa a ser
fiitrada pelas lentes do universo punk, ou hippie, ou thrash, ou hardcore. E esta interferéncia
profunda, essa alteragdo de percepgdes e préaticas acionadas por algumas pessoas que tomam

contato com a cultura underground que me interessou analisar e ressaltar.

Paralelamente 3 pesquisa junto ao "Movimento Anarco-Punk”, mantive correspondéncia

com editores de fanzines de estilos do rock underground: punk, hardcore, thrash.
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O primeiro enderego de contato que pude encontrar, foi através da revista "Chiclete com
Banana", uma publicagdo de histérias em guadrinhos {H.Qs.) que dedica uma seg&o para divulgar
enderecos de fanzines, tanto de H.Qs., como fanzines de masica, poesia, ecologia, etc. Nao existe
uma classificagdo dos fanzines de acordo com o conteldo, de forma gue o nome & o (nico
indicativo do tipo de edigdo de cada um deles.

Enviei uma carta de pedido do fanzine "United Forces”, por intuir gue se tratava de musica

e n3o de quadrinhos ou poesia. Na resposta, o editor explicou que para cbter sua publicag&o

bastava que eu enviasse Cr $ 280,00 que equivaliam a: "preco do xerox 5,00 vezes 46 (ndmero

de paginas) + 50,00 (despesas do correio)”. E acrescentava:

"Mas antes que vocd o compre quare deivar dlaro que o UF. & um zine dedicado d
bandas meiof e HC, acha que vocé pensou que era um zine de HQs, cerfo? Desculpe se

Ihe decepcionei!”

Primeira observagdo: o preco do fanzine equivalia ao custo das copias e do correio. Existe o
costumo de nio se vender fanzines, mas de cobrir 0s custos de sua divulgagao apenas. Segunda
observagao: um editor procura esclarecer sobre o conteddo de sua publicagao; para esse tipo de
imprensa nao interessa colocar sua edigédo, mas divulgala apenas entre os leitores que realmente
tenham interesse pela atualizagdo e informagdes sobre a produgao underground desta ou daquela
area e que constituam elos em sua rede interativa.

Escrevendo de volta ao editor em guestdo, insistindo no pedido e solicitando enderego de
outros fanzines com que eu pudesse entrar em contato, recebi um envelope com mais ou menos
uns 15 a 20 fiyers com diferentes nomes e enderegos de fanzines de rock underground de cidades
de todo o Brasil e alguns do exterior, como de Lishoa, de Lima e do México-DF.

Terceira observagdo: os editores t&8m preocupacao de ampliar a divuigacdo de sua rede de
contatos, que interage através do interesse comum na produgao contracultural.

Em outubro de 1992, finalmente consegui uma visita a um editor de fanzine com guem me
correspondi desde o inicio da pesguisa (no final de 1990). Ele havia se mudado de Santos para
S&o Caetano do Sul, na divisa com S30 Paulo. Fui end@o entrevistédlo e conhecer seu trabalho com

o fanzine.
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Sua forma de sustento - e do fanzine ~ era entdo a pintura de faixas e placas de
estabelecimentos comerciais. Trabalhava autonomamente no pordo da casa onde morava
provisioriamente com sua avd. Trouxe com ele de Santos uma parte do material para continuar o
fanzine — arquivos pessoais de revistas, fanzines, demo-tapes de bandas a serem comentadas em
seus proximos nameros (ou gue o foram em anteriores), centenas de cartas que eram recolhidas
semanalmente de uma caixa postal - tendo o restante ficado em sua residéncia anterior em
Santos, gue dividia com um irm&o casado, que era seu cotaborador para editar o fanzine.

Durante todo o tempo em que conversou comigo, AFONSO nao parava de trabalhar,
pintando uma faixa que deveria ser entregue no dia seguinte pela manhi, e que ja havia sido paga.
Ligou um aparetho de som e foi trocando muitas vezes de fitas, me mostrando o tipo de material

gue estava recebendo mais recentemente das bandas, bem como outros fanzines.

I. 4 : O Giobal e o Local nos Grupos de Estllo.

0 conteldo que selecionei entdo do material obtido dessa pesqguisa, obedeceu o critério de
responder sobre os modos de articulag@o dessas redes interativas formadas pelos grupos de
estilo.

Primeiro a nivel local, onde as turmas que se formam, desenvolvem habitos de encontros e
atividades repulares, colocando em prética as idéias recebidas sobre o universo de cada estilo, e
do underground mais amplamente. Nesse nivel, a organizagdo do "Movimento Anarco-Punk"
respondia a questdes sobre o cotidiano e a importéncia atribuida a identidade punk na conduta
das praticas sociais e na construgdo das sociabilidades presentes em um grupe de estilo.

Segundo a nivel giobal, e do modo como essas identidades fluem e encontram penetragao
em lugares com modos de vida, condigbes econdmicas e disposi¢es culturais completamente
distintos. Paratelamente ao trabalho da midia - que se limita a informar e seduzir para novos
produtos e modas -, uma rede comunicativa propria, apoiada pelos fanzines e pelos tapetraders,
tem a capacidade de atualizar sobre as tendéncias e os desenvolvimentos de cada estilo do
underground. Assim, sua imprensa alternativa contréi, mantém e reproduz as idéias correntes
sobre essa cultura underground e o modo como ela & colocada em pratica por pessoas com
diferentes condigbes e contextos. A manutengao dessa rede comunicativa se da de forma oposta

ao modus operandi da midia. Para os fanzineiros e tape-traders nao interessa profissionalismo,
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estrutura material, lucro e competitividade. Manterse em uma dessas atividades, requer antes de
mais nada, envoivimento com as idéias do underground. Editar um fanzine, indica a vontade de
colaborar com a circulagdo e o aperfeicoamento quantitativo e qualitativo da capacidade
comunicativa de um ou de varios estilos contracuiturais ou, "colaborar com o fortalecimento do

nosso underground”, como me escreveu uma editora de um fanzine em correspondéncia pessoal.

0 material em conjunto me coiocava primeiramente a questao da especificidade da faixa
etaria que normalmente esta envolvida em tais praticas. Mesmo nd@o havendo qualquer tipo de
regra ou determinagdo explicita que condicione as praticas dos grupos de estiio a uma
determinada faixa etéria, o interesse que recai sobre os grupos de estilo do rock underground, é
predominantemente localizado entre as camadas jovens da populagao.

0O rock, ndo apenas por ser um produto associado as nogdes sociais referentes ao jovem
(Tupa G.CORREA, 1989}, como por determinar praticas coletivas em seu ambito de interesse e
identificagdo que normaimente atraem — predominantemente — adolescentes e adultos jovens,
pode ser visto hoje como um campo de praticas e de producdo de bens simbolicos privilegiados
como expressao dos modos de vida presentes nessas camadas etarias.

Além disso, ele se diferencia de outros estilos de masica popular, para os jovens gue
com ele se identificam, por implicar em uma atitude diferenciada na relagdo com o universo
musical. Os apreciadores de rock, tomam para com ele uma relacdo gue superpée musica ¢
estilo de vida. Para essa superposigao colaboram o tipo de letras compostas, a performance dos
misicos ao vivo e o grau de envolvimento deles para com a masica gue produzem FRITH(in,
WHITE,1987).

Segundo o autor, a separagdo na década de 60 entre pop e rock, demonstra essa
diferenciagdo, e pequisas posteriores a confirmam. Ocorre que, de acordo com FRITH, cada
segmento de estilo musical acaba possuindo um tipo predominante de lirismo, que acaba
determinando sua audiéncia. Algumas pesquisas foram realizadas nesse sentido, indicando que
a audiéncia de misica pop mal sabe o contedo das letras, ou entdo ndo reflete sobre efas.
Nesse caso, a letra funciona mais como um suporte para a vocalizagdo e as técnicas que

possam fazer referéncia a emocgoes, sentimentos (ibid., op.ci.t).
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O rock se particulariza nesse aspecto, nao apenas como um produto com estratégias de
venda diferenciadas, mas também peio contetdo lirico e pela importancia que a audiéncia atribui
as composigoes. Nesse caso, mesmo gque o ouvinte nao se prenda a letra (seu contelido e seu
sentido), a performance utilizada em sua execugao determina uma identificagao com a masica
gue esta sendo executada.

Se o ouvinte de rock também nao presta atengdo muitas vezes ao conteldo lirico, entdo
por qué ele se torna importante ho processo de identificagdo de sua audiéncia? Basta que
lembremos gue executar uma masica com letras de contetdos diferentes, requer performances
diferentes para expressédas. A postura dos musicos, a entonag@c de voz € as expressoes
corporais utilizadas pelo vocalista estdo inextricaveimente associadas ao conteGdo lirico. De
uma forma direta ou indireta, & a parte lirica que vai determinar o uso gue o ouvinte faz de suas
musicas (FRITH,op.cit.}, ou seja, em que aspectos de sua vida se encaixam as emogdes por ela
despertadas. |

E & exatamente essa performance musical que torna a linguagem de determinados
estilos de masica tdo adaptaveis em gualquer contexto cultural.

Tomando esse aspecto dos diferentes percursos sociais aos quais a masica esta sujeita,
é que podemos compreender as especificidades que guardam cada estilo e a audiéncia a ela
relacionada. E & nesse aspecto de apropria¢do social diferenciada que eu vejo a possibilidade de
pensar essa audiéncia dividida em préticas sociais particulares — no caso deste trabalho, via

misica - enquanto grupos de estilo.

"Se a miisica dd as letras sua vitalidade linguistica, as letras dao as
musicas seu uso social’

{FRITH, 0p.¢i2.:101, grifo do autor).

As teorias sobre subcultura da Universidade de Birmingham, com uma série de trabathos
publicados4 inseriram os esiudos sobre as praticas culturais da juventude nos debates sobre

cultura popular e cultura de massa. Entretanto, centraram-se na questao especifica da produgao e

4. entre os quais o que foi fundamental para muitos avangos no tratamento teérico das praticas culturais da juventude,
foi a coletanea "Resistance Through Rituals", editado por S.HALL e T.JEFFERSON, 1976.
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consumo dos bens simbolicos, tornando necessario que localizemos os jovens trabalhadores em
termos das suas escothas do tipo de roupas e discos (FRITH,1981:13), ou seja, dos habitos de
consumo. Isso retira desse universo cultural toda uma populagdo que se localiza nos paises
economicamente dependentes, onde os habitos de consumo s&o to pouco significativos gue nao
tém capacidade de expressar qualquer relagdo de praticas de resiténcia cultural.

Ainda, a teoria subcultural procura tragar um historico sobre o crescimento do mercado de
bens culturais voltados & juventude, sem entretanto, tratar do desenvolvimento histérico da nogao
e da institucionalizagdo do "jovem". Com isso, as experiéncias geracionais, com importantes
especificidades, acabam desaparecendo.

Por exemplo, a mediatizacio dos estilos criados por grupos jovens ligados a mdusica,
colaborou imensamente para o processo de perda do referencial que os ligava aos locais de
origem. A idéia que ligava por exemplo, ¢ mod e o teddy-boy tao intrinsecamente a uma
caracteristica da cultura popular inglesa, hoje j& n3o possui esse sentido de periencimento local.
Nessa descontextualizacsio de estilos, o punk e o skinhead parecem ser atualmente os mais
desenraizados.

Esse desenraizamento proporciona as geragbes atuais gque vivenciam um estilo e as
pessoas gue com eles convivem, uma experiéncia bastante diferente daquelas que anteriormente
a tiveram. A nogdo de costumes locais, a associagdo entre um tipo de ambiente cultural e as
praticas desses grupos, ja néo & tomada como referéncia primordial.

No momento, as referéncias a localizacdo social, a caracteristicas de comportamento
consumidor, a praticas profissionais e nivel educacional, por exemplo, s8o muito mais frequentes
nas abordagens desse tema pela imprensa e pela midia em geral, do que as questoes referentes
a origem cultural desses grupos.

Além disso, para os jovens envolvidos com ¢ meio musical do underground, nao se coloca -
em nenhum momento — questdes sobre “cultura nacional” ou "imperialismo cultural®, ou
estrangeirismos quaisquer. Eles simplesmente n&o probiematizam o rock como algo distanciado
de suas tradicdes culturais locais; essa misica ocupa aspectos de suas vidas que prescinde de
nogdes como heranga cultural, identificaggo com o meio ou manutengao de costumes.

A midia por seu tumo, n&c apenas colaborou para, como beneficiouse dessa

autonomizagao de préaticas culturais. E, se antes, os jovens ligados a um estilo, se viam e eram
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vistos como pessoas de seus proprios hairros, e dessa relagdo dependiam as estratégias de
manutengdo e reprodugio do grupo, bem como sua relagao com representantes de instituicGes
responsaveis locaimente por seu controle, agora essa delimitagao ja nao & mais possivel.
MUSGROVE(1974) coloca que, a partir de meados da década de 60, com o advento da
contracultura, a discussdo em torno dos problemas relacionados & juventude e sua expressaoc de
desejos sobre 0 projeto social, sofreu uma mudancga qualitativa importante. Até entao, era possivel
que se tratasse a juventude como teenagers, girando seus problemas em tomo da questdo de
status e poder. Reivindicava-se igualdade de condigdes para participar na reprodugao do sistema
social, tal qual ele se encontrava definido. A partir da contracuitura entretanto, além de nao ser
mais possivel falarmos em jovens apenas como adolescentes, as guestdes colocadas por eles,

passam a girar em torno da reivindica¢do de mudanca de valores.

'E verdade que hoje o jovem provavelmente fala mais a respeito de
poder e de autoridade do que antes, mas os problemas de hierarquia
¢ legitimidade que eles discutem nao estio relacionados
especificamente a uma idade. Eles estao preocupados com questoes
de dignidade e respeito que surjam onde quer que exista posicoes
subordinadas e superordinadas.”

(MUSGROVE, op.cil.:1-2)

Essa mudanca gualitativa, ohviamente, foi excluida dos contelidos veiculados pela midia.
BAUDRILLARD{1972:222) aponta gque, 0s contelidos transgressivos da ordem social estabelecida,
passam pela midia, mas ndo sem serem "sutiimente” esvaziados, ficando em seu lugar apenas a
forma. Essa, transforma-se entdo em um "modelo burocratico™ a distancia, incapaz de adquiriv
significados transgressivos,

Com um forte apelo anti-consumista, tanto a contracultura hippie da década de 60, quanto
o Movimento Punk que sobrevive desde 76, mostram que ao lado das camadas jovens cujas
especificidades baseiam-se no consumo, existem também aquelas que se tomadas apenas sob

tais condigbes de andlise, seriam deixadas de fora.
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Desenvelvendo uma rede de carater interativo, com recursos independentes dos meios de
comunicagdo de massa, 05 grupos de estilo do rock underground, articulam-se para fora das
fronteiras de seus bairros ou paises de origem. A linguagem da mdsica estende-se ao estilo
adotado sobre o corpo, mas ndo se limitam & questdo do estilo como imagem, ou como uma
superficie desprovida de profundidade. Procuram comunicar os conte(idos necessarios para que se
legitime o uso desse ou daquele estilo. Para isso, contam com relagdes de sociabilidade, onde se
valorizam e tornam importantes os aspectos pessoais de participagdo, de trocas sentimentais, de
engajamento cotidiano no desenvolvimento das relagGes de sua turma especificamente e de seu
estilo de modo mais amplo.

Conviver com um pgrupo de iguais, compartilhar os sentimentos de pertencimento e as
experiéncias cotidianas possibilitadas pela vivencia coletiva mediada por um estilo torna-se muito
importante para eles. O sentido de "usar visual" e com ele circular, de "ir para o som", de
"hatalhar pelo underground”, adquire sentido apenas se for compartilhado.

Esses dois aspectos, o da globalizagio dos estilos e, por outro lado, a continuidade da
importancia das relacdes tocais de proximidade, apontam para um novo tipo de sociabilidade, com
a construgdo de uma nova sensibilidade que nesses grupos esta sendo exercitada.

A sensibilizagao pelo estético {visual e mysica), segue-se a sensibilizagdo pela inclusdo em
grupos cuja sociabilidade aponta para a diluicdo de papéis tradicionais e de hierarquia fixa. A
imagem serve aos membros dos grupo como um meio de demarcar limites, de articular
identidades e diferencas (HEBDIGE,1988:30). Forma portanto, uma gramatica visual pela qual
torna-se possivel localizar os valores e a politica de vida presentes em cada grupo.

Exercita-se sobre o proprio corpo, o poder de interferéncia ausente na determinacao do
projeto social {ibid., op.cit.).

A visualidade e a auditibilidade desses grupos de estilo, atrai atengdes e reacdes. Ao
mesmo tempo em que & possivel transformados em produtos colocados no mercado pelo
funcionamento da moda, podem servir como esteridtipos dos alvos de agentes repressores como
a policia, por exemplo.

Debates tebéricos a parte, escrever sobre os punks, ou qualquer estilo do underground, é

sobretudo um exercicio politico. A produ¢do contracultural, existe dentro de um contexto de luta
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com posigdes hegemdnicas sobre valores, moral, costumes, e sobre o projeto social de forma
bastante ampla.

Os textos antropolégicos, tém essa especificidade politica, pois "falam no lugar das
pessoas que 0s possibilitou serem criados” (GEWERTZ e ERRINGTON:1991:19). IncBmoda
posicdo de quem “vai, observa as coisas e escreve um monte de livros sobre o purnk, mas nao
VIVE essas coisas" (VALO VELHO, do "Movimento Anarco-Punk”). Mais incdmoda ainda, pelo fato
de que os punks, como de resto, todos os outros jovens que vivem em grupos de estilo, tornaram-
se leitores de toda produgio académica - assim como se interessam por todos os contetdos
veiculados a seu respeito na midia —- gue seja baseada em seus grupos e suas praticas sociais.

Meu exercicio de pensar e escrever sobre suas vidas, ndo pretende esgotar a profundidade
dos sentidos que tem para eles essas praticas — isso apenas eles proprios podem tentar. Procurei
sim, evitar um tratamento que os tornasse uma curiosidade exética, pessoas que por sua raridade
estética ou por comportamentos pouce convencionais suscitassem qualquer tentativa de

aprisionamento em suas imagens.



"PUNKS E THRASHERS NAS RUAS"
I.1:

*"Movimento Anarco-Punk”, "Devastagéo Punk”, “SP Punk", "Agao & Anarquia”, "irmandade
Punk™.

Esses s3o atualmente os grupos de punks que tomam para si — cada gual a seu modo - a
heranga deixada pelos acontecimentos que envolveram os jovens dos sublrbios londrinos em
1976 em tal amplitude de acontecimentos, gue justificou o tratamento de Movimento Punk.

0 que a principio parecia ser apenas um estilo de fazer rock, acabou trazendo & tona uma
série de questoes sobre as condicdes de vida de uma parcela da populacao que vive nas
sociedades capitalistas — 05 que se localizam nas camada jovens e nos meios populares — e sua
reacdo ao que delas consideram injusto.

"0 movimento punk, segundo os socidlogos, & o fruto gerado pela crise econbdmica que &
Inglaterra atravessa héa vérios anos" (LACERDA,M.A.; JORNAL DA TARDE, 1978). Esse trecho faz
parte de uma matéria de LACERDA, que segundoc COSTA{1992:38-39), serviu como uma fonte de
informacao significativa para muitos jovens da cidade de Sao Paulo e do ABC gue comegaram a
mostrar interesse sobre o que acontecia na Inglaterra. COSTA, constatou que essa matéria — que
10i logo depois reproduzida pela revista "POP"® da Editora Abril — fazia parte do arquivo pessoal de
um punk que ja havia sido editor de um fanzine.

O artigo de LACERDA, fala na rebeldia perdida da década de €0, devido ao ingresso de
muitos de seus promotores no sistema que eles tanto criticaram e desafiaram. Fala ainda no
cenério do rock, que apds um periodo de 'marasmo’ — com as agitagdes do final da década de 60
— sofria uma nova efervescéncia, com as apresentagdes dos "Sex Pistols”, a primeira banda de

rock a quem foi atribuido o rétulo de punk.

"Punk € rmmisica de pobre, e por isso, nao tem nada de

intelectualismo surrealista dos Beatles e seus véos pela miisica de

5_ a revista POP, foi durante grande parte da década de 70, a (nica publicagao periédica que se dedicava a faixa
juvenil, abrangendo musica, comportamento, esportes, iazer, cuidados com o corpo, literatura, etc.
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compositores de vanguarda como Stockhausen. Punk parte de um
velho argumento da classe trabalhadora inglesa de que nao se pode
ter educacao sem dinheiro. Por isso, dispensa a parafernilia
eletrdnica da maioria dos grupos de rock. A miisica € simples e as
letras abordam sempre problemas sociais.”

(LACERDA, op.cit.)

Além de situar e esclarecer sobre os contefidos da manifestagd@o punk, com o que foi citado

acima, o jomalista da voz aos integrantes do "Sex Pistols":

"Queremos misica rebelde, miisica de rua, musica de crise, miisica
contra os assassinos detrds das mesas das grandes corporagoes,
negociando com a morte, o sofrimento humano, a fome e o
desespero das pessoas. (...) Punk rock é misica de branco oprimido
pela sociedade, pelo desemprego e pela depressao. {...) Insatisfacao,
revolta surda. [Os jovens ingleses] nao podem acenar com flores,
acenam com correntes, alfinetes. OO sonho acabou, viva o pesadelo.”

(in LACERDA, op.cit.)

Essa mesma matéria conta ainda sobre o modo de vestir especial dos punks, remendando
calgas rasgadas e de bocas estreitas com alfinetes de fraldas, casaco de couro preto com a gola
jevantada. Compara-0s aos rebeldes de Hollywood como James Dean, Elvis Presley, Marion Brando
e Vic Morrow. Descreve comportamentos que suscitaram boicotes da midia inglesa como
cusparadas no retrato da Rainha, vbmitos diante das cameras e agressoes a suas platéias durante
os shows. Coloca o debate dos criticos de misica sobre o novo estilo, sua recepgdo nos Estados
Unidos e a preocupagdo com o gue a imprensa considerou nos seus concertos como um ‘flerte
com o fascismo’. Atribui isso ao fato de considerar o punk uma "manifestagéo de horror’, "de quem
acorda de manha e otha para o mundo sem saber se vai 3 guerra ou ao bordel” (LACERDA, op.cit.).

O motivo pelo gual um novo tipo de mosica foi capaz de adquirir contornos de um

Movimento cultural, reside no fato de que o punk rock antes de propor um novo contetdo musicai,
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propunha de forma mais contundente, novos meios de produzido, fazélo circular e renovato, O
punk rock mexeu no cenario profissional e seletivo que dominava a masica entao, criando um
circuito underground mais democratizado, que contava apenas com a vontade que cada um tinha

de expressar-se e participar da cena.

"As sementes do punk foram disseminadas quando o circuito ao vivo
do rock quase morreu no inicio dos anos 70. Os discos tomaram
lugar das apresentagdes ao vivo — era mais barato tocar discos do que
pagar uma banda. Excursionar tornou-se um esquema do marketing
para promover o iltimo albtim da banda. As bandas que nao podiamn
dispor das grandes guantias necessarias para venderse nesse
esquema eram forcadas a tocar em bares para audiéncias acima de
dezessete anos que estavam 14 tanto pela bebida como pela muisica.
Para agradar os caras nessa atmosfera nada seletiva era necessario (..)

que mesmo as cangoes originais soassem como classicos.”

(COON,1982:3)

Segundo COON, os "Sex Pistols” romperam completamente com esse cendrio. Nao
tocavam em pubs, promoviam suas proprias gigs e faziam um ritmo com um estilo "abrasivo’ cujo
apetite ndo conseguia mais se satisfazer com a 'antisséptico’ rhythm’n’blues. "Sua forga, ao
contrario do gue se alegou mais tarde, repousa no fato de que nao foi criada pela midia mas pelos
masicos adolescentes e os proprios rapazes” (COON,op.cit.,ibid.).

Caroline COON, relata muito sobre como era impressionante assistir as gigs dos “Sex
Pistols”, gue segundo ela, pareciam nao estar preocupados em ’agradar’ ninguém, a ndo ser eles
proprios. No relato sobre as outras bandas da época que constam no livro®, a autora sempre se
refere a energia das bandas, e de como elas incitavam as platéias a reagir ao que estavam
ouvindo e assistindo.

O gue interessa de fato ressaltar dessa fase do punk, quando os aifinetes, as cofrentes e

6. todas as bandas de Londres que tocavam no cireuito punk da época, como The Clash, The Damned, The Stranglers,
The Slits, Siouxsie and the Banshees, Alternative TV, Generation X, Buzzecocks, The Subway Sect e outras.
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cadeados, as coleiras, as roupas rasgadas e 0s olhos rodeados de negro, as cusparadas e
vomitos deixaram a sociedade londrina se perguntando sobre o que estava, de fato, acontecendo,
& a proposta que o punk rock levantou com o slogan "do it yourself’’ e a insisténcia na localizagao
social (punk rock & misica dos pobres). Ambos aspectos estao ressaltados nos trechos citados de
LACERDA e também de COON.

0 que se construfa sob as gigs cheias de slam dance ( a famosa "empurragao) e de pogo
dance (uma danga inventada pelos punks, onde se acompanha o ritmo da misica brandindo uma
corrente), era uma comunidade empenhada em manter os ideais da contracultura e da producao
underground. O punk tomou-se um espago de expressac cujos elementos de revolta, instigaram a
geragado que via nos hippies um retrato depressivo de adesdo ao sistema e de derrota, Ou como

disse Joe Strummer { da banda lendrina "The Glash®):

“O Movimento Hippie falhou. Todos os Hippies de agora sé
representam a completa apatia. Existem milhoes de boas razoes
porque a coisa falhou, O.K. Mas a tnica coisa que nds temos viva €
que ele falhou. (...) Eu zombaria dos Hippies porque sao prestativos.
Eles vio perceber que eles estao deslumbrados e talvez eles caiam

fora dessa."

{tn COON, op.cit.:63)

Essa nova comunidade, que frequentava as gigs de punk rock, compartilhou a possibilidade
de deixar a passividade do consumo de lado e participar da nova "cena punk™. Surgiram os
fanzines, as roupas, as girias, que iam criando lagos entre as pessoas, uma cumplliicidade por

estar vivenciando um momento hovo.

"No inicio de seus dias, o Hippie foi 'underground’ porque sua
filosofia, crengas politicas, misica "louca’, roupas fantdsticas e estilo
de vida permissivo foram considerados uma ameaga 3 sociedade.
Para sobreviver, uma rede alternativa de clubes, pequenas lojas de

discos, jornais dedicados a interesses politicos e musicais da cena,
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"loja de vanguarda’ e butiques, cedo se espalharam. Os Punks sao a
antitese dos Hippies de todas as formas, mas assim mesmo existem
similaridades. Eles também estdio protestando contra o
Establishment. Eles tém uma rede de agentes soliddrios, lojas de
discos, fanzines, butiques. {...) Ninguém fala abertamente sobre um
'underground’ Punk. Mas para mim, isto foi o que me pareceu.”

(COON,1982:5)

"Nos tltimos oito meses uma geracao de fas de rock tem
desenvolvido um senso extraordindrio de compartilhamento.
Excitados pela carga de energia direta na miisica das bandas que
estao escaladas no Punk Rock Festival, eles estdo criando uma nova
identidade cultural por eles mesmos. Eles tém suas proprias roupas,
linguagem, brincadeiras e fanzines. Existe um companheirismo e
uma competitividade saudiveis em doses iguais. As bandas dividem
seus equipamentos ¢ espago de ensaio, e a maioria dos musicos esta
encorajando amigos a formar suas proprias bandas.”

(COON, op.cit.:33)

0 "Punk Rock Festival® a que COON se refere aconteceu em setembro de 1976 em
Londres. Eram dois dias de masica punk, e a primeira exposi¢ao do fendmeno & imprensa e a
indastria de discos. No segundo dia, houve um acidente com um copo atirado por alguém da
platéia, tendo sido uma garota atingida no rosto. Mais tarde ficou-se sabendo que ela perdera um
olho. O local foi fechado para bandas punks. O Movimento comegava a ganhar inimigos na
imprensa inglesa.

Mas & movimentagdo juvenil, chamou atencdo também dos movimentos politicos de
esquerda na Inglaterra. Dois anos apbs o "Punk Rock Festival”, portanto em 1978, quando j&
haviam muitas bandas de punk rock na Inglaterra, compondo letras com temas politicos scbre as
condi¢gbes de vida das classes subalternas e as desigualdades decorrentes dessa situagdo, a

esquerda arrisca uma avaliagdo sobre 0 Movimento:
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“A introdugao da politica no coragao dos equipamentos de lazer
pelo 'The Clash’ € 'Tom Robinson Band’’ é um sinal de que a
morte do punk pode marcar o inicio antes que o final de uma fase
frutifera da luta ideolégica na misica popular."8

(LAING, D. 1978:128)

Outro artigo ainda, avalia o papel da juventude no capitalismo contemporaneo, destacando
a importancia do espago do tempo de lazer como meio de “resisténcia e rebelido”, e ainda,
alertando para a distor¢do que a imprensa vinha atribuindo aos acontecimentos publicos
envoivendo 0s punks e associando sua imagem a violéncia e distlirbios. Desenvolvendo a idéia da
necessidade da esquerda assimilar e incentivar os movimentos culturais da juventude, o autor

conciui:

"A Esquerda, através dessa intervenc¢io no campo cultural pode nao
somente complementar as idéias rebeldes com as revolucionarias,
mas também, crucialmente, possibilitar wma arena de expressao
cultural livre das pressoes comerciais. No presente, os aspectos sio
excitantes a esse respeito. A nova onda do punk rock, que explode de
energia dos guetos brancos, € a musica rock politicamente mais
consciente que se pode encontrar. Ha nele uma explicita corrente
de esquerda e um conterido de musica anti-industrial.”

(LENTELL, B. 1978:13)

O entusiasmo da esquerda era justificavel, diante de um movimento que de todas as
formas agredia a moral burguesa e articulava um discurso cruamente panfletario, mas até aquele
momento sem qualquer compromisso ideoldgico com partidos ou organizagdes. [les se

mostravam preocupados em expor sentimentos e idéias contra o "sistema” e o modo de vida

7_ pandas punks da Inglaterra.

- a "motte'do punk a que o autor se refere, deve-se ao fato de que nesse ano, com o desmembramento da banda
"Sex Pistols”, a imprensa decretou que o Movimento havia chegado ao fim. "Punk’s Dead", diziam as manchetes dos
principais jornais.
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opressor do capitalismo. Falavam do desemprego e do tipo de vida social em que isso implica. A

banda "The Clash” era considerada a mais politizada:

"CARREER OPPORTUNITIES™
Career opportunities / The ones that never knock
Every job they offer you /' s fo keep you out of the dock

Career opportunities, career opportunifies...

They offered me the office / They offered me the shop
They said I'd better tuke anything they'd got / "o you wanna make tea af the BBC?

‘Do you wanna be, do you really wanng be a cop?”

I hate the army and | hate the RAF /| don't want to go fighting in the tropical heat
I hate the Givil Sarvice rules /1 won't open fetier bombs for you {...)
(THE CLASH, 1978)7

Porém, ao lado do panfletarismo punk haviam aspectos extremamente niilistas, onde o

movimento deixava vislumbrar o fato de ndo ser somente um movimento revolucionario, mas

também um modo de vida, uma forma de “deixar a juventude passar”.

SNIFFIN® GLUE

Now | wanna sniff some glve /' Now | wanna some fo do

All the boys wanno sniff some glve / All the boys wanna some 1o do
(RAMONES, 1976)10

S Oportunidades de carreiras / Aqueles que nunca falem / Todo emprego que eles oferecem para vocé / E para manter
vocé fora da doca / Oportunidades de carreira.../ Eles me oferecem o escritdric / Eles me oferecem a loja / Eles
disseram que & melhor eu pegar qualquer coisa que etes tenham /"Vocé queria fazer café na BBC? / Vocé gueria ser,
vacé realmente queria ser umn tira? / Eu odeio o exército e eu odeio a Forga Aérea Real / Eu néo quero ir lutar no calor
tropical f Eu odeio as regras do servigo Civil / Eu ndo queria abrir cartas-bombas para vocé, (...}

- Agora eu queria cheirar cola / Agora eu quetia algo para fazer / Todos os garotos queriam cheirar cola / Tedos os

garotes queriam algo para fazer.
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O movimento punk continuou tanto na Inglaterra quanto nos paises onde chegavam
informagdes pela midia ou pela rede de comunicagdo independente que o rock vinha
desenvolvendo desde o final da década de 60 com a contracultura hippie, apesar da propaganda
amedrontadora da imprensa sobre sua violéncia; apesar das expectativas de direcionamento da
esquerda. O movimento continuava a levar centenas de jovens desempregados com sua estética
de algum tipo de "guerrilheiro-moicano-em-trapos” para as ruas.

Sobrevivendo de auxilios governamentais (o YOP11), de trocados pedidos peias ruas ou de
"hicos" (trabalhos temporérios sem contratos) ; morando em squats (casas abandonadas de
propriedade do governc para alocar desabrigados, que sdo invadidas por jovens para formarem
suas comunidades), os punks habitam o cotidiano dos londrines. Com algumas diferencas de
recursos e realidade econdmica, continuam também nas ruas da América, da Austrélia, do Japao,
ou do Brasil.

O Brasil ndo possui legislagdo especial ou mecanismos de tutela e assisténcia a
adolescentes desempregados ou que gueiram continuar os estudos. Assim, essas verbas sociais
destinadas a eles na Inglaterra, proporcionam um meio de subsisténcia; além da possibilidade de
invadir iméveis desocupados para morar. Em outros paises, como o Brasil por exemplo, os limites
quanto a meios de subsisténcia e moradia ndo permitem que essas comunidades alternativas se
formem,

Bob LENTELL, o autor de esquerda citado acima, faz parte do Partide Comunista da
Inglaterra, e na época em gue redigiu o artigo ocupava o cargo de Organizador Nacional da Liga
Jovem Comunista. Nesse artigo, LENTELL procura ainda analisar as formas de |utra da juventude
na sociedade capitalista, como ela se manifesta prioritariamente no momento dos lazeres
{op.cit.:11), negligenciando o que ele chama de "areas de dificil manipulagdo”, como a familia, a
escola e o trabalho.

Analisando a "cultura de controle” que foi criada pelo esquema de reprodugéo do sistema
capitalista, o autor localiza no tratamento policial dispensado aos jovens, nos meios de
comunicagdo de massa e nha ind(stria do [azer, os principais pilares de vigilancia e controle sobre

essa parcela da populagzo.

1. Youth Opportunities Program - um servigo social da Inglaterra destinado a encaixar profissionalmente jovens
desempregados, sem experiéncia anterior ou formagéo profissional. Mormalmente séio colecagbes com salarios abaixo
de sua faixa normal de remuneragéio, e o Programa exige o cumprimente de uma série de regras para que o jovern
continue cadastrado.
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Ele menciona um concerto chamado "The Clash Rainbow" que aconteceu no inicio de 1977
e a0 qual ele compareceu. Deve ter havido algum problema de violéncia; o fato € que a imprensa
noticiou com alarde no dia seguinte ao concerto, sobre um "riot punk” (um tumultuo violento pelos
punks). "Eu estava 14, entdo eu sei que ndo houve riot, mas a imagem foi criada e agora precisa
ser vendida, tenham os fatos acontecido ou ndo"(LENTELL,op.cit.:12).

Al comega uma relagdo entre o punk, a imprensa e 0os meios de comunicagao de massa,
que até hoje ndo apenas nao foi resolvida, como parece n&o ter mudado absolutamentel?.

Com a centralizagdo de atengbes que bandas como os "Sex Pistols” proporcionavam para a
imprensa, resumindo-se as noticias sobre o Movimento em torno das atitudes irreverentes,
agressivas e ousadas de seus membros, esse perfodo de 1976 a 1978 se caracterizou por ter
sido uma expios&o inicial, algo sem fronteiras definidas e cujas formas se manifestavam de
acordo com iniciativas individuais.

Em 1978, essa fase inicial morre juntamente com o baixista do "Sex Pistols” e sua
namorada.

0 Movimento Punk, em suas hesitagoes e euforia iniciais, ofereceu a imprensa essas
mortes sensacionais, — Sid Vicious foi encontrado abracado ao corpo de sua namorada
completamente ensanguentada, em um quarto de hotel onde eles estavam fazendo uso intensivo
de drogas; meses depois ele foi encontrado morto, vitima de uma overdose — , que por sua vez,
pode oferecer ao publico o que tanto prometia com as reportagens sensacionalistas sobre a
violéncia e a falta de moral dos punks.

Ambos os lados — imprensa e punks - seguiram cada qual © seu rumo.

A imprensa decreta a "morte do movimento punk"; as ind(strias de discos, a midia e os
empreséarios da moda, continuam retirando do repertorio estético criado pelos punks, material que
transformaram em produtos mais adequados & massificagéo, sob o rétulo de "new wave”.

Segundo BIVAR(1982:75-84), o que aconteceu nesse periodo de final de 1977 até 82, foi

a transformacédo de Londres em palco do que ele chamou de "guerra de estilos”. Foram dezenas

12_ver sobre o envolvimento do Movimento anarco-Punk com a imprensa, capitulo 111.

HEBDIGE(1988:17), lembra que a categoria "juventude” ja nasceu sob vigilancia e coma um probiema; uma
camada da populacdo que precisava ser conhecida e dirigida, da qual sempre se espera compaortamentos violentos e
recriminaveis. Para BLANCH(1880:103), juventude é um termo com conotagbes fortemente "masculinas e
delinquentes”. Nos dois autores, podemos notar que a preocupagio tanto do senso-comum, quanto cientificas,
debruca-se nao sobre uma "juventude” genérica, mas em uma parcela especifica das camadas jovens, problematizada
pelo compartamento coletive e habitos fora de controie dos padrbes conservadores.



40

de rotulos referentes aos estilos surgidos da explos@o punk: new romantic, two-tone, rock
trabalhista, rock futurista, neo funk, latin funk, neo psicodélico, rock’a’billy, psyco’a’billy. Todos
esses estilos que tomaram de assalto ¢ mercado, através da rede de produgdo ligada & moda e a
midia -~ sendo intensamente exportados da inglatema para outros paises da Europa, Estados
Unidos e em menor escala, América Latina -, t8m em comum o fato de ndo aderirem a qualquer
proposta de movimento culturat, e terem aproveitado a brecha que o Movimento Punk abriu para a
indastria cultural e de lazer, no sentido de mostrar a capacidade de absor¢éo pelo mercado, de
produtos diversificados no setor misica-vestuario. Houve na verdade uma producgdo/absorgao em
massa de imagens {video<clips, revistas de moda e publicidade em geral} e ritmos que faziam
alus3o a formas de vida e meios cuiturais diferentes, exéticos ao consumidor-cidadao comum.

Para onde foi entdo toda aquela comunidade que havia se envolvide tanto com o
Movimento Punk e acreditado em ideais sobre o combate ao sistema e & opressora e injusta
sociedade capitalista?

Antes de responder a essa questdo, vou contextualizar um pouco sobre o gue aconteceu
em S&o Paulo nesse perfodo inicial do Movimento Punk.

Nio existem pesquisas de época, com depoimentos, entrevistas ou qualquer tipo de
documentagdo. Os punks desse primeiro periodo, foram entrevistados posteriormente, no trabalho
de Marcia R. da COSTA(1992).

O primeiro estudo publicado no Brasil sobre o Movimento Punk, foi o trabalho de Helenrose
PEDROSO e Heder SOUZA em 1983, intitutado "Absurdo da Realidade: o Movimento Punk”, nos
cadernos do IFCH da Unicamp. O trabalho foi fruto de uma pesquisa realizada pelos dois alunos de
graduagio e capta bem o cenario que se desenvolveu inicialmente em torno de fendmeno punk em
S&o Paulo.

Segundo esses autores — e confirmado também na pesquisa de COSTA{1992:44ss) — 0
Movimento em S3o Paulo e no ABC foi absorvido em um ambiente ja estabelecido de gangues que
dividiam suas rivalidades territorialmente (PEDROSO & SOUZA:25-30).

Isso caracterizou ¢ Movimento Punk de S3o Paulo como sendo talvez o Onico no mundo a
ser dividido internamente em gangues rivais. A disputa que j& havia se tornado o0 modo de vida dos

jovens dos bairros periféricos de 580 Paulol3 e das cidades do ABC, ganha com o fendmeno punk

13, segundo PEDROSO & SOUZA(1983:28), os salbes onde tocava rock eram a opgéo de lazer dos jovens da
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um novo repertério {(estético e discursivo).

O que chega até eles pelos meios de comunicagdo de massa, € a imagem do punk como
sendo a dos individuos "mais violentos, sujos, podres, anti-burgués e antinodas” {(PEDROSO &
SOUZA,op.cit.:32).

Essas rivalidades v3o se polarizar em tomo de nicleos como o ABC, a Zona Leste e Sao
Paulo. Mas n3o havia uma organizag¢do estabelecida entre as varias gangues internas de cada uma

dessas regioes;

"Dentro do ABG e do subiirbio, as gangs tinham um certo contato
entre si, como até hoje, mas raras vezes se uniam. (Juando 1550
acontecia era para servir de apoio numa rixa de gangs, mas as
aliancas duravam pouco tempo, servindo apenas a um objetivo
determinado; conseguido o mesmo, cada gang retornava ao seu
territorio.”

(PEDROSO & SOUZA,op.cit.:41)

A ida aos saldes para arrumar "tretas" era a principal atividade das gangues. No fanzine SP
PUNK (N.O, junho 1982), existe uma matéria sobre a banda "Condutores de Cadaver”, que
segundo a inforacdo, foi formada no final de 1979, tendo side uma das primeiras bandas punks

de S&o0 Paulo:

"Sua primeira apresentagio foi no carnaval de 1980, junto com o
Célera e algumas bandas de rock, num salio chamado Gruta, este
foi um dos primeiros shows com bandas punk ‘nacional’, foi também
uma sarpresa para a naioria dos pumks que estavam li, porque

muitos deles nunca tinham visto uma banda punk ao vivo.”

Isso vem confirmar a pesquisa de PEDROSO & SOUZA, indicando gue a preocupagao com a

periferia. Para ir aos salbes, organizavam-se turmas para defesa e atague em relagéo a outros grupos que iguaimente
farn para esses locais. Isso feria proporcionado uma estrutura para formacéo de gangues, gue néo se preocupavam
em organizar idéias ou tracar objetivos para o grupo, apenas disputar forca.
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elaboracdo de sentidos a respeito do uso da identidade punk - com ¢ investimento em construir &
'cena’ local -, toma impulso a partir de 1980, quando j& ndo bastava mais usar o visual, mas

coletivamente, atribuir um significado a ele.

O que aconteceu nesses dois primeiros anos do punk rock e do Movimento Punk, foi a
definicdo de um repertério de idéias do Movimento. Intensamente exposto & imprensa e a midia
através dos integrantes das bandas punks, o Movimento ofereceuse a elas de forma dramética,
arrotando, vomitando, cuspindo, rindo, e por fim, com duas mortes; uma deixando um quarto de
hotel absolutamente ensanguentado e outra como uma redencao patética e solitéria através da
subtracéo de si proprio.

Foi na verdade um processo de queda vertiginosa, onde 0 punk caiu sobre si mesmo.

Mas tudo o que foi dito, sonhado, especulado durante esses dois anos iniciais nao se
perdeu. Ap6s a "morte do punk”" em 78, o Movimento voltou para o lugar de onde tinha saido - da
obscuridade, do lugar incerto, da vagagdo — e nao satisfeito consigo mesmo resoiveu, ao invés de
ser visto, ver a si mesmo.

Nesse petiodo de 78 a 81, um Movimento nao-visivel, articulava seu proprio sentido. Os
primeiros integrantes das bandas punks, firmavam-se comercialmente em grandes gravadoras,
como "The Clash"; a carreira solo de John Lydon (ex-Johnny Rotten, vocalista dos "Sex Pistols”)
com a banda "Public image Limited", "The Damned”, "Siouxsie and the Banshees".

Toda aquela comunidade que tanto se envolveu com a cena criada através do punk rock,
ndo se dispersou. Os fanzines, as gravadoras alternativas, a rede de correspondéncia entre punks
do mundo todo, as discussdes politicas sobre o Movimento, a troca de experiéneias, tudo isso
continuou. A comunidade andnima que sempre esteve dando o suporte para a existéncia do punk
como um Movimento continuou a existir, mas agora naoc haviam pessoas falando em nome do
punk. Eles comecaram entdo a se articular de modo absolutamente underground, isso € o que

mostra o "Punk’s not dead" em 1981.

n.2:

O punk excéntrico com roupas sado-masoquistas, pinturas vampirescas no rosto,



43

assexuado-androgino da Londres em 77, que levou HEBDIGE(" Subculture — the meaning of style”,
1979) a falar em algo nao<categorizavel ao abordalos; o punk que declarava, "nos estamos
combatendo por dentro lo sistemal. (...)5e vocé faz o que nés estamos fazendo e tenta romper
tudo entdo vocé acaba com a escdria — de todos os lados 14 ou ainda, "nds damos prejuizo a
cada gig. (...)S@0 os patrocinadores que nos queremos atacar. Eu aposto gue vocé pode nomear
um ou dois que reaimente se importam com a masica"15, e em seguida assinavam contratos com
grandes gravadoras, da lugar ao visual predominantemente masculino, proletario, rude, com
cabelos muito curtos — ou moicano — e do discurso completamente poiitizado contra o capitalismo
e combatendo o comércio em qualguer nivel de seu Movimento. £ o hardcore.

"0 hardcore procura fixar um significado definitivo dentro do punk, para assegurar que ele
fosse uma ameaga, um estilo irrotulavel que pudesse estar imune do direcionamento (...}
(GOLDTHORPE,1992:41).

O hardcore & mais do que uma variagao de executar o punk rock. O hardcore € a definigao
do punk por um dos lados; com ele, os punks aderem as idéias anarquistas — que procuram
debater, conhecer melhor — , ao anti-militarismo, ao pacifismo e a radicalizagdo das atitudes no

cotidiano, na masica, na danca € em todas as formas de expressao.

“Tomando a raiva, a negatividade € o anti-profissionalismo dos Sex
Pistols como ponto de partida, centenas de bandas espalharam-se
pelas garagens. (...)Entre 1979 ¢ 1982, a musica |punkl foi ignorada
pelas grandes gravadoras, rejeitada pelos criticos do ‘mainstream ) €
reprimida pela policia local. Como resultado dessa 'guetoizagio’ e,
protegido por sua notéria violéncia, um underground social e
artistico se desenvolveu, tendo o tempo e o espaco para se formar
com relativa coeréncia antes de ser cooptado. Chamado thrash ou

hardcore, 2 Miisica era a mais avangada no pais(...)

(David JAMES, citado in BLOOMFIELD,1991:68)

14 Johnny Rotten, vocalista do “Sex Pistols", in COON(1982:55).
15 yoe Strummer, vocalista e guitarrista do "The Clash", in COON{op.cit.:64).
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A cidade de Los Angeles (California, USA), foi o palco da gestdo do hardcore. Era a
organizacdo do Movimento Punk em tormo da proposta negacionista; negam os meios comerciais
como veiculadores de sua produgio simbdlica e negam gualquer forma de colaboragao com o
sistema, gue possa colocalos na posicdo de alienados. E a postura de recusa da condugdo
negociacionista dos "Sex Pistols" {GOLDTHORPE,1992).

O hardcore organizaou toda uma rede de atuagio paralela e independente do mercado. "0
fosso entre masicos-pablico foi abolido; os discos eram distribuidos fora dos canais da inddstria da
mdsica, e as proporgdes de produtores para consumidores foi invertida" (BLOOMFIELD,op.cit.:69).

Nesse ponto ndo era mais possivel concessdes, e o exercicio de distinguir os ‘verdadeiros’
punks dos 'poseurs’ tornou-se obsessivo (GOLDTHORPE, op.cit.:41).

A comunicacdo underground intensificou-se através dos fanzines nessa época. A
importancia do fanzine, extrapolou a idéia de atualizar os acontecimentos sobre o punk ¢ interliga-
fos de um a outro continente. Na verdade, 0s fanzines eram o veiculo da construgao do novo
cendrio punk. Ao escrever sobre si mesmo, ele obrigou a definico de um vocabulario e de
formacdes ideoldgicas’ que o constituissem (JAMES, citado in BLOOMFIELD,cp.cit..69).

O punk entdo, ’encapsulou-se’ no Movimento Hardcore (GOLDTHORPE,1992), O punk
entao, era antitudo.

O artigo de GOLDTHORPE, esclarece scbre a cena hardcore de Los Angeles e seus
desdobramentos, o positive punk, o softcore punk, o straight-edge, o skinhead, o punk-hippie, o
anarquista. Das gigs para as ruas, 0 Movimento Puni de 14, percorreu as aitemativas possiveis;
militou, organizando manifestagdes anti-armamentistas, tocando em festivais como o "Rock contra
Reagan”, invadindo a Convengdo do Partido Democratico, etc. Também houve o movimento de
invas@io e ocupacgao das casas para punks (0s squats}, que foi bastante incentivado, promaovendo-
se varios tipos de eventos que arrecadassem fundos para manter as novas moradias e para
legitimadas junto a populagdo local.

No Brasil, o hardcore chega com alguma forga apenas em 1984. No relato de
CAIAFA(1986:124-129), percebemos a tendéncia dissidente no Movimento Punk do Rio de Janeirc
em direcdo ao hardcore. Também no livro de BIVAR(1982), fica claro que entre 1982 e 84, o
Movimento Punk no Brasil passava entdo pelo mesmo processo de intensa exposi¢ao a midia e a

indastria musical, que na verdade era negada pelo hardcore e que constituiu-se como
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caracteristica dos anos iniciais do Movimento Punk na Inglaterra.

"Em julho, agosto, setembro, outubro ... n2o houve uma semarna em
que o movimento hao estivesse ocupadissimo, concedendo
entrevistas coletivas. Se existisse tal prémio no Brasil, o movimento
punk mereceria o prémio de melhor colaborador com a imprensa,
em 82."

(BIVAR, op.cit.:101)

Nesse periodo no Brasil, proliferaram as bandas e intensificavam-se os contatos com o
exterior.

PEDROSO & SOUZA{1983:42), constatam que a partir de 1981, comegcam 0s primeiros
contatos entre as diversas bandas, promovendo shows juntas, tentando unir ¢ Movimento.
Transitava-se da idéia de aglutinagdo de gangues para a constituigao de um Movimento em Sao
Paulo.

No Rio de Janeiro, CAIAFA{op.cit.:126), ressalta o 'encapsulamento’ de alguns punks que

aderiram ao hardcorel®.

"Por essa época, contudo, por volta de agosto de 84, ostentar esses
simbolos |do Movimento Hardeorel e optar por esse som (ornou-se
muito expressivo e definidor mesmo de uma posi¢ao dentro do
bando. Os 'radicais’ comecaram a ficar mais juntos entre si no point

e mais longe dos outros."

Um fanzine de Sdo Paulo, de 1984, entretanto (GENOCIDIO, No.11) afirma em seu editorial

que essa tendéncia ainda era minoritaria:

GENOCIDIO... é uma zine que niio falo muito sobre o cendrio brasileiro. Isso porque aqui

16_ 5 interessante é gue tanto CAIAFA, quanto GOLDTHORPE, utilizam o mesmo verbo para descrever a situagéo do
hardcore: encapsular. De fato, ele representa uma forma de preseivacao, de protecdc do centro do Movimento Punk;
age violentamente e de forma intransigente para afastar qualquer aproximagédo com interesse comercial - ou mesmo
desinteressado, descomprometido - de seu universo.
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nio esido ocontecendo coisas inovadoras ou atvais como por exemplo, THRASH e
HARDCORE! Nas, os editores, somos HCs inveterados & por isso nos prendemos o esses
estilos. Como oqui isso ndo pegou aindo (mas pegard), nos vemos obrigados a falar do
que acontece I fora. Mas quando as coisas meforarem por aqui, doremos o devido

apoio.”

Musicaimente, o punk brasileiro vai se construindo com a particularidade de ter que se
deparar com uma organizagao dividida em gangues em Sao Paulo, e ainda pouco articulada a nivet
nacional. Mas mesmo assim, ganha um crescimento significativo, sendo divulgado pelo maior
fanzine da época, 0 MAXIMUM ROCK’'N’ROLL de Los Angeles, com frequéncia {GOLDTHORPE).

O Maximum Rock’n’Rofl, foi inicialmente um programa de radio dedicado ao punk rock.
Segundo GOLDTHORPE, os fundadores, Tim Yohannan, Jeff Bale e Ruth Schwartz eram antigos
militantes da politica contracultural ¢ da Nova Esquerda nos anos 60 e 70, e comegaram ©
programa em 1977, e somente depois vieram a publicar o fanzine com ¢ mesmo nome. Segundo

esse autor:.

"Desde entio, eles cada vez mais legitimam-se através dos esforgos
em promover a COOperacio no cenario e por articular uma defesa
do punk contra os alagues da midia e do ‘mainstream’”

{(GOLDTHORPE,1992:46)

O visual proposto pelo hardcore — que "enxugou’ a sobreposigdo de simbolos caracteristica
da fase inicial do Movimento Punk — é reproduzido na época aqui no Brasil, pelo que pode-se ver
através de capas de discos (das bandas "Ratos de Porao”, "Condutores de Cadaver" — depois
"Inocentes”, "Olho Seco", "Lixomania”, "Colera") e fanzines, reportagens de jornal e no livro de
CAIAFA. O hardcore suprime a utilizagao da suastica e os adomos de praticas sado-masoquistas,
ou acessoOrios e pinturas gque o punk ingiés havia herdado do glam rock1? em sua primeira fase.

1982 marcou o punk brasileiro, n3o s6 pela intensa exposigao & midia. Foi organizado em

1. glam rack era o rock da virada da década de 60 para 70, em que os intérpretes produziam um visual de aparéncia
androgina, com muito brilho, cores e excesso de adornos - muitos deles femininos. Marc Bolan, David Bowie e New
York Dolls séo aiguns exemplos.
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novembro, o "Comego do Fim do Mundo”, primeiro festival punk a reunir vinte bandas do
Movimento no Sesc-Pompéia, em Sao Paulo. De acordo com a reportagem publicada pela FOLHA
DE SAO PAULO(26,/11/1982), comparegeram ao local cerca de mil pessoas.

Nesse mesmo ano, foram gravados os LPs *Grito Suburbano” {(coletanea com as bandas
"Olho Seco”, "Inocentes" e "Colera"), através de um selo independente e o LP da banda
“Lixomania”. Logo em seguida, de 82 para 83, outra coletdnea, o LP intitulado "Sub", com as
bandas "Fogo Cruzado®, "Psykoze”, "Ratos de Pordo" e "Colera”.

N3o havia uma militancia punk, no sentido de ser organizada e concebida dentro do proprio
Movimento. Alguns integrantes militavam em partidos de esquerda como o Partido dos
Trabalhadores, e outros opunham-se a gqualgquer tipo de organizagdo, argumentando que o
Movimento era destruidor por si mesmo. Houveram discussdes sobre a intensa exposigao através
das inameras entrevistas concedidas pelos integrantes do Movimento.

Essa divisio pode ser constatada, tanto pelo relato de Antdnio BIVAR, quanto pelos
trabalhos académicos de PEDROSO & SOUZA e COSTA.

Além disso, em 1982 ainda, foi gravado um documentério de 45 minutos de duragado,
intitulado *Garotos de Sublrbio" e produzido pela produtora "Othar Eletrénico”.

Mas os punks brasiieiros nac estavam isolados, e j& nessa época era intensa a troca de
correspondéncia com o Movimente punk da Europa e dos Estados Unidos, com o envio de 'pacotes
punks' (contendo fitas cassete, fanzines, fotos, letras de misicas e enderegos de bandas, etc)

(BIVAR,1982:106).

Depois desse periodo, que concretizou o punk no Brasil, ocorre um afastamento da midia,
e a continuidade pode ser atestada pela imprensa, através de reportagens esporadicas gue
surgem em fungdo das "tretas® entre punks e carecas (Frank DUUVOORT, FOLHA DE SAO
PAULO,19/11/86, Cidades:20, "Os ’skinheads’ guerem ser justiceiros dos subﬁrbios")lg', ou
ainda sobre um programa de radio dedicado ao punk rock (Alberto GUEDES,FOLHA DE SAO
PAULO,19/08/88, G-11, "PUNK - uma espécie em expansdo”). O programa em duestdo era o

"Independéncia ou Morte", que fa ao ar as tergas-feiras, na radio 89FM. Era editado por Joao e

18_ através dessa matéria, podemos saber que o Teatro Mambembe em Séc Paulo, era um dos locais que abriam
para gigs de bandas punks na época.
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Redson, esse Gitimo vocalista e guitarrista da banda punk "Célera" (atuaimente, Redson faz parie
de uma banda cover, a "Cult Cover”, que toca masicas da banda "The Cult").

Pela reportagem sobre o programa, fica confirmada a correspondéncia internacional € o
carater underground do Movimento nessa época, pois apesar de nao frequentar mais as edi¢bes
sobre moda, existia uma grande expressdo dele: "cerca de 200 fanzines circulam s6 em S&o
Paulo”. Confirma a divuigaga@o do punk rock através de gravadoras independentes, que teriam até
aquele momento, 50 titulos a disposigao. E ainda, cita um show que teria ocorrido em Juiz de Fora
(R)) e que teria levado 20 mil pessoas ao local, além de registrar 56 apresentacGes da banda
"Colera" em dez paises europeus durante o ano de 1987.

Em 1988 ainda, uma reportagem datada do dia 9 de outubro (FOLHA DE SP, A9) registra
um protesto organizado por punks €& membros da "Juventude Libertaria” (um Movimento
anarquista), em defesa do voto nulo.

Essa aproximag@o com organizagdes de militdncia anarquista, mostrou-se uma tendéncia

do Movimento punk a nivel internacional, como demonstra o artigo de GOLDTHORPE(1992).

1.3:

Em andlises recentes sobre o punk rock e © Movimento punk, tanto
GOLDTHORPE(1092:43) quanto BLOOMFIELD(1991:69), lembram que essa experiéncia
underground possui um limite claro — que € ao mesmo tempo um elemento de atrito intermno —, pelo
fato de estar sujeito & reproducdo e cooptagao pela indistria musical e pela midia, em algum

momento.

"Inevitavelmente, 4 medida em que as bandas adquirem uma
‘reputacgio’, o velho profissionalismo pode tender a re-emergir —
como com a banda de LA, "X’ -, e elas podem assinar com um selo
maior ou retornar aos negdécios de producio de mercadoria no
sisterna capitalista, a falha derradeira das estratégias modernistas de

resisténcia € inevitavel.”
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(BLOOMFIELD, op. cit.:69)

A possibilidade de cooptagdo e da massificacao de seus produtos, ndo sb exige que o
exercicio de apontar os "verdadeiros"e os "traidores” no universo underground seja constante - o
que faz com gue ndo se confie em nenhum de seus representantes no préximo momento —, como

ainda, como lembra GOLDTHORPE(op.cit.’43):

"A maioria dos punks nao tem acesso A experiéncia 'pura’ de nao-
mercadorizacio, a vasta maioria, primeiro aprende sobre o punk
através da midia — via autoria isolada de Sex Pistols, The Clash, Devo,

ou Blondie."

Até mesmo 0s préprios meios de producdo e circulagdo dos bens simbolicos do repertdrio
underground, criados como alternativa aqueles do mercado, passam por um periodo de vida — de
forma vigorosa e realmente representativa — relativamente curto.

Gravadoras independentes, fanzines, festivais alternativos, visual; todos esses meios
podem ser a gualquer momento mediatizados, langados como moda. Ou ainda, servir como
degraus para se destacar e em seguida, conseguir atingir o grande mercado.

Isso coloca um impasse imediato aos Movimentos de contracultura, gue € o limite de sua
divulgagdo. Ao mesmo tempo em que a idéia desses meios é atingir de forma adeguada um
nimero cada vez maior de pessoas para "fortalecer o Movimento” e aumentar a dissidéncia em
relagdo ao mercado, ndo existem formulas ou medidas estabelecidas para que se saiba até onde
chegar sem descaracterizar as intengoes originais.

MUSGROVE(1974:17-18), afirma que s@o sempre as sociedades ricas que produzem
Movimentos de contracultura marcadas pela moderagdo e baixo consumo. Este seria um dos
paradoxos que as envolve. "Ela(s) é (s&o) produto(s) da abundancia que optou pela
pobreza®"(op.cit.). O autor, defende que os ideais de contracultura , sempre procuram por novas
formas de interagdio para uma sociedade onde as margens sejam difusas, procuram criar
significagGes para experiéncias gque lembrem constantemente que ndés somos homens e nao

coisas, € que devemos fazer parte de uma sociedade plural, nao-massificada. Neste sentido, o
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autor coloca a contracultura como estabelecendo uma relaggo dialética com a cultura dominante.
Ela teria o papel de domesticar essa Gltima, humanizada, garantindo que seu avango ndo |he

permita mais alternativas. Assim:

"Quando a contracultura e a cultura oficial tiverem se transformado
uma i outra através da oposigao dialética (e a sociedade padrio tiver
aprendido no processo, a insensatez de produzir tudo quanto ela é
capaz), esta podera ser de fato a sintese final."

(MUSGROVE, 0p.cit.:18)

Ao se recusar a ser inserido no mercado, e ainda estabelecer-se como oponente dessa
esfera do funcionamento capitalista, © punk, através do Movimento hardeore, fez uma opgac em
colocar-se ao lado dos Movimentos contraculturais.

Essa tomada de posicionamento, exigiu que o Movimento punk elaborasse/construisse
sentidos e significados relativos ao pertencimento em seu universo. Tal construgdo de sentidos,
por sua vez, exigia conteidos e meios a serem comunicados, de forma que se chegasse a um nivel
de consenso sobre o Movimento.

Esse desenvolvimento particutar do punk rock, como uma produgéo cultural que questiona e
retira-se do funcionamento capitalista de mercado, foi o que levou BLOOMFIELD(1931) em seu
artigo, a caracterizar o Movimento como a introdugao do modernismo na masica popular jovem.

BLOOMFIELD(op.cit.) baseia-se no trabalho de Raymond WILLIAMS para utilizar essa
periodizacdo, segundo o qual "os movimentos modernistas na arte tentaram desenvolver
estratégias para uma subversdo cuitural do objeto de arte burgués (ibid.:61), através de uma série
de técnicas de resisténcia cultural & sociedade capitalista.

Enquanto a década de 60, com seu movimento contracultural veiculava através do rock
mensagens de contelido subversivo & ordem burguesa, fazia-o entretanto, de uma forma
completamente consoante com a expansdoc do mercado fonografico, adequadamente inserido

como objeto cultural nos moldes capitalistas.

"Na superficie a contracultura pode ter parecido colecionar
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sentimentos anticapitalistas, mas em seu centro ela estava
completamente consoante com uma penetracac  capitalista
expansiva da producao de misica popular (...). Suas estratégias
tentaram ecvadir-s¢ das relacoes capitalistas de producao, falhando
em engajar-se com o programa modernista de negacao determinada
dos objetos culturais. {...)Eu sugiro que a estética modernista no
rock'n'roll foi inaugurada completamente, apenas em 1976 no
espiralante ultraje do punk — uma linha diviséria de dguas na histéria

cultural-popular do século vinte.”

As mensagens contraculturais da década de 60, fluiam em produtos sem resisiéncia ao
esquema de mercado, enquanto o punk subverte ndo apenas em seu contetdo, mas sobretudo
na forma de produzir e fazer circular esgsas mensagens.

Esse descompasso entre conteldo e forma nas mdsicas da contracultura da década de
60, as cotocavam dependentes do funcionamento de uma mercado que negava em todos 0s
outros aspectos de sua organizagdo. Enquantc Movimento determinado a estabelecer uma
alternativa de vida social fora dos moldes da sociedade tecnocratica, a construcao de
comunidades hippies respondia de maneira contundente aos questionamentos de ordem pratica
sobre seus ideais.

Entretanto, musicalmente, os artistas que carregavam as mensagens sobre esse
Movimento, ndo se questionaram (e nao foram imediatamente questionados) enquanto
colaboradores da expansdo capitalista e dos monopdlios do mercado de bens culturais,
especificamente no caso, a indlstria fonografica.

Essa identificagao dos idolos da misica dos anos 60 e inicio de 70 com a acumulagao de
capital, pode ser encontrada em grande parte do discurso elaborado peloa punks como
justificativa da recusa e aversao ao hippie. "Eles se venderam, viraram superstars”, dizem os
punks normalmentel®_

A partir do hardcore nao existe mais conciliagao possivel. As mensagens nao devem entrar

19_ essa referéncia pode ser encontrada nas entrevistas com as primeiras bandas punks da inglaterra, no livro de
Caroline COON(1982) ou ainda em um manifesto do "Movimeanto Anarco-Punk”, intitulade "Punk - a nossa voz" e que
foi elaborado por eles como material de apoio para uma palestra organizada no inicio de julhe de 1993 por uma turma
do curso de Pedagogia da UNICAMP - ver anexos, c.f.
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no circuito da midia, com pena de serem expurgadas do universo punk.

Mas mesmo que a musica hippie tenha falhado em seu projeto incompleto de
transgressao da ordem capitalista, por nao criar uma forma de circulagao alternativa de suas
mensagens, como colocou BLOOMFIELD, ela democratizou a idéia de uma alternativa
contracultural. Se suas proprias contradigbes apontaram para encruzilhadas e exitagbes em seu
processo, elas também serviram como referencial de estratégias e como indicagdo de
possibilidades.

Se num primeirc momento o0 Movimento punk, para negar esse nivel de experiéncia, hegou
o Movimento Hippie como um todo, atualmente as criticas sdao mais localizadas.

A aproximagao do Movimento punk com as militAnecias anarguistas e pacifistas
(GOLDTHORPE,1992) o levou a reconsiderar sua postura em relagdo ao Movimento Hippie. Hoje
se rejeita o hippie que se deixou cooptar pelo mercado capitalista; a idolatria e a confianga em
individuos que falam isoladamente pelo Movimento. Mas ndc mais se critica o ideéario hippie da
construcao de uma sociedade com valores diferentes dos estabelecidos pela ordem capitalista.

Nesse ponto eles ndo apenas se identificam com a luta do Movimento Hippie, como a

utilizam como referéncia de uma experiéncia a ser repensada, valorizada e aproveitada.

"SEM ESPERANCAS™

0 suor agora e bonfa o rosto /' estd cansade /' e indisposto

sai do servico — desonorteado / e fe penduras / o frem lotade

0 noife falo — com Jesus (risto /' somente falo — ndo owe nado

e vocé chorn — o feu presente /' ao Deus louco — que tu crigste

o ddio rasga a fua face /' quando ae mercado — vai fazer compras

e 0 feu saldio — nio vale nada /' teus fithos choram — vocé lamenta
sem esperancas — vocé afoge / numa garrafo — de aguardente
dentre as soidas — as mais pocivas / vocé procura — pra se safar
uma escrova — 1 fens em casa /' nas horas vagos — o few bringuedd

1t também és — usurpador /' de um ser humano — és difador
("INSURREICAD " banda do "M.A.P.",1992, letra Valo Velho)
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Ao lado desse discurso ideocldgico porém, ndo se prendem a uma militancia ortodoxa,
porque acima de tudo eles nao se pretendem como uma instituigao de alternativa ao poder; eles
preferem mostrar desejos em relagdo a formas e modos de convivéncia social, recusando 0s
valores que estdo estabelecidos.

Sua masica resgatou a simplicidade do rock basico que havia ficado na membria desde os
meados da década de 60, mas agora a sonoridade procura parecer mais "crua” e "barulhenta”.
Procuram despojar seu som de melodias e instrumentos sofisticados. A batida é mais rapida, as
guitarras ganham maior volume, igualmente a marcagao do contra-baixo; togo, os vocais aparecem
muitas vezes como frases gritadas. £ importante salientar que o universo sonoro do punk possui
um feque grande de sonoridades, ndo sendo regra por exemplo, a ocorréncia do vocal "gritado”.
Algumas bandas possuem uma marcagdo de tempo um pouco mais lenta, trabalhando bastante
as melodias.

O importante em comentar o aspecto desses tratamentos musicais, consiste em mostrar a
coeréncia com que o movimento punk divulgou suas principais idéias de recusa a uma sociedade
de consumo massificada, propondo uma solugao através do “do it yourself".

O contraste musical com o modelo que estava entdo estabelecido como a forma "correta”
de fazer rock, foi utilizada como um dos principais modos de divulgacao do Movimento. Forma
correta de fazer rock, aqui, inclui desde os instrumentos que se escolhe para a formagao das
bandas e sua gualidade; o resultado mei6dico e lirico obtide; a relagdo com as gravadoras e a
midia especializada; a forma de venda dos produtos musicais {discos, fitas, shows) e a
performance durante apresentagtes ao vivo.

Todo esse percurso de relagées gue envolvem o desenvolvimento de um trabalho artistico
gue & também um produto mercadolégico, forma orientadas pelo Movimento Punk de maneira
absolutamente contraria ao que se encontrava rigidamente estabelecido pelas grandes gravadoras
em seu monopélio neste setor. Também contra a conivéncia dos masicos de rock que haviam se
profissionalizado e enriquecido por conta do circuito comercial estruturado até agquele momento.

0O punk ofereceu outra formula para produzir e fazer circular seus bens simbélicos.

Instrumentos que fossem acessiveis e trés acordes, eram suficientes para subir no palco
e garantir um ritmo marcado e melodias curtas, onde o importante ficava por conta da parte lirica.

As letras punks diretas, irbnicas, debochadas e inconformadas, vieram trazer ao cotidiano das
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preocupacoes dos jovens problemas politicos, econdmicos, a relagdo da sociedade com o poder,
preocupagdoes com guerras, etc. Apresentarse em pequenos clubes, ou onde fosse cedido
espago, sem exigéncias de bilheterias rendosas ou aparatos técnicos sofisticados. Gravar
fitas-demo e divulgatas com amigos, correspondentes, outras bandas e fanzines. Editar ou
colaborar com fanzines, enviando além do material sonoro, panfletos, trechos de livros, artigos de
jormnais e revistas. Abrir uma gravadora alternativa, cujo alcance de distribuicdo depende do
trabatho dos proprios interessados em colocar ou receber os discos. Subir em um palco que a
todo momento é ’invadido’ por um ou outro espectador empolgado que queira participar com a
banda, ou simplesmente mergulhar no pablico {0 "stage dive"); cuspir cerveja no pablico, xingar e
incitar atitudes.

Tudo isso representou um forte impacto no cenario que a juventude participava.

Por tras do uso da muisica portanto, que envolve de um lado o mercado e seus
representantes e por outro, os masicos € o plblico, estavam novas praticas sociais no cotidiano
dos jovens gue, coletivamente, passaram a elaborar o perfil da conduta punik.

Esse novo cotidiano, sofreu alteragdo no que diz respeito a qualidade de relagGes entre os
jovens. A quebra da distancia entre musicos e piblico, entre as fronteiras dos papéis de
produtores por um lado, e consumidores por outro, trouxe ao Movimento as idélas de
contracultura. A arena principal entdo, demonstrou ser seu estilo musical,

Ao mesmo tempo, o desenvolvimento das alternativas punks construidas como meios de
divulgacdo (fanzines, gravadoras, radios, clubes) foram ganhando em muitos casos, dimensao de
empresas, ou de meios oficializados. A assimilagdo dessas mudangas ndo se deu de forma
tranquila no Movimento, e até hoje os incansaveis debates sobre os "vendidos" e os "caras de
valor”, referem-se a essa insergédo em um nivel de mercado que se torna probleméatico, uma vez
fue foge das propostas anti-consumistas tracadas inicialmente. Mesmo gue alguns individuos, ou
bandas consigam com isso, fazer migrar a sintese do Movimento por canais evitados a priori pelos

punks, nao sdo mais aceitos consequentemente, como auténticos.

"Esse desenvolvimento nao resolveu, é claro, o problema de alcancar
uma audiéncia nacional fora da rede de distribuicdo controlada

pelas multi-nacionais e outras grandes companhias de discos. De
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fato, em algumas instancias as gravadoras locais funcionavam como
degraus para contratos com companhias maiores. Contudo, isso nao
€ necessariamente uma ’'derrota’, desde que os grupos punks com
esta experiéncia podem perfeitamente estar ideologicamente
equipados para continuar uma luta produtiva dentro das estruturas
da inddstria musical.”

(LAING,1978:125)

Contudo, a experiéncia do Movimento punk, mostrou que seus conte(dos serviram muito
mais — a médio prazo, e a exemplo do Movimento hippie — para renovar os repertérios da indGstria
cultural, da moda e de lazer, do que a estruturar e divulgar as idéias de um Movimento que se
pretendia revolucionario.

Dai ndo s6 o descrédito a respeito de qualquer insergdo no mercado, de seus produtos
originais, como mesmo do questionamento da legitimidade do uso da denominag3o punk por uns e
outros individuos.

No fervilhamento cultural vivido entdo com o Movimento Punk, foram promovidos alguns
festivais de masica como o "Rock contra o racismo” e o "Rock contra o fascismo”. Também nao
tardaram a acontecer os "riots”, enfrentamentos pablicos e violentos entre a policia e grupos
punks e skinheads (ou "carecas", grupos de jovens nacionalistas que adotaram uma corrente
gerada a partir da masica punk, denominada "oi".

Entre diversas manifestagbes publicas violentas ou ndo, o punk continuou seu caminho.
Apds um certo esgotamento, por acontecimentos que a imprensa esmiugou em sua violéncia e
vandalismo, uma segunda "onda punk" surge por volta de 1981 quando j& se firmava e se
destacava o ritmo "hardcore”. O novo “levante punk”, fica declarado no titulo do LP da banda
escocesa "EXPLOITED", que chegou a vender mais de 200 mil copias, "Punk’s not dead” (BIVAR,
1982).

Ao mesmo tempo em que essa vendagem pode significar uma mercadorizacao do hardcore,
ela também indica que ndo houve uma dissidéncia massiva no Movimento punk, havendo uma
grande comunidade em seu meio ainda.

Os movimentos politicos de esquerda, obviamente, nZo ficaram alheios a essa



56

movimentacao juvenil. Tratava-se de avaliar os riots {violentos distlrbios de rua) que aconteceram
na Inglaterra e que mobilizaram o governo para dar atengéo a politica de empregos destinada aos
jovens. Procurava-se avaliar também toda a mobilizagao conseguida pelo Movimento punk, com os
"Festivais contra...” {racismo, fascismo), enquanto novas formas de organizagao e luta por parte

dos jovens ingleses.

"A cultura jovem de rua (e este € um dos temas dos riols) estd
comecando a envolver nao simplesmente um territorialismo sub-
cultural {a defesa de uma ’comunidade’ da classe trabalhadora
estabelecida, ainda que mitica?0) mas também a busca de um quarto
préprio — o quarto fisico, o quarto de lazer, o quarto sexual no qual
estabelecer um novo tipo de comunidade. Na medida em que os
jovens desempregados tém se tormado, como o0s estudantes,
dependentes dos recursos do estado e da familia, entao eles estao
comecando a demandar as instituigdes de Iazer independentes e de
recursos que os estudantes ja conseguiram garantir.

(FRITH, 8.1981:15)

Pelo artigo de FRITH, fica claro que o Movimento punk naquele momento, j& ndo era mais
encarado como uma brincadeira irreverente, um fendmeno musical, que pretendia chocar
simplesmente com seus gestos "imorais”, como vomitar para as cameras ou fazer todo tipo de
ironias com a imagem da Rainha. Ele j& era encarado, pelo menos pela esguerda atenta, como
uma questao politica séria que estava sendo colocada por aqueles jovens.

E interessante essa andlise de FRITH, que compara a forma como 0s punks se conduziam
diante dos problemas de profissionalizagao, moradia e da ocupacio dos espagos piblicos com as
lutas estudantis. Os estudantes, agora compreendidos como uma categoria especial, com direitos
legitimados junto ao Estado e a populagdo, organizaram-se através de suas associagdes e foram

conquistando esse espago ndo sem resisténcias. J& com os jovens de algum grupo de estilo, seja

20_ glg esta se referindo acs trabalhos publicados pele Centre for Contemporary Cultural Studies da Universidade de
Birmingham. Na coletdnea "Resistance through Rituals", os autores defendem uma tese sobre o fendmeno das
subcuituras juvenis, de gue elas seriam uma forma de resisténcia simbalica a cultura dominante.
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punk, ou skinhead, ou rasta, que se definem como grupo de forma muito mais fluida, muito
menos determinada pelas insergbes no sistema produtivo, torna-se dificil dirigir as reivindicacdes
e enderega-as corretamente.

Toma-se os fatos que esses grupes produzem como um problema de policia, ou de falha
no sistema educacional, ou de problemas econdmicos na absorcao de mao-de-obra. Nao estamos
acostumados a encaralos como um grupo diferentemente delimitado, gue comega a demandar
espacos para praticas sociais, ndo através da atuacac politica tradicional dos partidos e das
organizagbes hierarquizadas, mas antes, utilizando sua misica, seu visual e seus rituais

coletivos,

"A misica jovem, punk e pOs-punk, nao tem somente descrito a
sordidez, o tédio e a irritacao — ela tem sido uma forma de lidar comn
isso, uma forma de tolerincia e esperanca. (...)

[Uma] politica jovem .. nao envolve somente as privagoes
financciras, mas definicocs de trabalho e diversao, o publico e o
privado, masculinidade e femninilidade — que [acam ¢ nao-trabalhar
uma experiéncia miserdvel. (...}

Nestes termos o direito a nao trabalhar (por baixos pagamentos,
sob a disciplina do YOP, por uma funcao entediante)} permanece no
centro de uma politica jovem e precisa ser vista seriamente por todos
os socialistas. Apesar de deprimidos por sua ociosidade, para os
Jovens propriamente o problema fundamental nio € o desemprego
mas a impoténcia.(...)

Para os jovens, mais claramente do que para qualquer um, o
capitalismo nic [unciona, e a questao politica mais dificil ndo €
como alivid-los dentro do sistema, mas como construir suas criticas
sobre ele."

{FRITH, op.cit.:15)

Tendo no periodo de 78 a 81 passado por uma fase de intensa comercializagdo de suas
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propostas estéticas, sob o rétulo de new wave, 0 Movimento Punk perde a imensa visibilidade e
passa a se articular politicamente.

A radicalizagdo era necesséria 2 compreensa@o de alguns punks, que entendiam como
sendo esse o (nico meio de diferenciar as pessoas que eram "realmente do Movimento”,
daquelas que estavam envolvidas com a moda do momento. Isso acabou gerando um limite
estreito — e a0 mesmo tempo um desinteresse dos produtores de moda — sobre a atribuicao do
rétulo. Vincula-se cada vez mais por um lado, 0 ser punk a ser anarquista e por outro, a produtos
culturais alternativos ¢ a um modo de vida marginal.

De toda essa trajetoria vivida pelo Movimento punk, e as indefinigbes que ainda
permanecem, o importante a ressaltar no momento & principaimente, o resgate da possibilidade
de produgdo underground que ele trouxe a tona novamente.

Se entdo, a grande indastria cultural e de lazer se beneficiou com a abertura e ramificagéo
de estilos possibilitados pelo evento punk (a new wave e o new romantic, e.g.), este também
permitiu que outros tipos do underground se manifestassem.

Esse canal underground reaberto pelo Movimento punk, ndo serd mais, pois, seu
monopolio. Através dele surgirao cada vez mais atores que, orientados por afinidades musicais em
um primeiro momento e econdmicas, politicas e emocionais consequentemente, formulardo novos
estilos.

O proprio punic foi responsavel por resgatar muitos estilos jovens anteriores, como o mod,
0 teddy boy, o skinhead e ¢ rocker. O que gerou interesse em muitos jovens, por estilos gue entdo
passavam despercebidos e esquecidos pela grande maioria dos jovens. Mas os punks, ndo
utilizavam os simbolos e a estética de cada estilo desses de forma pura e fiel, e sim sobrepondo,
mixando e contrapondo.

Ao resgatar os estilos jovens, nao como um plano comercial, mas como uma ’brincadeira’
com as simbolos, abrindo a possibilidade de vivenciar com eles préticas singulares que fugissem
as determinacgtes de mercado, trouxeram de volta o desejo da produgao cuttural underground.

Mesmo em outros estilos ja consagrados do rock, como o heavy metal, também surgem
bandas inspiradas nas propostas musicais do punk rock. Nas maos destes (ltimos, o hardcore
transformou-se em thrash rock.

Muitos punks até hoje definem o thrash como um tipo de misica punk que foi utilizada
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pelos "cabeludos" para explorar o pliblico e ganhar dinheiro. Na verdade, pelas origens do ritmo, o
thrash se confundiu bastante com o estilo punk a principio e muitas bandas punks acabaram
evoluindo para este estilo. A idéia de uma misica cada vez mais répida e com mais energia, levou
a um experimentalismo com as sonoridades das bandas de heawy rock. O heawy era um terreno
rico para se explorar essa proposta.

0 thrash resgatou ao rock heavy metaf um lado de underground quase inexistente nesse
estilo, desde o seu surgimento no inicio da década de 70. O universo do rock, conseguiu entao
reviver através do thrash uma proposta sonora tao altemativa & ind@stria musical quanto foi em
sua época o punk rock.

Assim, o cehario do thrash comegou a atrair muitos jovens "metaleiros” e também
ingressantes no mundo do rock, pela nova energia e aitemativas trazidas pelas bandas. Desde o
seu inicio, por volta de 83, o thrash foi evoluindo cada vez mais através das influéncias do heaw
metal, atualmente, a grande maioria dos admiradores do género assumem a estélica do metal,
com algumas referéncias ao punk, ou mesmo dos skatistas, rappers e outros estilos underground.

As bandas thrash herdaram do hardcore mais explicitamente a proposta sonora de acelerar
O rittno, compactar a duracdo das mulsicas e tornar o resultado final mais "pesado”. Mais
sutilmente, herdaram a expressao ideolgica, que nao se torna tao explicita como nos ritmos
punks. Letras de milsicas e nomes de bandas nao remetem necessariamente as posicoes
politicas dos jovens e do Movimento, mas aparece em entrevistas de fanzines, como também em
conversas com aguelas pessoas que sac mais atuantes nc Movimento e desejam expressar seus
sentimentos a respeito do underground.

Mesmo ndo sendo t3o explicitc como no Movimento punk, o0s thrashers recorrem a
discussdes como as idéias sobre nacionalismo, a existéncia de representantes do white power
(organizagao racista) no Brasil, recusa em consumir misicas massificadas, alienagao, etc?).

Porém, enquanto as bandas punks se denominam: "ODIO", "DEVER DE CLASSE",
"DESORDEM E REGRESSO", "DELINQUENTES", "ACAC DIRETA", e assim por diante, as bandas
thrash adotam os nomes de: "NECROMANCIA", "SARCOFAGO", "BLACK PROPHECIES", "MORBID
DECAPITATION™", "EXTREME VIOLENCE", etc.

As imagens cultivadas nos meios thrash remetem muito mais & idéia de tortura, mone,

21 conforme ievantamento feito a partir dos fanzinesque constam na Bibliografia.
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magia, forga, religimes, rituais, virilidade, subterréneos. £ através de elementos repulsivos ou do
desconhecido que eles elaboram sua simbologia. As questdes politicas acabam sendo uma
consequéncia da posicao marginal ou alternativa em ¢ue eles procuram se manter, ao contrario do
punk que procurou marcarse como um Movimento politizado, ou justificando-se através de
formulagoes politicas.

O fato entdo, de ser um dos estilos do underground é que acaireta na discussdo entre eles
sobre posturas politicas que sejam coerentes com sua posi¢do de classe, e sua opgao de modo
de vida alternativo. Mas o thrash e todos os estilos do metal, nao adquirem propriamente um
contorno de Movimento como foi 0 hippie e 0 punk.

O foco desta tese nesse estilo, deve-se entdo a esse espirtito de desenvolvimento no (e do)
underground, cujo funcionamento eles captaram e para o qual colaboram ativamente.

A iconografia do metal (em geral) é trazida dos anos 70, ndo como um retorno das cinzas,
mas como uma revelagdo de poder. Poder de sobrevivéncia. O rock heavwy metal & um estilo com
adeptos que se mantiveram fiéis a sua devogdo desde 0s primeiros anos da década de 70, com
os cabeludos das bandas "LED ZEPELLIN", "BLACK SABBATH” e "DEEP PURPLE" como icones.
Fles foram também os primeiros a receberem a denominagdo de heavy metal, apesar de
trabalharem bhasicamente com um tipo de estilo que ja vinha se desenvolvendo no final da década
de 60, com bandas como os "YARDBIRDS"” e "CREAM™.

Passaram por periodos obscuros, mas nac é lenda que a indidstria fonografica americana

manteve esse estiio como altamente vendavel em muitos anos na década de 80.

“(...) Nos EUA, qualguer grupo heavy em grande gravadora vende pelo menos um mithdo
de cipias por LP. No Inglaterra, para desespero dos transvanguardistas, s di heavy, nas
paradas, s vitrines das lojas, nos shows entupidos de gente. Na Alemanha, Holands,
Escandindvia, nem se fola. No Brasil, o armodo heavy 6 incontivel — o mais forte, fiel e
orgonizado contingente da cultura pop. Mas a orgonizacio de mercado ndo os leva em
conf.

Em rock, no Brasil, o que mais vende & heavy. Sempre. Mas as rédios ndo tocom (..)"
(FOLHA DE SAQ PAULO, 15/12/1984:51)
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Mas a cena era dominada por bandas cuja estabilidade (=monotonia) nao desafiava o
desconhecido. A formula era bem sucedida comercialmente e as inovagfes desnecessarias.

O surgimento do thrash entretanto, sighificou uma mudanga gualitativa importante dos
jovens que se envolviam com o estilo. A influéncia do Movimento punk n&o se limitou a mudancga
de sonoridades, somente. O interesse do thrasher pelo hardcore, vai além da afinidade musical. A
maneira punk de se relacionar com a produgao musical também vai ser amplamente explorada.
Sair do circuito comercial e se aventurar pelo "faga vocé mesmo” passou a ser levado a sério.

Surgem fanzines, bandas e uma nova maneira de pensar sobre os significados de sua
insercao nesse cendario. O thrash leva o heaw metal ao undergroundEssa aproximacao da
comunidade heavy metal junto ao punk (pessoas, sons e idéias punks), ja estava em curso desde
1984, CAIAFA (1985 : 130 a 135) registra em seu trabalho esse encontro, com bastante

surpresa, mas ja prevendo ¢ crescimento dessa tendéncia underground.

"HEAVY METAL E HEADBANGER

22 de setembro de 1984, Sibado

Hoje punk Rork ao Vivo em Marechal Hermes com todas as bandas
hardcore do momento (...). E um show importante porque o surbibio
val mostrar o sett som e vai-se saber o que se estd fazendo do punk no
momento. {...)

(...) Saltamos com um heary que estava no dnibus e também ia tocar,
porque duas bandas heavy-metal estavam sendo esperadas(...).
Quando chegamos o show j havia comecado.(...)

Perto do palco agors, olho mais ainda tentando ver os punks. Punk
nenhum. Fui definindo aos poucos a presen¢a de gente estranha
contudo de preto, mas sem ainda compreender. (..)Quando parei
ne meic da pista e pertissimo da banda, me dei conta {...) de que
estava cercada de Aeavys. (...) Mas naquele momento, no palco era
uma banda punk."

(CAIAFA, op.cit.:130-131)
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A surpresa nao se limitou entretanto pela presenca deles, uma vez que compareceram
bandas de seu estilo. O que acontecia ali demonstrava a disposi¢do dessa comunidade de se
apropriar daguilo que o punk havia construido e que possibilitava uma relacdo do grupo com algo
além de sua misica, mas mesmo assim através dela.

Os estilos do metal, que até entdo ndo expressavam um questionamento de sua relagdo
com a indUstria fonografica ou com seu pablico, davam sinais da inser¢do de jovens com um

desejo discordante.

"(...} Mas nao sé eles pareciam estar gostando da banda, como
pareciam ser os Unicos a gostar, eles eram a platéia daquela banda
punk. (...)

Entao nao havia mais a platéia purk, nao ali. Isso muda tudo, porque
a banda conta com a adesao prévia de sua platéia ¢ sabe que 0 que
ela canta e fala repercute positivamente na platéia que a acompanha
e para quem ela faz o som. F quem dangava e gritava naquele
momento era uma platéia heavy. Dancavam e erguiam a mao fechada

cont o minimo e o indicador como chifres, gritando "devil’ ¢ "sata’.

(CAIAFA, 0p.cit.:13]}

Nessa época, quando a inddstria fonografica e da moda, despejou no mercado
internacional produtos que ficaram conhecidos com "new wave” (na verdade uma versdo comercial
e alegre do punk), algumas pessoas ja esforgavam-se em fazer as comunidades de estilo

underground enxergarem fora de suas diferengas o "verdadeiro inimigo®:

"Segundo alguns hardcore daqui, os heavys sio melhores que os
new-waves porque também sao contra o sistema. E o vocal da Dorsal
Auantica disse ao microfone nesse show: “Vamos nos unir todos,

punks e heawys’. (...) Alguns acreditam que os heavys vao se aproximar
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desse outro som e vao virar punks, isto €, vio assumir atitudes
politicas, posigoes punks.”

(CAIAFA, op.cit.:135)

"Com o Rock in Rio, o ormada heavy ndo vai deixar Morshall sobre Marshall . Previnida, o
Huminense afé i abriv uma companha. No Programa “Pordes do Rock’, a gorotada j vai

se exercitando: "I cuspiv no seu new wave hoje? "
{Pepe ESCOBAR, FOLHA DF SAQ PAULO, 15/12/1984:51)

Os metaleiros, mostravam que em 84, apesar das mudancas ocorridas devido ao
Movimento punk, ainda tinham fdlego. Durante dois dias, a Praga da Sé foi ocupada com bandas

heavy metal, e a reportagem intitulada "0 Peso do Metal na Epoca do Pesadelo”, explica:

"Os metoleiros podem ser encontrados por foda a Sdo Paulo, especialmente em baings
como Jabaguara, Vile Mariana, Pompéia, Sonfono e Casa Verde, tradicionais bofsdes do
Movimento.(...}Para a comunidade heavyinetul, o Teato Lira Poulistana é um ponto de
encontro esparddico. Todas as segundasfeiras de dezembro o projety “SP METAL” vem
mosirando grupos da drea {...). A frequéndia néio é das maiores, mas exiremamente fiel
(-]

(...} £, emborg ndo verbalizem isso cloraments, todos fém certeza de integrar uma
comunidade determinada.”

(José Ruy GANDRA,FOLHA DF SAO PAULO,15/12/1984:51)

A esse contingente fiel, faltava uma safda que nao os conduzisse — como ocorria até entio
- somente & busca de contratos com gravadoras e carreiras economicamente seguras. Em 1988,
a aproximagdo com o punk ja era comentada como mais um produto: o "thrash metal”. Novamente
uma cisdo no underground, por um lado aqueles que vao lutar pelo crescimento comercial do
estilo, e por outro 0os que se agarram a ele como expressdo de discordancia.

Em uma matéria de André FORASTIERI, publicada na FOLHA DE SAO PAULO, intitulada

"Novas Geracbes 'thrash’ ressucitam o espirito rebelde do heaw metal’ {10/12/1988:E1), a
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rebeldia vende seis milhdes de copias de um LP;

"0 monstro niao morre jamais. Enterrado vivo pela critica hd anos, o
heavy metal continua sendo o péria supremo da misica pop. {...) o
heaoy provou em 1988 que continua sendo o estilo mais popular de
rock'nroll, € confirmou seu toque de midas: nada vendeu mais que a
arrogancia decibélica em sua glamurosa € maquiada versao anos 90,

O ’novo’ heavy metal, que dominou as listas dos mais vendidos esse
ano, deu os primeiros sinais de vida no ano passado, com o estouro
de LP 'Slippery When Wet’, do Bon Jovi (...} com seis milhoes de
coOpias vendidas. (...)Mas as subdivisoes de estilo jd aparecem nesse
recém-nascido bebé metilico. Basicamente sao duas: a 'retrd’ e a
radical. {..)Aquilo com que os punks mais hardeore sonhavam,
aconteceu: o maximo de aceleracio, o miximo de distorgio, o
méximo de agressividade. O nome é "thrash metal, ¢ 0 som ¢ a trilha
sonora ideal para a diversao de adolescentes que acham que estic

nos anos de declinio da civilizacio."”

Ern 1991, a banda de thrash metal mineira, a "SEPULTURA", projeta a comunidade heawy
brasileira no exterior. De 1984, na época do encontro de CAIAFA com os heavw em uma tarde de
som punk, até 1991, o thrash conduziu toda uma comunidade underground a sua construgdo
imaginada. Os tape-traders (trocadores de fitas), as bandas, 0s fanzines, 0s correspondentes, as
gravadoras aiternativas, todas as atividades que divulgassem o estilo foram utilizadas pelos heavy

até que esse grupo se verbalizasse claramente como uma comunidade.
—"Olha, vocé 1 escrevendo emodo. Ndo & TRASH. Trosh é fixo, né? O certp é

FHRASH, que quer dizer agoite.”
{Anderson AFONSO, 29/10/92)

Os cabelos continuam longuissimos (para eles e para elas), as camisetas com nomes de
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bandas e de tamanhos bem acima de seu manequim real, os t&nis e as calgas jeans (agora
também rasgadas como as dos punks, e sem a conhecida 'bocalarga’, do inicio da década de
70).

Mas sua relagdo com o 'universo underground’ passa a significar uma opgéo de 'batalha
didria, amor e dedicagdo’. Sentimentos de pertencimento a uma realidade que ndo € palpavel e
clara, mas que esta imaginativamente presente.

£ um mundo que possui fronteiras nitidas: "quando ele comega a sair do nosso meio...";
com diferentes profundidades: "as pessoas (...} comegam a se afastar, se afundar ainda mais no
underground"?2. E um mundo que ndo exige s6 sentimentos, mas "viver com maior consciéncia” .

Esse mundo, permeado de imagens mérbidas de morte, tortura, sangue, rituais religiosos,
figuras monstruosas, desastres e dor, ngo precisa ser objetivado. £ permanecendo no imaginario
que ele adquire suas propriedades, um conjunto de signos compartilhdvel apenas no contexto do
'verdadeiro underground'. Ele se objetiva nos sujeitos, seus simbolos s@c um pretexto de sentidos
para suas praticas sociais.

CHAMBERS(1986) nos lembra que a cuftura popular contemporénea tomou a cidade como
seu cenario de desenvolvimento. Mas a cidade real, esconde uma outra, que reside na imaginacdo

dos sujeitos urbanos,

"Sua elaborada rede de ruas, casas, prédios, sistemas de transporte,
estacionamentos e lojas é acompanhada por um complexo de
atitudes, habitos, costumes, expectativas, e esperangas que residem
em nos como sujeitos urbanos. N6s descobrimos, que a 'realidade’
urbana nao ¢ singular mas miltipla, que dentro da cidade existe
sempre outra cidade."

{CHAMBERS, ofy.ci1.:183)

As estratégias de sobrevivéncia nela, incluem a imputagao de significados para a ocupagio

dela: os trajetos e suas paisagens, o piblico e o privado, a rotina e as fugas, o individual e o

22rechos reproduzidos de correspondéncias e fanzines que estéo incluidos em alguns pontos da tese, especialmente
no capitulo IIi.



66

coletivo. Vencer a superficie e adotar seu funcionamento através dos canais subterrneos,
underground. Al entdo aparece a simbolizacdo ndo mais como recurso, mas como um fim em si

mesmao.

"Através de suas miultiplas superficies uma semidtica popular
diariamente mixa condi¢oes reais e material imagindrio juntos. As
linguagens vividas do cinema, televisio, miisica pop e revistas sao
traduzidos em estilos personalizados, gestos, gostos e prazeres: sob
condi¢oes dadas, em situagoes particulares, nds pegamos a realidade
em pedagos de forma a colocila de volta com um ganho adicional
em seu significado. Os signos estio habitados, apropriados,
domesticados.”

(CHAMBERS, op.cit.. 185)

Habitar os signos, possibilita uma fuga do real, mas n&c sua transposicdo. O jogo
simbblico, e CHAMBERS o frisa, ocorre 'sob condigbes dadas, em situagdes particulares’. Nesse
sentido, agrupar-se em comunidades de estilo, ndo remete os sujeitos a uma realidade
"melhorada®, “resolvida", mas sim dentro dos limites possiveis estabelecidos anterior e
exteriormente a eles.

A habitag¢&o dos signos ndo & uma simples fuga do real, antes, eles se confundem.

Em um video da banda "METALLICA", vemos uma tomada onde aparecem todos os
misicos da banda tocando. A bateria estd colocada atrds da linha formada diante dela pelo
baixista e os dois puitarristas. Em uma passagem instrumental da masica ("One"), os trés que
seguram os instrumentos de corda comegam a bater a cabeca sem sairem do lugar. Aquela
cabeleira, alinhada, voando para frente e para tras ao ritmo da mlsica ndo parece com uma
coreografia previamente ensaiada. E comum o headbanger em apresentagbes ao vivo, em casa
ouvindo discos ou na pista a0 som mecanico. E previsivel, todos sabem que esse momento
constara no video clip. Mas todos os fas se emocionam com uma admiragdo clara. A cumplicidade

entre a banda e os fas surge.



67

"Roupas, sons e estilos transformam o dia da escola, frabalho e
desemprego em uma extensiao da noite, onde, s¢ nada mais, vocé
controla seu préprio tempo, seu proprio corpo, suas proprias
fantastas (...)".

(CHAMBERS, 0p.cit.:186)

E preciso ter "realmente sentimento underground” para que essa cumplicidade surja. Bater
a cabega burocraticamente ou se emocionar com isso, revelam niveis de envolvimento bastante
diferentes com a comunidade de estilo heawy. Divide entre aqueles que tentam controlar seu
proprio corpo, sua prépria fantasia, daqueles que por eles s&o controlados.

A luta pelo underground revela momentaneamente dois tipos de objetivos daqueles que se
envolvem nesse meio: aqueles que buscam uma transgressao dos modelos superficiais de
comportamentos jovens, daqueles que agarram-se a ele por necessidade de inserir-se em algum
modelo.

O thrash repete a velha férmula. Enquanto um simples produto musical, garante a eficacia
da inser¢gdo em modelos; quando entretanto, as pessoas que 0 vivenciam, ultrapassam a relagao
de consumo, surge a procura de um sentidc para tal ligagao.

Essa procura de sentidos ndo se soluciona no aspecto formal da relagdo com a musica,
sel aprendizado, sua produgao e circulagao como mercadoria; ela encontra respostas a partir do
momento em que abandona essa superficie e permite a formulagao de sentidos profundos, no

imaginario de seus habitantes, na sua comunidade imaginada.



"AS COMUNIDADES IMAGINADAS: Identidade Juvenil,
Identidade Rebelde, Identidade de Classe"

Mirassol {SP):
Teresina (P1):

Belém (PA):

Marilia (SP):

K-TASTROFE banda

BRAIN DAMAGE zine / SOURCE zine
NUCLEAR HOLOCAUST zine / D.N.A. banda
METALLICA POWER zine

HC THRASH zine

Campina Grande {PB): NEPHASTUS banda / POLTERGEIST zine

Porto Feliz {SP):

Cubatdo (SP):

Juiz de Fora (MG):

Botucatu {SP):
Araras (SP):

Indaiatuba {SP):

Jodo Pessoa (PB):

Ceilandia (DF):

Colatina {ES):

Marimbondo (AL):

Uberlandia (MG):
Araguari (MG):
Macaé (RJ):
Passos (MG):

Sao Luis (MA):

Recife {PE):

GORE VOMIT banda / CAVEIRA banda
MORTAL PROFECIA banda

TOXIC FREAK banda / CRASH zine

EXCESSO DE ODIO zine

SEPULCRO banda / RIPPING CORPSE zine
FUCKIN SHIT NOISE zine

HINFAMY banda

EXTERMINIO BRUTAL banda

BLOOD VOMITS zine / TERMINAL BRAIN zine
MEDICINE DEATH banda

LITERATORTURE zine

SARCASTIC zine / THRASH ATTACK zine

GORE CRUSH "Total Skinner” zine

SARCOFAGO banda

ANGEL BUTCHER banda / INSANE WAR banda
EXTREME VIOLENCE banda

NECROFAGO banda

ACIDO banda / SOCIEDADE DOS MUTILADOS zine
GRITO PUNK ZINE

CAMBIO NEGRO banda / RECIFEZES zine



Joinville {SC); BLACK HOLE zine
Londrina (PR): DESORDEM E REGRESSO banda

Nos lugares listados existe uma "cena” de rock underground {com bandas,
headbangers e punks, fanzines) que faz parte das praticas culturais de um nimero
crescente de jovens. Esse engajamento que toma como modelo a adogdo de estilos
desse meio musical, € por esses jovens tomado nao apenas como mediador de
relagbes pessoais, de relagdes de produgdo e consumo musical em algum nivel, mas
também como adogdo de um meio que thes possibilita lidar com as contradigbes
enfrentadas a partir do momento em que vao sendo tevados a se localizar na ordem
social estabelecida.

Compreeendendo a masica enquanto uma linguagem socialmente mediada,
reveladora dos grupos que a produzem (SHEPHERD,1987:64), podese estabelecer
algumas relagbes entre o5 termos em que alguns estitos do rock introduzem como
forma de articular as suas experiéncias e emogdes por um lado e, 0 uso que fazem os
grupos que dele se apropriam por outro.

Se ainda, olharmos a misica a partir de seu aspecto enguanto um produto,
veremos que ela possui uma peculiaridade em relagao a outros itens inseridos no
funcionamento de mercado, por estar incondicionalmente associada a conteGdos de
idéias, sentimentos e valores de gquem as produz {BLOOMFIELD,1991:66).

Esses dois aspectos tomados em conjunto, podem auxiliar na compreenso de
como o rock underground dissemina-se em locais com caracteristicas tao diferenciadas
do ponto de vista social, politico, cultural e econdmico como podemos encontrar
atualmente.

As referéncias acima citadas servem apenas para ilustrar a presenga dos grupos
de estilo ligados ao rock underground em alguns lugares menos comuns. Alguns outros
centros onde o Movimento é bastante grande, contando com uma "cena" onde
fervilham inomeras bandas, fanzines e publico, seriam: Sao Paulo e ABC, Belo
Horizonte, Salvador, Santos e Baixada Santista, Brasilia, Porto Alegre, Curitiba, Rio de

Janeiro, sendo todo o interior paulista bastante destacado também.
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Sem falar em paises como: Finléndia, Holanda, Inglaterra, Portugal, México, EUA,
Pera, Coldmbia e Argentina, por exemplo23.

A existéncia de fanzines e bandas dos estilos do rock underground, revelam o
interesse e o investimento das potencialidades criativas das pessoas envoividas por um
tipo de misica, por idéias e sentimentos, que de alguma forma as atraiu e as mantém
atuantes.

Além das afinidedes, estdo as representagtes construidas sobre elas. Nogdes
come as de interior/exterior, vetho/novo, falso/verdadeiro, irreal/real, distante /proximo,
permanente/transitério entre outras, estdo sendo construidas, relativizadas e
permanentemente meodificadas por aqueles que vivenciam um estilo. Formam um
conjunto de classificagdo de carater denotativo, capaz de situd-los (punks, thrashers, ...)
diacronicamente, pois resgata-se frequentemente os antecessores de seu estilo
especificamente, e sincronicamente relacionando-os a todos 0s outros estifos ou de seu
exterior,

Suas préaticas cufturais ndo se limitam ao momento dos encontros, das festas.
Extrapolam essas oportunidades, utilizando em todo o tempo possivel a légica da
construgao de particularidades que resultam em uma classificagdo de diferencas. Esses
grupos de estilo se diferenciam em relacao a outros grupos de suas mesmas classes
socials ndo apenas pela peculiaridade de suas roupas e adornos corporais, mas ainda
pelo que significa essas escolhas. Q investimento de tempo necesséario a definir um
sujeito punk ou thrasher exige que a opgdo revele além de uma mascara usada em
momentos especiais, uma disposicao a estabelecer em todos os seus niveis de
relagao, de sociabilidade, uma coeréncia com as conquistas diferenciadoras do grupo.

"Ter uns camaradas” para "levar umas idéias"; editar um fanzine (que requer
muitos contatos e obtengdo de informagdes para ter o que comunicar); formar uma
banda; manter-se informado sobre onde "vai rolar som"; saber o que esta acontecendo
com o Movimento a nivel geral, ou as tendéncias sobre o que & positivo € o que &
negativo; "agitar um programa”, como conseguir um lugar diferente para ir com o grupo

beber e conversar: igrejas e barractes abandonados, a casa de um "camarada® ou de

B _ de acordo com fevantamento realizado nos fanzines e informagdes obtidas na pesquisa de campo.
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um "chegado” onde se possa estar a vontade sem o controle de pessoas mais velhas
da familia; enfim, todas as praticas de sociabilidade serfo fiéis ao estilo a gque se
pertence.

Eventualmente alguns jovens tém alguns amigos gue sdo de outros grupos de
estilo, mas em geral mantém contato individualmente, nd3o existindo interesse na
convivencia de dois grupos de estilo diferentes coletivamente. Os encontros
nomalmente, devem-se a eventos musicais que permitem reuni-ios. Sao show s com
varias bandas de dois ou mais estilos, quando ent&o eles tém a oportunidade de dividir
0 Mesmo espaco.

Essa divisao que acaba confundida com a necessidade de rivalidades, acaba
gerando as famosas “"tretas”, brigas entre grupos de estifo diferentes. Mas alguns
insistem e tentam lembrar aos demais que o "inimigo" ndo s3o os outros jovens do

underground, mas o sistema contra o qual eles se propdem.

"..Af chegou num circulo um punk metendo ¢ pou num grind, esie num degif e o death
avm thasher. Comtudo, o careca mefio em todos, enguanto o ihrash detonava com o
punk ¢ com oulro death, o grind esculhombava o skunk. Mas, o skunk odigva o careca e
o punk e o death ¢ thasher e o heavie, este tumbém odiava todos os outros. Alids,
ninguém se respeitava, um querendo ser melhor que o oulro.

0 Sistema? A, ele se omamova nessas intiguinhas e aplicava seus métodos o
arficulovarse aindo mais.

£ o underground ficava cada dia mais entediodo em sua orena mediocre.
{editorial do No.4, "SOCIEDADE DOS MUTILADOS™ zine, Séio Luis / MA.)

0 que esta tese prelende enfatizar & que, os jovens dos grupos de estilo nio
dividem seu tempo entre estar sendo e ndo estar sendo um punk ou um thrasher. Eles
sdo, nesse periodo de suas vidas ou um, ou outro. O usoc do "visual" pode estar
presente ou nado, dependendo do momente, o que n&o significa que uma pessoa por
880 Nao esteja em um ou outro caso sendo mais ou menos punk em fungdo disso.

0 uso do "visual" para essas pessoas nio tem o sentido de uma fantasia.
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Repito a formulacdo tao bem expressa por CAIAFA{1985:88-89).

A recorréncia com que (ainda) se formulam questoes gue associam o uso do
"visual" e atribuicdes de valores como verdadeiro e falso, insisto com CAIAFA, ndo
fazem sentido para os jovens dos grupos de estilo do rock underground. "Trata-se de
uma estratégia; ndo € uma brincadeira nem parédia, € um desafio por simulagdo”(ibid.,
op.cit.:89, grifo meu).

Essas pessoas nao estao escondendo um outro eu, ou querendo "parecer com”,
ou ainda preencher uma superficie para esconder um vazio. Esse tipo de raciocinio pode
ser bastante eficiente para pensarmos na forma como o uso dos estilos se processa
em um contexto de consumo, onde as "imagens sem fundamento”(EWEN,1988:13-23)
sd8o apropriadas enquanto referéncias desenraizadas que, em sua velocidade de
sucessdo de formas e modelos da visibilidade a nossas nogbes de "vida em
progresso”(ibid..23, grifos do autor).

As "estratégias” do uso do "visual”", ao mesmo tempo em que tem capacidade
de marcar um distanciamento da proposta do uso de estilo como esta dada pela cultura
de consumo, pode também diferencia-los verticalmente — & uma dissidéncia do modelo
estabelecido que associa o consumo & localizagdo social — ,como horizontalmente — &
uma dissidéncia do modelo de outros jovens de suas proprias classes sociais.

Tais diferenciagdes que estdo presentes em um primeiro momento pelo uso do
"visual”, sao também construidas cotidianamente. Elas decorrem de uma apreensdo da
desigualdade social, que € anterior ao engajamento neste ou naquele estito, e gue lhes
possibilita transpor a suas relagbes sociais de forma ampla, negociagdes resultantes
das potencialidades de préticas auto-determinadas. Esse exercicio cotidiano de auto-
determinagao ndo pretende extrapolar as diferengas — determinadas e intransponiveis —
gue estdo nas relagbes de produgdo, mas sim aguilo que, dado um limite lhes &
possivel.

Sensibilizar-se portanto a desigualdades e expressalas através da insergdo em
uma comunidade de estilo, &€ uma das formas possiveis de marcar distancias. Desses
distanciamentos decorre o sentimento de auto-determinago que carrega esta opgdo —

que, como pude perceber em relatos de histbrias de vida de vérios jovens acaba
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ocorrendo por relagoes pessoais, amizades e contatos que marcam de alguma forma
suas trajetorias.

S&o rupturas portanto que redundam na construgdo de peculiaridades, cuja
articulagao de um nimero de elementos significativos que passam a responder a
diferentes niveis de sua vida social, e determinar sua capacidade reprodutiva de acordo
com as possibilidades de seus desdobramentos e mudancgas futuras.

O exercicio de pensar as peculiaridades dos grupos de estilo, as significagbes de
seus universos simbolicos e a coeréncia destes com as realidade enfrentada,
remetiam-me sempre & construgdo daquelas diferenciagdes. Elas marcam
singuiaridades ou as heterogeneidades possiveis dentro de praticas sociais que sao
limitadas, mas nem {inicas, nem univocas.

KOFES{1990) pensando sobre as nog¢des de diferencas e desiguaidades que se

imbricam na construcdo das identidades femininas j& perguntava:

"0 ato de sc por em grupo, de formular categorias, o de desenvolver
nocgoes de pessoa, de Eu e de Qutro; o ato de nomear; de estabelecer
relaches sociais, fronteiras de interacao; e, de demarcar com sentidos
culturais tais fronieiras; o ato de representar como de dentro, de
fora ou ambiguamente; enfim, tantos e tanios atos, nao seriam afinal
questoes desde Mauss e Durkheim, e nio sao as questdes que ainda
hoje enfrentamos? Se ndo, fica a pergunta: por que tantas, e
complexas questoées terminam por se encontrar no conceito de
identidade?”

(KOFES,1990:82)

Essas diferenciagbes que se impbem através da articulagio em grupo, da
formulagdo de especificidades — que pariem de sensibilidades, de inclinacdes e
orientagbes e se estendem na superficie do corpo com o "visual" - estdo dialogando
com os limites da construgao de lagos com aqueles que, dentro de determinadas

condigbes sao a eles completamente iguais.
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O trénsito entre "igualdade distante” que com essas praticas é possivel guardar,
e a desigualdade que por vezes estd tao proxima torna-se um "jogo absorvente”

(parafraseando GEERTZ,1978).

"Se, logicamente, a diferenca pode ser conccbida sem a
desigualdade, hd que reconhecer que csta, 'socialmente’, cria, €
recria, diferencas. E se fosse tarefa fdcil — reconheco que nao é (...) —
vma boa andlisc scria aquela que conseguisse discernir que
desigualdades algumas diferencas afirmam, ou escondem.”

(KOFES, 1990:85)

"A gente & discrimingdo por cousa do nosso visugl. Porque o midio distorce as coisas @
vende o punk como bademeiras e agressivos. A verdadeira proposta do Movimento some,
por isso o discriminagdo. 0 webathador tem que se aeostumar ao diferente. Chega de
massificagtio, eles precisam entender que o diferente ndo é agressdo.”

{Carlinhos, MAP., codemo de campo, 22/04/91)

Os padroes de consumo - que terminam por instituir através de suas
diferenciagbes aparentemente subjetivas de "gosto" e "estilo" uma discriminagdo social
objetiva (BAUDRILLARD, 1972) - sensibilizam os jovens a enxergar através dos
mecanismos da circulagdo capitalista das mercadorias alguns limites e impoténcias em
relagéo a posse e auto-determinagio de escothas.

Tais limites colaboram no processo de ndo-conformidade ao modelo de consumo
jovem imposto pela indastria cultural. Ao invés de inserirem-se no mercado voltado as
faixas "populares” de consumo, criam seu proprio, com produtos e funcichamento
bastante diferenciados ou de adaptarem produtos para outras faixas & sua prdpria,
como o caso dos teddy boys.

A elaboragdo de seus produtos {mlsica, vestusrio) e dos meios de divulgagdo
para eles (fanzines, correspondéncias, tapedtraders) resulta em diferenciacdes em
relagao ndo $6 a instéancia mais imediata de produgdo, circulagdo e consumo cultural

como em relagdo ao modelo de orientagdo de papéis, identidades e rede social a serem
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assumidos como condigdo desse processo.

"Tem muitos caras ai que viram o0 sucesso do SEPULTURA, o professor de guitama aqui do
bairro mesmo, 1 focando em banda de irash agora. Pensondo, sonhando em alcangar
os coros, saca? SO pelo grano. Eniflo, prd eles, o som underground, EXPLOITED,
RAMONES, SEX PISTOLS, THE CLASH, essas coisas af, fem um valor histirico, mas prd
eles ndo significa nada. Prd nds, prd mim, jd significa. Sabe, porque underground prd mim
¢ sobretudo um estito de vida, suca? Ov vocé & ou vocé niio 6. Nio tem meio fermo.
Tem simpatizante. Ou vocé & underground, ou ndio é underground ¢ vocé & simpatizante,
soco? Porque vocd 15 em dima do muro. Tem sempre um muro em foda questdo. Entdo
prd mim é isso méu, vocé fem que viver o underground.”

(Anderson AFONSO, editor do "ALLIED FORCES”, 22 anos, 29/10/92)

"Ter uns camaradas" com quem se possa "trocar umas idéias" (Anderson
Afonso), distinguir as pessoas "realmente de sentimento underground” (Marcelo), os
"conscientes”, que "tem valor", que "trabalham pelo Movimento" (Carlinhos) por um
lado, e por outro 0s "mercenarios” (Anderson Afonso), aqueles gue "sd0 uns vendidos"
{Carlinhos) que se interessam em usar ¢ Movimento para obter retorno financeiro e que
"nao tém uma ideologia" {Anderson Afonso). S&o distingbes presentes com inerivel
frequéncia tanto entre os punks como entre os thrashers.

Essa necessidade de enfatizar a distancia dos Movimentos underground de uma
dindmica equivalente ao funcionamento da moda e da circulagdo capitalista de
mercadorias, parece sintetizar a expressdo de desigualdades inscritas em seu
cotidiano.

Diferentemente de outros grupos produtores de bens culturais, que investem
pela insergdo no mercado da moda, como atribuidor de status e ascengdo social, os
grupos de estilo underground dependem de sua negagdo para manter sua existéncia.

A utilizagao intensa do universc simbdlico dos estilos em sua vida cotidiana,
como uma opgao que exclue préticas sociais pertinentes a outros universos, distingue a

inteng&o consumista da insergio na vida das comunidades.



Construir identidades a partir da convivéncia nos grupos de estilo, instituir a
possibilidade de diferencas intensas (empresiando o termo de PERLONGHER,
1991:18), passa a marcar o cotidiano através de praticas acionadas coletivamente.

Se entretanto, vivenciar uma comunidade de estilo, comprometendo-se de
diferentes formas com a "cena”, afasta seus integrantes sincronicamente dos grupos
associados & moda, diacronicamente os aproxima de outros estitos cujos significados
podem adquirir sucessivamente identificagées antes ofuscadas. S3o estilos que ja
passaram anteriormente por um pico de visibilidade grande e gque guantitativamente
perderam sua expressac mas que podem ser resgatados de alguma forma por grupos
atuais que neles identifique algum(ns) aspecto(s) importante.

A presenga de uma meméria de grupo, pode entdo conferirthes, mais uma vez,
um carater diferenciado dos niveis de sociabilidade decorrentes do mercado de
consumo da moda.

Os grupos gque se formam com base majoritéria em alguma idade porém — por
seu carater de transitoriedade inescapave! ao envelhecimento de cada um, ou ainda,
pelas mudangas sociais mais ou menos constantes {demografia, mercado de trabalho,
modelos educacionais) que vém modificando significativamente o status e os papéis
atribuides a cada um - parecem nao ter se apropriado definitivamente de uma memo6ria
que possibilite uma nocao de continuidade, ou mesmo uma consciéncia da sequéncia

de rupturas sobre questdes gue permanecem.

Nos grupos jovens, a preocupacdo com a membria limita-se dentro de cada
estilo, para o qual se apontam precussores e principais influéncias que geraram cada
um. Nao pude perceber a nogdo de uma "meméria da juventude” de forma ampla.
Alguns grupos s@o simplesmente rotulados como uma "moda" pelos outros, ndo
atingindo um status de Movimento. Algumas caracteristicas de um grupo sdo
valorizadas pelos outros de forma isolada, sendo a transitoriedade de permanéncia no
Erupo uma caracteristica com a qual nac se demonstram preocupagdes relevantes, ou

se justifica através da negagdo de legitimidade:
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", tem esse negdcio do cara deixar de ser punk, ou ser um hippie e virar um empresdrio.
Mas, ndo sei ndo, méu. Isso of é cara que ndo acreditava MESMO no Movimento. O,
se vo@ fem idéia sobre o Moviment, e nfo é de gangue sd pri usar visual, né? Néo sef,
0 core acreditund, fendo idéias, ele ndo vai abandonar o Movimento.”

(Batata, MA.P. cademo de campo, 08/06/91)

“Thrash? Ah, ofha, esses coras of é o sequinte: eles s0 querem sober de mésica. 0
negécio deles é o misica, ndio 16m idéios, noda, s6 misica. £ uma moda.

(virios integrantes do M.A.P., conversando sobre outros estilos)

"Quando um Movimento vira moda e massifica? Ah, isso of é super rvim, saca? Porque
sto pessoas que ndo sabem nada sobre o estile de vida do pessool que é adepto 6 hd
um tempo desses Movimentos que eles incorporam. Os coras ndio sabem nada sobre o
que o pessoal faz, soca? Entdio o cara comega a ser punk essa semana por exemiplo, o
cova vai Id e pensa que ser punk 6 sair e fazer uma pichacio por af, destruir umos placas
du Prefeitura, escrever coisas conlra 0 governo no muro de pessecs por af que pagom pra
pintar o muro do casa delos. £ & um fipo de rebeldic muito nde-direcionada. Os coras
atiram pro todos os fados com uma venda nos offos. Entendeu? Eles ndo se incomodom
com 0 que eles vio afingir.”

(Andarson AFONSO, editor do fanzine thrash "ALLIED FORCES™, 29/19/92)

"Meu irmdo mais velho j6 foi punk, mas ele foi do primeire gerucdo, guondo ery so
gangus. Néo finha idéias, era s6 visual e fretas. Agora ele é crente. Por isso esse negdcio
tle gangue ndo tem o ver, o imporfonte & vocé ser do Movimenta. Os metal, esses caras
sdio sd gangue de visugl, ndo #m idéios.”

(Grilo, MAP, 13/07/91)

"0 Movimento hippie mesmo, que foi uma coisa super legal, a midia destiv, agora
fazem o mesmo com o punk.”
(Carlinhos, MA.P,, 22/04/91)
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Nessas falas estdo presentes noges de tempo, afinidades, verdadeiro e falso,
exterior e interior.

As diferengas que se instalam provisoriamente — "agora ele & crente®, "o cara
comega a ser punk essa semana” — para jovens que "incorporam” o Movimento,. mas
nao s&do reconhecidos como integrantes deles, ndo sdo suficientes no reconhecimento
entdo, das identidades. E preciso "fazer parte do Movimento™, "viver o underground”,
“ter idéias e acreditar mesmo no Movimento", ndo se limitar a uma "rebeldia
nao-direcionada”. Existem assim os sujeitos por um lado e o Movimento/o underground
por outro. Distingui-se quem apenas usa o visual (as gangues) de guem conhece o0 que
"o pessoal faz", ou seja, adquire coletivamente competéncia sobre o discurso
diferenciador dos grupos.

Compartithar esteticamente o mesmo repertério simbdlico seria um nivel de
relagao com a comunidade que ndo € o Gnico possivel /desejavel.

A diferenga entre um "popular" e um punk ou thrasher ndo se situa em suas
condi¢des objetivas. Eles pertencem & mesma classe social e ainda compartitham os
mesmos espacos, meios de transporte, as restricbes com despesas e portanto os
produtos consumidos nas horas fora do trabalho, como as bebidas.

Enfim, fazer parte de um estilo ndo se resume & procura de uma distingdo em
relacdo as outras pessoas de sua classe em termos de consumo, mas ao
estabelecimento de uma diferenca profunda nas formas de representagdo de sua
realidade e sobretudo, de desejos de interferéncia imediata sobre ela. £ imediata
porque revela-se em primeiro lugar aos sentidos: & visivel e audivel.

A ruptura com os estilo de vida de suas classes, nas quais foram socializados e
a partir das quais elaboram as caracteristicas dos estilos, dase exatamente na
adolescéncia. £ quando se tem contato com pessoas de algum grupo de estilo, que dao
informag6es, mostram discos e fitas de bandas. E, geralmente o primeiro contato — pelo
que pude constatar entre a maioria — se deu dessa forma muito pessoal, de um
boca-a-boca, através de uma rede de amizades, onde existe a possibilidade de
identificar-se com este ou aguele grupo.

Uma identidade de estilo se contrdi ndo sobre o transbordamento de simbolos,
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mas exatamente sobre sua auséncia no repertério cotidiano das classes trabalhadoras.
A auséncia da utilizac&o de todo o repertério simbélico dos grupos de estilo por parte da
maioria das pessoas de sua classe, os "populares", vem marcar entdo sua
diferencia¢do.

A lbgica da eleigdo deste ou daquele simbolo ocorre ndo por homologia e
isomorfismo de seu meio social, mas toma hiperpresentes elementos que estdo
dispersos cu ocultos. Ou porque s&o proibidos, ou por serem evitados e indesejados.

Este & o caso dos adornos punks com obietos funcionais e "perigosos” como
alfinetes, correntes, cadeados; ou ainda das roupas rasgadas e cortadas — arranca-se
golas, mangas, detalhes como a assinatura da confecgdo, etc.; ou mesmo os cabelos
moicanos (usado tanto pelos homens como pelas mulheres) tingidos com cores vivas
como roxo, laranja, azul ou verde. £ o casc também dos adornos thrashers, que
abusam de simbolos religiosos com tendéncias satanistas e de rituais de magia e
ocultimo como cruzes com caveiras, sangue, imagens da morte, objetos rituais, etc.: o
uso intenso das roupas pretas, (seja dia o noite, indo para o trabalho ou encontros com
amigos}, que ainda possui um significado de luto ou "afastamento ritual”; também o
mesmo para seus longos cabelos, nos homens e nas mulheres, ndo servindo como
delimitador de diferencas sexuais.

O que se alcanga entdo, & uma discordincia profunda na forma de
enfrentamento de suas realidades compartilhadas. A singularidade dos jovens de
grupos de estile cuja nogdo de limites ultrapassa ¢ uso estético (que ndo é sé "gangue
de visual"), esta entdo em uma opg¢ao divergente politicamente de seus companheiros
de geragdo e de classe social. Por isso sua solugdo estética é transgressiva.

Diverge também do padrao existente entre uma parcela dos jovens das classes
médias que organizaram o Movimento estudantil como forma de expressao politica. Em
sua historia de reivindicagbes reformistas, os estudantes criaram um vinculo
institucional — de tutela do Estado e da sociedade —, que afasta o interesse de
engajamento de muitos jovens das camadas populares. Muitos deles me exXpressaram
uma discordéancia sobre o modelo negociacionista desse Movimento, identificando sua

cooptacdo por diversos partidos politicos como uma perda de potencialidades
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revolucionarias.

Os jovens das classes médias por seu turno, aproximam-se das formas de luta
politica desinstitucicnalizadas de uma maneira bhastante diferente desses outros.
Mesmo quando identificam-se com Movimentos sem organizagdo formal (sem estrutura
de partidos, mas com atuacdo politica) nao se integram coietivamente, restringindo-se a
acompanhélos consumatoriamente. Dessa forma, tém a sensagéo de estar realmente
participando. Compram publicag6es sobre o assunto, adesivos, camisetas, posters,
etc., como se com isto estivessem se iserindo no Movimento,

As trajetdrias possiveis, a partir do momento em que se tem contato com esse
ou aquele estilo, acabam determinando o tempo de permanéncia dentro dele e o nivel
de envolvimento coletivo de cada um. Em minhas observagGes etnograficas, pude
observar uma divisdo mais ou menos bésica no gque diz respeito a formagao de grupos

de estilo, que seriam:

a) priorizagao total do estilo adotado, até que o jovem transfira para todas as situagdes
enfrentadas, sua identidade no estilo. A necessidade de utilizar intensamente a
identidade construida através do estilo, pode leva-lo a ser prolongadamente em sua vida

um rock-a-billy, ou um hippie, ou um punk.

b) priorizac@o relativa do estilo adotado. Neste caso, o jovem ndo mantém convivio
constante com seus "companheiros de estilo”, atendose mais ao consumo de bens
{discos, roupas, shows) referentes & sua escolha. Insere-se virtuaimente nos estilos,

tendo entretando a sensagdo de representalo profundamente.

c) priorizagao total da atitude jovem. Neste caso, o jovem pode mudar do estilo anterior
a algum mais recente, por considerar aquele ja muito assimilado pelos agentes
naojovens ou mesmo em alguns casos, pelos meios de comunicagdo de massa. Ou
ainda, assumir mais de um estilo simultaneamente, procurando alargar suas
possibilidades de manipulagbes simbélicas; neste caso, com o risco de ndo ser

reconhecido por nenhum dos grupos como integrante "legitimo”.
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Essas possibilidades de trajetdrias nao sao determinantes e exclusivas. Existem
graus de ocorréncias diferenciadas, ndo sendo possivel enquadrar todos 0s jovens
necessariamente em alguma delas.

As trajetbrias vao determinar também, o grau de radicalismo com gue cada
jovem pode se integrar no Movimento, dando prioridade as atitudes que revelam a
proposta de cada estilo, ou ao consumo, simplesmente, de produtos por ele gerado.

A 0rienta§éo dessas trajetOrias me pareceram estar de alguma forma ligadas a
condigdao social dos jovens. A utilizagé@o prioritariamente individual do estilo (item b),
guando o jovem nd@o encara o grupo como motivo de seu envolvimento, mas sim seus
produtos, ocorre principaimente entre jovens de classe média.

BAETHGE{1985) desenvolve a tese de que o resultado do modelo burgués de
soclalizagdo, teria se deslocado de um cardter producionista para um modelo
consumista. Esse modelo consumista de socializagdo, teria conduzido os jovens a um
duplo processo de individualizagao.

Primeiro, referente ao proprio modelo de socializaggo que teria abandonado
padroes anteriores que eram especificados de acordo com as classes ou estratos
sociais, por uma desintegracdo que o tornou individualizado ou dividido em subgrupos
{op.cit..443); em segundo lugar, a individualizacdo como a perda de referencial da
coletividade como campo privilegiado de aprendizagem e socializagdo em consequéncia
da mudanca de contelidos e formas que as afastou do envolvimento direto com o
trabalho {ibid.).

Para o autor a diferenca entre os jovens socializados producionalmente e o

socializados consumatoriamente, seria explicada como se segue:

"A socializacao consumista portanto, refere-se¢ aos processos de
experiéncia  dominados por atos receptivos e reflexivos,
especialmente aqueles de aprendizado. A socializacao producionisia,

em contraste, refere-se aos processos de experiéncia dominados por
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atos publicamente-ortentados, refletidos em resultados tangiveis
(visiveis), cujo sucesso ou falha tem implicacbes para outros e nio
somente para si préprio.”

(BAETHGE, 0p.cit.:446)

Apesar de serem conclusdes sobre a sociedade alem3, sao observagdes gue
nao se tornam totalmente invalidas a alguns setores sociais brasileiros. Sobretudo as
classes médias e pequena burguesia, que de alguma forma introjetam (via midia e
literatura especializada ou n3o) alguns desses valores, no processo de modiﬁcaqﬁes
estabelecidas nos conteidos de socializagdo de seus filhos. Fssas modificagdes
buscariam uma adaptagdo a situagdes presentes e futuras, como parte de um projeto
de ascengdo social.

Os processos de socializagdo de conteldos individualizantes — consumistas ou
néo — encontram-se presentes de forma mais ou menos articulada em nossa sociedade.
Nao & dificil notar a diferenca de envolvimento com Movimentos por parte de jovens
dessas classes em relagdo aos das classes trabalhadoras.

A postura individualista e consumista dos jovens de classe média que sdo
"simpatizantes" dos Movimentos underground, e os “incorporam” sem vivencialos
profundamente & também uma indicagdo para agueles que se preocupam em articular
idéias e atitudes sobre os Movimentos — os *militantes” de estilo — de que um
determinado estilo esta ou ndo em processo de massificacgo.

Quando o nGmero de adeptos de um ou outro estilo cresce visivelmente entre
jovens de classe média, sem que isso tenha significado um fortalecimento dele
{crescimento de fanzines, bandas, conquista de espagos gue n3o visam sb os lucros de
modismos, etc.), existe uma movimentagdo dos grupos mais "radicais” no sentido de
divuigar uma desisténcia. Pelo menos em seu aspecto estético, que facilita rétulos, os
jovens de classes mais inferiores operam um certo afastamento.

Nao estou supondo com isto que entre os jovens da classe trabalhadora, nao
existam aqueles que igualmente "incorporam™ o Movimento apenas esteticamente, ou

utilizando-se disso como meio de permanéncia em turmas (as gangues de visual).
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Também n&o excluo o fato de jovens de classe média poderem "viver o underground”,
as culturas alternativas. Apenas querc com isso dizer que, existe uma tendéncia de
diferenciagGes nos niveis de comprometimento com Movimentos underground, indicado
por periencimentos sociais.

Os processos de socializagdao devem estar intimamente relacionados com essas
trajetorias. As posturas "receptivas e reflexivas” (BAETHGE,1985) que vém sendo
progressivamente geradas em muitas areas de contato social relacionadas aos jovens,
permitem que seu envolvimento seja tanto menos emocional, e portanto mais dosado,
quanto mais ancorado em necessidades de inser¢bes em estrutura mais formais. Para
muitos ainda, a influéncia dos meios de comunicacdo de massa pode justificar sua
postura em relagéo aos grupos de estilo. Levados por idéias de formagdio de gangues e
criminalidade, ou ainda — em po6lo oposto — de modas atribuidoras de distingdo social,

podem determinar assim, o sentido de seus interesses em relagdo a esses grupos.

"comunidade

Este termo ¢ usado em sentidos diversos.(...) Geralmente, a
comunidade € definida como uma unidade constitutiva de uma
socicdade mais ampla(...). O termo comunidade ainda é usado, as
vezes, para denominar uma forma de associagio muito intima, um
grupo allamente integrado cujos membros se encontram ligados uns
aos outros por lagcos de simpatia. Nesse sentido, qualquer grupo
pode constituir uma comunidade, como, p.ex., uma seita religiosa.”

(DICIONARIO DE SOCIOLOGIA, Ed.Globo,1963:75)

O caréter "do it yourself” dos Movimentos underground, criou uma rede
comunicativa independente dos meios de comunicagdo de massa oficlais — apesar de
muitas vezes eles serem também utilizados - que, através de fanzines, tapetraders que
circulam fitas de bandas, gravadoras independentes, correspondéncias € muita troca de
todo o material referente ao estilo, podem divulgar, reproduzir e transformar estilos

através das fronteiras nacionais.
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Assim, a reproducado desses grupos de jovens gerou para além de seus espagos
localizaveis, a idéia da formacdo de uma comunidade, ou antes, de comunidades de
estilo cujos referenciais e limites ndo sdo aqueles das classes, das clivagens sexuais,
dos bairros, das comunidades agréarias ou de qualguer outro tipo de agregagio
proveniente da divisdo social do trabalho. Sdo referenciais gue dizem respeito &
categoria de idade jovem, através da qual se imagina integrar um grupo unitario — mas
nunca auténomo de suas sociedades — que se associa por compartilhar do sentimento
de exclusdo dos objetivos pertinentes as suas futuras condigfes no mundo adulto.

A formacdo de comunidades imaginadas foi a conclus&o utilizada por Benedict
ANDERSON (1986) ao analisar as idéias e disposicdes que possibilitaram a origem e o
desenvolvimento do nacionalismo.

Para ANDERSON, qualquer comunidade — desde as pequenas aldeias étnicas
até as imensas comunidades religiosas que se estendem pelo globo — se efetiva por
imaginar-se unida por alguns lagos comuns.

Esse sentimento de unido, acionado tanto através de praticas coletivas quanto
por meios de comunicagdo, atinge de alguma forma as nogdes de pertencimento de
cada um. ANDERSON, dedicouse a entender entdo, como a construgdo dos
pertencimentos nacionais se deram a partir de um determinado ponto historico, em
substituicdo aos dominios étnicos e/ou locais.

Segundo ANDERSON, a agregacao territorialmente delimitada em torno da idéia
de identificagdo nacional, seria derivada de um processo que permitiu acs povos se
pensarem como tal. Essa disposigao teria sido permitida pelos impasses criados pela
Revolugdo industrial e pelo lluminismo, que derrubaram a "legjtimidade da ordem divina,

0 dominio hierérquico das dinastias” (ANDERSON,1986:16).

"Num espirito antropolégico, entiao, eu proponho a seguimte
deflinicao de nacao: ela € uma comunidade politica imaginada — ¢
imaginada inerentemente como limitada e soberana.

Ela € imaginada porque os membros de uma nagao mesmo que
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pequena nunca conhecerdo a maioria de seus semelhantes,
encontralos, ou mesmo ter noticias sobre eles, ainda que nas
mentes de cada um resida a imagem de sua comunhao.”

(ANDERSON,1986:15)

Essa imagem de comunhdo, de um espirito que une e identifica as pessoas &
um elemento importante na observagédo dos grupos de estilo jovens, que escapa
aguelas analises anteriormente referidas.

Se imaginar enquanto uma comunidade torna-se primordial para a reproducao
desses grupos de estilo, ndo s6 em seus determinados paises como além destes e
através das décadas. Ainda segundo ANDERSON, todas as comunidades, mesmo
aquelas aldeias primordiais de contato cara-a-cara se imaginam de alguma forma, sendo
o exemplo da formag&o de sentimentos de nacionalidade, um entre os possiveis dentre
0s diferentes tipos de comunidades aos guais uma pessoa pode se sentir identificada.
0 autor nos lembra entdo, que ao analisarmos as comunidades, devemos distingui-tas
pelo estilo como elas se imaginam, antes de tomar suas aparencias e a partir delas
atribuirmos valores de verdade, ou seja, se © gue as agrega € um valor falso ou
verdadeiro.

O estilo como a nagao se imagina & de forma "scherana e limitada". 0 mesmo j&
nao acontece com as comunidades religiosas ou da cuttura underground. O proprio
autor ressalta essas diferengas de estilo que sao possiveis na construcéo de cada
comunidade, lembrando que as comunidades religiosas, por exemplo, admitem
conversdes, adesGes e submissdo de antigos "inimigos", enquanto a comunidade
nacional se limita. Nos grupos religiosos, deseja-se e aceitam-se individuos convertidos;
a conversao é mesmo um objetivo, um interesse, ignorando nacionalidade ou clivagem
econdmica. Nao a conversdao como simples aceitagdo dos principios religiosos, mas
uma "absorcéo alquimica” (ANDERSON,12986:22).

Para as comunidades de estilo do rock underground, as caracteristicas diferem
tanto das comunidades nacionais, como das religiosas.

O estilo na qual elas se imaginam, esta precedido da inser¢ao da producgso de



bens simbélicos ho mercado cuftural, que teve um crescimento significativo apés a I
Guerra Mundial. A indGstria e 0 mercado cultural, criaram entdo a possibilidade de uma
dissidéncia, nao apenas de seu modus operandi, mas de sua propria existéncia. A
contracultura e a comunidade underground que se articulou em meados da década de
60, opunha-se aos critérios e aos objetivos do circuito produgdo-consumo estabelecidos

de acordo com o crescimento da massificagdo desse setor.

"Entre 1965 e 1970, a taxa de expansdo da industria fonogrdfica é
largamente superior a taxa de crescimento industrial. O montante
de negbcios da inddstria fonogrifica americana nesse perfodo
dobrou. A misica rock representa 90%, seja em discos, seja em fitas
magnéticas."

(YONNET,1985:182)

£ portanto nesse contexto de intensa mercadorizagao dos bens simhélicos que
surge uma proposta divergente.

Ate o momento do surgimento dos movimentos de contracultura na década de
60, a produgdo industrial desenvolveu, sem resisténcias objetivas, uma euforia
relacionada & descoberta do poder das formas, das imagens, da comunicacio visual.

HEBDIGE(1988:45-76) em seu ensaio "Towards a Cartography of Taste, 1935-
1962°, persegue os debates a respeito da cultura popular - através de seus artefatos
como filmes, discos, roupas, programas de TV, modos de transporte - na Gra-
Bretanha.Os termos-chave encontrados na discussdo sobre a nova realidade de
mercado que estava sendo vivida ent&o, eram ’americanizagiio’ e 'nivelamento por
baixo’.

A introdugdo do design industrial, dos programas e filmes de televisdio, de
crescimento da midia e da exploragdo da musica popular.Todos esses fatores eram
vistos com reservas, tanto por parte dos representantes das classes privilegiadas
guanto das classes trabalhadoras.

HEBDIGE toma a obra de alguns escritores como ilustracdo para este debate.
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Enquanto ELIOT e LEAVIS defendiam a preservagdo de uma minoria contra a vulgaridade
do popular, HOGGART e ORWELLse apegavam & textura da cultura da classe
trabalhadora inglesa e a luta para preservéla da frivolidade do consumismo (op.cit.:61).

Se por um lado, esse momento de expansdo industrial e seus efeitos ndo
obtinham um consenso - tendo sido sua consolida¢do mais probleméatica moralmente do
que se revela pelos indices quantitativos -, também néo se colocavam de forma objetiva
alternativas a tendéncia de massificagdo e globalizagdo do mercado de consumo.

E a contracultura da geragdo hippie que vai inaugurar a dissidéncia ac modo de
vida estabelecido pelo crescimento industrial do pds-guerra.

Um dos aspectos da contracultura entdo, era a resisténcia ao consume de
produtos massificados e a estrutura de poder militardindustrial (MUSGROVE, 1374:11).
A palavra 'alienagdo’, surge como uma sintese de toda a organizagao contracultural e
de sua luta contra a cultura dominante.

A cooptagao sofrida por muitos dos aspectos da contracultura da década de 60
pela midia e pela indastria da moda, fez com que se esvaziasse seu carater
transgressivo e afastassem-se de seu modelo aqueles que ja ndo a tomavam como uma
expressao de discordancia ao sistema.

Contudo, as experiéncias com a gestdo de comunidades e os meios
comunicativos independentes {gravadoras, imprensa) ainda seriam aproveitadas como
solugbes e formas de lidar com uma proposta de resisténcia & cultura dominante, a
partir da primeira explosdao do movimento punk em 1.976. A primeira, foi entdo
transposta para a experiéncia dos squats - solugdo de moradia privilegiada pelos punks
europeus -, possibilitando alternativas de auto-gestao e auto-suficiéncia. A segunda, fez
emergir a onda de fanzines que possibilitou uma forma de comunicagdo ndo-
mediatizada, portanto ndo intermediada e a onda de gravadoras alternativas; ambos
fizeram fluir de forma direta a troca de experiéncias e os sentimentos da comunidade
underground.

Essa comunidade ndo é limitada e soberana como as comunidades nacionais;
n&o & hierarquica como as comunidades religiosas, académicas, ou ainda politicas: nao

€ excludente como as comunidades étnicas. Ela se imagina de forma anarquica -
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portanio descentralizada e igualitaria; ilimitada - existe a possibilidade de adesGes onde
quer que se consiga 'conscientizar o individuo contra a opressdo e a alienagdo’; e
transitoria - ela & underground enguanto predominar o modelo autoritario de sociedade
e ela existe em sua forma atual enquanto mantiver seu carater de alternativa a esse
modelo autoritario de sociedade; do contrario, ele serd abandonada tomando-se
posteriormente outros aspectos.

A efetivagao dessa comunidade imaginada se expressa, para os jovens dos
grupos de estilo, através do que eles chamam "fazer parte da cena underground”. O
sentimento de comunhao através do underground ultrapassa a ulilizagao estética de
cada grupo de estilo, tendo mesmo uma conota¢do de fidelidade, de sinceridade, de
disposigao de se entregar aos ideais, como pude observar em muitos momentos no
comvivio com os jovens desses grupos, ou mesmo registrado em fanzines e

correspondéncias deles:

"(...) A misica pesada, o nosso Heavy metal, enquadra-se hojs neste underground e s6
Deus sabe o que fodos 18m feito para que ele sobreviva; (...) of entra aquelu velha escale
de valores. Amor, trabalhe e butolha dos bandos, headbongers, fonzines, revistas parg
que esse estilo musicel se fortolece o coda dio mais e continue a existir.

As vezes fenho receio de que foda essa luta termine com nossas grandes bandas tocondo
no Faustio (que quando era “wnder” era bo) e no Gugu, jogando por dgua abaixo a fé e
0 trabatho de uns bobos da corte que como ev ocreditam que o Amor pelo que se faz ¢
honestidade consige mesme podem hazer a paz e a felicidede com as quais qualquer ser

humano sonha...”

(MUNCHENER ZINE, p.23)

Na correspondéncia com um editor de fanzine de Guaruthos (S.P.), comentando
sobre uma banda de thrash de Belo Horizonte que se tornou bastante popular tanto no
Brasil, como por duas turnés até agora muito bem sucedidas pela Europa, o
SEPULTURA, também acaba se expressando o sentimento sobre fazer parte do

underground:
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"(..) o SEPULTURA quis que pessoos que nunco estiverom envolvidos com o
underground, os conhecesse, quiseram que o imprensa desse informagles para essas
pessoas, mas isso jamais poderd acontecer, nenhuma pessod gue reaimenie ndo estej
no meia, nunca compreenderd, algo dificil de explicar, o underground é um mundo vasio,
e quando ele comeca a sair do nosse meio, como por exemplo, o throsh, as pessaas
reaimente de senfimento underground comecam a se ufasimy, o se esconder das coisas
que nos fozem mal (dinheiro, sensacionclismo, fama, sucesso...) e na minha opinido, o

destino do thrash é virar uma moda, desaparecer como se nunca fivesse existido.”
{correspondéncia do dia 02/07 /91)

Através dos comentarios desse editor, pode-se notar nao somente a consciéncia
dos limites daquilo que para os jovens & o "universo underground”, como também a
necessidade de desapego a estilos perante a "ameaga" a esses determinados
contornos. A consciéncia da transitoriedade, do contextual, se diferencia para eles da
questdo dos "modismos”, remetendo antes & manutencdo das comunidades do
underground. Deixa-se ou adere-se a um outro estilo ndo por moda, mas pelo potencial
contestador de cada um deles.

Para os punks, que se expressam de uma forma mais politizada - pois o
Movimento mostrou félego a partir do momento em que se associou 0 punk ac
anarquismo - falar em underground pode significar uma relag@o superficial demais entre
as pessods, onde 0 mais importante passa a ser o lazer, a masica. Eles preferem se
utilizar de termos como ‘"contracuitura”, “Movimento", para se referirem as
manifestacdes em seu meio. Mas igualmente, sdo capazes de identificar os que sio
"auténticos”, daqueles que se utilizam da estética do grupo com fins lucrativos, ou
simplesmente - mas igualmente rejeitados — sem nenhuma finalidade.

Muitas ocasides, em meus encontros com integrantes do Movimento
Anarco-Puni (MAP), havia discussdes entre eles a respeito de outros grupos punks de
S&o Paulo, como o "ACAO E ANARQUIA", "IRMANDADE PUNK", "DEVASTACAD PUNK", ou

mesmo bandas que fazem som punk. A inteng@o sempre, era a de esclarecer quem era
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realmente punk, porque “trabalhava pelo Movimento” ou tinha "atitudes punks" (que
significa lutar pela causa anarquista) e aqueles que, ao contrario, ndo tinham “nada a
ver”, portanto naoc eram reconhecidos como punks.

Um acontecimento comum, era surgirem panfletos distribuidos de mao em mio,
lidos e discutidos com atengdo. Em uma noite, dois panfletos, elaborados por pessoas
diferentes, estavam circulando. Um se intitulava "ANARQUIA — NAO DEIXE DESAPARECER
ESSE SIMBOLO", e o outro "CONHECE-TE A Tt MESMO"™.

Chamaram-me a atengao pelo conteldo dirigido pelas mesmas preoccupagdes. O
primeiro comentava sobre a desunido do Movimento punk, a divisdo em facgBes como
as acima citadas. Pedinde unigo ao Movimento punk, sugere que a continuidade dele
depende da tomada de atitudes das pessoas do meio. O outro panfleto, sem citar as
divisdes do Movimento, procura identificar as pessoas que frequentam o grupo por
simples diversdo e aquelas que ao contrario, podem e querem dar um sentido mais
profundo a sua identidade, trabalhando pelos ideais anarquistas (= punks).

Em ambos, procura-se esvaziar o uso da identidade punk como um passatempo,
um lazer. Reforga-se a participagdo em um grupo que extrapola os momentos de
encontro, de convivéncia; ele existe mesmo antes e depois destes. Projeta-se em outros
lugares, em outras pessoas, que se unem para colocar em pratica uma convivéncia que
foge aos modelos estabelecidos e a eles oferecidos atrativamente pelos meios de
comunicagao de massas.

Apesar de se afastarem de valores logais, da familia e do bairro, sendo vistos
como 32 pessoa neste contexto, seu lugar de convivio e de trajetos continua sendo ai
compartithado.

Uma das noites com o grupo do "M.A.P." na Estag&o da Luz (SP), aproximou-se
um garotinho que vendia biscoitos, de aproximadamente dez anos de idade e dirigiu-se

ao Valo Velho, que usava um cabelo moicano:

~"0 moco ! Como é que ew fago pra cortar o cabelo como o seu?”

—"Vocé é que deve cortar 0 seu cabelo como vocé quer.” Respondeu o Vo,

*- esses panfletos estdo anexados no final deste capitulo.

90



~E. 0 negécio 6 cortor seu prdprio cabelo, e uf vocé inventy, cara.” Disse o Carlinhos.
*Ou enitio, vocg vai num barbeire e pede pra ele fazer tudo errado.”

Os dois riom e brincovam com o garolo. Entéio o Carlinhos ficou séiio e folow com o
garoto;
~"Vocg tem certeza que vocé quer cortur o cabelo assim, cara ? Penso bem. Porque se é
0 que vocé realmente quer, tudo bem. Mas me diga por que vocé gostaria de ter o cabelo
assim 7"

0 garoto entdo, sem tiror os ofhos do moicano do Valo, mas jG mais o vontade no
conversa, respondeu:
—"f faio esse cobelo moco | £ muito feio. Por que vocé anda assim?"
—"Olha, vocé acha feio ov vocg quer corfr assim ? £u cortei gssim porgue ey gosto,
porgue eu acho bonito ¢ me sinio bem assim. As pessous dizem que & feio, e elos
discriminam os pessoas quando achom que o cabelo 8 feio. Mas ey ndo acho feio, enifio
eu vou fazer como eu gosto e ndo como os oulros dizem que é bonifo.”
—"Ah... & verdude, né " Condvi 0 garoto, que pediv uns frocados para os punks ¢ foi
embora.

(cademo de compo, 13/07/21)

Um fato comum na Luz, era dois ou trés "populares” se aproximarem em um
ponto da plataforma onde estavam os punks. Ficavam demoradamente — até que
chegasse um trem - ohservando-os. Trocavam comentarios discretamente, as vezes
apontando uma ou outra pessoa, mas nunca abordavam qualquer um do grupo.

Mesmo sendo distintos, esses grupos ocupam através de negociagbes o espaco
de sua coletividade, a partir de iguais condigles sociais.

0Os passeios, as caminhadas que procuravam preencher o tempo entre
encontros — que comegavam nos contatos dos sabados durante o dia até o som gue
haveria de noite — eram orientados pelas ruas, pragas, estagbes de transporte urbano e
em poucas oportunidades alguns bares, mesmo que populares. Essa perambulagio
pelas ruas da cidade conjuga ac mesmo tempo a liberdade que as ruas transpiram e a

exclusdo a que s@o submetidos esses grupos.
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Olhando a caminhada daquele bando e dos olhares que os acompanhavam de
portas e janelas de estabelecimentos comerciais, era claro um limite de territérios, até
onde se podia estar para "um dia de lazer". O espaco plblico ndo sb [hes é acessivel
por ndc exigir gastos, ndo s lhes € atraente por ndo exigir rituais de etiqueta ou
itinerarios pré-estabelecidos, como é o espago permitido, que pode ser negociado.

Os grupos de e.étﬂo compostos majoritariamente de jovens origindrios das
camadas populares, diferenciam-se dagueles de jovens das classes médias por essa
auséncia dos espagos que se estabelecem derivados de uma rela¢do de consumo.
Nesses (ltimos, € comum que grupos de punks ou de headbangers apropriem-se de
espagos delimitados a cada um — como lojas de discos, casas noturnas, bares —,
passando estes a orientar seus encontros e atividades de maneira absolutamente
consensual entre proprietarios e frequentadores. S&o espagos comercialmente
mediados, cujos entornos e percursos que ligam um aos outros & que servem como
referéncia para 0s momentos de agrupamento ndo-consumatdrio. Devido & fixidez de
seu uso, acaba criando nogoes de fronteiras bastante nitidas entre cada grupo, ¢ deste
com as outras pessoas que eventuaimente usam ou por ele circulam em seus outros
percursos.

Decorrente dessa delimitagdo, est& o fato de que cada vez que um grupo por
algum motivo decide utilizar o espago de outro, sem que tenha sido programada
anteriormente qualquer atividade em comum, essa atitude tornase uma verdadeira
incursao cujos resultados nao podem ser completamente previstos. Essa fixidez ent3o,
facilita o surgimento de caracteristicas da organizagdio de gangues de defesa territorial.

Os grupos formados por jovens das camadas populares entretanto, e o
"Movimento Anarco-Punk” possui sem davida essa caracteristica, & a fluidez quase
absoluta de seus territorios. Esses s@o construides a partir de uma negociagio com
espagos plblicos que j& estdo habitados por algum outro grupo de populares, ou que
tém carater utilitario. Assim & que uma plataforma de trens se transforma em espaco
congregativo, 0 mesmo para as pragas, escadarias e vdos livres de edificios de uso
plblico. Uma vez convertidos em espago de encontros amistosos, estdo suyjeitos a

interferéncia e expuls@o por parte da policia ou dos ocupantes anteriores a eles a
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qualguer momento.

Essa fluidez € tao intensa que, para conseguir acompanhar ¢ grupo em seus
encontros durante algum tempo, & necesséario que se comparega a cada atividade
combinada; muitas vezes ausentar-se de um dos encontros significava perder o grupo
de vista. A transitoriedade dos espagos ocupados & uma caracteristica fundamental que
os diferencia de grupos do mesmo estilo compostos por jovens de classes sociais mais
privilegiadas.

A sua presenga constante em um ou outro ponto da cidade, deixa de ser
somente um facilitador de contatos entre eles proprios e passa a ser também uma
garantia de relagOes amistosas com os transeuntes de sempre, usuérios (quando o
local é de utilidade piblica) e comerciantes gue 0s rodeiam.

Eles procuram negociar, de preferéncia, primeiramente de uma forma

"diplomatica” a divisdo do mesmo espago.

ROCK'N'ROLL

Através deste folheto, nds do grupo Juventude Libertiria de SP pedimos a colaboragdio de
vocas:

Nos dias 29, 30 e 31 realizaremos um encontro no qual vérias bandas parficiporto, o
locof sert no quadra coberty que se localiza préximo a sua caso.

0 que queremos 6 simplesmente o compreensdo de todos com relocio ao “barufho” que
foremos e também com relagdo cos nossos trajes. Somos jovens, ndo gostamos de
violéncia, somos enfidrogas, gostamos de Rock'n'Rofl porém respeitamos fodas as
pessoas, por isso pedimos a fodos vocBs que moram préximo ao Jocal, que facom o
midximo para ndo se incomodarent Com ROSST Presenc, pois este encontro serd mui
importonte para nds e ha muito tempo batathamos algum lugar para ele.

ESPERAMOS SUA COMPREENSAD!

(Folheto sem referéncia, cedido por van, fraquentudor do MA.P, /SP)

A insercao dos grupos de estilo no cotidiano das classes populares vai

paulatinamente contruindo uma relagdo que, ainda imatura e pouco orientada, pode
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permitir dialogos a partir da presenga de simbolos facitmente visiveis — mesmo que
incompreendidos - e dessa divisdo de espacgos comuns.

Assim, ao mesmo tempo em que as comunidades de estilo se articulam em seu
nivel global, Ihes possibilitando se imaginarem e se sentirem como integrantes de
grupos coesos apesar de dispersos, vivem intensamente o cotidiano de suas proprias
periferias e cidades. A proximidade, a amizade que traz o interesse de participagdo no
Erupo se sucede com & experiéncia da dimensao global do seu, entdo, Movimento.

S&o etapas necessarias de contato, condigdo de manutengdo e de continuidade
dos grupos.

O dialogo com amigos de escola ou do bairro que conhecem ou fazem parte de
algum grupo de estilo, instiga uma curiosidade inicial. Normalmente os relatos se
referiam a um primeiro contato com o som. A misica permite uma aproximagao
emocional gue aos poucos requer situagdes, justificativas, idéias enfim que atribuam
uma logica entre a afinidade estética e sua manutengdo em grupos que ja se encontram
com retagdes de amizades e inimizades estabelecidas.

Isto &, o punk ja tem histdria de “tretas” com carecas, e em uma determinada
época, com 0s heavies. Os heavies e 0s punks com 0s "boys", os carecas com punks e
heavies, e assim por diante. Entdo, passar a assumir um estilo, significa assumir essa
heranca de rivalidades, ou de aliangas.

A partir de sua inserga@o nessas comunidades, o grau de comprometimentos vai
resultando: das tendéncias individuatizantes ou coletivizantes em seu processo de
socializagdo; da formagao de uma "consciéncia de alienagao”; das possibilidades de
permanéncia no grupo conforme encaminhamentos de carreiras; de relagoes
superficiais (dadas) ou intensas (dialogantes) com os simbolos dos grupos de estilo e
do tempo investido nas relagdes decorrentes das identidades.

Todas essas varidveis ainda, estdio em dependéncia direta com a condigio
social de cada jovem. Desta forma, as miultiplas trajetérias possiveis dentro dos
Movimentos e seus estilos, incitam &s divisdes e discussoes sobre os verdadeiros e os
falsos, ou 0s auténticos gue "tem valor" e os "traidores". Conforme cristalizam-se entdo

determinados parémetros que passam a ser um consenso, a identidade do grupo vai se
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distanciando de outros estilos afins e construindo suas proprias fronteiras. Neste

processo muitas vezes sao constituidas divisGes, quando entdo & possivel até um

mesmo estilo ter um desenvolvimento diferente dentro de cada classe social.
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"CONHECE-TE A TI MESMO?"

Quando te vestes desta maneira, isso se d4
devido por que esta na moda ou porque quer
ser diferente mas n3o sabes o motivo?
Quando levantas o cabelo e o colori é para
ga?har as meninas ou para te acharem radi-
cal? ‘

Quando vens a Estaglo da Luz € s6 para cur

tir “"enbalos'de sidbado a noite" ou para sa

tisfazer suas frustracdes, conseguinde ©
méximo possivel de Qarotos?

__Se vocé é um dos varios que lhe servem
esta carapuga, ent3o meu amigo seu diagnos
tico € triste, vocé sofre de uma letal do-
enga que atrofia o cerebro que se chama co
modismo.Aconselhamos vocé a procurar saber

0 que vocké faz aqui, pois esta bancando pa

pel de palhago e esta prejudicando a inten
gdo das pessoas que querem fazer realmente
alguma coisa. _
__No entanto acreditamos, a pesar de tudo,
que vocé possa aprender algo, por isso lhe
passaremos algumas informagdes: a proposta
que os Punks da Luz trazem ¢ inteiramente
ANARQUISTA, e o que vem a ser isto?ANARQUL
R € a formag8o de uma sociedade livre e it
gual, sem preconceitos, sem governos ou au
toridades, baseada na auto-gestdic e no a-
mor .Entdo desta sociedade estard  extinto
males como religisio, falsidade, machismo |,
materialismo, racismo, fome, guerras, vio-

lencia, exploragdo, édio, egoisme, indivi-

dualismo, €\0utres.males que assolam este
muncdo & séculos.Por isso cabe a vocé a fa-
zer uma Revolugdo dentro de ti mesmo, para
qQue possamos comegar juntos a Transforma—
¢a8o Social.Porém se nada do que foi escri-
to lhe interessa, entfio este n3o é o seu
lugar, talvez encontre o gue procura em al
guma danceteria por ai!

por Batata/Maria.Movimento Rnarco-Punk,
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— IV —

"0 'MOVIMENTO ANARCO-PUNK’ "

O meu primeiro contato com 0 "Movimento Anarco-Punk™ se deu casualmente, na
ocasiao de uma manifestagdo organizada por eles na Praga Ramos (regido central de Sdo
Paulo, ponto de transito intenso de pessoas) em um sabado no inicio de abril de 1991. A
minha intengdo inicial era procurar nas lojas de discos das "Grandes Galerias", que fica na
Rua 24 de Margo — proximo a Praga Ramos — alguns exemplares de fanzines de rock
underground, ou mesmo entrar em contato com algum editor deles, pois j& estava me
correspondendo com alguns desde setembro de 1990.

E comum o transito de jovens de vérios grupos de estilo do rock entre as "Grandes
Galerias” e a loja chamada "Woodstock™ que se localiza do outro lado do Viaduto do Cha. A
passagem comum se d& exatamente pela Praga Ramos. EFstando na Praga, ou sentado nas
escadarias do Teatro Municipal, como & o costume de varios deles, pode-se observar
durante algum tempo o trénsito de punks, rock’a’billies, thrasheiros, hip-hops, que
procuram nessa regido da cidade pontos de encontro, de compras de discos, roupas,
adornos corporais, bares para beber com amigos ou simplesmente como roteiro de
caminhadas.

Passando pela Praga Ramos, vi um grupo de punks ao lado de uma faixa em
protesto contra a Guerra do Golfo Pérsico. Ele distribuiam panfletos intitulados "GOVERNQO,

SINONIMO DE GUERRA", onde se lia:

“Mais uma guerra € promovida pelos canathas e seus interesses
sanguinarios. E, mais uma vez, o povo serve de buchade-canhao,
para satisfazer o apetitc devastador destes monstros.

Enquanto houver governos, haverd guerras, pois hd uma disputa
permanente visando aumentar o dominio de uns sobre os outros.
Enquanto houver governos, nés anarquistas, lutaremos contra, pois

queremos realmente um mundo de paz. E a paz s6 vai existir,



quando os governos de todo o mundo deixarem de existir.

A paz, s6 vai existir, quando nao houver mais desigualdade entre os
povos, quando nao houver mais exploradores.

A paz s6 vai existir, quando nio houver mais fronteiras, quando a
fraternidade for universal.

MOVIMENTO ANARCO-PUNK"

Peguei um panfleto e pedi mais informacses sobre o grupo que assinava o panfleto.
Recebi alguns jornais publicados por correntes anarco-sindicalistas, como a "C.0.B."
(Confederagdo Operéaria Brasileira) e a "A.l.T."{Associagao Internacional dos Trabalhadores),
além de um fanzine anarquista, o "COLETIVO CANCROCITRICO". Me informaram também
que eu poderia encontra-los aos sabados de noite na Estagao da Luz, ou me corresponder
através da caixa postal que constava no panfleto.

Passei a frequentar os encontros do grupo na Estagdo e em manifestagdes e

apresentagdes de bandas punks.

0 "Movimento Anarco-Punk” de Sac Paulo surgiu em 1989, aproximadamente, da
iniciativa de alguns punks principalmente da regido periférica da cidade. Eles sentiram
necessidade de criar um espago para contatos que possibilitasse a divulgacac das idéias
anarquistas entre os punks ou mesmo entre pessoas em geral que se interessassem pelo
Movimento.

A idéia principal do grupo & diferenciar o Movimento Punk das "gangues de visual”.
Segundo seus integrantes, existem os 'punks de verdade’ (que sao anarquistas ativos e
militantes) e os 'caras de gangues’, que sb se preocupam em 'arrumar "treta"s’, pensando
com isso estar defendendo o Movimento e a identidade punks.

0 Movimento Punk em Sao Paulo, conheceu uma histéria muito particular que se
baseou na formagao de dois grupos originalmente rivais. Existiam os "punks da city” X o0s

"punks do ABC" e Zona Leste. Essa diferenciagao que justificou uma pretensa defesa de
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quem seria legitimo no Movimento, foi durante muito tempo confundida como a esséncia
do punk em Sao Paulo.

Como explicam PEDROSO & SOUZA(1983), haviam dois aspectos do Movimento
punk, que em Sao Paulo foram tratados como inconcilidveis, gerando essa cis@o. De um
lado, os punks do ABC defendiam que a identidade punk era baseada no individualismo, na
violéncia, nas atitudes radicais e no niilismo. Ja os punks de Sao Paulo ("da city"),
aderiram a idéia de construir um Movimento coerente com a proposta de destruir o
sistema, dai a solugdo do anarquismo. Acompanhandc a evolugao pela qual passava o
punk na Inglaterra, organizavam-se pelo pacifismo e pelas idéias libertarias como projeto
social mais justo, militando a favor de mudangas gue fossem nesse sentido.

Essa "guerra de posturas”, segundo PEDROSO & SOUZA (op.cit.. 43-44) parece ter
isolado os punks do ABC, restringindo-os a seus territrios em face do crescimento dos
adeptos & corrente de S&o Paulo. Mas na avaliagdo desses autores, o espirito de formagao
de gangues tem mais capacidade de preservar o estilo e a identidade punks longe do
interesse de "absor¢do & supressdo pelos mecanismos sociais (principatmente os meios
de comunicacdo e repressdo que tentam um, diluir e transformar em moda e outro,
aniquilan" {op.cit.: 30).

Essa absorgdo, ainda segundo os mesmos autores, gue terminou por acontecer,

teria sido facilitada em um determinadoc momento

" {...) pelo processo de uniio e construgao do Movimento que vinha
sofrendo o punk em Sdo Paulo pois, abandonando o seu lado
violento radical, assumiu posigdes politicas definidas e explicitas com
aparéncias de um Movimento organizado (...)"

(PEDROSO & SOUZA,0p.cit.:37)

Além da articulagdo politica, a midia teria detectado atrativos ho punk por suas
propostas de produgdes culturais alternativas (independentes) e por seu visual (mais
"l6gico" do que o jogo com simbolos conflitantes do inicio do Movimento).

Esse espago oferecido pela midia, teria entdo transformado o punk em moda,
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socializando seus valores em contextos muito diferentes, facilitando sua deturpagao.

"A conceitualizacao do anarquismo, por parte do punk, como sendo
posicao politica consciente diante do sistema, além de levados a uma
rigidez na defini¢ao da identidade punk, descartou e podou muito da
criatividade e espontaneidade dos punks, isso porque ficaram presos
as defini¢des e padroes de anarquismo, o (ue nao acontecia
"

anteriormente. (...}

(ibid., op.cit.)

Atualmente, muito tempoe depois do punk ter deixado de ser moda, 0 Movimento em
S&o Paulo parece continuar dividido; apesar de ndo usarem mais as mesmas
denominacdes. Ja ndo & mais "ABC", "city"e "zona leste”, mas "Movimento Anarco-Punk®,
*Irmandade Punk", "SP-Punk”, "A¢do & Anarquia”, "Devastagdo Punk”. A cisdo inicial que
trouxe o punk para uma periferia dividida em gangues gue ja estavam estabelecidas, se
manteve de uma certa forma.

A grande diferenca & que atualmente, o "M.A.P." ndo usa a violéncia contra os
outros grupos (as "tretas”) como maneira de impor seu ponto de vista sobre o Movimento
Punk. Ou pelo menos, tentam evitdlas. Outra mudanca, gue pode ser tomada como
resultado da pratica anterior do Movimento, & que iniciaimente, a idéia de associar o punk
a uma identidade anarquista, pacifista e articulados politicamente ganhou dimensao pelo
trabalho da bandas cujos shows socializavam tal postura (PEDROSO & SOUZA,1983:34).
Atualmente, a ala mais politizada do Movimento, que se encontra representada pelo
"M.A.P.", ndo se restringe ou da tanta énfase a formagdo de bandas. Elas existem, mas
s&0 mais um meio de divulgar a postura do Movimento.

Nas eleigdes de 1988, algumas pessoas da "Juventude Libertaria”, juntamente com
alguns punks e representantes do Movimento Anarquista, realizaram uma manifestacao
pelo voto nulo {FOLHA DE SAO PAULO,9/10/1988:A-9). A partir dai, parece ter crescido a
aproximacgdo de alguns punks com essas organizacdes anarquistas. 1Sso representou uma

novidade no Movimento Punk de S3c Paulo, uma vez gue muitos punks anteriormente
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votavam e/ou militavam no "PT" (Partido dos Trabathadores).

Isso aparece em uma matéria intitulada "Punk - uma espécie em expansdo”, onde
apresentava-se o programa "Independéncia ou Morte". Era um programa de radio, editado
por dois punks, dos quais um era o Redson, da banda "COLERA". Ta ao ar na 89FM de Sao
Paulo e dedicava-se a misica e temas de discussdo que interessassem aos punks. O
material musical incluia bandas do exterior e nacionais, tracando um panorama que
mostrava a dimensao global atingida pelo Movimento entao. Apds falar sobre o sucesso do
programa, que chegou a receber 150 cartas semanais, e situar socialmente 0os ouvintes,
que eram "garotos de 11 a 30 anos de idade, estudantes, trabalhadores ou meros
lampens”, a matéria explica: "(...) Havia, ha alguns anos, confianca em representacao
politica. Também nZo h& mais" (Alberto GUEDES, FO!HA DE SAO
PAUL(,19/08/1988:G-11).

A aproximagdio com as correntes de militancia anarquistas, abriu a perspectiva de
organizar 0 "M.A.P." em S&o Paulo. A partir dal, seria necessario um local de encontro para
0s interessados.

Essa matéria sobre o programa, reflete o direcionamento crescente no final da
década de 80 entre 0s punks, no sentido de um afastamento da representagédo partidaria e
da procura de estabelecer alguma coeréncia em tormno das palavras de ordem até entdo
pregadas pelo Movimento (anarquia, liberdade, anti-militarismo).

Como ja ndo passavam mais pelo estigma do tratamento anteriormente imputado
pela midia, de um estilo de moda, a adesao de pessoas ao grupo se dava muite mais em
torno da necessidade de estruturar sua identidade engquanto um Movimento que levantou
algumas propostas de préaticas contraculturais, de tendéncias politicas proprias que o
situavam para fora dos contextos partidarios.

Passada a euforia da moda punk, era possivel para as pessoas que permaneceram
no grupo, refletirem e se situarem mais adeguadamente as tendéncias seguidas pelo
Movimento nos outros paises onde também mantinham atuagao.

Houve nesse periodo uma preocupagac em intensificar os contatos,
comrespondéncias, enfim, troca de experiéncias com outros locais do pais e do exterior {via

fanzines e bandas, principalmente), o que acabou permitindo um direcionamento de alianca
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com representantes de correntes anarquistas, que era uma tendéncia do Movimento em
outros pafses (GOLDTHORPE,1992).

O "Movimento Anarco-Punk” foi um fruto desse momento.

A Estag3o da Luz abriga em sua plataforma que da acesso ac "trem subarbio”,
todos os sabados de noite desde 1990, dezenas de punks. Eles vao chegando aos poucos
a partir das 19:00h. A cada trem gue vem desembarcar ali pessoas vindas das cidades
que fazem parte da "grande S&o Paulo” atendidas pelo transporte ferroviario, muitos punks
comegam a se reunir em um pedago de banco, ou has escadas com acesso fechado.
Alguns trazem material para discuss&o como fanzines anarco-ibertarios, livros, revistas,
panfletos, artigos de jornal, etc. Alguma das meninas responsavel por retirar
correspondéncia da caixa postal que o "M.AP." mantém, traz cartas que serdo
respondidas por alguém do grupo gue se interessar, ou por todos, dependendo do
conteido. Outros ainda, v&m sem material, mas interessados em trocar idéias, ou

simptesmente saber onde "vai rolar 0 som”.

"\l gente ndo fem sede, e é muito difici tentar oiganizar mekhor o “‘MA.P.” porque &

todo mundo aqui de poder aquisitive muito baixo. Por isso a gente se encontra aqui.”
(Carfinhos, cademo de campo, 22/04/91)

A principio me pareceu muito estranho que se marcassem encontros periddicos,
nos quais se passavam varias horas, ndo em qualquer lugar da Estagdo, onde
normalmente as pessoas passam seu tempo sem estar necessariamente esperando o
trem — no bar, no sagudo, nos mezaninos de circulagdo — mas ali onde eles estavam: na
plataforma de embarque e desembarque.

Comecou a fazer sentido quando pude perceber o ritmo daqueles encontros. O trem
de sublrbio tem uma tarifa bastante baixa em relagdo a outros transportes coletivos. A
maioria dos punks mora em locais proximos & rede ferroviaria, utilizando-a normalmente
como meio de transporte. Muitos deles sequer pagam a tarifa, arrumando um meio de

burlar a catraca, e, uma vez no trem indo até a Estagdo da Luz, pode-se retornar ou mesmo
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pegar outra linha sem pagar nova passagem. Na Luz onde todos se reGnem, tém a
oportunidade de trocar idéias e saber onde vai "rolar som”. Entao todos os interessados
podem formar grupos partindo juntos no trem para onde vai haver uma banda punk ou
qualquer outro tipo de som underground (era entao muito comum a existéncia de vérias
bandas de metal, ou thrash).

Ali na plataforma o ritmo, a vibraga@o do encontro ia crescendo conforme avangavam
as horas e chegava mais gente. Quando em meioc a uma conversa com alguns deles,
aproximava-se mais um trem, era bastante difici manterse alheio. As pessoas que
chegavam se aproximavam para cumprimentar ou conversar. Os punks sao bastante
efusivos em encontros, e era comum abragos demorados, gritos, beijos, e os mais
entusiasmados se jogavam em cima de alguém até o abrago terminar no chao.

Entre grupos de conversas, sempre passava de mioc em mao uma garrafa de
bebida, geralmente era "gor6”, que & a denominagdo para bebidas mais baratas, ocu
mesmo cachaga. Também circulava sempre alimentos, que eram repartidos: um pacote de
pdo, saquinhos de amendoim ou bolachas.

Aos poucos era normal que se tivesse conversado com guase todas as pessoas
gque estavam ali. Mesmo que rapidamente. Quando alguém queria “trocar uma idéia
individuaimente®, retirava a pessoa para fora do grande grupo e um pouco mais afastados
ficavam conversando. Mas em geral formavam-se pequenos grupos de 4 ou 5 pessoas que
se revesavam constantemente entre as rodinhas para conversar.

0 barulho dos trens que chegam ou partem. A passagem constante de meninos ou
homens vendendo em tabuleiros pendurados ao pescogo doces, bolachas, batatas fritas,
balas, amendoins, com sua ladainha anunciando a mercadoria. O ir e vir de um extremo ao
outro da plataforma de um par de soldados responsaveis pela seguranga na estacdo. O
fluxo de usuarios que lotavam a plataforma até a chegada do préximo trem, cuja conversa
aumentava gradualmente em volume até a explosdo do barulho de sua entrada na
plataforma {entdo era quase impossivel ouvir 0 gue as pessoas estavam te falando). Um
grande reldgio preso 14 em cima de uma das colunas. Tudo isso marcava a passagem do
tempo nagueles encontros, até que o frio, 0 cansago ou a parada de funcionamento do

senvigo ferroviario dissessem que era hora de ir embora.
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Estar no "M.A.P." significa para aqueles gue iniciaram o Movimento, sobretudo,
tentar organizar de alguma forma eventos que divulguem as idéias anarquistas; discutir o
funcionamento do Estado, o sindicalismo, os partidos, o nacionalismo, etc. Criar fatos ou
discutidos: 12 de maio; més anti-militarista (agosto, em referéncia a data da explos&ao da
homba atdmica em Hiroshima e Nagasaki); Dia Internacional pela Liberdade de imprensa;
07 de setembro: Dia Internacional da Mulher. Essas datas estimulam panfletagens na
Praga Ramos (centro de S&o Paulo, ao lado do viaduto do Cha); visitas a orgaos de
imprensa para entregar cartas-abertas, panfletos ou somenie para marcar presenca
protestando; invas&o de eventos anti-democraticos (discriminatbrios) e/ou burgueses, ou
qualquer idéia que parega interessante e vidve! ~ pelo carater do Movimento -para agredir a
ordem estabelecida. Mas sobretudo, isso indicava a discussdo de o que e quem &

verdadeiramente punk.

"Fy i usei visual punk, i curti isso. Mas depois eu resofvi ser um militamte anarquisia e
entrei para 0 CCS ¢ a COB. Vej, ev até escrevi uma matéria sobre o Movimento Punk
para uma revista anarquista. Muifa gente ndo concorda comigo, mas vejo. Vocd ndo pode
falar em ‘Movimento Punk’ oté 88. Antes disso, finha s0 oquela coisa de esterediipo e era
uma nojeira, e s6. O cora bebia leite em casa, fa prd Jugar e chupava fméo prd vomifor. £
isso era ser punk. Depois de 88 ndo. Eles passam a destilor essa idéia de que punk &
anarquismo, € entiio a coisa muda e passo a se organizor em fomo dos idéias. Mudou, e
agora, os caras tm uma ATITUDE anarquista. A coisa deixou de ser bagunca e passou @
ser reaimente um Movimento. (...)0 "MA.P." conseguiy se diferenciar de outras correntes
do punk, que sio do ‘DEVASTACAQ’, o “SPPUNK’, e tol. E Id, o que os caras fozem? Eles
querem "teta”. A maioria agui ndo se envolve nesses paus. (...)Enidio, eles conseguiram
sair doquelo histévia de gangue. Os caras 16 estlo se matondo.”

(Ivan, cademo de campo, 22/06/91)

Fssa diferenciacdo entre o "M.AP." (o"Movimento"} e as gangues punks era
colocada frequentemente por muitas pessoas. Os outros grupos punks citados atém do

"DEVASTACAO PUNK" e do "SP-PUNK", eram o "ACAO & ANARQUIA" e a "IRMANDADE
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PUNK". Nem todas as pessoas que compareciam a Luz pertenciam ao "M.A.P." O local foi
se tomando um ponto de encontro para muitos punks, simplesmente para beberem e irem

ao som juntos.

"Quantas pessoos vém aqui 7 Ah, vem bastanfe genfe sempre ... umas Vinfe pessoas.
Mas noite que vai rolar som, vem mais. Acho que jd chegou  fer umas cinquenta pessoas
aqui.”

(Carlinhos, codemo de compo, 22/04/%1)

0 "M.A.P." mantém muitas atividades militantes ligadas ao "CCS", & "COB" e a
"Acdo Libertaria". Mas ndo s@o reconhecidos como militantes legitimos das correntes

anarquistas organizadas, nem se interessam pela diluicac nessas organizagoes.

"Fu escrevi aquele arfige onde dizia que o Movimento punk é uma facgo do Movimento
onarquisiy que niio pode ser negada. Hles ndo concordam. Para os vehos I do "(CS', os
punks sdo iresponsdvess, bogunceiros ¢ inconsequentes. Mas vejg, hoje ndio se pode
_negur mais a atvacho desse pessoal aqui e do resto do pais.”

(Ivan, cademo de campo, 22/06/91)

0 Ivan & um frequentador "ndo-punk” junto ao "M.A.P./SP", mas anarquista. Est&
sempre presente nas manifestagbes e nos encontros da Luz.

Um costume no grupo era de acompanhar as meninas até o metrd ou ponto de
dnibus, quando alguma delas fosse embora. Numa dessas ocasides, 0 Ravenghard e eu,
ao nos despedirmos do Ivan, fomos surpreendidos com uma lambida no rosto no lugar de

beijos. A caminho do metrd entdo, ele me explicou:

"He me dev uma lombida na cara, e até agora ey 16 sentindo o cheiro dele. Esse ivan é
um cora engracado. No dia que ev conheci ele, ele pegou na minha bunda. Fu figusi
cobreiro com o cara. Vocé fica pensondo o que ele vai fazer depois...Mas olha, tem muity

gente of que idolara o fvan. Isso vai até contra os principios deles, e acho que nfio & de



propdsito. Mas é que muitos af véem ele como o ided! de um sujeito onarquista.Tipo... 6
assim que ele deve ser também.Mas olha, o cora é que organiza tudo of;. He acordo de
madrugada, pega udue!a bicicleta dele, vai rodar panfleto, comegundo bandeiras, faixas,
papel, tudoiHe é quem escreve os textos, organiza tudo.Quando ele ndo estd, fica fodo
mundo perdido, sem saber o que fazer.”

(Ravenghard, cademo de compo, 08/06/91)

0 "MAP." de S&o Paulo mantém contato ndo somente com organizacdes
anarquistas como a “"Agdo Libertéria®, a "COB" e o "CCS", mas tamb&m com outros
nicleos do "M.A.P." como o do Rio de Janeiro. Mas o Movimento n&c se encontra
completamente articulado, como eles reconhecem em um boletim informativo onde

convocam a retomada da comunicagdo entre os diversos nicleos:

A0S NUCLEOS
Temos nicleos do MAP por todo Brosi], porém, de um mideo ao outro nffo estd havendo

quase que nenfuma ligacdo. Nos do MAP/SP propomos enifo que se iniciem relacdes por
corte. Mas, imediatamente, pois se ndo se moniém as relocdes necessdrios enfre os
nidleas de um mesmo grupo, dise a impressio de que ndo stio nddeos de um mesmo
grupo, tendo em comum apents 0 nome e Corre ¢ fisco e alguns grupos fomarem fmos
diferentes e a vt assim ficar disforme. Entiio se nés desejomos uma lutn concreta, femos
que ficar unidos e organizades o ponto de fazermos manifestucdes parolelos por fodo
Brosil e recebendb, apés, os informes sobre os acontecimentvs, assim serd possivel ter no
tompo exato informagGes de fodos os addeos. Alguéim sube quantos niicleas temos? (reio
que ndo. Por isso e outros vem a mosiror o qudo grande é a nessa falta de atencio para
com g causa. Nds do MAP/SP esperamos que havendo aceitucdo da propost possarmas
M a passar o organizar o luta do MAP. Isto & um pequeno passo. Temos muilo que
cominhor ginda, mas desde jG temos gue alor nossas maos.

(Bolefim Informmivo do MAF de SP, n°1, 03/92)

A propria denominacao de "Anarco-Punk” condiciona sua atuacdo pelo anarguismo
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dentro do Movimento punk e a identidade dos que dele participam. Eles tamb&m montam
bandas de som punk para divulgar as idéias anarquistas: a "INSURREICAD" e a
"EXTREMAMENTE IRRITANTE"” eram algumas das atuantes ent3o.

A necessidade de se relacionar através da musica e com ela comunicar seus
desecjos e idéias sobre o sistema social estabelecidos, afasta-os de solugtes individuais
e/ou institucionais para lidarem com as contradi¢cOes que se deparam nesse momento de
suas vidas.

Entre os punks, a misica & vista como uma maneira mais informal, espontanea,
sincera, enfim, desprovida de constrangimentos ¢ regras que s3o pertinentes ao "sistema”
contra o qual eles procuram alternativas. Ao invés de mediarem suas relagdes pela posigdo
na estrutura social hierarquizada, eles priorizam a intermediagao pelas sensagoes
possihilitadas pela sua misica e pelo seu "visual”.

Por isso, em sua organizagéo, o grupo de estilo nac possui uma composigdo que
siga qualquer hierarquia, ndo possuem fideres e ndo estabelecem papéis que imponham
ohediéncia a regras.

Essa informalidade revela um convivio celetivo com codigos estéticos e éticos de
comportamento que devem ser compreendidos antes de uma institucionalizagdo da forma
associativa, como um exercicic de ‘communitas’ existencial, nos moldes descritos por
TURNER {1874).

Na 'communitas' o sentido coletivo prevalece sobre as idéias individuais. A situagdo
de "liminaridade” na qual esses grupos se encontram, os leva a exercitar um tipo de
relagdo onde o mais importande passa a ser o "eutu". "E antes uma questdo de
reconhecer um lago humano essencial e genérico, sem o qual ndo poderia haver
sociedade” (op.cit.:119); dai a auséncia de hierarquia entre eles, uma tentativa de por em
pratica as caracteristicas mais profundas das nogbes de pertencimento, sem a
intermediagdo das estruturas de posicdes sociais que regem o comportamento fora de seu
grupo.

Dai também a imensa iconoclastia a que eles submetem os individuos gque ja
participaram em algum momento da construgdo da histéria do Movimento Punk. Dos nomes

que surgiam em conversas ou leituras, com referéncia ao passado do Movimento, quase
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todos eram deslegitimados. A cada um eram oferecidos exemplos que acabavam excluindo-
os do Movimento. N3o se atribui direitos de desigualdade por uma relagdo estabelecida no
passado, pois "a 'communitas’ pertence ao momento atual” , enguanto "a estrutura esta
enraigada no passado e se estende para o futuro pela linguagem, leis e costumes”
{op.cit.:138), e também, eu diria, pela sua historia de heréis, de individuos que carregam a
memdria com fatos e feitos.

Ma mesmo a forma como direcionar essa iconoclastia é questionada. Pude
presenciar a discussao sobre um fato que ocorreu com o Valo Velho, que foi 4 casa de um

amigo e acabou rasgando todos os posters de bandas punks que ele tinha; "Sex Pistols”,

"Exploited”, "The Clash”, nenhum foi poupado.

— "0 “chegado’ I it com bronca de mim, Ravenghard?” Perguntou o Valo.

— " cloro que 16, méu! Vocd vai na cosa do cara e destidi todos os posters dele!

— “f méu... eu sei que foi ma atfiude superindiidualisto. Fu o pensei no cara.
Mas é que ev tava bébodo e ev agi pensando nio gue ev achava certo. O coro ndo fem
que ficar idofatrando esses fraidores, capiffistus... mas ev ndo precisava destuir as coisas
que ele dd valor, né?”

— " Valo, ndio adianty destruir o posier, vocé i fira os idelos da cabeca deke..."
(cademo de compo, 08/06/91)

Resgatando esses "lagos humanos essenciais” & que procurase valorizar o
pertencimento ao grupo, antes do gue a capacidade distintiva pelo fato de simplesmente
estar nele - falase enquanto um punk ou como um thrasher —, havendo um Onico
compromisso que € o de que as atitudes para com os estilo adotado sejam coerentes,
sinceras e atuantes. Assim, em muitas das conversas travadas, nas quais surgiam nomes
de masicos punks ou de pessoas que estdo integrando outros grupos punks que nio o
"M.A.P.", era recorrente que se fizessem comentérios do tipo: "esse cara ndo & punk, ele
nao esta fazendo nada pelo Movimento"; ou ainda, “ele ndo & punk, porque ele explora
individuos por af; ele tem uma loja com empregados trabalhando para ele".

Divide-se entao as pessoas em duas categorias: 0s "caras de valor" e o0s
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"traidores”, ou "vendidos”®.

"NAO PRECISAMOS DE LIDERES"

Sustente a convicgtio de acreditur em si mesmo /' niio precisamos de fideres
para govermar nossas mentes / cabe a cada um reconhecer ¢ kifar

conira fodas as foreas que ros tomam um dlienado /' nfio precisamos de lideres
par governar nossas mentes /' temos que nas unir para destuir o sistema

g conshir um mundo de igualdade poro todos /' ndio precisamos de lideres
para govermar nossas menfes

CINSUREICAO", bands do "MA.P.", 1992, letra de Carlinhos)

A recusa em consumir ou produzir para a indastria cultural, ou como eles dizem: "se
vender", "entrar pro sistema”, "ser capitalista”, tem uma conotagdo de fidelidade ao
Movimento underground. Divide entre aqueles que s3o auténticos, e aqueles gue se
utilizam da estética e dos esterebtipos para se destacar na midia e obter retorno
financeiro: sao os traidores.

O pertencimento ac grupo, fica portanto legitimado a partir da "condenagao” em
compartilhar com o modo de vida ou com o0s objetivos que sdo estabefecidos como
desejaveis pelo sistema contra o qual esses grupos estabelecem seu discurso.

Em um de meus encontros com o grupo do "M.A.P.", na Estacdo da Luz, um rapaz
sem visual punk abordou o Carlinhos - com quem eu e mais algumas pessoas estavamos
conversando — e bastante bébado, segurando um saco de papel na mao, foi tirando de 13
de dentro um "walkman". Sem conseguir muita coordenagdo para maniputar o aparelho, ele

poe um fone no ouvido e outro no do Carlinhos, e diz :

— "Ml cara, ouve!”

0 Carlinhos abaixou a cabega ¢ tentou owvir,
— "Ndo sei ndio, coro. Noo 10 entendendo noda desse som.” Respondey Carlinhos,
tirando o fone do ouvido.

Entio, o repoz veio na minha directio.
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— "Guer owvir?"
Eu peguei o fone, mas ndo consegui identificor o misica; o grovagdo erg bem
preciria.
—"0 que & isso, cora?”
Perguntou enifio o Carlinhos.
— "Mh! £ o "EXPLOITEL, cora!”
Respondeu o dono do aparelho.
— "'EXPLOITED’, cara?! Fsses caros sio uns vendidos! Eles ndie sio punks. £ como os
caras do "GBH'. Viraram tudo estrela, sdo uns capitalistas...”
Observou o Carlinhos.
{cadermo de compo, 18/05/91)

Isso gerou uma discussac no grupo, sobre "quem tem valor” e "quem é capitalista”,

das bandas punks que sao conhecidas. Entao, o Valo Velho da a sua opiniao:

— "Vocg ndo tem noda que prove que eles .0 'GBH e o 'EXPLOMTEY sdo
capitnlistas, mas o tem nodo que prove que sio conscientes. Yeja o ‘DEAD KENNEDYS',
0 caro 125 st até hoje agitando, batihando. Esses caras do “6BH’, “EXPLOITED’, ndo.
1 ouvi falor que virom os caras do “GBH’ saindo de um lugar em Londhes, onde é local de
enconiro naziaciste. Os caras foram dor um show na Avsirdlia, e o mogado de i6, os
punks, boicotarom. Eles ficarom do lado de fora, e quando os coras do bonda foram ver,
tinham detonado o fnibus deles. Ndo sobrorom nem os bancos. Ees sfo nozistus,
posaram na capa do Gltimo disco em posicdo de HENL, assim 6.."

0 Carfinhos concordu e enfatiza:

—"E tem que boicotur esses caras. O “Amdndegas'26 ai... Ev ndo vou em um
show deles nem a pau! Eles nascerom no meio punk e sdo tudo estrela capitalist agora.
Sé sobem no pafco para ganfiar dinheiro, dapois vai em cabelereiro ajeitor o cabelo, assim

6... 0 "RATOS DE PORAD’ ogora, devem estar tudo em um boteco fomando cenvej com o

25._ ele se refere ao vocalista da banda, Jello Biafra.

- versfo pejorativa para 0 nome da banda americana "Ramones".



dinheiro dos babacas que vioe nos shows deles e comprom discos. Eu ndo vou sustentar
estrelo nenhuma, ndo! Tem que boicotor os cores.”

Entdo o Yolo Velho completa:

— "F meu. Fu gosio do misica dos caras, mas ndo vou consumi eles. O punk 8 um
Movimento ant- consumista. Eu sou um suburbano fodide, que quer uma sociedads
anarquista; nunca vou explorar ninguém. £ os coras querem me comvencer de que eles
que sio punks? Se ev quero curfir o som dos coros, ev dov um jeifo de arumar, eu
consumo indiretomente, mas ndo vou ficar consuminde ninguém! A gente agits um mon'e
sem ler que entrar nesse sistemo af, de cobrar ingresso e vender discos. £ todo mundo
sabe que a gente fem tHI PrOPOSIT conira o consumismo, a massificacio, porque a genfe

s6 foca em fugar que fem a ver.”
(codemo de compo, 18/05/91)

Uma vez que a milsica € a sintese e principal veiculo de comunicagac das
propostas de cada grupo — da forma como eles se sentem em relagao a eles mesmos, uns
aos outros e em relagao a sociedade — sua pratica e consumo deve ser restrita ao grupo.

Ndo que isso represente uma regra restritiva ou tenha um valor simplesmente
moral, como uma espécie de preconceito. A misica para esses grupos, representa um
elemento de distingao tanto em relagao a outros grupos de jovens, como também a outros
grupos etarios. O sentido do grupo se encontra expresso em sua masica, togo também,
sua diferenciagao.

Ou seja, eles nao cuvem esse tipo de malsica para se sentirem diferenteé; eles se
sentem diferentes, logo eles fazem essa misica.

A massificacdo do rock underground constitui-se num contrasenso na medida em
gue eles produzem sua mdsica como expressdo de oposigdo aos produtos e ao modus
operandi da indistria cultural. Sua massificag@o através desse meio, representa entao,
para eles, algo nao s6 indesejado, como condenéavel.

Existe um limite para a produgdo underground entao, cujo controle se torna

bastante confuso e dificil. Suas proprias referéncias acabam sendo burladas na medida em
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que a banda que em um momento representa seu universo, no momento seguinte "se
vende". 1sso cria um "mecanismo de expurgo” constante, que muitas vezes deixa
demonstrar as contradicoes entre eles — aqueles que tém informag0es sobre os nomes
eliminados como referéncia e aqueles gue ainda os utilizam com esse fim — e a dificuldade
de visualizar essa fronteira da mercadorizagdo do repertério do grupo. Os critérios portanto
para que se julgue a legitimidade, ndo passou ainda por um consenso entre 0s punks, ou
mesmo entre os thrashers.

Essa auséncia de consenso enfrenta o crescimento de um mercado emergente que
tem explorado nesses Ultimos anos uma faixa pouco definida mas crescente. sob a
denominagdo de "alternativo”. O "alternativo”, disputa com o underground um espago onde
as definicbes sobre o gque & massificadc e comercial por um lado, ou original e
transgressivo por outro, estdo difusas e nhao sao dadas pela prioridade da participagéo em
qualquer ccletivo ou Movimento. Para o "alternativo”, o mais importante é a qualidade do
produto em si, retirado do contexto das praticas nas quais ele surge, onde ele & elaborado.
fsse "alternativo” tem tomado para si algumas caracteristicas do underground, sem
en"treta"nto estar articulando a qualquer nivel um contraponto ao modus operandi da
midia; pelo contrario, eles utilizam o "meio alternative” como um passo para entrar no
circuito mediatizado e nas grandes gravadoras.

A impessoalidade envolvida no consumo das mdsicas mantidas pela grande
inddstria cultural, e a relagdo idolo/pGblico, que distancia, mistifica e despersonaliza um do
outro, sdo os argumentos presentes também contra a massificag&o cultural a que esses
jovens se propdem.

A misica, tormase o elemento principal de manutengdo desses grupos. Os
encontros, as conversas, 0s eventos (festas, gigs, visitas aos amigos, etc.), a busca de
espagoé para reuniao das pessoas e apresentagao das bandas, o "mercado” de objetos
{adornos corporais, posters, revistas, fanzines, discos, fitas, que ndo s30 necessariamente
comprados e vendidos, existindo muito mais costume de trocar ou presentear), enfim, a
maior parte do tempo dessas pessocas, orienta-se no sentido de sua misica.

Entende-se agui gue orientar-se pela misica nao pressupde somente as atividades

de audigao, performance ou produgac musical, mas a utilizacado dos simbolos de seu estilo



musical nas préticas que vao se desenvolvendo. A comunicagao de todos os valores que
eles adotam e mesmo aqueles contra os quais eles resistem, se da a partir da masica.
Tenta-se esgotar todas as suas potencialidades comunicativas.

Muitas vezes, pude notar que ¢ ressentimento em relagao a bandas "que se
vendem”, "viram capitalistas”, s@o contraditérias. Muitos punks continuam curtindo o som
dessa ou daguela banda, e o sentimento de traigdo nao diz respeito somente ao abandono
das propostas do Movimento (anti-consumista), mas também, a perda da pessoalidade nas
relagdes.

Em duas entrevistas com integrantes de handas punks, uma com JELLO BIAFRA (da
"DEAD KENNEDYS®, Los Angeles) e outra com TODD (da "MURPHY'S LAW", Nova York)
pude perceber falas que sa@o bastante repetidas entre os punks, comentando sobre seu

Movimento:

“Folha: Existem bandes punk, como 0 G.B.H. e o Exploited, que quase ndo mudaram
sew estilo & que continyam o soor como hd dez anos afrds. Vocé acho que hoje em dio a
afitude punk estt foro de moda?

Biafra: Nfio acho que estus bandas fenham afitudes punks. Quande o punk surgiu,
prefendia destuir o misica comercial, o capitafismo ¢ as componhias de disco. 0 que o
maiorio dessas bandos foz & se utilizar do esteredlipo punk para ganhor dinfieiro. O punk
ng sva esséncia ndo é em nodo diferente du afitude beainik ou hippie, antes dessas
jumbém se tomorem comerciis. Muitos me criticam por ndo Ser um punk auténiico, por
ouvir vérios fipos de misica, mas sou mais punk que qualquer um deles”.

(André BARCINSKI, FOLHA DE 5., 21/05/91:510)

"Todd: (...) Estamos orgulhosos do que ele esta fazendo27, Ele &
um cara que dedicou toda a sua vida ao punk, ¢ agora estd tendo o
reconhecimento que merece. A midia cai a seus pés, todo mundo
elogiou seus altimos LPs. Ele € um espelho para nés! O sucesso de

um Henry Rollins prova que a midia esta vendo com outros olho a

27_ele se refere a Henry Rollins, ex-vocalista de uma das bandas iniciadoras do hardcore em Los Angeles, a
"BLACK FLAG', agora com outra banda, chamada "ROLLIN'S BAND".
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musica alternativa?

(..) A molecada estd acordando pra realidade. Eles estio
comegando a notar quc bandas de poseurs sio formadas por
gravadoras, enquanto bandas de rock sio formadas por amigos. Se
vocé pegar alguns dos grupos mais famosos da atualidade, vai notar
que muitos deles sairam do hardcore.(...}"

(BARCINSKI, 1 992:84)

Apbs esses comentarios, o propric HENRY ROLLINS fala sobre como foi essa

experiéncia de ter ido parar como vocalista de uma das mais famosas bandas de hardcore:

"Folha: Tem uma histiria engragada, sobre como vocé entrou no Black Flag...

Rollins: £, foi engrocodo. Fles estovem tocando em Washington D.C, onde nasdi, 0
show estova fo bom que subi no palco, agarmei o microfone ¢ contei "Clocked In”, minho
misica predifetn. Na época, quem cantova era o Rez. Dois dios depois, ndo sei como, os
caras me figaram, dizendo que o Bez queria focar guitmra, e me convidorom pore confar
n banda. Me mudei imediatemente para Los Angefes.”

(BARCINSKI, FOLHA DE S.P., 28/09/92 : 46)

Esse tipo de relagac misico/piblico, onde em muitos momentos desaparece a
fronteira entre palco e platéia, foi uma caracteristica muito marcante do Movimento Punk. A
iconoclastia do Movimento ndo era uma idéia, simplesmente, mas uma pritica que
permeou e permeia a relagao entre seus representantes.

Dai a admiragao por misicos que, mesmo ganhando destague na midia, passando
a ser conhecidos em um circulo ampio e diferenciado de consumidores, mantém a "postura
punk™, que significa a manutengao da proximidade, enfim, a recusa em assumir um papel
de idolo.,

Uma grande contradigao ent&o, vivida por esses Movimentos € querer divulga-o, ter
uma cena atuante, com muitas bandas, fanzines, espagos para eventos/shows/encontros,

pessoas atuantes, etc. Por outro lado, guando essa divulgacdo torna-se consideravel, sua



cooptagao pela midia faz com que haja uma massificagao, que é bastante diferente de uma
adesdo massiva. A midia, que opera esvaziando as mensagens de seu conteldo original,
forma um ptblico consumidor, ao invés de uma comunidade envolvida com as propostas de
cada Movimento (Tupa Gomes CORREA, 1989).

No "M.A.P."/SP, esse processo & claramente identificado, havendo uma recusa
pelas bandas que se inserem no sistema de mercado. Em um determinado momento
desse exercicio de recusa porém, hegar uma ou outra banda, confunde-se em negar
também todo o aspecto lidico do Movimento, que estd na utilizag@o intensa da masica
como veiculo de comunicagao da identidade do grupo.

Para os frequentadores mais assiduos do "M.AP.", que sdc realmente
responsaveis pela manutencao do grupo, nao faz sentido ir & Luz somente para saber
"onde vai rolar som". Concordam que as pessoas queiram "agitar" um programa, e
participam deies também, mas com & preocupacdo de "fazer alguma coisa peio
Movimento". Isto significa estar informad-o sobre 0 que estd acontecendo localmente e em
outros lugares; estar preparado para discutir e escltarecer com outras pessoas o0 que S&o
as propostas anarquistas do Movimento e como elas devem ser orientadas; colaborar para
a organizagdo de eventos de divulgagao e/ou interven¢ao anarquista; colaborar nas tarefas
de organizacdo do "M.A.P." a nivel nacional, mantendo contatos, trocando idéias e
realizando tarefas. Ou seja, inserir-se no Movimento assumindo a identidade anarco-punk.

A disposigdo para que essa identidade fosse construida ali entre as pessoas gue
faziam parte do Movimento era realmente imensa. Nao se ofereciam férmulas de
comportamento ou de pensamento, mas eles eram capazes de passar horas a fio em pé ali
na plataforma, conversando, "trocando idéias” sobre todo tipo de assunto que fosse
abordado por alguém.

Colocar suas idéias sobre o amor, relagbes sexuais, ciéncias, religido, misticismo,
medo, esportes e competigdo, educagdo, drogas, verdade, etc.Eram assuntos que faziam
parte das preccupagoes tdo seriamente guanto a politica, a sociedade, as manifestagtes

do poder e o advento punk.

—"Ofha, esso Luz aqui tem mais ou menas um ano. Agora, neguinho vem aqui pra

il6



fazer festa, ficor subendo onde vai rolar som, se embebedar e vai embora. A maioria agui
é numéico, saca? Sdo nimeros, mas ndo milituntes. Isso ndo inferessa prd gente. Entdo,
alguns individuos oqui, resolveram formar um grupo paralelo, de pessoas regimente
inferessadas e que s se rednem para discutir @ resolver o que fozer. Esse grupo comegoy
com um fanzine, era o PHORKOZINE. Era s6 um zine, como fodo punk tem, mas com um
certo cuidado em diagramado, matérios. Daf que as pessoas aqui gue se inferessem pelo
MOVIMENTO — porque eu nfio considero isso aqui Movimento poma neshuma —
comegaram a se reunir. Comegomos com 4 pessoas, agora somos 15. Sabe, a gente quer
FAZER alguma coisu, & aqui é dificil fazer algo. Fu nfio quere passar o resto da minha vida
distribuindo panfletos no Praca Ramos, ev quero algo maior, entende?

Entdio, afém do PHORKD, tem jd um outro grupo que estd se formando. Veja, o gente
fico aqui e ali irocando idéios, e surgem afinidades. Eu ndo acho que & mal formar grupos
paralelos, desde que seja com umo finalidede espectiica. Entdo, tem esse oufro grupo
comecando. A gente vai discuir sobre Psicologia, Parapsicologio e Espirfismo no proximo
encontro. 16 6 ume outa histiria, né?

£ dluro que a gente ache importonte tentar passar algo pra esse pessoal que colo aqui
0 caras sGo punks ¢ & importants passar as idéias pra eles, como tombém & importante ir
na Fraco Romos panfletear. Mas nds queremos mais. F agui, sinceraments, ndo fem
condicoes de fazer nodo. Yocé contu nos dedos as pessogs inferessudes oqui, que
realmente gjudom a fozer gs coisos.”

(Batatn, cademo de campe, 22/06/71)

—"Quando tem encontro nacional punk, ou libertdrio, a gente vai I, e fem muim
gente, né? Af @ gente conversa com basfonte gente, distibui um monte de material...mas
ndo dd em nada. Tem muita gente que & colecionador de fonzine, ou s6 curioso. Chega
em casa, guarda o material e ndo divuige nado. Por isso é que tem que fer uma estruiurg,
grupos, e agora fem @ ioéia de comissdes.

Assim g gente tem cado um responstvel por uma coisg. Tem também um cora em
cada lugar, que foz contoto, divelgo. Assim ndo come o risco de morer em mdo de
colecionador.

(André, cademno de campo, 22/06/91)
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Existia de fato, uma preocupagao entre muitos punks da Luz, scbre o carater que
estavam tomando aqueles encontros. Eles gueriam deixar claro, de alguma forma, para as
pessoas que cada vez mais comegavam a "colar" no local, que existia uma intengdo, um
projeto do grupo que iniciou aquilo.

A rigidez e a seriedade, eram entao formas de nio permitir que a Luz se tornasse
um peonto de encontro para festas, simplesmente. O que nado significava também falta de
diversao. Ir para o som, beber, agitar, era inclusive visto como um meio de encontrar as
pessoas que ngo fossem a Luz, fazer contatos e divulgar idéias. Além disso, o precedente
de ser punk para frequentar a Luz ndo existia. Em muitas ocasides, apareciam pessoas
sem visual ou thrashers, que eram recebidos como todos os outros. Aproximam-se de
circulo de punks, estendem a mao para todos e esté travado o contato. Alguns aparecem
trazidos por frequentadores do grupo, outros simplesmente se interessam em saber "0 que
rola".

A Praga Ramos, local predileto para panfletagens e manifestagdes do grupo, os
coloca em contato com pessoas de outros grupos de estilo. Os sahados trazem para ali em
circulagao, muitos jovens que adotaram as lojas de discos da "Grandes Galerias” na Rua
24 de Margo, como ponto de encontro. A passagem da 24 de Margo para a loja
"Woodstock™ — no vale do Anhangaba0, outro ponto de encontro — se da pela Praca. Os
estilos do "metal” estdo em alta entre os jovens que se interessam por rock. Longos
cabelos, camisetas e jaguetas pretas e ténis, desfilam os garotos e garotas que por ali
caminham.

E inevitavel notar o contraste com os punks do "M.A.P."/SP. Mas os dois grupos

parecem conviver sem problemas.

— "Em 84, mais ov menos, era época de “"retr™ com punk. Os headbangers do
ABC olugoram um dnibus junto com os ‘piratus’, os heavy metal. Alugorom um dnibus e
encherom de caras, tudo maguinado .. Sairom ‘dondo rolé” atrds dos punks. Os caras
soltovam firo 0 “3x2” e fugiom. (...)

£ antes, 56 finha mefol. Dof o Movimento punk pegou forca. Onde e morava, pelo
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menos na Baixads Santista, entrou um MONTE de gente, um monte mesmo de coras pro
Movimento punk de Id. {...)

E quando tinha bem mais metal do que punk era uma boa, porgue os punks viviom
enfumatos no meio dos metw, ¢ fudo bem. A, comecoy a aparecer muito punk e os caras
se senfiram no direifo assim, de ficer amumando ofrifos, enfende? Entre as tribos
underground. Se desde o comego, todo mundo se unisse, por exemplo, confra os ‘boys” ..
os alfematives sempre escocharam mais os ‘boys”. Mas ndo, teve essa época de
“reln"s”. Agora isso proticomente ndo existe mass. (..)"

(Anderson AFONSO, editor do fanzine “ALUIED FORCES™, 23/10/92)

Sentados & sombra nas escadarias do Teatro Municipal, apés a panfletagem pelo

"Més Anti-Militarista”, o Valo Velho olha para os policiais gue cercam a praca e comenta:

— "Otha, nds estamos cercados de policiais por todos os ldos. Eles ficam of, s6
olhando atentomente pra nds. Um dia isso vai ser diferente hoverdo centenas de "Valos”
andando por of, vestidos como e, e o policiais nfio assustardo ninguém.”

(cademo de compo, 17/08/91)

Entdo passa um rapaz com uma camiseta com a foto de Sid Vicious e a frase

"Punk's not dead" estampada. Novamente & o Valo Velho que se manifesta:

— "Ndo tem coisa mais ridiculn do que um cara usur essa frase. Se eu sou punk,
isso ji diz que o punk existe. No é precdiso ev ficar fazendo as pessoas lerem na minho
camiseta gue ev ndo esfou morto. Né, Carlinhos? Ndo é care? Vocé fambém ndo é uma
prova de que o punk ndo esid morto? Nossa, é ridiculo usor ume comiseta assim...”

— "Mas olha, o que eu ndo desejo, quer dizer, 0 que ev nfo queri, Seriy o
existéncia de uma massa indistinto de pessoas, pessoas moldadas a pensar e agir da
mesma forma. Fu penso em coletive, como um conjunto de PESSOAS, no sentido de seres
infegrais, com vontade prpria. Pessoas que ndo se dediquem a oprimir, kmitar, cercear ou
explorar, mas homens que convivam em hamonio. Por isso 0 mey ddio por milifores,

porque eles sdo ndc-homens. Hes sio edvcados para pensar ¢ ogir como mdguings de
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oditr ¢ agrediy, de desiuir. Logo eles s@o ndo-homens, porfonio ev ado posso SUportLr
exisiéncia deles.”

{idem, op.it.)

Chegam quatro punks, um casal e dois rapazes, e 0 Valo me explica gue eles eram
da Zona Leste. Eles passaram toda a tarde juntos com o grupo do "M.A.P." A centa altura,

um deles interrompe entdo minha conversa com o Carlinhos e pergunta a ele:

— "Cara, vocé é machista?"
— "Se ey sou machista, cara? 0 que vocé acha?”
— “Ah, ndo sei. Voc8 ndo folow nodo!™
— "Eu posso fe responder qualquer coisa, que ndo, ou que sim. Mas eu vou estar fe
folando somente. Voca vaf estar ouvindo, mas ndo voi estar vendo ou ouvindo o que eu
penso. Fu posso estar sendo verdadeiro ou niio com vocg. Como vacé pode sober, cara?”
Fle pensou, sormiu sem groca e armiscou:
— "Fu confio em voct.”
— "Confianca, coro? Tem certeza? Confianca te reveln o que eu realmente penso sobre
as coisas?”
Depois de algum tempo, ele ariscou novamente:
— "Pelas suas atitudes ev posso fer cerfeza, se vocé age como fola...”
0 Carlinhos ndo respondey e niio insisti no assunto.

(idem, op.cit)

As falas, os didlogos, os gestos entre eles, deixam transparecer todo o tempo um
processe de construgac de suas identidades. Apesar de publicagdes sobre musica, punk e
outros grupos de estilo serem avidamente circuladas e discutidas entre eles, nao se deixa
estabelecida uma férmula burocratica que defina exatamente o que & ser punk.

As historias do Movimento e do grupo sdoc constantemente relembradas. Nomes,

acontecimentos, desdobramentos.



— "0 Redson, esse cara of ndo é punk. Hoje ele tem loja, com funciondrio ¢ tudo.
Explora os individuos I pra gonhar dinheiro.”
(Valo Velho, cademe de campo, 22/04/91)

Além da militancia anarquista, que procura centralizar, dar ¢ tom sobre o Movimento
Punk hoje, existe uma grande preocupagao entre eles de se questionarem, de construirem
coletivamente o que & se "anarco-punk". Quais s@o os tragos distintives, e até onde a
histéria local do Movimento esta interferindo, colaborando ou dificultando essa construcao.

Em um dos encontros da Luz, havia uma discussdo entre eles sobre uma das
reunides que havia sido realizada recentemente, e ha gqual hao compareceram algumas
pessoas que normalmente 530 muito atuantes, mas que deram prioridade para realizar um
encontro reunindo um dos grupos paralelos ao "M.A.P.", que & o "Phorko”.

Nessa discussdo, guestionava-se o direito das pessoas organizarem grupos
paralelos, uma vez que no "M.A.P." estava sendo bastante dificil conseguir a participagao
das pessoas para as discussbes, os eventos, as atividades de militdncia. Mas alguns
procuravam alertar que o limite dessa organizacao paralela deveria necessariamente estar
até onde ndo houvesse qualquer interferéncia em encontros do "M.A.P."

Durante a discussao — haviam acusacdes sobre como algumas pessoas estavam se
conduzindo de forma autoritéria has reunides do grupo —, mais punks surgiram de um trem
que acabara de desembarcar. Eles se aproximaram, cumprimentaram a todos e a
discussdo se dividiu em pequenos grupos. De repente um dos punks que havia chegado a
pouco, estava empurrando com violéncia o Ravenghard e gritando: —"Tira esse cara daqgui
méu. Esse cara é 'da city’, ele é 'leva-e-traz’, ele € 'da city’..."

Muitos foram até 14 seguralo, até que o Carlinhos o retirou para um local afastado
do grupo e ficou conversando sézinho com ele. O Ravenghard afastou-se de todo mundo,
agachou-se encostando em um poste, e depois de um tempo levantou-se, despediu-se e
nac voltou mais na Luz aguela noite. No encontro seguinte, ele circulou um texto, onde

dizia:

Se vocé é anorquista, ndo leia este fexto. Mas se vocé, bem como o grande maioria

enire nds ndo estd satisfeilo com os rumos que as coisas esifio fomando, feicro com
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atencio. (...)S0 desejo observar aqui que tem hovido uma falta enorme de compreensdo
e utilizachio prifica de conceitos bésicos na vida de coda um de nés. Onde estd o corinho,
a amizade, o amor, o respeito, a liberdade de que fonto se folo?

Ndo temos sabido receber nossos novos companheiros, ndo temos sabido hatiHos
com respeito, no temos sabido sanar suas divides e nem go menos compartihamos suas
expectativas ¢ anseios. Nossas preocupagdes 18m se voltado quose sempre ds
mesquinharigs e diferencas pessoais, abandonando os interesses do grupo e exalfondo as
aiitudes e posturas egocantricas.

Estamos nos fomando, por assim dizer, uma famifia, no qual fodos brigam e se
desentendem sem nem to menos saber o por qué. A existéncias de lagos & fundamental,
desde que sejom lacos de respeity, frotemidade, cooperagio e amor. £ isso ndo tem
acontecido.{...)

Estomos trabathando sério e o unigio se faz necesséria. Néo dispomos de espaco pora
desocupados, os pobres de espitite e oportunistus em geral. Devemos ajudor uns oos
oulros e ndo semmos mais um problema na vida i fo dificl de cada vm de nés. 0
Movimento Anarco-Punk ndo servird de irampolim paro prefensdes mediocres de uma
minoric desavisada e descartdvel. Ndo pademos nos preocupar em socar feorie onarquisio
goela sbaixo de individuos cujos idéias sdo conirdrias dquelas que pregemos. (...)

Ame. Ame cada instante em que estivermos junios. Ame cado palavia que se disser.
Ame cada frase que for escritn. Ame o cadn um de nds e o fodos nds. Ame cade pequena
atitude que for norteada nos rumos da Revolugo pois efa é justa e s6 serd um sucesso se
for respeitada e amada por todos em cada um dos defuihes.(...)Ame, pois esta é ¢
palavra-chave, esto & o arma de que dispomos para extemar ¢ concretizar uma revolugdo
que sd serd vitoriosa reglmente se operarse primeiro nos coracdes de cada um de nds,
depois nos coragdes de cada ser humano.

(por Ravenghard, jul.91.)

Amor era um assunto discutido constantemente. Os {agos entre eles e a
necessidade de demonstra-ios era ressaltada. Fles sempre se cumprimentavam com beijos

e mostravam uma grande atengao sobre a auséncia de um ou de outro nos encontros.



Conversavam muito sobre os namoros, quando alguém aparecia acompanhado no
grupo: —"Pra mim o ser humano & poligamo, gue papo & esse de arrumar namorada?”
Surgia a guestao e todos gueriam ouvir e dar sua opiniao. Muitos deles consideravam uma
coisa "anti-natural” que se relacionasse emocionalmente com apenas uma pessoa,
afirmando que esse era um vicio imposto institucionalmente contra o qual se devia lutar.
Mas outros defendiam a questdo das "afinidades”. Se uma pessoa tem afinidade com a
outra, efas deveriam ficar juntas.

Também era muito recorrente que se conversasse sobre a utilizagao do visual punk.

Utilizar o visual punk, continua fazendo sentido para eles, ndo como um codigo
estético distintivo somente. Expressar discordancia quanto ao "sistema®, a organizagao

social submetida ac poder de uma classe, precisa ser um recurso utilizado de uma forma

clara,

— "Se e vou ser punk afé morrer? Lara, ev ndo posso afimar isso. Eu uso visuaf
porque ev acho que fem a ver com as minhas idéias sobie a sociedade. Porgue ey ndo
vou me vestir de acordo com as pessoas que controlom, que dominom. Mas ev niio posso
afirmar isso..."

(Urubd, codermo de campo, 22/04/91)

Vestirse como um punk, localiza-0s em uma posicdo de discordancia. E visto por
eles como um gesto de liberdade, de auto-determinagdo. O modelo poderia ser outro,
contanto que carregasse 0s mesmos significados.

Nao existe uma adogao abrupta, na maioria dos casos, mas uma incorporagao gue
se déa pela frequéncia no grupo; por compartilhar ndo s6 significados, mas a vivéncia deles.
De como se & recebido, tratado, em fungao da utilizagdo daguele visual. Quando a pessoa
usa o visual punk ele é comentado, incentivade ou questionado, para que se reforgem os
valores sobre ele. Os nomes de bandas sao invariavelmente guestionados, por levar uma
idéia de idolatria.

Eles ndo questionam gquem ndo usa o visual, mas se a pessoas comega a aparecer

nos encontros usando um ou outro elemento do vestuario punk, como alfinetes, roupas
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com mensagens politicas inscritas, moicano,etc., acabam sendo alvo de observagbes.
Essa tentativa de controle sobre o que se usa como simbolos associando-os 3 imagem
punk orienta-se de acordo com a procura de uma coeréncia naquilo que o Movimento Punk
tem adotado como valores para si. A estética do grupo mantém a idéia de ndo fazer
referéneia a qualquer elemento que possa ser identificado com produtos que sdo

comercializados e que tém sua imagem explorada pela midia.

— "Olha, o0 cora comega assim. Alguém, prende um offinele na roupa defe, depois
el i quer usor outr coisa junio. Comecu a escrever mansagens no jaco ... de repents, it
produzido.”

(Valo Velho, cademo de campo, 22/06/91)

Neste dialogo entre o Batata e o Carlinhos, quando o primeiro notou gue o outro

usava uma camiseta da banda "MOTORHEAD" vestida do avesso, estranhou:

— "0 cara, por que vocé ado vira a comisela pra aparecer  estampa?”

~— "th, cor. Essa comisera nem 6 minha. £ de um chegado, e eu precisova pro me
proteger do frie. Mas eu nem gosto desses caras, eles sio uns vendidos. Além disso, eu
ndo sy goroto-propaganda de ninguém, e ndo vou ficar vendendo um ou outro por ai. A
gente fem que se puiificar cado dio mais desse mundo consumista, se despir desses
enganos.”
(codemo de campo, 18/05/91)

Camisetas com nomes de bandas s&o evitadas por alguns, mas 0s moicanos, 0s
coturnos, os alfinetes ¢ as mensagens politicas escritas nas jaquetas e camisetas, sdo
imMensamente utilizados.

As discussOes tao constantes sobre os "caras de valor" e os "vendidos", o visual
que se usa em nome do punk, as atitudes de cada um dentro do grupo, tudo apontava para
além de uma tentativa de organizar uma militancia, entretando. N&o se tratava

simplesmente de ser anarquista, mas de ser um "anarco-punk”, algo que eles estavam

124



construindo naqueles momentos. Um tipo de "re-educaecao dos sentimentos", que
procurava acionar um "jogo absorvente” entre eles (GEERTZ,1973, "Um Jogo Absorvente:

Notas sobre a Briga de Galos Balinesa”).

"Assistir a brigas de galos e delas participar é, para o balinés, uma
espécie de educacao sentimental. Li, o que se aprende, € qual a
aparéncia que 1&m o ethos de sua cultura ¢ sua sensibilidade privada
(ou, pelo menos, certos aspectos dela) quando soletradas
cxternamente, num texte coletivo (...)"

(op.cit:317)

0O "texto coletivo" dos punks aparece no contexto das gigs, das “tretas”, das
discussdes intermindveis sobre a importancia de se libertar dos "vicios institucionais", das
caminhadas em grupo pela cidade num percurso intranquilo, pois sempre existia a
expectativa de 'algo esta por acontecer’. E, tratando-os "como um rito ou um passatempo”,
surge o aspecto de "sua utilizagdo da emog¢ao para fins cognitivos™ (ipid..op.cit.). Através
desses rituais coletivamente aciohados, eles revelam um ethos que esid sendo re-
educado, que ndo se resolve na adogdo burocratica de qualquer modelo de punk que seja
proposto exteriormente ac grupo, mas que precisa “falar” sobre o que se passa no aspecto
profundo da relagao entre eles.

Nas brigas de galos, a aposta central & que tem a capacidade de tornar uma
competicdo abhsorvente ou desinteressante. Elas seguem uma série de regras éticas
entretanto, que tornam impossivel qualquer pessoa apostar qualquer quantia em gqualquer
galo. Precisam haver apostas para que ¢ jogo seja interessante, mas guando um individuo
é viciado nelas, e faz dessa atividade a Gnica e obsessiva razédo de comparecer a elas, ele
& desprezado por banalizar sua importancia.

0 mesmo mecanismo funciona para 0s punks em relagao a sua mlsica e as
"tretas". Elas sdo importantes, mas nao se deve mostrar uma preocupacao obsessiva ou
exclusiva em relacgo a elas. Por isso 0 desprezo aos "caras de gangue de visual” e pelos

thrashers e metaleiros, que "s6 querem saber de misica; ndo tém idéias”.



As diferencas da estética adotada por cada grupe punk de Sao Paulo, estd falando
sobre essa “conversa" a respeito de seu ethos. Se no "M.ALP." a iconoclastia € uma
referéncia constante, nos outros grupos comoe o "Devastagao Punk”, por exemplo, percebe-
se que nao existem as mesmas preocupagoes. As camisetas ou jaguetas com nomes de
bandas schressaem, e a obsessdo em apontar os "caras de valor® e os "traidores” nao
tem um limite tao rigido como no "M.AP.".

Em tarde de show e manifestagdo, entretanto, as diferengas ¢ a seriedade
desaparecem, e os rituais do punk sdo acionados, socializando codigos. Foi o que
constatei em uma das manifestagées as quais compareceram alguns punks do grupo
"Devastacao”.

No dia 28/07/91 em Guaruthos (SP), no Jardim Cumbica, houve um campeonato de
skate com propdsito de manifestar o repidio do "Movimento Skater" a elitizagdo desse
esporte. Foi garantido espago para algumas bandas punk e thrash tocarem. Esse

Movimento mostra afinidade com a "Juveniude Libertaria” e o0 "M.AP.", e langou um

manifesto no encontro, que explicava:

SKATISTAS CONTRA 0 CAPITALISMO

0 skate enquanto esports foi reconhecido a pouco fempo. O que ocorrey é que apesar
de nds, pelo simples fato de andormos de skate o muity tempo, i o reconheciomos parg
fiés como o nosso esporte, e eles, quando viram que muita gente comecou @ praficar
skate, o ‘reconheceram’ como esporte na infencdo de ganhar grana, de nos explorar, de
vender fudo aguilo que nds construinos.

0 skate acima de tudo implica em comporfomento, pois o skafista & uma esporfista
margingl. Em todo lugar do mundo o skate verdadsito, sua essénca, estd foloimente
ligada com o movimento underground. Os skatistus deixorom de ser apenas esportisios
parg usar o skate, o sev esporfe, para agredir ¢ sodiedade, para futar contra foda forma de
opresstio e violénci.

Prova disso é que existem milhares de skafistus que se tomarom punks, bongers,
thrashers e rappers de verdads; mithares e mithares dg punks, bangers e tudo o mais que

passgrom o andar de skate com essa posicdo; o de agredir o sociedode e fufar contra o
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Estado. Oufra prova é @ existéncia de banda Skate Punks como o Suicidal Tendendies que
dlama @ morte dos Governos em suas composicdes, como o Agent Orange gue em umo de
suas mais conhecidas misicas grita ‘No Church!” (ndo d lgrejus), leiras dos Dead
Kennedys falondo sobre comportomento skater (‘A Skate Panty’), e enfileirando s6 pro
citr s bandas, No Mercy, 1.5.0.L. (Verdadeiros sons da iberdads), Grinder's (Destua
um monsio nozisia!), Untochable Minds (Mentes infociveis), Dissension e et eic.

Aqui, como se ndo bastusse comercializarem o nosso esports, tenforam vender nosso
ideal, crigndo vma marco de produtos para skate chomado ‘Anorquic’ que vem
acompanhada com um ridiculo ‘R’ de marca regishoda..

Ji passou da hora de nds, skafistus de esséncia, de afifude, nos posiconarmos e
defendermaos nossos pontos de vista. Precisamos iverter o processo de capitulizagio (o
"embuiguesagdo’) que fizeram com nosso esporfe. Precisamos arancor fodas os marcas,
todos os adesivos que nos tomam produtos a ser consumidos, usar um visual que mosta o
nossu revolty e o nosso repidie e, prindpalments, encontrar g si proprios em nosso
esséncit, em nosso berco, que & o movimento e o comportamento underground,
Movimento Skater
Banda *Feal’

{Extrema Comostio Auditiva)

(panfleto do "Movimento Skater”, julho de 1991)

Chegando com o pessoal do "M.A.P." ao local, um terreno baldio ao lado de um bar,
encontramos alguns skatistas e um grupo de punks. Nenhum moicano, nenhuma corrente
ou alfinete, mas muitas camisetas de bandas como "RAMONES".

0 Valo me explica que eles s&0 do "DEVASTACAD PUNK".

Forma-se um circulo com punks do "M,A.P." e do "DEVASTACAO". Todos conversam
animadamente, comeg¢a a circular uma garrafa de bebida a qual todos provam. Um por um
segue-se ao gole um sonoro arroto. A impressao &€ que pareciam cumprimentar uns aos
outros, huma espécie de boas-vindas. Depois de conversarem sobre justiga, compreensao,
solidariedade e revolugdo, comega a procura por tesouras ou aparelhos de barbear para

“tirar um moicano” a tempo, antes de comegar a "rolar o0 som”.
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O Carlinhos comenta sobre os punks do "DEVASTAGAO": — “Esses caras ai, até
gue tém umas idéias legais...”

0 Valo é requisitado para tirar o moicano, pois ele & "o melhor nisso”. A Maria
carrega uma tesoura na bolsa dela, "especialmente para isso". Existe pressa. Alem desse,
tem mais dois moicanos para serem tirados antes do som. Uma outra garota, que estava
no banheiro do bar, também desempenha a tarefa para um rapaz que ndo se incomodava
com os machucados provocados em seu couro cabeludo devido as exigéncias do estilo do
corte.

finalmente os moicanos estio prontos. A tempo. a "B.H.L." (*Barulhento, Horrivel e
Insuportavel") vai comegar a tocar. Os novos moicanos néo saem da roda de pogo até que
a apresentagao termine.

Etes ndo sado simplesmente anarquistas afinal; eles SA0 PUNks.

0 Movimento Punk viveu, até a época de minha pesguisa em 1991,

aproximadamente quinze anos de historia.

"O punk marcou uma guinada nos estilos jovens britdnicos. As
construcdes auto-conscientes — a escolha deliberada de um visual
garantido a chocar: a sudstica, a mutilagao do corpo por alfinctes de
seguranga, seu aprisionamento em correntes ¢ coleiras de cachorro —
voltou a atencao da culiura jovem subsequente para o verdadeiro
mecanismo de representacao: os c6digos em si mesmos.

Isto passou a ser tio verdadeiro para a miisica como para as
roupas. O caos musical que o punk propés [orcou uma
auto-reapreciacio dos sons no pop. A simples distingao entre
‘mainstream’ & margem, entre vanguarda e popular, entre musica €
'barulho’ estavam confusas.”

(CHAMBERS;1986:172-173)

Se 0 punk em um primeirc momento representou a forma maxima de expressar

certos sentimentos coletivos dos jovens de uma forma imediata, mas nao rigida ou
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deliberadamente consensual, o "visual" se mostrou eficiente. Al entao, tratava-se de
colocar-se de maneira surpreendente, chocante, que atraisse aten¢gdo a problemas que
eram sentidos, mas nem vistos nem com espaco para serem ouvidos, Era 0 momento de
construir um modelo de transgressao, que atingisse os que estavam fora do grupo.

Os resultados ndo demoraram a surgir, mas também as contradi¢des presentes nos
diversos sujeitos que aderiam ao punk. A midia ndo s6 mostrou intensamente o punk,
como requisitou respostas. Mostrou, para que a conservadora classe média inglesa
pudesse situar, entender enfim o que estava vendo e ouvindo dos punks. Requisitou
respostas para solucionar (porque se existe um ‘problema’, tem que haver 'solugao’) o
problema da proliferagao desses jovens 'revoltados’.

Ao perfodo de surpresa e incompreensao, sucedeu-se a necessidade do punk
formular respostas ¢ demonstrar coeréncia, ndc mais somente para os adultos, ou as
instituigbes, ou & imprensa, mas a si proprio.

Em uma manifestagado contra o racismo e & discriminagdo racial, o "M.AP."/SP se
concentrava na Praga Ramos no dia 12/12/92, um sébado. Com faixas e panfietos que
eram distribuidos a quem se aproximasse, todos estavam com o "visual produzido”. As
meninas com moicanos coloridos, chamavam bastante atengdo. Muitos “populares”
paravam ao lado do grupo e ficavam imbveis, olhando durante um longo tempo para os
detalhes do visual.

Alguns repbrteres se aproximaram com cameras fotograficas. Apontaram-nas para
alguns punks que estavam sentados no centro do circulo. Quando foi percebida a presenga
dos fotografos, um deles falou: -"Al, ai ... vamos ficar ligados". Em segundos a cena que
ele devia estar vendo através de sua objetiva j& ndo continha nenhum punk. Eles se
dispersaram rapidamente.

Evitar fotos € uma forma de se recusarem ao conteddo de matérias indesejadas,
que mostram o punk "distorcido”, que pretendem somente "vender o esteredtipo”.

De uma fase de extericrizagdo, o Movimento entrou em uma fase de auto-avaliagao
e de construgdo de sua identidade no grupo, em seu cotidiano e através das relagoes de
amizade, da proximidade.

Essa fase ainda nao foi ultrapassada.
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O visual punk & o mesmo de meados da década de 80, e nao existe preocupagdo
em meodifica-lo.

Mas a relagao entre eles é intensa e fluida. Discutir durante muitas horas sobre
quem &, e quem ndo é punk, utilizando argumentos e justificativas. Saber as opinides uns
dos outros sobre valores (morais, religiosos, politicos, familiares) positivos e negativos.
informar um ao outro sobre "o gue rola" no Movimento. Os gestos de receptividade,
aten¢do, preocupacac de um para com o outro. Todos esses momentos mereciam igual
atenc¢do, tinham uma gravidade, uma importancia revelada. Algo como a busca de uma
esséncia, que ndo esta dada, gue nao é formal, mas gue estd sendo formulada ali,
naqgueles instantes.

A impressao que fica € que nado se permite, entretanto, chegar a uma conciusao,
nao se deseja delimitar examente o modelo punk de ser. Nao & a busca de um "modelo
burocratico” enfim, mas uma incessante reconstrugdo. Reconstrdi-se sobretude a relagao,
0s lagos que os identifica através de seu "visual" (OVERING,1989).

Eles j& ndo se preccupam em simplesmente serem vistos ou ouvidos, mas

principalmente, em se verem e cuvirem uns aos outros.
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—\ —

"0S FANZINES E A CONSTRUCAO DAS COMUNIDADES
UNDERGROUND" |

Resgatando as condi¢des que possibilitaram alguns grupos sociais se pensarem
como formagdes nacionais, paralelamente ac desenvolvimento  capitalista,
ANDERSON(1986:39) ressalta o papel decisivo que coube a linguagem impressa como
aglutinadora e divulgadora das mudangas que ocorriam nas concepgdes acerca das
organizagdes sociais.

Para ele, o jornal — "uma "forma extrema’ de livro, um livro vendido em escala
colossal” (op.cit.:39) — com seu formato e edi¢des possui uma logica que é sendo aquela
da justaposicao de fatos cuja ligagao & imaginada.

A data no topo e a mistura dos fatos sem ligagbes o6bvias, s6 podem ser
compreendidas em uma ordem caléndrica. Os fatos que aparecem e desaparecem nzo sao
compreendidos como "acabados", mas tem-se a idéia de sua continuvidade independente
da insergao diaria como “fato jornalistico”.

Sabe-se que sua utilidade consome-se em horas - muitas vezes a edigZ0 vespertina
inutiliza a matutina — mas mantém-se 0 interesse em seu consumo continuado.

Com a perda de forga dos axiomas que mantinham os poderes monarquicos, novas
concepgdes culturais abriram espago a novas forcas organizadoras. Procurava-se novas

formas de pensar e ligar fraternidade, poder e tempo. Para ANDERSON{1986:40):

"“Talvez nada tenha precipitado mais essa busca, nada a tornou mais
frutifcra, do que o capitalismo-impresso, que tornou possivel a um
mimero rapidamente crescente de pessoas pensar sobre elas mesmas

e relacionar-se a outros, de formas profundamente novas."

A burguesia fa desenvolvendo assim, através da linguagem impressa uma base de
identidades e limites (op.cit.:74-75). Essa linguagem acabou mapeando diferentes

dominios: uma Europa polivernacular e uma América bivernacular. A insergdo de tais



identidades linguisticas através dos continentes foi moldando nog¢des de similaridades e
diferengas nos modos de vida, de condigbes de existéncia.

Assim, 05 modelos escritos foram se criando e, como desdobramento possivel,
conceituando e localizando os acontecimentos. A reprodugdo da comunicagdo impressa,
possibilitou a "pirataria" dos modelos de nacionalismo, revolugdes, etc. Aparece a
produgdo intelectual "ocidentalizada" em diversos paises asiaticos ou africanos. Para
ANDERSON, essa "pirataria” de conceitos, idéias, praticas, vao divulgar novas e originais
construgoes sociais. Seguindo esses modelos, & que surgem reivindicagdes de autonomia
nacional pelos povos colonizados, calcados no "nacionalismo oficial® das politicas
metropolitanas.

Se o modelo de nagdo passou a se moldar a partir dos falantes e leitores das
mesmas linguas, o Estado nacional passou a significar também a “extingdo da escraviddo,
a promogao da educagdo popular, a expanséo do sufragio, etc.” (ANDERSON,1986:79).

O contato dos colonizados com a producdo intelectual das metropoles européias
teria entao, provocado um duplo movimento: um, no sentido da peregrinagdo de estudantes
para escolas conceituadas dos paises colonizadores; outro, no sentido de uma grande
intimidade com os processos politicos/historicos dos europeus.

Bem, obviamente, a analise de ANDERSON leva em consideragdo outros e mais
detalhados aspectos na formagao da consciéncia nacional nos paises ocidentais e
orientais, suas implicagdes e especificidades de relacdo com as diferengas raciais/étnicas,
religiosas e movimentos revolucionarios. Mas o que me interessa reter aqui é essa idéia de
divulgagdo de bases que possibilitam a realizagdo de comunidade que , antes de se
efetivar, imagina-se de uma determinada forma (seja essa comunidade religiosa, nacional
ou mesmo tribal), e g "pirataria” de idéias, conceitos e praticas por outro.

Esses dois aspectos da linguagem impressa desempenharam igualmente um papel
significante na construgdo de grupos de estilo, e na formulacio de Movimentos ligados ao
underground.

O extremo alcance desenvolvido pelas revistas e jornais cumpre um papel decisivo
na introdugdo e divulgagdo de novos estilos e modos de vida em nossa sociedade ~ seja

como um simples ilustrador sobre as propostas estéticas da moda, ou como informante de



sociabilidades diferenciadas do modelo predominante — , mas seu papel mais importante
no caso analisado nesta tese, é aquele de pardmetro e modelo de comunicagao.

Mediatizados, esses modelos estilisticos, migram ao alcance de jovens do mundo
todo. Em um primeirc momento, possibilitam pois o contato (mediatizado} com uma forma
diferenciada de construgéo de coletividades jovens, permitindo gue uma reprodugao desse
modelo mediatizado alcance as camadas que despertam algum interesse e passam a
interpretar o que consideram essencial nessas informagdes, para que se atribua a
denominagdo diferenciadora através de rdtulos como: punk, grunge, hippie, headbanger,
etc,

Quando grupos de jovens acionam, através de suas praticas, esses simbolos e
conte(idos mass mediatizados — ¢ que permite um novo nivel de elaboragdo de sentidos ao
uso do modelo estético — passam ent3o a recusélos e guestionados como sendo um
reprodutor parciai desses modelos. Passam a vélos na verdade, como um condutor de
interesses comerciais e estranhos &os conteldos de sociabilidade desses grupos de
estilo.

E neste segundo momento, que os grupos de jovens passam a ter condigbes de
entrar em confiito com o funcionamento perverso dos meios de comunicagao de massa,
que esvaziam os simbolos, reduzindo-os a uma semiologia (BAUDRILLARD, 1972), A
difusao através da midia, retira dos simbolos ostentados pelos jovens dos grupos de estilo
sey significado, tornando-os elementos reduzidos & capacidade de comunicar hao suas
mensagens, mas uma forma de distingao visual. Esses simbolos carregam-se pois de uma
potencialidade personalizadora, no sentido de serem instrumentos de aquisi¢do de status.

Quandg retiram da midia a legitimidade de comunicar contetidos a respeito de sua
sociabilidade, passam a se interessar na construggao de uma auto-imagem. Essa reagdo
inclue entdo, além da tentativa de construir os meios altemativos de comunicacao por eles
manipulados, um esforgo de controle sobre o que a midia e outros meios de comunicagédo
prosseguem elaborando a seu respeito. Os participantes desses grupos de estilo, nao
apenas [ém e discutem, como colecionam todo tipo de material editado sobre o assunto:
revistas, jornais, livros, teses cientificas, programas de radio e televisdo (que sao gravados

e reproduzidos), filmes.
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Fles estdc na verdade entdo, se apropriando de contetGdos que foram deles
apropriados anteriormente. E sobre essa dupla apropriagao que eles entdo constréem sua
autodimagem. Ja _néo sao conteiidos originais que se manipulam, mas agueles que
passaram por processos de interpretagdo em contextos e a partir de referenciais distintos
em Seu percurso.

Ao transmitir portanto a estética ou mesmo as praticas dos jovens desses grupos
de estilo, a midia os reduz a um "fendmeno de juventude”, ao funcionamento da indastria
da moda, impossibilitando sua reprodugao come modelo de sociabilidade e como forma de
comunicacdo de sensibilidades distintas a respeito da realidade imediata. Neutraliza-se o
referencial de modelo de interferéncia nessa realidade, aparecendo entdo como uma
simples proposta visual atualizada. Tal neutralizacdo decorre de uma extensao forgada ao
Movimento do qual a midia se ocupa, que assim dele retiralhe o ritmo original ¢ a
capacidade transformadora.

Sua grande difusao reifica-o como um "modelo burocratico” (BAUDRILLARD,op.cit.),
gue passa a ser reproduzido simplesmente por sua forma, ndao mais por seus contedGdos

transgressivos/subversivos da ordem dominante:

"{...)Mas a (ransgressao e a subversao, pelo seu lado, nao passam
sobre as ondas sem serem sutilmente negadas enquanto (ais;
transformadas em modelos, neutralizadas em signos, sao esvaziadas do
seu sentido. Nao existe modelo de transgressao, nem de protétipo,
nem de série, Portanto, o melhor modo de a reduvzir é ainda fazer-
Ihe uma publicidade mortal. Num primeiro tempo, esta operacao
pode fazer crer em resultados ’espetaculares’. Na realidade, ela
equivale a desmantelar o movimento, tirando-the o seu impulso
proprio. O ato de rotura é transformado em modelo burocratico a
distancia ¢ esse € propriamente o traballho dos media."

(BAUDRILLARD,1572:222)

Como é entao possivel que os grupos de jovens que entram em contato direto com
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estilos do underground via midia, construam sobre o vazio deixado pela mediatizacao,
modelos de sociabilidade?

Este segundo momento & possibilitado pelo que chamei atengédo sobre a idéia
levantada por ANDERSON sobre a "pirataria” de modelos comunicativos.

Os grupos de jovens do underground, desenvolveram, a partir da década de 60,
formas alternativas de comunicacao que, baseadas na forma existente de imprensa e
outros meios de comunicagao, subvertiam-dhe o modus operandi com intuito de responder
as necessidades de reprodugdo dos contelidos que elaboram e gue os permite se
pensarem como uma comunidade.

E através dessa rede comunicativa propria, que eles se imaginam como uma
comunidade, gue compartilha de um universo simbdlico capaz de expressar lagos de unido
e solidariedade; desejos e objetivos comuns.

O fanzine concretizou a idéia ent3o, de uma imprensa alternativa que pudesse expor
a partir dos proprios jovens do underground, ¢ gue era sua musica, quem a fazia e porque
eles — através dessa sua misica — se diferenciavam de alguma forma da cultura
dominante.

O processo de construgao de uma rede comunicativa alternativa, nao encontra-se
hoie nos estilos do rock underground, resumidos 3 circulagido dos fanzines. 0O fanzine é um
dos meios de entrar em contato com o restante dessa rede comunicativa da comunidade
dedicada a cultura underground. Existem, a) os dedicados tape-traders (pessoas gue, via
correio, trocam — a venda € absolutamente condenada - fitas magnéticas com gravacoes
de bandas locais) ; b} as bandas que divuigam seu trabalho enviando as demo-tapes {fitas
demonstrativas da produgao das bandas, que pode variar imensamente em qualidade e
guantidade de tempo de gravagao; algumas bandas veiculam fitas mesmo que possuam
apenas trés faixas gravadas, outras com o tempo de gravagao equivalente a um LP
completo); ¢) os editores e/ou colecionadores de fanzines; d) os correspondentes que
querem trocar informagtes sobre a "cena” local; e) os produtores independentes que
confeccionam camisetas com estampas de bandas, logotipos para bandas ou fanzines sob
encomenda, e coisas do género "comunicagao visual"; f) os editores de fanzines de varios

géneros de expressdo artistica e cultural, e ndo apenas a mdsica {por exemplo, poesia,
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ecologia, militantes anarquistas, historias em guadrinhos, etc.).

Essa comunidade underground encontra-se espalhada em muitos paises, ndo sendo
muito dificil entrar em contato com oexterior, pois normalmente todos os fanzines veiculam
enderecos, ou no contelido das matérias publicadas, ou copiando os fiyers (veja como eles
sao produzidos e reproduzidos na fotocopia incluida no final deste capitulo).

A importancia desse tipo de veiculagd@o independente que muitas vezes, cresce a
ponto de transformar-se em revistas que podem ser encontradas em bancas de jornais, é
portanto imensa para o processo de construgdo e reproducdo das comunidades de estilo
do rock underground.

No Movimento Punk, ¢ nome fanzine surgiu da contragdo de fans magazine, ou
revista de fas, cujo primeiro exemplar parece ter sido o "Sniffin’Glue”, de Londres, em
1976. A idéia era uma pubiicag@o aperiddica, feita com recursos "caseiros”, manuscrita ou
datilografada, cujas copias eram entdo fotocopiandas pelos interessados e passadas de
m&c em mao.

Utilizar-se de uma imprensa alternativa que pudesse divulgar qualquer tipo de
contedido, independente do interesse da midia, nao foi idéia pioneira do Movimento Punk,
mas foi por ele amplamente utilizada, tornandose entdo popularizada em outras
coletividades altemativas ou entre as "minorias sociais”.

O recurso de divuigar bandas através dos fanzines, nao se constituiu também como
a (Onica iniciativa do Movimento Punk para que seus contetdos independessem e se
afastassem do funcionamento de mercado ligado @& produgao e circulagdo de bens
simbélicos. As idéias pregadas pelo movimento estavam impregnadas com o espirito do
"do it yourself” (ou, 'faga vocé mesmo’; que foi um dos mots do Movimento). Criar uma
imprensa propria, foi entdo uma das consequéncias do carater de resisténcia a
mercadorizagao cultural.

Ser um punk, significava sobretudo ndo depender em nenhum aspecto da produgéo
de modelos da indOstria da moda e daquelas ligadas a reprodugdo e circulagdo de bens
cuturais. Do it yourself. construir o estilo.

Isso consistia desde a produgao do visual punk — que admitia qualquer tipo de

objeto como acessorio, coisas funcionais a principio e ndo adornos: alfinetes, correntes,
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cadeados, coleiras, etc. — até a formagao de "bandas de garagem”, cujo cirtério para
aquisigio de instrumentros nao levava em conta a qualidade técnica e o estado geral
deles, mas a possibilidade financeira de investimento e, de cujos misicos n@o se sxigiam o
desenvolvimento de capaciadades técnicas para o desempenho musical; divulgacao de
gravagbes com qualquer recurso disponivel, independentemente do resuitado em qualidade
técnica que fosse obtido; edi¢do e divuigacao de fanzines.

Enfim, a elaboragdo de produtos e praticas, cujos parametros fossem as
possibilidades financeiras e as inclinagbes pessoais de sensibilidades que se
expressassem através das préticas de sociabilidade, e que permitissem a troca de
experiéncias emocionais que delas decorressem, diferenciando-se por isso dos modelos
estabelecidos da postura de consumo individualista gerados pela indistria cultural.
Buscava-se maneiras préprias para produzir tudo que fosse necessario ao Erupo como
expressao material,

A idéia dos fanzines, langada no Movimento Punk pelo "Sniffin’Glue”, espalhou-se
rapidamente entre os punks europeus. Nela migra a masica punk. Mas escrever sobre
masica, requer principalmente descrever sensagfes € expor opinides. Junto com a
divulgacdo das bandas, segue entdo muito daquilo que significa ser punk, seja através das
entrevistas com misicos, com outros editores de fanzines ou de editoriais.

Esse envolvimento pessoal com as produgdes do movimento, que incentivou a troca
de idéias, colaborou muito para sua expansac como modelo comunicativo consagrado no
meio underground. Muitos queriam, & partir de entdo, expor seus préprios pontos de vista,
falar sobre suas proprias “cenas". A independéncia portanto de meios de comunicagao
comerciais, cujo staff & composto por profissionais com "0" discurso competente sobre o
assunto, evitou uma superficilidade que seria fatal para qualquer possibilidade de
desdobramentos do Movimento Punk.

Elaborado ou individualmente, ou em pequenos grupos, ou ainda com a colaboragdo
de uma equipe conquistada através da simples veiculagdo de um exemplar gue encontra
feed baci em leitores que se tornam parte da equipe dos fanzines, esses jornais disputam
com o discurso competente da grande imprensa, nao apenas um espago entre o pilblico

leitor, mas sobretudo, de uma forma que desempenhe para eles um papel socializador das
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comunidades de estilo do rock underground.

Em seus conteldos, procura-se entdo, ndo apenas divulgar informagdes sobre a
"cena”, as bandas, etc., mas também sobre as praticas e as "atitudes” desejaveis para a
manutencgao e reprodugac dos grupos de estilo underground. Neles, incita-se ao surgimento
de novos fanzines ensinando técnicas e taticas de veiculagao; prega-se a necessidade de
desprendimento dos modelos consumistas no cotidiano de cada um; reforga-se a aversao
aos meics de comunicagao de massa € a utilizagao de esteridtipos do underground como
fonte renovadora do repertdrio da inddstria cultural e assim por diante.

Na década de 80, o modelo de divulgagao das idéias através de fanzines atinge
muitos outros grupos como poetas, artistas de histérias em quadrinhos, praticantes de
esportes "radicais" como o skate, ou gualquer "minoria® social que se articula em torno de
reivindicag0es de espago e legitimagdo social. Também incita agueles grupos cuja
expressao nao encontra espago nos meios de comunicacao de massa.

Em uma matéria escrita por José EDNILSON (sem referéncia de publicagao), editor
do extinto "ESPUNK ZINE", de Salvador (BA), enviada em comespondéncia, & possivel
entender como o fanzine se populariza. Pode em alguns casos tornarse meio de
comunicacdo de massa, saltando da condicdo de fanzine para a de revista. £ o caso da

"ROCK BRIGADE" (SP) e da "MAXIMUM ROCK’N'RCLL" (E.U.A.).

FANZINE, A Imprensa em Branco e Prefo

Dentro da imprensa oltemativa brasileira, ¢ jomalzinho, gibi, coletive, panflefo ou
manifesto podem ser considerados efementos afives, condutores de opinido fora do
circuito fiterdrio oficial. A toda essa gama de maferial de comunicagdio ndo convencional
adottrse o fermo FANZINE.

() termo & oriundo da imprensa inglesa, nos idos de 1976 quando circulova, de mdo em
mio, oiguns manifestos, arfigos e maférios sobre um detarmingdo grupo de pessoas
como misicos, aperdrios e comunidades altemativas, Folose que um dos pioneiros
fanzines foi o Sniffin’ Glue, escrifo em Londres versando sobre a explostio do movimento

punk inglés rebatendo os citicas dos grondes periddicos. Entretonto, em coda porfe do
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mundo, individuos ou grupo de pessoas se unem para edifar os fanzines, sejam eles
sindicafistas, anarquistas, evangéficos ou ainda poetas, mdsicos oy arfistos.

No Brasil o imprenso aftemativa é bostanfe rechenda de fonzines que circulom,
geraimente pelo comeio ou sio distibuidos em bibliotecas, escolas e nas was. Em sug
maiorig, os “zines no sto vendidos @ frazem consigo uma mensogem subterinea que,
quase sempre ndo obtém espaco nos jomais de grande circulactio. Esses periddicos sio
feitos de maneira caseira, em xerox, sem patrociio e com um curfo fempo de vida. Os
fanzines corregam sobre suas pdginas a informacdo fivre ¢ auto-gestiva, seja ely de cunho
poffiica, social ou cultural

Ndo, ndo os procure nas bancas, os “Zines ndo 1m este stulus para compelir nas
proteleiras. Esses informaiivas sdo dirigidos, quase sempre, o uma determingd faixa de
piblico que buscy idéias novas e fimpas do ranco massificante do midio. Falando sobre
nova era, sodde e alimentacdo nofural o revista NAVE pode ser adeuirida, via comeio no
endereco: (...). Dentro du esfera culturaHibertdria, um dos fanzines que ainda circulom
em Sanivs é o ABSURDO?, colefivo editodo em openas duas pdginas e pode ser
encontrado no Coixa Postal 2147 CEP 11061 Santos SP. Dezenas de outros jornalecos e
panfletecos sdo editados e copiodos em foda parfe como é o caso dos colefivos e
manifestos de grondes centros urhanos como Séio Paulo, Curitiba ¢ Belo Horizonte. Em
londiing (PR) é impresso um informutive bastunte conhecido de mome COLETIVO
CANCROCITRICO; suas matérias sdo curtas e objefivas. Confirzo pedindo pelo CeP-1992,
860071 Londrina PR. Muitos stio os fanzines de nomes curiosos como 0 Mutirdo, Sinaf de
Fumaca, Espunk, Portugueis Klandestino, Utopia, Offeq), Tente Mudw, denfre autros.
Alguns desses boletins informotives se desenvolvem de 1ol forma que chegom o se
transformar em verdodeiras revistas como & o caso do califomione Flip Side que, com 13
anos de fundocdo jd tem circulogBo infemacional do fodo do veterano Maximum
Rock'n'Roll.

Mas, o que levaria essas pessous que fazem fonzines a passor adiante suas idéios por
meios préprios? Que refomo pode tazer esses escrifos precirios e enfurecidos
entremeudos de arte e contra-cultura? Mergulhemos no mundo efémero e inocente dos

fanzines.
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Os fanzines de rock underground tém — em sua maioria — curta duragdo, tiragens
pequenas e opgac em divulgar somente um, ou alguns estilos gue tenham, entretanto,
afinidade.

Assim, os fanzines punks incluem material de movimentos anarquistas, como
manifestos e publicagées de coletivos libertarios; trechos da obra de pensadores
anarquistas como Bakunin, Malatesta, etc.; ou eventos culturais. Podem também divulgar
bandas thrash, mas o material publicado (entrevistas ou somente releases) procura expor
as idéias dos musicos sobre politica e tendéncias ideoldgicas. Os fanzines thrash podem
trazer matérias sobre magja negra e rituais religiosos, pois as bandas de estilo death meta/
preferem esses temas para composigao lirica. Em ambos, & possivel que se encontrem
debates sobre uso de drogas. Enfim, material que suscite interesse dos jovens que fazem
parte deste ou daquele estilo, cujo repertdrio simbolico orienta posturas, opgdes
politicas /estéticas/intelectuais, reagdes ou dividas.

A tradicdo da imprensa alternativa que nas décadas de 60 e inicio de 70 deu
impuiso a produgao contracultural, ganha com os fanzines, a partir do movimento punk, um
novo universo de editores e leitores. O Movimento Punk, democratiza a idéia de utilizar
intensamente uma imprensa alternativa, saindo do meio musical e politico, onde ja tinha
uma historia, ganhando uma extensdo capaz de desmistificar em muitos meios as
possibilidades comunicativas.

As formas de divulgagado e os aperfeigoamentos de impressao também vao sendo
ampliadas, exploradas. Segundo Anderson AFONSO, editor do "ALLIED FORCES ZINE", a
idéia dos "Flyers" — uma espécie de "cartac de visitas" dos fanzines, que sdo pequenos
pedagos de papel com 0 nome, endereco ¢ referéncias de contetdo, enviados por carta
e/ou divulgados em outros fanzines — € relativamente recente, tendo dado resultados
muito bons. Antes deles entretanto, a divulgagao dependia de contatos diretos, sendo por

iss0 mais local, e para tal valia qualguer idéia. Anderson AFONSO explica:

"Ey andova com pincel atdmico no bolso. Onde eu passava, pra ver uma banda ov tomar

uma cerveja, eu deixava o nome e a caixa postal do Zine. Méu, o que tem de porin de
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hanhsiro de boteco por af com o propagands do Alied .. ndio & brincadeira!”
(cademo de campo, 29/10/92)

Em muitos flyers é ressaltada a gualidade de impressao, o formato e o nimero de
paginas.

Os flyers sdo enviados tanto para outros fanzines, para serem publicados
{normaimente todos tém uma pagina, pelo menos, com espago exclusivo de divulgacdo de
outros fanzines) como para leitores, correspondentes e masicos de bandas.

De posse de alguns desses enderegos, 0s jovens se correspondem, seja para
atender pedidos de leitores enviando exemplares, ou mesmo para conseguir matérias para
editar em seu fanzine. Pelos correios segue paralelamente & edigao pronta, "entrevistas-
questionarios” com integrantes de bandas de outras cidades ou paises ; troca de
informacoes sobre a "cena" desses outros locais; artigos de colaboragdo para serem
editados (nao necessariamente sobre musica). Nessas correspondéncias, trocam ainda
fitas — de bandas gue conseguiram editar sob gualguer recurso técnico, desde as que tém
LP/EP, como as "fitas-demo"”, gravadas em estadios ou &até mesmo com aparethos
domésticos -, fotos, outros fanzines, ou qualquer coisa referente ao estilo de rock que
preferem e assuntos de interesse comum,

A questao da lingua, torna-se cada vez menos um empecilho. Da mesma forma que
muitas bandas sé compmem em inglés, muitos fanzines de paises falantes de outras
linguas, editam também em inglés. O editor de fanzine que continua editando em
portugués, recebe correspondéncias em outras linguas e muitas vezes se esforga para
publicar tradugbes de letras de masica, mesmo que de uma lingua menos acessivel que 0
inglés, como € o caso do "EXCESSO DE ODIO ZINE" (Cubatdo, n2.1). Nessas duas
tradugdes da banda "NO SECURITY" (Finiéndia), podemos ter idéia do trabatho investido

para superar a questao da lingua.
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NO SECURITY
Masskontrolf

Jag hir et dont srik inifran mitt brdst
Jug forsiker skrika, men dom kviiver min rist
dom forsoker fo mig att va tysti pa offa siitt e vis

-to kommer raka ila vt om du inte dr passiv!

REFRAD: Sluta fiata, shia protestery

de Trycker oss mot viiggen och formar oss som lero

(TRADUCAO) 'CONTROLE DE MASSA’

Fu ouco um grito sufocado deniro do meu peifo
Fu tento gritor mas eles sufocom minfa voz
Fles tentom me manter colodo de qualquer maneiro

Voca terd problemas se ndo for passivo

REFRAD:  Pare de incomodar, pare de protestar

110s eMpUITAM conira o mure e nos modelam como baro

STAMPLAD

Vad dir meningen med fivet engentlingen?
Vad dr det fir mening off finnas 7

Direkt efter fdseln bir man fiirslavad od storebror

REFRAQ: Du blir forslavad-direct efter fodseln
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Direkt efter fodseln far man 8 number pd sig
Man har redon da buit it offer

for eft kallt och hiinsynslost samhdilsystern
Diir ingen tillat tufa higt eller siigo nej

(TRADUCAO) “MARCADO’

Qual é o sentido da vida?
Qudl 6 o sentido da existéncia?
Assim que vocd nasce vocd & escravizado pelo Estado

£ vocé nunca fem uma chance de fazer o que vocé realmente quer

Vocé se foma um escravo

Assim que vocé nosce

Assim que vocé nasce 8 digitos sdo cravado em voct
Vocé, desde entdo, jd é uma vitima
De um sistema frio e desumano

Onde ninguém tem o direito de falor alto ou de dizer ndo

Alguns ainda publicam reviews de fitas-deme em edi¢do bilingue, portugués-inglés
normalmente.

Sera incluido no final do capftulo, copias de flyers que foi possivel receber em
poucos meses de correspondéncias com seis editores de fanzines ("ALLIED FORCES",
"UTOPIA", "UNITED FORCES", "EXCESSO DE ODIO", "EXORCIZE ZINE", "PUTRID ZINE").

Dessa forma conseguem estabelecer uma rede de contatos propria, num trabatho
de divulgacao de seus estilos e das idéias sobre a sociedade como a estao conhecendo
nessa fase de suas vidas.

Nos encontros com suas turmas (guase sempre em locais pablicos, outro meio de
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"divulgaca@o" do estilo, pois a travam muitos novos contatos), quando "trocam idéias”
sobre o underground, ou sobre o movimento, muitos que nao mantém contatos por
correspondéncia, podem ouvir a respeito, tendo de tuatquer forma nao 6 atualizagao mas
informagdes sobre a dimensao de seus respectivos grupos.

A antiga idéia de turmas localizadas em seus bairros, esgotando-se a partir da
dispersd@o de seus agentes que progressivamente vdo assumindo compromissos que lhes
permitem cada vez menos tempo dedicado ao grupo, da lugar a um outro tipo de
agrupamento jovem.

Socializades em uma época de comunicagao global, as comunidades focais passam
a desenvolver novos tipos de referenciais de identidade e politicos. GUPTA e
FERGUSON(1992) perguntam se continua a fazer sentido na antropologia pensar o espago,
lugar e a cultura como conceitos isomorficos. Se hoje ainda se torna possivel tracar
fronteiras geo-politicas, elas ja nao correspondem homogeneamente a delimitagtes
culturais. Os fluxos migratorios constantes (seja com inten¢éao de fixagao de moradia ou de
cariter transitorio), paralelo ao funcionamentc das economias dependentes da
internacionalizacdo dos mercados, acabou gerando uma mudanca qualitativa nas nogées
de espago anteriores,

0 recrudescimento dos sentimentos nacionalistas has Ultimas décadas nao afetou
os referenciais que ligavam o espago a cultura. O gque significa conseguentemente, uma
mudanga nos referenciais de localizagdo das identidades.

Para esses autores (GUPTA & FERGUSON,1992), no "espago pulverizado da pos-
modernidade", este ao invés de tornar-se irrelevante, pelo contrario, tem sua importéncia
salientada, mas as estratégias politicas de comunidade, solidariedade, identidade e
diferenca cultural foram "reterritorializadas” (op.cit..09), ou diferentemente territorializadas.
E necessario repensar, na Antropologia, a relagdo entre uma cultura/um povo/um lugar. O
estabelecimento de referenciais ja ndo s&o "naturais”, obedecendo a uma lbgica que
corresponde 3 das polfticas de divisdo de papéis no mercado internacional. Ou seja, ser um
inglés hoje, estd muito menos associado a nascer e viver na Inglaterra, do que "a um
estado imaginado de ser ou uma situagao moral" {op.cit.:10).

Essa possibilidade de se sentir como uma comunidade, independentemente dos
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contatos cara—a—-cara, do convivio, da proximidade, interfere tanto nesta macro-esfera de
delimitagbes de nacionalidades, como nos agrupamentos mais informais e restritos. No
caso dos grupos jovens, compartilhar de um estilo através do qual expressam suas
condi¢des e desejos em relagdo a sociedade, torna-se possivel — nas atuais dimensbes e
caracteristicas — somente se adquirir esse sentido de uma comunidade para (na) a qual
se poem em pratica um repertorio que lhes & proprio e os diferencia.

Sobre a comunicabilidade e o uso de diferentes linguas, as bandas também se
preocupam com uma forma de ndo se limitar aos falantes de sua propria lingua. Tanto
porque sabem da extensao de seus movimentos em paises de todo o giobo, como porgue
querem participar de uma maneira mais préxima do que estd acontecendo com seus
companheiros de outros paises.

O Bill, do M.A.P. faz parte da banda "EXTREMAMENTE IRRITANTE". Ele me expiica

gue as letras s&o em inglés e falam sobre a guerra.

"Isso dof de confor em inglés gera muitn polémica entre o mocoda. Mos ofha, fem  muifos
bondas da Finlandio, do Alemanha, que coniom em fnglés.

Entdo, isso ajudn a divelgar as idéias do movimento. Eu ndo vejo porgue ndo cantor em
inglés, mesmo porque nios shows a gente Sempre explica sobre o que folum as letras,
coloca as idéias do grupo ... a genie é do movimento, ndo & nentuma bonda o fim de se
vender. £ diferente do "R.D.P." 00 do 'Célera’. Os coras, né, ninguém vé eles fazendo
olguma coisa pelo movimento, ndo procuram dar uma forcs, agitar.”

(Bill, MA.P, 08/06/91)

Editando ou compondo em qualquer lingua que seja, as idéias do underground
migram dentro de envelopes, de mao em mao. As identidades, seja a do punk ou do
thrasher, reterritorializam-se em novos bairros pobres através de novos personagens que
reproduzem o sentido do uso estético decorrente de suas realidades e limites objetivos.

Assim as condigbes de socializacéo, as contradicbes e limites vislumbrados pelos

jovens europeus ou norte-americanos que dao origem a determinados estilos do

28_nRatos de Pordo”.



underground, mesmgo encontrando nos jovens dos paises economicamente inferiores uma
realidade muito diferente, podem deparar-se com posicoes culturais que possibilitam a
transposigdo dos simbolos daqueles estilos. Mesmo porque as condigbes gue encontram
al sdo uma versao radical daqueles problemas enfrentados nos paises mais ricos.

Os limites sa0 mais estreitos e a realidade econdmica & muito mais precaria.

Para ARCE(1991:167) existiiam mesmo duas condigdes, mas uma s0 pos-

modernidade:

"A pds-modernidade, entre suas miiltiplas opcoes, encerra 2 idéia de
pés-industrializacde  ou  hiperindustrializacao, desenvolvimento
extremo do individualismo. amplo desenvolvimento tecnolégico o
comunicacional, demarcacoes relevanies insenidas na esfera do
COTSIING, ¢, :—ISI'J(‘(‘.IOS (]]](' I)(ﬂl(‘(‘) PCITL A Ver COIL 1TOSKSA I‘('Hlid?l(i('
1ereciromundista. E por isso que estabelecemos uma diferenca entre
a pos-modernidade como categoria que incorpora agoes sociats — esse
seria o ofeito social da modernizacao - ¢ a pds-modernidade como
posicao cubtural frente a arte e a literatura (modernista) cuja

dimensao transhorda o ambito sécioecondmico no qual se gera.”

Quando se pergunta em uma entrevista para um fanzine, a misicos de bandas de
outros lugares: "Como estd a cena mexicana?" ou "0 que vocé sabe sobre a cena
brasileira’?"zg, 0 que se pode ler em ambos os tados € uma cumplicidade de posturas
mais do que condi¢bes sociais idénticas. Além dessas perguntas, seja em entrevisias com
bandas locais ou de fora, releases, matéerias de shows, muito de que & publicado em um
fanzine explicita praticas sociais, papéis, redes sociais que vdo sendo construidas.
Compode-se entdo um quadro sobre um grupo especifico

Passo a reproduzir trechos de algumas entrevistas encontradas em fanzines, como

forma de ilustrar e esclarecer methor sobre os conte(dos da imprensa altemativa & seu

papel socializador:

28 repredugac de treches de entrevistas em fanzines, pagina 10.¢.f.
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LF.: 0 que vocés ochom sobre s brigas enfre punks e heavigs?

N.D : Fu sinto que ombos sdo esfiipidos, nds podemos jogdos numa arena piblica e
deixdos mator uns aos outros. A violéncia estard sempre enire nés (...)

ULF.: Finalmente, dé-nos uma mensagem pora os leifores e 1ds brasileiros, ok ?

N.D.: S imagine se fodus as nossas mides fossem refordadas, nés feriomos sido
abortudos e nesse caso, ndo estariamas oqui, @ nem nos comespondendo. £ntdo, é isso!

(UNITED FORCES, N°. 8, enfrevista com a banda "NUCLEAR DEATH", Arizona/USA)

LF. Seus pais concordom com seus cabelos, sev jeito de viver, sug misica, efc.?

Jeff: Bem, estou certo de que eles desejavam que eu me vestisse “direifo”, amanjpsse
Um emprego, cososse, fvesse um carro, um aparfament, fithos, efc. Enfim, fudo que
eles fizeram e que, porticularmente, nfio thes trouxe felicidode.

fu nfio vivo em casa desde os 17, o que meus pais pensam ndo faz diferenca pora mim
embora saiba que eles desejom de mim vma atitde bem diferente. Hes ndo t8m fempo
para ouvir CARCASS! 11 (...)

ULF.: De onde vocés tiram suas fetras?

Jeff: Nos pegomos idéios avessas, pensamentos doenfios e os expandimos. Assim come
refiramos fatos da vida, do atvalidade. As letras t8m um significado 1o profundo que
elas porecem umo "pesson cults” — sdo provavelmente as passoos mois agraddvels que
vocé pode enconmrar! 11 (...)

ALF.: Yocé é religioso?

Jeff: £u fui batizado como catdfico, agora ndo sigo religiio algume. Ndo estou muito
certo, mas penso que ristianismo, islamismo, hinduismo ou 6 budisfo, sGo um monte de

supersticdes sem sentido! ! !

(ibid. 30 enirevista com o banda "CARCASS" England)

30 algumas entrevistas com bandas do exterior, devem ter sido fraduzidas do inglés e existem alguns
problemas de significado no texto, provavelmente decorrentes do fato de ndo serem realizadas por
especialistas, mas petos praprios editores, ou por amigos. Procurel preservar os originais.
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ULF. Dé-nos sua honesta opinido sobre zines e tape-troders (frocadores de fopes...)

Fisen: Fu gosto muito das revistus underground. Flos divigam bandas pequencs e
fazem muito pela cena. Mos hd fambém uns povcos caras que s querem ganhar demos
de graca e nunca lancom uma revista.Estas pessoas so fotais bunda-moles, espere que
morram milhares de mortes....

Ey realmente estou por dentro da fransacdo de fopes. Também hoquel fopes por frés
anos ¢ adquiri milhares de demos/live-tapes/discos. Mas estou ocupedo demais paro
passor frocas no momente, entio ndo me escrevam para isso.

(ibid., entrevista com a bando BLOOD, Mlemanha)

LF.: VocBs tem recebido muitas corfos do exterior?

-~ .Roger: Sim, temos confatos espathados por vérias partes do globo.

UF.: Falenos de como é a relacdo de vocés com os demas bandas do ABC...

.Roger: Nos refacionomas bem com todas as bandas do ABC, na verdode muifas vezes o
pessoal dos bandas sai junto, portanto estumas sempre em confato (...)

ULF.: Fora metol e HC, vocé costuma owvir outos fipos de misico? Quais?

Roger: Sim. Eu parficularmente ougo muifos outros estilos, todos ligados ao reck'n’rol]
s6 condeno milsica descartivel {...)

ALE. E por se folar em frabatho, o que vocés fozem fora do mésica?

.Roger: Trabathomos e estudomos, fe garanto que vagal a gente ndo 6111 (..)

ALE.: Dé sua honesta opinidio sobre: nacionalismo, anarqui, nazismo e peixe ari...
.Roger: Acho tudo isso uma panelo de bosta. Procuro niio me envolver muito, porque sGo
coisas que ndo me inferessam. Mas sou compleromente antinazismo. (..)

LF.: Vocé odeia alguém no mundo?

Roger: Michael Jackson (...)

ALE.: Ok Roger, pra finclizar esta enmrevista, vocé fem alguma coisa o ocrescenior oy
uma mensagem para os leitores do U.F. ?

_Koger: Ngo vamos marchar cegos para o fim; denuncie fodos os que prejudicam o meio



tendéncia em apresentar a tematica que cada estilo prefere. Em um levantamento de

releases de bandas e entrevistas com seus integrantes nos fanzines, pude destacar:®

ambiente. Use a conscineio para fransformar e o unido para executor 11
(ibid, entrevista com o bonda "WARHATE", S. Bemardo do Campo)

ALF.: Qual foi ot agora o maior problema para o MEDICINE DEATH?

Withelm: 0 nosso maior problema foi e ainda é com relacdo ¢ aparelhagem (bateria
principaimente). Pois somos uma banda pobre, sem grana... fude isso ahapalha nosso
desenvolvimento, mas com muity futa, dedicacdo e amor o que fazemos, chegaremos
gl {.)

LLF.: Como & pora vocss se monferem em uma regido onde ndo existe gravadoros e
que dificiimente alguma das bandas loncardo um Lp, mas o esiranho & que os shows tem
boa presenco de piblico! ?

Wilhelm: Como vocé folou é estranho e uma barra, porque o pessoa! de fora pensa que
aqui s6 existe chapéu de couro, jabd e came seca. Quando ogui existe bom mefdl ¢
poucos bangers de fé. A presenca nos shows & grande mas boa parte do pessoal que
comparece ndo se interessa em lutar pelo movimento. Resumindo: nos manfemos &
custa de muita 18, esforco, incentivo de grandes amiges, se ndo fosse por eles fulvez

nem existissemos.

(ibid., entrevista com o bande "MEDICINE DEATH, Jogo Pessoa / PB)

Especificamente sobre a guestao de letras de mdsica, do conteddo lirico. existe

EXCESSO DE ODIO ZINE :

.banda

sentimentos sujos que ¢ ser humano pode sentir e de tudo o que ha de ruim e podre neste

"MORTAL PROFECIA": as letras continuam realistas, falando de todos os

mundo em que vivemos.

31

trechos com sentidos um tanto estranhaos.
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.banda "INSANE DEATH": a temadatica abordada pela banda val de encontro com nossa
realidade, temas como: suicidio, violéncia, doengas, medo, loucura, sofrimento, etc.

.banda "SEPULCRO": tem letras muito agressivas, falando extremamente (sic) de historias
sangrentas e mirabolantes, e de temas onde a obscuridao reina mais forte.

_.banda "DISCARGA VIOLENTA": as letras demonstram insatisfagdo com a situagao atual e
denunciam a corrupgéio do poder, a violéncia dos militares, a ignorancia que conduz vidas
humanas na mais angustianie miséria e com verdadeira aversao as drogas e religides que
conseguem prender milhares de consciéncias na escuridao de um mundo imaginario.
.banda "SCUM NOISE": as letras {em ingiés) retratam a realidade do mundo atual em se
tratando de problemas sociais, politica, guerras, prostitui¢do, pobreza, pestiléncias, enfim,
tudo o que possa ser transmitido através do NOISE.

.banda "EXTERMINIO BRUTAL": as letras falam da realidade do mundo e desta podre

sociedade.

UNITED FORCES ZINE :

.banda "NUCLFAR DEATH": "coisas", a viscera humana das feras, ela vive em nossas
mentes e emn nossas fezes, 0 que vem é sempre estranho (sic).

.banda "SARCOFAGO": as letras agora estdo mais obscenas e etilicas. Sex, drinks &
Metail!

.banda "PERPETUO": & variado, as antigas falam sobre morte e reencarnacao € as recentes
falam sobre heresias e os crimes cometidos pela igreja.

.banda "KORZUS": descoberta de uma bactéria mortal por um cientista ambicioso; critica
sobre a manipulacdo humana, o homem deixando-se enganar por si proprio; consequéncias
de um conflito nuclear; o mundo dos drogados; a violéncia e a honra dos kamikazes; as
condicdes do mundo atual, desacreditado, que deixa a pergunta: Onde estou?

.banda "HADEZ": no principio falamos sobre satanismo, mas atualmente falamos sobre
violéncia, morte, destruicao e juxiria.

.banda "EXTREME VIOLENCE": as letras falam da Igreja; racismo; mordomia da alta
sociedade e outros assuntos.

.banda "ATACK EPLETICO": as letras continuam abordando fatos reais da situagac do
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Brasil, drogas, politica, racisma, natureza e tudo gue sabemos que esté errade no mundo.
.banda "DISABUSE": as letras 530 baseadas em desastres nucleares, etc.
.banda "K-TASTROFE": desastre nuclear e ainda grandes problemas como corrupgao,

repressdo, menores abandonados, violéncia e muita exploragdo de classes mais pobres.

UTOPIA ZINE -

.banda "INSANIDADE": letras diretas contestando surfistas, Deus, o sistema, & escola, etc.
Letras que até certo ponto sZo ingénuas, mas nada tac abstrato que possa tirar a
sinceridade deias.

.banda "ODIO": as letras retratam a realidade do cotidiano, denunciando o 6dio pela
sociedade.

.banda "HC-137": em forma de protesto ao acidente nuclear de Goiania, o nome da handa
foi batizados de HG-137, condenando em suas letras o lixo radicativo, a falta de
consciéncia das pessoas, 0s problemas sociais, ete,

.banda "G.P.K" {GARBAGE PAIL KID): nés falamos em nossas cancgbes sobre muitos
sentimentos, sentimentos pessocais. N6s nunca falamos sobre poder nuclear ou outro
assunto genérico simplesmente por ser uma banda HC. Se o problema realmente nos
concerne, falamos sobre ele. Recentemente nés fizemos cangoes sobre algumas atitudes
como egocentrismo ou sobre filmes de cinema como Laranja Mecéanica, Evil Dead, etc.
.banda "AUTOPSIA": relatam a fome, a miséria e probtemas do munde de uma forma direta,

mostrando a realidade como &,

A tematica escolhida por cada banda (e seu nome inclusive}, segue certa
convengao. As bandas de hardcorepunk sao geralmente impessoals, tratam de temas
sociais e procuram deixar mensagens politizantes de atitudes anarquistas. As bandas de
metal (death, noise, grindcore...) seguem a linha de um certo "realismc fantastico”,
falando sobre dimensdes inatingiveis, mistérios. O thrash, por sua origem muito ligada ao
hardcore, mas pelo seu desenvolvimento entre as influéncias do metal, mescla as duas
tematicas anteriores, e pode circular mais liviemente entre a dendncia da realidade e

exploragdes ficticias.



Mais importante do que essa caracterizagac sobre a tematica de cada estilo, no
momento, 0 gue considero fundamental ressaltar ¢ a forma de comunicacdo sobre ela. E
também a comunicagao dos didlogos destacados anteriormente.

Através dos fanzines, torna-se possivel estabelecer uma lbgica de identidades e
diferencas. Além disso também, equacionam-se graus de relagcdo entre o discurso anti-
sistema e a realidade objetiva enfrentada pelo grupo de estilo em diferentes lugares.

O editor do "ALLIED FORCES", Anderson AFONSO explica:

“Oths, voc@ recebe uma fir-demo de banda do Furopo ou Estados Unides, € ndo dd nem
pra comparar com as naciongis. Ofha isso, 16 fora, fitedemo fem qualidade de produto
profissional. Capa em papel de qualidade, impressdo em offset, colorida. A fita vem do
famanho cerfo do duragio dos sons da  bonda. Vocs owve, é som de primeira. Tem
producia...”

(cadermo de campo, 29/10/92)

Ser de uma banda de rock underground no Brasil, significa enfrentar condigbes
precéarias no tocante a aparelhagem, instrumentos, recursos para gravagoes, etc. A edigao
dos fanzines também revela a diferenca de condigoes econdmicas enfrentadas em cada

lugar.

"Tem fonzine do exferior que é mois bem produzido do que muity revista de banca
dagui. Ndo da pro acreditor 1"
(AFONSO, caderno de campo, 29/10/92)

As imensas diferencas percebidas, ao invés de signhificarem um afastamento das
identificacbes possiveis, colocamse antes como uma projegdo de desejos, uma
idealizacao. As diferengas objetivas estabeiecem entao modelos, cuja hierarquia parte dos
centros produtores de estilo {Londres e as grandes cidades americanas) para as periferias
reprodutoras deles. Mas nédo atingem as identificagdes entre os sujeitos, nao 0s coloca de

lados opostos.



A possibilidade de estabelecer identificag6es que transbordem do nivel produtivo, &
para os jovens uma possibilidade tdo palpavel pois, mesmo mantendo uma rotina de
trabalho, ndo possuem ainda uma relagao de dependéncia com esse aspecto de suas

vidas como vai sucedendo-se posteriormente.

" (...} diantc da construcac massiva de protéupos de conduta ¢ da
forca da indistrias culturais para generalizar modelos, surge o que
Touraine considera o problema do mundoe moderno: #
individualidade; "o guem sou’, o qual se complementa com o
enfraquecimento  ou fortalecimento  de  identidades  grupais
tradicionais ¢ com a emergéncia de movimentos defensivos, de agoes
colctivas definidas pelas necessidades compartilhadas de novos atores
sociais ou, para retornar a Touraine: "Me comunico €om 4s Pessoas
na medida em que o que nao temos € o gue temos cm comum’

(ARCE,1991:177)

A identificacio através da privagac, gue nao € necessariamente restrita aguels
relativa a posse dos meios de producéo ou ao alcance consumatério, mas que no caso dos
jovens diz respeito muito mais a inderterminagdes, acaba por permitir as aproximagoes.
Indeterminacao sobre: opgao profissional, estabelecimento de unido sexual, capacidade de
tecer redes de apoio material e/ou emocional. Mas sobretudo, a indeterminagao percebida
entre o discurso social que idealiza a juventude por um lado, e um enfrentamento de
limites claros e estreitos no momento em que iniciativas e reivindicagtes se realizam, por
outro.

Essas contradigbes que nac s@o explicitadas por nenhum agente envolvido na

socializagdo dos jovens, v30 sendo percebidas através de experiéncias do colidiano.

"Aos jovens no México e nos paises latino-americanos nao se define
de maneira prioritdria as simples opgoes de consumo, nem s¢

estabelecem suas  diferencas fundamentais  nas  aspiragocs

L
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consumistas, Senao ¢m suas expcriéncias cotidianas, suas acoes
grupais, as distancias existentes entre sua realidade cotidiana ¢ as
satisfagoes possivers.”

(ARCE,1091:177)

Qu seja, sequer no que diz respeito a caracteristicas do consumo, sao
estabelecidas hierarquias e limites objetivos de forma direta. Comegam desde ai as
indeterminacoes enfrentadas, que encontram no estabelecimento de turmas, no
companheirismo, uma forma de articular acdes, respostas e colocar questoes para a
"sociedade adulta” que os controla.

Comunicar-se através dos fanzines significou um avango ho alcance das mensagens
dos grupos de estilo do rock underground. Aguile que até o advento punk era tratado nos
meios de comunicagdc de massa como 'moda de paises europeus”, "coisa de
estrangeiros”, que nao encontraria condicGes para se reproduzir, para "pegar” agui, toma
proporgdes que altera esses tratamento.

Por exemplo, uma matéria da revista ISTO E, de 1977, deixa claro ¢ tratamento
dado & explosdo do fendmeno punk enguanto especificidade relativa & realidade européia.
ou primeiromundista. Além do trecho citado, a matéria ressaita o ponto de vista de um
publicitario, segundo o qual o punk & uma "moda exaperada" demais para 05 padroes

brasileiros, e por isso nao teria possibilidade de ser adotada no pais.

HA FUTURD NOS PUNKS?

Ha muito animacGo na Europa, mas agui @ moda cusha @ pegar.

(...} No Brasil, o punk sé se manifesta através do visual e olgumas carefus sdo mais que
suficientes pora formar o indlispensdve! elemento chocanie (...). £, se na Europa & um
caso de policia, aqui virow curticiio frapical, com aquelas baianidades de praxe. (...}
(ISTO £ 20/11/1977:60)

J& em 1982, esse tom de modismo excéntrico intransportavel ac sul do Equador,

desaparece. Em uma matéria sobre ¢ 12 Festival Punk, que 0CofTeu no Sesc-Pompéia (SP),



a FOLHA DE SAO PAULO publica uma matéria na qual a incerteza sobre a dimensao do

fendmeno punk (e uma certa admiragao) tomam o lugar da ironia e do deboche anteriores.
Apds comentar sobre a intervengao policial no iocal do encontro, requisitada por

moradores vizinhos que alegaram "tulmutuo” por parte dos puniks que compareceram, o

reporter esclarece;

“(.) Sequndo o jomalista Luciono Boiges, que assistia & apreseniacdo dos punks, o
aparato poficial enviado ao local era desnecessdrio, formando a situaggo pior, ‘pois muitos
dos punks stic garotos com menos de quinze anos, que precisam de ditilogo.

(...) E se alguém se chocov com @ ‘pobreza” dos meninos, é certo fambém que muita
gente soi de g em franco fascinio com o que viu durante o festa. (...

No pétia, o rock comendo solto, acontecey de tudo. Um punk com um cucifixo
pendurado o rosto tomou um pileque, enquanio uma garoto gindo nova, de olos
sombreados em um ‘A’ de anarquismo pintodo na face, passeave com seu nené.
niaguém entendia, a ndo ser eles proprios, come se pode ser o criativo com 1do poucos
recursos. (...)

(FOLHA DE SAQ PAULO, Hustrade, 29/11/1982)

Na década de 90, apds a proliferagéo de estilos intensamente vivida na esteira do
movimento punk, a singularidade gque representa a opcao de viver a juventude por eles
pautados, continua a despertar mais incertezas e curiosidade do que analises com

opinides fundamentadas.

0 OUTRO LADO DA JUVENTUDE PAULISTANA

0 caminho do adolescéndia pora o maioridade 6 um pouco mais duro para o juventude
sem grana para tomar banho de grife. Na falta de grondes perspectivas, resta ser rocker,
punk, headbanger, careca, gdfico ou rapper.

(..) Seu visual é construido com sucatus caseiras ou resgatudas em brechds. Sdo duros e
ndo tém muits ilusdo quanio @ progressos Pessoais e comunitirios.

A idéia de se fontasior vem de fonge — Furopa e Esiados Unidos. A cara de mou 6

imprescindivel. Todos, porém, sto movidos mais pela confusdo e rebeldia do idode que



por idealogia.
(JORNAL DA TARDE, 7/06/1991:8:4)

A curiosidade sobre a produgdc do visual e os lugares frequentados, ainda
sobressai sobre a compreenséo do significado de porse em grupo, do que estd sendo
compartilhado. A importancia em se 'tomar banho de grife’ ou 0s recursos para substitui-lo,
sobressaem sobre gualquer outro aspecto que possa ser abordado.

Esse tratamento da imprensa & conhecido entre muitos punks ou thrashers, que por
isso preferem se negar a servir como informantes ou modelos para matérias da midia em
geral.

Mas ja & evidente nas novas reportagens gque a dimensado atcangada pelos grupos
de estilo, supera a superficialidade da imitacao de modismos europeus e norte-americanos
de forma caricata.

Fsse dimensionamento vai contando com a colaboracgo do refinamento e maior
alcance dos meios de comunicagao de massas por um lado, e da "pirataria” que comeca a
fazer parte do cotidiano dos jovens na virada da década de 70 para a de 80. Radios livres,
jornais, canais de TV, gravadoras, enfim, a exploracdo das tinguagens possiveis atraves de
recursos criados de acordo com as possibilidades imediatas de cada uma que decide se
aventurar a transmitir suas mensagens. Tudo isso deixa fluir por meios naoc-oficiais e nao-
comerciais as mensagens de grupos com diferentes discursos.

ANDERSON(1986:62) lembra como com ¢ desenvolvimento de classes ascendentes
e letradas de criolios. organizou-se nas Américas com ajuda de uma imprensa fora do
controle da Coroa e da lgreja, baseada principalmente na circulagdo de jornais. 0s
primeiros exemplares continham principalmente informagoes sobre o mercado e a vida
social. Datas e horarios de navios, cotagdes de produtos nos diferentes mercados,

decisdes adminisirativas e casamentos,

"Fim outras palavras, o que trazia junto, na mesma pagina, ESTE
casamento com AQUELE navio, ESTE preco com AQUELE bispo,

era a simples estrutura da adminisiragao colonial e do sistemna de
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mercado em  si. Dessa forma, o© jornal de  CGaracas, quase
naturalmente, € mesmo apoliticamentc, criou uma comunidade
imaginada enire um piiblico especifico de leitores, a quem ESTLS
navios, casamentos, bispos, ¢ precos pertenciam. Com o tempo, €

claro, era esperado que elementos politicos pudessem consiar.”

Mesmo se tratando de fendmenos de dimensoes diferentes - as imprensas locais
dos paises colonizados infiuenciando no desenvolvimento de uma consciéncia nacional em
classes ascendentes por um lado, e no caso dos produtos cufturais ou contra-culturats gue
se dirigem a uma grupo cuja conceituagao & indeterminada (os jovens) e que nao se
pretende como alternativa de poder - 0s mecanismos que possibilitam a um grupo se
imaginar enquanto uma comunidade que compartitha interesses e necessidades, funciona
da mesma forma nos dois casos.

Ou seja, apesar de estarem colocando diferentes conieGdos e operando em
diferentes niveis da vida socia!, a utilizacdo de um meio por onde fluem mensagens
capazes de identificar sujeitos, possibilita a comparacdo historica dos dois fendmenos.

Qual a reatidade compartithével que esses fanzines e outros meios de comunicacac
"piratas" va@o encontrar, por exemplo. entre adolescentes de paises desenvolvides e de
paises dependentes ?

Se tomarmos a atribuicdo de "ser jovem" a partir de determinagtes como vinculo
com a escola e perfil de consumo, teremos que toda uma camada da populagdo de mesma

idade n3o sera incluida sob esse conceito.

"(...} estamos de acordo e assim temos apontado em outras ocasioes,
com que o conceito de juventude s¢ constrol socialmente, mas nele
se encontramn multiplas contradicdes que vao além das simples
diferencas quantitativas expressadas no nivel do consumo. Além
disso, nos paises dependentes, o conceito de juventude compreende
um leque de estilos de vida que abarca desde modelos similares aos

existentes nos paises desenvolvidos ¢ que prevalecem entre o



“jovens de altos ingressos’, até camponeses indios e miseravets que
nio encontram cabimento no conccito de juventude, pois suas
formas de identificacio nao passam pelos modelos difundidos pelas
induistrias culturais.”

(ARCE,1991:184)

Apesar de ser um marco & partir do qual se estabeleceu delinear quem & e quem
ndo é jovem, ARCE(1991) também concorda que partir de uma uniformidade de consumo,
nos revela pouco sobre as mudangas gualitativas vivenciadas por uma grande parte da
populagao juvenil.

Partindo de uma determinacdc consumista, deixaremos de fora por exempio, toda a
rede de relagdes gue 0s jovens estabelecem e que sao derivadas de sua peculiaridade de
percepcao do funcionamento das estruturas sociais e dos espagos possiveis de insergao
nela. Por sua vez, isso vai ainda gerar, socialmenie, novas praticas que interferirdo
naquelas percepcdes. Ou seja, uma vez estabelecido o grupo e suas relagoes, as praticas
sociais ai localizadas possibilitam o desdobramento de novas formas de articulagao entre
eles e outros grupo/instituicdes com os guais possam ter contato.

Quanto ao aspecto quantitativo de circulagio dos fanzines, pude levantar algumas
informacdes. A maioria deies nao ulturapassa uma tiragem de 500 exempl.ares. Alguns se

destacam conseguindo chegar a 1200 ou mais copias. Quem explica € o Anderson

AFONSO, editor do "ALLIED FORCES™:

"A gente mora num pals que fem uma extenso confinental, Fazer 1200 cdpios de um
Zine hoje, ndo & nodo, mas em comporacdo com ouNs, eu consegui demais, né?
Parque poucas zines passam de 500 cpias. £ ev, com o n® 5, consegui colocar mais de
duas vezes o fimite normal, 1200. Mesmo vérios que sdo feitos em gréfico aqui no
Brasil, séio 500, 1000 cdpias no méximo. Quer dizer, o meu, apesar de fer um sistema
de impressdo mais precdrio, muito mais demorado, mais caro, eu consequi distbuir mais

copigs.”
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Levando-se em consideragac gque essas copias sdo distribuidas tanto locaimente,
como enviadas por correspondéncia para muitas outras cidades do pais, como do exterior,
seu alcance pode ser considerado potencialmente grande. Outros fatores colaboram para
iss0; o costume de "passar para frente" o fanzine j& lido. Alguns tornam-se colecionadores
e guardam para si 0 exempiar, mas nos proprios fanzines estao incluidas mensagens para
que se distribua apds a leitura. Ainda, mesmo estando ja fora de circulacao, muitos
exemplares sao re-copiados e entao circutados entre editores e correspondentes.

Junto com os fanzines, circula entre as pessoas uma grande quantidade de
correspondéncia pessoal. No "tocal de trabalho” improvisado por Anderson AFONSO para
editar seu fanzine em um pegueno espagc em sua casa, duas coisas chamavam atencio
pela imensa quantidade acumulada: envelopes de correspondéncia recebida e fitas-demeo.
Os envelopes ocupavam grande parte das prateleiras de uma estante de madeira, e

estavam metodicamente separados por ordem de chegada.

"Oiha, essas oqui chegaram na semana refrasoda; essas oulas semana passads; aqui sio
as que eu estou respondendo. Antes eu fo com mais frequéncio go coreio, porque
respondia Todus os cartos  que chegavam, mas agorg ndo dd, ev dou prioridds de
responder pra guem me emvia selos, porque vai uma grang. £ no momento, ev ndo

disponfo...”

Além dos flyers, das correspondéncias, do "beca-a-bocg”, as tentativas de divuigar
os fanzines na midia, geralmente nao surtem o efeitc desejado.

Novamente é o Anderson AFONSO guem explica:

“fu cheguei a publicar o anincio do zine nos dassificados daguela revistn TRIP. Por sorte
ele acabou saindo bem no meio du pdging, e fva em destugue mesmo. Era impossival
ndo bater o ofho aff fold? Mas no fim, eu recebi UMA corta de retomo de uma pessoo
que se interessou. (ara, ndo é nada comparado com o refomo Gue eu fenfio por sair em

outros zines!"



Bem, aqui podemos ver que a relagao dos grupos underground com a midia ndo é
unilateral ou passiva. Nao é 50 o sistemna mercadologico da moda que utiliza os elementos
desses grupos, banalizando-os através da produgdo massiva de mercadorias sem o
conte(do original construido coletivamente. Os sujeitos do underground tamhém tentam
formas de utilizar o alcance da midia come meio de divuigagdo de suas idéias.
Independente do resultado, existe uma pratica através da qual procura se estabelecer
formas possiveis de utilizagao dos recursos existentes para "divulgar e fortalecer ¢
underground” .

Ainda, o fracasso do anlncio do editor denota n&o s6 uma falta de interesse por
parte do pdblico que consome revistas como a TRIP {(a famosa segmentacdc de
consumidores, no jargao do marketing), mas também uma diviséo clara entre a exigéncia
de qualidade do veicule de informagdo, o conteddo garantido por "profissionais” e
inciusive, a forma de obté-la.

Ir @ uma bhanca e pagar pelo que se escolhe tem um envolvimento bastante
diferente com o produto que se esta recebendc, do que entrar em contato com o (a) editor
{a) de um fanzine, escrever sobre seu interesse e enviar selos como garantia de retorno.

Normalmenie quando se escreve para um fanzine, as pessoas desejam além da
garantia do produto {(a revista} um contaic mais pessoal, trocar informacdes sobre
interesses musicais, o que elas fazem no e fora do movimento underground, preferéncias e
conhecimentos relativos a ele. Todas as correspondéncias com fanzines que tive
oportunidade de realizar, sem excegao, seguiam esse ritual de exposigao mitua. da troca
de idéias sobre o underground.

Em seu artigo sobre o Punic Rock, LAING(1978:125) ja observava sobre os fanzines

punks:

"Um aspecto adicional deste elemento “faca vocé mesmo’ no punk
rork tem sido a proliferacao dos 'fanzines’ devotados @ masica. Esses
magazines copiados sio produzidos por grupos pequenos de
ouvintes da musica para expressar sua prépria rcagao ao punk ¢ para

criticar as cxplicacdes deste, divulgados pela imprensa comercial.
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Fstes jornais sao muito desiguais em suas caracteristicas, mas o
melhor sobre eles é que indicam a existéncia de uma audiéncia ativa
¢ envolvida pelo punk reck, em contrasie com a passividade ¢
accitacao simples, requeridas dos ouvintes do mainstream da miisica

popular.”

Essa divisgo: midia = impessoalidade / imprensa alternativa = envolvimento, fica
clara nos primeiros contatos portanto. Mas essa caracteristica da qual se imbui os
fanzines, pode resultar para os (as) editores (as) que trabalham nc meio, tanto de forma
positiva como em muitos casos, negativa.

Ao iniciar correspondéncias com fanzines, muitos editores indicam outros colegas
que "fazem um bom trabalho™. Alguns me aconselharam concomitantemente, a fazer
contato com o MARCIO, do fanzine HOMICIDIO CULTURAL. Em resposta, recebi ume
espécie de mala-direta, onde estavam em branco somenie 0s espagos para preencher o
nome do destinatario, a data e o locai de assinatura do remetente. O contetdo & o que se

segue.

Sao Pavlo, 21/11/90

Caros Amigos,

Espero que estejom bem...
Aqui quem escreve 6 o Mércio, e quero anundiar o fim do Fanzine HOMICIDIO CULTURAL,
Quero dizer tombém que vou parar com s carfas, comespondancias, efc.

Estou thes escrevends poro pedir gue ndo escrevam mais, pois nidio vie obifer respostu.
Vou dar um tempo em tudo e falvez volte dogui uns tempos com forco fofol, assim que eu

voltor gs ahividades (se voltor) eu enfro em contoto com vocés,

Agrodeco o apoio e force que foi me dado. Agradeco aos amigos que me opoiarom, os
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bandus que mandurom seus materidis, aos fanzines que mandaram seus exemplores para
ioca e divulgaram o zine pelo mundo, enfim a fodos que me apoiarom, ¢ aos fakos
amigos que pisaram na bola, e as bandos que querem dar umas de fudiddes, total repddio
o vocds, acho que vocds venceram o primeita guera, pois conseguiram acabor com fudo
aquilo que seria de hoa utilidade ds bundus UNDERGROUND, mas teremos oufras efapas
desto guera e eu com certezo esioref aqui para a lufo.

Quero dizer que o zine nunca se preocupou com diferengus musicais, o zine fenfou o

UNIAQ de todos os conscientes sejo Punk, Hardcore, Thrash, Death, Grind, Noise, Speed,

(rossover... e autras coisos a mais...Coda um tocg o que quer, o Zing Aunce Pensoy em
diferencas musicois, tentondo unir as_pessoas conscientes ¢ tomar o Underground codg
vez mais forte. 0 nosso trabolho fica pela mefade, espero que ouios zines aparecam
com @ mesma propoesty, pois a Unido foz o forca, nds temos cabeca pro pensor ndo pre
ficar de enfeite, ofhos pra enxergar o que muitos nio véem, boca pra falor e ndo pro
morder como famintos orimais e mdos pra agir pra futar e ndo pra ficar agredindo pessocs
por causa de sug camiset ou de seu visual

SAUDE £ CONSCIENCIA A TODOS...

Atenciosamente,

Mircio (exeditor, redator, etc. do ZINF HOMICIDIO CULTURAL) (os grifas siio do

original}

Essa experiéncia de tentar "unir" o underground, ou tentar fugir de rotulagoes,
divisdes, também aparece no editorial do UTOPIA ZINE como uma experiéncia probiematica.
Ele sera mostrado adiante (fotocopia no final do capitulo).

Mas o envolvimento pessoal também pode representar reconhecimentos obtidos,
como aparece no caso de dois editores, o Anderson AFONSO do ALLIED FORCES e da
LUCIANA Angef do MUNCHENER. No ittimo caso inclusive, fica clara a decisdo de encerrar
o fanzine nao por desentendimentos com bandas e/ou leitores, mas por questionamentos

da linha editorial e problemas pessoais de carreiras.

"Acredite (ou ndo), apesor de estor sem langar uma nova edicdo do ALLIED FORCES
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hé quose 3 anos, ainda recebo umas 20 carfas semanais, demo-tapes, discos, ndo pago
shows e uma pd de ouiras facilidedes junto o FMs, bares, bandas, gravadoras; amigos que
acrediom no minhe capocdade de produzir ofgo Off oo movimento. O sefs,
miraculosamente (& rorfssimo acomtecer fssof) montive o idedl e o nome do meu zine em
evidéncia por Z anos e meio sem conseguir, contudo, loncar um novo ndmero 1

(Anderson AFONSO, setembio de 92, correspondéncia)

"ty entrei para o staff no n°3; vinha de experidndas com ouhros fanzines e me
juntondo ao Jodo Corlos o metn tracada serin a de aperfeiconr coda vez mais nosso
nrabatho ¢ cricr uma infra-esiuturo gue desse condicdes de fransformdo numa revisto
com qualidode de informaga e que tivesse o linguagem de pessoas que vivendossem 0
underground. Crescemos muito a nivel de contatus, comespondentes, leitores, trabathamas
muifo para angariar e merecer o respeito das Pessoas e conseguimos mufty coisa demiro
o nossa filosofi que unia frabalhe e amizade.

A decisio de encerrar as otividades do Minchener gpés 0 n° 5 ¢ exremamente
recente. Havia ¢ Jodo Caros que era fato consumado deixar o fanzine no finaf deste ano.
£ continuaria o fanzine, mas como muitos plonos que fuzemos, no prdtica as coisos se
complicaram, eu estou sem tfer com quem dividr o esquema de foncamento para o
proximo, estou voltondo o estudor mdsica, além do fobolho e dos aulos. Inclusive o
fanzine entrou nume direco que ev née acho 190 necessdria o nive! de Brasi: comegamos
a fer um reformo bom de confatos no exterior, muit bande mandando material, acho
importante esse infercimbia, mas ocho prioridade dur atenctio go nosso underground, ndo
que eu defendo um nacionalismo cego, mas fi foro os bondas afém de estorem o 1°
mundo, contam com cobertura de fanzines que agui passariam por revistas; 18m acesso o
gravadoras, bons sefos com tecnologia (..); fora ¢ redfidede de underground que é
dferente  do nossa  com  muite  mais seiedode e infroestutua  par
show,/bonda/equipamento. Pare mim o Minchener deveria ter um papel de aivar no
arescimento do nosso underground, criar uma consciégncio para que haje desenvolvimento
do que hd aqui (...)"

(LUCIANA Angel correspondéncia, dezembro de 91)
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Nessa carta de LUCIANA inclusive, novamente a questdo da percepgdo das
diferengas entre o underground DELES e o NOSSQO, como ja foi comentado anteriormente.

Mas o que quis ressaltar com essas experiéncias de editores de fanzines de rock
underground, € a intensa relagac pessocal que se desenvolve. O envolvimento entre
pessoas de bandas, editores, tape-traders, leitores, ouvintes, plblico, etc., a nivel local
como através de contatos por correspondéncia, inverte a |6gica mistificadora da produgéo
cultural comercializada através das grandes inddstrias culturais.

O profissional das informagbes sobre misica (principaimente) passa a dar lugar a
competéncia adquirida pelo envolvimento com o meio musical.

Tal desmistificagao permite toda espécie de "piratarias” - que se utilizam dos
modelos existentes de comunicagdo, preenchendo-os com ouiros conteldos — como o
estabelecimento de novas formas de refagao entre produtores e consumidores, formando
uma rede dentro da qual podem se visiumbrar até, em alguns casos, alternativas de apoio

e sustentagao econdmica.

"Quando sair esse ndmero nove do mey zine, eu vou procurar fades os medos de
divulgacto que eu posso. Vou até engatihar o “Cademo 2’ do Estoddo, o “llustrade” do
Folho, e o programa “Back Stuge” na 97FM, mais 3 ou 4 progromas que ¢ pessoal
conhece (..). Entdo ev vou oproveitsr fodos os espogos {..). Fazer corfuzes
promodonais. £ brevements, prefendo organizar uns showzinhos tombém. Ey 10
procurando um safdo aqui pela regido, pra femor me segurar nesso dreg de underground.
Se possivel, parar com esse frampo equi (pintura de faixes, plocas e cartuzes). Porove
enche o saco. Se ev conseguir um jeito de gonhor dinheiro sem me fomar mercendrio,
sabe? {...). A idéia é tdo logo eu consiga fazer o fanzine em grdfica, ror o meu imifio do
frompo defe. Porque ele trabolho de empregado numa fima grande of, s6 que ele nio
gosta da coiso. EHe gostn mesmo é de som. Enffio, vai, que dé pro cara paror de frabathar
com aquilo e possar o obahar S0 com isso... porque ofinal de confos o gente ti
prestando um servigo para o Movimento. Enfdo, pelo menos um lucro minimo a gente tem

que firar disso. Sendo o gente ndo tem condicSes de dedicor o esse fipo de afividade o
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nosso fermpo integral. £ ndo dedicando tempo integral vocé munca vai fozer o melhor
possivel, Yocé vai fazer o mdximo dentro das tuas condicdes. £ a sua condicdo nunca é
suficiente."

(Anderson AFONS, editor do ALLIED FORCES, 29/19/92)

As tentativas de "tentar se segurar nessa area de underground”, criam afternativas
de profissionaiizagao e trabalho - editores, miuisicos, técnicos em som, roadies,
estampadores de camiseta, confecgao de roupas e sapatos, montagem de estidios de
ensaio e gravagao, etc. — gue mesmo se tornando mais tarde integrados e funcionando de
acordo com 0s interesses do mercado da indistria cultural, ou “elitizados®, "vendidos”,
possibilitam em algum momento uma solugdo dos aspectos econdmicos da vida dos
jovens. Solugdes essas que se equacionardo a partir das afinidades e interesses ligados a
sua opcéo de estito dentro do rock underground.

Essas tentativas ainda, apontam os limites, as contradi¢cdes e as possibilidades de
vivéncia de uma estilo que ndo se reduza ao consumo estético/musical. Ultrapassando o
nivel de realizacao de produtos sonoros, podem a partir das experiéncias produtivas, tentar
definir sob outros e variados aspectos aquilo que seja uma identidade punk ou thrasher.

As divisdes internas, a relagao pratica com a odiada indUstria cultural, as
possibilidades de aproximacdo com outros modelos de grupos sociais, enfim.
experimentam-se no cotidiano. Todas as alternativas e limites percebidos para suas
praticas sociais, se dardao com a vivéncia em um grupo de estilo,

O movimento punk, por ter recusado o conjunto de possibitidades gue se colocava
aos jovens, como atitude de coeréncia com seu discurso politico voltado as propostas
anarquistas, termina sendo menos flexivel do que o thrash, por exemplo, nesse
determinadc aspecto.

Assim, o aproveitamento das alternativas de sustentacdo econdmica que se insiram
no funcionamento do mercado cuitural, sio repelidas peio conjunto das pessoas
preocupadas com a manutengao das caracterfsticas e do sentido original dc movimento.
Elas entendem que a utilizaggo da identidade punk ou thrasher, deve ser profundamente

explorada como uma recusa das formas estabelecidas de relacio social que s8o impostas:

165



uma proposta de subversdo, e nunca de insergao — sob quaisquer condicdes.

O thrash, menos comprometido com as propostas anarquistas, sem uma orientagio
de idéias e valores politicamente t8o0 definida quanto o punk, vai relacionando seu estifo a
outros aspectos da vida soctal dos jovens. Sua relagao com o mercado da moda e da
indQstria cultural assim, pauta-se sob outros elementos e em um nivel diferente.

0 reconhecimento de que "muitas pessoas estao nisso por moda ou dinheiro” (p.
08), indica que os jovens procuram formas de manter o estilo - para muitos — afastado do
modelo da inddstria cultural, cujo objetivo € apenas o lucro. Existe para eles assim, ndo um
86 estilo punk ou um s6 estilo thrash, mas de um lado aquele que coincide fielmente as
idélas do wunderground € por outro aquele consumivel, que depois de virar moda,
simplesmente deixa de existir.

Ou como ja disse, para eles existe o{s} movimento(s) underground por um lado. e as
pessoas que nele se inserem ou.de alguma forma pretendem uma ligacdo com ele {com
inten¢des de retorno financeiro ou apenas por opgdo de divertimento coletivo).

Portanto, o uso individual e coletivo que se faz dos elementos simbélicos de um
movimento, pode estar mais proximo ou mais afastado do seu conteldo original de
contestacao.

Nessa matéria escrita por Anderson AFONSO (publicada mais tarde no n? 06 do
SOCIEDADE DOS MUTILADOS ZINE), podemos perceber algumas das preccupacdes
levantadas até aqui. Ainda, a consciéncia da necessidade de comunicagdo entre todas as
pessoas do underground, como ele mesmo me disse: "A vantagem do fanzine & que vocé
pode entrar na casa das pessoas”; a preccupagdo em manter uma coletividade, uma

comunidade identificada a partir dos mesmos problemas ¢ desejos.

T0 WRITE IS THE SOLUTION

Amigo leitor, vocé j6 avaliov o quanto o movimento underground crescey oqui o Brasil
nos dffimos 10 anos? F, vocé sabia que grande porte desse crescimento devese ds
comespondéncias? Isso mesmo! Porro, rofor vma coiso assim mum pals fido come
cliuralmente subdesenvolvido & algo fontdstico... £ o nossa resposta aos que aBem que

cultura é pra quem pode ¢ que profetariado ndo fem vez. S6 que, como em fudo que 6
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(meio) feifo aqui, aindo falto muito. Ha muois chio pra ser conguistade! ! Escrever ¢ o
solugdo! O pleno intercémbio entre fodos as regimes, cidodes e dreas dos pals e do
mundo é o que pode terminar fuzendo com que suriz um novo fipo de gente dentro do
movimento; pessoas que estejom em reais condicdes de serem radicais em suas crificas e
comentdrios e afitudes, pois elas esturGo extremamente bem infarmadas sobre o que rofg
em matéria de som, idéis, acdes e objetivos a serem alconcados. Se apenas st ndo fe
convencer, flembre-se que o prafica na escrito facilite arumar emprego, sendo que oindg
aprimorard sua coligrafia ou datilografia e ford com que vocé passe o comunicarse mefhor.
Quem ndo sabe se comunicar, expressar suas idéias & expor seu pensamentv, ndo se sai
bem em nenhum coso e, & essa falfo de condicies de comunicacdo que produz aquele
tipo de radicalismo ignorante, fipo o cora que ndo sai de casa e fem um e outro camarada
somente, ou sejatomo o ser humeno um bichodrsedn, enmstido em sey casulo.
Totalmente improdutivo e sem capecidede poro fal. A nossa Sociedade Altemotive nde
merece ser maculadn pelo mesme inculfura que tanto defuipo o sociedode em geral
Temos que agir...Ndo adie pora omanhd o que j6 poderia ter sido feifo onfem, faca hoje!
Vocé diz que ndo tem tempo? Oro, o cuftura e o escrity estdo inimamente figadas o
leiturg; ¢ fer é algo que pode ser feite no Gnibus, no banheiro e em qualquer outro lugar.
Agoro, tudo estd por sue conto...A idéio estd possoda; aproveiteo do melhor moneira

possivelf Boa sorte, a vocé e ao Movimento.

Toda a rede comunicativa estabelecida e explorada cada vez mais intensamente
pelos grupos de rock underground entao, permite um intercd&mbio sobre praticas e
sentimentos em escala globai.

A densidade do meio urbanc em gue essas mensagens vao encontrar cada jovem,
ol grupos deles, é que vai determinar a intensidade da utilizacdo de seu repertorio
simbélico, mas nao necessariamente a sua autenticidade, nem sua fegitimidade.

Tat densidade pode permitir & formacao de grupos mais NUMerosos, com aigumas
diferenciagbes e peculiaridades entre si. Portanto, o exercicio coletivo do uso das
identidades do underground se dara de uma forma mais dinamica. Mas, um meio urbano

pouco denso nao exclul a possibilidade de identificac@o de muitos jovens dai com alguns
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grupos de estilo underground. Os elementos que permitirao tal identificagédo, aquilo que
atrai desde um primeiro momento e que provoca aproximagdo de um estilo, & gue muda de
um a outro lugar, agindo mais significativamente aqui ou la.

Ou seja, dentre 0s elementos simbolicos presentes no universo de cada grupo de
estilo, cada um terd um peso diferente na definicao de préaticas sociais e da apropriagao
desse conjunto.

Mesmoe acontecimentos de violéncia e vandalismo, como quebrar ciubes gue cedem
espaco para apresentacdo de bandas underground, gue sao justificados por alguns como
"coisa de gente do interior”, acaba mostrando naoc corresponder a realidade.

A seguir, mostro um trecho de uma entrevista com uma banda do estilo metal de
Sao Paulo, onde um dos integrantes procura caracterizar essa pretensa distincao de
comportamentos; em seguida, o depoimento de integrantes de uma banda hardcore de
Nova lorque, gue deixa claro que pessoas de uma grande metropoie também praticam
comumente esse tipo de violéncia. Portanto, sequer as caracteristicas como agressividade,
rivalidade, ou seus contrarios, passividade e unido sao determinaveis, necessariamente,

de acordo com a densidade do meic urbano onde vivemn esses jovens.

AF.: Atualmente o Dama Xoc estd fechado para o HHEAVY?

ALC: TA, 1a fechado pro HM. cles nao querems mais saber de HM por
. O Mambemhe era nma POrta aberta mas, POT causa do ‘[fmiu
Quadros ¢ todo aquele rolo, o Mambembe acabou [echando por
problemas financeiros. Entao ¢n acho que ha duas coisas para serem
ditas: o piiblico nao colabora muito, vocé sabe disso, a mogada se
preocupa muito em brigar, quebrar as coisas. nao tanto o ptiblico de
Sampa.

No show do NUCLEAR ASSAULT eu vi pessoas que nao eram de Sao
Paulo quebrando o vidro da loja em frente, sabe? Quebrando coisas
dentro do Dama Xoc, entao é uma coisa que pd! OO Dama Xoc ficon
tres meses na hoa, fol sé acontecer um show gque veio muita gente de

fora, que nao tem uma consciéncia, principaimente o pessoal do
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1G9

interior de Sao Pauko. Abrem-se os espa¢os ¢ a turma fecha todos.
Nio t6 falando tanto do pessoal da baixada, é mais do interior
mesino, que ¢ uma coisa que en falo muito cm cartas. (...)

(ALLIED FORCES MAG., entrevista com André Cagui, baixisia da

banda VODU e redator chefe da revista Rock Brigade, no.5:14)

" "Der dias em Nova [orque ¢ nenhum show? Isso ¢ terrivel!, dix
Jimmy Gestapo, vocalista do Murphy's Law. 'Bemvindo a capital do
Frink’ brinca o guitarrista Todd.

Sa0 scie da noite, € eu estou com urna das maiores bandas da historia
do hardeore novaiorquino(...}.

A banda faz planos para o show do Halloween, no Ritz. "Nao tocamos
aqui em N.Y. ha quase um ano’, diz Junmy. "Por isso esse show tem
que ser especial. Vamos entrar vestidos de monstros.”

Nao ¢ estranho que uma das bandas mais famosas da cidade fique

tanto termpo longe de seu publico? Jimmy: JAs_brigas ¢ a violéncia

afastaram o piiblico da cidade ¢ fecharam odos os clabes de punks.
Ein 83, 84, haviam 7. 10 shows diferentes por noite, ¢ uma dizia de
tugares pra tocar. O movimento ficou tao subdividido em Pequenos
grupos ¢ ganguces que os donos dos clubes ficaram com medo de
agendar bandas como nos. iloje, tocamos majs ¢m lugares como
Cleveland, Boston. Detroit, Minneapolis ¢ Washington N.C.. que (ém
cenas fortes, (L)1

(BARCINSKI, 1992 : 85-84, entrevista com a banda MURPHY'S LAW

de Nova York, grifos do autor)

Por outro fado, ndo se pode deixar de notar, que mesmo n3o estando enfatizada
nos fanzines, a violéncia dos e entre os grupos de estilo do underground, pode acontecer

tanto nas grandes como nas pequenas cidades {ou sendo trazidas de uma para outra).



De gualquer forma, a maneira pessoal como se estabelece a correspondéncia e a
rede de informagbes do rock underground, facilita a identificacdo e o sentido de
compromisso, de uma "causa" pela qual se vive em fun¢ao. Em torno de seu estilo entao,
os jovens vao formando, tecendo, sua rede de envolvimentos em préatica determinadas.

Essas praticas serdo diferenciadas na medida em gue encontram meios com
caracteristicas distintas, cujo cotidiano e interlocutores sociais determinardac algumas
énfases em uns ou outros aspectos.

Porém, as distadncias objetivas entre os diversos mundos do underground (o
underground DELES e o NOSS0) nao retiram os referenciais de identificagao, de lagos, de
unido, da comunhdo de uma comunidade que se imagina, e por isso se efetiva, através de

sua misica.
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nal. The price ig still shocking - $ 3, for a copy of the ultima- = = =
te In gquality!! Please,note the address - SOURCE ,FALBER TELES DE| ;:3 [} Ez
ALMEIDA, CAIXA POSTAL 808, TERESINA -~ PI - 64.000,BRAZIL.
LEEET AL EE AR R

iBOLA!Tierpe de Lucha! es un nueve fanrine de
risica 2lternativa Y sxpresienes artisticas virg:
lez,Tedss lam bandae Heavy,Thraeh,Fewer, Speed,
Dezth;Hardcsre - Funk,Grindcere ~ Neige =an
bienvenidse, ;Tetal apeye = lan wizram!Fersense
cen actitudes zrtisticas Y cen ginre de expresar_
randen pequefies trabsjes(arte,literaturs)y les
Errantizraver au publicaciin.Panxincs,andap, ¥
Eente cen ganaa de luchsr,escriban TXT? Centsctes
¢ inferracién s: ‘
' TixMPO Dk LUCEA 'ZIN:
CARHUAZ 1283 LIkt 05
FERU ~ SUDAMIRICH

N ) .
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ClAL- Entrevistes com ACAD DIREJ
AREAD, ARATOS DE PORAD, vODU a *'[
ESTADO, Metariam LIVE com XOR.' '[HE
IC DEATH, SEPULTURA, ALCOCLICA,®
MEGAFOREE, WARHATE, PSYCHIL POS
XOH, OVEC, eatc, Demo-Tapes, Ois
38, News ® minda CUAS Matariass '[BB
: PCOMO FAZER UM ZINE™ L "CIGaAR
INHAT", Bliogrmfia do MORDRED, o'f
no; ANACAUSLS, VIPER, HR.GREEN,'
S55AULT, SABBAT, THE M1ST, ete!
fotos s matériss exclusives!!!
(LY pSrnn-pnster do HOTORHEAD
jratis}l, impresso em Xarox,
snviem o aeu material Completn 7
cagao no Zine e envio as exte'j
Tam peara participar de coletanm
8 programes de radio.
iORA PARA: ["AL Zine
ot Afonep ~ Caixm Poatal £89 -
'E/SP/BRASIL - 0900). (Todaes as’
‘mo_ranpondidas!}

AASIA,

ROTTEN "ZINE
c/o0 Guillerrno Sanchez
Cx. Postal 568018

Rio de Jdaneciro/RJ
CEP 22280
Write 1t . B R AZIL

B 40:349
: Qatv__ador - Ba /9)

WARFARE ZINR
WA/C Adriano Machado ¢ Andreio
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‘Nafa & tho gratificants cemo #x

chairs de suveco fedorente a gos-
o, Fersa oito msses ds gestagac'
"R Qus nascesss mals ur mpere do
JPli naete epcaldante sutsno de
. Prematuro?! Pods mer que ria M
5 mnge podeg nes s8I DRdR =8 DAdR
aprends oom eles,

Nas wamor pedir dsaculpar pelo
w80 G0 fanrine, iesc nac & verifi
sl uma ver que o 2ite ouje pac
| pariedicidade, Nao ter o rabo °
ipremissads cem fulanc s mac tem
tas & &juetar cos bpeltrane. Senti
| por nés mesmo,

Gost amee 48 tar felto um tre
e mais elaberade e criative. Por
1, seabou eainde -ocanion, sutoms-
0 @ prosunivel. Meste nimero do
5, tonsidersmes que algumar L1del-
estio ®fora doe aixoe®™, quer di_
‘s pepteriorments mao a» utilizare

majin, Pode ser toads o sine, quem
us saba,

En un toma dr Tetagao de um veg
ular, a idéim pars se discorrer v

cx.p. 1076
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disik que © Lemes oresce tta. ver !
gus tenta Xecomegar. X nes eBtanos '
nconcmd- e zins jA Trg STEs anon,
Ja t- dande mo sacc & bes nervos, Ip
»0 DRe s menbume prafecin pare (1]
findar s rine, spanes um desabafo pa
ra ningu‘-.

£ airfesi ter que dur esntido a
aste od:l.torxnl. sle RES ¢ mecassirio
pars o gime. £ apenas um desancerge’
de coneaciencia. Un pacsado demsncargo
s desnscessirie. T ficames mun imprs
sai o sditorial ¢ antemdtice, us cen
dicionasente pearpeiuads Lnrlnencin
do pals sbit pidin?l?] Talves nim @
talves mRo. Taris gue e relativizar
para 26 chegar & alguas cenclusime .
Napn pare um [lano des dipcussio, nRo
farismes us fansins s sim ume revis-
ta ciemtifica, A merds com tudo ip-
s0.

Tulver algunr gostex deste nuua
re do rioe, Bae c& entre noa temos '
al gunes TessAlYASI © proviama depte’
numsro do Utoplia H gue #ls ficou Pre

20 mG lugar comum, tentwnds dar 1
lxplitncno logicn EATS tudu * tode
[+51 tudo % por demnin gon-rivo ou 1
ten p- pem cmbegm, Forque pesnsamet
ARBiBT! Hao, GAC VARG NUYARReDtS

prander & wets logica s tentarmes
dar quulquer explicagee, Apenas I
gosinxas, O BRCO aste oA Yiar Q4 «

" plodir pPOT mATteslar nas mernErs 1

clas., Talver altangamow algunk Tai
tes ¥oen crimtivos pela Sragramegi
ou lingulge:, Masr i®pD nat DOE bal

Kao que Asjamor inconneguentd
ou Teaclonarioe oom noe mesmo. Eni
mOM BRORPTS Profurandc ADXETARI Do
pap limites » tradalhar por wi, |1
temor necessidade de algp "diferer
» susado®, se . que ws pods dizer
eim, Talvez fagexmos Rlgumss CoOlsat
paralsles pare dar Yariio & este Bi
tipsnto » dewcobrirmoes se acpca
niko caparsa,

0 que nos chatels » & rotulag
prépris & gue fomos sulmetidar P
slaboragae do gina. Por leso, ezai
editorial critico. Sempre % 2 mesn
CATR quo purge quundo scabaido male
um mimarc 4o _rine, quem conhece 1t
confia. Nao e pem fundamanto emer
luto—:rfticae, meE LAZbLEr nac temé
toda a certezs, Em sintess, pho qu
Temcs mMis s2sk logica de mocimno
bandide, wamos Procurar psrcerrsr
troe cnninhos. Sarn Hud EAYEmoR o
paran?i Atd & proximal?l?

Waekh ine,

Guto, 4ldryn, Cobaia(pelce rangos!), Eavere, Msrcelc Ba
tiste & United Porcas rins, Jose Adolfo & Viclient Noise
zine & banda Cacofonia, G.F.X., Alexansdre & Yertal Thre
at zine, ie Piavic & banda Pavenie Fossaemsor,
bands Inesenidede, Pernando(pelas trlduqonn), Bansxtio|Cat
ratae), Pibio & Reging zine, Anderson, Marcos, Gilmer
MIE & Tattos Comice xine, A Case do Incesto, Kery & Wer
neck, Alerandrs & bands O.Y.E.C., Ednilmon & Eapunk zin
Pabtloe & Report zine, Antonis Carlos, FPaulinho & Csreire
Plavic Cxlarens & 1 bBersta zine,
vio & banda E-Tastrofe, Jass kay & K, C.F, inita Costse
Predo, Adilson & Forco Empinho zine, Alex Pedrao & baad
ESB-H, Batman » Corve & bande Blokelo Bental, imebs !
banda Atack Epileptico, Desordem » Regrasss, Augusts Ga
Tuzzi, Pedre “Hotel"
Chicken Foot kine, Buracaju z‘ne. coz/ap, Begni{peise
roxl, larclo "Balangur Baghuse"
Seurt, PAbis de Matos, lilien ¥az & City Limite, Iino
thanks acs que ajudaram c& "I Expotine™ & & big Bnit pa
e quem piecu ns bela, Barrscao das Artes & Oficiror
Yortsz & luciesna Tommel,
ds nampre s aos inimigoe preprioce,

Lovole dr.

Harrel

Cranel e 3i

Rodslfo, Alex {arra.

& Dapabafc £ine, Litie

Jorginho EBanhe Boy, W05 ATLIOE
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Pague ups britadeira, umsa serre
strice # grunhidos ds filme de ter
r classe B, Misture bex e leve B8O
quidificedor. Ezon certamente nac
ris & recaita correts, mAR & O que
B msugere o ORIND WOISEK CORE. Ve
sgante rufdo, triturande entrenhan
arrebantando nervos. A banda Insti
tor: tem um LP com o sugestivo no-

de “Sobtody Listene Anyzore!®. De~

n poesi{vel imaginar o.que esja -]
ind Core?! EZle pode ceuear as mais
VETEAY redcoes, Quem BeTLAa CApPAT !
dinmaoaticar as=a faraf®:

£ posgivel presumir gue eBce e
lo sonars comecou B fazer parte '
s dimcotecBe bramileiras guando a-
rtou por sazas terrar tupiniguins’
LF da banda Nepals Death, "Scum™ .
plodin pelos quatro cantos da ter-

breaiiiensis. Hoje, o Grind Core!
tao comhecido como regus de mediy’
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e no corpc mole das incursoes Tro—
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Ouvir Gricd Core & come estar '
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gtires sem parar. Um =og Gringd °*
durz pais que &LgunNe SeFundos, S&
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CLANFOIY ) 4 wea Lenda projeto *

formuca pela mniao des bande: AtoXX-
Lico & Anmrcbir, Mexico. Um Noize Co
e &0 GEVEIILYLY GUEN1D OE LtErTeEmS-
toE gue abnlATay 3 undo meXxicans &
um tezpo 6tTas, lembram?! Comhega um
PIUCD EASc Sobrr esra banta atruves’
gn tmterranve Mopgel;

A INTENSILADE DO FOME, CACOFONIA
IFRINE O QqUR?
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IIzEst Lotree felam sobre TODicos*
srig:, W03 G2 ZutTo Tonts ce Tieta'
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- VI -
"CULTURA DE ESTILO: MODA X UNDERGROUND"

"GAROTOS DE SUBURBIO"

Vagondo pelus ras /' tentam esquecer /' Tudo que os oprime

e s impede de viver /' Mas serd que esquecer /' seria o solucdo
pra dissolver 0 dio /' que eles tém no coragdo / Vontode de gritor
sufocad no or /0 medo cavsado /' pelu repressdo

Tudo isso tenta impedir /' o garoty de subtibio de existir

Garotos do subibio /' vocé nio pode desishi de viver.

(INOCENTES, 1982 - 1P "Grifo Suburbano”)

A formacgao de grupos jovens - principalmente das classes trabalhadoras - ligados a
um tipo de masica nao & um fendmeno recente. Podemos lembrar das casas noturnas na
época do entre-guerras na América do Norte, onde o jazz tornou-se um aglutinador de tipos
ligados ao underground da vida social.

Nesses espagos, instituiu-se uma cultura de estiio, gue porém tinha caracteristicas
e contornos bastante diferentes daqueles que encontramos hoje. Principalmente no gue se
refere & delimitagao etaria {os grupos nao eram entao marcadamente jovens), ao inciptente
mercado gue entéo sighificava esse estilo de misica e de se relacionar intimamente com a
situacao social do negro na sociedade americana.

Esses fatores proporcionaram dimensdes e significados bastante diferentes do gue
se impoem aos grupos de estilp atualmente.

Os anos 60 culminaram com uma série de resultados das mudangas gue se deram
desde entdo, tornando-se um importante divisor no que toca a essas guestées.

0 mercado da mdsica jovem expandiu-se com incrivel forca no final da década de 50
através do rock’'n’roil. ima grande quantidade de novos artistas brancos eram langcados no
mercado fonografico legitimando o consumo de um estilo originariamente negro, por
camadas médias jovens. A pariir deste ponto, a fusdo de estilos, a utilizagdo de elementos

de um repertdrio cada vez mais segmentado, dirigido aqueles setores foi modificando-se,



mas sempre acrescentando ao rock a linguagem das turmas e vice-versa.

A tematica lirica do rock calca-se sobre problemas enfrentados pelos jovens em
relagéo & familia, ao sexo, a profisséo e aos companheiros. Esta ligagao sempre foi muito
estreita dependente, dando ao rock uma caracteristica invariavelmente jovemn, por onde se
expressam problemas que parecem insollveis, contradigoes intransponiveis e
qguestionamentos para 0s quais ndo se quer necessariamente uma resposta, mas uma
oportunidade para gue sejam colocados.

A expressdo intensa através de sua mdsica e do universo que dela transhorda,
possui alcance cuja compreensdo inclusive, alcanga as praticas que dai defivam. Os
programas coletivos, a sexualidade, a forma de encarar o trabalho, estao presentes em
sua misica e encontram no rock um meio rico de expressao.

O gue 0s anos 60 marcaram como divisor de caracteristicas na fermagéo de turmas
e na sua ligacdo com o rock, foi a idéia de inscrever no corpo a idgica do grupo jovem;
utilizado como meic de comunicacdo de suas idéias, intengdes e sentimentos. Através da
proliferacdo de camisetas e jaguetas adornadas com frases, ilustragGes ou simbolos {fosse
no proprio tecido, cu com superposi¢do através dos patches e bottons), a utilizagao de
bijouterias com mensagens (pulseiras, faixas de cabeca, pingentes, cintos. etc., também
com inscricdes ou simbotos); outros acessdrios come boisas, lengos, chapéus e afins,
enfim, tudo que pudesse ser coiocado sobre o corpo se tornava um "meio”.

Essa utilizagdo do corpo como meio de comunicagédo de um estado de espirito. de
suas iélas sobre a sociedade e de seus desejos, serviu como um mapeador de identidades
expressas coletivamente. Cartografar o proprio corpo trouxe também a idéia de divisGes
entre jovens e adultos, mas talvez mais intensamente entre os proprios jovens.

As idéjas inscritas em seus COrpos, como em sua masica (e na danca que ela
gerou), adquiriu um carater transgressivo, procurando subverter a ordem considerada
"injusta”, "repressora”, "massificante”, e "alienatoria”. Trazer com a maxime intensidade
esses sentimentos de discordancia a tona, divulgalos de todas as formas possiveis,
agrupar-se nao mais para delinquir, mas para transgredir, tornou os ancs 60 um divisor de
aguas para a camada jovem da populac@o. Nao se tratava mais de jovens que se reuniam

para desfrutar da auséncia de responsabilidades e das praticas que por isso poderiam
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articular com seus pequenos atos delinquentes que com a idade seriam abandonados:
tratava-se de interferir na ordem que se lhes impunha.

Expressar-se através do estilo passou a atrair cada vez um ndmero maior de jovens.
A partir dai, a subdivisdo de estilos nao demorou a acontecer. Pequenas ou grandes
diferengas entre os jovens foram sendo expressas em seus Usos estéticos, como forma de
aproximagoes e distanciamentos.

A grande revoita punk de 76, nao fez mais do que utilizar esse mesmo principio,
com um repertorio diferenciado. Para os grupos jovens de estilo, € importante ressaltar,
esse principio gerador € 0 mesmo; compreender a gramatica da estética de um estiio
écompreender os sentimentos desses jovens em relac@o ao mundo que eles encontram
instituido e as expectativas deles decorrente.

Quanto aos grupos de estilo underground, o que esta sendo colocade em primeiro
lugar em seu coro contra o "sistema massificante”, a “sociedade alienada de consumo”.

seria a tentativa de se colocar contra a ideologia do consumo gue se estabeleceu com a

masica jovem (o rock) e gue serve como discriminador social {(BAUDRILLARD,1972).

Porém, a partir do momento em que de alguma forma, parcial ou integralmente,
esses estilos entram nos meios de comunicacao de massa, seus elementos simbédlicos
passam a ser interpretados como mais uma série de produtos, gue podem ser consumidos
para expressar nao uma discordancia, mas um charme diferenciador.

Surge assim o "rebelde virtual”, que acaba sendo privilégio dos que podem utilizar
tal estética sem perder status. Ou seja, mesmo com sua utilizagdo, fica clara sua posigao
de poder, sua capacidade de se apropriar de quaiguer conjunto simbélico ndo s6 como um
reforgador de status, mas ainda como um atribuidor de disting8o; o "rebelde virtual" & cooi.

Muitos jovens {mas ndc s6 eles} entdc, de outras classes sociais mais
privilegiadas, usam a estética underground, como forma de se destacar. O inusitade do
aparecimento da estética underground em um ambiente que ndo lhe é peculiar - usado de
forma naoc-agressiva, apenas como ostentagéo de exotismo, originalidade - faz com que
todos os simbolos dessa estética se esvaziem de seu contetdo original.

Esse contefido passa a denoctar ndo a revolta, o enfrentamento, mas a méascara

diferenciadora. E a emogdo domesticada, o poder de brincar com aguilo que deveria, a
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principio, agredir.

"Hoje nao existem mais punks. Ser punk virou cool. Porra, quando eu
virei purk, era justamente porgue eu nao c¢ra cool, cu era {cio ¢
odiava todo mundo na escola, todos aqueles babacas que ficavam
ouvindo discoteca e Styx quando eu estava ouvindo Ramones.”

(BARCINSKI, 1992:88, entrevista com a banda "SHEER TTRROR",

Nova York)

Segundo BAUDRILLARD (1972:215ss) os midia funcionam como um esvaziador de
simbolos, ao reduzilos a uma semiologia. A difusdo através dos midia, retira dos simboios
ostentados pelos jovens dos grupos de estilo seu significado, tornando-os eiementos
reduzidos a capacidade de comunicar ndo suas mensagens, mas uma forma de disting3o.
uma potencialidade personalizadora.

Ao transmitir portanto a estética ou até mesmo a fala dos jovens dos grupos de
estilfo, os midia os reduzem a um "fendmeno de juventude”, impossibilitando sua
reprodugao como comportamento possivel, como forma de sociabilidade e de comunicagao.
Assim, neutraliza-se a CAPACIDADE SUBVERSIVA de seus conte(dos.

Essa neutralizagao decorre de uma extensao forcada a um Movimento, retirando-lhe
o ritmo original e a capacidade de transformar. Sua grande difusdo reifica-o em um "modelo
burocratico”, gque passa a ser reproduzido simplesmente por sua forma, ndo mais por seus

conhteddos:

"No campo tradicional da politica (de esquerda ou de direita), onde
se trocam modelos consagrados ¢ uma palavra candnica, os media
transmitem semn alterar o sentido. S0 homogéncos dessa palavra
como o sao da circulacao da mercadoria. Mas a fransgressao e a
subversao, pelo seu lado, nao passam sobre as ondas sem serem
sutiimente negadas enqguanto tais: transformadas em modelos,

ncutralizadas em signos, sdo esvaziadas do seu sentido. Nao exisic
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modelo de transgressio, nem de protdtipo nem de série. Portanto, o
methor modo de a reduzir ¢ ainda fazer-lhe uma publicidade mortal.
Num primeiro tempo, esta operacao pode fazer crer em resultados
‘espetaculares’. Na realidade, ela equivale a desmanteiar o
Movimento, tirando-lhe o seu impuiso proprio. () ato de rotura ¢
transformado em modelo burocrdtico a distincia ¢ ¢sse ©

propriamente o trabalho dos media.

(BAUDRILLARD,1972:222, grifos do autor)

0 problema da imagem de um Movimento nao se reduz ai, porém.

Construir uma imagem, & uma maneira de expressao significativa dos conte(dos,
das idéias originais dos Movimentos underground. Torma-se um cidigo que aciona atitudes,
aglutina pessoas, comunica estados emocionais e disposigbes em relacdo @ guem esta
fora do grupo; transmite uma uniao cujo apelo de pertencimentc & banstante grande. A
imagem, sob esse aspecto € indissocidvel dos sujeitos, indispensavel como
caracterizadora de fronteiras e divulgadora de conteCdos.

Por outro lado, a imagem torha-se um elemento que pode trazer muitas
contradigtes e limites.

Primeiro, pogue facilita imensamente a operagao de massificagao através dos
midia: a imagem € o elemento mais importante para o funcionamento desta, a partir do
momento em gue se propée a criar desejos e orientar dai seu consumo. Em segundo lugar,
a imagem limita a capacidade transformativa de um Movimento, tocalizando-o
inevitavelmente no tempo, prendendo-oc a uma época.

A imagem aprisionada a uma época, passa a ser um problema que é discutido entre
0s punks, por exemplo, mas & uma questao sobre a qual naoe existe um consenso.

Sentados nas escadarias do Teatro Municipal, no centro de Sao Paulo, um grupo do

M.A.P., descansava apés promover uma manifestagdo anti-militarista na Praga Ramos.

Conversando com Valo, pergunto se ele acha que o punk envelheceu.

- "Depende. Coma visual, como um esteriGtipo, uma casca, 6 envelhecev. Isso oqui jd é

181



velho, né? dele aponta sua prapria roupagd. Agui ne Brasil, principaimente, i é uma coisa
bem velha. Mos como proposta, como Movimento, ndo envelhece. Ndo enquanto
houverem pessoas que tenfom dominar. Mas se perder a esséncia, fica velho sim.

No turope é diferente. Ld os caras fazem coisas novas, montém o proposty do
Movimento, porque 16 eles tém mais fiberdode e mais meios para se expressar do que
nés. LG os caras moram em squals, nas cosas invadidas, e %Bm armas pare enfrentar o
policia. Eles recebem a policia com Hijolos.

Vai fazer isso aquil!! Ndo dd, né? Aqui ninguém respeito seus direifos. Enidio, por
essas coisas é que I é muito diferente. L6 no é perigoso envelhecer. Aqui, sim.”

{Valo Velho, cadema de campo, 17/08/91)

Mesmo existindo entre os punks a nogao da "imagem X o Movimento", suas
constatacao nao € suficiente entretanto, para anular a importancia da primeira. A mesma
coisa acontece com a misica do Movimento, que & também, uma imagem.

Como 0 rock vive de rupiuras, ac contrario de outros géneros musicais que se
desenvoivem a partir de uma determinada proposta (CORREA,1989), e sobre ela podem
evoluir sem que isto provogue afastamento do apreciadores e misicos anteriores, a
sequéncia de estilos do rock - que mesmo incorporando alguns eiementes de outros
acabam resultando em uma nova formuta e um nove plblico - traz o problema da criacao
dentro de um repertdrio limitado.

Assim, cria-se 0 impasse entre a eterna repeticdo de uma mesma formula, gue
depende de um distanciamento temporal para que possa ser resgatado e re-ambientado
com um espirito, misicos e insttumentos diferentes.

E o caso do psyco-abilly e do "revival" do rock-a-billy, que nos anos 80 tomou o
rock’n’roll dos anos 50 e ihe vestiu uma nova roupagem. Em todos os sentidos, tomou-se o
espirito dos anos 50 e inicio dos 60, que, trazido aos anos 80 ganhou uma zarga intensa
de sexualidade e incorporou as aventuras de jovens através de cidades que agora eram
maiores, povoadas com outros grupos de estilo, parar viverem nesse outro ambiente,

novas aventuras. Perdeu a ingenuidade, enfim.

Também foi o caso do rock underground do final dos anos 60. Os grupos ingleses
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de meados dos anos 80 para ca, fizeram um grande "revival" das bandas psicodélicas e
geraram um produto vagamente denominado de "guitar-bands”.

Com essas releituras musicais, sao trazidos também, interesse pelo modo de vida,
do cotidiano da época. As informagoes sao ent&o reelaboradas ao sabor do espirito dos
herdeiros (nac naturais, mas invasores apaixonados que tomaram de assalto determinada
época), que criam sua imagem em cima da imagem anterior.

Essas reelaboragbes contudo, nem sempre sdc aprovadas por todos que se
consideram aficcionados de um género/época. Mas elas acabaram se revelando como uma
das safdas encontradas, que beneficiou nao sé misicos e plblico ligados a um estilo, mas
sobretudo, obviamente, a indlstria fonografica e adjacéncias (confecgdes, editoras, etc.).

Assim, o problema dos limites estéticos de um estilo encontra algumas alternativas
que podem manter seu conteddo simbdlico potencialmente ativo, mesmo depois de
passada sua fase de auge como meio expressivo entre os jovens. O impasse diante da
imagem, fica clarc a partir da entrevista com integrantes de duas bandas de hardcore de

Nova York:

"Nao quero ter uma banda para toda a vida. ardcore tem uma
imagem, ¢ ¢ssa imagem vai sumindo com o tempo. Se¢ vood pensar
bem, atinica nuisica aternporal ¢ a misica classica, porque nao e
imagem. Ninguém fala: Ah, nao vamos mais ouvir o Miles Davis
porque cle estda velho!” Com as bandas de reck, o envelhecimento ¢
win processo doloroso e sao poucas as bandas que conseguem
envelhecer com dignidade. (...) O segredo é conseguir manter algum
elemento do scu som original. (O Suicidal [Tendencies] mudou seu
estilo, mas nao deixou de lado sua agressividade e seu bom humor.
Com isso, ganharam novos fis, sem terem perdido {as antigos. (...}
Do outro lado o Ramones. (Quando era mais novo, achava os
Ramones engragados, hoje acho apenas divertidos. Por quanto
1empo eles vao aguentar tocando a mesina coisar”

(BARCINSKI,1992:87, cntrevista com a banda "REST IN PIECES",
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Nova York)

"F por 1880 guc cu admiro os Ramones, cles conseguir"am s¢ impor
tocando uma coisa que eles criaram, € nunca quiseram mudar. Porra,
B.B.King toca a mesma coisa ha 50 anos, ¢ ninguém sacancia cle.
Quando eu toque no King Flux, com Richard Stotts, do Plasmatics,
116s abrimos alguns shows dos Ramonces ¢ fol sensacional. Todos os
shows cstavam lotados, 4 molecada {icava louca.”

{ op.cit.:88, entrevista com a banda "SHEER TERROR", Nova York)

Essa questdao de mudar ou manter a imagem no mundo do rock tem uma
complicagao extra, pelo fato do estilo ser associado ao jovem. Quando misicos e adeptos
atingem idades mais avangadas, muitos sdo ridicularizados por quererem parecer jovens;
sua imagem acaha passando uma idéia de micagens e exageros. Outros, de alguma forma
conseguem fugir da imagem simplesmente, e, carregando consige um "espirito jovem” -

gue acaba faciimente identificavei pelos seguidores do rock - sao admirados por isso.

"—Mudando de assunto: ¢ o piblico dos Cramps? Vocols 16,0

notado uma renovagao de scus fas?
Ivy: 'Sempre que fazemos uma excursao, notamos como o piiblico
vem crescendo. Quando tocamos em lugares mcenores, como o
Alabama ¢ a Carolina do Norte, vemos sempre fas de 15, 16 anos, que
nao eram nem nascidos quando comecamos’,

—Nado ¢ um contra-scnso que a garotada va se ligar no som de
vocds, que ¢ o mesmo hd 15 anos? Quero dizer, geralmente os jovens
preferem novidades, o disco que acabou de sair, o estilo que acaboun
de ser criado...

Ivy: "Nunca pensamos nisso’, diz Poison. 'Realmente, hoje a maioria
das bandas 1cm a preocupacac  de  estar mudando  sempre,

procurande  novas  influéncias, enfim, ’evoluir’. Nés  nao

184



conseguimos. Sabe, ha 20 anos que ougo as mesmas coisas: Duane
Eddy, Link Wray, Stooges, Sonics. Ha muito tempo que Lux e eu 56
vemos o8 mesmos filmes de terror. Vamos fazer isso até o fim.
Estamos hd muito tempo Indo na mesma direcao, por isso
conseguimos fazer uma coisa honesta ¢ profunda. O que fazemos ¢
como ¢ amor, nao ¢ wma paixao, assim, repentina, que daqui a
pouco acaba. Nés amamos o que fazemos, e o amor ¢ pra sempre’."

(op.rit.:32, entrevista com a banda "CRAMPS", San Francisco)

" 'Cuando noés comecgamos, ninguém cntendeu o que estava
acontceendo. A gente chegava no CBGB e tocava 15 musicas em 15
minutos, era realmente um choque! (...) N6s reembalamos o rock,
jogamaos o lixo fora e comegamos tudo de novo do zero. Botamos s6
o que interessava: diversao, suor, emocao, energia. Nos fizemos o
rock'n’roll grande novamente! (...) Acho que o que nos mantém ¢ mn
minimo de integridade. Nosso som mudou com o passar dos anos, ¢
muito mais claborado hoje do que era no principio, mas nao
deixamos nunca de lado as marcas registradas dos Ramones, que sao
a simplicidade ¢ a diversao’, diz Joey.

(op.cit.:72, entrevista com Joey, da banda "RAMONES", Nova York)

Quando um estilo underground atinge uma expressividade suficiente para consistir
nac sé uma ruptura dom o que encontra instituido, mas uma transgress@o mesmo - o ir
mais além, mostrar que existem limites e gue conseguiu vencélos -, algumas
acomodagdes, assimilagdes se fazem decorrer.

O ato de ruptura traz em si uma nova proposta. Ela entdo, & tomado por muitos
como uma formula eficaz de agress&o, que sera entdc repetida. Mas muitos outros -
agredidos ou naoc - a tomardao e ufilizardo de maneiras diferenciadas. As atitudes

decorrentes daguela proposta, seréo assimiladas e usadas & revelia do grupo originador ou

da produgao da midia. Elas percorrem muitos sujeitos, que podem ter maior ou menor
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consciéncia da transitoriedade de estilos/imagens e da inten¢ao transgressora do
underground.

Quando lELLO BIAFRA32 afirma gue "o punk na sua esséncia nao é nada diferente
da atitude beatnik ou hippie", e MARCELO 33que "na minha opinido, o destino dos thrash
€ virar uma moda {...) e como toda moda desaparecer como se nunca tivesse existido",
podemos perceber que nao existe uma valorizagdo simples da imagem, mas uma
elaboragado de sentidos profundos sobre ela.

CORREA(1989) elucida como a misica popular e suas manifestagdes, tornaram-se
um aspecto manipulavel pela indastria cultural (fonogréafica e da moda especificamente)

para setorizar consumidores, ampliar mercados e renovar repertorios.

"Dificilmente, poderse-ia associar miisica e roupa em outra época ¢
sob circunstancias diferentes daquelas gue sao comuns hoje em dia.
Contudo, aquilo que sempre represeniou uma necessidade de
agasalho ¢ abrnigo para o ser humano, por causa de¢ uma
oportunidade de consumo em larga escala ¢ gragas a wm novo
significado que se The imputou, acabou sendo ransformado no
principal elemento de identidade visual deste 1empo.”

(CORREA, of.cit.:13)

ldentidade visual. O importante a reter nessa idéia, ndo & tantc a roupa como
localizador social. Uma vez que o vestuario sempre foi elemento de distingdo entre as
classes sociais em todas as épocas, € preciso ressaltar outros significados adguiridos
nesse campo. O vestuario inserido no sistema de produgao capitalista, extrapola o sentido
de marcar clivagens sociais e sexuais, de distinguir o momento de trabatho de ocasimes
rituais (casamentos, festas religiosas, cerimdnias de todos os tipos) que sempre
representou com tanta forca. Além dessa dimensao, somam-se outras aqui mais
importantes.

Primeiro, a necessidade de alimentar um sistema de mercado em larga escala e

3. trecho de entrevista na pagina 114, ¢.f.
3 _{recho de correspondéncia na pagina 88, ¢ f
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renovavel a curto prazo. Segundo, a capacidade de, através de um mecanismo sutii que
funciona com a publicidade e os meios de comunicagdo de massa, "apagar” virtualmente -
para determinados grupos e pessoas - as diferengas objetivas na hierarquia social entre os
sujeitos.

A identidade visual, passa entdo a comportar localizagbes ndo mais objetivas, mas
desejadas. Ai residem entao, as principais diferencas entre vestuério e moda.

Tomando essa capacidade virtual da identidade visual, de remeter sujeitos a outros
niveis de localizagdo social, vé-se que seu engendramento depende muito mais da
possibilidade de apelar a sentimentos, desejos, sugestmes, do que propriamente & agao,

apratica de cada um em sua coletividade.

"A musica popular desempenha o principal papel na gencralizacao
de tul identidade, na medida e que, em nivel de massa, ela assume
a linguagem por meio da qual se expressam todos os descjos, todos
os sonhos ¢ todas as ilusoes em comum a uma geracao. Geragao que
¢ vista ¢ entendida pelo mercado como sua principal for¢a de
consumo, em nome da qual se engajam todos os guerreiros do
capital.”

(CORREA, op.cii.:13)

Os “"guerreiros do capital®, segundo CORREA, sdo todos os especialistas em
marketing, publicitarios, estilistas, figurinistas, produtores de moda, costureiros e
engenheiros de produto; inclusive articulistas da imprensa e criticos. Todos esses
personagens se empenham na dindmica de renovagac do consumo que incrementa o
capital.

Para CORREA ainda, a ind(stria da moda e a fonografica, formam de maos dadas
nas duas Oltimas décadas, as grandes pilastras "para a hegemonia do capitalismo"
(op.cit.:24). Esse papel foi conguistado usurpando-se dos Movimentos saciais jovens,
principalmente conteldos que, uma vez descontextualizados, passam a atender "as regras

da formagac e expansac do mercado consumidor voltado as massas”.
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Vale ressaltar, que esse papel ndo cabe a indlstria fonografica como um todo, mas
especificamente aquela voltada & muasica popular. Dentro dela, preferencialmente, ao rock.

Isso porque o rock possui um forte sentido de ruptura de tradigbes e constante renovago.

"Podemos definir rock como o género de musica pelo qual se
estabelece um limite de confronto com os padroes sonoros
convencionais, mediante ¢ preenchimento de todas as cxtensoes
possiveis entre forma e contelido, pela proposta de ruptura do
tradicional, do usual e daquilo que pode vir a ser estabelecido, bem
como de todos os discursos auxiliares ¢ ndo necessariamente
sonoros. O que significa dizer que o rock tem muito que ver com
rebeldia. (...) Enquanto os demais géneros musicais circunscreven-se
a0 centro da cnagao, respaldados [nas] tradigoes, valores, moldes ¢
padroes, o rock caracteriza-se por ser um género de periferia ¢ ten
sobretudo nos Movimentos sociais de protesio seu principal veiculo
de difusao. Quer dizer: ele serve de linguagem a esses Movimentos,
enquanto os Movimentos o difundem pelo mundo.”

(CORREA, op.cil. : 39)

Por ser um género musical predominantemente jovem, e por essa imagem de
desapego a tradigOes - imagem, porque entre as pessoas envolvidas no meio, muitas sio
conservadoras também - o rock "cristaliza o sentido da novidade e da juventude" (CORREA,
op.cit.: 30).

Entretanto, nao & como simples acelerador ou incentivador de consumo gue
CORREA vé o rock. Ele assinala que Movimentos como o hippie e 0 punk, ao romper com
os costumes e tradigoes, ao questionar os valores instituidos, deixam algumas mudangas
significativas que serao incorporadas pelo conjunto da sociedade.

Nocoes antes estagnadas como o vestuario completamente distintos para homens
de um lado e mulheres de outro; o terno como simbote da formalidade do ambiente urbano

e de trabalho, passaram a ser encarados como coisa do passado ou pelo menos, como
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nao obrigatbrias {op.cit.:77).

Uma conquista importante ainda, que eu gostaria aqui de lembrar, é aue os
Movimentos do rock underground ganharam - na {ltima década especialmente - uma
significativa adesao feminina.

As turmas de estilo hoje, possuem muitas garotas. Deixaram de ser um fendmeno
exclusivamente masculino. Elas participam ativamente de seus Movimentos, formando
bandas, editando fanzines, promovendo/produzindo shows e eventos.

Pelo menos nos grupos de estilo gue nao reproduzem os valores morais de suas
classes de origem. Naqueles onde tais valores sao preservados (e.g., os skinheads), a
clivagem sexual continua a ser determinante e as meninas ndo sdo qualitativa e
quantitativamente tdo atuantes ou presentes.

Mas, por que enfim, essa eficacia do rock como produto propagador das indistrias

de cultura, lazer e moda?

"Ocorre que o apelo da musica é um apelo muito sério,
porguanto incide sobre uma drea muito sensivel e delicada. Pois € ela
que tem sido, além do reflgio para as naturais incertezas ¢
inquietudes dos jovens, o argumento de reflexao sobre seus valores ¢
os objetos que lhes estao mais proximos; a excmple da familia, do
amor, do sexo, das drogas, das aspiragoes e das fantasias de cada um

deles.”

(CORREA, 1986 : 95)

CORREA faz um trabalho de resgatar o percurso dos Movimentos hippie e punk, e
de como eles foram transformados peta midia e pela indastria da moda, adaptados a uma
linguagem de consumo.

Traz dados estatisticos das cifras em dolares geradas pelos produtos oferecidos no
mercado e moldados a partir daqueles Movimentos (entre 1965‘ e 1970, sé a indastria
fonografica Movimentou algo em torno de dois bilhdes de dblares de faturamento: 91) e

ilustra como os adornos corporais dos punks formam parar em joalherias (a H.Stern langou
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uma colegao chamada "New Wave", copiando em piatina os brincos, pulseiras e
colares /comrentes gue eram usados pelos punks, op.cit.: 86).

De forma clara e concisa, esse autor elucida todo o processo de massificacdo e da
incorporacao pela moda, dos conteidos de Movimentos que, a principio se estabeleceram
contra tal sistema.

Mostra como eles nao s6 sao cooptados e neutralizados, mas ainda, significam
uma grande possibilidade de concentragao de lucros para as indistrias envolvidas no
mercado cultural.

Sem divida, essa migragao de simbolos do grupo de estilo underground para o
mercado cultural, tem sido uma marca constante na base historica de cada um deles.

Mas acho importante que se mantenha presente nesse tipo de andlise, que esse é
um dos aspectos entre outros, no trajeto de materializacdo dos simbolos nos diversos
sijeitos.

A utilizacao desses conte(dos simbdlicos (a identidade visual, a musical) vai se
concretizar em personagens socialmente LOCALIZADOS.

Isso significa que, mesmo sofrendo uma grande massificagdo e entrando no circuito
da moda, eles serdo capazes de atribuir status localizadamente, ou seja, diferentemente

para uns e outros sujeitos.

- "Estdio vendendo a imagem do punk de fudo que & jeir. Tem propaganda na TV, de
brinquedos, que mostro um molequinho punk ... teve outas, né? £ sobe, oufro dig ev
tva andondo pelos Jordins, sem grana pra pegar um dnibus pra voltor pro caso. Tave
fodido corg, tava cansado, e sabe, eu tava usando visval. Af porei em Frenfe o umo
sorveferio. Fro uma sorveterio muite cara, muite fimpe, muity bonifa, ass.'m amumadona
... Quando eu vi, tinka um poster de um punk no parede. Fe finhe um visual punk
parecido com o mew, mas produzide, sace? Assim, fodo armumadinho, fimpinho i pro
fotografio. £u parei, figuer olhando aquilo ... olei pra bolconista, ofher tudo. Af corg, ev
five vontode de folor pro elo: “Olha, ey ndo tenho dinheiro nem pro comprar s6 a
casquinha do teu sorvete!” Nossa cara, ev figuei revoliado, me dev vontade de amebentur

tudo. Mas ev saf e fui embora. Ndo é engracado, cara? Que coisa, o burguesada pendura
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poster de punk ‘bonitinho’! F pra vender mais, né?"
{um punk durante o manifestagtio do MA.P,/SP pela liberdade de imprensa na Proco
Romos, 08/06/91)

A atribuicao de status, de pessocas "na moda”, nao se da simplesmente pelo fato
de estar usando o visual deste ou daguele estilo. A associacao ao lugar onde se usa, o
reconhecimentc de serem produtos de grife e nao objetos baratos (arrebites, correntes,
cadeados e roupas "assinados") enfim, a forma como esse visual vai ser produzido e
usado - e principalmente POR QUEM - pode ou nao comunicar um status, uma identidade
distintiva.

Os punks ou hippies de periferia, ndo sac tomados por nenhum observador
{independentemente de sua classe social) e em nenhum momento, como inofensivos
“garotos na moda”.

O visual gue parece ¢ mesmo, enfim, ndo é.

Eles continuam comunicando agressividade e colhendo reacbes. Um rapaz/moca de
periferia, utiliza o visual punk, hippie, thrasher de tal forma que & evidente seu afastamento
dos produtos da indistria da moda. Assim, sua opcao continua mantendo-os
marginatizados e o potencial da discordancia, de agressividade nao se esconde, apesar do
discurso da midia.

Punk, hippie ou thrasher pobre, continua sendo reprimido e desclassificado.

Pude presenciar como essa repressac funciona, indo com um grupo de pessoas do
M.AP. para Guarulhos, onde haveria um espago para bandas punk e thrash, além de uma
exibigdo/manifestacio de skatistas. Esta seria um repldio a cooptagdo desse esporte pelo
sistema capitalisia, que o elitizou, retirando seu carater inicial de contestagéo34.

toi no dia 28/07/91. Pegamos - eu e mais 17 punks - um dnibus no terminal da
Estacdo Arménia do Metr6. Todos ficaram na traseiré do dnibus, conversando muito.

Percebi gue o André conversava com o cobrador sobre a possibilidade das pessoas
néo pagarem a passagem, pois estavam sem dinheiro. Num instante estavam todos

passahdo por baixo da catraca.

3_ por exempio, manifesto do "Movimento Skater”, paginas 126-127 ¢ f.
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Depois que todos passaram e enchiam o corredor do onibus até na frente, o
motorista repentinamente saiu da rodovia, entrandc em um bairro. O André e atguns outros
que estavam proximos ao motorista comegaram a se agitar, até que ele virou e gritou 4

para tras:

- "Carlinhos! O caminho ndo 18 errado cora? 0 caminho ndo é esse ndo! "
{ Corfinhos ofhou com calme pora foro e responday:
- £, T6 emado cara. O cominho ndo é esse nio."
Depois dasso cena se repetir umas 18s vezes, o Andié folou:
- "Af corg, o motoristy 1 levando g gente pro delegacia porque a genfe ndo pagou. Ndo

pode né, cara? Nio pode...”

Todos queriam discutir com o motorista, os passageiros discutiam entre si. O clima
estava bastante nervoso, entdo ao se sentir totalmente acuado, o motorista ameacou o
André, dizendo que estava armado. Rapidamente todos tentaram reverter a situacdo,
comecgando a juntar dinheiro que fosse suficiente para pagar todas as passagens. Todos
colaboraram, mas faltou dinheiro e um dos passageiros resolveu colaborar. A Simone levou
o dinheiro até o cobrador e pediu que ele conferisse e confirmasse ao motorista que estava
tudo pago.

Nao havia mais retorno. O motorista estava bastante nervoso e s6 parou quando
chegou ao Distrito Policial.

Descemos e pediram que todos apresentassem documentos. NZo fomos
revistados, apenas perguntaram se alguém estava armado e contentaram-se com a
resposta negativa.

Um dos policiais veio perguntar quem era ¢ "lider" ali, para ir conversar com ele.
Como ninguém se manifestou - porque ndo existe uma lideranca, apesar da insisténcia da
poiicia em tratélos indiscriminadamente como gangues organizadas - ele se dirigiu ao
Ravengar, que fisicamente se destaca ao lado dos outros, e usa roupas menos velhas.

Apalparam minha boisa, onde eu carregava gravador, fitas e pilhas. A Simone veio

até o meu lado:



- "Vocé ndo 1d nervosa, ndo?"
- "Ndo, tvdo bem." Eu respondo o elo.

- "Ta vendo? Andar com punk é assim. Vai vendo como é foda!”

Apos nos segurarem - e ao 6nibus com todos os passageiros - mais ou menos 30
minutos, fomos advertidos para seguir sem provocagoes, pois o 6nibus iria com escotta
policial até que o grupo descesse. Fol a exigéncia do motorista para seguir a viagem.

O que esse episddio retrata, com a irritacao irremediavel do motorista - ndo bastava
que pagassem as passagens, ele queria levar os punks ao Distrito Policial e, diga-se de
passagem que, com outros tipos de bandos como torcidas de futebol, e.g., costuma-se ser
mais tolerante nessas situagoes - € gue mesmo com todo o trabatho de banalizagdo da
estética punk pelos midia, seu visual e a presenca do grupo continua sendo agressiva e
angariando reagdes que se pretendem corretivas, moralizadoras.

O punk, hippie ou thrasher pobre é reduzido ao esteriétipo do delinguente.

Se a estética passa a ser entao um eiemento a mais para a ideclogia do consumo,
para os jovens dos grupos de estilo underground ela &, ainda, uma maneira de expressar
discordancia.

Nos grupos thrashers, alguns individuos conseguem ja vislumbrar os limites dessa
sua expressaoc estética, aceitando abrir méo deste nivel de expressao como forma de
preservagao das intencdes transgressivas. Um bom exemplo disto, & a carta do ex-editor do
"UNITED FORCES MAGAZINE"35, onde ele admite gue o thrash pode acabar come uma
moda, sendo por isso descartado pelos gue o utilizavam como visual contestatério.

Ao mesmo tempo, insistir em uma estética durante muito tempo, pode redegitiméia
contra & indUstria cultural e fortalecer entdo o sentido de grupo transgressivo, o que
significa para os meios de comunicag@o de massa, marginal.

A permanéncia consegue superar a transitoriedade da moda, alterando a
compreensaoc dos "produtos” de uma cuitura underground. Se ela scbrevive, é porque nao

€ moda. Se nao & moda, ndo interessa como produto de consumo.

3_trecho da carta reproduzida na pagina 89, ¢ f.
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Com essa permanéncia estética, véem os questionamentos e divisdes dentro de
cada estilo, sobre sua verdadeira identidade e a legitimidade de expressao através de cada
um,

Os interminaveis debates, sobre quem é e quem nao & punk ou thrasher (ou é sb
"gangue de visual"), quem €& radical, quem & “vendido" e nao faz nada pelo Movimento,
enfim, sdo tentativas de delinear coletivamente os sentidos, os sighificados possiveis de
cada grupo.

Outra guestao sobre a identidade visual seria a carga de valores contestatérios e
rupturas que ela tem possibilidade de acionar. Vimos que, mesmo passandoc por uma
moda, muitas mudancas importantes trazidas pelos Movimentos juvenis terminam sendo
parcial ou integraimente assimiladas pelo conjunto da sociedade. A renovagao de habitos e
comportamento tem, socialmente, uma grande infiuéncia destes Movimentos
contraculturais.

Da mesma forma, os Movimentos que vao se sucedendo, mesmo se articuiando em
principio, em reacao ao imediatamente antecessor (no rock, o punk em relagdo ao hippie),
alguns conteidos significativos vao sendo apropriados.

Movimenios de muitos setores sociais como o feminista, das minorias étnicas, dos
negros contra a discriminacac racial, e guando esses se expressam artisticamente, como
no caso do Movimento beat e do rastafarianismo, t8ém seus contel(dos assimilados peios
varios Movimento jovens de cultura underground.

Al eles se expressam através das praticas sociais de sujeitos cuja identidade
possui uma anterioridade no estilo, ndo sendo portanto, rotulados comc Movimentos
socials. Mas encontramos presentes em seus modos de encarar as relagbes sociais,
muitos pontos em comum com as conquistas, ou apenas 0s questionamentos daqueles
outros Movimentos.

A discuss&o em tomo do uso das imagens e das mdsicas por parte da indlsiria da
moda, leva quase sempre a discussoes que giram em torno do "falso” x o "verdadeiro".

Mas aguilo que todo o tempo sugere oposicdo, pode ser pensado também
enguanto diferentes formas de prazer. Afinal, todos estao em algum momento se fazendo

valer de suas imagens, de suas formas como mediadoras do jogo social. Recebendo as
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mensagens de forma unilateral ou ndo, o resultado & que seu uso se da sempre apds

algum tipo de escolha, e sempre para ser utilizada em contextos sociais. Ou, lembrando

CHAMBERS(1986) mais uma vez:

"Dentro dessa perpétua transferéncia entre cenarios ¢ sons na vida
cotidiana estdio histdrias de escolha, gosto e prazer; a historia de
nossos "Eus" sociais, sensuais e sensiveis.

{(op.cit.. 7T1)

Para encerrar, gostaria de lembrar também das idéias de MUSGROVE(1974). A
questdo gira em torno de saber se afinal nao estamos todos civilizando uns aos oufros, e

se no final desse processo havera um tipo de equifibrio ou se um lado apagara o outro.



- CONSIDERACOES FINAIS -

"RE-EDUCANDO 0S SENTIMENTOS -
ou, as hovas comunidades de estilo”

Concluo, deixando uma proposicdo a respeito dos fendmenos relacionados a constituigac
de grupos de jovens cujos modos de vida ligam-se estreitamente a estilos musicais atualmente.
Falo sobre os punks, headbangers, hip-hops, straight-edges, rockers, etc.

Fles constituemm uma comunidade, com lacos de identificagdo e solidariedade que
constittem uma espécie de cultura de estilo. Me refiro a comunidade no sentido de que existe
entre eles "uma associagdo muito intima" e uma ligagdo através de "lagos de simpatia”
(DICIONARIO DE SOCIOLOGIA, 1963:75). S0 comunidades no sentido afetivo, ndo no sentido
territorial ou com atribuicOes hisidricas.

Estou apontando nhdo para suas imagens como superficies descontinuas e sem
profundidade, a iconografia que esta elaborada tdc cuidadosamente por cada um deles, mas de
como essas imagens indicam formas de lidar com estruturas profundas e conflitantes de
pertencimentos sociais.

Essa iconografia pode ser lida como uma gramatica que fala sobre as "atiangas afetivas”
{Larry GROSSBERG, in HEBDIGE,1988:212) que atravessam muitas das esferas de localizacao
objetiva na sociedade contemporanea. Para além das atribuigGes rigidas de classes, etnias e
sexos, esses grupos constituem uma espécie de comunidades de estiles, dividida em unidades
polimérficas (a cada nome corresponde uma proposta estética, que & uma referéncia ao universo
de valores e & politica do grupo), cujos rétulos burlam as fronteiras estaticas que construimos sob
o conceito de identidade.

Pode-se perguntar se afinal ndo s&o esses estilos simples maquinagbes da moda. Em um
determinado momento, e para determinadas pessoas é o que eles realmente sao. Existe de fato
um nivel onde a utilizacdo de estilos expressa a emogao tactil, o prazer de manipular as
supetficies em jogos transitérios, cuja caracteristica & a apreensao do tempo em um presente que
esté constantemente por acabar. Em um momento ele pode deixar de ter uma aparéncia e passar

a ter outra. E a vertigem do tempo inapreensivel inscrita no corpo. Além do uso transitorio, existe
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C uso estatico do estilo como indicador de distingdo, de afastamento do funcionamento
massificante da imagem pessoal; ele tem poder de atribuir status.

Mas existe um outro nivel de funcionamento no uso dos estilos que foge desse jogo nas
superficies e do desejo de marcar posigoes na hierarquia social. Podese utilizidio como uma
forma de dialogar com as estruturas que marcam essas posigbes, tentando transgredidas,
subverté-las.

Ao invés de inserit as pessoas na disputa de espacos sociais e dos discursos
hegemdnicos, o uso de um estilo pode ter a capacidade de expressar uma politica de construgao
de sociabilidades, de lacos que indiguem desejos divergentes sobre © projeto social
predominante.

As pessoés que fazem parte de umn grupo de estilo, fazem referéncia constante & moda e
aos meios de comunicacao de massa como seus oponentes, seus inimigos. Os punks, ostentam
um discurso de "acabar com o sistema”. Os punks e muitos outros t8m em comum a referéncia
de luta contra a "alienagéo”.

Mas mesmo com essa marcacdc de inimizade, suas imagens sac apropriadas,
trabalhadas, veiculadas e vendidas através das indastrias do prazer (indistria que trabatham com
imagens e com sons).

Essa relagao de atrito com a midia e com as indistrias a ela ligadas por parte de grupos
gue constréem um discurso contracultural, tem segundo MUSGROVE(1974) um papel civitizador
do processo de desenvolvimento da sociedade urbanoindustrial. Cultura dominante e
contracultura estabelecem uma relagdo dialética de interferéncias uma sobre a outra; uma
afastando a outra das tendéncias auto-destrutivas que possam se manifestar devido a um
unidirecionamento.

Existem algumas tradicbes de praticas contraculturais ligadas as boémias, a uma parte
dos inteiectuais e artistas, desde o modernismo de meados do século XIX, gue invadiram o
cotidiano de parcelas cada vez mais amplas da poputagao através do crescimento da cultura de
consumo (FEATHERSTONE,1989). A questao nesse caso, & saber até que ponto essa apropriagéo
influencia nos desenvolvimentos de ambos os lados (contraculturas e cultura de consumo}, e se a

sintese final elimina um dos termaos.
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Enguanto esse processo estd se desenrolando, muitas vezes podemos vislumbrar
claramente a linha que divide as manifestagdes de uma ou de outra esfera, ¢ em alguns
momentos ela torna-se téo ténue que impossibilita distingées imediatas.

E possivel a persisténcia de produgdes culturais {otaimente alternativas, que nao sejam
atos compietamente isolados, que consiga se constituir enquanto um Movimento no contexto de
globalizagac e intensificagdo da cultura de consumo como estamos vivendo? Em caso positivo,
por quanto tempo & possivel que ele resista até due seja facilmente assimilado ao processo de
massificagao? Existiria uma tendéncia dentro dos Movimentos para lidar com essa dinamica, que
fosse capaz de apontar estraiégias?

De alguma forma, essas guestoes se manifestam na constituicao de grupos que estdo
desenvolvendo uma espécie de cultura de estilos; um modo de vida que associa vestuario,
mdsica e atitude (posturas, disposicdes, inclinagtes politicas).

Mesmo sendo elaborado com os materiais primordiais para o funcionamento dos meios de
comunicacdo de massa (imagens e sons), e exatamente em fungdo disso estarem justapostos,
esse modo de experimentar a vida urbana nao se resume na postura passiva de consumo & qual
nos acostumamos a pensar quando a eles nos referimos.

intcialmente porque muitos desses grupos de estilo surgem entre as camadas populares,
onde a disposi¢do de dinheirc para gastos com roupas e disces normalmente & muito peguena.
Essas pessoas ainda estdo marginalizadas do circuito massivo de consumo, ndoc tendo portanic
uma relagdo significativa nesse nivel, que lhes permita reduzir a experiéncia de localizacio e
pertencimento através das praticas relacionadas ac mercado.

Segundo porgue em funcdo desse afastamento, dessa exclus3o do funciohamento de
mercado, podem surgir algumas estratégias adaptativas por parte dessas coletividades
marginalizadas, que passam por uma redefinigdo do politico como consequéncia de uma
hibridacdo e uma desterritorializagdo das identidades (OLALQUIAGA,1992:xvii).

Falando sobre as experiéncias sociais diferentemente localizadas através da elaboragdo de
um discurso estético, essas pessoas estdo falando também de como se relacionam com o poder.

A possibilidade dessa operagdo de construgdo de sentidos com referenciais fluidos e
sobre suportes transitdrios, surge no momentoc em gue 0s objetos deixam de ter valor-detroca,

carregando consigo um novo valor, o valor-de-signo (BAUDRILLARD,1972).



199

Esse achatamento dos significados, caracteristico do gue nos debates tedricos coube a
denominagao de pbés-modernidade, esvazia os referenciais anteriores, fragmentando os discursos
de coeréncia entre histdria, religido, ciéncia, etc. Essa suspensao dos significados, torna todos os
elementos disponiveis e intercambidveis para que se estabelega randomicamente novas relagoes
entre cada um deles, e o signhificado final ja nac se refere — necessariamente — & localizagdo
anterior de cada um dos termos.

E nesse contexto da logica da troca dos signos, e ndo mais dos objetos propriamente
(BAUDRILLARD,1972) que as experiéncias contemporaneas vao tecendo uma relagdo que nio
depende mais de seu suporte organico, do local, da memdria e das sensagoes fisicas que deles
derivam. As relagOes de producdo e consumo, nessa ldgica de valordesigno, infundem aos
chjetos entdo, significados que independem de nogSes de origem e das atribuigdes de sentido
estabelecidas concomitantemente por sujeitos diferentemente localizados. A experiéneia de
atribuigao de significados torna-se fluida e transitoria, "colapsando as coordenadas espago-

temporais”:

"{...) 0 espaco nao € mais definido pela profundidade ¢ volume, mas
anfes por uma  repetigao  cinemdtica  {(temporal), enquanto a
sequéncia do tempo é congelada em um instante de imobilidade
{espacial).”

(OLALQUIAGA,1992:2-3)

A arbitrariedade dos signos em relagao as coordenadas de tempo e espago & que fazem
com gue as experiéncias com a linguagem visual e sonora sejam exploradas pela cuftura
contemporanea — e exploradas comercialmente pela midia e pelas indastrias da moda — , sem
referéncia as tradigGes e ao sentido local.

As culturas de estilo urbanas desenvolvem-se dentro desse quadro de nocgoes de
pertencimento fragmentadas; da possibilidade de estabelecer lagos que surgem néo
necessariamente da experiéncia de proximidade, de contato. Mas uma vez estabelecidos, esses

lagos intermediam - necessariamente — essa relagdo cara-a-cara, de convivio. E a origem e o
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percurso das identificacbes que estabeleram um outro mecanismo de funcionamento, ndo
prescindindo entretanto da objetivagao das expetiéncias, de sua pratica no cotidiano.

Uma vez gue expressa essas novas formas de identificagdo, o usc do estilo como
mediador das sociabilidades e de todas as praticas que nelas se estabelecem, expressa um novo
tipo de sensibilidade para o exercicio de falar sobre esses pertencimentos. 0 uso das roupas e da
masica nao tem ¢ mesmo sentido do uso dos uniformes e dos hinos, que suportam e fixam uma
identidade rigida como € a identidade nacional, mas antes, mediam e suportam identidades que
estdo constantemente em construgdo, que estao se definindo conforme suas praticas vac se
sucedendo.

Quando entram na rede de veiculacdo da midia, essas novas identificagdes sofrem uma
imensa aceleragdo no processo de renovagao de conteddos, adquirindo um ritmo de sucessdo
que as impossibilita de contituirem-se como um referencial a ser explorado, trabathado,
aprofundado. Ao mesmo tempo em que suas proprias caracteristicas permitem essa apropriagaoc
pela midia, esta retira delas a possibilidade de serem incorporadas como material simbélico de
referéncia as experiéncias objetivas dadas pela diferenciaggo social, por retirar a capacidade de
resposta em seu processc comunicativo.

Aquilo que recebemos dessas identificagbes de forma mediatizada, sdo conteldos
esvaziados de seu poder de construcdo de sentidos; eles ja estdo dados, prescindindo-se da
necessidade do jogo social, que é aquele da elaboragdo coletiva, A midia monopoliza o poder da
palavra ao desequilibrar o jogo comunicativo, tornando-o unidirecional (BAUDRILLARD,1972:217-
218), sem direito a resposta.

No ambito das praticas contraculturais contempordneas, do discurso de oposicdo a
massificagdo, as préticas alienantes que a ela se relacionam, encontramos sobretudo a tentativa
de articular uma resposta. £ a restituicdo da importancia do jogo social gue se coloca
prioritariamente, e por isso elas possuem um potencial revolucionario, pois a quebra do
monopolio da palavra e sua reinsergdo no sistema de troca significa a quebra da relagao de poder
que através dela esta estabelecida.

Retirar a palavra do processo de mediatizacdo, nao significa necessariamente ter que

distribui-la individualmente, mas que ela possa ser "trocada, ser dada e retribuida, como por
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vezes o othar ou o sorrisc, e sem que possa jamais ser detida, fixada, armazenada e redistribuida
em quaiquer local do processo social" (BAUDRILLARD,op.cit.:218).

E nessa tentativa de restituir a integridade do processo comunicativo que os grupos
contraculturais se antagonizam com a midia atualmente.

Esse processo de interferéncias entre as duas esferas de produgao de bens simbblicos,
uma intensamente mediatizada e a outra a ela se opondo, viveu com o Movimento Punk um
momento de grande visibilidade, tendo sido por isso o Movimento pensado como um exemplo de
retomada do "dandismo” de Baudelaire e seu grupo (ROUE,1986); comparado aos dadaistas e
suas propostas de subvers&o da producdo artistica (YONNET,1985); visto como ¢ inaugurador da
modernidade na histéria do rock (BLOOMFIELD,19891); responsabilizado por conseguir burlar as
fronteiras entre cultura dominante e marginal, entre vanguarda e popular, entre misica e
‘barulho’, entre signos de musica e de vestuario (CHAMBERS,1988); responsabilizado também
por acabar com a tradi¢ao predominantemente masculina das subculturas juvenis e abrir espago
para uma maior visibilidade e liberdade das mulheres nesse meio (HEBDIGE,1988).

Mas em sua luta contra a cultura de consumo, o Movimento Punk tem vivido uma histéria
que parece estar longe de chegar a termo. Das atitudes niilistas, auto-destrutivas e debochadas
gue tomaram de assatio a sociedade londrina em 1976, pouca coisa restou. No inicic da década
de 80, o hardcore dividiu 0 Movimento, afastando os punks que negociavam com a ind{stria
cultural e considerando a negagao dessa relagdo como caracteristica indispenséavel para atribuir
legitimidade & participacdo em seu meio. A intransigéncia da postura do hardcore, deservolveu-se
a aproximacao de militancias anarquistas, pacifistas, anti-racistas36 (GOLDTHORPE,1992), que
dirigiu 0 Movimento para uma crescente politizagao.

Essa politizagdo entretanto, ndo significou uma despreocupagao ou um afastasmento da
dimensao estética do punk, como nac os levou a fazer parte de qualquer entidade oficial ou grupo
politico institucionaimente representado.

Os punks continuam a produzir mdsica e & usar seu visual. Militam junto a tais e tais

Movimentos, mas ndo se colocam como representantes deles. Falam em nome do Movimento

36_ em 1877, foi organizado ha Inglaterra o festival "Rock cantra o Racismo”, do qual participaram algumas bandas
punks, entre elas o "The Clash". Desde essa época o Movimento Punk [ se definia por essa postura, mas nao havia
ainda um sentido de militéncia peta causa anti-racista, que vai se manifestar em meados da década de 80,



Punk pela causa pacifista, pela causa anarco-sindicalista, pela causa anti-racista. Fles levam o
punk para esta ou aguela luta politica, sem nunca se reduzir & elas.

Moicanos, alfinetes, coturnos e roupas rasgadas continuam falando algo sobre eles.

Eles j& foram moda, ja sairam dela, influenciaram outres estilos dentro do rock, € para
quem ja os considerava presos a preservagao de um passado "glorioso”, como se agora fossem
simples saudosistas, engana-se. Os punks jd nao sdo tao visiveis numericamente e ja nao
seduzem pelo poder da novidade — t&0 caro a cultura de consumo — mas continuam dialogando
com seus simbolos e explorando sua capacidade de renovagao.

Ao encontrd-los em 1991, insistinde aque "o punk respeita muito a criatividade dos
individuos”, eu me perguntei milhdes de vezes, sobre o gue significava essa criatividade, uma vez
que seud visual e sua masica continuam sendo absolutamente 0s mesmos do inicio da década de
80.

Criatividade nao se define pela capacidade de combinar eiementos de uma forma
inusitada, cujo resultado final provogue o impacto do novo, do inesperado?

Estariam os punks prescs aos julgamentos que seguiram-se & explosgo do Movimento,
quando entac algumas pessoas através dos meios de comunica¢gdo de massa lhes atribuiram o
adjetivo de criativos, ao lado de outros nem tao positivos ou elogiosos?

Essas questbes foram sendo respondidas enquanto eu pude compartilhar de seus
encontros, das conversas demoradas pelos cantos da cidade, das leituras de panfletos,
manifestos e todo tipo de literatura que circulava entre eles nessas ocasides.

Havia algo a ser preservado e algo a maodificar constantemente.

O referencial estético é importante no dialogo de construgao de diferengas entre cada um
dos grupos de estilo. Ele tem o poder de comunicar sobre as relagbes de afinidade, de
distanciamento e de oposigao entre cada um deles.

Uma vez que esse conjunto estético seja tao fluido e amplo que nao permita mais uma
relagao entre o grupo e suas praticas e inclinagtes, ele deixa de indicar a relagdo de construgéo
coletiva de seus significados e passa a adquirir um valor que pode ser arbitrariamente e
individuaimente estabelecido. Esse limite da possibilidade estética, € o limite entre a manutengao

do grupo ou sua dissolugao de acordo com as vontades pessoais,
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A criatividade estd principalmente na capacidade de manter os lagos que os caracteriza
enquanto um grupo, uma comunidade que depende ndo de uma origem comum, das reiacées
estabelecidas sobre & tradi¢do e localmente reproduzidas, mas da ades@o de sujeitos que de
alguma forma e em algum momento se sensibilizaram com as praticas neles presentes e se
identificaram com o processo de construcdo e reprodugao dos significados do estar junto.

Mostrar criatividade para os punks, ngo é um exercicio de exibicao de vantagens materiais,
da capacidade de utilizar um nomero infinito deles, mas antes de adquirir a capacidade de criar
diariamente seu sentido de grupo sobre um ndmero finito de elementos estéticos que sao

constantemente rearranjados;

"A criatividade envolvida era a criatividade da manutencao, um valor
gue dd forma a sua estética de vida em comunidade, ¢ as estruturas
igrnalitdrias que poderiam construi-la.”

(OVERING,1989:172)

Joanna OVERING se refere aos Piraoa, um grupo indigena do Noroeste da Amazdnia sobre
0 qual ela realizou um trahatho etnografico.

Os Piraca identificam as forcas que produzem a transformagao, a criagdo de novos
materiais e recursos, com uma é&poca mitolégica de predagdo, conquistas e dominacéo. O seu
heroi criacior, enfeiticado com o poder dessas forgas, tornou-se um destruidor de lagos sociais ao
inserir a desigualdade.

A criatividade, & para os Piraoa um requisito importante no estabelecimento das relagdes
sociais, pois eles consideram a criagdo do conforto emocional — e sua expressao através da
producdo da beleza pessoal — mais importante do que a geragdo de vantagens materiais de uns
sobre os outros (OVERING,op.cit.:172). Mas sua nogdo de criatividade, uma vez associada em
comparagao ao passado mitico do herdi que se torna canibal e destruidor do aspecto social, nada
tem a ver com as nossas, que liberam o artista do passado, gerando uma “revolta contra o
passado, e contra a comunidade" (ibdem:173). Para eles a criatividade & oposta a essa "filosofia

de rebeliao"”, demandando uma pratica diaria da "criatividade da manutencao”.
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Se para os Piraca o contraponto para o estabelecimento da nogac de criatividade & um
herbi mitico que lhes lega entretanto a possibilidade de manter seus lagos sociais, para os punks,
como para qualquer outro grupo de estilo contracultural, esse contraponto esta no modelo de
sucessao de estilos ditado pela moda, para cujo funcionamento nao importam os lagos coletivos
ou as constructes de sentido sobre eles.

Nessa possibilidade de construcdo social & que eles fundam seu potencial criative. £ uma
reeducacac de sentimentos mediada pelas imagens e pelos sons que sao socialmente criados

por eles,



GLOSSARIO DE TERMOS E EXPRESSOES :
banca - local de encontro de uma turma.
banger - abreviaiura de headbanger (c.f.).
botton - broche com ilustragao e/ou inscrigao.
CCS - Centro de Cultura Social.
chegado - um amigo, um colega.
COB - Confederagao Operéria Brasileira.
fanzine - contragac de fans magazine, ou revista de fis. S3o edicBes alternativas,
feitas individualmente ou por um pequeno grupo de pessocas, que procura fazé-la
circular a preco de custo para o maior nimerc de pessoas. O veiculo utilizado quase
sempre & o correio; nao sao normalmente distribuidas em bancas.
flyer - um pequenc papel onde se imprimem informagbes sobre um fanzine ou uma
banda. Constam nomes, enderegos e mensagens que possam dar uma referéncia sobre
0s conteldos e 0 estilo de que se tratam.
gig - apresentagdo de uma ou mais bandas. £ um termo mais utilizado no meic
underground do que show. Este Gltimo se refere para eles, mais a apresentacdes de
bandas comerciais, com uma produggo do evento: venda de ingressos, cenografia,
divulgacao na midia, etc.
grunge - rotulo popularizado pela midia para se referir a um estilo de rock gerade na
cidade de Seattle (E.UA). A banda "NIRVANA", foi a responsavel por essa
popularizagao, tendo sido um fendmenoc de vendas durante varios meses desde o finag!
de 91 até meados de 92.
gord - qualquer tipo de bebida alcoblica barata.
gotico - estilo pds-punk, com temas e climas inspirados em histdrias sobrenaturais.
hardcore - traduzindo seria "miolo duro". Uma facgdo do punk (em termos de ritmo e

comportamento}, que nac admite qualquer aproximacdo da midia ou das grandes



200

gravadoras. Ritmicamente, &€ uma aceleragao do punk rock; as letras referem-se a
problemas sociais e questoes politicas.

headbanger - ou "batedor de cabega". E o fa que comparece as apresentagdes das
bandas, demonstrando sua admiragdo chacoalhando a cabega ao ritmo da mdsica.
hip-hop - uma versao do funk, com arranjos eletrdnicos e superpesi¢ao de cortes feitos
a partir de misicas ja gravadas. 0s vocais muitas vezes sao falados e ndo cantados.
jace - jaguetia ou casaco.

patche - acessodrio confeccionado em tecido, onde esta impresso ou bordado nomes
de bandas e/ou seus logotipos, ou ainda simbolos como, por exemplo, o A emoldurado
por um circuto (anarquismo), ou o do hardcore.

pogo - uma danga inventada pelos punks, onde a pessoa acompanha o ritmo da
misica brandindc uma corrente, literalmente, ou apenas gesticulando como se o
estivesse fazendo.

poseur - misico ou banda que usa exageradamente os esterittipos de um estilo (&
muito comum no meic do heavy metal), para se destacar comercialmente.

rock’a’billy - fusao de ritmos folks dos Estados Unidos como o rhythm'n’blues e o
country, muito difundido na década de 50. Esse ritmo foi recuperado por bandas da
década de 80, trazendo de volta também a estética do periodo original, dando seus
adeptos preferéncia a grandes topetes, tatuagens, botas e cintos de estilo country.
skinhead - ou, "cabega raspada"; grupo de estilo surgido nos bairros periféricos de
Londres na década de 60. Na época ouviam misicas da comunidade negra, como ¢
reggae, tendo sido vitimas de um ostracismo por parte dela, por uma radicalizacao de
seus mernbros quanto ao enfrentamento de auestdes especificas ao seu grupo {ver
HALL, S.; JEFFERSON, T.,1976). Introduziram-se no Movimento Punk, divergindo
entretanto em muitas questoes com a crescente adesdc em seu meio a Movimentos
ultra-nacionalistas e de extrema direita ou racistas, como o "National Front" e o "White

Power" da Inglaterra e também junto a Integralistas no Brasii. Uma parcela entretanto,
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ndo seguiu tal orientagdo, militando inciusive em partidos de esquerda, como a banda
inglesa "Red Skins" com todo seu piblico.

squat - imovel invadido por jovens para estabelecer moradia. Muito comum nos paises
da Furopa como Inglaterra, Franca e itélia. Eles organizam sistema de auto-gestao,
procurando realizar eventos (festas com apresentagac de bandas) e produzir itens que
possam ser vendidos (camisetas, bebidas), cuja renda & revertida & manutengao do
local.

stage dive - “mergulho do palco”. Buranie as gigs (c.f.}), algumas pessoas que estao
assistindo costumam subir no paico para merguihar sobre a platéia. Uma apresentacgdo
com bastante stage dive, sighifica grande aceitagdo do publico presente pela banda.
straight-edge - facgdo surgida do punk, que procura ridicularizar e desestimular o uso
de bebidas alcodlicas, drogas e muitas vezes até produtos artificiais como
refrigerantes, por exemplo. Procuram "moralizar” ¢ meio punik, pregando valores como a
preservagao da familia, e utilizam um visual mais de acordo com os critérics popuiares,
evitando o uso de coisas incomuns como os moicanocs e ¢ uso de correntes, cadeados,
alfinetes, etc.; usam cabelo muito curto.

tape-trader - pessoa que, através de correspondéncias, envia e recebe fitas
magnéticas com gravacoes de handas com produgdo independente.

YOP - Youth Opportunities Program. Programa social do governo inglés, destinado a
encaixar profissionalmente jovens sem especializagao e que nao queiram continuar os
estudos. A inscrigao nesse tipo de programa, requer a obidiéncia a uma série de

condicOes para gue se mantenha recebendo os beneficios, trabalhando ou nao.
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a mgsice tinha lugar em enormes estidibos
e as bandas tinham intrumentos de Ffabric-
agdo super-custosas, tinha se tormado uma
produclo burguesa e dominada por umg
elite de misicos do mov Hippie que na
época ganhou mercado & com uma propaganda
massiva, determinou o comportamento: de
toda juventude naguele momento matando
dessa forma o poder de crigi}g;dade das
adalescentes.

4s roupas coloridas, as drogas e outras
"ogbscenidades" eram copiadas, a publico
coplava as bandas e misicps fazendo dessa
forma um rityal similar ap cristaoc

(}s cantores eram adorados de forma mitica

2 a partir do momento em que a midia invadiu

as fileiras do mav Mippie ele acabou
perdendo seu sentido léglco gque era luta
pela criagio de existéncis em liberdade ¢
TompeEr com as padries da familia e do
yuadro saclal repressiva.™

Huma €poca anterior & invasdo da midia,
os hippies se uniam ao som de violbes e
gaitas mostrande seu potencial criative
g a selidariedadetendo misica, drogas e
SEXC dE uma maneiraque se pode dizer livre
ou entdo uma busca pela liberdade desses
exercicios, A paz era proclamsda pela

Juventude e vivida a margem da moral

repressiva da sociedade sendo esta a maneira

de aglr (o afastamento) uma Forma de
Fazer acontecer ao mesma tempo a 1déia e
a atitude.

0 problema se manifests guando os melos
de comunicagdo e comércin passam a ter
grande margem de lucro com a fendmeng
Hippie, gue se éspalhava per diversosiset-
ores da socledade como no meio“eétudantil,
mislco, teatral e sutros.

0 mov Hipple marreuv, foi consumido pelo
capitalismo, os hippies mals antigos e ps
mais clentes do sentido deste mov salram
para as ruas em passeatas decretando o
triste fim do mov e Johm Lennon camtava
no rddio, na TV e falava para as revistas
gue o sonhot tinha acabado, mesmo que ele
fosse um grande pretagonista que levou o

ido, cagado e jogado no 1ixo.

BAs ovelhas da midia gue Ingressaram no
moy Wippie voltaram para casa, cortaram
05 cabelos € entraram novamente no esquema
da sociedade incorporande todas as reqgras.
Isso demonstrava que os hipples ndo tinham
resposta ou aopinifo perante a pressdo
exarcida pelu dominio da classe hurguesa
e anti-criativa,

N3o passou multo tempo B o exemplo do
mov Hippie & a juventude novamente desper-
taria do pesadelo para a realidade ni3o mais
suave. Agora tem guerra porque o petrdleo
escaceoau, 8 misérla toma espago & 05 jovens
s3o acoados pela policia nos subdrblos e
grandes centros das cidades de forma que a
ira possul espirito da juventude gue val
fFicando incontrolivel.

£ssa juventude, um pouco mals tarde,
iria se manifestar de manera totalmente
opasta 3 dos hipples.

Ao invés de correr para o calor das
fogueiras em acampamentos, esses enfrent-
ariam o bleho de cara,
pela rabo entrando em chogue direte contra

pegariam a onga

s€us opressores,
Eles comegam juntp com as anos 70 a
matar aulas na escola para se refugiarem
pelos bares e pordes onde algo de nowvo
acontecia, Algo estava subindo do chio
acima so invés de cair do céu, como Fez o
maoy Hipple até que o cométclo o transform-
asse no processo ridiculo, mitice e copla-

tivo.
as poisas ficariam mals dificels e em

lugares como tondres e Mova York; o conk-
ingente de desiludidos que cruzava as ruas
chamava ateng3o das autoridades e da pop-
ulagfo.

Eles eram punksl

Todas as pessoas apelidavam assim os
jovens desempregados, criados pela difer-
enga de classe & pela exploragfo exercldas

pela dominagdo econtmica do estado patronal.

A5 roupsas rasgadas mostravam o pretesto
dos miserdveis, marginais e revolbtados com
esguema de vida pacato, o gque eles queriam

era Quebrar as regras e cruzar as front-

Esses eram jovens perseguides e discrim-
inados pela sociedade.

A REVOLTA

Agora ndvp era aguela que os hippies
compravam porque aenhum deles queria ver
o vocaliskta do The Doors pelado no paleo,
eles goeriam ver o circo pegar fogo
gueimando Oavid Bowie,Stewart, Janis
Joglin e tudo gue & propaganda jogava de
cima para baixo m2ssacrando 3 alternativi-
dade g negando espago.

0s punks binham misicas rudes e simples
por causa da precariedade dos instrumentas
efetuada pele baixo padr8o de vida ao qual

e5s5es jovens eram submetldos. Em suas
misicas eles manifestam seus desgostos falando da violéncla e da dominagie
da sociedade e sendo assim eles formam um gstilo de rock préptio gue se

identifica pela acaleragdo e agresividade, FOTEES aderecos nas roupss com
ra2sgos, remendos feitds com panos velhos, zipperes e botBes; os cabelos
pintados e espetados suportando cortes esguisltos como por exemplo o moicamo
(mowhawk) copiado dos indlos americanos como forma de protesto contra e
massacre sofride pelos Indios durante o periodeo colonizl no norte das Américas-

(D o 0 0 ¢ Teunem paTa beber fazer masica
& mostrar a sua arte, a arte dos fllhos dos plebeus gque se rebelam diante da
moral conservadora e tentam establecerum ritmo de vida prépria gue esteja
alheio 4s arbitrariedades do sistema.

Nos anps de 76 e 77 os vampiros J& rondavam as fileiras dop mov Punk | pp
certo Meiaren langava a banda Sex Plstals iniciando sua carreira em busca do
dinheiro Pumk, tendo come conseguencia um quase que totallitiria massacre de
propagands consumista gue em 78 vendeu e chegou & fazer o mov sumir do'mapa.
Muipa gente comegou & procursr mislca e aderegos gynks pelas ojas que celoc-
avam#é venda um sem Fim de colsas rotuladas por Punk:,

0 moy figcoud derivas das gravadoras e dos vendedores de TOUpas & agora nao
era preciso criar o punk porgue ele tinha perdido o espirito para ¢ tormar
apenas um produte come outro qualquer do mercade.

A RESFDSTA

A resposta fol o que faltou para o mov Hippie, mas para os punks, ela veig
t&o répida guanto sua crise de existéncia, e eles estavam de valta pelag
fuas. Pobres e reprimidos, perém de olhos abertos, porgque eles jd conbeciam
0 Jogo & também ji tinham criado uma manera de se defender dos ganhadores de
dinheiro que apostavam na cultura
lucros.
que

coma objeto viavel para a obtengio de
Agara o som deles e mals crasso que o punk-rock, & misica de qente
d¢gispensa as idolatrias, %30 os verdadeiros punks, e ndo se deixam comprar
coma Clash, Pistols, Bllly Idol e toda aquelas gente que levau o mov para as
iojas.

Falo'agora dos amos B0 e dos Hard-cores nue Faziam 3 arte ligada a pulitica,
tends disparado sem descanso contra as wentliras dg guadro social e da

politica autoritdria. Agora eles se espalham com rapidez assustadora por



ng rinland:a,
paises,

0s fanzimes e bandas correm o munde apressados enunciando o nava levante
do mov Punk onde se tem mals bandas para ouvir, visual mals agressivo e
informagles que cruzam o planeta de um momento ao outrs, Um exempla & 0 fate
de gue as bandas que acabam de se formar em qualquer parte do mundo, sfo0
por punks de outros peises mesmo gue a banda n3o temha disco

rranga, ltalia, Espanha, Brasil, Japdvu e- um monte de outros

conhecldas
gravado,

0 fanzine é a imprensa que para os punks sei barato e efleaz alem de ter
caracteristicas artisticas porgue cada editor manifests sua criatividade e
gualguer pessom pode fazer, A imprensa punk tem uma caracteristica total-
mente descentralizada,

Conforme o tempo*aéssa o mov val criande alternativas, caomo por exemplo as
ocupagiies das casas abandonadas, mals rconhecidas comg "Squats", que as punks
Numa moradis de convivEncia
radies livres e revistas que propagam seu

transformam em moradias para as pessoas {punks).
alternativa eles montam bandas,
ideal. Em Berlim, ns Alemanha, eles entram em viglentos chogues contra a
policia guando essa tenta tird-los de suvas fiabitagdes,
outros grypos socials enormes manifestagfes cantra o racismg que na Alemanha

promever junto com

tem muita forga, pricipalmente pelos skinheads, pertencentes a agrupos da
extrema direita gue apregam supremacia branca (white power},
principals do skinheads s&o os punks,

0s inimigos
que se juntam a outros grupos autdnomas
criands tdticas de defesa contra os sbusivos stagues raclstas.7. =

D CENARID PUNK NG BRASIL HD FINAL DOS aNOS BD ¢

Ko Brasil, especiflcamente $&n Paulo, o mov ficou mais em
torno da misica, apesar de alguns punks j4 politizados,havia
muitas brigss entre GANE@s . gue se encontravam pela noite, ers
v climax da época, as divisdes de bairro, até 85 e ag onde os
punks do ABC brigavam contra os punks da cidade,
algumas tentativas de unido fossem feitas.

No final dos enos BO, o punk do Brasil cripy sua prapria
resposta, fundando o mov de punks gue atuam diretazmente em
causas politicas, adotando anarquismo como proposts pars uma
possivel selugdo contra os prablemas que assolam a sociedade.

SEo os anarco-punks,

MESMD Que

Eles tem fortes ligagdes de idélas e tedo anc peloc menos duas
vezes Fazen encontros que sdo uma especie de chamada geral,
agrupa Editores de fanzines,

que
bandas, poetas, mi)itantes puliticaos
do mov £ tods sorte de individuos que de uma forma vu de outra
580 cenectades As atividades da cultura Punk. Um dos grandes
Bncontros dos anarcoZpunks acontecey em navembro de 1990 em Belo
Horizonte, MG, reurmindo anarco-punks de 530 Paulo, Rio de
Janeire, MG-interior, Parané-interior, Paraiba, Brasilia,
& outros estades brasileiros,

Fiau{

Qs anarco-punks se organizam por todo pais e fazem manifesta-
gles coniuntas como a ¢ompanha do vete nule que & um proteste

proposta de organlzacgic anarguista, tazem companha antl-militar
em agosto € setembro lembrando da ameage nuclear e utllizndo
como exemplo & detonmzgZ0 de hombas nas cidades de Hireshima e
de Magasskl, ambas no Jap#c, detonadas pelos EUA em 1544,

0s anarco-punks tocam de graga @ sua mOsica, os fanzines levam as mensagens
e informagdes sem custas seqguer um palito-de-dentee carregam as manlfestagdes
artisticas de uma gente que luta e sonha com um mele de vida sem separagBes
idiotas come as de nacionalismo, recismo e religido,

S50 jovens que largaram ou restringiram suas relagdes com a fam?lia e 05
valores materiallstas de sociedade buscando através da agdo, novas altern-
ativas, maneiras de viver e cunviver tentando escapar das formalidades que
a socliedade dos homens embruteclides pela ganancla  tramsmitem nos meios de
Mesmo sefrendo com as’repressﬁes, esse fendmenc continua
apesar de gque multos usem o rétule e o estereotipo do

comunicagdo. reciam-

ando o seu espago,
Funk para fazer violéncla ele sobrevive para desmascarar os fraudistas

gue usam suacultyra em favor de causas que s8n t3o diferentes das suag.que as
vezes chegama feri-los. i

Ele vive e caminmha em buscs do espage gue sd pode exlstir quando a.grande
massa tiver nog3o de um convivio onde o respelto sela existente.

ELE ESTA VIVD DENTRO DAS CABECAS DESCONTEWTES QUE GRITAM POR LIBERDADE!
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fica mois le!turts ou s:j-. meior tira-
Qea. Major numero de :npi.e ¢irculando
» um bon wmeio pars atrair mnuncisntes,®
intn e, nulhnres coﬂd;;oea para & edi-~-*
¢80 do sou pro:imn nimero,

Sampre que voca Jan;s ume e=dicEo,
quando elsa :hngn a0 pubil:o, o8 traba-'
Yhps pars a prnzin- ju devem mytar [ L]

forge te yontade de quem edits uva Iinw, ’"d"ment°; Guanto “'1°F s maia comple-
precisa sexr fors do romsum, Sempra dandp *a £ ¢ estruture de um Fanzing, maie 8-
da cers com altos custos ew matarisl, ' le se aprnxima do eagquems de uma gronde
falts de verbas, strasas, falts ce tan— revikta &, & npsag trilhe gue voce pods
po., encalba da ume edigeo ruim, & diver sceber come editor de umm boa revizts,
s0u vutrow problemas imprevistos. Evite usar sempre clichia EUpsImShSa
A Divulgagsc 6 = phrts maié verisvel dos, apessr de wmidis adormr, procure fa
pntre os fansines. A waioris nie divel- || Z°F ¥° trebalho com » sua cara, issa 'T
¢ Tanzines. fiorim ha 1y || torna o een puhli:n moip eonfiante, sau
Tavprs So moees SEorh So qusirange’s o || Labathe nhis ncigind o uncs, "eriindc
c Y ]| satisfeito com o respitado fin seha'
mero de :69:-;. edices apus edigro. Fof || ¢ir.sxees mais motivade pera pr:dﬂzi: '
outre ladn, ha on que Tarss de pua di-’

winda melhor & sus edicap Beguinte.
vulgagao uma arma muita eficisnte pora’ Distgibuicio. Berslmenin as lojam s
wopllar sues condicoes » poderem emxim

ternativae cobram-une pur:antege- da 2%
transformpr=se em revistae ou fornets & 30% sobre o prego de catda capia vendd
da rmzuavel tiragem. Agquf no Brawi!

da, & inpy guase sempra ho velho enque-
wnior gxample dicws & & Rock Brigade,

S5¢ yaca por armso guer montar um fgn
zine, 80 faco » rossalvs de que iesa "7
precise awr um trabelho serio, Ds Taned
nes—faniuswas asponivise o Araxi) =, pu
gu =gl -tu Pars 03 gQus llwaﬂ o moy tra-
belhn & sa#xic, j! que » m# fams da gl-'
gt sw extendes s todos op outrom.

Outre ponts mvito importante § que o

‘|
N
o -
*|[|wm de eonaignagan. Bancas de jornal tam
bim pE vendem nesee sistema. Ldgicn nuE

que, cdm Tanzine em xerox com 5 ou T fo- s
lhes, inicioe ume grande divulgaceo do|| ®e ® seu trebatho for bem conhecide e .
sou trabaslho, no Brasil s fors dele, '’ be- -1.bnrsdn, m a!gunn Eugares vore

que culsinou nume reviata valorids com é T um b “x" de cipies’

ﬂir:tn parl o dono do local, imsc s:gni
fice recober 5 xus parie na hn:a mEg ¥
prepcupar—6e en lever mais copiaw qunn-i
do as primelires B osgotarem, hadas de '
ir 1s 3 ou A4 vez=s saber se ja wcebsram
1] Z;nns E %0 BALDE VET 8 3us Orane.

A wedias & grandek oravadoras pare-
j cem dar main veler o uvm .6 . C.do que ao
sty trmbalho slternative, mas, quem sa-
(1] vﬂ:u tenha um bom papo = :onsaq- al-
gn...vl 1z e teﬂta‘ sfinel voth nin tes
nade a perdar, 50 & ganh-r.

Divulgscan, Essa ®  terrs ds niﬂqu-n
» pare divulgar o wev Fanrine yvels tu-'
go,., Piengoes, grafites, certares, foo
‘Thetos, flyers (titipatan), camisstas,’
.nun:lnl. bn:n-n-bncl. chamadan radiofs
nicas sw programas eltarmotivos, adoei=
vou, wmala-direts, Taizas on ashows, atc.
Corrsapondancia impressa 6 bam mpis ba—
retn fgue uma corts normal, Usa-ce ho ce
80 du "mnla-dizets” # dove ter & pala-T

grande tirsgem v diwtribuigio necional,
alm de promover shows 8 Tinslmssute fun
dar um don melhores sblaw independentes
espmcinlizede wm HEAWY_METAL, & Rock ''
Brigeds Amcards. Ewtw cema, sem dovida,
& uw exempls pars todos gue fexsm Ziems
*R swuva quartos » De cnpllhln por uf.

A primairs cojas ® farcr ¢ pntraxr ow
contato com todos gue pomasam lhe forne-
cer infurnlcuuu e material, isso fnclef
correspondantes, Seios, bendas, lojan °
esprcielizadaw & smigos,

o mommnto ew que voce come;ar @ TE~
caber o waterind o as infnrnucnul, deii
lografa—-as conforse vorm gueairs montgy
o seu Tgnrine. Sempre usle usar criati-
videde parn fazer a montmges de tudn so
bre & folha priginal. € tudn s basw R.C

colenem, 30 & marosm ® & arte finel & '1

feita direto na folha briginal, Comp !

vo:; & o wditor do pau fanzine, cabr a
1

PROGRESSOY

o ——— . e

A pplayre pprece vir diretamente de gor
does corncosfcoretss veondn paletds o T
gravataw, colarirhes brpncos mas, nao &
findp mais que o forma de user oS TreEcurs
wos cdisponiveis, colcular gastes = aal-
do v aproveitar da mulhux wancars uossa
vel o mpteriol qus vote tem npe mBOE,
Varia muiio de peszow pra pesnom, pois’
codms um tem g sua forma administrptiva’
pesacal.

Feriodicidede, Em geral todos om Fen
zinea etrasem por diversos problenss, 7
Ezte # um pepire gue cade editor EUnder.
ground deave descawcer sorirho, Lembre-'
se gue puanic maie elaborede & o sev '
trabglho, mais tewmpo sera neceasario, w
menoR_gue voce tenha chance e recrutar
ump boa mquipe de colabroradores; os con
tratenpoE eatarso sempre no seu encalch
poxa atrapslbhar, Eums corrida contrs o
relbgia, corrs !

Criatividade, Prazoplmente falendo,'
a pior coiss que rode mcontecer (e acon
tece com frequancial & voce ter uma la:
teria pErs escrAaveY, pager cpnets, cafe
® papnl, colocpr um mom pra rolar, Een-
ter—cm e.. RADAND! ﬂuando issc sconte~
ce, reato—lhe duss apcoes: tentar excrs
ver Ba recy lem geral o texto fica e
bosts o acaba sendo etirade no lizolou,
tentar um povce malis tarde,

Kunca deseerdi:e uvmpy onde de 1hsp$ra
Gen ou uma bow fdéin. Anote tudo, grave
pre lambrar depoie ov deize de lado com
promissos amenoa importanten, nolites de”
BORD, EtC, v escreva ouv desenhe ate an—
de voca puder, A wente humana & curiosa
e, do mesms maneirs gue » xnnpiracau v
vem, als vail CUIDADO! ! Ump 86 distra-
Fau ® voce poda ficar paralluldo caon g
canets ha wen # teds de vtil ne cabeca.
laso eowtums gersr wep revclts fudida °
o guelquer tedeior gue gosts do quw *°
faz.

Equipamente bn!i:o. D winimo indis~*
pannnval para voce montar um Fanzine!
wmodin et um gravedor portatxl. uma ma
guine de eacraver, uma cameras fatngra
fi:a. esnotas, papel, eols, tesours,”
:ugnan, compasso, material de mscrita
rio em gerul, grena & um cérebra, Tnn
do ente material minimo e, muita gar-

vocs disgremsr as colunas, as artes 3.
aw fotps da sus manoira, RSO B RECES~

seriv conhucer yrendes tecnices do dim-
gramacun, baste voce ter um certe senti
do jornalf{stico., Além do meu, por meis
bem—Teito que leja. existem cantenes de
outros Zines por .x, & multo iuportante
voce te-lom o eatudar as aums eatrutu-’
Xen, pera panhar meis expar;enca- b usH
le ne wuw proprie edigao. Jente sempre”
torne-lo comentado, bem espcrito, com bn
ss fotos a materiss divermificedas, is-
so chawars w atencae oos leitores para’
© emeu trebalho e, normalmentz rende sl-
gum cridito no warcedo, & credito aipni

MwA COM isao antes, pois mwenores de

vra “Impresss®™ um poucn abaixe do Cep.

0 ideal 5 tor ums Ceine Pootel 20 pa
re o Fanzine. Eu meemc §& tive proble-T
18
snos 86 e slugem por meio de wm respon
savel, caises de burocracis MEDJEVAEL '7
que aindas nos fode tanto.,,

Farn descoier “fundos® pars manter o
Zane. o ideal & preparar um "Marchandi=-
se", wlgo comp gravegowms, domo-tapcs, '
patchpa, cemivetss, wdeaivos, etc, b tv
do pode ser anunciade ao spu propric II
ne e tamhEn wm outros.

adnxnistrncao. 0 futuzo do seu Fan:i
ne dependers ds como voce adeinieira-lo

ra, VOGP mesmp poderd escrever o gque’
gosterie de estar lendo, foi o gum eu
fins..

Panorams garaJ Ou funtinas que B
tuslmente ue destoacam, gaor MOSH/RE.!
VENGE (qur uniram—se sob o nome MOSH®
H.gazine e mgors esta com capa colori
da ® otima impressan), CRIMINAL INSAZ
ME, NECRONDMITON KR!TQS HAYHEN IN_"*
fERNAL ROISE, lPlRlCﬁD BL&EK HOLE, °
A DECERCIA, slim de dazenss de outros
que existem por -todo ¢ pafs mas, on '
que ultimamante ey tenho yisto pela
regiso, sso ow scima citados.
(Materiar Anderson Afaneo)—

utm anuge ha
ow de estréia

do no show de hoje?
o como entormatado, arrepo-

/M |OVemn cantor ae ToCK €nContra
salda do teatro, logo depois do seu sh

LeiA + 2inES

i ovaciona

«~— Niga 6 ovacionad

— E al, cara? Fo
lhade e alaranjada...

KENTATRS®

g! Un dom FANZINES bons de "noea safra®
e o CREMINAL INSANE,
CRIMINAL INSAME, a/e 5{lvis Herrera
Cx, Postal 21244 SP/SP Cep U4ESE,Brasil

en:ruva parm Ia:
LN Y

+EXPLICIT REPULSION {Contator rom & han
da) Cx. Pastal 1179 Ssntos/SP 11001,

JURNALZINE - Fanzine sobre comynice."
¢ao, Video e Rock, Ho n? 2, entreviee
ta tom o jornmliats Janip de Freitesg,
de Folha de 520 Peulo e criticas de '
dibscas do METALLICA, RUSH o ANDRE *°*
CHRISTOVAM, Favor enviar envelope ofi
ctin selado {silo TPN), pare: Cx, Pox—
tal X573 - Rio/Rd . Cop 22642,

ECHTATOS com o *TY dg TRIBO™. Ay, Brg-'
eil, 2101 _ SP/SP _ Ceps 01431,

Bands AVALDM, ygsponde ®nors pelo se='"'
guints snderecor Lx,Postel 4755 Cop **
01081 - SP/SP _ /¢ leo ou ¥{llsem.

*Candlemass

ApGs-algumns mudancas no seu infcio,
o formecac ideal do CANDLEMASS encon.""
trou-so tom: Leif Edling (Bx}, Meswiah
Karcalin (¥}, Males “Mapps”™ Bjbirkeasn (G
t}, Lars Johanssan [Gt), s Jan Lindh [d
1), Vamos wa LP; D fnatromeninl & via-'
jante. precisa, heroonivsp e Pesndo, bo
¥em "lento®, com togues de SABBATH, HAT
MSTEEN o THEUBLE 2rn todas my fTaires dcs
to bom play, cue £Ea: Side A, Gothic '7
STOKE, The Kell of Souls, Codex Giges,®
At the Gxllows Emd m Samarithan {Grgnde
letral!!ll, tic Side B; a "intro” Marche®
Funsbre, Dark ere the VYeils of Leath,
Hourners Lgment, Hpwitched e Blatk Cpn-
dley Tochendo, Lomo de proxe nests vei
# do Matel, hs un clina de "migpsy mctas
lica™ em tpdo v pley, destace g intro *
instrumental Marche Funebre adepteds '
¢e Frederic Chopin parm v KM} como -]
maiar exssplo desto cama.

Aesumindo, eata "NIGHRTFALLY 4o CAN-*
DLEMASS pode ae deEtecar por nuitn Ltem_
po sinda, gregaz sos weus grender wimi—
cos. Muitos podarao criticar o waca! do
Mezsisph porgus ele "harronira® bastente
o som, mu, porticularments achef o Mi-*
ghtfull um ntimo LF*?}

(Valdo Kenezes)
al

ALLIED FORCES



Yocd quer acroucentsl guul
ir ooles?
thagl: Multo obrigade por enta
-revista, Continue ativo e &)
1gue o undorground,

JK,Michgel, thunke ulot for
t interview,you re roally

ireat friend. Good luck:i.

SCUM
c/o Fichael Flaczek
Stelgerstr, 16
4250 Bottrop
wWeat Cermany.

* Marcelo R.Butiata,

cowo: Surcofagoe,Fulilator XX, Vul-
cano etc, Fas Fike e gu achamos
qua Sapultura sio brilhentes;

IEANT TO AN END & ¢ nome desma
1ds Holandepa,abeixo udla entreg
ita con Kike e Jaa,vocaliata
wixista repcpcetivsmente,

le vocd nuo sabe,a Holandn UF: Yocls giio religlooou?

iBUi umo grande cenp,Com 6xg0 Jon: NHho: Eu nilo oou religioso.
itea bandas cowo:Thansioa,Lnd,

itilencge,lunacy e a Sbvio UF: Seus prip concordan cum Heus

cabelon,sus wisica,evu nodo de
viver,etc...?
Jos: Bu ad tenho uma mie,e ela
fosta muito de nouss niisica,e eu
pooso fazor qualquar colae com
meus cabelos,ss Gu quiser,

Eln Lpmb&s ndc € contra o mou
jeito de viver{els 86 fala sobre
minhas execivas bebedoirams).

N3 TO AR END} Eola entrevip
checou 8té eles,atraves de
anigol(iley Patrickl),egora f3
y muis por dentro dessa bon
ide e do gue eatw rolands por
iales ladosess

Lot,prigeire de tudo,fale noa
iietorie da banda...
.0t Nés comegawmos em outubro de
cor ¢ nome Meansg of Cogrcion.
108 trocamos noBao RoDe para
{N3 TO /AN END em agoste de 88,
indo recrutamos um nove gultar
ita,chamado Stefan. Entéo a
‘wpg B0 esia: Dim na baterla;Jos
baixu e Kike nos vecals,e ne-
‘almente Stefan.

UF: 0 que vocd acha sobre:
Guurres Huglear,AIDS e drogee?
Mike: Guorra nuclear,ATDS e dra
gas 540 todos weios para um fim.

UF: Como voed v& a mulher Holan
desa?

Jos: Elas dho ng regroa: especiol
munite as de cabelos lengeo e pel
. Porgue o nowa MEARS TO AN END? tos grandes!(entdo gatinhne brasi
te: Ele marca um nove inicio, leirae,escrevan, s por favor man—
‘que Stefan entrou np bsnda.Tem dem sua foto,eu estou tido ad).

i, nB0 queriasmos ser confundidos
s 0 outre M.O.C.

lueriemos trocar de csillo,en— vocds langnrem cn breve o sou
3 uR nevo nolie conaiderado bom‘ debut~album?
ra nos. R A ¥

: Como foram me Teagies pare B
imeira demo "First Effort®?%

<e: Boa,as critices loram satig
ie a
torins,apesar de que a banda

> goota da demo.

Ela feli langadn num 3plit-tepe
n a banda crospover Holandesn
pabuse e vendeu realmenlae beu,
8 nos nae Bsbemcos quanto exatp
nte.

: Quais s8a suaa bandas favori
87 E quais voce denpresa?

g: Ievgprites: Horbid Angel{ru-
a) ,Maaaucreirip), Sieughter,
ndrome, Death,Terrorizer, Sepultu
A, Pestilence(dL),Sloyer,Dark An
i1,Holy Terror,Autopay,Infernal
jeoty,Sadus. (anly it guyl77~ed)

wgprezg: Simple Modarn Diaco
atlque fodau~sa),

1ira?
1p: Eu conhego bandas do Brasil

UF: H& gqualguer poesibilidade da(

1

ikut Sim,nds langnrewca us 127
?Ep de doze polegadas-ed},logo
que posaivel,numa gravadora Hg
landess independontu, -

UF: © que vocd achs sobro ne bnrg
dos Holpndesun? Quais siie a8 mg
lhores em sua oplnifoiForqQue?
Jog; Alguman daa bandas llolandg
ans ato grandes,esp.Pentilence
pois eleo tém um resl osom pesado
e uma boa produgio,outras boas
banden sho:Thanatos,3ilenace, (an
tigo)Gore,L.¥.S. ste...

UF: Vocko regeben multas cariap
do BraollT

Jost Bata entrevisia foi a pri-
weire correspondincla que recebe
pos do Braail,

UF: Finalmento,vocd quer adicip
nar slguma coiga?
Jop: Se puver mlgusw que guer
trocar material Holendis e Heans
to nn End merchandise com diacos
fopnisetas brasileiran cscrova
pare: HEAND IO AN END

c/e Jus Wigbol dus

Bomeer 3 92%L4 VL

Zevenhuizen (GRH)

Hallend.

Por Barcelo R.Batinta.j




F oo raltadn Mo e Jhaon
ento wals wwe uxelunte bandu
ormads ew nesee podre cldnde,
beascol).Eptn entreviota fol
elta com o 5u1tarrzsta{v0c41
andifgo e com o baixists Babl,no
pmento # banda estn poradn, dovi
o o rencente aaildn do baterw,
como gosiv eleo ji contam cow
o tope/enspio,guew guimer conte
ir,lein n entreviste & encrove
ra elos!t!

(LY AR

N1TED FORGES: Fale sobre o ind
jo do TERTETUO...

abi/Kendiro: Comepou enm maio de
£,man Go 6ra projeto,ningute
inha instrumente,mas sowenle Cr
8 gomerargm of primeires ensalos
Depoie da saida do primeiro bn
erigtaleu~gd),entrou o Teninho
iecando aels weses,fravemos Ulkd
emc/ensaic, depois ele saiu.

F: Qual fed o motivo da gaida do
aninho?

abu- For motiveos fowilisres,Beus
ais pio delxaraw ele tocar mais

a primeira coica apds nua ﬂdldP
o1 comprar o disco do Foison{po
erylit
F: VocBs tem mlpum rancor dele?
pbii/kcndigo: Agente tew,pois ele
o5 abandonou na hkora gue oaia
recisavimos delel{Ele & cisho,un
oser Tilho da puta!}.

F: Quais og planos futuros?
mbil: Frimeira coisa arTumar ukr
om beteristo.

endigo: Nao tenho futuro, pois
‘ou pre exércitoe.

‘F: Quais as bandas que wols ob
rem,tantu de fors guento naclona
a7

abil/Mendifo;  SINDROKE;LOGUDELAST
‘CELTIC FROST(antipgo),nacionais:
SLANDER ; AAROHEAMBER; sMAYHEM; SARCO
TRGU,HRRHATE.

{F: D? sua sincera opiniiec pobre
;omunipue,drogas € 0 Pozo..-.
1abi: Drogas € Comunispo 8AD mor
ja,sb bebida & bom,aobre o Bozo
¥ legal,
1endifo: No sei o gue & Coomunis
10, 80bre Droges e uma questao pes
30a1 eu particuln:mcnte nis uso.
o Hozo ¢ uwn bosta. nn o Férnn-
longa € legol,nps nem & no Bozo
que ele passal

UF: © que vocks esperam dsssa da
no/ensaio?

vendijo: Espero que entendnr gue
todos osomom pobres e ndo temos

§ para cesprar awplis,mas [izemos
com o maior sacrificio.

Ur: E as eleigdes?

Nendiro: Acho gue o voto nulo nuo
2 melhor caminhko,vote nule &
idéia pra ques nio tem nada na

cabega.

UF E.'o LULAT ¥ i

FMeonddgo: & vw pifiosio,ele nio
deviz perder o dedo,deverin per
der o vidas.hNdo vale porre nenhy
Ol -

UF: tual & o seu aonho maluco?
Mendigo: Chupar a2 bucete da Clal
dip Haia numa plscing.

,Bokfi: Pesoer um mgas metendo com
Ia angblicn. '

UF: Vocka téwm algum teon princt
pal ex relngho ns letras?
Hendiro: E variade,as entigns
[nlavaw sebre morlie © recncnrhg
¢fic e as recentes falam sobre g
resia & o8 criwes comeiides pels
igreja.

UF: Se o PENPETUC foose abrir um
Bhow pors slgusn bonda la de fg
re, qual voctn queriaw?

BabG: DEATH/S0DON.

UF: Vocés acham bow tantss bap
das 14 de fora virem locar agui?
Por um lado ¢ bom,pois o Bragil
nioc & uma werds € tem condigden
de ter grandes shows,por outro €
ruim,pois B30 BEOpre an mesmas
bandas gue abrem.

UF: Bem di suos mensugemsrfinais.

i NcndiLn. Sempre rirlit!

Pabu- Eaperamos arrumar um nove
bgterlstq.

ﬁcndhLv- Quen quiser manter conta
Lo ¢ wb vycrever, nio perguntca av
minhka ired & postosn pois ela @
uia magrele,nio precisam mandar
pelos,

Gue enpe (anzine continue fqu
do,poerqgue ¢ um doo welhoren do
Brosil,.Eopero ganhar um de grogas
{Yuxende o sace desto Jeilo new
precisa se preoccupar!ll-ed).

PERTATIO
H Terecinha de Jesus Bonilho,
Po.70 - love Usapco;(saascofSE
Cap:06140 — Braasil.

For Andra luiz.
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SLAVERY \8§= $rilegy 2585 | RARRRGHLIL *The Underground Mutilation” |
=== s 31 ZEel EFETce { S MBoes on... and it's enly dedicaled tof
e . ~.T really brutzl an 3
Panda for-sda em margo de 90 pelos integrantes= David tguitarra,’. ! U dirty  Death/Thrash/

Abi £ fim de fazer um irach Metal eo Zalvadar.
e Figlzoigng; gaizaaigg tinha um baterista oficial e guem estava S i . 1
denco upa forpa para eles era Kito ( baterista 2o The Side War ) IBELES '] unttugweaﬁ:wr& 5end  us
para que & banda ndn se encontrasse paraia. ) ) purtu;hle ynmtwnu patkibio, logm,
Depois de algunas ensaios e divulzagbes de realises entram em picsr deas, vrnily rehy elc...) and you
contato com eles um baterista (Lyo) pelo gual se tornou o batera have guaranteed spate on bur next bestial
nfiiial da bagzjonm trach petal influénciado por bandas como: iswe.Plusg hkesan with the mail
Kreatsifvzgguitura, Exoéus, Slayer, Deetruction, Metallica e Possex 1H2I: Zine editors, ‘tape tndws,'
Atualoente eles terwinaram de gravar a sua 1¢ demo-tape oficial g contri ufrsandnpwrs e QSU !HCN!-}
intiulada METERNAL SLEEP" contendo quatres musitacs: = - . @i,dm {nntelue;wrﬁer;@tnnﬁ all
ETERNAL SLEZP, TIMZ WILL SHCYW, THE EWORCIST E THE TRIALGLE C ;aners(sul be anskered s soon  as§
T ey essiblelout of i i it
THHADE&Q:;ry pretende divulgar tastante essz demd pr}pc;palmente ?:Lg]uhhou South FRagrica write in
noe scuc shows e sssit Bende, conquistar um granie puklice para o @Get in Louch wilh: POLTERGEIST A
movimento unfersrouds : e t/o Diiton Dantis

R. Severino B. de Nenezes, 145
Calolé - Caapina Grande/PR
Cep: 58100 - BRASIL.

tack/Speed/Gr ind/Core/Noise... bands

i in
all the world ¢ .

e

SLAVERY zre:
DAVID 3aNTAN: - Quitars/ Voecale
8 PLEIC = RASS
IY0 HOILF = BEUN

ts:
Pabio ou Jawild [{p/shows) -
fua demepia-falocl V. C€ CASLTOf
ne 85 8%c Tzetano cep: 40.C00

-—|
=
RN
-
on
RBLH
ML
oo om
P
BT
- -
: w
-y ‘ng .
H T oW
b4 = 4 .
3 tha -
: S WS =%
t oW Lo
B =0 o
£ = o wHY
2 S0 - oY
: A wnero 3 GE
LR R -y
FEEELE S o e O o
- T [ oo s
73 Z5ac088 Tt
enT el =
[l e
oo ~
ERE s

AETYPE
I

u
apnze

L ., -

SN Banda forzeda no ocutono de 1990 por Wesley, Geriseon,NMdr
tie, Nareelo s finalizada por Gerissen, Wealey, Narcio, Sergic.
Con um Bor gEgreseive e pesado, =ob um voeal podre e marpvoganie, ¢
Sepulers estd ai, pare oferecer aos Hemdbangere um rovo tiro de g
gor . Uz Death Bleck Metml, cox pitadas bem detonadas de core. Kol
inicio ¢ Sepulero era wr Death puro, Esbre as influéneime daoa ban |§
deet Death, Carcaes, ¥espimh, depois foram wende influencimdas PE

las bandas de Black Netal: Bathory, Celtic Frogt, Heilhammer,o Seg
pulers tec letraes, majto agreselvas, frlande extremaments de hig-

toriae rangrenvas e cirabolantes, e de temas onde & obscuridio
reine mas forte,

Sepulero tem 0ito mimicas eendo: Swords of Desth,SadiasticR
Teath, Erecuter, EKnirshts of Hell, korbid Face, Sepulcro, Bleoody §
Sacrifice e ura instrumental Full Morrae. 3

J& cor trés phoxc dado 1990 em Juiz de Pora, agora. o Se-f§
puiero faz planoe para 1991, Jj& que seu BOm tem tantas influen

iesy ertd re tornanio um som ;rdprio, sendo extremamaente indepen
dente e arreesive, ¢ cor irro asuarda, o reconhecirmento no pundo
da podridée DEATH BLACE KETAL. x AT :

wit RAG T

is the official
monthly newsletter for

WILD RAGS RECORDS

207 W .WHITTIER BLVD.. MONTERELLD. CA S0BA0-4014
Phone (213 728-B5535  FAX [0 720-04E

GET ALL THE LATESTINFORMATION,
TOUR DATES, INTERVIEWS
ADVANCE PRESS3INGS, DEMOS
AND LOTS OF QTHER NEWS
YOU CAN ONLY READ HERE.

e

Rua: H 149 Santa Candida
Juiz de Fora biu Cep 36100

B Sepulnro ie
SEllee -t Y 28

Gerissont Jui..
fseley t Bass
8 Sergic @ Vocals
: : Druxs

12 IS5UES ONLY 5 DOLLARS
OR YOUR COUNTRY'S EQUIVALENT CURRENCY
MINCLUMIES ML DRDER CATALOGS
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o infeio dos anos 80 surge em Weshinston D, Ce {U.S. A.) unz banda
ﬂhamada L.INOR THREAT com ume posiura conpletazente contraria & bandas da -
é oca, leiras contra drogas, prebando atitudes pos;tlvas, difundindo a i- WA
deis que sexo era p/ser feito s6 por amor, e gue voceé dev1a ser vegetaria M

no, e gsgin comecga o movimenio tatraighi-~edge®. Hesia euoca 0s expoentes' MY
pexinos 4o He.CeSa.E. ersm EINOR THRLA;, $3. DECCNTROL, FaITH, ee. O movimen t{;

to foi orescendo aos pouacds até sea “boon" em B6 quanao 0 munde inteiro ! -
come;ok & recorhecer o movimento e as bandas: Youth of Teday, GORILLA ! oM. O
BISCUITS, STATE ¢TF ALERT BOLD, todas esias de Nova York. Estes bandas iz ﬁﬂ_s
tomaran L.a postura mais redicel e violergm, algo semelhante com os skirn- NS
heads ¢ na California as bandas erar: CHALL OF STRENCHT, URIFOR! CiGICE,, s
VISUAL DISCRTINATICH ... Eraw ou s3o radicais mas nac sac tao violexntos, '*-f
I~ Washingion, onde tizdo comegoidl, eXiste& agorz © D.«Cs Sound = cu G rue iﬂ;,

poderos clnssific ce Psychodelic Ceretz -~ Dandss itocendoe um som maite !
loueo s6 que a0 contrario de multas bondas, eles 520 caretas ou straishi-=
eGzes. Ex 89/°0 corega a decadéncia dc movimento streight-edge ew Hova !
York pelo menos. £ unizc enire 0s S.Be € 05 careces sermire foi visfvel
mes elgomas delas hoje comecaram a alirmar suas ligagGes, Ko Brasil a ce-
ns SeDe praticzmente nzo existe,

1T :TTITTCLR Ul STRATGET-EDGL

1) = X na mao
2) - Loletom, e tinis Hike/etc. de couro 8o
3} - Czbelo curto ou careca . Y
4) - Camisa escrito nome de bandas ex letiras garrafais g
5) — Porte fisico ae uxm skin 18
PRIGCIPAIS BATDAS. .

Linor Threat, Gorillas Biscuits, Forced Up, S+0ehsy, No For Az Answer, 5“5
Uniform Choice, Haelf Off +.0 ki 7

por ALEZAKDRE
(Crude reglity zine)
CES.t Bu nzo sou straight edge!

CRUDZ ZINE = 4&/C AL.M..AID.;..

EnALIDY

RODB\'[‘ PRODUCTIONS )
¥ Neevis bands to be on compilation tapes.
Bands that play punk, HC, thrashmetal,
death, grind and experimental, send <eos.
' INI'E:RNATL{R\LAL CONTACT ZINE needs ads.
. Only $1 to B;Lnt your ad.

ICZ #4 Qut ! Only $t.
Serd stuff for review.
Write for free catalog.

i RODENT PRODUCTIONS/ICZ

¢ 1045 Haman Way
Roseville, C& 95678 USA
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ﬁBLENEé ﬁ{] jﬁiﬁigl ! E g @ﬂﬂ '0S ATOS LIBERTARIOS

QUE INVADIRAM SRQ PAULD!

Todos tém o direito de ter uma hoa

alimentacdc, de ter sadde, adurca-

cso, bom saldrie, Liberdade, enfim - - -
‘ ' ® ' Hiroshima hunca Mais!!!
viver bem;mas os poderosos nNac pen . -

V =} pen Este foi o primeiro ato reai.zzds

sam assim, a ambigdo faz com que .
. 5 9 ng dia D4 de Agasto na 753.d2 Aegd

n 3 blica a partir gas ©9:00 Hs.

HIROSHIMA
NUNCR MAIS

eles esquegam Qque a vida € mais va
licsa que o dinheiro.Isso precisa

acabar de uma vez por todas, pois
. *
estamns cansados desta vida medio-

cre que levamos, por 1s5SO ndg fica

mos calados perante a esse Governoc

s gt 9 2
que nos corrdi dia-a-dia e nem pe- Foais

rante a nada, mostramos nossa  re-

volta =m nossas atitudes, no visu-

al, nas letras das misicas,nos pre Mo 25 Nuclear Civil TTIETTTTIT, A ) . . |
testos e em todos outros lugares Ato realizada no dia 11 de agosta, "AU Au NUCLEAR o
a partir das 10:00 Hs na Pga.Ramos, c'V".. UU M"-ITAR e

que hd espago para o desabafo.
W6z Punk's somos discriminades poY

descordarmos das injustigas que es
se sistema apresenta, por isso ser

Punk & ter agdo, ter atitude,somos
uma Eorga aparte desse mundo, pes-

5085 temem AS NOSsSas atitudes por

que sabemos o que gueremas & todo

5 nosso G¢dio ndo & em vio. Mujtos descordam de nés, a majoria

nas julgam por drogados, nos margi-
nalizam, nos chamam de retardados,

‘ Armas N30 Matam a Fomel!!
mas se nds somos retardados, margi At 1i .

o realizado no dia 25 de Agosto,
a partir das 10;00 Hs na Pga.da Ae

piblica.

nais, o gue eles sdo?Promovendo
guerras, construinde armamentas bé
licos, ¢eixando milhdes de seres

rom fome, intoxicando @ munde intei
ro com a poluigdo, roubando de guem
ja & pobre, causando tode o tipo d=
desiquilibrio?Sdo humanos, honestos,

} decentes au gquerem apenas acabar com

a vida na Terral?
Seremos retardados sim, mas retarda

# Gos conscientes de gue aguile  que
= ATHAVES OE PRSSOAS CONSCIENTES quecemos ¢ totalmente diferente doe .
E BEM INFORMRDAS,LUTAREMOS POR gue a burguesia, do que 2 sociedade

MA FORMA DE VIDA SEM DESIGUAL impde aps seus ignorantes adeptos, e
pADES. ™ nunca iremos abaixar a cabega, luta

por ALEMAQ remas atd o fim pela verdadeira Li- Indepengéncia?2?HaiHalval
berdade 2 estd serd conseguida somen Ato realizado dla 01 Setemoro,a pag

te através da Anargquia. tir das 10:0C Hs na Pga.Ramos.
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world in erisis
Ha tampos conhegon o som
da RITUAL » gostavam e era
bem lento, Recedi = segun
da d.t e figuei wasms pela
tamanha gqualtdade da vele
cidade & -ent, com voeal
agressive meio death,6ti-
me guitarrista, baterista
incegpante & baixo corrop-
givo. Pestague pars migi-
ca "Worlkd in crisis"qgue
rolamos nn radic, Eacarte
de boa gialidade. {J0)

+R.Piracicaba, 571 .
hgun de Lindoia/SP-1394C,

bo interior aergipane,
esta banda“arregagatoon
us grindevre trapalhedo,
nota-ae palo baterista

mincronlzado ¢ com multas
mudangas, bases boas in-
fluenciadas em um fudido
death,vocal caiu bem. Ja
o encarte fol prejudicaedo
pelegs lstram do diagramag~
dor, Boa gualidade, (JJ)
+ R.2,N%24,CI M, FRAIRE

K. Sra.Socorro /SE-49160,

L3 ARRET A m‘juﬂn

piva
A banda mais podre de

Portec Yelho, Nasata segun—

da demp-ceseira contendo

17 porradas bem dadgs,le—
tras contentadoras,basen
grinders ¢ mais rapidas &
impopaivel,Dastaco an can
cGem "Ordens 1* Mundow,

"DER", "Pivetes","The my

love!"(una satice roménti
caj,Begue um encarte paci
ente pelos detalhes = ou-
tro lada & ap vivo {mal

gravado}. pdquira, {27

+R.Alvaro de Wapia,1494
QLARLA-P Velho /RO-T8000

uncerteinly

Eata hards sargipane
defacp um death bem eru,
guje e wvomltado,com Voo
csl gnimelesco.

4 demo contes smels pan
ecgdariae no seu bom estl
lo.A qualidade & bua,ca-
va produzida, enfim, um
otime trabalho que foi
totalmente dedicada an
falecido ax-ve BruxolJF)
+ R.43/38, C.49 - M.PREL
RE II-Naa. Sre.Socorro /9B

% belra do caos

Qutra fudigho mergipena
com um ncjento' egrindeors,
EreviGR0 rezoavel,ascute—
-pm o ¥Oeal rasgado e do-
seoperade. tontem 23 tri-
turagoes ber mal tocadas,
magle encarte bem trabs—
lhadp. Confiral W)

+ R-Ls0J.D, D PEDH 1,166
aracaju/SE - 43000

e

Iﬁl‘ nav :
Q_maliattal som thrash’

' destes recifanmes,conrderp
7.1 aoe revelagio/o1. sao répidea
n.n tocsi G.r;) bem melhor que’

l;n,tmdc tres ndsices: Something
.i.‘- nu-.l.éti.ms';).hi‘he. lateness (boa) e

Walking in psace {boa); todas bes )
trebalhadaw, detonando ums puro thrg
gh erintive & lenbrando o SLAYER,

Adguira este otima demo, que ad
. faltou fol un encarte, ¢ divulge-

+iv.Joao de Barros,201/1102 ~Hoa
¥igta ~ Recifa/PE ~ _5_0050.

- vive Lo e
¥inder, ex-voosl dw- XEFLICAKTES foy-

. aax..z;:s'l'ul.s_,_m._ut,__.;;,'_,:," U

bundo s, sezo, alecol, ,mc_l&:'h‘.rbil sdiver—

S woa

sces, coisas que.np

vonciazom bem. ﬂ_ti-gi‘;i:_i tarri—atm(pulu
que certan horu_pl.lp.-;} alguxns banes
de bandes estrangeiras menos conbeei-
dae ,poasc sptar ata enganpdnle tirem
cover eam portugues de "Lonely boy"do
8£X PISIOLS, Ja o ¥inder sabe lever su
ite bem seu vocel,.ironiza tudo,p!éan_.em

tudo, sarcaties tude,atd vocal. - . (d7) .

+ Cataloge ETR/SM : PO

S New Beginning

Yoc# com certeza conhace aguelans

a new begn ing

bandag que ainda nac gravarsm ue dip—
co por falta de acrte, pols qualidade
j& posmuen ate melhor que multas ving
1t zadas? Batzo, DETA YU & uma dessas.

A dt gravada em 24 canals,dcie bume
boe sinnro=?! zadon, gultarras entrosa-
das ¢ bex tradalhadss, bom vocal gue
nao & agressivo mas @ criative, baixe
re faz cuvir bem.

Smo quetro cangGer de dificeie rela
x6. 0 o lembra-egabanden, certas
vezee o 10l MALDEN, outrgs de thrash
e coLl eler CEame dizem: heavythrash,

Tarbaz e outrs gue apresentazos ne
TIMe son/S0CI SDALE prog, de radio) e
que fzi baz azriic peloa puvintes,{JJ!

+4v, Coniornn - B1, 1085 - Cang 08
NOVLEQ BANDEIRANTE _ Brasilin/oF

RADICATIVIDADE

MO SE SERWE A MESAY .
Estamos vivendo tempgs dificeis, as pessoss
es5ti0 caladas,Som0s como gade que val cala-
do a0 matadourn, para ser destrogados pelos
carnlceiras.Sofremos as PENBS pOT Cause de
W13 organizagdo social falha e Cortupts ,una
falha pars a qual] @ero chamar-lhes a aten.
¢H0! € 0 investimento em clma ge apatatosce
gueira.Governos de todo o eunds se movinen..
t30 na mais desesperada corrida: 3 gorrida-
nuclear.Pretenden pecsa forma mostrar - ues

A0S QULIDs D Sey POder, como chacals EX[Cn-
00 o5 s8us demtes para assustar e - estraga
Inar suas vitimas,E guem sdp as ¥i'imas deg
se sistema maléfico se nds as populagées ge
todo 0 munds, gue dio sos serfores o suor e
3 viga e en troca recehem © repidio e a mor
Le.Como prova disto eis os povos ge Hirpshj
3 B Nagasakl mo Jagdo.Curante s 24 Guerss
Murgisl, em ggosto oe 1245, foi detoradares

ta cidage o Japdc, & 1% bomba Nuclear Um
cresente do Governo dos EUA an povo Japer.zs.
Guantas pessoas rmSo foram mortas? Mas o prop
biems & gue meswo sabendo gue o poder & o
Ginhelro sdo maus e destruidores,as pessopas

cortinuam Trabalhands e concentrando poder

nas mios dos govETnos e patrfies.Se queremgs

dar fim a esse sofrimentp exagerads, cremos

que serla recessdrio a unio entre as novoY

para lutarem conkrz seus ditadores, sejam

quem farem e gnde estiverem,Esses usurpadg.

res devem ser destrenapos, o Produto do tra

balhe & a terra pertencem ap povo, pois 6 o

povo produtive ¢ merecedor.p noder  concer-

1§00 nas mios dos patroes e gavernos repre

senta grande perigo para a vida.Somas o po-

¥G.2 030 guereTds noder sobre naga nem nin-

B6m.Poder € alge qum deve ser extinto eny

tomadu! PELA LIBERIACAD DS POVDSS ¢

Mavimento Anarco-Pusk e Sio Paulo .
Lx.Postal 105-Slo.Andrd/SP-Cep.: 0v001-9/0.

Werground wi- "

- mow esta bunde influenclete: eeRAMONES -13

LY
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vara de outros estilos? O

que vale & g libsrdade ex
. prevcupe;ns do gnsto de
pﬁblico?

DIX] -~ Todom nis de bandes

sles sabemom que gao de Hecife/PE, esthe hia tem— gy zineirvs, punks, aner-

‘pom ha sstrada, gue® tocan um fudervso harcare,

san tonpiderados “dom bona" por onde paszam e

até gravaran ums. deao-tape

viatado & o Marconi. Vamos 1a7

L=

L~

ef_

<

SI# - Fale mobre @ banda,
as integrantes & ca sacrl
Tictns,
o0 - A »ovOTUE 10 OURD
ten guatro snons de bale-
1ha, jA paemou por tras
formagdea, A dificulde=
des sa0 ar mesmas de
guul geer banda undergro-
und que esth .come¢ando,
e sa0 justemente esmus
dificuldades que nos fa-
zem 3 cads dia batalhar-
mos maies e mais pelan
nossas idéiaa a idewia.
SOM - Sempre racabanos
materiais de Bstﬁdo_a da
redorideza de fParna_lbuuo,
povem, afora o CRMBLOD NE
YRy, pe maranhensss pou-
¢4 oa conhecen, O RECIYE
2ES zine senpre divulga
a.D.D.0. conentands mho-
wa e relessas. Porque ha
nouca divulgagie por per
te de vne®z? Poucps con-
tatna ?
D) - Nos procuramos di-
vulgar a banda o maxime
posnivel, infelizmente,

nan conhseguixos atender

28 A tpder, orincipalmesnte

LY -
3 —> T gue neo fem
=

1o da eua, £ clmro que vo

quando nac temoa m dispg
sigan: fitasedenzs,cami-
sar,fotos,etc, para a-

tender 2 cartos pedidos.
SDM - O Maranh@o & ua Ez
tade gue esik crescendo,
aejs: en Titmo 'de pandan,

uhm;vs, publico, pregrame
de radic e wte, voohs J&
uucu_taraﬁ ou leran mlgs
dagqui?

DDO - Ja tocamos com &
bandp AMNESLA, me nRo nos
falha a:mendria ha algum
tempo mtras, E ja recebe-
ace doia zines GEIT0 PubK
AN gue & um zine wuite
bem lnformade scbre o mo-
vinentc eliethative under
ground,

StM - E u dems? Como epta
mende areita? E o patlico?
D0 - Tude squilc gue con
pecuimos  EYAYED pansamos
DAFs nesfoas gue ter malp
res contator vara divulgg
ga0, tomn exesplor: Car-
loe { RoLlrdénd), Sandre
{ AZALI DADK)entre putraa,

SPM - Acham cario uma bun

quistas ¢ eic, lutmmoz pe

1a snRrguia que tem vari-

nuito bea. 0 entre- gu mignificador,um doa

queis & & Iiberdade. Se
vort goetw de umg bandm
o meswe esti

ot tem m libardede de to-
car v&ri.cs covera de. mes-
aa & 0 publico come verda
deirvs aliernatiros,que
lutem pelos meenos idemis
podex nac goebar,pois &
meema 1iberdade tonbén &
dads B alem,perem munes
recrisinar!

S - O que @ piors um
cara "cebage abertanu ue
rradical do mov,"?

ol - somesz totelmente

contra o radieallsme .
SM - 0 gue o movimehto

underground preciesz melhg
rar? Radicalisme contra
conacisntes coBo SEQITE
ou eontra oe panacsa?

apn - O mov.underground
nan preciea de radicalias-

no,
spe - DB algom retado, ss-

pugo livre.

noe - Gostar{guoa do wgrg
decer pele espaso pare &
givul gacac ds D.D., um
forte abrago, salde B to-
doe w8 sarsnhenser, Efpo=

PEVOTES DO S01Q0 —
Tuh- 20, ot 226 ALTO J PE RNFO

casA Arte-b - pecie /PSS —

ramos noves oportunidrdea,

£ DissE FEAELS:
urt Dk GLEIMO i}

EAArg, |

Anslhse-

CARCACA \AzZIA~

KOLAPSD SOCAL.

1% - 1/2 oficic — Spaa

De tanto lar zines, Neyke
fesolve soltar o seu meong
tro, Por ser mais une daa
poucas mulherea a invadir
o uhdwrground, meu alter—
nativo nao trata mezito mp
bre fewinismo,englobande
varios gasuntos, dentrs e
¢clogie, guedrinhos,poee
siag, Com o tempo a dla-
gramagas ira melhorar,ia
que z gualidzde da xarox
3 bom, sem o que importw
1esmo e a intenehn.tH
a/c Nayka -R.Corspeo,147
5, JOSE-B, Ho rizonte MG

1t _ 1/2 offcio - 36 pxe

Uma reprodugio prejudicg:
de com uzl bom material en
tre quadrinhoe do editer,
Jgepelt, Borgam & @outras
feras, comentariae de de-
mop e zines. Mutto eeluti

co por sinal. EscrevemitMl

s7fc '‘Renzto - r.Met.Jorge
A.da 841vg,?80 —L.15,Q3
Rio de Janeiro/RI-21T740

1t - 1/2 otfcio - 24pge
Kotando uwm ¢erta influ—
tncia na diagramesdo do
conterranes BURACAIU, po e
sui matérias que chamaz n
ntanio, alguna releases
¢ panfletos dimtribuidon
na elrcuito,Bow lpreséntg_
¢ao. Parabss, o51(37)

sfc Cosar - R.S.Feo.de As
aim, 574 = Aretajc/ag

Puracatw

PROTECTORS
-« OF NOMSK
}-&;CCOHTMUS -iA
L - QNM ﬁg EATE 25

JFA) (EILANDIA NORTE - i
S CEP, 72,210-220

KAOS ALTERNATIVO

A2 ~ 172 oflcic - 16pga
Com re-

lesm=n de BESTHOYEN, DESA
KATO % AU?ORIDADE, ¢o,FE-
UALOIDES, ESTRAGD & VERME
NOISE, ainda recheimm com
materias, recortes,cola=
gens e o cocambmd, UR her
vo expoctn xeracado.

a/¢c Cesar - OND.37.C.70
Taguatinga,/0F - T2120

12¢ - 172 oflcio - 24pge

Ym dop mele conhecidos &
influenciadoras zines, &
diggranagpo equllibrade e
materinl interessanta.Tan
ds uss punhetavel entre-
vimtg -com Goreth Stevens,
poesul ainda textom escal
rorosas, zlstarasm petdos,
cus, scraa,vamiton,sacra-
chow,beus o Dlabo ;voce

pinds flowcom wpetite o
atd tesho o ver ums foto
vyoxotal”, Atnda tem ua

encartes ohanadc PESCARRG

hAFALM, um monte de cola-

genp, un monte de ousadl-
aa, Caoetader em todo (3T

afc Sylvie - C P 615
49000 ~ Aracaju/se

29




90cle
aageé

surgiu
para
criar

nlisrmative
il BLADE S
nu[LlLoJdd3 ja
poseui pais de
doir ance e a—
tividadea & &®m
sens ires nimerce langae-
Bos ecpusou varian tipoa
de cooentarios, alguna 3
chegando e« outros, elogie
8O O
Sobre o editores,Jo-
mingldn integra a bands
LECTRL & HO edits o ESTALQ
b MLSERIA {eom Antigel,
menbro-fundador do RAPMA
spregentn uma segho under
ground num prograna de 1o
ck no radic e possul ume
eentenn de contatomjo Jo-
aty Jemys & disgramador
profierionzl,vocal da ES-
THAGD ,pembro-fandader do
HAP /KA, edita vdbi0 PUNK
ZINE7,um dos TEspoRaaEvels
pelo stio cSiRAWD TAPLS
WECS, , tambén apruszfiia o
orograsa no Tiks drle pom
n Josinolis yenlegsar de
enlégio ha anon) ,ediia ou

tros deir zinor @+ guadrl

35

e
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