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RESUMO

Objetiva-se neste texto apresentar uma leitura da representacio feminina em
duas significativas obras da literatura erética latina — a Arfe de Amar, de
Ovidio, e o Satyricon, de Petronio, procurando problematizar, na medida em
que se delineia o trabalho, as fronteiras entre Literatura ¢ Historia, ou, entre o

texto literario e sua representatividade histérica.

ABSTRACT

The main reason of the following text is to present a discution of the wemen's
role in two major erotic texts in Latin Literature: Ovidius' Ars Amatoria and
Petronius’ Satyricon. I will discuss, in the next pages, the relationship between
Literature and History, or in other words, the literary text and its historic

representativiness.
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INTRODUCAO

O presente trabalho resulta, ainda que de modo indireto, de um projeto
de pesquisa desenvolvido na graduacdo como monografia de conclusdo de curso,
intitulado “Muther ¢ casamento na época de Augusto”. Com base na legislagdo do
periodo, compilada no Digesto Justiniano e em alguns outros textos (Odes - de
Horacio, Georgicas - de Virgilio, Arte de Amar - de Ovidio, Res gestae - de Augusto
e a Vida dos doze Césares - de Suetbnio), procurou-se analisar a representacdo
social feminina nos primordios do Principado romano, tendo como referéncia o
casamento € as praticas mais comuns que o envolviam. Dos textos estudados, a 4rte

de Amar, pelo género e conteudo, foi a obra que mais subsidios ofereceu a anélise.

Nesta nova etapa de pesquisa, objetivando ampliar o objeto de estudo e
contemplar um periodo histérico mais abrangente, junto com a Arfe de Amar, uma
nova fonte constitui o corpus documental: o Satyricon - de Petrdnio. Ambas, se
analisadas isoladamente, ddo margem para véarias opcles de pesquisa, sobrepostas
parecem resultar, quase que de forma natural, em uma problemética: o géneroi.
Tanto Ovidio quanto Petrbnio apresentam-se como autores de significativa
importincia para a compreensdo de questdes de género no inicio do Principado
romano. Diferentes periodos. Diferentes géneros de composi¢do. Temas e problemas
semelhantes que, apesar de se voltarem para um mesmo publico, guardam entre si
muitas especificidades. Em um primeiro momento, esta pode ser a leitura mais

imediata ante a aproximacdo dos referidos autores e suas respectivas obras,

' Género aqui como o conceito adotado pela historiadora Joan Scott - “(...) uma maneira de se referir &
organizagio social da relagio entre os sexos.” Cf. SCOTT, 1986, p.91 apud SMITH PANTEL, Pauline, 1990,
p. 595 In DUBY, G. PERROT, M (Orgs.) Histéria das multheres no Ocidente. Vol. [ Tradugdo e revisdo
cientifica de Maria Helena Cruz Coelho, Irene Maria Vaquinhos e Guilherme Mota. S3o Paulo: Cia das
Latras, 1990. O termo género neste trabalho aparecera com irés conotagles diferentes: 1° Categoria relacional
entre os sexos; 2° Género sexual e 3* Género literario. Quando o contexto nio for indicativo preciso do uso
que estiver sendo feito serd apresentada uma disting8o
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entretanto, muito mais do que empecilhos, a aparente contraposiciio apresenta, sim,
possibilidades variadas de andlise. Ao lidar com autores de contextos distintos,
apesar de ser relativamente curto o espago de tempo que 0s separa, uma perspectiva
de estudo comparativa naturalmente emerge da analise das fontes. Desta maneira, as
representacdes masculinas e femininas, bem como as relacdes estabelecidas entre
elas ¢ inter-relacdo entre as obras, quando passiveis de aproximacio, constituem o
objeto desta pesquisa. Pelo viés de abordagem da Historia Cultural e da Analise do
Discurso objetiva-s¢ apresentar uma leitura da sociedade romana do periodo

estudado por meio das obras em questio.

O cerne comum que permeia tanto a Arte de Amar quanto o Satyricon
ndo reside no fato de serem ambas expressoes literdrias, mas sim de terem sido
objetos de leituras semelhantes - como principal motivo pode-se apontar a tematica
desenvolvida por estes autores. Resguardando as especificidades individuais e o
estilo de cada um deles, os dois tratam de questdes relacionadas 2 sexualidade, ao
“amor””. Tradicionalmente a critica literaria latina e a producao historiografica sobre
a Antigliidade consagraram, por muito tempo, através de uma leitura pouco
problematizante dos textos, uma leitura positivista dos mesmos. Desta forma, o
imaginario do universo poético galante e mundano, repleto de “permissividades”
descrito por Ovidio e Petr6nic comumente foi traduzido como verdade histérica,

uma verdade histérica acritica e incondicional.’ Ecos desta tradicdo, ora sutil ora

? “o amor (...), apresenta-se de forma tdo variada nas diversas sociedades e, no interior de uma mesma

sociedade em épocas diferentes, que se deve esclarecer, em cada caso, a que nos referimos ao falar em amor™.
Cf. FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Cultura pepular na antignidade classica. S3o Paulo: Contexto, 1989, p.
48 O verbo amar, para os latinos, podia significar tanto “amor camal” quanto “amor espiritual”, Cf. ADAMS,
IN. Il vocabulario del sesso a Roma: Analisi del linguaggio sessuale nella Iatinitd. Trauzione di Maria
Laetitia Riccio Coletti. Roma: Argo, 1996. p. 232, contudo, era freqiientemente utilizado com a primeira
conotaclo. Do verbo latino amare deriva os substantivos amicus, amica, usuais na linguagem erdtica dos
autores estudados, principalmente em Ovidio; figuram com uma conotagdo de amante. ¢f. ERNOUT, Alfred
et MEILLET, Antoine. Dic. Etymologique de la langue latine. Panis: C. klincksiek s.d.

* No Brasil este tipo de abordagem (com maior ou menor influéneia) teve seus principais representantes na
critica literaria das décadas de 50, 60 ¢ 70, e se fez sentir através de autores como Edith Pimentel, Salvatore
D’Onofrio, Rémulo Auguasto de Souza, Fernando de Azevedo e outros.
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explicitamente, ainda hoje se fazem sentir em autores como Pierre Grimal® e Jean-
Néel Robert.?

Ponderar sobre a natureza histdrica das narrativas contidas nesses
textos requer que se considere, nas mesmas, a forma como foram representados
homens e mulheres, submetendo-a a uma analise interna criteriosa que permita a
observacdo dos textos partindo da Literatura 4 Histéria e ndo de forma inversa
(Ainda que possivel e pertinente esta Gltima leitura®, ela cabe aos textos histdricos
escritos com esta finalidade. No que se refere a elegia e ao romance deve-se
considerar, antes de tudo, que o relato da “realidade historica” ndo é, a priori, a sua
preocupagio’.). Tendo como proposta uma revista das fontes supracitadas € como
principio analitico a ciéncia de uma representatividade nas mesmas (ndo entendida
como tradicionalmente se demonstrou), procurar-se-a refletir, neste trabalho, nos
aspectos referentes as obras, sobre as relagdes que se estabelecem entre Literatura e
Histéria, considerando, certamente, a dimensio ficticia de toda obra literdria e,
também, o vinculo que todo texto guarda com o contexto histdrico no qual foi

produzido.

Com o intuito de se proceder a uma (re) leitura das fontes e das
principais obras que contemplaram, em seus estudos, Ovidio e Petrdnio, buscar-se-a,
a luz de deslocamentos tedricos e metodoldgicos atuais, a um s6 tempo, refletir
sobre a secular relacio que se estabelece entre Literatura e Histéria bem como

demonstrar, a titulo de contribuicdo tedrica, uma das possiveis visdes sobre os

* GRIMAL, Pierre. O amor em Roma. Traducio de Hildegar Fernanda Feist. Sao Paulo: Martins Fontes,
1991

’ ROBERT, Jean-Ntel. Os prazeres em Roma. Sio Paulo: Traducio de Marina Appenzeller. Martins
Fontes, 1995,

¢ Veja-se, por exemplo, HUNT, Lynn. A nova histéria caltural. Tradugio de Jefferson Luis Camargo. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1992.

" As anslises de Paul Veyne a este respeito comstituem um referencial obrigatrio acerca das novas
abordagens dadas aos textos elegiacos. A esse respeito ver: VEYNE, A elegia erdtica romana. Traducio de
Milton Meira do Nascimento ¢ Maria das Gracas de Souza Nascimento. S3o Paulo: Brasiliense, 1989,
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autores e as obras estudadas em relagfio A verossimilhanca histérica. Neste sentido,
os envolvimentos entre os géneros, vistos por meio da analise das figuracdes
masculinas e femininas, serfio avaliados tendo por base os estilos de composi¢io das
obras (com as concessdes que lhes forem pertinentes), o lugar social ocupado pelos
autores (como fator determinante de intencdes) e o contexto (lido através de outras
fontes de época). Estas podem ser consideradas as preocupacdes gerais da

dissertacdo que se apresenta.

Quanto a estrutura da dissertagio, o texto é apresentado em quatro
capitulos. Optou-se por fazer, inicialmente, no primeiro capitulo, um recorte tedrico.
Esta delimita¢do adveio da necessidade de se dar a entender a forma com que foram
lidas as fontes. O principal foco teérico estd na discussdo estabelecida acerca da
utilizagdo do texto literdrio como documento histérico. No segundo capitulo,
brevemente se apresenta algumas consideragbes em torno dos estudos de génerc na
atualidade e sobre a representagdo das mulheres na Literatura, em uma breve
trajetéria. O Capitulo terceiro consisti na analise das fontes. Em virtude de suas
especificidades, alguns aspectos sdo considerados na analise de uma e n3o de outra,
e vice versa. A esséncia deste capitulo, contudo, estd em apresentar, em cada uma
das fontes, um nucleo comum: a forma como as mulheres foram representadas. O
desejo incontinente € a principal caracteristica desta representacio. Em virtude da
riqueza de informagdes contidas no Satyrcion, nele sdo analisados, também, o desejo
pela otica das relagbes “homossexuais”. O capitulo quarto é uma breve
consideragdo sobre os principais aspectos comuns entre as obras, no que se refere a

representacdo feminina nas mesmas.

Importante tambem, aqui, a este respeito, em relagdo ao Satyricon, é um seu artigo publicado na revista
Annales intitnlado Vie de Trimalchio (1961, 2, 213-247),
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CAPITULO I
DISCURSO LITERARIO E
REPRESENTACAO HISTORICA
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1. A RESPEITO DE UMA INDAGACAO DE HOBSBAWM

O que pode a histéria nos dizer sobre a sociedade contemporinea? ao fazer esta
pergunta nioc estou simplesmente reincidindo na habitual autodefesa dos
académicos que se dedicam a assuntos interessantes mas aparentemente inateis
como o latim e o grego antigos, critica literdria ou filosofia, sobretudo quando
estdo tentando obter recursos junto a pessoas que sé admitem despender um
bom dinheiro em coisas que tenham uma compensacio pratica 6bvia, tais como
aperfeicoar armas nucleares ou ganhar alguns milhdes de ddlares. Estou
formulando uma pergunta que todo mundo faz desde que a humanidade passou

a registrar suas experiéncias’,

Freqiientes sdo as preocupacdes e reflexdes de Eric Hobsbawm a
respeito dos objetivos da Histéria e das responsabilidades do historiador. A
indagacdo supracitada, mais que uma elucubracdo subjetiva tedrica acerca de um
dominio, € uma constatacio, sempre a lembrar que o “fazer” histéria ndo deve
constituir-se um fim em si mesmo. Responder a esta questdo €, a um sé tempo, no
ambito da pesquisa aqui desenvolvida, dar conta de dois aspectos que a constituem:
o recorte tematico e a abordagem tedrica. Quanto ao tema talvez bastasse dizer que
sua escolha advém de um interesse pessoal para com 0 mesmo, mas essa resposta
nfdo conseguiria abranger a vinculacdo que ele guarda com o presente que o evoca’,
sendo importante lembrar, por isso, que esse interesse origina-se de uma certa
intera¢io acerca de seus deslocamentos atuais no campo da Historia Antiga. No que
tange a abordagem tedrica, acredita-se que este trabalho se insira em uma
problemitica presente na historiografia contemporanea, na medida em que propde,

nos ambitos da Histéria da Cultura, a utilizacfo de textos literarios como forma de

¥ HOBSBAWM, Eric J. Sobre Histéria. Tradugao de Cid Knipel Moreira. 830 Paulo: Cia. das léuas, 1998.
p.36

 Como bem observa Keith Hopkins, “Toda historia € historia contemporinea e nio sé reflete os prejuizos
das fontes, como também os interesses e conceitos atuais”. Cf. HOPKINS, keith. Conquistadores y esclavos.
Traduccion de Marco-Aurelio Galmarini. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1981. p. 5 A este respeito ver,
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se apreender informacdes historicas. E desta “apropriagfio” do texto literario como

forma registro ¢ de suas decorréncias que trata o tépico que segue.

2. UMA DELIMITACAO TEORICA
2.1. O TEXTO COMO DISCURSQO

A historiografia contemporanea, em suas mais diversas manifestacGes,
€, em grande parte, tributaria da Histéria Nova, sendo, a interdisciplinaridade, uma
das mais importantes conquistas no que se refere ao saber/fazer do historiador, hoje

w”, visto o seu oficio

visto como o “antiespecialista”, ou, “o especialista do diverso
perpassar, via de regra, todos os outros. Dai as relacdes existentes entre Histéria e
Literatura transcenderem as abordagens que se limitam somente a ver o consenso de
uma documenta¢do comum 3as duas areas. A interdisciplinaridade que permeara
estas reflexdes se dard sempre de modo tal que contribua para a interpretacio das
fontes analisadas, sem, no entanto, ditar e estabelecer juizos, pois, 0 que se busca, é

a realizacdo de um trabalho historico.

“(...) € aliando-se as disciplinas vizinhas (para isso
Lucien Febvre incessantemente combateu), mas
apegando-se a responder por ela mesma ds suas
interrogagdes e ds suas proposigbes que a Histéria

progride’'.”

Ao propor como fontes de uma pesquisa historiografica obras de
literatura parte-se do principio de que ha, nas mesmas, indicios que aludem ao

momento historico de sua composicio, assim sendo, torna-se imprescindivel definir,

também, GUILLEBAUD, Jean-Claude. A tirania do prazer. Traduc3io de Maria Helena Kithper. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1999. p. 156

® SANTAELLA, Liicia. Producdo de linguagem e ideologia. Sdo Paulo: Editora Afiliada, 1996. pp. 255-6.
" DUBY, GEORGES. Histéria das mentalidades. In: SAMARAN, Charles. L’histoire et ses méthodes.
Tradugio de Eduardo Basto de Albugquerque.(mimeo)
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como campo tedrico e de abordagem, meios que déem conta de uma dada
interdisciplinaridade, visto que aos textos, vazados como narrativa de ficgdo, ndo foi
atribuida a intencdo de se constituirem como narrativa histérica. Compreender um
texto como construgdo literaria e também empregéd-lo como documento para o
conhecimento de um nexc histérico mais amplo faz parte de instincias analiticas
distintas, mas, também, interativas'>. A escrita do texto histérico e do texto
literario, evidentemente, dé-se em dimensdes diversas, uma vez que as preocupacdes
primevas da Histéria ¢ da Literatura nio sdo iguais, e, por conseguinte, as formas de
apreensdo do real obedecem, assim, a preocupagdes peculiares a cada uma destas
areas. A arte, de modo geral, sempre foi lida ao longo da histéria como uma forma
de expressdo da cultura, uma vez que €, direta ou indiretamente, representativa do
contexto no qual fol produzida. O texto literdrio constitui, portanto, uma forma de
registro histdrico, diferindo deste propriamente dito pela sua nfo inten¢io de assim
se constituir. Distinguir dos cddigos ficcionais, entdo, as evocagdes ao verossimil, ao
que outrora se chamou de “real”, na historiografia, € a tarefa sobre a qual deve-se
debrucar o historiador que adota como fonte textos literarios, devendo consistir,
nisto, o seu maior empenho. Pensar a Arte de Amar ¢ o Satyricon como veiculos de
informacdes histdricas de seus contextos implica, necessariamente, em uma
concepcdo destas obras como produtos de um imaginario social a ser decodificado,
interpretado, uma vez que lida, simultaneamente, com questdes como liberdade ¢
poder. Sob esta Otica, mais que a aparente evidéncia, vinculada ao explicito dos
textos, ha que se considerar nos mesmos a sua dimens@o ideologica, tomando-se
aqui um conceito de ideologia como uma visdo de homem e de mundo filtrada de

obras especificas e de um momento histérico determinado®. A linguagem é, desta

* GADAMER, Hans-Georg. Verdade e métode. Tragos fundamentais de uma hermeneutica filoséfica.
Tradugo de Flavio Paulo Meurer. Petrépolis: Editora Vozes, 1998, p.307

B Sobre a origem e evolugio do conceito de ideologia ver: CARDOSO, Ciro Flamarion. Narrativa, sentido,
historia. Campinas: Papirus, 1997. pp. 30-36 A este respeito ver, também: Licia Santaella (op.cit) e
AGLETON, Terry. Ideologia: uma introdugdo. Tradugdo de Luis Carlos Borges e Silvana Silveira. S&o
Paulo: Editora da Unesp, 1997, Para autores como Roberto Reis, hi varias formas de se “interseccionar” o
texto histérico com o texto literdrio, consistindo, uma delas, “(...} em se perseguir a fungdo ideoldgica
exercida pelas narrativas histéricas e ficcionais.” Cf. REIS, Roberto. {(Re}lendo a Histéria. In: LEENHARDT,
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forma, a instincia em que se concretiza a ideologia, transformando-se, entdo, a partir
. . 14 . .. . . s qee
dai, em discurso *; ela é subjetiva, podendo tanto ser parcial como “mcompativel

com a realidade.

“(..) isto é os modos de organizacdo dos dados
fornecidos pela ideologia podem ser auténomos,
imagindrios, ficticios em relacdo aos modos de
organizacdo da realidade. Essa incompatibilidade pode
ser vivida de maneira inconsciente (...) e pode ser

Cr . 1
produzida intencionalmente®.”

A leitura e a interpretagdo do siléncio, do implicito do discurso, “carregado de

myiltiplos pensamentos encobertos'®”

, onde a evidéncia falseia o real, liga-se 3 busca
de respostas para algumas questdes: Quem é Ovidio? Quem é Petronio? De que
lugar social parte os seus discursos? A quem se destinam? Quais ideologias os
regem? Como sdo recebidos? Estas sdo questdes cujas respostas sé se tornam
possiveis se forem analisadas sob 6tica do poder (enquanto instituigdo estrutural) e
dos micropoderes (a0 nivel das relagdes), como bem descreveu Foucault. Este viés
interpretativo apresenta-se como um meio de compreensdo das intengbes que

subjazem ao explicito dos textos, dando a compreender, por uma das muitas

Jacques, PESAVENTO, Sandra Jatahy. (Orgs.) Discurso historico e narrativa literaria. Campinas: Editora
da Unicamp, 1998. pp. 233-249.

“Em virtude da natureza um tanto polissémica deste termo — conseqiiéncia de uma “grande anarquia
terminologica” (Cf. MAINGUENEAU, Dominique. L analyse du discours. Paris: Hachette, 1997. p.10 e,
também, BALANDIER, Louis. Le récit: panorama et repéres. Paris: Editions STH, 1991. p.16 (Coll. “Les
grands rytmes de la litterature et de la pensée) nos estudos literarios e historicos, faz-se aqui uma delimitagio
acerca do mesmo, com o intuito de demonstrar em qual acepgio ele ¢ adotado neste trabalho. Um conceito
que define bem o que aqui se entende por discurso é o elaborado pela professora Helena H. Nagamine
Brandio — NAGAMINE BRANDAGO, H. H. Introduciio i andlise do discurso. Campinas: Edunicamp, 1997,
p.89 — para quem discurso “(...) € o efeito de sentido construido no processo de interlocugio (opde-se a uma
concepgdo de lingua como mera fransmissfio de informag#o)”. “O discurso ndo é fechado em si mesmo e nem
¢ do dominio exclusivo do locutor; aquilo que se diz, significa em relagdo ac que ndo se diz, ao lugar social
do qual se diz, para quem se diz, em relagéo a outros discursos.”

" NAGAMINE BRANDAO, op. cit. p. 12

' VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. Traducio de Maria Jilia Goldwasser. Sio Paulo:
Brasiliense, 1987. p.57
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possibilidades de leitura dos mesmos, o que € dito, e o que ndo € dito e por que, ndo
se perdendo de vista 0 momento social no qual autores e obras estdo inseridos e
todos os condicionamentos impostos — identificando, assim, os elementos que
permeiam e definem as obras em questdo. Desta forma, ha que se considerar, na
analise, que os olhares sobre as relacles de género, metamorfoseadas, sdo olhares
masculinos, de autores de classes abastadas; ¢ dai que partem os seus discursos,
importantes ndo s pelo que dizem mas pelo que deixam de dizer em relagdo aos

relacionamentos e aos sujeitos envolvidos.

A busca da compreensdo das formagGes constitutivas dos textos, com o
mtuito de decodifica-los como discursos remete, necessariamente, ao estudo da

linguagem, que

“(...) enquanto discurso é interacdo, ¢ um modo de
produgdo social. Ela ndo é neutra (na medida em que
estd engajada numa intencionalidade) e nem natural, por
isso o lugar privilegiado da manifestagio da

. 17 2

ideologia’".

O discurso, tal como o entendemos aqui, ou seja, uma pratica
constitutiva de todo texto, a qual se ligam variantes sociolingiiisticas histéricas, ndo
é, de nenhum modo, distinto da ideologia, sendo-lhe esta inerente. A Andlise do
Discurso, ao ter como fundamento bésico e caracteristico do mesmo (discurso) as

18”, mostra-se, desta forma, como um instrumento valido €

“condigbes de producdo
eficiente na busca da recuperagdo dos processos historico-sociais, visto O seu

pressuposto de que hd uma instdncia de articulagdio do lingiiistico e do social e,

"7 NAGAMINE BRANDAO, op.cit. p.12
¥ ORLANDI, Eni Pulcinelli. A linguagem e seu funciomamento: as formas do discurso. SZc Paule:
Brasiliense, 1983, p. 101
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conseqiientemente, a sua preocupacdo de buscar, no contexto, a exterioridade do

que € enunciado.

Ja se constitui lugar comum, hoje, nos estudos “sociolingiiisticos™,
afirmar que existe uma relago entre lingua, linguagem e sociedade. A questfio que
se coloca, para uma abordagem que se pretende “sociolingiiistica”, estd em como
considerar aquilo que é socialmente constitutivo da linguagem', visto ser esta um
produto, uma elaborag8o histdrico-social. Compreender a linguagem é, entdio,

compreender o valor social a ela atribuido. Isso é compreender que

“(...) o sentido da palavra, o seu significado material, é
(...) apenas um momento da palavra lingiiisticamente
determinada, legitimamente retirado do contexto

cultural, no qual a palavra foi realmente proferida™.”

Para Bakhtin, “O enunciado existente, surgido de maneira significativa
num determinado momento social e histdrico, ndo pode deixar de tocar os milhares
de fios dialogicos existentes, tecidos pela consciéneia ideolégica em torno de um
dado objeto de enunciagfio, ndo pode deixar de ser participante ativo do dialogo
social.”'” Esta interacdo consiste, segundo designa o autor, em uma orientacdo

dialdgica®, propria da natureza de todo texto.

Um importante aspecto a ser considerado acerca do carater social do -

¥ ibid p.89

2 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética. TradugZo de Aurora Fornoni Bernadini et al. S3o
Paulo: Hucitec, 1988. p.46 Estas considerages acerca do discurso ¢ da linguagem sdo aqui importantes visto
a necessidade de se delimitar o campo de abordagem em que se dard a leitura ¢ andlise das fontes no 3° ¢ 4°
capitulos

! ibid. p. 86

** Esta orientagdo dialégica trata-se, segundo Bakhtin, “(..) da orientagdo natural de gualquer discurso
vivo, Em todos 0s seus caminhos até o objeto, em todas as diregBes, o discurso se encontra com o discurso de
outren, e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interag8o viva ¢ tensa” ibid p. 88
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conteudo da linguagem nas obras analisadas est4 no fato deste contetido constituir-
se de algumas variantes: polifonicas, pluridiscursivas ou ambas. O estabelecimento
desta discusséo, ainda que breve, ¢ muito importante, uma vez que se lida tanto com
0 género poético quanto com o género romanesco. No que se refere ao Satyricon,
bem como a qualquer outro romance, a polifonia, exteriorizada pela presenca das
varias personagens no texto, ainda que pela voz unica e intencional do autor,
permite entrever a sua visdo (a do autor) sobre o objeto de sua narragdo, por um
viés discursivo vazado pela intencionalidade. O romance ¢, entio, uma narrativa
onde as diferentes personagens (multiplas em seus aspectos de posicio social, poder,
origem, etc.), apesar de construidas em uma suposta individualidade/identidade, nfio
possuem “autonomia”, visto ser a construgio desta individualidade/identidade feita
pelo proprio autor, dada a ler, em principio, pela 6tica de seu grupo social. Sobre a
pluridiscursividade, seja do Satyricon, seja da Arte de Amar, pode-se dizer que ela se
encontra, por exemplo, na “coexisténcia de contradi¢hes socio-ideoldgicas entre
presente e passado, entre diferentes épocas do passado, entre diversos grupos sécio-

ideologicos, (...) etc™”

No tocante a Arte de Amar, ainda que como texto poético
este ndo dé margem para uma analise nos mesmos moldes do Satyricon, o seu
cardter pluridiscursivo, nio polifonico, pode ser depreendido ndo sé de suas
referéncias intertextuais como também de suas alusdes histérico miticas. E inegavel
que o texto (A Arte de Amar), ainda que lido como discurso Gnico, esteja em didlogo
com a realidade historico-social da qual ele é produto. Tanto em uma quanto em
outra obra a forma como os autores ddo a vazar as suas visdes sobre os seus objetos
prende-se, discursivamente, aos lugares sociais de que partem e as conseqiiéncias
que dele decorrem, sendo importante considerar, também, a forma de registro do
real que, com isso, possibilitam. Enfim, a obra em si, produto de contextos e

conjunturas, ¢ um resultado dialdgico, cujos fios que a prendem a seu tempo estdo

estreitamente ligados ao modo ficticio ou ndoe pelo qual € transmitida.

2 ibid. p. 98
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Isso remete 2 natureza dos textos estudados, que, na condicio de
fontes de wm trabalho historiografico, apontam para a necessidade de se tecer alguns
comentarios de ordem tedrica acerca das relagdes que se estabelecem entre a
narrativa literaria e a narrativa histérica. O préprio uso do termo narrativa, tanto no
ambiente literario quanto histérico, ainda que ndo seja aqui objeto de ponderagdes

mais detidas, deve, nesta discussdo, ocupar espag:oz“.

De Her6édoto e Tucidides 4 escrita da Histéria “pés-moderna”,
passando pelo racionalismo e pelo historicismo de Ranke, pode-se dizer que a
relacdo entre Histéria e Literatura sempre foi causa de grandes inquietagdes ¢ objeto
das mais diversas reflexdes tedricas®™. Como bem observa Sandra J attahy Pesavento,

os trabalhos que se valem dessa relagio

“(...) ou fazem wuso recorrente da contextualizacio

literaria ou empregam a literatura como uma fonte

# Sobre a narrativa na histéria, a titlo de alusdo bibliografica, ¢ sempre interessante retomar o cléssico
debate entre Lawrence Stone e Eric J. Hobsbawn travado nas piginas da Past & Present ¢ reproduzido na
Revista de Historia da USP, no Dossié Histéria e Narrativa. Cf. STONE, Lawrence, O ressurgimento da
narrativa: reflexdes sobre uma velha histéria. Revista de Histéria, Sdo Paulo, 2, 3, pp. 13-37, 1991. e
HOBSBAWM, Eric J. O ressurgimento da narrativa: alguns comentarios. Revista de Histéria. Sio Paulo, 2,
3, pp. 39-46, 1991. Sobre a narrativa na Literatura ver: BALADIER, op. cit. Ja no que se refere as relagbes
que se estabelecem entre a narrativa histrica ¢ a narrativa literaria ¢ suas implicagdes, Hayden White
consiste, necessariamente, em uma das principais leituras.

* Literatura na Histéria e histéria na Literatura. Da Antigiiidade até hoje, em um mundo contempordneo
informatizado ¢ “globalizado™, estas ambivaléneias vém inquietando o historiador no exercicio do seu fazer -
do seu oficio. Os desdobramentos destas reflexdes t8m sempre em seu niicleo a questio da “verdade”, a qual
remete, fatalmente, as instincias da objetividade e da subjetividade que, de modo inequivoco, recaem sobre o
relativismo. Toda essa teia de elementos componentes do discurso é, 2 um sé tempo, tio antiga e t30 presente
que conduz a uma indagacdio: quais as possibilidades, se hd efetivas possibilidades, para além destas
determinagdes? Por dindmica que seja a disciplina histérica, no que tange a escolha de seus objetos e de seus
viéses de interpreta¢@io e abordagem, as dicotomias acima referidas parecem ser inerentes ac processo de
construgdo de todo discurso historico, cabendo aos historiadores, nos diferentes momentos da Historia, delas
procurar dar conta.
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alternativa para a constru¢éo do conhecimento

histérico®®.”

Essa € uma abordagem limitante e que, segundo Pesavento, nfio avanca
em termos epistemoldgicos. Para a autora, uma forma de superar esta mesma
abordagem “(...) importaria no endosso de uma nova leitura, na qual fosse possivel
pensar a historia como literatura e a literatura como histéria® ” Essa nio é uma

afirmaciio que se sustente sem uma solida argumentacio”™,  estabelecé-la

% PESAVENTO, Sandra. Contribui¢io da Histéria e da Literatura para a construgio do cidaddor a
abordagem da identidade nacional. In: LEENHARDT, J., PESAVENTO, S.(Orgs.) Discurso histérico e
%arrativa literdria. Campinas: Editora da Unicamp, 1998. pp. 17-40. p.19
ibid p.19 .

* Pode-se dizer que parte significativa das discussdes que hoje sio travadas na historiografia acerca das
relagdes entre Historia ¢ Literatura deve-se as manifestacdes sobre essa tematica explicitadas por Hayden
White. A este respeito ver: SILVA, Glaydson José da. Havden White ¢ a provocacio & Historia. Mentagem,
Ribeirdo Preto, 4, 4, pp. 103-113, 2000. A quase dilui¢io das fronteiras entre Literatura e Histdria, tio
alardeada por White €, segundo essa leitura, um dos principais motivos que trouxeram 4 baila, no 4mbito da
Histéria da Cultura, sob novas formas, reflexSes sobre a escrita da Histdria e o estatuto de ciéncia da
discipiina. Para Paul Ricoeur, “(...) diga-se o que se disser do caréter seletivo da coleta, da conservagio e da
consulta dos documentos, das questdes que thes coloca o historiador, ou, ainda, das implicagdes ideologicas
de todas estas manobras — o recurso aos documentos assinala uma linha de separagio entre Historia e ficg8o: &
diferenca do romance, as construgbes do historiador visam ser reconstrugbes do passado” Cf. RICOEUR, P.
La réalité du passé historique. In: . Temps et récit. Paris: Editions du Seuil, 1985. v.3, t.3, pp-252-
283. p.253 Neste ponto em especifico, da natureza fundamental do texto histdrico, toma-se por pertinente
associar esta proposigdo de Ricoeur 3 categoria de estatuto assertivo, consignativo atribuido por Barthes ao
discurso histérico, uma vez que para ele “(...) o fato histérico estd lHgado lingitisticamente a um privilégio do
ser: conta-se o que fol, ndo o que ndo foi on o que foi duvidoso” CL BARTHES, Roland. O discurso da
historia. In: . O ramor da lingua. Traducio de Mario Laranjeira. S3o Paulo: Brasiliense, 1998. pp.
145-157. p.152. Para Chartier, o fato da escrita historica usar as mesmas formas narrativas e talvez as mesmas
formas retdricas da escrita de ficgBo obrigou os historiadores a reconhecerem a pertinéncia da Historia ao
género de narracdo e, em conseqiiéncia disso, reconhecerem também uma certa relagéio de parentesco entre
ficgdo, fabula e historia; acredita Chartier que, com isso, “(...) o risco é pensar que, por que partilha com a
ficgdo suas formas e figuras, a historia é também uma escrita de ficgio.” Para ele a isto pode conduzir para o
linguistic turn norte americano. Contra esta corrente, argumenta ¢ autor que ha, na Histéria, um estatuto
epistemoldgico como conhecimento verdadeiro. Chartier recorre as formulagdes de Michel de Certean para
validar o conhecimento histdrico como conhecimento cientifico. Cf CHARTIER, Roger. Entrevista
concedida & Comissfo editorial da Revista Pos-Historia, Assis, 7, 1990, pp.11-30. pp.22-24. A este
respeito ver, também, CHARTIER, Roger. A histdria hoje; davidas, desafios, propostas. Estudos
Histéricos, Rio de janeiro, 7, 13, 1994, pp. 97-113. p.104 Para de Certeau a Histéria € uma forma de
narrativa, pois, usa figuras, composicdes ¢ construgdes que sdo empregadas em toda escritura narrativa, mas €
uma narrativa cientifica, sendo seus enunciados de natureza “cientifica”, se por ciéncia se entende “A
possibilidade de estabelecer um conjunto de regras permitinde “controlar” opergcdes proporcionais 2
produgio de objetos determinados.” Cf. CHARTIER, Roger. Quatre questions 4 Hayden White. Storia della
Storiografia. 24, 1995, pp. 133-143. p.139 Nio havendo diferenca entre o conhecimento produzido pela
Historia e aquele produzido pela narrativa de ficglo, qual a validade do recurso documental para o
historiador? (...} Como considerar (e por que perpetuar) estas operacSes muito pesadas e exigentes que sfo a
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comprometeria a coesdo e a organicidade que se procura dar ao texto uma vez que
foge as intengdes principais deste trabalho pois, a preocupagio aqui, é mostrar as
possibilidades de utilizagdo da narrativa literaria como fonte histérica e ndo as
relagdes que se estabelecem entre a escritura do texto histrico e a escritura do texto

literario. Ainda que préximas essas duas insténcias guardam uma dada disting3o.

Em meio a essas possibilidades de utilizacdo da narrativa literaria
como fonte historica pode-se dizer que ao se proceder 3 anélise dos textos tem-se
por objetivo a selecdo de termos ¢ expressdes que possam remeter as intencdes dos
autores, ou seja, 0s motivos que os levaram a utilizar um vocabulo e nio outro, a
fazer uso de uma figura de linguagem em detrimento de outra, em suma, aproximar-

sedo

“(...) poder evocador da palavra, das expressées e das
imagens, na cor natural do ambiente em que nasceram e

no seu conseqiiente valor sugestivo™";

em uma perspectiva ampla, a aproximagfo do verossimil, como uma possibilidade
de interpretacdo, uma possibilidade de leitura, sé € concebivel ac tomar-se 0s
documentos como discurso. Aqui, a aproximacdo da critica literaria ¢ de seus
suportes de analise textual, apresenta-se como uma forma de compreender a criacio

e a descricdo da realidade historica™. Para Christian Jouhaud ha uma indagacdo viva

constituigdo de um corpus documental, o controle de dados e hipéteses, a construgio de uma interpretagio?
(...) se a realidade dos fatos postos em questio ndo importa para a natureza do saber produzido, a “operagio
historiografica” ndo ¢ mais que sofrimento e tempo perdido?” ibid p.140. “Mesmo que escreva de uma
forma “literaria”, o historiador ndo faz literatura, e isto pelo fato de sua dupla dependéncia - dependéncia em
relacdo ao arquivo, portanto em relago ac passado do qual ele € vestigio.” Cf CHARTIER (1994), p.110 A
este respeito ver, também, CHARTIER, Roger. Philosophie et histoire: un dialogue. In: Frangois Bédarida.
L’histoire et le métier d’historien en France 1945 - 1995, Paris: Editions de la Maison des sciences de
{"homme, 1995, pp.149-169. p160 et passim

* COSTA MARQUES, F. Anélise litersria. Coimbra: Almadim, 1968.p 56

3% KRAMER, Lloyd S. Literatura, critica e imaginago histdrica: o desafio de Hayden White e Dominick
Lacapra. It HUNT, Lynn. A nova histéria coltural. Tradugio de Jefferson Luis Camargo Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992,
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que sempre afronta os historiadores que fazem da literatura sua fonte pesquisa: “Q
que torna a historia quando tomamos a literatura como objeto de andlise
histérica’?” Para uma Tesposta a esta questio, nos termos da pesquisa aqui
empreendida, torna-se importante refletir sobre um conceito tedrico utilizado, o de

representacdo, € sobre o mesmo que se debrugam as reflexdes do proximo topico.

2.2. ACERCA DO CONCEITO DE REPRESENTACAO

Embora com a Histéria Cultural, tenha ocorrido, por parte dos
historiadores, uma re (aproximag¢do) da Literatura, agora como fonte histérica, pode-
se afirmar, em verdade, que esta, assim vista, nunca esteve distante do estudioso de
Histéria Antiga. A busca de historicidade em testemunhos literdrios no estudo da
Antigiiidade, para além de uma caréncia de fontes, revela que estes testemunhos néo
sdo somente produtos de imaginacdo e ficcio, mas que, também, carregam em si,
indicios que permitem a reconstrucdo de aspectos culturais de uma dada sociedade,

tornando-se, assim, importantes instrumentos de andlise e compreensao social.

A utilizag@o aqui de um conceito cunhado pela moderna historiografia
francesa, nas trilhas de Roger Chartier, apresenta-se como uma possibilidade de
analise nos termos da pesquisa empreendida. Ao propor a substituicdo de
mentalidade por representacio coletiva, embasado em um retorno a Marcel Mauss e
Emile Durkheim, Chartier aponta para trés modalidades de relacdo social que

melhor se articulam com esse novo postulado:

a) a construcdo da realidade pelos diferentes grupos que compdem a

sociedade;

pp.131-132.

3 Esta indagacdo consta da apresentagio da sessio Literatura e Historia, publicada na revista Annales —
Histoire, Sciences Sociales, mars-avril 1994, n°2, pp. 277-309.

32 CHARTIER, Roger. O mundo como representagio. Estudos Avancados, Sio Paule, v.5, n.11, pp. 180-
193, jan./abr., 1991, p. 183.
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b) as préticas que visam a fazer reconhecer uma identidade social, a
exibir a maneira prépria de ser no mundo, a significar
simbolicamente um estatuto e uma posi¢o;

¢) as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais
“representantes” (...) marcam de modo visivel e perpétuo a

existéncia do grupo, da comunidade ou da classe.

Representacdes, entendidas como “representagdes que os grupos
modelam deles proprios ou dos outros™”, constitui, desta forma, uma categoria
analitica relevante, na medida que da conta do ser (enquanto individuo ou grupo), da
visdo que tem de si e do outro. Nesta instincia, a fonte deixa de ser tomada como
um testemunho irrefutivel do “real”, passando a ser vista como uma sua

representagdo.

Para Chartier’, no 4mbito da Histéria Intelectual, os historiadores de
hoje, atentos a Critica Literria contemporénea ou & Sociologia, voltam a por em
causa a classica oposicdo, um tanto tradicional, entre a realidade e sua
representagdo. Nos moldes convencionais, segundo o autor, esta dicotomia opde

dois tipos de histéria € dois tipos de textos:

“Ao historiador das economias e das sociedades, que
reconstitui o que existiu, opor-se-ia, efetivamente, o das
mentalidades ou das idéias, cujo objeto ndo é o real mas

. ~ 35 5
as maneiras como os homens o pensam e transpoem™ .

3 ibid. p23

* CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representacdes. Traduc3o de Maria Manuela de
Galhardo. Lisboa/Rio de Janeiro: Difel/Bertrand, 1990. pp. 62-3.

* ibid. p. 62
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A divisdo do trabalho histérico corresponde uma divisdo de fontes
segundo a sua natureza, em duas instincias, uma que assegura o estatuto do “real”
em relacdo ao passado e outra que nio pode ser tomada como testemunho, pelo seu
carater ficticio. Ainda em Chartier, pode-se perceber “(...) que nenhum texto —
mesmo aparentemente o mais documental, mesmo o mais “objetivo” (...) — mantém

uma relaco transparente com a realidade que apreende®®”

E justamente neste ponto, o da constatagio por parte da moderna
historiografia — da qual Chartier €, aqui, utilizado como um exemplo — de que o
verossimil pode ser apreensivel ndo s6 em textos tidos como “documentos” como
também em textos literarios, que a proposta da Andlise do Discurso de se colocar o
autor no contexto e analisar as condi¢des histéricas de producdo da obra vem a
contribuir para realizacfo da pesquisa histdrica. Problematizado, ou seja, visto como
discurso, o texto literario ndo tem, entdo, um estatuto histérico menos confidvel que
o do documento tradicionalmente concebido, ndo implicando isso dizer, que este

ultimo, ndo deva ser lido, também, como discurso.

O conceito de representacdo, tal como € entendido aqui, € mediado,
necessariamente, por uma dimensdo interpretativa com caracteristicas historicas,
ideologicas € subjetivas, intrinsecamente ligadas. Analisando-se um acontecimento

histérico qualquer, veja-se o esquema abaixo proposto:

3 ibid. p. 63
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FATO/ACONTECIMENTO

INTERPRETACAO
(Mediada por)
Condicdes histéricas Lugar social do autor Impressio do real
REPRESENTACAO
Implicacdes ideoldgicas Publico e, conseqiiente-  Possibilidade de

mente, o tipo de mensa- registro

gem

A dimensdo interpretativa do “real” &, desta forma, a instincia
mediadora de cariter marcadamente subjetivo, que confere ao fato/acontecimento

um estatuto de significacio que, uma vez representado, torna-se discurso.

...} aquilo que ¢é real, efetivamente, nio é (ou nio é
apenas) a realidade visada pelo texto, mas a prépria
maneira como ele cria, na historicidade da sua producdo

i . - * 7
e na intencionalidade da sua escrita’’.”

A indagagio de Christian Jouhaud (O que forna a histéria quando
tomamos a literatura como objeto de andlise histérica?) pode-se afirmar em

resposta que, ao empreender um trabalho histérico tendo como fonte um texto

7 ibid. p.63
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literario, a analise histdrica torna-se, em seus resultados, urna possibilidade concreta
de aproximacdo do verossimil. Ao considerar, nos textos estudados, os seus
aspectos ironicos, alegdricos, persuasivos, como marcas proprias dos géneros em
que sdo dados a ler, e, também, o fato de que sfo vazados/representados como
discurso, cré-se poder apreender indicios e vestigios que permitam uma mais

verossimil reconstituicdo do periodo histérico estudado.

2.3. ELEGIA, ROMANCE E REPRESENTACAO, OU, O RISO E O RISIVEL
NA ARTE DE AMAR E NO SATYRICON

*(...) a Historia liga-se a realidade (...} por
ser parte dela, por ser um produto social,
produto  de um lugar socialmente
determinado e historicamente
constituido®™®” Deste modo, pode-se
afirmar, entdo, que a construgdo de um
texto ¢é, indubitavelmente, uma forma de
apreensdo da realidade e, neste sentido,
todo documento escrito é uma forma de

representacao.

A busca da identificacdo do momento social vivido pelos romanos
entre a Republica ¢ o primeiro século do Principado com o guadro de costumes
descrito por Ovidio e por Petrénio foi, por vezes, demasiado precipitada.
Desconsiderou-se, ou deu-se uma importancia diminuta, as alegorias e concessdes
dos géneros. Ovidio € um poeta elegiaco, e “(...) a lei do género exigia que ela (a

elegia) tivesse por cenario um meio mundano tido por irregular.” J& Petrbnio, como

3% GUARINELLO, Norberto Luiz. Meméria coletiva ¢ historia cientifica. Revista Brasileira de histéria,
S.Fo Paulo, v. 14, 1. 28, pp. 180-193, 1994,
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propdem Mikhail Bakhtin®, deve ter seu texto classificado como romance “de
aventuras € de costumes”, o que remete também aos cuidados que se deve ter na
analise ao se buscar a historicidade de seu texto. No mesmo género em que
classifica o Satyricon, Bakhtin coloca O Asno de Ouro - de Apuleio, e a ele assim se
refere:
“4 vida diaria é um inferno, um timulo onde o sol ndo
brilha e o céu de estrelas ndo existe. Portanto, aqui, a
vida cotidiana se da como o reverso da vida verdadeira.
No seu centro estd a licenciosidade, isto é, o inverso da
vida sexual que rompeu com a procriacdo, a sucesséo de
geragoes, a construgdo da familia e da raga. A vida do
cotidiano aqui ¢é falica, sua légica é a légica da

obscenidade.”

Com muita precisdo este trecho pode ser aplicado a Arte de amar € ao
Satyricon, na medida em que aponta para caracteristicas essenciais dessas obras,
conduzindo a uma analise interna e detalhada das representacdes e relacdes sociais
descritas, ndo tomando os textos como relatos fotograficos e réplicas miméticas da
sociedade, mas, sim, como obras de literatura que, consegiientemente, trazem em si

indicios e vestigios que aludem ao momento histérico de sua composicéo.

Jean Starobinski, ao referir-se a0 imagindrio sonhado de um século
XVII elegante e frivolo, de costumes livres, por parte dos europeus do século XIX,

indaga-se se realmente viveu-se o prazer no século XVIII e responde:

“Vive-se no pensamento do prazer, e isso ndo &

exatamente a mesma coisa. O prazer e seu reinado

*® BAKHATIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a reoria do romance. Traducio de Aurora
Fforoni, José Pereira Fanior e outros. S3o Paulo: Hucitec, 1988, p.234
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fugidio sdo um tema em debate, de reflexdo, de
representacdo fabulosa. Faz-se um balango e, ao final
dos cdlculos, alguns técnicos pensam que para o homem
a soma dos males é mais considerdvel que a soma dos
prazeres. As obras com que nos rodeamos tendem entdo
a compensar uma falta, a capturar, em imagem, um bem

que se esquiva.*™

A associagio do universo de prazeres faceis descrito por Ovidio e
Petronio, & sugestdo de Starobinski de distinguir o “viver-se no prazer” do “viver-se
no pensamento do prazer” € bem pertinente. Por ela pode-se considerar, em analise,
o desejo de liberdade dos autores (aqui enquanto “reflexo” dos anseios sociais),
desvinculando, desta forma, de modo quase radical, o contelido transcrito das obras
da realidade social, mas concebendo-se, é claro, que este conteido se encontra
ligado a sociedade por vias de repressio e que, ainda assim, traz em si componentes
do meio social de sua criagdo. No que se refere 4 ¢legia e ao romance deve-se
considerar que a preocupacdo com a “verdade” e com o relato histérico néo ¢, em
principio, a questdo posta em pauta. Ha um constante “que” de humor, de ironia,
que permeia ambos 0s textos”', dando sempre a entender a existéncia de segundas

intencgdes por parte dos autores.

Um dos niveis em que Fabio Faversani analisa o Satyricon € o da
reductio ad absurdum - ou seja, 0 exagero dos componentes reais a niveis
méaximos™ - que pode também ser aplicado & Arte de Amar. Ao sobrepor uma obra 2
outra se pode perceber que, tematicamente, a mulher (como uma categoria bem

ampla) € um dos temas sobre os quais recai a ironia, o humor masculino. Para

# STAROBINSKI, Jean. A invencdo da liberdade. Sio Paulo: Edunesp, 1994, p. 12
“ Fsse ambiente de excessiva liberdade, caro aos elegiacos e satiricos, vem de uma necessidade de

redimensionar o real, sem perder, € claro, os vinculos com a realidade de sua produgio.
4 FAVERSANI, Fibio. A pobreza no Satyricon de Petrénio. Ouro Preto: Editora UFOP, 1999. p. 29
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Mercedes Montero Montero, “(...) o desejo de fazer rir ou afi de fustigar os vicios”
leva os autores latinos a exagerarem e caricaturarem as caracteristicas negativas das
mulheres que descrevem®. O exagero e a caricatura denunciam nos textos as
intengdes dos autores, cujos discursos parédicos sdo indicadores de suas visdes

sobre o mundo.

Estes discursos nfio sio relatos fiéis da vida cotidiana; ha entre os
autores € os leitores uma cumplicidade, que se concretiza no humor. Como observa

Luiz Costa Lima,

“A ficgdo ndo representa a verdade mas tem Dor ponto
de partida o que criadores e receptores tém por

verdade™. "

Determinadas as proposi¢Ses sob as quais se dara a leitura dos textos,
talvez caiba aqui salientar que a compreensio tedrica sob o qual se assenta a
mesma esta na concepgio de um objeto a ser construido, tendo em vista partir-se de
textos ficticios, onde “objetos” nfo se apresentam de forma constituida, como listas
de pregos tomadas como fontes em um trabalho sobre histéria econémica. A histéria
que se pretende a partir de textos literarios ser4 sempre uma histéria em que o objeto
¢ construido. A partir de problemas é que se procede 4 analise das fontes (isso ndo
exchui, de modo algum, o conhecimento das mesmas). A construcio do objeto do
historiador que lida com fontes literarias se materializa, entio, ao se desenvolver
uma leitura problematizante das mesmas, vistas como documentacio. Assim sendo,

0 que se pretende, no capitulo III desta dissertacio, é construir, como uma

“ MONTERO MONTERO, Mercedes. La mujer en Roma. Actas de las quintas jornadas de investigacion
interdisciplinaria,. Madrid, 1986. 195-204. p.198 “Trata-se do riso de deboche, com intengdo deliberada de
apresentar uma situagdo cOmica ou expor alguém ao ridiculo, proporcionando risada” JATAHY
PESAVENTO, Sandra. O riso do outro: mulher e caricatura na virada do século. Fazendo géners - Seminario
sobre a mulher. (Anais),UFSC, Ponta grossa, pp. 37-42, 1996, p.37

* COSTA LIMA, Luiz Costa. Vida e mimesis. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995,
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possibilidade de leitura, um quadro histérico do mundo de Ovidio e Petronio, onde
despontem figuras e imagens, icones, enfim, que, representem a visio de mundo de
seus autores. O pensamento romano 2 época Ovidio e Petrdnio é passivel, entdo, de
ser visitado, compreendido nos motivos que o constituem e, conseqiientemente, na
visdo de mundo que o permeia. Ver as agdes sociais, conhecidas por meio da
literatura, significa conhecer o processo de constru¢do do mundo imperial romano e

o papel da sociedade de Ovidio e PetrOnio nessa construgio.
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2.1. FAZENDO GENERO? POR QUE NAO UMA HISTORIA DAS
MULHERES?

3. 0 OLHAR E A LEITURA, OU, COMO SE CONSTRUIU O DISCURSO
SOBRE AS MULHERES NO OCIDENTE - ALGUMAS CONSIDERACOES



1. POR QUE TUDO ISSO?

Nos ultimos anos vem aumentando substancialmente o namero de
trabalhos académicos sobre os “estudos de género”. No ambito da historiografia,
pode-se dizer que essa tendéncia ¢, em grande parte, tributaria da ampliagio dos
objetos de pesquisa dos historiadores, advinda, principalmente, das metamorfoses da
Historia a partir de 29. Multiplicaram-se as pesquisas sobre as mulheres ao longo da
Histéria em seus mais diversos aspectos; muitas destas pesquisas guardam o ranco
do conservadorismo patriarcal pelo qual foram vazadas, muitas outras caminham no
sentido de se buscar uma maior compreensdo da vida feminina em seus mais
variados motivos. No que tange as mulheres romanas ndo houve, nos estudos
académicos, diferenciagdes no que se refere a teoria e métodos em relacdo as demais
pesquisas sobre as mulheres — esses estudos foram, em grande parte, vazados por
uma Otica conservadora, hierdrquica e patriarcal®, trazendo, certamente, uma
relagdo com o presente, com o mundo em que foram elaborados. Recentes estudos,
contudo, tém procurado uma compreensdo das mulheres de uma forma mais plural.
Como afirmou Keith Hopkins, “Toda histéria € histéria contemporinea e nio s6
reflete os prejuizos das fontes, como também os interesses e conceitos atuais™.”
Nesse sentido, pode-se afirmar que estes novos estudos sobre as mulheres sio,
também, originarios das novas figuracdes femininas nos quadros sociais, das novas

condigBes assumidas pelas mulheres em seus meios™ .

* Cf: SKINNER, 1993, p.181 apud FUNARYI, 1995, p. 179 In: FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Romanas por
elas mesmas. Cadernos Pagu, 5, 1995: pp.179-200.

* HOPKINS, op. cit. p. 5

* Uma referéncia aqui a obra de Gilles Lipovetsky da bem conta das novas condigbes assumidas pelas
mulheres nas sociedades modernas; para ele, “(...) como nfo se interrogar sobre o novo Iugar das mulheres ¢
suas relagdes com os homens quando nosso meio século mudou mais a condigdo feminina do que todos os
milénios anteriores? As mulheres eram “‘escravas™ da procriagdo, libertaram-se dessa servidio imemorial.
Sonhavam ser mées no lar, agora querem exercer uma atividade profissional. Estavam sujeitas a uma moral
severa, hoje a liberdade sexual ganhou direito de cidadania. Estavam confinadas nos setores femininos, ei-las
que abrem brechas nas cidadelas masculinas, obtém os mesmos diplomas que os homens, e reivindicam
paridade politica. Sem davida, nenhuma revolugdo social de nossa época foi tio profunda, tdo rapida, tio rica
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2. UMA NOVA CATEGORIA ANALITICA
2.1. FAZENDO GENERO? POR QUE NAO UMA HISTORIA DAS
MULHERES?

Pesquisar ¢ escrever sobre género ndo significa 0 mesmo que pesquisar
e escrever uma histéria das mulheres. Ainda que sejam estas instincias analiticas
proximas, sdo distintas. A distingdo estd, justamente, nas abordagens unilaterais que
a chamada Historia das Mulheres teve por parte dos historiadores, abordagens estas
que, atualmente, sdo contrapostas pela insergdo do género enquanto categoria

analitica nos dominios da pesquisa histérica.

Relegadas ao siléncio da maternidade e do lar as mulheres nio foram,
ao longo da Historia, objeto de estudo dos historiadores. Pode-se dizer que no
ambito da historiografia moderna a sua inser¢io como objeto de estudos e
preocupagdes € bem recente. Pode-se dizer, também, que esta insercdio guarda
estreita relacdo com as novas figuragbes das mulheres nas sociedades ocidentais

contemporaneas™,

Para Joan Scott, os entdo historiadores que passaram a desenvolver
pesquisas que tinham as mulheres como objeto achavam que depois de anos de

descaso iriam “equilibrar a balanga”. Para a autora,

“(...} novos fatos podem documentar a existéncia das
mulheres no passado, mas ndo necessariamente
modificam a importdncia (ou faita dela) atribuida as

atividades femininas. De fato, o tratamento em

de futuro quanto a emancipagio feminina.” In: LIPOVESTSKY, Gilles. A terceira mulher: permanéncia e
revolugdo do feminino. Tradugio de Maria Licia Machado. Sao Paulo: Cia das Letras, 2000. p. 11

# Para Maria Izilida Santos de Matos, “A presenga crescente das mulheres em diferentes espagos instigou os
interessados na reconstrugdo das experiéncias , vidas ¢ expectativas das mulheres nas sociedades passadas,
descobrindo-as como sujeitos da Historia ¢ objetos de estudo.” Cf. MATOS, M.IS. Estudos de género:
percursos e possibilidades na historiografia contempordnea. Cadernos Pagu, 11, 1998. pp. 67-76. p. 67
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separado das mulheres podia servir para confirmar
sua relacdo marginal e particularizada em relagdo
aos temas (masculinos) jd estabelecidos como

dominantes e universais®.”

Desta forma ¢ relativamente compreensivel o impacto limitado que,
segundo esta historiadora de género, a Historia das Mulberes teve entre os
historiadores. Esta “Histéria das Mulheres” caminhard no sentido de incorporar 2
prépria visdo de “mulheres” um ponto de vista relacional. E ai que se situa a grande
contribuicdo do género enquanto categoria de analise histérica.”® A expressdo
relaces de género, tdo amplamente utilizada nos estudos atuais designa, segundo
Maria Lygia Quartim de Moraes, a incorporagio de wuma perspectiva
primordialmente culturalista. Para ela “(...) as categorias diferenciais de sexo ndo
implicam no reconhecimento de uma esséncia masculina ou feminina, (...) mas,
diferentemente apontam para a ordem cultural como modeladora de mulheres ¢
homens®'”. Esta constatagio é de significativa relevincia na medida em que rompe
ndo s6 com o determimismo biolégico como, também, com a prépria ordem cultural
modeladora do “ser mulher” nas sociedades, ao reconhecer nesta condi¢dio um

estatuto histérico e culturalmente construido™. A aceitagio de caracteristicas

*» SCOTT, Joan Wallach. Preficio a Gender and politics of History. Cadernos Pagu: dossié desencontros,
desamores e diferencas. 3, 1994, pp. 11-28, p. 14-15

0 Para Maria Izilda Santos de Matos, é no contexto das grandes transformagdes por que vem passando a
Histéria que localiza-se a expansio dos estudos de género nos Gltimos tempos, sendo coerente afirmar que
esses estudos emergiram “da crise dos paradigmas tradicionais da escrita da Histéria”. Cf MATOS, op. cit.
p. 67

> MORAES, Maria Lygia Quartim de. Usos ¢ limites da categoria género. Cadernos Pagu, 11, 1998, pp. 99-
105. p. 100

%2 Sob uma otica antropoldgica, Jamake Highwater adota uma postura critica em relagiio agueles que véem
nos genitais o selo do destino das sociedades, estabelecendo padrées comportamentais a todos os grupos
sociais. Para este autor, “Temos que reconhecer que o sexo é objeto de intensa sociabilizagio e que toda
cultura define varias praticas como proprias e improprias, morais € imorais, sadias e patolégicas”. A este
respeito ver: HIGHWATER, Jamake. Mito e sexualidade. Tradugio de Jofio Alves dos Santos. S&o Paulo:
Saraiva, 1992, p. 16 Para Highwater bA uma histdria da secualidade que nfo foi reconhecida pela ideologia
ocidental pelo fato destz ver a atividade sexual como instintiva, inata e natural, enfim, mmutdvel, ndoc
concebendo o fato de ser a sexualidade um fendmeno cultwalmente determinado. No que se refere &
sexualidade o Ocidente a caracteriza “(...) em termos de opostos binarios: homem e mulher, heterossexual e
homossexual, sexo marital ¢ sexo pré-marital ou extraconjugal.” Cré Highwater que ¢é esta dicotomia
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proprias € inerente aos generos confere & diferenca sexual a condicio de
naturalidade e n3o de construcfio social. £ bem estz a visio que se tem “da” mulher
romana nos textos de Ovidio e Petronio. Neles, elas sdo portadoras de caracteristicas
proprias ao seu género, como o furor de sua libido, seu desejo incontrolavel, por

exemplo.

E justamente neste ponto, ao postular a desnaturalizacio das
identidades sexuais que se encontra um dos maiores méritos dos estudos de género —
a constatacdo de que as categorias de identidade foram social e culturalmente
construidas. Neste sentido pode-se dizer que, para além da (re) insercio de um
velho/novo objeto nos estudos historicos, as anélises de género contribuiram e
contribuem para um aprimoramento tedrico-metodolégico da Histéria enquanto

disciplina.

A perspectiva culturalista dita por Moraes, que rompe com o
determinismo dos géneros, pode-se associar, entdo, a prépria negacio da escrita de
uma simples “Historia das Mulheres” que ndo veja estas tltimas de um ponto de
vista relacional™. O préprio termo género, anteriormente utilizado como sinénimo

de Historia das Mulheres, hoje assume uma conotagio bem mais ampla. Para Matos,

“Como nova categoria, o género vem procurando
dialogar com outras categorias historicas jd
existentes, mas vulgarmente ainda é usado como
sinénimo de mulher, jd que seu uso teve uma acolhida

, ) . 54
maior entre 0s historiadores desse tema’”.”

excludente (homem ou mulher, bem ou mal, luz ou escuridio, heterossexual ou homossexnal} que nos
dificulta a compreensfo da sexunalidade de outros povos e outras eras. ibid. p. 24

>3 Sobre a utilizagdo do conceito de género enquanto categoria relacional ver: HITA, Maria Gabricla. Resenha
de PEDRGC, Joana Maria, GROSSI, Mirian Pilar. Masculine, Feminino, Plural. Género na
interdisciplinariedade. Florianépolis, Editora das Mulheres, 1998. Cadernos Pagu , 13, 1999. pp.371-383

* MATOS, op. cit. p. 65
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E importante ressaltar, contudo, que “género” concerne tanto aos
homens quanto as mulheres, ainda que o grosso das anélises que utilizam esse
conceito esteja referindo-se a mulheres™. Importante também é ressaltar que as
representagoes histdricas do passado, no caso o estudo das “mulheres” (sempre de

um ponto de vista relacional), ajudam a construir o género no presente™.

3. O OLHAR E A LEITURA, OU, COMO SE CONSTRUIU O DISCURSO
SOBRE AS MULHERES NO OCIDENTE - ALGUMAS CONSIDERACOES
Para M. Finley, as mulheres da Antigiiidade romana se comunicam

conosco de cinco maneiras:

“(...) através da poesia erdtica e satirica da Republica
tardia e dos dois primeiros dias do impeério,
invariavelmente escrita por homens, através dos
escritores e biografos, sempre homens, e quase sempre
incapazes de resistir a tentacdo dos detalhes lascivos e
escandalosos, através dos filésofos e dos escritores de
cartas, todos homens, atraves da pintura e da escultura,
principalmente retratos esculpidos, lapides funerdrias e
monumentos religiosos de todo tipo, e através de

. r . s 7. 7
intimeros textos juridicos®.”

Cada uma dessas diferentes vozes conta uma parte de uma histdria

complicada e ambigua. “E possivel juntar as pecas do quebra cabecas, mas sempre

3 MORAES, op. cit. p. 102

% FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Resenha de RABINOWITZ, Nancy Sorkin, RICHLIN, Emy. Feminis
Theory and the Classics. Nova lorque: Routledge, 1993, 314p. In: Pagu, 3, 1994, pp. 267-272.p. 272

T FINLEY, M. I. As silenciosas mulheres de Roma. In: . Aspectos da Antigiiidade. Tradugdo
de Marcelo Brandao Cipolla. 820 Paulo: Martins Fontes, 1991. pp.149-164, p.150
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faltard uma pega fundamental — aquilo que as proprias mulheres teriam dito se lhes
fosse permitido falar por si mesmas®®”. Das raras evidéncias femininas produzidas
pelas proprias mulheres romanas houve, e ainda ha, andlises falocéntricas e
conservadoras; destoando destas andlises tem surgido, recentemente, estudos que

propdem uma nova abordagem sobre a questio™.

Compondo os olhares masculinos sobre as mulheres estio, segundo
Barbara Gold, as grandes narrativas da Antigiiidade, como Homero, Séfocles,
Cicero e Virgilio, que naturalizaram e normalizaram conceitos, acordando com uma
ideologia aristocratica que refor¢ava uma visio estereotipada das mesmas®. Aliada
as imagens caricatas e parciais construidas pelos homens, ha, ainda, no 4mbito da
historiografia e dos estudos de género, a impertinéncia de generalizacdes que tratam,

61ss

como exemplo, da “mulher romana® ”, como se essa pertencesse a uma categoria

indivisa®. Desconsiderando as especificidades de cada contexto historico e fatores

* ibid. p. 150

** FUNARI (1995), p. 179

% GOLD, Barbara K. But Ariadne was never there in the first place: findig the female in Roman poetri. In:
RABINOWITZ, Nancy Sorkin, RICHLIN, Amy. (Orgs.) Feminist Theory and the classics. New York:
Routledge. 1993. pp. 75-101. p. 84 Carmem Gallardo Media Villa e Angel Sierra de Cozar, a0 apresentarem o
fundo moral, com topicos positivos ¢ negativos sobre a representacioc feminina na obra de Tite Livio
resumem, pode-se assim dizer, as formas com que as mulheres geralmente foram representadas na literatura
fatina. Em episddios “negativos” aparecem como seres ambiciosos, capazes de fazer os homens cimplices de
seus crimes (0 Satyricon € rico nestes exemplos) e capazes de afasta-los da virtude. Em episédios “positivos”,
como supremo exemplo de virtude e pudicitia, de condenagio da libido ou como nobre exemplo de castidade.
Em outros aspectos “positivos” aparece também como “modelo de Valor”, ao entregar-se para salvar a
comunidade. Pode-se aqui citar, como exemplo, as histérias de Lucrecia e Tarpéia. Sobre este assunto ver:
MEDIA VILLA, Carmem Gallardo, COZZAR, Angel Sierra de. Tépicos sobre la mujer em la Historia
Romana de Tito Livio. In: : Jornada de investigacion interdisciplinaria, 3. 1986, Madrid. Actas de las quintas
jornadas de investigacion interdisciplinaria. pp. 208-306. p. 303

%' FLORES SANTAMARIA, Primitiva. Las jovenes romanas: una educacion para el matrimonio. In: Jornada
de investigacion interdisciplinaria, (..). pp.75-101. p.217 A este respeito ver, também, CASUSO, Ramon
Teja. La mujer en el mundo antiguo: sintesis histdrica y balance de la investigacion reciente. In: : Jornada de
investigacion interdisciplinaria, {...) 5. pp. 15-28.p. 17

52 Analises recentes no ambito dos estudos de género ma Antigiiidade t8m passado por revista essas
generalizagSes, buscando “(..) um distanciamento dos discursos generalizantes e que tudo explicam,
esvaziadores da divida, substituide pelas incertezas multiplicidade de interpretagdes de casos particulares.”
Comentdrio de Pedro Paulo A, Funari em: FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Resenha de HAWLEY, Richard &
LEVICK, Barbara. (eds.) Women in Antiquity.:new assessments. Londres: Routledge, 1995. Cadernos Pagu
12,1999: pp.401-404. p. 404
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outros, como segmento social, por exemplo, as generalizacGes se apresentam,

apenas, como nuangas de uma realidade opaca63 .

“Deveriamos, portanto, evitar esta abordagem derivada
do senso comum na medida em que apenas uma andlise
critica permite compreender o ‘“masculino” e o
“feminino” como construgdes sociais que variam em
termos de classe social, género e etnicidade, em
diferentes periodos historicos e em geral em diferentes

sociedades®™

Ao contemplar temas como sexualidade, desejo e prazer, comuns na
literatura antiga, torna-se importante considerar que guardam uma estreita relaco
com as problematicas de género que, por sua vez, se vinculam ao amor® e s
diferentes categorias sociais, bem exemplificadas na Arte de Amar e no Satyricon.
Para cada segmento uma moral, que ndo pode destoar das condi¢des de inferioridade
e superioridade em meio ao conjunto da sociedade. A atribuicdo de papéis, fungdes
morais e sexuais obedece, assim, aos diferentes status ocupados pelos individuos, e
dentro destes aos géneros. Foucault, ao tratar da austeridade relacionada & moral

sexual na Antigiitddade, afirma que

“(...) ndo é as mulheres que essa moral é enderecada;
ndo sdo seus deveres e nem suas obrigacbes que ai sao
lembrados, justificados ou desenvolvidos. Trata-se de

uma moral de homens: uma moral passada, escrifa,

8 “De fato, deve-se evitar considerar a histéria de Roma como um todo tinico. A mulher romana ndo poderia
ser a mesma 30 longo de doze séculos de civilizacio romana.” Cf ROBERT, op. cit. p. 204

® FUNARI (1995), p.180

8 Ver nota 2. Amor aqui, é importante lembrar, sempre com uma significagio erdtica. O proprio verbo amare

traz, como conotagdo primeira, ser amante de alguém, que é objeto de um amor erético. Cf. GRIMAL
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ensinada por homens e enderegada a homens,

evidentemente livres. Consegiientemente, moral viril®®”

Os autores antigos trazem em comum com seu publico valores de
género e de classe®. Nesta afirmaciio de Foucault se enquadram nfc somente as
elegias, mas as leis do direito greco-romano, as satiras, etc., considerando-se, é
claro, as condigbes propiciadas por cada uma destas dreas enquanto formas de
veiculagdo moral. Estes campos, ao colocarem a mulher e toda a problematica que a
envolve como o centro, o eixo em torno do qual tudo se desenvolve, visam, a seu
modo, veicularem normas a um segmento social especifico e de género definido.
Deste modo, as elegias e as satiras brincam com os “costumes”, trazendo de forma
invertida e “absurda”, geralmente pelas caracteristicas proprias a esses géneros, 0s
valores sociais estabelecidos. As leis, com relacio a esses mesmos costumes e
valores, também “privilegiam” a mulher, como foco referencial do que o homem

deve ou ndo fazer, de como deve ser o seu agir.

“Ai esta, sem duvida, um dos pontos mais notdveis
desta reflexdo moral: ela ndo tenta definir um campo
de conduta e um dominio de regras vdlidas - segundo
as modulagbes necessdrias - para os dois sexos, ela ¢
uma elaboracdo da conduta masculina feita do ponto
de vista dos homens e para dar forma a sua

8
conduta®®”

(1991), op .cit. p.57 A esse respeito ver: DI GIORG], Flavio. Os caminhos do desejo. In: Adauto Novaes
(org.}). O desejo. S50 .Paulo: Cia das Letras, 1993, pp.124-125

86 FOUCAULT, M. Historia da sexunalidade - 0 uso dos prazeres. 4* ed. Tradugio de Maria Thereza da
Costa Albuquerque. Rio de .Janeiro: Graal, 1985. p. 24

¥ MARTIN, R. Histéria social do mundo romano antigo: métodos e problemas. In; GODINHO, V.M. {org.}.
Historia social: problemas, fontes e métodos. Lisboa: Cosmos, 1987. pp. 67-95. p.67

% POUCAULT, op. cit. p.24
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Ao tratar da parcialidade do discurso antigo sobre as mulheres
Marilda Ciribelli faz um alerta a historiadores desprevenidos e pesquisadores da
histéria romana em relagie as suas fontes®, refletindo no sentido de como devem
ser vistas e analisadas por estes - afinal, em que se pode confiar? “Na poesia erética
¢ satirica do final da Republica e de inicio do Império? Em historiadores e
biégrafos? Em filésofos? Em esculturas e pinturas?” Para fontes literarias, alerta
Ciribelli, & preciso muita cautela. Ex.: a comédia romana. E necessario estar atento
a jogos de convencionalismos e & realidade das personagens’’; ja para as fontes da
legislagdo, o cuidado deve ser ainda maior, pois estas parecem ter consagrado as
mulheres & inferioridade de uma constante dependéncia masculina. A histéria do
direito romano, no que concerne as mulheres, é a histéria de uma inferioridade

natural.

A histéria das mulheres exige uma mudanga na metodologia
tradicional e no seu pensamento, mudanca essa que negue ser o homem a medida de
todo o significado e que a acdo desenvolvida pelas mulheres seja uma agdo
subordinada e sem importincia’’. A historiografia contemplou os homens e suas
problematicas, tendo sido, na maioria das vezes, produzida por eles. A histéria
feminina pouquissimas vezes foi escrita por multheres, sendo assim, nos dizeres de

alguns historiadores, um reflexo dos valores masculinos.

Neste ponto das reflexdes cabe lembrar a existéncia de uma armadilha
que espera o historiador de género incauto. Ao tratar de questdes relacionadas ao
género e “tornar a opressao o fator principal na histéria das mulheres, ironicamente,

mantém-s¢ os homens como os atores principais no passado das mulheres e,

% CIRIBELLI, Marilda corréa. Tito Livio e a critica histérica moderna. S3o Paulo: Edusp, 1978. p. 144
70 . .
ibid. p.144
" ibid. p. 140 Exemplos concretos do estudo das agBes femininas na Antigiiidade romana podem ser lidos
nos trabalhos de Mireille Corbier ¢ Lisa Savunem em Womem in Antiquity..
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conseqiientemente, transforma-se esta historia em uma subcategoria da historia dos

valores € comportamentos masculinos 2.”

O estudo da subordinagio feminina na Antiguidade, imposta pelas leis
do direito e veiculada pela literatura, constituiu e solidificou um lugar comum na
historiografia, convencional na escolha de temas e subtemas e também nas
abordagens. Caminhando em sentido oposto (ainda que parta de uma dominacio
masculina ¢ de uma sujeicdo feminina) tem-se a paradigmética Histdria das
mulheres no Ocidente - organizada sob a diregdo de Georges Duby e Michelle
Perrot, na medida em que propde uma reflexdo sobre a natureza e a articulacdo dos
poderes”. A histéria assim vista (e levada a termo no livro} € um histéria plural nos
seus objetos. “N&o a mulher mas as mulheres (...) diferentes na sua condicio social,
(...) no seu itinerario individual*” Ela é modelar na medida em que propde a analise
das relacbes entre os sexos, permitindo a articulacio de sexo e classe social nos
diferentes niveis de representacdo’”: dos saberes, dos poderes, das praticas

cotidianas, na vida publica e privada.

Julgou-se relevante fazer uma explanacdo, ainda que breve, sobre o
que aqui se esta entendendo por género e, também, sobre a forma como as mulheres
romanas foram representadas, apontando, de forma sucinta, para as novas tendéncias
nos estudos de género na Antigitidade. Essa preocupagio adveio da necessidade de
s¢ estabelecer um recorte tedrico e delinear, brevemente, como foi cunhada a
imagem das mulheres nas fontes antigas ¢ como foram lidas essas representagdes;

um outro aspecto consistiu na importincia de apontar para novas e diferentes

 ROSEMBERG, apud. HIL, Bridget. Para onde vai a histéria da mulber? Varia Histéria, Belo Horizonte:
14, pp. 9-21, 1995. p.12 A este respeito ver, também, SCOTT, Joan Wallach. (1994) pp. 11-28. p. 14 e,
especificamente, pp. 15 16

? PERROTM. DUBY,G. op. citp. 16

™ ib.id. p.15

" ib.id. p.16
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leituras que vém sendo feitas, procurando, com isso, ressaltar a abordagem que se

procurara dar as fontes.
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CAPITULO III
ANALISE DAS FONTES
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ARTE DE AMAR
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1. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A ARS AMATORIA

“(...) uma obra prima de graga e malicia, de bom humor e de arte.” E
assim que E. Saint-Denis define a Arte de Amar'®. Estas caracteristicas, por certo,
conferiram e resguardaram a obra a sua posteridade na histéria da literatura
ocidental”’. Salvaguardada a primazia estética do texto, enquanto criagio literaria,
ha que se considerar que, para além da aparente simplicidade que porventura dé a
entender — enquanto manual de galanteria — oculta-se uma leitura da sociedade

romana na qual Ovidio estava inserido.

Vazada de forma didatica, a Arte de Amar, assim como a Arte Poética,
de Horacio, faz parte de uma tradicio onde o poeta € considerado o instrutor do
povo’s, Heuze ira lembrar que ars era o termo utilizado para designar “tratados

técnicos, como, por exemplo, de gramética ou retérica’.”

De natureza irnica e parddica®, os poemas didéticos “(...) descrevem
um demi-monde galante e espiritualgl”, que tem como fundo o universo feminino,
contudo, importante € considerar que manuais como a Arte de Amar constroem a

sexualidade

7 SAINT-DENIS, E. Ovide humoriste. Revue d Etudes Latines, Paris, 50, pp. 59-67, 1972. A propos de:
Jean Marc Frécant, L esprit et 1 humour chez Ovide: Grenoble, PUG, 1, §, 1972, p. 63

" Como lembra Ph. Heuzé, autor da introdugio da edigiio francesa da Arte de Amar, publicada pela Les
Belles Lettres, “ (...} encontramos citagbes (da drte de Amar) sobre os muros de Pompéia, reminiscéncias
freqiientes nos autores dos séculos seguintes € em numerosos manuscritos da Idade Média.” Cf.: Ovide,
L’Art d’Aimer. Texte ¢ établit et traduit par Henry Bornecque. Paris: Les Belles Lettres, 1994. pp. Vil ¢
VIIL Ainda que restrito 4 historia da literatura inglesa, um exemplo da presenga de Ovidio em outros autores
e obras posteriores pode ser lido no livro organizado por Charles Martindale: Ovid Renewed: Ovidian
influences on literature and art from the Middle Ages to the twentient century. New York: Cambridge
University Press, 1990.

" DILKE, O.AW. La tradition didactique chez Ovide. In: CHEVALIER, R. (Org.) Collogue Présence
d°Ovide, Paris: Société d’Edition Les Belles Lettres, 1982. (Colection Caesarodunum XVII) pp. 9-15. p. 10
Esta condigdo de instrutor do povo é reivindicada por Ovidio ja nos primeiros versos da drte de Amar: Si quis
in hoc artem populo non nouit amandi, hoc legat et lecto carmine doctus amet. 1, 1-2. Sobre a tradig@o
didatica de Ovidio ver, também, HOLYS, A. S. Ovid. Ars Amatoria — Book L Edited with introduction and
commentary by A.S. Holys. Oxford: Claredon Press, 1989. pp. XVII-XIX da introducdo.

" Heuzé, na introdugio da tradugho citada, p.V

0 BAYET, Jean. Litterature Latine. Histoire. Paris: Armand Colin, 1947. p.408

5! ibid. p. 408
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“(...) do ponto de vista masculino e para o consumo
p

masculing®.”

Neste sentido, ndo s6 os manuais, como também quase todos os
registros sobre as mulheres na Antigiiidade tém que serem lidos considerando a
parcialidade do discurso; eles ndo deixam de dar, contudo, importantes vestigios
para que se construam aspectos de uma histéria ainda por ser construida, uma
histéria que prescinde, na maioria dos casos, da “voz”, como diz M. Finley, daquelas

que sdo seu objeto.

Problematizar o texto literdrio de forma que seja possivel ver, no
mesmo, o que nele ha de representativo do contexto histérico no qual foi produzido
€ o fim de todo trabalho histdrico que o tenha como fonte. Nesse sentido,
considerando o raciocinio teérico desenvolvido no primeiro capitulo deste trabalho,
resta dar mostras de como a leitura da Arte de Amar pode suscitar, para além de uma
impressdo estética, uma impressdo da sociedade romana no inicio do Principado.

Para Heuze,

“(.yna histéria daS ldéias sobre a sicologia emining a
D
8345

?

Arte de Amar € uma referéncia

visto o interesse histérico de Ovidio pelo conhecimento da vida feminina, das

relagdes humanas, pelo outro, enfim®. Ovidio estd, nas palavras de Claude

¥ PARKER, Holt N. Love’s body anatomized: the ancient erotic handbooks and the rhetoric of sexuality. In:
RICHLIN, Amy (Org.). Pernography and representation im Greece & Rome New York: Oxford
University Press, 1992, pp. 90-111. p. 104

%% Heuzé, na introduciio da traducdo citada, p. X0

¥ RAMBAUX, Claude. Les Amours d° Ovide. In: . Trois analyses de Pamour: Catule:
Poésies, Ovide: Les Amours, Apulée: Le conte de Psyché. Paris; Les Belles Lettres, 1985. pp. 73-176. pp. 75-
76
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Rambaux, “(...) atento a temporalidade , as evolucdes, s metamorfoses” de seu

tempo®>.”

O estudo da Arte de Amar como fonte apresenta dois aspectos de
significativa relevancia, ambos guardam um carater de balanco, de resumo. O texto
constitui-se, na opinido de alguns autores, de um balango da literatura erdtica

produzida entre o final da Repiiblica e o inicio do Principado®. Para Grimal, Ovidio

“(...) recolhe os fiutos de uma evolugdo para a qual
contribuiram os sofrimentos e as obras nascidas desses
sofrimentos, dos maiores poetas que o precederam.
Catulo, Tibulo, Propércio deram cada um sua
contribui¢do. (...) coube a Ovidio fazer uma espécie de
balango de um meio século de amores do qual Roma saia
transformada, apés uma crise moral que destruira velhas

~ ; 87
concepgoes de sete séculos™.”

Ajunte-se ao caréter de sintese das produgdes sobre o tema no periodo
a caracteristica de sintese da propria obra de Ovidio contida na Arte de Amar. Alison
Sharrock ird falar sobre a relacdo existente entre o texto ¢ as demais obras do poeta —

Amores, Heroides, Fastos, Metamorfoses&g. Para Heuze,

“(...) toda obra conhecida de Ovidio, exceto os poemas

e . 89
do exilio — se encontra neste pequeno livro™ ",

8 ibid. p. 77

% Frécaut ira dizer que a Arte de Amar é *“(..) o coroamento ¢ a sintese, ndo so da obra erética de Ovidio,
mas, também, de toda uma literatura anterior.” Cf. FRECAUT, 1972, p. 221 apud SAINT-DENIS, 1972, p.
63

¥ GRIMAL (1991), p. 156

% SHARROCK, A. Seduction and repetition in Ovid’s Ars Amatoria 2. New York: Claredon Press —
Oxford, 1994.p. 2

¥ Heuzé, na introdugio da tradugo citada, p. X-X1.
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seja ela anterior A publicagdo da Arte de Amar, presente, entio, em forma de
repetigdes, ou posterior, presente na obra em forma de temas posteriormente
desenvolvidos™ . De uma forma ou doutra, contudo, o texto apresenta-se como a

visdo de mundo de seu autor , no contexto em que estava inserido.

2. AMULHER ROMANA E SUA REPRESENTACAO NA ARTE DE AMAR
2.1. SOBRE A ELEGIA E SUA REPRESENTACAO DO REAL

Duncan Kennedy concebe, acerca do termo representacio, uma
disjunciio expressa entre arte e mundo, ou, literatura ¢ vida’'. Para o autor, o termo

5 6h

esta “(...) muito em evidéncia nas atuais discussdes sobre a elegia amorosa romana”.

Maria Wyke define a problematica em torno do discurso da representa¢io como

“(...) uma necessidade de determinar a relacdo entre a
realidade da vida das mulheres e sua representagdo na

literatura™.”

Ela vé o realismo como uma qualidade propria do texto, “(...) ndo uma

manifestacio direta do mundo real®®”

Sobre a atualidade destas discussGes, Judith Hallet ird comentar que
“(...) debates sobre a mensagem ideoldgica da elegia latina e sua adequacio para a
pesquisa feminista prognosticam uma satisfatéria transformacdo dos estudos de

literatura latina®*”. Para a autora, estes debates conduzem para as varias formas de

% Na introdugio da tradugdo citada, p. Xd

i KENNEDY, Duncan F. The arts of love: Five studies in the discourse of Roman love elegy. New York:
Cambrige University Press, 1993. Introduction. p. 1

ZWYKE, 19893, p.25, apud KENNEDY, 1993,p. 5

BWYKE, 19893, p.25, apud KENNEDY, 1993, p. 27

% HALLET, Judith. Feminist theory, historical periods, literary cannos, and the study of Greco-Roman
antigquity. In: RABINOWITZ, Nancy Sorkin, RICHLIN, Amy. (Orgs.) Feminist theory and the classics.
New York: Routledge, 1993, pp.44-72. p. 64
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representacdo das mulheres na literatura do periodo”; ainda que a elegia se¢ja uma
poesia dos meios sociais mais abastados, de um meio predominantemente
aristocratico, com uma visdo de mundo descrita desta perspectiva%, as mulheres
descritas, matronas, libertas ou escravas, pobres ou ricas, sdo iguais em sua
“natureza”. Talvez o trabalho de Paul Veyne seja, até o momento, um dos que
melhor problematizam a questio da representatividade histérica dos textos
elegiacos. Rompendo com leituras reducionistas e pouco problematizantes, que
véem esses textos marcadamente representativos, réplicas miméticas da sociedade

contemporanea a sua producio, Veyne vé a elegia como

“(...) uma poesia que s6 requer o real para abrir uma
fenda imperceptivel entre ele e ela’ . Sobre os elegiacos
ira dizer que “(...) ndo fazem uma mimese do demi-
monde, criam wma réplica fantasista e humoristica ,
para fins estéticos, que ndo sdo os prazeres da

mimese™".”

Ha, sim, na elegia erética, uma intengo de se criar um efeito do real,
sendo esta uma de suas caracteristicas principais. “(...) a realidade s6 € evocada por
flashes, e por flashes pouco coerentes”.” Ainda que evocada por flashes, e por
flashes pouco coerentes, Veyne ird dizer, também, do equivoco que se incorre ao se
decretar, radicalmente, a inexisténcia de toda qualquer relacio entre os textos

elegiacos e as realidades amorosas de sua época'®.

% ibid. p. 64

% KENNEDY, op. cit. p.3
T VEYNE (1989), p.10

% VEYNE (1989), P. 107
% VEYNE (1989), p. 17
100 VEYNE (1989), p. 230
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Leituras como as de Veyne parecem ser moderadas e muito razoaveis
se comparadas com outras como as de Grimal e de Robert. Grimal chega a
indagar-se com a seguinte questdo: “(...) o que ha na Arte de Amar e nos Amores que

néo corresponda a pratica cotidiana dos romanos? Para o autor, Ovidio

“(..) representa fielmente a opiniGo de seus
contempordneos sobre o amor, a idéia que faziam de seu
papel na vida das criaturas, da parte que convinha lhe

atribuir, dos objetos que ele perseguia’®’.

Robert ndo procede de maneira muito distinta, para ele,
“(...) Ovidio nos € precioso por ser o cronista de seu tempo'®”. Tanto uma leitura
quanto outra parecem desconsiderar, em suas impressOes, as caracteristicas proprias
do género poético da Arte de Amar, atribuindo-the um realismo que, apesar de

existente, ndo € a caracteristica primordial do texto.

2.2. SOBRE A ESTRUTURACAO DO TEXTO

A Arte de Amar, antes de tudo wm manual didatico, é uma obra
constituida de trés livros - os dois primeiros dedicados aos homens ¢ o terceiro as
mulheres. Esquematicamente pode-se perceber entre os mesmos um fio condutor,
que demonstra a ordenagdio do pensamento de Ovidio. De modo genérico, pode-se
afirmar que o objetivo do autor estd em apresentar, de forma professoral aos seus

leitores, como estes devem lidar com o amor. (AA I, 1-2)

Do todo da obra pode-se depreender trés proposicdes basicas com as

quais Ovidio se propde a lidar:

Y GRIMAL (1991), p. 155
Y2 ROBERT, op. cit. p. 215
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- eleger (aquela ou aquele com quem se pretende relacionar)
- conquistar (o amor desejado) - mediante estratégias

- manter (0 amor conquistado) - também mediante estratégias

De forma professoral, aludindo as proposi¢les supracitadas, Ovidio

assim descreve 0 plano de composicdo de sua Arte de amar

“Principio, quod amare uelis reperire labora, qui noua nunc primun miles in
arma uenis.Proximus huic labor est placitam exorare puellam; Tertius, ut longo
tempore duret amor.”

I, 35-38

“Se vais para o amor como quem vaipela primeira vez ao fogo das pelejas,
trata de procurar, antes de mais, aquela a quem desejas. Trata depois, entio,
de conquistar o coragdo da jovem que elegeste entre as demais mulheres. E
trata finalmente, em ultimo lugar, de esse amor prolongar o mais que tu
puderes'””

Para cada uma destas proposicdes sfo infimeras as metaforas e
recursos lingiiisticos utilizados, muitos dos quais aparecem com consideravel

fregiiéncia no texto, aludindo as determinacdes retoricas do autor.

Objetivando uma analise mais pontual, na medida em que se procura
estabelecer aspectos comuns para posterior comparacdo com o Satyricon, dentre as
proposi¢oes tratadas pelo autor deter-se-a somente na segunda (a da conquista), visto
ser ela a que melhores condi¢des oferece para a compreens3o das relagdes de género

que aqui serdo descritas e suas implicagfes. Esta analise € conduzida com o objetivo

1% Apesar destas proposigdes se referirem as mulheres, elas sio comuns aos homens. So aqui demonstradas
aos dois géneros pela seqliéneia  explicita da narrativa que o autor estabelece nestes trechos: principio,
proximus.... Esta tradugio da Arte de Amar e as que seguem sfio de autoria de Natdlia Correia ¢ David
Mourfio Ferreira, constam de: OVIDIO. Arte de Amar, S3o Paulo: Ars Poetica, 1992. Por reiteradas vezes
aparecem, no decorrer do texto, termos ¢ expressdes que conferem a0 homem um estatuto de cagador
(uenator), de soldado (miles), como aquele que busca com a intengdo de subjugar e apreender, estas
representacdes serdo apresentadas e descritas mais adiante.
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de colocar em destaque, dentro do conjunto de referéncias e alusdes 3 conquista de
um “amor” e suas estratégias, o vocabulario relacionado a homens e mulheres e a
relagdo que este léxico guarda com a figuracdo dos géneros no corpo social. Nio se
tem aqui grandes preocupagdes no que concerne 4 quantificacdo com vistas 2
demonstracdo, como se pode esperar de um trabalho no qual se proponha uma
andlise vocabular. Em Ovidio, em virtude da natureza explicita e recorrente de
muitos termos, uma tal postura seria no minimo in6cua e redundante. As alusdes ao
leéxico tém, entdo, uma vinculagdo direta com a problematica que aqui se analisa,
ndo guardando, desta forma, relages com uma apuragio metddica e sistematica,
mas sim com o contedo temditico que lhes é intrinseco. O que se pretende é
precisar, em linhas gerais, por meio da anélise dos vocabulos mais recorrentes no
que se refere & conquista, a forma como foram representados homens e mulheres na
Arte de Amar e as relagbes que esta representagio guarda com o contexto de
produgdo da obra. Esse procedimento possibilita a identificacio do leimotive do
texto e fornece indicios para a compreensdo das intengdes do autor. Procurar-se-a
problematizar o vocabuldrio a0 demonstrar, por alguns exemplos, a relagio que se

estabelece entre o bindémio palavra e intencdo, ou seja, expressio e discurso.

3. CODIGOS BINARIOS: A LINGUAGEM METAFORICA COMO CODIGO
REPRESENTATIVO DAS RELACOES DE GENERO

Entre os temas mais tratados na literatura do periodo de Augusto,
juntamente com a histéria e os valores tradicionais do povo romano, estdo “(...) os
sentimentos presentes nas rela¢ces pessoais, especialmente o amor'®”, Se em
relacdo aos primeiros, como observa Kennet Quinn, é necessario “ {...) guardar uma

prudente reserva acerca das informacGes que nos ddio os romanos sobre si

1% 1 IEBESCHUETZ, Wolfgang. El alto imperio romano, In: COTTERELL, Arthur (Org.). Historia de las
civilizaciones antiguas. Traduccion de Juan Faci Barcelona: Critica, 1984. pp. 192-205. p.126
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mesmos >, no que se refere a0 amor a pratica adotada ndo deve diferir. Como se

pdde observar, em diferentes momentos, o discurso sobre o amor €, em geral, um
discurso masculino, vazado pela ética aristocratica. E na linguagem, instancia maior
desse discurso amoroso, e meio pelo qual ele € representado, que se encontra a visdo

de mundo de Ovidio, representativa de seu meio social.

A compreensdo da Arte de Amar como discurso liga-se & necessidade
de se construir meios que possibilitem uma maior aproximacdo do verossimil, neste
sentido, o estudo da linguagem é de significativa relevéncia, visto ser, por ela, que o

discurso ¢ exteriorizado.

As representacdes de homens e mulheres e de suas relagdes guardam
estreito vinculo com as figuragdes dos géneros e suas relacdes no mundo social. A
elegia, assim como a literatura amorosa de forma geral, € o campo privilegiado das

figuras de linguagem, nela, a metafora ocupa lugar de destaque.

Duncan Kennedy ird falar do uso de termos e expressdes destinados a
cobrir coisas € experiéncias, como, no caso, 0 amor, o sexo ¢ tudo que a ele se
relaciona'®. Para Kennedy, ha o uso metaforico ¢ literal da palavra, em um primeiro
nivel ele é normal, adquirindo aspectos “secundarios”, figurativos ou metaféricos.

7
Como exemplos ele mostra os usos das palavras amor € guerra'”.

“(..) a linguagem direta era considerada vulgar e

;7108
desprezivel ™

95 OUINN, Kennet. El espiritu romano. In: COTTERELL, Arthur (Org.). Historia de las civilizaciones
antiguas. Traduccién de Juan Faci Barcelona: Critica, 1984. pp. 192-205. p. 192

106 R ENNEDY, op.cit. pp.46-47 e seguintes

7 ibid. p. 52

198 ADAMS, I.N. Tl vocabulario del sesso 2 Roma: Analisi del linguaggio sessuale nella latinitd. Trauzione
di Maria Laetitia Riccio Coletti.. Roma: Argo, 1996, p. 23
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As representages metaf6ricas mantém uma ligagio direta com os
papéis desempenhados pelos agentes sociais. Ainda que resguardadas as
singularidades proprias de cada um dos segmentos que compde o espaco social, no
que se refere a sexualidade, com relagio ao vocabulirio utilizado, mais

especificamente, pode-se dizer de um léxico fundamental comum aos diferentes

grupos.

N&o s6 na Arte de Amar e no Satyricon, como também em demais
textos da literatura erética do periodo, constitui lugar comum as oposicdes binarias,

como codigos ambivalentes, isto porque

“...) a expressdo da sexualidade se centrava numa
desigualdade fundamental (...) representada por imagens

de predacdo, guerra, fuga e captura’®.”

E esta diferenca de status uma caracteristica marcante na poesia, uma
diferenciagéo social expressa numa relagio onde o macho é sempre o dominante € a
mulher a parte dominada, “conseqiientemente, imagens de perseguicio ¢ fuga sio

onipresentes; uma relacdo predatéria’'®”

Para representar homens e mulheres Ovidio faz uso de varias alegorias
discursivas (ora explicitas ora subentendidas), estabelecendo, sempre, uma relacio
de subserviéncia feminina para com os homens. Esta condicio é marcada no texto

sempre de forma ambivalente, binaria, em categorias como superior e inferior,

" KING, Helen. Preparando o terreno: sexologia grega e romana. In: PORTER, Roy, Tecich, MIKULAS
(Orgs). Conhecimento sexual, ciéncia sexual: a histéria das atitudes em relagdo a sexualidade. Tradugio de
Luiz Paulo Rouvanet. 530 Paulo: Edunesp. 1998. p. 46 “Para o cidadio romano, ndo h4 a menor divida, a
sexualidade era, antes de mais nada, um modo de dominacdo. ” Cf, KING, op. cit. p. 179

"9 BING, Peter. COHEN, Rip. Games of Venus. An antology of Greek and Roman erotic verse from Sappho
to Ovid. Introduced, translated and annoted by Peter Bing and Rip Cohen. New York: Routledge, 1993. p. 6,
Sobre esta relagio predador/presa, inferior/superior ¢ demais empregos do léxico, ver, também, Duncan
Kennedy, op. cit. pp. 28-29.
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macho ¢ fémea, forte e fraco, predador e presa. As relagbes entre os géneros sdo
exemplificadas recorrendo-se a figuras que ilustram o poder de dominio de um
homem sobre um animal (A), de um animal sobre outro (B) ou de um macho sobre
uma fémea de sua espécie (C). Um outro aspecto destas ambivaléncias
caracteristicas do texto pode ser lido em exemplos varios, que mostram ora o poder
de subjugacdo de um instrumento sobre um animal (D) ou material (E), ora de um
material sobre outro (F). Para uma maior compreens3o da lingnagem, nos termos
propostos, sem preocupagdes com uwma apresentacio sistematica do léxico, em
virtude do motivo anteriormente exposto, apresenta-se, abaixo, um quadro sintese de
aspectos da mesma, contidos nos livros I e Il da Arte de Amar, livro esses dedicados

aos preceitos masculinos.

ATl
Homem Trecho Mutlher Trecho
auceps 1,45/1,391 (sub.) avis 1,45/1,391 (sub.)

1,45/1,761 (sub.) cervus 1,45/1,764 1,46/1,392
venator aper
1,45/1,392 (sub.)
piscator'™* 1,48/1,393(sub.) 1, piscis 1,48/1,393/1,761
761 (sub.)
B
accipiter 11,363 columba 11,363
aquila L117 columba L117
lupus L118/11,364 ovilis 1118
C
auis 11,481 avis 11,481

"1 A mulher vista como presa, metaforicamente representada por animais, também aparece na condigdo
propria de mulher, em passagens onde, 4 espécie de animal a ser cagado, para sua captura, faz-se uso de
instrumentos e armas utilizados na caga animal. Rex populo praedae signa petenda dedit. 1,114. / Prima tuae
menti ueniat fiducia cuntas posse capi; tu modo tende plagas. 1, 269-70./ Decidit in casses praeda petita meos
1,2,

"2 patentur aquae
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canes 11,484 canes 11,485
cervus 11,483 cerva 11,483
equus L280 equa 1,280
ovilis 11,485 aries (sub.) 11,485
pisicis 11,482 pisicis 11,482
serpens 11,483 serpens 11,483
L,279 vacca L279
taurus 11,485 iuvenca 11,485
S RE
aratrum 1,184/1,468 taurus 1,184/1,469
frenum 1,470 equus L1470
E
remex IL670 mare IL,671
vomer IL671 terra 1L671
F
agua 1,474 saxum 1,473

Juntamente com essas representagdes duais hd, também, como

referencial analitico para compreensdo da leitura que Ovidio faz das relacbes entre

os géneros, um outro aspecto da linguagem: as constantes alusdes bélicas. Tal como

o cagador apresenta-se a caga, o soldado assim figura em relagiio ao objeto de sua

conquista. Ativamente, € ele quem prepara a estratégia — ars, visando submeter e

conquistar aquela por ele escolhida. A conquista de um amor & descrita por Ovidio

como um trabalho a ser feito (principalmente pelos homens),

'"* Imagens agricolas, construidas com uso metaférico de nomes de instrumentos utilizados no cultivo da terra
sa0 comuns no 1éxico sexual latino. Para Adams (op. cit. p.42,) a utilizagdio dessas figuras constitui um
reflexo das condigBes rurais em que viveu a sociedade latina em um longo perfodo de sua histéria, dai a
utilizagio de imagens “agricolas™ ou “risticas™. (p.41)
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“Hoc opus, hic labor est”
1,451

considerando-se que o amor € um jogo, uma espécie de “servigo militar” .

“militiae species amor est”
11,233

Da mesma forma que a utilizagdo de imagens agricolas remete as
condi¢des rurais em que viveu a sociedade latina, como observou Adams, o uso de
termos e expressoes bélicos guarda, também, uma relacdo com o contexto historico

de producéo da obra. Para Duncan Kennedy,

“A elegia descreve o “amor” nos termos também usados
para descrever a ‘‘guerra’, numa sociedade
[freqiientemente representada naqueles dias por uma

. e 114
obsessdo pelo militarismo ™™

Observa-se, como caracteristica essencial do texto, em todo o seu
desenvolvimento, estas figuracdes metaféricas que, no livro III, livro que Ovidio
dedica as mulheres, apresentam-se de forma diferenciada. Sobre a proposicdo da

congquista, no livro 11, considere-se os seguintes trechos:

“At licet prodest Pompeias ire per umbras.”
111,387

“E Ihe dado e titil passear

114 K ENNEDY, op. ¢it. p. 57
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a sombra da porta de Pompeu.”

“Visite conspicuis terna theatra locis”

111,394

“Visita os trés teatros, lugares que atraem os olhares.”

Nota-se que, como os homens, as mulheres também podem ir “4 caca”,
“a procura” daqueles que com elas poderdo ter, mas, ao invés de utilizar-se do verbo
cacar — venor — para designar a “procura”, a “busca”, como faz quando se refere aos
homens, Ovidio faz uso de verbos como passear ~ ire (I11,387) — e visitar — visitare
(II,394), talvez com o intuito de atenuar a forga expressiva de suas proposicies.
Mais que a fungdo denotativa dos verbos no texto, aludindo a lugares onde as
mulheres podem “ir passear” ou “visitar”, o que fica subentendido é o intuito deste
“passeio” ou desta visita que, apesar de ndo abertamente exposto, & a “caga”. Mas,
aqui um porém, de cacadora a mulher passa a caga, devendo sempre estar 2 vista
daqueles que serdo “seduzidos™; o que ocorre, na verdade, ¢ uma escotha masculina

onde, teoricamente, o autor propde uma escolha feminina.

“Se quoque det populo mulier speciosa uidendam; Quem trahat, e multis forsitam
unus erit.”
II1, 421-2

“Assim em publico deve a mulher bela dos seus encantos fazer a exibicio. Sempre
na multiddo encontra alguém que ndo resiste a sua seducio.”

Ao contrario do que acontece nos dois primeiros livros, onde para
designar, indiretamente os homens, Ovidio utiliza-se recorrentemente de termos
como venator, auceps € piscator, quando se refere as mulheres, no livro III, estas

referéncias séo poucas, sutis ou subentendidas, prevalecendo algumas comparagdes
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(atividade/passividade) a animais ¢ instrumentos € o uso de termos bélicos. veja-se o

quadro abaixo:

Mulher Loc. no texto Homem Loc. no texto

anguuis 1157 - -

aquila 111,420 ave HL420
lupa 1.8/111,419 ovilis I11,8/111,419

4.0 PRAZER COMPARTILHADO COMO UMA NOVA FIGURACAO DAS
RELACOES DE GENERO OU, O DESENVOLVIMENTO DE UMA NOVA
MORAL SEXUAL

“Em Roma o soldado estava ligado ao chefe por um juramento; ja ndo
se pertencia € sé voltava a ser um homem livre no final de seu “servico”. Assim
também no amor € necessario renunciar a toda liberdade, correr rua a noite em
qualquer tempo, ndo pensar mais em si, tudo afrontar para encontrar a amante! Sem
duvida essa sujeicio total é antes de mais nada um movimento do instinto e encontra
muitos exemplos no mundo animal; o notavel, aqui, € que esse movimento natural
seja justificado, codificado, que se exija da vontade masculina uma abnegagdo
perfeita em questdo de amor-atitude muito diferente daquela que percebemos na
velha sociedade romana''®” Esta citagio do texto de Grimal é utilizada aqui como
proposi¢do por dois motivos: ao associar a dependéncia do soldado em relagdo ao
seu chefe 3 postura assumida pelo homem (livre) em relagdo a mulher, a questio
posta em pauta por Grimal € a subserviéncia masculina em um /ocus social que, a
priori, seria de dominio masculino, tem-se aqui o primeiro motivo. O segundo,
diretamente ligado ao primeiro, vincula-se a uma mudanca de mentalidade enire os

romanos, aludindo a uma nova figuracdo feminina na sociedade. Ambos aspectos
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devem ser problematizados. Se por um lado a “dominacio” feminina é uma
caracteristica propria do texto elegiaco, por outrc nfio se pode negar que a
representacdo desta dominaco, tal como é descrita, bem como suas implica¢des (a
mulher em Ovidio € um ser de desejo), sejam indicativos de mudancas na esfera

social no que concerne a posi¢do das mulheres.

As transformages sociais ocorridas entre a Republica e
o Principado, observaveis notadamente pelo direito romano e pelas expressdes
literarias, ddo indicios de significativas mudangas ocorridas nas relacdes de género
entre os romanos, decorrentes de uma nova figuragio feminina em meio as
estruturas patriarcais, que passam, neste periodo, por uma reestruturagio, mas que

de modo algum chegam a comprometé-las, visto que

“(...) a grande liberdade de costumes na aristocracia do
Alto Império e, sem duvida também da plebe urbana, ndo
tem evidentemente nada a ver com uma emancipagéo da
mulher e com uma elevacdo desta em dignidade: as
mulheres sdo e continuam a ser pequenas criaturas que
ndo poderiam comprometer seus maridos, os quais

procuravam sobretudo os dotes''®”

A sociedade marcadamente patriarcal de Roma experiencia, entre a
Republica e o Principado, um conjunto de mudangas sociais que atuam de formas
varias no universo feminino; o Direito, em suas mais amplas dimensdes, é um

exemplo significativo e representativo disso. No ambito da legislacio familiar,

"3 GRIMAL (1991), p.160

"' Para Veyne, o simples tratar de uma liberdade de costumes implica na coexisténcia de uma dupla moral -
uma livre e outra tradicionalista - e a oposi¢io de uma & outra. “(...) € porque, neste periodo dito de total
liberagdo, testemunhos tendem a provar que a liberalizacio ndo é mais que uma aparéncia; a verdade é que no
lugar de ter uma moral, ba duas. VEYNE, Paul. La famille et I’amour sous le haute empire romain. Annaies,
1,35-63,1978.pp. 43 e 45
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novas formas de unides, novos dispositivos reguladores dessas formas e leis que
visam controlar o adultério e o divércio marcam substancialmente a sociedade desta
época. Ainda que se conceba as leis do Direito como normatizagdes, que nem
sempre correspondem a préticas sociais, ndo se pode negar que elas estdo presas a
um conjunto maior que as produziu. Toda esta problematica ja foi e ainda € objeto
de ampla discussdo historiografica. Estas transformacdes sdo descritas nas fontes
pelos poetas moralistas e propagandistas ¢ demais autores da literatura classica, ndo
significando, contudo, o mesmo que mudangas rupturais na representa¢do social
feminina. Partindo do principio que as mulheres continuam nio tendo acesso as
institui¢des politicas, ou seja, a cena politica de Roma, ndo hd mudancas em sua
representacdo social, se compreendermos esta desta maneira, mas sim nuangas de

uma nova significa¢iio na sociedade'’’.

A estrutura organizacional da familia romana assenta-se em uma
hierarquia de valores civis € morais que muito diferem dos que caracterizam as
familias modernas; esta diferenca se afirma, por exemplo, quando buscamos uma
analise conceitual do termo. Por familia romana podemos entender: um chefe de
familia (paterfamilias) e todo o grupo de pessoas sujeitas a sua autoridade e
submetidas ao seu poder politico-econdmico, inclusive os escravos; o conjunto de
pessoas que descendam de um tronco comum ou até mesmo o agrupamento de

pessoas € bens em torno de um paterfamilias''®,

O papel desempenhado pelo paterfamilias no ambiente doméstico e na

sociedade é, em esséncia, o mesmo. Ha um vinculo muito estreito entre as relacdes

"7 Qobre a emancipagio feminina no Alto Império pela 6tica do Direito romano ver: DEL CASTILLOQ,
Arcadio. E! sistema legislativo como elemento fundamental para el desarrolo feminino em el mundo romano.
In: Jornada de investigacion interdisciplinaria, 5. 1986, Madrid. Actas de las gquintas jornadas de
investigacion interdisciplinaria. p.183-193. A este respeito ver, também, CASUSO (1995), p. 17

U8 Digesto, 50,16, 195. EL DIGESTO DE JUSTINIANO. Versién castellana por A.D’Ors e outros.
Aranadi, Pamplona, 1972,
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de poder exercidas pelo homem nas esferas sociais e aquela que ele exerce no

microcosmo do ambiente doméstico.

“Durante a Republica, a sexualidade nada tinha a ver
com as mulheres. A moral sexual considerava que havia
dois parceiros, um passivo que devia fornecer prazer e
sofrer a lei viril, e o outro, o senhor, ativo, que impunha
seu dominio enquanto era servido. Essa atitude viril
corresponde bem & imagem do pater familias onipotente,
que tinha direito de vida e morte até sobre sua mulher e
impunha seu poder tanto em sua casa quanto nos

problemas da cidade'””

A mulher romana, 0 escravo e estrangeiro em Roma sdo sempre aqueles
que servem, aqueles a quem compete a passividade, ndo gerando esta, neste sentido,
nenhuma problematizagdo, visto ser uma condi¢do natural. A passividade de um
homem livre € que é condenada, justamente por estar diretamente vinculada 3 perda
de sua dignidade em meio 2 sociedade global. Veyne aponta para o que chama de
duas infimias supremas entre os romanos: “O macho que leva a fraqueza servil a
ponto de colocar a boca a servico do prazer de uma mulher e o homem livre que nfo
se respeita ¢ leva a passividade (impudicitia) ao ponto de se deixar possuir'?®.” O
homem livre tinha que ser servido e nio servirm, ¢aso conirario estaria a
desempenhar o papel que competia a um escravo, a uma mulher. Grimal ira lembrar

que, na cama,

¥ ROBERT, op. cit. p. 220

' VEYNE, Paul. O império romano. In; (org.). Histéria da vida privada. Do império romano ao
ano mil. Tradugio de Hildegar Feist. S80 Paulo: Cia das Letras, 1098,

1 Veja-se, por exemplo, o caso de Eumolpo e o garoto de Pérgamo no Satyricon e o de Trimalchio e seu
puer delicatus; 2inda que Trimachio seja um liberto, h que considerar sua constante aspiragéo a igualar-se
em tudo aos homens livres
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“(...) um homem perderia sua dignidade se desse prazer
a sua parceira, e os cunilingiiistas eram considerados

seres vergonhosos desprovidos de virilidade.'™”

Receber ou dar prazer liga-se dicotomicamente a dois fatores: dominacdo
e superioridade e subserviéncia e inferioridade. Por um lado tem-se o que é
honroso ¢ legitimo, por outro o que é desonroso ¢ ilegitimo para aquele que nasce

Hvre'®

. A divisdo entre os géneros consiste, entdo, numa barreira que restringe as
mulheres o acesso ao prazer. Sendo a figuragio masculina nos quadros sociais a
propria representacio do poder de dominio do homem e a feminina a consagracdo da
inferioridade natural da mulher, o prazer torna-se um direito de prerrogativa
exclusivamente masculina. Ndo obstante de na Arte de amar ser o homem o foco, 0
referencial em torno do qual tudo se desenvolve, nela vislumbra-se uma imagem da
mulher um tanto diferenciada de outras obras da literatura latina do periodo. “Ovidio
nos apresenta o ato de amor como uma comunhdo de dois corpos tentando se dar
prazer'>*” As mulheres representadas na Arte de Amar nio sio meros recepticulos,
meios de satisfacdo individual dos homens, elas deixam de sé-lo para tornarem-se

seres de desejo, que buscam, junto com os homens, direito de partilhar o prazer.

“Odi concubitus qui non utrumque resoluunt; hoc est cur pueri tangar amore
minus. Odi quae praebet quia sit praebere necesse, Siccaque de lana cogitat ipsa
sua. Quae datur officio non est mihi grata uoluptas; officium™’ faciat nulla

puella mihi. Me uoces audire iuuat sua gaudia fassas, atque morer me, me

122 ROBERT, op. cit., pp. 220-221

i3 «A moral sexual niio se baseava em outros critérios além da categoria social. Um cidadéo romano devia
preservar para si o papel ativo, mas um escravo ou escrava nio se cobria de vergonha se estivesse servindo a
seu senhor” Cf ROBERT, op. cit. p. 221 Os papéis sociais estio diretamente articulados s estruturas de
poder. Esta questdo sera melhor desenvoelvida na analise do Satyricon.

12¢ ROBERT, op. cit. p. 220

1B “Oficio podia indicar os servigos fornecidos de um a outro parceiro {ativo ou passivo) (...) Isso nos mostra
que nfo era somente o papel femimno ou passivo que podia ser visto como wm servigo: os romanos podiam
falar da mulher come parte dominante na relagio sexual (especialmente na elegia), (...). Contudo, as palavras
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sustineamque roget. Adspiciam dominae uictos amentis ocellos; Langueat, et

tangi se uetet illa diu!”
11,683-692

“Odeio o coito quando ndo é mitua a desvairada entrega dos amantes (eis por que
encontro menos atrativos no amor praticado com rapazes). Abomino a mulher que
se entregou apenas porque tem de se entregar e que nenhum prazer
experimentandofrigidamente faz amor pensando no novelo de 1. Aborrece-me os
frutos recolher das volipias que me oferecem por dever. O dever nio me agrada
na mulher.Quero ouvir as palavras que traduzem a alegria que sente minha
amante quando me pede para ir mais devagar e o impeto suster. Quero ver a
mulher de olhos rendidos, a exausta mulher que desfalece e que por muito tempo
ndo consente que lhe toquem o corpo dorido de prazer.”

“Sed neque tu dominam, uelis maioribus usus, Desine, nec cursus anteeat illa
tuos. Ad metam properate simul; tum plena uoluptas, Cum pariter uicit femina
uirque iacent.”

11,725-728

“Mas as velas ndo abras mais do que tua amiga nio a deixes para tris e que ela se
antecipe a tua marcha também néo lhe concedas. Que a meta seja atingida ao
mesmo tempo. Sdo guindados ao cume da voliipia 0 homem e a mulher quando
vencidos ficam na cama, sem forcas, estendidos.”

“Sentiat ex imis Venerem resoluta medullis Femina, et ex aequo res iuuet illa
duos”
I1.793-4

“Sinta a mulher que os deleites de Vénus ressoam nos abismos do seu ser; e para
os dois amantes seja igual o prazer”

Ovidio apresenta-se como um autor singular na medida em que

reivindica um prazer igualmente partilhado entre homem e mulher quando do ato

ou expressGes que tiveram forte sabor de servilismo ¢ de obediéncia eram limitadas 3 parte feminina ou
passiva do ato. Cf. ADAMS, op. cit. p.206
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126 by ~ M A - r
sexual ™. Apesar da existéncia de algumas poucas ocorréncias, é somente na Arte de

Amar que esta questdo € pontualmente desenvolvida. Para Holt Parker

“Ovidio esta quase sozinho na literatura cldssica dando

atengdo ao prazer das mulheres durante o ato sexual’®”

E justamente neste ponto, o da reivindicacdo do prazer feminino, que a
Arte de Amar destoa das demais obras da literatura erética do periodo, dai, para
alguns autores, ser vista como o coroamento destas obras. A Arte de Amar, como
observa Grimal, *(...) enriquece a medida que os sentimentos que descreve ganham
em profundidadelzs”, superando, assim, o seu carater de manual, e constituindo, por

isso, uma referéncia para o estudo da psicologia feminina de sua época'?.

5. A SUBSERVIENCIA MASCULINA EM RELACAO AS MULHERES E O
DESENFREAMENTO DO DESEJO FEMININO, OU, A DOMINACAO
APARENTE E A VISAO REPRESENTADA

Constitui um lugar comum nas analises dos textos elegiacos a aparente
subserviéncia masculina em relagdo as mulheres. Neles 0s poetas se apaixonam e
sdo escravizados por mulheres de vida irregular que os fazem sofrer, sendo a
narrativa elegiaca a narrativa das desditas amorosas e dos jogos de sedugdo por eles
experienciados, sempre em um universo fino e requintado. O homem livre sofre, de
amor, por uma mulher que o domina e cujo desejo € incontinente, e que, por conta
disso, nem sempre lhe ¢ fiel. Esta inversdo, onde o que domina no meio social €
dominado e 0 que ai dominado se reveste de dominador é sintomatica nos textos,

mas, ndo literalmente representativa.

126 Na introducio da tradugiio citada, p. XII

127 pARKER, op.cit. p.96 . Ver, também, p.97 deste mesmo texto. Iguais proposicBes aparecem em Ovidio,
Amores 1,10 35-36. A economia, ou negagio do prazer feminino na Antigiidade independe do status social
de casada ou solteira da muther, Cf.: GUILLEBAUD, op. cit. p. 170

128 GRIMAL (1991), p. 162

129 Heuzé, na introdugio da tradugiio citada, p. XII
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5.1. O HOMEM LIVRE COMO ESCRAVO

“(...) para os elegiacos o amor doloroso pelas mulheres faceis repousa
sobre a idéia grega e romana de que a paixo ¢ uma escravidio.” Na elegia vé-se

o respeitavel cidaddo romano rebaixar-se em sua dignidade

“Qui modo, nunc cupit esse cliens”

1,88

“Aquele que ainda hd pouco era patrono candidata-se agora a

cliente”

Para cair nas gragas de sua amada ao homem livre ndo é nenhum
empecilho humilhar-se, ainda que esta humilhac#o o reduza a categoria de servidor,

de escravo'’’.

“Nocte domum repetens, epulis perfuncta, redibit;
Tunc quoque pro seruo, si uocat illa, ueni.”
11,227-8

“Se a noite, quando volta de um festim,
um escravo chamar,
apressa-te a correr em seu lugar.”

“Nec maledicta puta, nec uerbera ferre puellae
Turpe, nec ad teneros oscula ferre pedes.”
11,533-4

“E ndoe tenha vergonha
de suportar quando estiver zangada
injurias e vexames, e até mesmo pancada,

PO VEYNE (1989), p. 136
! Um exemplo concreto disso s30 os versos que se encontram entre 11,210 e I1,230 da Arte de Amar
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nem deixes por temor de seres servil
de beijar da amada o pé sutil.”

A ambientacdo da elegia no meio em que Veyne caracterizou de demi-

monde ndo € ocasional,
“Era essencial que a elegia tivesse por palco a “ma”
sociedade, a fim de que os poetas pudessem ser escravos
e queixosos; amar sendo mestre e senhor era o privilégio

do amor conjugal™.”

A referida inversdo de valores no universo elegiaco confere 4 mulher,
ai, o estatuto de ser de desejo € ao homem o estatuto daquele que nio somente busca
alguém a quem amar, mas, também, alguém que o ame, ainda que se considere as
caracteristicas de humor e ironia proprias dos textos elegiacos. Na elegia a mulher
ndo somente acolhe o homem como uma obrigacdo que lhe era prépria, mas,
tambem, toma parte na escolha, aceitando-o ou nfo, de acordo com o seu desejo, ao
menos em principio (a caracteristica essencial deste “desejo” feminino apresenta-se
como um paradoxo, visto ser tomado o amor das mulheres pelos homens como uma
obrigacdo que lhes ¢ intrinseca — esta questdo serd desenvolvida no tépico seguinte).
Encontra-se aqui o principal motivo da elegia erdtica ter como fundo quadros que
ndo sejam os da sociedade formal. Os envolvidos sdo passionais, as mulheres tm
desejo e gozam de uma relativa liberdade em seu meio; nio que essas caracteristicas
ndo pudessem existir na sociedade formal, é bem provavel que tenham existido,

mas, dissimuladas por esteredtipos, por imagens construidas dos grupos sociais.

2 VEYNE (1989), p. 137
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Essas mesmas imagens, no caso dos segmentos mais abastados,

assentavam-se em valores tradicionais de classe'>>.

“Excluido” dos circulos formais, onde deveria vigorar a figura da
matrona, representativa dos valores tradicionais da mie, n3o da mulher, é na elegia,
e também na satira, que o desejo feminino tem seu lugar. E neste lugar que a
imagem da mae cede, para dar espago 4 da mulher, visto nfio ter esta os mesmos
comprometimentos que aquela, considerando que o casamento, para 0s romanos,
n#o ¢ o lugar normal do desejo sexual'™. Amor e casamento néo sio conseqiiéncias

necessarias um do outro’>>,

“Na sociedade que Ovidio nos descreve — ¢ que era
aquela das “pessoas de bem” na época de Augusto —
tudo é contrario as tradi¢ées ancestrais: o homem livre
torna-se escravo, o apaixonado faz-se servo de um idolo
que a um simples sinal pode lan¢d-lo no desespero ou

enché-lo de felicidade. Até entdo a esposa era mée e

133 Para Jean-Noél Robert, “As classes sociais mais humildes exteriorizam mais os seus sentimentos, sem
duvida porque sentemn menos que os nobres a necessidade de salvaguardar sua honra seguindo a antiga
tradicio.” Cf. ROBERT, op. cit. p. 215 Nos segmentos mais populares da sociedade, onde para a unido
conjugal nio concorriam, g priecri, interesses politico-econdmicos e uma rigidez disciplinar, é bem provivel
que O amor enquanto envolvimento afetivo emocional tenha se desenvolvido de modo mais amplo. Para
Engels, “(...Jo amor, no sentido moderno da palavra, nfio aparece na Antiguidade senfo fora da sociedade
oficial” Cf. ENGELS, 1954, p.74 apud MARTIN, op. cit.. p. 79

¥ BING, COHEN, op. cit. p. 75 Como bem observa Guillebaud, “(...) a domus nio & nem o lugar do amor
nem do prazer.” Cf. GUILLEBAUD op. cit. p. 170

13 ROBERT, op. cit. p.190
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senhora ~ mde aos olhos do marido, senhora para os

domésticos™%.”

5.2. A INCONTINENCIA DO DESEJO

As mulheres, na 4rte de Amar, sdo vistas, em toda a obra , como seres
de desejo, de desejo incontinente, frigeis diante das oportunidades que se lhes
apresentam de trair, sendo, por isso, naturalmente infiéis. Portadoras de uma libido

incontrolavel, as mulheres tém, no desejo, uma fiiria desmedida.

“Ales habet quod amet; cum quo sua gaudia iungat Inuenit in media femina piscis
aqua; cerua parem sequitur, serpens serpente tenetur; haeret adulteiro cum cane
nexa canis; laeta salitur ouis; tauro quoque laeta iuuenca est; sustinet immundum
sima capella marem; in furias agitantur equae, spatioque remota per loca
diuiduos amne sequuntur equos. Ergo age, et iratae medicamina fortia praebe;”’
11, 481-9

“O pdssaro tem uma fémea para amar. Na vastiddo da dgua, o peixe fémea
encontra um macho para partilhara imensa alegria de se unir; persegue a corga o
par e a serpente é conquistada pela serpente; o cio fica preso & cadela apés o
ato;recebe a ovelha o macho com prazer. Com raivosa alegria cobre o touro a
novilha. Ser assaltada pelo imundo macho consente a cabra de focinho chato; a
distantes lugares separados pelo rio, as éguas agitadas pelo furor do cio vio
procurar os ardentes garanhébes. Também assim deves agir. Para acalmar da tua
amante a furia desmedida emprega esses remédios de enérgicos efeitos.”

O desejo leva as mulheres a procurarem pelos homens — visto ser a sua
paixdo mais ardente e mais impetuosa que a masculina (1,342) - e a recebé-los com
prazer”’. Por nfio conterem seus impulsos elas s3o capazes de cometer as atitudes
mais insanas e antinaturais. Para isso exemplificar, Ovidio recorre & mitologia e

apresenta o caso de Biblis, que nutriu um criminoso amor pelo irméo (1,283), o de

136 GRIMAL (1991), p. 160

7 Mollibus in pratis admugit femina tauro; femina cornipedi semper adbinnit equo. (1,279-80) “Nos
verdejantes prados com seus gemidos a fémea chama o towro ¢ é também com relinchos amorosos que a
fémea atrai 0 cornipedo cavalo” Apesar de dizer, nos versos seguintes, que a paixic humana é mais contida e
menos furiosa que a paixfo animal, os exemplos que seguem, no texto, apresentam a fiiria desmedida das
mulheres; seres pacionais, capazes de matar e trair por terem um desejo exacerbado.
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Mirra, que se apaixonou pelo pai (I,285) e tantos outros que, como esses, apontam

para iguais caracteristicas femininas'*®

. Um exemplo singular no texto é o episddio
de Pasiphae, analisado por Jean Marc Frécaut'*. Apaixonada por um touro,
Pasiphae dele se imaginava amante (1,295). Presa de um ciime incontroldvel,
odiava as bezerras que com ele tinham - “Domino cur placet ista meo?” “Por que
agrada esta vaca a0 meu senhor?” (I,314) - condenando-as ora 4 canga ora ao

sacrificio diante de um altar (1,319).

No ambito simbdlico estas referéncias aludem, em sua esséncia, 3
natureza descontrolada das mulheres, que nfo mensuram esforgos para
concretizarem seus desejos, mais incontidos que os dos homens. Esta parece ser uma

caracteristica comum aos textos elegiacos. J4 em Propércio pode-se ler:

“Obicitur totiens a te mihi nostra libido: crede mihi,uobis imperat ista magis. Vos,

ubi comtempti rupistis frena pudoris nescitis captae mentis habere modum'*.

IILXIX, 1-4

“Vocé me acusa freqiientemente sobre nossa incontinéncia; cré-me, vés sois
muito mais sujeitas a ela que nos. Vocé, uma vez, sem levar em consideracdo todo
pudor, rompeu os freios, vocé ndo sabe mais em sua loucura conservar a medida.”

Igual concepedo acerca do desejo feminino encontra-se em Ovidio:

“Conueniat maribus ne quam nos ante rogemus; Femina iam partes uicta
rogantis agat.”
1,277-8

“Se os machos combinassem do amor nido tomar a iniciativa quanta mulher
rendida o nosso amor viria suplicar!”

3% Ver, como exemplo, FRECAUT, Jean Marc. L’ episode de Pasiphae dans 1" 4rz d” aimer d’Ovide.(1,289-
326) In: CHEVALIER, R. (Org.) Colloque Présence d*Ovide. Paris: Société ’Edition Les Belles Lettres,
1982. (Colection Caesarodunum XVII) pp.17-30. p. 19.
139

ibid.
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Para Ovidio, apesar das mulheres possuirem um desejo incontido, o
pudor as impede de comegar, de tomar a iniciativa no jogo amoroso (I,703-4), & aos
homens que compete comecar (1,707). As mulheres compete aceitar, como que por

obrigagdo, o amor que se lhes é oferecido'

. Ardis nos jogos de sedugio,
impetuosas, hostis e coléricas, sdo habeis na arte do simulacro, mas, em virtude da

natureza de seu desejo, sempre cedem perante as investidas masculinas (II,178-184

e seguintes).

Ainda que na Arte de Amar, como nos demais textos elegiacos, os
homens sejam apresentados como escravos de amores nem sempre correspondidos e
submissos a mulheres que os fazem sofrer, essa suposta dominacdo feminina nio é
mais que aparente. O desejo, a libido feminina para com os homens é tomada como
obrigacdo das mulheres para com esses. Algo que lhes € inerente, invertendo, assim,
os artificios retdricos utilizados por Ovidio — e pelos demais elegiacos — ao

colocarem as mulheres como agentes, com forga de dominio sobre os homens.

“Ite per exemplum, genus o mortale, Dearum; Gaudia nec cupidis uestra negate
uiris. Vt iam decipiant, quid, perditis? Omnia constant; Mille licet sumant, deperit
inde nihil. Conteritur ferrum, silices tenuantur ab usu; sufficit et damni pars caret
illa metu.”

I11,87-92

“Copiais, 6 mortais, 0 exemplo das deusas e ndo negueis aos homens as alegrias
proprias das vossas naturezas. Nio ficais menos ricas se acaso vos enganam os
homens cobicosos. O que tendes vos fica. Mil homens poderdo gozar vossos
encantos sem nada lhes tirar. O uso poderd diminuir a pedra e o ferro desgastar.

0 PROPERCE. Elégies. Texte établi et traduit par D. Paganelli. Paris: Société d’édition “Les Belles
Lettres™, 1929,

¥ O fato de vincular ao homem a iniciativa amorosa guarda estreita relacdo com a sociedade patriarcal
romana. Sobre essa associagio ver: FEITOSA, Lourdes M. G. Conde Homens ¢ mulheres romanos: o corpo
o amor ¢ a moral segundo a literatura amorosa do primeiro século d.C. (Ovidio e Petrénio). Dissetagio de
mestrado. Histéria. UNESP-FCL/Assis, 1994, p.22 Para autores como Lipovetsky essa clivagem sexual que
delimita quem ocupa que posicdo nos jogos sexuals e que confere & mulher a negagio/niio manifestacdio do
seu desejo, estd a par com uma “(...) distribuiciio ndo igualitaria dos papéis sedutivos, {...) com a imemorial
destinacdo dos homens as atividades guerreiras. Se na sedugfo o papel “ofensivo” cabe ao homem, ¢ ele,
como guerreiro, que deve dar prova de agressividade, de coragem e de audicia. A iniciativa sedufiva aparece
como uma obrigacio viril ligada aos valores guerreiros.” Cf. LIPOVESTSKY, op. cit. p. 52
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Mas a tudo resiste aquilo de que falo e gastar-se no uso néo tem que recear.”

“Juppiter a uobis tam turpia crimina pellat, in quibus est ulli cura placere uiro!”
11X, 379-380

“De aviltamentos tais vos prive Jupiter, mulheres que viveis para agradar!”

6. ANATUREZA DA MUSA OVIDIANA

Livres ¢ cultos, casados ou solteiros, é este o perfil dos homens que
Ovidio descreve e para os quais volta-se, a priori, a sua obra, sendo estes aspectos
facilmente identificaveis no texto. J4 com relagfio a natureza social das mulheres que
descreve, apresenta-se, na analise, algumas complicacdes. Sdo conhecidos os versos
iniciais do primeiro livro da Arte de Amar, em que Ovidio exclui as matronas de sua

obra.

“Este procul uittae tenues, insigne pudoris, quaeque tegis medios, instita longa,
pedes. Nos Venerem tutam concessaque furta canemus, inque meo nullum
carmine crimen erit' "

I,31-4

“E vos, longe daqui, ¢ finas faixas que sempre do pudor sois ornamento! E tu,
também, o6 longo véu que tapas das matronas os pés, vai-te no vento! Eu 56 a
quem ¢ livre me dirijo: apenas me dirijo a quem ndo tema os prazeres mais a furto
concedidos... Ndo tem pois nenhum mal este poema.”

Para Heuzé esta delimitacio apresenta-se como inatil, vai-se “(...) pela
forca das coisas, para além do fragil limite que é fixado'®.” Pela caracteristica

mesma de manual que o texto traz, ou pelo simples fato de ser uma obra literaria,

! Com algumas modificagdes estes versos serio retomados em Tristes, II, I, 247-250 Cf OVIDE. Les
Tristes, Les Pontiques, Ibis,Le Noyer, Halieutiques. Traduction Nouvelle. Introduction, totes et texte
établis par Emile Ripert, Paris: Librairie Garnier Fréres, 1937.

"3 HEUZE, na introdugio da tradugdo citada, p. XII
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uma obra de arte, ela ndo mais pertence ao autor, mas, sim, ao seu publico, que
dela pode fazer usos e apropriagdes distintos das concepedes primordiais daquele
que a elaborou. Ainda que Ovidio tratasse, em seu texto, somente de libertas e nem
aludisse as matronas, pouco mudaria. Antes de referir-se a um segmento, uma
classe, ele refere-se a um género, o feminino, que é portador de uma mesma
caracteristica, encontrada na natureza de seu desejo. E indefinido o grupo de

mulheres ao qual o autor se refere, a muther que Ovidio canta em suas elegias

“(...) ora assemelha-se a uma hetaira grega (cortesd de
alta classe) ora com uma senhora romana de alta

;o . 1144
posicdo social'®.”

Talvez seja mais coerente falar em grupos, categorias de mulheres que,
apesar de todas as diferenciacdes, guardam, em comum, valores que, apesar de
construidos historica e discursivamente, apresentavam-se como peculiares a seu
género. Excetuando as escravas, que figuram ao longo de todo o texto como
suportes para os amores furtivos de seus senhores ¢ senhoras, as demais mulheres
que se fazem presentes na Arte de Amar, sejam libertas ou matronas, compdem um
universo galante, requintado, de pessoas abastadas € de “vida irregular”. Dai a
necessidade politica de Ovidio de excluir as matronas de seu discurso. Sobre elas
pesava toda tradicdo da mulher romana como mée ¢ esposa. Por motivos vérios,
ainda que se¢ considere a grande liberalidade poética que os elegiacos gozavam
dentro de seu estilo, nem na elegia € nem em qualquer outra forma de expressdao
poética, colocava-se, abertamente em questo, principalmente na época de Augusto,
a conduta das matronas. Advém daqui a necessidade do autor de centrar o seu

discurso no grupo de mulheres libertas, ainda que esse discurso correspondesse,

4 IOLYS, op. cit. p. XVI
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também, as experiéncias de mulheres dos segmentos aristocraticos

romanos.

“Inicialmente Ovidio preocupa-se em mostrar respeito ds
mulheres casadas e ds mogas vigiadas, ou seja, ds
mulheres de familias aristocrdticas e as leis morais de
comportamento; dal a importincia de identificar a
liberta como o tipo de mulher propicia aos seus amores.
(..) A liberta caracteriza o prazer sem medo'™,
reconhecido por todos, diferentemente do prazer oculto,
furtivo, com medo, vivido por uma mulher tutelada pela

lei e controlada pelo pai ou pelo marido'*.”

Mulheres de vida irregular, mulheres com quem nio se casa'®’, é esse
0 motivo que leva Ovidio a sugerir que o publico feminino que descreve é
composto por libertas. Desta forma ele nio coloca, diretamente em questdo, a vida e

os valores de mulheres livres, ricas, matronas'*

. Diferentes categorias, diferentes
morais. Inferiores por natureza, as libertas guardavam, ao longo de toda sua vida,
relagdes de poder que se estabeleciam entre elas os seus senhores, seja antes de

assumirem esse novo status, na condi¢iio de escravas, objetos de prazer de seus

4% As mulheres da boa sociedade ndo representavam o prazer sem medo “(...) pois seu senhor, marido ou pai,
nd0 hesitard em exercer sobre os galantes as vingangas privadas que a lei e o costume The permitiam.”
(VEYNE(1989), p.112). A este respeito ver: Digesto, 48,5,9; D,48,5,12,13; D48.,5,14,5; D, 48,5,15;
D.48,5,22.2 ¢ D,48,5,25,1

%S FEITOSA, op. cit .p p.19-20

4T VEYNE, (1989), p. 10

18 ibid .110 A exclusio das matronas nas poesias que tém a mulher como tema é uma caracteristica presente
em muitos outros textos da época; veja-se, por exemplo, este trecho das Satiras, de Hordcio “Ora, o corpo de
uma princesa ¢ mais belo, mais desejavel que o de uma cortesi? Para que se arriscar um castigo terrivel
interessando-se por damas cujos encantos a longa veste das matronas esconde? Ao comprar um cavalo, 0s
grandes deste mundo ndo olham os arreios, as coberturas preciosas que o escondem nfio devern iludir. Assim é
com as mulheres que uma indumentaria rebuscada oculta a nossos olhos. Como é mais satisfatéric e menos
perigoso para o patriménio e para a honra buscar prazer nas ruelas onde as belezas poucos ariscas oferecem a
quem chega encantos visiveis! Todo o resto ndo passa de ilusdo, capricho de uma imaginagdo desenfreada,
que ndo leva em conta o que a natureza exige e complica 3 vontade e perigosamente as condicdes de sua
felicidade™. Cf: Horacio, Satira, 12,73 apud Grimal, 1991, p.127)

38



amos, seja na condicdo mesma de libertas, complacentes para com aqueles que Thes
concederam liberdade. Os papéis, tanto os desempenhados pelas libertas quanto os
que a elas eram atribuidos, eram estreitamente articulados com as estruturagdes de
poder nos quadros sociais romanos. Apesar de, por véarios momentos ao longo do
texto, Ovidio se justificar dizendo que s6 canta amores legais, permitidos'®,
identificando, na maior das vezes, de forma sutil, as libertas como o publico
feminino que descreve'™, hd, como reafirma Holys, uma imprecisio em torno do
mesmo. O texto traz em si caracteristicas paradoxais. As mulheres que o poeta
descreve sdo ricas, mas de origens imprecisas, sé nio sdo, em geral, escravas e nem

-~ ] ™~ [4 - r
cortesds’! podendo ser ndo sé libertas, como, também, matronas.

Ainda que se considere as tentativas de exclusdo das matronas do
grupo de mulheres que Ovidio descreve, o texto nio perde suas caracteristicas
dabias. Um aspecto complicador na obra e que the confere este tom dubio no que
tange natureza social das mulheres descritas € o fato de Ovidio tratar de diversos
temas muito presentes no contexto dos primeiros anos do Império. Temas como
aborto ¢ adultérios entre os segmentos aristocraticos deste periodo sdo objetos de

grande problematizacdo pela legislagio imperial' >

. Mesmo delimitando quem sdo as
mulheres por ele tratadas e mesmo tendo-se em conta que a reductio ad absurdum, €
uma caracteristica do texto elegiaco, € inegavel, nele, a possibilidade de leitura de

seu elemento humano e, neste caso, por conseqiiéncia, comum.

9 grte de Amar 1, 31-4; 11,58; 11,599-600; I11,613-14, por exemplo

13 Uma identificagdio explicita pode ser lida em HI,613-16 “ Nupta uirum timeat; rata sit custodia nuptae;
Hoc decet, hoc leges dwxque pudorgue iubent. Te quogue seruari, modo quam uindicta redemit, Quis ferar?
Vt fallas, ad mea sacra ueni.” “Tema a mulber casada seu marido; dia e noite seja ela vigiada. Eis o que
exigem as conveniénclas, as leis, o nosse chefe, e o pudor. Mas quem poderd admitir que te submetam a
mesma vigilancia a ti que pela varinha do pretor foste agora tocada?”

51 14 que se fazer aqui uma ressalva: o uso da palavra cortesds refere-se a prostituas, mas na época, segundo
Veyne {1989, p.110), cortesdis “{...) eram todas as mulheres de conduta livre, dentre as quais muitas eram
libertas {ou consideradas como tal, segundo um esteredtipo difundido na época)” Para Feitosa (op.cit. p.25),
ao vincular afetividade e partilha as relagdes amorosas, Ovidio exclui de sen piblico mulheres que ndo podem
se ligar a relacBes ternas, como por exemplo, escravas e prostitutas.

152 A esse respeito ver: BING e COHEN, op. cit, p.12
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Ao colocar em pauta temas como adultério e aborto, em virtude do
referido elemento humano da elegia e nfo s6 por ele, mas, também, pelas alusdes
quase que diretas as matronas, Ovidio lida, jocosamente, com valores atistocraticos
tradicionais. Como ler, por exemplo, o episédio de Menelau e Helena (11,359-372)
descrito por Ovidio, onde o poeta exime esta de toda culpa pelo fato de ter traido o
marido. A fragilidade de Helena diante da possibilidade de trair e a sua traicio sdo
perdoaveis frente a um esposo ingénuo e complacente (I[,372). Isso porque, para o
género humano, as “coisas” alheias, mais que as préprias atraem (I,347-350). O
estudo do adultério feminino em Roma deve ter sempre em conta a nocdo de

macula, visto que ela explica

“(...) por que o adultério é indesculpdvel para uma
mulher, enguanto os romanos o consideravam natural

para os homens'”

. (-..) é a mulher que recebe um dom do
homem, e seu sangue pode ser maculado se as relagées
carnais sdo ilegitimas. A mulher entdo perde a honra e
ndo pode mais assumir suas responsabilidades de
esposa. O homem ndo contrai essa mdcula, pois é aquele
que doa. Seu sangue nio é maculado por ninguém. Pode

. 15
amar como quiser "

Néo constituindo delito para os homens o adultério era pratica comum
na sociedade romana entre a Republica e o Principado; fontes da época atestam a sua
difusdo. A legislacdo do periodo é, neste sentido, um referencial'®. Por lidar com

esta tematica a poesia de Ovidio foi tida, por muito tempo, como de um carater anti-

153 A este respeito ver, também: TORREGO SALCEDO, Esperanza. El adulterio femenino em los anales de
Tacito. In: Jornada de investigacion interdisciplinaria, 5. 1986, Madrid. Actas de las quintas jornadas de
investigacion interdisciplinaria. pp.217-225.

'* GRIMAL (1991), p. 213

¥ Veja-se como exemplo a Lex Julia de Maritandis Ordinibus e a Lex Julia de coercendis et de adulteriis.
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propagandistico. Se ¢ complexo afirmar, sem intimeras ressalvas, que Ovidio faz
oposi¢do s propostas reformuladoras de Augusto, 0 mesmo ndo acontece quando se
afirma o contrario (em virtude do carater imanente do texto). Mas isso, também,
ndo ¢ tdo simples. A literatura do periodo, por meio de autores como Horécio ¢
Virgilio, desempenhou importante papel na construgdo da imagem de Augusto como
restaurador, como princeps; € através dela que sio difundidos os mitos do “século”,
como exemplifica Robert Etienne'®®. Ovidio e sua obra ai niio tém lugar. A leitura
propagandistica que se pode ver na Arte de amar esti presente nas constantes
indicagdes do autor em relacfio a natureza social das mulheres por ele cantadas.
Indica¢Ges muitas vezes ditbias e imprecisas, como se pdde observar. Ele insiste
veementemente em afirmar, em algumas passagens, que as mulheres que canta nio
sdo matronas e nem jovens de boas familias, ¢, neste sentido, pode-se refletir sobre o
carater de propaganda de seu texto. De resto, as poucas referéncias adulatérias
presentes no texto soam como forcadas, desvinculadas — digressGes que ndo
apresentam muita coeréncia para com a estrutura da narrativa. Estas caracteristicas
ndo se apresentam suficientes para a classificagdo de Ovidio como poeta que fazia
oposi¢do a Augusto e suas reformas. Era um poeta lirico, que cantava seus amores

em disticos elegiacos, nio dispunha dos recursos possibilitados pelo género épico.

Para Henri Bardon, Ovidio, apesar de fazer parte da segunda geracio
de poetas da época de Augusto, de onde surgiu a maior parte dos poetas que faziam
oposicio ao govemno, ndo chega a fazé-la'”’. Igual posicionamento assume Eugen
Cizek, para quem Ovidio € um poeta com wma grande “incapacidade de se inserir

na ordem estabelecida'*®”, fazendo uma contestagfio orgénica, quase inconsciente,

1% Mito da bondade de Augusto, da missdo imperial, da liberdade e da divindade do imperador. Cf.
ETIENNE, Robert. Le siécle d’Auguste. Paris; Armand colin, 1970.

157 BARDON, Henri. Les empereurs et les letires latines d’Auguste a Hadrien. Paris: Les Belles Letires,
1940. p. 90

138 CIZEK, Eugen. Ovide et le gotit littéraire de I’époque impériale. Bulletin de ’Association Guillaume
Budé. pp. 277-283, p. 277
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“(...) que mais é a dialética do conformismo e ndo
conformismo, da contestacdo e da submissdo ao poder
em questdo, dialética muito especifica de toda época

imperial'®

Associar a propaganda imperial as questdes que se ligam ao piblico
feminino descrito por Ovidio torna-se pertinente ao ter-se em conta que a Arte de
Amar foi tida, por muito tempo, como a causa do desterro do poeta. Foi o préprio
Ovidio o responsavel pela difusdo desta idéia. Irrelevante e superado este debate nio
mais ocupa lugar na historiografia sobre o autor e sua obra, visto ser muito pouco
verossimil que ¢ desterro de Ovidio tenha sido causado pela publicacdo da Arte de
Amar. Tendo ocorrido ha mais de uma década apds a publicacdo, o desterro é visto
muito mais como um castigo por motivos privados que pela mesma. Veyne aponta
para a hipotese de que Ovidio julgava ser muito mais perdoavel a sua 4rfe que um
suposto motivo de natureza privada'®’. E por isso que em I¥istes, ao longo de toda a
obra, ele tentara atribuir & Arte de Amar a causa de seu desterro. Ainda que explicite,
em vérias passagens, que seus versos € um erro foram os motivos de sua perdig:éolél,
é no primeiro motivo que ele centra a sua argumentacio, sendo ai mais enfatico'®?,

dai a plausibilidade da hip6tese de Veyne.

Ovidio estava inserido no mesmo contexto que outros poetas
elegiacos, tendo coabitado, por algum tempo, com alguns deles. E ele mesmo a
lembrar, em Tristes, que ndo estava sozintho a compor versos de amor, mas que, por
tanto, sO ele foi punido (ILI, 361-2 e seguintes). Ovidio recorre a indmeros

exemplos, histéricos € contemporaneos, de Homero, Teréncio ¢ Calimaco a Galo,

% ibid. p. 277

1 VEYNE (1989), p.109

161 1sto aparece explicito em Tristes, 11, 1, 207 “Perdiderint cum me duo criming, carmen ¢t error” Quanto ac
erro aludido, veja-se, por exemplo, os seguintes versos: 11,1,103-4

12 Tristes, 11,55-6; L1,63-68; I1,1,2; 11,1,10; 111, 12 e outras passasgens
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Catulo, Propércio e Tibulo. Deste Gltimo diz, entre outras coisas, dos ardis e
estratagemas que oferece as mulheres como formas de enganar seus maridos (IL],
462). De igual forma refere-se a Propércio (IL1,465). Nos versos que seguem, 495 ¢
demais, Ovidio ird lamentar-se dizendo o que dele teria sido, entfo, se tivesse
composto as pantominas que tratavam dos amores proibidos, onde sempre
figuravam o amante bem sucedido em seus intentos, a mulher astuta e o marido tolo,
sendo estas espetiaculos que eram assistidos por virgens niibeis, mulheres casadas,
maridos e criangas (ILI,501) e pelo préprio Senado (ILI, 502), sendo por todos
aplaudidos (1,1,506). Ovidio ird lembrar que suas comédias eram representadas pelo
povo (IL, I, 519), recordando que até mesmo Virgilio, o felix auctor da Eneida, tinha
cantado, em seus versos, amores ilegitimos. (II, 1, 533-38). Ovidio termina a elegia
unica do livro dois de Tristes a dizer que era o inico a ser punido, o (inico entre
milhares (11, I, 567-8).

A Arte de Amar nido € original em relacdo ao género e nem em relagdo
aos tracos que caracterizam seu conteido. Antes de Ovidio a literatura latina
conheceu nomes como Tibulo, Propércio e ainda outros, ndo sendo razoédvel, por
isso, atribuir-lhe a razdio do desterro de seu autor. Quanto a influéncia do texto,
ainda em Tristes, Ovidio ird dizer que mulheres honestas “podem ler coisas que ndo
devem fazer” (11,1,308). Ainda que sob o risco do anacronismo, julga-se pertinente
aqui a associacdo da tematica em desenvolvimento & analise feita por Alexandrian,
em sua Historia da Literatura Erética, ao tratar da suposta corrupgio de costumes

atribuida 2 literatura deste género.

“(...) se a literatura erctica ¢ perigosa para os costumes,
ndo o € mais do que todas as outras espécies de
literatura que lemos renunciando ao nosso senso critico.
E acusada de incitar a orgia, mas os tratados de magia

levam a supersticbes igualmente nocivas. A literatura
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policial pode incitar ao roubo e ao assassinato e mesmo
a literatura religiosa a perseguicdo fandtica dos néo
crentes, quando elas alimentam um espirito fraco
convencido de que o texto impresso indica infalivelmente
0 que se deve fazer. Os livros nos informam sobre o que
outros homens pensam ou imaginam, é so; conservamos

a liberdade de adotar ou rejeitar seus principios’®.”

Ainda imbuido da intengio de construir uma “narrativa de
convencimento”, Ovidio afirmard que nfio ensinou, em seus versos, as esposas a
serem infiéis, (IL1,347) e que suas obras s3o, em grande parte, imaginarias e ficticias

— Magnaque pars operum mendax et ficta meorum.

7.0 AUTOR, A OBRA, O PUBLICO
“Toda expressdo humana (...) tem um contexto especifico, um tempo e

um lugar, um emissor ¢ um receptor'®*’

, sendo somente compreensivel se nfo
desconsiderar nenhum desses aspectos. Visto como forma de comunicacio o texto
literdrio, independentemente de seu género, ndo isola o leitor, nfo isola seu pablico.
Os elos que ligam autor, obra ¢ pliblico encontram-se entrelacados em todo texto,
guardando estreita afinidade com o tipo de mensagem que serda veiculado. Se
divertido, irbnico e parddico da vida real é o texto elegiaco, pode-se dizer de seu
publico que eram essas as caracteristicas que dele se esperava. No que se refere &
Arte de Amar, diz-se aqui, entdo, da relagdo que se estabelece entre a obra e o seu

publico. Humor e ironia, a exemplo, s3o caracteristicas comuns aos textos elegiacos,

para Michel Von Albrecht elas fazem nascer uma conivéncia entre o poeta e seus

'3 ALEXANDRIAN. Histéria da Literatura Erética. Traducfio de Ana Maria Sherer e José Lauréncio de
Mello. Rio de Janeiro: Roce, 1994, p.438
1 BING, Peter, COHEN, Rip. op. cit. p. 19
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leitores'®®

. Alison Sharrock vé uma espécie de relagio pedagégica entre o poeta e
seu piblico, mediada por uma linha ténue entre submissio e dominacdo'®®. Um
exemplo concreto pode ser lido nas constantes alusdes mitolégicas presentes na Arte
de Amar, para Albrecht,

...} ha uma cumplicidade entre o autor e o leitor, e
cria-se ao mesmo tempo uma distdncia favoravel para a

assimilagdo da obra de arte enquanto tal.'*”

“Fabulas mitolégicas, versos de outros poetas e eventos histérico-
politicos, tudo os poetas da Antigiiidade abordavam supondo ja ser bem conhecido
do seu publico, um publico a que nfo era necessario ser enfatico'®®.” Ha, na relagdo
que se estabelece entre o autor e seu piblico, no que se refere a estes aspectos
citados, uma espécie de cumplicidade, que se concretiza na inteleccdio do que é dito,
dai a importancia de um suporte contextual para uma maior compreensio da obra

que, como fonte histdrica analisada isoladamente, nfo se basta.

195 ATBRECHT, Michel Von. Ovide et ses lecteurs. Revue d’études latines, Paris, v.59, n.59. pp.207-215,
1982, p.207

%6 SHARROCK, op. cit. p. 9

7 ALBRECHT, op. cit. p. 208. Apesar de, no texto, esta passagem referir-se is Metamorfoses, ela pode ser
aplicada a toda obra do autor.

198 CATULO. O Livro de Catule. Tradugio, introdugdio e notas de Jodo Angelo de Oliva Neto. Sio Paulo:
Edusp, 1996, p. 12
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1. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O SATYRICON E RESUMO DA
OBRA

“Romance de aventuras e de costumes'®®”

, 0 Satyricon - de Petrbnio -
talvez s¢ja uma das mais significativas obras para o estudo dos comportamentos de
género na sociedade imperial romana, ainda que este viés de abordagem tenha sido

pouco explorado pela historiografia'™.

Visto como livro de escabrosismos por
171 . o . e
alguns”* e como primado estético por outrosm, a0 menos em um ponto a opinido de

seus estudiosos converge, ao admitirem o caréter marcadamente polémico do texto.

Do todo da obra, chegou ao mundo moderno somente alguns
fragmentos que somam um total de 141 topicos, excerpta dos livros XV e XVI
Mesmo com vdrias lacunas, € possivel determinar uma seqiiéncia narrativa no

texto'””. Trata-se do relato (em um primeiro momento) das aventuras de trés jovens

'BAKHATIN, op. cit. p. 234 O termo romance para referir-se ao Satyricon, apesar de “anacronico e
retroativo € comodo” Cf. GRIMAL, Pierre. Une intention possible de Pétrone dans le Satyricon. Bulletin de
L’Asseciation Guillsume Budé. 3, oct., pp.297-310, 1972. Além de autores como Bakhatin ¢ Grimal,
estudicsos do Safyricon como Paul Veyne e Louis Callebat adotaram esta terminologia. Sobre esta utilizacio
ver: VEYNE, Paul. Le “je” dans le Satyricon. Revue des Etudes Latines, v. 42, pp 301-324, 1964 ¢
CALLEBAT, Louis, Strutures narratives et modes de representation dans le Satyricon de Pétrone. Revue des
Etudes Latines, 52, pp. 281-303, 1974.

"% A grande maioria dos trabalhos que utilizaram o Satyricon como fonte tiveram suas analises centradas na
Cena Trimalchionis, na analise de suas principais personagens ¢ das intengSes petronianas, no que se refere,
principalmente, & cultura dos libertos. O privilégio de algumas passagens em detrimento de outras
impossibilita uma vis3o de conjunto da obra. Aqui poderia-se dizer que a cena trimalchionis é privilegiada
em virtude de sua coesfo textual, contudo, apesar das inlimeras lacunas textuais, o texto, visto como um todo,
é portador de uma ceria ordem narrativa, aceita por inlimeros estudiosos, o que contraria uma dada tradi¢io de
estudos que relegou, a2 um segundo plano, trabalhos sobre a obra considerada em seu todo.

172 PETRONIO. Satyricon. Tradugio de Miguel Ruas. Sao Paulo: Atena Editora, s.d. p. 5

172 pETRONIOQ. Satryricon. Indicagio editorial, traducdio do latim e posfacio de Paulo Leminski. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985.

i7> Apesar do estado lacupar do texto, por uma convergéncia dos dados, segundo Callebat, pode-se chegar a
uma coeréncia narrativa.Cf. CALLEBAT, op. cit. p. 281 Paulo Leminski, um dos tradutores do Satyricon para
o portugnés mo Brasil observa que, apesar de apenas 1/5 do original do livto ter chegado a
contemporaneidade, “(...) mesmo assim, esse fexto se sustenta como uma obra inteira.,” Ver p. 183 da
tradugfo citada. Grimal, apesar de ter adotado em muitos de seus estudos uma visio multifacetads do
Satyricon, ndo s¢ atendo somente & cena trimalchionis, v& no seu grande nimero de lacunas a possibilidade
de insergdo de “fantastasmas™, frutos da imaginacio dos pesgisadores da obra. Cf. GRIMAL(1972), p. 292. E
justamente aqui que se encontra a maior dificuldade dos estudiosos do Satyrcion, identificar falsificacbes e
interporlacdes.
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(Encolpios (o narrador' ™

), Ascyltos e Giton) que se desenrolam ao longo da histéria
em prostibulos, hospedarias € outros cendrios urbanos, deixando transparecer (em
toda obra) as relagdes socio-afetivas e sexuais que se estabelecem entre eles!” e
entre eles e 0s varios outros personagens que compde o romance. Apresenta-se

abaixo um breve resumo da obra'’®.

1-) Cap. Ia VIII - Participavam Ascyltos ¢ Encolpios de um coléquio com
Agamémnon sob um pértico, onde se discutia a decadéncia da elogiiéncia. Ascyltos
afasta-se e Encolpios vai a sua procura. Separadamente, ambos se perdem e sdo
conduzidos por personagens distintas a um mesmo prostibulo, onde sofrem

investidas de cunho sexual.

2 - ) Cap. IX a XXV - Primeiro desentendimento entre Ascyltos e Encolpios.
Reconciliamento. Em um momento ndo preservado do texto, a julgar pela
continuidade, observa-se que o trio apoderou-se de pequeno tesouro, cosendo-o
dentro da bainha de uma tinica, também roubada. Apés persegui¢des, confrontos e
confusdes por causa do roubo, j& em uma hospedaria, o trio recebe a “visita” de uma
criada da sacerdotisa Quartila e, em seguida, da prépria Quartila., sendo, em
seguida, conduzidos ao seu palacio, onde, mais uma vez, sofrem varias investidas

sexuals.

3 -) Cap. XXVIa LXXVIII - Os jovens participam, como convivas, de um faustoso
banquete oferecido pelo riquissimo liberto Trimalchio. Este episddio é designado

Cena Trimalchionis e constitui o trecho da obra mais explorado pela historiografia.

' “Encolpios como narrador € que conduz o nosso othar para as diferentes coisas, objetos, gestos e lugares,
detectando diferengas, ouvindo alguns assuntos e nfio outros™ Em: GONCALVES, Claudiomar dos Reis. A
cuitura dos libertos no Satyricon: uma lettura. Disserta¢do de mestrado. Histéria. UNESP-FCL/Assis, 1996.
' Em um dado momento da narrativa (a partir do capitnio C) Ascyltos deixa de compor o trio de
protagonistas, passando ai a figurar uma nova personagem: Eumolpos.

178 Neste trabatho adota-se como fonte o texto estabelecido por Alfred Ernout, na edigdo francesa da Les
Belles Lettres. PETRONE. Le Satyricon. Texte établit et traduit par Alfred Ernout. Paris: Les Belles Lettres,
1992.
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4 - ) Cap. LXXIX a LXXXVIII - Novo desentendimento entre Encolpios e
Ascyltos, por causa de Giton; os dois ja haviam brigado antes e se separado também
peIo mesmo motivo, sé que desta vez, para evitar o duelo entre ambos e atendendo
as suplicas de Giton para que parassem com a contenda, Ascyltos propde que Giton
faca uma escolha. Ele opta por Ascyltos (mais adiante na narrativa, Giton assume ter
feito a escolha visando a protecdo de Encolpios visto que Ascyltos era fisicamente
mais forte que este). Uma nova personagem entra em cena, o velho poeta Eumolpos.

Narrativa sobre o episodio do menino de Pérgamo.

6 - ) Cap. LXXXIX a CXIV — Narrativa de Eumolpos sobre a tomada de Tréia.
Encolpios encontra Giton em um banho e ambos fogem juntos. Apds algumas
perseguigdes de Ascyltos a Giton, este logra éxito e, juntamente com Encolpios,
fogem em companhia de Eumolpos. Embarcam em um navio cujo pessoal da
equipagem era conhecido de Eumolpos. Curiosamente o navio pertence a Lichas,
que traz a bordo junto consigo Tryphaena (Ambos perseguem o trio, 0s motivos,
apesar de dedutiveis, ndo aparecem entre os trechos preservados do romance). Os
aventureiros sdo descobertos e, apdés um episédio de desentendimentos,
reconciliam-se com o casal, E feito um tratado cerimonioso onde Tryphaena e
Lichas se comprometem a esquecer os fatos acontecidos € a n3o mais assediarem
Encolpios e Giton. Ainda no barco, Eumolpos, visando ilustrar a “leviandade das
mulheres” ¢ sua “facilidade em apaixonar-se” e “esquecer os amantes”, narra a

historia da matrona de Efeso. O navio naufraga.

7 -) Cap. CXV a CXLI. Sobrevivem ao naufragio Encolpios, Giton ¢ Eumolpos. Em
Crotona, empreendem uma farsa na qual Eumolpos se faz passar por um riquissimo
senhor cujo navio naufragara, tendo sobrevivido com seus dois escravos (Giton e
Encolpios). Para conquistar os beneficios que o embuste thes propiciava, Eumolpos

diz ser possuidor de uma fortuna de 30 milhGes de sestércios na Africa e ainda de
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uma grande quantidade de escravos. Desta maneira conseguem enganar a todos e
passam a viver sob as comodidades proporcionadas por um sem nimero de

bajuladores. A farsa e descoberta ¢ Eumolpos é morto.

2. 0 QUE SE PODE DIZER DE NOVO EM RELACAO AO SATYRICON?

O Satyricon é, indubitavelmente, uma das obras mais controversas da
Literatura ocidental. Qual seu propésito? — condenagdo? critica social'”’? O
Satyricon ¢ ou ndo um romance realista'"*? Estas indagacBes resumem, segundo esta
leitura, as principais inquietagSes postas pela historiografia contemporinea em
relagdo ao estudo da obra. Elas demonstram a existéncia de um néicleo comum,
ponto de divergéncias e reflexdes teéricas acerca do romance de Petrdnio. Mas,
retomando o titulo deste tépico, que diz do contetido que aqui se pretende

desenvolver, sobre o Satyricon o que se pode dizer de novo?

Muitos trabalhos, de diversos pesquisadores, inclusive brasileiros, tém
seguido, nos ultimos anos, um itinerario comum na analise da obra (datac3o, autoria,
andlise do titulo, estilo e intencdo e trajetéria ¢ preservacio)'””. Contudo, apesar
deste itinerério ser visto por alguns estudiosos como obrigatério'® ele aqui é tido
como dispensavel, justamente por ter sido privilegiado em trabalhos anteriores.
Pesquisas recentes sobre o Satyricon podem-se valer, entdo, dos resultados de
pesquisas ja realizadas, evitando-se, assim, andlises recidivas que, na maior das
vezes, recaem sobre 0s mesmos temas e mesmos autores em um campo analitico
onde pouquissima coisa tem sido dita de original. Seguir aqui este percurso seria,

mais uma vez, arrolar nomes ¢ obras de um debate ja estabelecido € que nada ou

' Estas questdes s3o postas por H. Macl. Currie em: The Satyricon’s Serious Side: Petronius and Publilius.
In: Latomus, tomo 53, pp. 748-760, out./dez. 1994.

"8 Martin, René. La “Cena Trimalchionis™ les trois niveaux d’un festin. Bulletin de I’ Association
Guillavme Budé, 3, pp. 222-246, 1988,

' Sobre trabalhos recentes no Brasil que seguiram esta trajetéria analitica ver: FAVERSANI (1999) e
GONCALVES, op.cit.
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pouco tem a oferecer e nele tomar um partido ou outro. Os esfor¢os empreendidos
acerca de toda esta problematica redundaram, segundo esta leitura, em resultados
estereis € que pouco contribuiram para uma historiografia a respeito do Satyricon.
Sobre tudo 1sso muito ja foi escrito e, na tentativa de um balango, de uma anilise de
confronto dos resultados obtidos, algumas delimitacdes talvez j& bastem ao suporte
histérico de todo e qualquer trabalho sobre a obra'®. Sob risco de cair na
simplifica¢do vulgar, apesar de ndo pretendida, uma questio: que importa sobre o
autor do Satyricon, se ele é o Petronius Arbiter ou qualquer um dos outros autores de
igual nome que viveu na mesma €poca ou o fato de ser o autor do texto,
notadamente segundo a critica historiografica, um membro da aristocracia romana?
Ou melhor, um membro da aristocracia romana que escreveu sua obra entre 60 e 66
d.C. Como observa Reis Gongalves, mediante inferéncias ao proprio texto, sobre a
data do Satyricon, é esta a conclusio da maioria dos estudiosos da obra'*?. Feitos
estes comentarios sobre autoria e data, sobre o titulo, o que refletir? Hipotetizar
acerca de termos como Satirae ou Saturae ou Satiricon ou Satyricon, formas latinas
ou gregas ou hibridas greco-romanas'®, nfo diz tanto quanto o contetudo do livro em
si. Trajetdria € preservacdo, talvez rimem com repeticio, repeticdo de trabalhos ja
desenvolvidos sO que com roupas diferentes. Estudos sobre o Satyricon talvez
encontrem originalidade quando diferentes temiticas passiveis de serem analisadas
na obra passam a ser estudadas em torno de problematicas como a intencdo do autor,
em uma perspectiva na qual se insira, necessariamente, uma instdncia reflexiva

sobre o realismo petroniano; € esse o assunto do tdpico que segue.

%0 GONCALVES, op. cit. p.30

81 gobre uma breve antologia critica com alguns dos principais estudiosos do Satyricon (C. Marcheri, E.

Paratore, G. Devoto, E. V. Marmorale, E. Auerbach ¢ outros) ver: PETRONIO, Safyricon. a cura de Luca

Canali. Texto latino a fronte. Mildo: Tascabili Bompiani, 1991. pp. XXIII — XXX A este respeito ver,

também, PETRONIO. Satyricon. Introduzione, traduzione e note di Andréa Aragosti. Testo latino a fronte.
- Mildo: Biblioteca Universidade Rizzoli, 19935, pp. 79-90

182 ibid .pp.48 ¢ 49

183 Sobre estas e imlimeras outras questdes postas pela historiografia tradicional acerca do Satyricon ver

introdugdo de Giulio David Leoni, In: PETRONIO. Satiricon. Introdugdo de G. D. Leoni e Tradugdo de

Miguel Ruas. Editora Tecnoprint, s/d. p.12
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3. O “EXPLICITO” E O OCULTO SOB UMA OTICA DISCURSIVA, OU,
PETRONIO COMO LEITOR SOCIAL E SUAS INTENCOES NO
SATYRICON

Petr6nio nfo teve, em seu texto, a intencio de fazer uma narrativa
histérica de sua época'®. E desta assertiva que deve partir todo e qualquer trabalho
que tenha como objetivo uma anilise histérica sobre o Satyricon. Dito isso, a
questdo fica em como interpretar a obra sem dar respostas tio imanentes is
perguntas feitas ao texto. Poder-se-ia dizer que uma anélise nesses moldes ja foi

feita por uma certa historiografia que bem merece o titulo de positivista.

Misto de elementos de wma literatura fantistica com aspectos
verossimeis e até mesmo reais no sentido estrito do termo € assim que o Satyricon é
dado a ler. Aqui, pode-se dizer, reside a maior dificuldade na analise do texto —
como distinguir, em uma andlise histérica, elementos e aspectos contidos no texto
que aludem ao momento histérico de composi¢do da obra daqueles miticos,
fantasticos? Esta indagac8o transcende as andlises de género literario aqui feitas e se
coloca para todas as temadticas passiveis de analise na obra. O Satyricon nfio é um
romance realista. Sua “realidade” € cOmica, cheia de ironias e parédias, sendo, com

efeito, fruto da visdo de mundo de Petrdnio'®’

. Como Observa Erich Auerbach, cle
esta eivado de elementos mégicos, aventurosos, mitologicos e erdticos e “(...) de
maneira alguma pode ser considerado uma imitagsio da vida cotidiana'®®.” O texto
prescinde ndo s6 de componentes passiveis de situd-lo espacialmente como também
de elementos passiveis de vincula-lo a fatos e dados contextuais . Ao pesquisador do
Satyricon aqui ja se apresenta a primeira de uma série de dificuldades que, como

anteriormente dito, nfo inviabilizam o estudo da obra.

%% Esta opiniéio ¢ t3o consagrada atualmente na historiografia sobre o Satyricon que seria até inocente arrolar,
aqui, autores que dela partilham.

%> Sobre uma discussdo acerca do realismo em Petrénio ver; SILVA, Glaydson José da. Resenha de A
pobreza no Satyricon, de Petrénio. Boletim do CPA, Campinas, 8/9, jul. 1999 — jun. 2000.pp. 249-253. p.
250-251

%6 AUERBACH, Erich. Fortunata, In: . Mimesis: a representagio da realidade na literatura
ocidental. Sio Paulo: Perspectiva, 1987. pp. 21-42. p.26. O problema do realismo para René Martine é um
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“Para a literatura realista antiga, a sociedade nio existe
como problema historico (..) por trds de toda a
engrenagem que Petrénio nos apresenta, nada existe que
nos faga compreender as coisas a partir das suas
ligagOes econdmicas-politicas (...) Quando se fala, por
exemplo, dos precos dos produtos alimenticios (44), de
outras situagoes urbanas (44,5 et passim), da historia da
vida ou da fortuna dos comensais (...) falta toda aluséo a
um lugar, tempo ou situa¢do politico-econémica

determinados™ ”

O tempo histérico balizado néo tem lugar no texto. “(...) o tempo se
apresenta como se tivesse sido sempre assim (...). O condicionamento temporal, ou a
historicidade (...) nfio interessam, como tais, nem a Petrénio, nem aos seus leitores
antigos'®®.” Aproximando-se e, ao mesmo tempo distanciando-se da velha e
desgastada metafora espelho/reflexo ao se lidar com a representagio histérico-social
na Literatura tem-se a opinido de René Martin, para quem Petrdnio nio € um

fotdgrafo mas, sim, um pintor.

“O que ele pinta é a realidade de seu tempo; mas ele a
via, como todo criador, através do prisma de sua propria

sensibilidade; ele procede, o mais fregiientemente, a

falso problema (ou urn problema mal colocado), visto ser a obra realista e fantdstica, num universo em que
wimna coisa ndo exclui a outra. MARTIN (1988), p. 238 e 242

7 ibid. pp. 27-28

'8 ibid. p. 40
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maneira de um caricaturista, aumentando os tracos e

acentuando as caracteristicas'”

Um pintor, um pintor de quadros sociais, que toma de empréstimo da
vida social os motivos que compdem sua obra, reelaborando-os pela dtica de seu
segmento social. Do satirico ao grotesco, burlesco ridiculamente cémico, o
Satyricon estd a desafiar seus leitores enquanto texto a ser decodificado, decifrado.
Critica social, literatura moralista satirica, humor vazado com ironia, enfim, onde e
como classificd-lo? Entra-se aqui no campo das intengdes de Petrdnio e das
hipéteses arroladas sobre elas; a este respeito, a grande maioria dos estudiosos do
autor € de sua obra acordam em um ponto: o lugar social de onde parte a fala do
autor € determinante de suas intengdes. Discurso de um membro da elite, € para essa
mesma elite que € voltada sua obra. “Petronio vé de cima o mundo que retrata'®®”;
fala sobre homens, mulheres, relacionamentos, mitologia, assuntos folcléricos, etc.,
sempre como um membro aristocrata dirigindo-se aos seus iguais, prontos a

reconhecerem 0s codigos por ele utilizados. Sua obra

“(...) é um produto da mais elevada cultura, e espera de
seus leitores uma formacdo social e literaria a altura de
compreender imediata e naturalmente todas as nuangas
das infragdes sociais, da vulgaridade do falar e do

1815s

gosto”"”, a exemplo.

O Satyricon “(...) ndo estd destinado, certamente, a0 riso de uma

grande multiddo, mas ¢ o elegante condimento para o gosto de uma elite social e

15 MARTIN (1988), p. 239
19 AUERBACH, op. cit. p.40
91 ibid. p. 40

104



literdria que observa as coisas de cima, impassivel e fruidora (...)” Cédigos e signos
ligados ao contexto de producio da obra, que aparentemente nio encontram
significados no mundo moderno, logicamente, faziam sentido para os
contemporaneos de PetrOnio. Para o estudioso contemporineo da obra, aiém de
todas as dificuldades ligadas as falsificagOes e interpolagSes apresenta-se, entdo, o
risco das percepgdes anacronicas — passiveis ndo sé pela imensa distdncia temporal
como também pelas “metamorfoses” da obra ao longo de seu percurso até a

modernidade.

Do ponto de vista das inten¢des, muitas j& foram atribuidas ao autor,
sobressaindo-se nas analises feitas o carater moralizante e irénico da obra. Livre do
fardo propagandistico dos demais géneros literarios do periodo, na satira vislumbra-
se, como na elegia, uma maior liberdade, de temas e de expresséo poética. O carater
“propagandistico” que se poderia ver na satira talvez estivesse em seu tom
moralizante, mas, aqui, methor convém tratd-lo como uma convergéncia de valores,
ou methor, identifica¢do social entre pares. Desta forma, as vicissitudes da vida, os
comportamentos de pessoas do povo, pobres, de segmentos aristocraticos, abastados,
enfim, de homens e mulheres, livres, libertos e escravos sdo objetos do olhar
socioldégico e, discursivamente aristocratico de Petrénio. Tendo a “realidade social”
como fundo e seus conflitos e intrigas como tema, Petrénio “(...) concentrou, omitiu,
rearranjou, justapds elementos existentes em diversos personagens e situagles
tipificados (...}, recriou, remodelou e ironizou os elementos tomados a realidade'**.”
Petrdnio se debruga, com um humor sutilissimo porque freqiientemente irdnico'”,
sobre a observacdo das classes mais baixas, mas, como observa Aquati, “(...)

também das classes mais altas, pois sempre existe uma comparacao latente'**”

2 EAVERSANI (1999), p. 30

¥ AQUATI, Claudio. Cena Trimalchionis: Estudo ¢ tradugdo. Dissertagio de Mestrado. Letras, USP-
FFLCH/S&0 Paulo. 1991. p. 3

B ibid. p. 4
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Caracteristicas viciosas, ridiculas e despreziveis aos olhos do autor,
principalmente de libertos e escravos, sfo explicitadas no texto, como se,
implicitamente, Petrdnio sempre estivesse a ditar juizos de valores sobre os mais
variados aspectos de tudo que trata. Uma intengfio moralizante percorre todo o texto,

indicando, notoriamente, as percepcdes do autor sobre a sociedade em que se insere.

4. LINGUAGEM DO BAIX0 VENTRE™ E REPRESENTACAO SOCIAL
“O Satyricon fala a linguagem do baixo ventre, sob o signo da orgia,
da bacanal, da embriaguez, de Dionisio, da confusio carnavalesca de todos os

apetites”®” Uma linguagem “espontinea e livre!®””,

A onginalidade de Petrénio no 4mbito da literatura latina esta,
principalmente, no fato dele ter “dado voz” aos segmentos sociais que trata em sua
obra. Ha diferentes niveis da linguagem utilizada. Homens livres, libertos e escravos
expressam-se em uma linguagem que, em principio, € definidora de um dado status
social. Desta forma, assim como se observa em Encolpios, o narrador, um certo
padrdo culto da linguagem, representativo de seu grupo social, personagens como
Trimalchio e seu grupo de libertos sdo representados por Petrdnio como falantes
utilizadores de uma linguagem prépria (ainda que vazada pelo autor — de sua Gtica,
do ponto de vista de seu grupo social), sem papas na lingua. Paulo Leminski diz ter
procurado, em sua tradugio, preservar os valores orais ¢ populares da linguagem de

Petr6nio, transpostos para uma linguagem viva e crua de hoje. Segundo ele,

“Essa crueza da linguagem de Petrénio sempre foi

magquilada nas tradugdes para as linguas modernas,

1% Esta expressdo é utilizada por Paulo Leminski no posfacio de sua tradugio do Satyricon
1% L EMINSKI, posfacio da traducdo citada p. 187
97 GUILLEBAUD, op. cit. p. 153
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onde giros eufemisticos, ditados pelo moralismo,
substituem o verdadeivo nome das coisas (.) As
tradugdes francesas, guiadas pelo decoro gaulés, sdo

particularmente “traidoras”, educadoras, atenuantes'*®

Expressdes cotidianas, comuns, presentes no dia a dia de pessoas
comuns € pouco usuais na maioria dos textos latinos se encontram presentes no
Satyricon, sendo possivel, por meio delas, tomar contato com todo um universo

simbélico que as envolve'®

. Ainda que tenha como filtro a instincia aristocratica do
autor, uma aproximacao mais verossimil da forma de vida dos grupos representados
torna-se passivel na medida em que Petrénio deu a ler seus personagens e tudo o que
representam “por eles mesmos”, em uma verdadeira poli-fonia®®. Para Hubert
Petersmann®”’, é justamente aqui que se encontra a genialidade de Petronio. Sua
leitura da sociedade do Alto Império torna-se realistica na medida em que faz uso,

com habilidade, da linguagem utilizada “na vida real” por seus personagens.

5.  SOBRE ALGUMAS PERSONAGENS FEMININAS DO SATYRICON*"”

Tudo no Satyricon ¢é desmedido, ¢ em demasia, é o excesso tentando
caricaturizar/caracterizar grupos, segmentos, situagles, revelando o carater
fortemente moralizador da satira. E por este viés que Petronio descreve as figuras

femininas de seu texto, em cujo fundo moral se percebe a constante afirmacio dos

19 { EMINSKT, introdugiio da tradugéo citada, p. 5

9 A este respeito ver: GUILLEMIN, M. La culture du public romain A 'époque impériale. Revae d’Etudes
Latines, 1935, pp. 102-121. p. 110

20«0y Satyricon é wma galeria de tipos, o liberto arrivista e ciipido, o mestre de retérica, pedante e livresco, o
eunuco bébado, o ridiculo noveau riche, o cinico, o amoral aproveitador dos esbanjamentos de uma sociedade
absurdamente desigual, um carmnaval de mascaras e fantasias, uma poli-fonia” LEMINSKI, posfacio da
tradugio citada, p. 190 Callebat vé o Satyricon como uma das primeiras e mais originais manifestagSes do
romance polifonico. CALLEBAT, op. cit. p. 281

! PETERSMANN, Hubert. Environment, Linguistic Situation, and levels of Style in Petronius’ Satyrica.
In:HARRISON, S.J. The Roman Novel. New York: University Press, 1999, pp. 105-123. p. 105

2 Os episodios aqui descritos nio seguem, necessariamente, a ordem narrativa do romance.
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valores de seu grupo, de sua classe. Muito mais que a visio de um grupo de
mulheres, sejam elas matronas, escravas, libertas, sejam elas ricas ou pobres,
Petronio d& a ler uma sua visdo das “mulheres” que, apesar das especificidades
(vérias), t€m, como se pode observar em seu texto, uma “natureza comum” —

centrada no seu desejo”®.

Sob o risco de se cair na simplificagio prépria das grandes
generalizacGes pode-se dizer de dois grandes grupos de mutheres romanas: o
primeiro, composto por mulheres livres casadas ou jovens cuja “boa origem” as
fazia aptas para o tradicional casamento romano. Esse era o grupo das matronas, do
qual, em oposi¢do a uirtus dos cidadfos, esperava-se a pudicitia e a castitas, no ideal
da mulher univira, domiseda, lanifica ¢ letifica e que merecesse um epitafio como
este: “casta fuit, domum servavit, lanam fecit® — CIL 1007. Petrdnio, na mesma
linha que autores como Tito Livio e Horacio representa, com as caracteristicas do
género literario que compde sua obra, as metamorfoses sociais de seu tempo e, de
certa forma, o novo locus social que este grupo ocupa. Do segundo grupo pode-se
dizer que era constituido ~ de mulheres escravas, libertas e prostitutas, cujo
principal papel era poupar as matronas das atribuigSes domésticas cotidianas; suas
componentes gozavam de uma liberdade muito maior em relagfio as matronas, visto
que sobre elas ndo recaiam as restricdes impostas as outras. Como o faz na
caracteriza¢do das matronas, de igual maneira Petrénio procede em relagiio a esse
segundo grupo, sempre caricaturizando e ridicularizando tudo. No entanto, preso as
mudangas sociais do final da Republica e primeiros tempos do Império, em especial
no que tange 2 figuracdo feminina nos quadros sociais, Petrénio nio deixa de dar
indicios destas mudangas. Sempre potencializando tudo e com o objetivo de criticar
fazendo rir, o autor segue, ao longo de todo o texto, tracando caracteristicas do que

se poderia dizer a “natureza feminina”.

03 Este terna serd mais detalhadamente tratado nas paginas que seguem.
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As personagens, sejam elas masculinas ou femininas, circulam na
trama como se estivessem em uma constante prontidio para envolverem-se
sexualmente umas com as outras; tudo o mais parece ser fundo, complementagio.
Rompe-se com os limites das normatizagbes sociais em um meio em que tudo
parece ser possivel. Nio hd o sexo proibido. N&o ha o sexo permitido além daquele
onde tudo € licito, onde se rompe com idade, género e classe tendo a
“bissexualidade’®” 2 frente. Tudo & intemperanc¢a em um universo onde as relacdes

nio desconhecem a saciedade®®.

As figuras femininas do no Satyricon ndo mereceriam tanta atencio se
ndo fossem tdo diferentes. Sdo dominadoras, obstinadas, “(...) amam afirmar sua

autoridade sobre os homens que elas desejam”®” Para Grimal,

“(...) existe, na verdade, um mundo feminino que parece
ter chamado a atencdo do autor de uma maneira muito
particular. Em nenhuma outra obra literdria, salvo
talvez a comédia e a elegia amorosa, a mulher foi

s . 207
colocada em evidéncia como no Satyricon”'.”

As mulheres do Satyricon sio, em geral, livres, independentes,
dominadoras. A sua representacdo no texto, como em demais textos satiricos e
elegiacos do perfodo, tende, na maior das vezes, a se dar por aspectos negativos. A
comportamentos lascivos, libertinos, desvinculados da “velha moral” romana,
adotados pelas mulheres, atribui-se, por exemplo, a ira dos deuses, as desgracas

socials. Neste sentido, Petronio ndo chega a ser tio original, como o é, em termos,

% Este termo é problematizado mais 4 frente

5 Para Grimal, a virtude menos praticada pelos personagens do Satyricon € a temperanga, Cf
GRIMAI(1972), p. 305

*% GRIMAL (1972), p. 300

7 GRIMAL (1972), p. 299
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quando em alguns episddios coloca as mulheres que figuram em seu texto sempre a
frente de tudo; tudo comandando, tudo coordenando, inclusive a vida de homens.
Nio obstante tudo isso, comportamento feminino representado e associagdo, a
circunstincias e situagbes, caminham quase sempre juntos e guardam, entre si,
muita proximidade. O trecho que segue, por exemplo, associa a grande seca , a fome

¢ a falta de boas colheitas a mudangas no comportamento das mulheres.

“Antea stolatae ibant nudis pedibus in cliuum, passis capillis, mentibus puris, et
lovem agquam exorabant. ltaque statim urceatim plouebat: aut tunc aut nunguam,
et omnes ridebant udi tanquam mures. Itaque dii pedes lanatos habent, quia nos
religiosi non sumus. Agri iacent...” Cap. XLIV

“Antigamente, ao contrdrio, as mulheres, cobertas de estolas, iam em procissio
pelos montes com os pés descalcos, os cabelos soltos e a alma cindida, a rogar a
Jupiter que nos mandasse chuva. E como esta caia logo a céntaros — logo ou
nunca — todos voltavam para suas casas molhados como camundongos. Ora,
como agora ndo hd mais religido, os deuses tém os pés amarrados quando se trata

de socorrer-nos: e adeus colheita®®®

Em um dado momento do banquete Trimalchio se ausenta para
satisfazer uma sua “necessidade corporal”(Cap. XLI). Gozando de maior liberdade
com a auséncia do anfitridio, os convivas comegam a dialogar mais livremente; um
deles, Seleuco, diz que apesar de gostar muito de tomar banho, naquele dia em
especifico ndo pudera realizar esta atividade pois fora ao enterro de Crisanto (Cap.
XLI). A caracterizagdo que segue da esposa do morto, feita por Seleuco, é bem

representativa.

“Tamen bene elatus est, uitali lecto, stragulis bonis. Planctus est optime — manu
misit aliquot — etiam si maligne illum plorauit uxor. Quid si non illam optime
accepisset? Sed mulier quae mulier miluinum genus. Neminem nihil boni facere
oportet; aeque est enim ac si in puteum conicias. Sed antiguus amor cancer est.”
Cap. XLHI

%% Esta tradugdo do Satyricon e as que seguem sio de autoria de Miguel ruas
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“Os funerais, todavia, foram belos; ele jazia sobre seu leito, coberto com panos
finissimos; e como havia dado a liberdade a vdrios escravos foi muito chorado.
Somente as ligrimas de sua muiher nio me pareceram sinceras. E, no entanto,
ele ndo lhe deixou faltar nada neste mundo! Mas a mulher, oh! A mulher! — é
uma verdadeira ave de rapina: néio se deve  Jazer-lhe o menor bem, pois que é o

mesmo que atirar alguma coisa num pogo. E intitil: 0 amor com o correr do tempo
transforma-se numa verdadeira chaga.”

Tendo Crisanto ao centro e seu relacionamento com escravos e esposa
como a referéncia, a gratidio dos primeiros é mais sincera, é maior. A mulher nio é
confidvel, suas lagrimas ndo convencem. As mulheres siio verdadeiras aves de
rapina! Sua postura diante dos homens no é reciproca. A esposa de Crisanto, por
exemplo, apesar de ter sido bem tratada, tratada tio bem por ele, ndo lhe ¢ sincera,
nem ao menos na hora de lamentar sua morte. Na seqiiéncia, ja no capitulo XLV, ha
a descri¢do, por uma das personagens, de Glicon e sua esposa, que ¢ surpreendida
com um intendente do marido. Segue um juizo de valor emitido pela personagem
que narra a Historia, bem represntativo da visdo que “os romanos” tinham do lugar
conferido a eles proprios e as mulheres nos relacionamentos. Glicon é condendo no
didlogo sob acusagdo de ter se portado muito mal ao expor seu intendente as feras. E
acusado de ter se exposto ao ridiculo, afinal, “Quid seruus pecauit, qui coactus est

Jfacere?

Magis illa matella digna fuit quam taurus iactaret. (...) Quid autem Glyco putabat
Hermogenis filicem unquam bonum exitum facturam? llle miluo uolanti poterat
ungues resecare; colubra restem non parit. Cap. XLV

“Aquela velha desavergonhada é que merecia ser desventrada por um touro. (..)
Acreditaria, pois, aquele ingénuo do Glicon que a filha de Hermdgenes lhe
permanecesse sempre fiel? Seria o mesmo gque desejar cortar as asas de um
milhafre em pleno véo: quem de gato nasce, ratos caca.”
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Como estas, varia outras passagens ao longo do Satyricon seguem
numa caracterizacio muito uniforme das mulheres que, independentente de suas
diferengas, sociais e culturais, igualam-se em tragos peculiares “de sua condi¢do”,

“de sua natureza”. Sdo falsas, interesseiras, nio confisveis.

51. QUARTILAE A “TERCA” Cap. XVI-XXV

Livres de persegui¢des que sofriam por terem se envolvido no roubo
de um manto, os aventureiros retornam ao Albergue. No caminho, avistam duas
mulheres e as seguem até um templo onde, juntamente com outras, rendem culto ao
Deus Priapo. Descobertas em seus mistérios ficam apavoradas. Os jovens fogem. J4
na hospedaria, o trio recebe a “visita” de uma criada da sacerdotisa Quartila, que 0s
acusa de terem profanado o culto de sua senhora. De repente, a prépria Quartila
entra no quarto do albergue e pde-se a chorar copiosamente. Acalma-se e diz da
gravidade do fato de terem violado um culto sagrado, mas que nio quer vingar-se
por compreender que o pecado inexpidvel que cometeram foi em virtude da

imprudéncia propria da idade dos jovens. Quartila assim diz:

“Ipsa quidem illa nocte uexata tam periculoso inhorrui frigore, ut tertianae etiam
impetum timeam. Et ideo medicinam sommo peftii, iussaque sum uos perquerire
atque impetum morbi monstrata subtilitate lenire.” Cap. XVII

“Dir-vos-ei que, na noite passada, fui tomada de uma tal agitacio e sacudida por
calafrios tdo fortes, que cheguei a temer que fosse um ataque de tercd. Quando ia,
afinal, encontrar sossego no sono, uma visdo determinou que viesse a vossa
procura, pois que poderieis acalmar o meu mal com eficaz remédio.”

Em seguida Quartila diz que temia a indiscric8o dos jovens que, em
virtude da sua idade, poderiam divuigar o que tinham visto no templo de Priapo;
suplica-lhes que nada divulguem para que os ritos no se tornem objeto de zombaria

¢ que nem sejam revelados antigiiissimos arcanos. Quartila comeca a chorar
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novamente ¢ € acalmada por Encolpios que lhe diz que se o Deus tivesse indicado

qualquer outro modo de curar seu mal ele e seus amigos cumpririam seus designios.

Recuperada a alegria com a fala de Encolpios Quartila assim diz:

“Facio, inquit, indutias uobiscum, et a constituta lite dimitto. Quod si non
adnuissetis de hac medicina quam peto, iam parata erat in crastinum turba, quae
et iniuriam mean uindicaret et dignitatem.” Cap. XVIII

“- Faco as pazes convosco e esqueco-me da acusacdo que vos fizera. Mas se nio
houvésseis consentido em ministrar-me o remédio que desejo, tinha jd pronta uma
coorte, que amanhd vingaria a injiria que fizestes @ minha dignidade.”

Em seguida, teatralmente, Quartila e sua criada riem de forma

espantosa””

. Em uma clara demonstracéo de seu poder econdmico e status, Quartila
diz que tinha dado ordens para ninguém entrar no albergue naquela noite enquanto

os jovens estivessem aplicando o remédio indicado para sua tercd .

Em um momento nfo preservado do texto, os jovens sdo levados a
casa de Quartila onde sofrem intimeras investidas sexuais por parte da sacerdotisa e

sua criadagem

Considerado em seu todo este episédio apresenta, segundo esta leitura,
dois aspectos de significativa relevancia: o primeiro liga-se ao poder exercido pela

sacerdotisa; o segundo, ao exercicio deste poder para a satisfagdo dos seus desejos.

N&o hd a menor indicagdo de que Quartila ou mesmo sua escrava,
tenham tido dificuldades para invadir o albergue; nenhum empecitho se apresenta —

o que leva a deduzir que Quartila gozava de um certo poder junto 4 comunidade em

% Essas oscilagdes bruscas do humor, que levam do choro compulsivo ao riso exacerbado apontam para toda
uma teatralidade presenmte nesta cena. Cf. PANAYOTAKIS, Costas. Quartilla’s histrionics in Petronius,
Satyrica 16,1 — 26,6. Mynemosyne, V. XLVII, fasc. 3 1994. pp319-336 Estes aspectos teatrais percorrem
todo o texto; um outro exemplo estd no faustoso banquete oferecido por Trimalchio. A este respeito ver:
ROSATI, Gianpiero. Trimalchio on Stage. In: Harrison, 8. J. The roman novel. New Yorke. Oxford
University Press. pp. 85-104, 1999
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que se localizava a hospedaria. Este poder se revela concretamente em trés
episddios: 1) quando Quartila diz que se nfio recebesse 0 “remédio” necessario para
a cura de sua tercl, j4 tinha a seu servico um grupo de pessoas que por ela se
vingaria do trio; 2) quando diz ter ordenado que ninguém entrasse no albergue
enquanto estivesse sendo ministrado o “remédio” e 3) quando em um momento nfio
preservado do romance o trio € conduzido 4 casa da sacerdotisa, como o demonstra a

seqiiéncia narrativa. Para Faversani, Quartila é caracterizada como uma pessoa rica.

“Assim, os protagonistas, enquanto pobres, se submetem
ao arbitrio e a arbitrariedade da mulher rica que se

. 21
colocou em seu caminho.*'™”

Aqui, entdo, o segundo aspecto significativo do episddio ~ é Quartila,
pelo poder que detem, a personagem central que, para satisfaciio de seus desejos
sexuais, tudo controla. Todo este trecho do romance se desenrola tendo-a i frente.
Uma personagem feminina, rica, tida como livre e que mantem, sob seu jugo, todas

as outras personagens do episddio,

5.2. FORTUNATA

Das persongens femininas de maior expressdo no Satyricon, Fortunata,
a esposa de Trimalchio, € a mais singular. Ela difere das outras em quase tudo,
principalmente no que se refere a seu desejo, em nenhum momento descrito como o
de Triphaenae, de Quartila ou o das demais personagens. Indagado por Encoplios
sobre quem era a mulher “sempre em movimento” pelo triclinic um comensal assim

responde:

#® FAVERSANI, Fabio. A condigio do pobre e do rico em trés episédios do Satyricon. Phoinix, Rio de
Janeiro, 4: 159-180, 1998. p. 161 O autor analisa os motivos que fazem de Quartila, na construgio petroniana,
figurar como uma personagem de destaque, ressaltando os principais elementos que entram na construcio da
identidade de sua riqueza. Cf. FAVERSANI (1999), p.108
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“Vxor, inquit , trimalchionis, Fortunata appelatur, quae nummos modio metitur.
Et modo, modo quid fuit? Ignoscet mihi genius tuus noluisses de manu illius
panem accipere. Nunc, nec quid nec quare, in caelum abiit et Trimalchionis
topanta est. Ad summam, mero meridie si dixerit illi tenebras esse, credet.” Cap.
XXXVII

“. E a mulher de T rimalchdo, respondeu-me. Chama-se Fortunata, nome que lhe
assenta bem, pois que mede seu dinheiro aos alqueires. — E antes de casar-se
quem ela era? — Com tua licenca, digo-te que ndo terias aceitado de suas mios
nem mesmo um pedago de pdo. Pois sem que se saiba como nem por que, tornou-
se a senhora absoluta de Trimalchdo, e este ndo vé as coisas sendo através dos

olhos dela; a ponto de, se em pleno meio dia, afirmasse ser noite, ele acreditaria
nas suas palavras.”

Fortunata tudo organiza, tudo administra. Quando, em meio ao jantar,
Habinas pergunta: Dize-me Caio, por que Fortunata ndo participa da ceia? (LXVI),
Trimalchio assim responde: “ — Tu a conheces, enquanto nfio tiver guardado a
prataria nem distribuido as sobras aos escravos, ela ndo pord nem mesmo uma gota
de 4gua na boca” A excecdio das outras personagens feminas do Satyricon,
Fortunata ndo € dominadora. Comanda os escravos, mas Trimalchio é seu senhor,
ela o0 chama de domine. Apesar de rica, guarda sua condigfio servil, para com o
marido. Enquanto que ndo sé no Satyricon, como em outros textos da época as
mulheres ricas livres, matronas, eram caracterizadas como libertinas e infiéis,
Fortunata foge a esta caracterizagdo. Parcimoniosa, dedicada ao marido e a casa, 0s
valores que Petrénio lhe confere mais se assemelham aqueles de uma matrona
idealizada que aos de uma liberta aos olhos de um romano. Contudo,
paradoxalmente, o principal trago que caracteriza Fortunata em toda cena é o seu

rebaixamento. Para Aquati,
“Fortunata, cujo estatuto dentro do circulum

Trimalchionis deveria equivaler ao de uma matrona caso

fosse ingenua na mnobreza romana, é uma das
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personagens mais espezinhadas da Cena

Trimalchionis®! >

Ela esta sempre em segundo plano, agindo nos bastidores para o bom
funcionamento de tudo, parecendo nio ter se desvencilhado de sua antiga condicdo
servil. Para Aquati, para uma muther de sua (pretensa) importincia, ela tem um
pequeno fluxo verbal, demasiadamente pequeno se comparado com qualquer outra
personagem que se ponha a falar na cena. No que se refere 3 sua sexualidade, a
exessdo da demonstracdo de seu ciime quando Trimalchio beija um puer, nenhum
outro aspecto chega a ser desenvolvido por Petrdnio. Ao contrario das outras

personagens, Fortunata ndo ¢ caracterizada pelo incontinéncia de seu desejo.

5.3. AMATRONA DE EFESO

O Satyricon est4 cheio de pequenas histérias incrustadas em seu texto
— a do lobisomem (LXD), da mdo ma (LXIII), do garoto de Pérgamo (LXXXVII-
LXXXVII) e a da matrona de Efeso, por exemplo; sdo unidades narrativas com uma
verdadeira existéncia autdbnoma dentro da obra. Uma narrativa “enchdssé” que

aparece

“(...) como expressdo de uma narragdo primeira,
subordinada a uma narracéo, em relacées reciprocas
—— >

com ela®’?.”

De carater ilustrativo na narrativa, o episédio da matrona de éfeso,

narrado por Eumolpos, sucede o reencontro de Encolpios e Giton com Ascyltos que,

2 AQUATI,Claudio. Fortunata appellatur. texto inédito.
# CALLEBAT, op. cit. p. 283
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para fugirem de seu perseguidor, resolvem acompanhar Eumolpos em viagem a
terras estrangeiras (XCIX). Desgracadamente e sem o saber, Eumolpos os conduz
embarcacdo de Lichas, amante de Tryphaena (C); ambos, como Ascyltos, também
perseguem os dois*’*>. Eumolpos, que desconhecia os motivos da perseguiciio, tenta
ajuda-los na conjectura de alguns planos (CII-CIII). Na tentativa de se fazerem
passar por escravos, disfar¢ados, sdo descobertos (CVI). Apds inmimeras contendas,
com verdadeiras representacdes teatrais, onde Giton ameaga castrar-se, amputando a
causa de todas as brigas ¢ Encolpios a tirar sua propria vida, também com a mesma
navalha, que ndo corta, Triphaenae propde uma trégua (CVIII). Eumolpos, em um

episédio ndo menos teatral, prepara um tratado de paz nos seguintes termos:

“FEx tui animi sententia, ut tu, Tryphaenae, nec iniuriam tibi factam Gitone
quereris, negue st quid ante hunc diem factum est, obicies uindicabibisue aut ullo
alio genere persequendum curabis; ut tu nihil imperabis puero repugnanti, non
amplexum, non osculum, non coitum uenere constictum, nisi proqua re
praesentes numeraueris denarios centum. Item Licha, ex tui animi sententia, u tu
Encolpion nec uerbo contumelioso insequeris nec uult, nec quaeres ubi nocte

dormait, aut si quaesieris, pro singulis iniuriis numerabis praesentes denarios
ducenos.” Cap. CIX

“Vocé, Trifena, vai prometer, de livre e espontinea vontade, que vai esquecer
todos os maleficios que Giton possa eventualmente ter-lhe proporcionado, a nio
tirar vinganca nenhuma, bem como a ndo exigir nada dele, nem por meio de
beijos, nem por meio de abragos, nem por nada daquilo que uma mulher faz na
cama. Em caso de violagido desta clausula, vocé, Trifena, deverd pagar ao dito
Giton a soma de cem moedas de ouro.

Quanto a vocé, Licas, vocé se compromete a ndo injuriar Encolpio por palavras
violentas, a nio lhe enderecar olhares de odio, nem tentar agarrd-lo de noite na
cama. Caso contrdrio, para cada violacdo, duzentas moedas de oure.”

Este episodio, além de cOmico e teatral, faz parte de uma estrutura

narrativa muito presente no Satyricon. Segue-se a ele um trecho onde Eumolpos faz

23 pm trechos anteriores ¢ ndo preservados do romance, Encolpios e Giton, pelo que se pode depreender da
seqiléncia narrativa, sdo perseguidos e assediados sexualmente por Lichas ¢ Triphaenae, mas conseguemn fugir
¢ ainda roubam o casal.
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varios gracejos sobre a natureza leviana das mulheres, sobre a sua facilidade em
apaixonar-se e sobre a sua disposigiio para esquecer até os filhos pelos amantes -
“(...) quam facile adamarent, quam cito etiam filiorum aobliviscerentur, nullamque

esse feminam tam pudicam, quae non peregrina libidine usque ad furorem
auerteretur.” Esta parte do texto ¢ anunciadora nfo s¢ da narrativa “enchdssé” que
seguird — a da matronas de Efeso - como, também, da negativa dos termos do pacto
anteriormente firmado. Triphaenae ir4 assediar novamente Giton, é da sua natureza
ndo controlar seus impulsos, seus desejos. Ela é mulher. Essa sua incontinéncia é

antecipada no texto com trecho da matrona de Efeso, reproduzido logo abaixo®!*,

Vivia em Efeso uma matrona de tio proclamada virtude que até
mesmo as mulheres das regies vizinhas para ali acorriam a fim de contemplar
a maravilha. Tendo perdido o seu marido, essa dama nio se limitou, segundo o
costume de acompanhar o enterro com os cabelos soltos e a bater no peito
desnudado sob os olhares dos presentes. Acompanhou o marido até a sua
tiltima morada, e, depois que o corpo foi colocado no sepulcro subterrineo, 2
maneira grega, ela quis ficar ali guardando-o e chorando-o noite e dia.
Testemunhas impotentes de sua aflicio, nem seus pais nem os demais parentes
conseguiram arranci-la de junto da sepultura. Os préprios magistrados, tendo
feito uma suprema tentativa retiraram-se, também sem nada Ter obtido. E
diante de toda Efeso em lagrimas, esta mulher sem par ji havia passado cinco
longos dias sem tomar nenhum alimento. Junto 2 infeliz permanecera uma fiel
criada, que prestava a aflita a assisténcia de suas lagrimas e reanimava a
ldmpada mortudria cada vez que via extinguir-se. Desse modo, em toda a
cidade, ndo se falava sendo na vilva: era, sem contestacio, o inico verdadeiro
exemplo de castidade e de amor conjugal que jamais brilhara sobre a terra,
segundo a opiniao uninime dos homens de todas as classes.

Aconteceu que o governador da provincia mandou crucificar uns
ladrdes nas proximidades da famosa sepultura, onde a matrona chorava sobre
os despojos de seu espose. Na noite que se seguiu a execucdo, o soldado
encarregado de guardar as cruzes, a fim de que ninguém pudesse levar os
corpos para sepulti-los, viu uma luz que brilhava bem distintamente entre os
timulos e ouviu gemidos amargurados; por um defeito comum 2 natureza
humana, ficou logo curioso em saber quem estava ali. Desceu ao sepulcro e, ao

24 Em virtude da dimensio do trecho, o texto em latim é apresentado ao final, em anexo.
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deparar com aquela mulher admirdvel, ficou a principio imével, perturbado
como diante de algaum fantasma ou aparico infernal. Mas logo aquele cadaver
que via deitado, aquelas ldgrimas que via correr, aquele rosto dilacerado pelas
unhas convenceram-no, como era, afinal, a verdade, de que tinha sob os seus
olhos uma vidiva inconsoldvel no seu pesar.

Ele levou para a sepultura a sua magra ceia, e comegou por
exortar a aflita a ndo se obstinar em uma dor supérflua, a niio estracalhar o
coraciio com gemidos vios: todos nos, disse ele, temos 0 mesmo fim e a mesma
suprema morada. Em suma, ele esgotou todos os argumentos de que podia
servir-se para curar um corac¢iio ulcerado. Mas essas palavras de consolo, que
ela nfio queria ouvir, ndo fizeram mais do que exasperar a dor da matrona:
comecou a dilacerar o seio mais furiosamente ainda, arrancando os cabelos aos
punhados para deposita-los sobre o cadaver.

Todavia, o soldado nio bateu em retirada, mas redobrado de
insisténcia, tentou fazer com que a mulher aceitasse um pouco de alimento.
Insistiu tanto que, afinal, a criada, seduzida sem divida pelo aroma do vinho,
sucumbiu em primeiro lugar e estendeu a oferta caridosa do tentador uma mio
que confessava vencida. Depois, reconfortada pela bebida e pelo alimento, ela
procurou vencer a obstinacido de sua senhora.

- Que vos servird, disse ela, deixar-vos consumir pela fome,
enterrar-vos viva, entregar uma alma inocente antes do tempo marcado pelo
destino?

As cinzas, aos Manes do sepulcro, que importa isso?

Ah! Voltai a existéncia! Sacudi esse preconceito feminino e,
durante muito tempo que vos for permitido, gozai as alegrias da luz. Esse corpo
mesmo que jaz sob vossos olhos deve encorajar-vos a gozar a vida.

Ninguém ouve sem prazer a voz que vos convida a comer, a viver.
Também a matrona, extenuada por varios dias de jejum, saiu de sua
obstinag¢fo, e restaurou suas for¢as com nio menor apetite do que a criada que
fora a primeira a ceder.

Mas sabeis que tentacdes de outro género desperta em nés
estomago bem cheio. Usando dos mesmos argumentos que tinham levado a
dama a desejar viver de novo, o militar empreendeu depois o assédio da sua
virtude. Os olhos da nossa matrona, ndo faltava ao jovem nem graca nem
eloqiiéncia; e a criada, intervindo em seu favor, recitava sempre:
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Recusards este amor, a que, entretanto aspiras?
E niio te lembras do lugar onde morar vieste?

Em suma, sem maiores delongas: nem na outra parte do corpo a dama pode
guardar abstinéncia, convencendo-a o nosso feliz guerreiro sobre um e outro
capitulo. Eles permaneceram juntos nio somente a noite em que celebraram a
sua uniio, mas o dia seguinte e o terceiro, com todas as portas do sepulcre
fechadas, bem entendido. E tio fechada que todos, amigos ou desconhecidos,
que foram até o timulo, pensaram que a muito casta esposa tinha entregue a
alma sobre o corpo do marido.

Entrementes, o soldado, encantado com a beleza de sua conquista
e com o segredo de seus amores, comprava todas as boas coisas que os seus
recursos lhe permitiam, e apenas a noite caia, levava-as para a sepultura. Os
parentes de um dos crucificades, vendo que a vigildncia havia enfraquecido,
levaram consigo, durante a noite, 0 executado, prestando-lhe as tltimas honras,
enquanto o nosso guarda, niio tendo olhos senfo para o se amor, esquecia-se de
sua obrigacdo.

Mas quando, no dia seguinte, ele viu uma das cruzes sem o
caddver, atemorizado pelo suplicio que o0 ameacava, foi depressa contar a viiva
a desgraca que lhe acontecera: nio esperaria, disse ele, a sentenca do juiz; com
a propria espada puniria a sua negligéncia. Desejava somente que ela lhe
proporcionasse um lugar para morrer, sugerindo que o fatal sepulcro reunisse
ao mesmo tempo o amante e 0 esposo. Mas a dama, nfio menos piedosa que
virtuosa, exclamou:

Os deuses ndo hio de querer que eu veja perecer a0 mesmo tempo
os dois seres que mais caros se foram no mundo. A perda do vivo prefiro a
erucificaciio do morto.

Em seguida a estas palavras, ela ordenoun que o corpo do marido
fosse tirado do timulo e crucificado. O soldado curvou-se diante daquela
mulher tio engenhosa e, no dia seguinte, toda a gente perguntava por que
milagre o morto tinha voltado a cruz.

Este episédio € bem representativo da figuragdo feminina na literatura

erdtica latina. A virtuosa matrona, que ndo foi demovida da sua idéia de ficar junto

de seu marido mesmo apés sua morte, ainda que para isso insistissem seus pais,
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parentes, magistrados, deixou-se convencer pela sua escrava’’’ , cedendo ao furor de
sua libido, de seu desejo. Petrénio aqui faz eco ndo s a autores contemporaneos

como a outros que o precederam, narrando a furia desmedida do desejo feminino.

Tendo introduzido na narrativa o episédio da matrona de Efeso,
antecipador da quebra do rompimento dos termos do contrato elaborado por
Eumolpos, tanto por parte de Lichas como de Triphaenae, Petrénio segue dando
continuidade a caracterizac@o desta Gltima, nos mesmos moldes do desejo ind6mito
anteriormente citado. Como Triphaenae, Lichas também tem um desejo incontido. E
do desejo desta natureza, tdo marcadamente presente no Satyricon, que trata o tépico

abaixo.

6. 0O OUTRO LADO DO DESEJO

Ao estudar um tema tdo complexo como a sexualidade no mundo antigo
O malor risco esta, certamente, em incorrer-se em anacronismos. A tendéncia a fazer
uso de conceitos cunhados pela modemidade como homossexualismo®'®,

. : 217 r roo s . . .
bissexualismo” ’ e até o préprio termo sexualidade, é sempre recorrente. Na maior

13 Os escravos e escravas sempre se fazem presentes nos prazeres furtivos de seus senhores e senhoras. Esta &
uma caracteristica da literatura erdtica deste periodo. Para Bakhtin, “(...Jo servidor é o etemo terceiro na vida

particular dos amos (...) & a testemunha da vida privada por exceléncia.”” BAKHATIN, op. cit. p. 246

28 E de capital importincia considerar, antes de toda e qualquer reflex8o sobre o assunto, que nem gregos ¢
nem romanos faziam uso do termo homossexualismo. Uma questdo entdo se apresenta: como entdo dar conta
de experiéncias passadas com um conceito moderno que, além do mais, € polissémico? A este respeito ver:
FRY, Peter, MACRAE, Eduard. O que é homossexualidade. S3o Paulo: Brasiliense, 1983. pp. 7-16. O
hibrido lingiiistico “homossexualidade™ data de 1896, foi criado pelo médico hingaro Karoly Maria Benkert.
Cf. GAY, Peter. A experiéncia burguesa da Rainha vitéria a Freud. Tradugdo de Sérgio Falksman. So
Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.196 Para Jean-Philippe Catonné - CATONNE, I.P. A sexualidade
ontem e hoje. Tradugdo de Michéle Iris Koralck. 330 Paulo: Cortez, 1994. (Colecio questdes da nossa época
v.40), ¢ mais pertinente falar em relagles entre pessoas do mesmo sexo (bhomofilia) do que em
homossexualidade; Foucault julga pouco adgequada a nogio de homossexualidade, visto que nfio pode “(...)
recobrir uma experiéncia, formas de valorizacio e um sistema de recortes tio diferentes do nosso™ —
FOUCAULT (1985), p. 167 Apesar de ambos os autores referirem-se a modelos gregos, igual problematica se
aplica a modelos romanos sem restrigbes, contudo, toda esta problematica perde um pouco sua razio de ser
uma vez reconhecida, uma vez considerados os limites das diferentes experiéncias,

7 {Um outro termo moderno, também, quase inevitivel nos estudos sobre sexualidade grega e romana, € o da
“bissexualidade”. Tanto em uma quanto em outra cultura ndo ha a oposicho entre um amor de natureza
“homossexual” ¢ outro de natureza “heterossexual”. A escolha nfo era excludente. Amar o proprio sexo ou o

outro, ndo €ra a questdo a ser colocada.
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das vezes, os estudiosos deste tema véem-se em grandes dificuldades para analisa-
lo, encontrando, como solugdo, diante da quase impossibilidade de se estabelecer
novos conceitos, o uso dos ja existentes. Este viés interpretativo mostra-se falho
quando estritamente levado a termo, podendo ser util quando, por meio de
reapropria¢bes problematizadas, retoma-se o uso de categorias analiticas modernas,
aproveitando, suprindo ou adequando. Ha que se considerar sempre a diversidade de

experiéncias historicas distintas; Para Paul Veyne:

“A sexualidade antiga e a nossa sdo duas estruturas

que ndo possuem nenhum relacionamento entre si e

. 21
que ndo podem sequer sobrepor.”’®”

Consideradas estas proposi¢des tedricas passa-se entdo ao por que
das mesmas. O Satyricon estd repleto de episédios que narram experiéncias
“homossexuais™ de suas personagens. Quase todas elas, em um momento ou outro
do texto, envolvem-se sexualmente com pessoas de seu mesmo sexo — em episédios
descritos (na maioria das vezes) ou aludidos. Contudo, todos os protagonistas, com
exce¢do de Eumolpos, envolvem-se também “heterossexualmente™®. Assim,
Encolpios e Ascyltos disputam constantemente o puer delicatus Giton, que também
¢ desgjado por Eumolpos; Trimalchio ¢ Habinas, ambos tém os seus pueri, objetos
do ciume de suas esposas; Cintila, esposa de Habinas, beija Fortunata, esposa de
Trimalchio, etc. Enfim, vérias sfo as passagens que atestam a natureza bissexuat das

personagens do Sanyricon.

Os problemas colocados nos relacionamentos “homossexuais” do

romance sdo, em esséncia, os mesmos postos por Petr6nio quando trata dos

8 VEYNE (1978}, p. 60
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envolvimentos heterossexuais de suas personagens, as mesmas nas duas situagdes,
por vezes. A intemperanca, manifesta no desejo insacidvel; o ciime e a falta de
comprometimento por um lado ¢ a cumplicidade e partilha entre os pares por outro,

também presentes no texto.

6.1. O GAROTO DE PERGAMO — Cap. LXXXV-LXXXVIII
De todo o romance, no que se refere aos envolvimentos

“homossexuais”, talvez seja o episédio do garoto de Pérgamo, narrado por
Eumolpos a Encolpios, 0 que melhor retrata uma das questdes mais presente em
todo o Satyricon — a intemperanca. O trecho a que se faz referéncia, na sua integra, é

apresentado abaixo™’; sua analise o sucede.

Quando estive na Asia, aonde o servico militar me levou as ordens
de um questor, hospedei-me um dia na casa de um morador de Pérgamo. A
permanéncia ali foi-me muito agradivel, nio somente pelo conforto da casa
como pela maravilhosa beleza do filho de meu hospedador. Imaginei logo um
plano para conquista-lo, sem despertar as suspeitas do pai. Todas as vezes que
falava 2 mesa dos amores dos rapazes bonitos, eu afetava uma indignacio tio
viva procurava evitar com ar tio sério e austero que meus ouvidos fossem
maculados com aquelas conversa¢es obscenas, que todos, ¢ principalmente a
méie do menino, me consideravam um verdadeiro sabie.

Pouco a poucos, foi ficando ao meu cargo levar o menino ao
ginasio, orient-lo nos estudos, ministrar-lhe preceitos e licdes. Visava eu, desse
modo, impedir que algum sedutor se introduzisse na casa.

Estavamos, um dia, deitados no triclinio. A celebraciio de uma
festa havia feito com que as aulas terminassem mais cedo, e a fadiga de longo e
alegre divertimento nos tirara a coragem de subir para nossos quartos. A noite
ia em meio quando me apercebi de que men aluno nio dormia. Com voz
timida, murmaurei, entio, esta prece a Vénus:

“Deusa: se conseguir beijar este menino sem que ele perceba,
amanhi lhe darei um casal de pombeos.”

% para Otto Kiefer, o Satyricon é um dos principais docurnentos que atestam as caracteristicas bissexuais
dos contemporéineos de Petrdnio. Cf. KIEFER, Otto. Sexual Life in Ancient Rome. London: Routledge,
1950. p. 255

% Em virtude da dimensdo do trecho, o texto em latim é apresentado ao final, em anexo.
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Ciente do prémio com que eu pagaria o meu prazer, ele pas-se logo
a roncar. Aproveitei-me disso para me aproximar do pequeno malandroe e dar-
lhe alguns beijos. Satisfeito com este comeco, levantei-me cedo e trouxe-lhe
como ele esperava, um belo casal de pombos, camprindo minha promessa.

Na noite seguinte, encontrando a mesma facilidade, mudei minha
formula de desejo:

“Se en puder, disse eu, acaricia-lo com mio luxuriosa, sem que ele
se aperceba, dar-lhe-ei, como prémio de sua complacéncia, dois galos de
combate dos mais belicosos que existam.”

Ao ouvir esta promessa, o efebo aproximou-se de mim; suponho
que ele receasse que eu adormecesse. Apressei-me em acalmar a sua
inquietagdo, deliciando-me com todo seu corpo, sem chegar, todavia ao prazer
supremo. E logo que chegou o dia, trouxe-lhe, para sua grande alegria, tudo o
que lhe havia prometido.

Na terceira noite, logo que pude, aproximei-me do menino, que
fingia dormir, e disse:

“Oh! Deuses imortais: se puder obter desta crianca que dorme o
gozo supremo a que aspiro, dar-lhe-ei, como prémio desta felicidade, um belo
cavalinho da Macedénia, sob a condi¢do, contudo, de que ele nada se
aperceba.”

Jamais dormira o rapaz um sono tdo profundo. Primeiro enchi
minhas méos com os seus seios brancos como o leite, colei depois os meus labios
aos seus, seguindo-se o abraco supremo que satisfez todos os meus anseios. Na
manhd seguinte, sentado no seu quarto, esperava que eu cumprisse minha
promessa. Mas, sabes bem, é muito mais ficil comprar um casal de pombos ou
galos do que um cavalo, e, além disso, temia que a importincia do presente
tornasse suspeita a minha generosidade. Assim, apés um passeio de algumas
horas, voltei a casa de meu hospedador, niio trazendo ao menino sendio um
beijo. Mas ele, depois de olhar para todos os lades, disse-me enlacando-me o
pescoco com os bracos:

- Mestre, onde estd o cavalinho?
- A dificuldade, respondi, de encontrar um bastante elegante,

obrigou-me a adiar o presente para outra ocasifo; mas dentro de poucos dias,
cumprirei minha promessa.
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O jovem compreendeu gue mada ganharia, e sua fisionomia
revelou o azedume que lhe ia nalma,

Ainda que minha deslealdade me tivesse fechado a porta que
conseguira abrir, pude logo voltar aos meus prazeres. Passados alguns dias,
oferecendo-se-nos novamente uma ocasidio propicia, supliquei ao menino, logo
que ouvi seu pai roncar, que se reconciliasse comigo, que me permitisse
proporcionar-lhe prazer; em suma, usei de todos os argumentos ditados pelo
mais forte desejo. Mas ele, encolerizado, nfio dizia senfio o seguinte:

“Dorme, se niio conto ao papai.”

Entretanto, ndo ha consentimento por mais drduo que seja que a
teimosia néo consiga arrancar. Apesar de continuar repetindo — “Dorme se ndo
acordo papai” — eu passei para a sua cama e, depois de uma resisténcia mal
simulada, alcancei o gozo que ele me recusava. A minha audécia nio pareceu
Ter-lhe desagradado. E, apdés lamentar-se longamente que eu o tivesse
enganado, e exposto as zombarias de seus companheiros, aos quais havia
louvado a minha liberaridade, disse:

- “Apesar de tudo, vai ver como sou diferente de ti: se quiseres,
podes recomegar.”

Desse modo, cessado o rancor, eu obtive meu perdio e, depois de
aproveitar-me de sua complacéncia, fui vencido pelo sono. Mas o efebo, em
plena flor da idade, ardendo de desejo de desempenhar seu papel passivo, nio
estava ainda satisfeito. Ele tirou-me dos meus sonhos, dizendo:

- “Niao queres mais?”

A oferta, para dizer a verdade, ainda ndo podia me desagradar.
Assim, da maneira que pude, com grande acompanhamento de suspiros e
suores, proporcionei-lhe o que ele queria, mergulhando depois no sono,
fatigado de tanto prazer. Mas mal passara uma hora ¢ ele comecou a tocar-me
com a mio dizendo:

“Por que nido fazermos mais?”

Cansado de ter acordado tantas vezes, fiquei realmente
encolerizado. Retruquei-lhe entdo com suas préprias palavras: '

- “Dorme, se nio eu conto a teu pai”.
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A histéria tem como Jocus Pérgamo, na Asia, contudo, seu fundo
moral, pelo olhar sociolégico de Petrdnio, é bem o meio social romano dos

primordios do Império, presente em varias outras obras da época.

A estratégica repulsa de Eumolpos a ouvir ou mesmo discutir 0 “amor
pelos rapazes” tem seu fundamento no lugar que este tipo de relacionamento teve
entre 0s romanos. Por este motivo, julga-se necessario, ainda que brevemente, um

recorte sobre 0 assunto.

Como para os gregos, a escolha entre os sexos para os romanos no era
excludente. Amar o proprio sexo ou o outro ndo era a questio a ser colocada. Tanto
0 amor “homossexual” quanto o amor “heterossexual” nfio constituia, assim, um

critério de classificagdo.”!

Mais importante do que o género de um (a) parceiro(a),
era a postura de subserviéncia diante do desejo que se tinha, postura esta que podia
levar a paix3o, por um homem ou por uma mulher, em virtude da falta de

autocontrole gerada pela intemperanga, pelo no dominio de si.

Um outro fator importante a ser considerado, é que em um
envolvimento amoroso entre os romanos o que estava em jogo era a natureza social

das pessoas envolvidas € o papel que desempenhavam em uma relacéio sexual

“O ato de amor em si ndo poderia ser julgado bom ou
mau; seu valor em bem ou mal depende apenas do objeto
com o qual se realiza e das conseqiiéncias que

acarreta>”

21 VEYNE (1978), p. 60
22 GRIMAL (1991), p.6
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Se na Grécia, genericamente, o homossexualismo masculino tinha
COINO PErsonagens um erastes ¢ um eromenos — um cidaddo de fato e um em
poténcia®”’, em Roma, como assegura Veyne®*, o efebo livre por nascimento é
substituido por um escravo. Importante € ter em conta que, para a cultura romana, o
cidaddo (de fato, ou em poténcia) era, a priori, um homem de sangue romano, para

o qual ndo se concebia a passividade.

De formas diferentes ¢ por razdes semelhantes, mas por vezes
completamente distintas, a passividade e 0 que a ela se associa sera o objeto das
maiores problematizacGes acerca da homossexualidade nos mundos grego e romano;
a ela se associa a figuragdo do homem na vida social, cuja atuagdo em meio aos
quadros de poder, encontra-se diretamente atrelada 3 sua representagdo no ato
sexual. Foucault ird dizer da existéncia de um certo isomorfismo entre relacdo
sexual e relagdo social. E esse principio isomérfico, pensado por meio de opostos
bindrios, que estabelece uma sinonimia entre atividade/passividade -~
penetrador/penetrado no ato sexual e superior/inferior —~ dominador/dominado na

. 225
sociedade ™.

E desta forma que, via de regra, compete ao eromenos grego e ao
escravo romano fornecerem prazer. Para o cidaddo, grego ou romano, a passividade

era indigna, pois o colocava, tanto no 4mbito privado da vida familiar quanto na vida

23 CATONNE, op.cit., p.34 Para este autor, “(...) a funcio social da pederastia € a de ensinar ao rapaz a
tornar-se wm cidad3o, consegiientemente, um homem sexualmente ativo, por meio de uma situagdo paradoxal
de passividade na relagdo amorosa” p.34 As relages sexuais entre homens da mesma idade, contrarias
iquelas estabelecidas entre wm erastes e um eromenos eram consideradas antinaturais, visto que um dos
homens, ja cidad8o, adotava a posicio passiva. Cf. RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danacio. As
minorias na Idade Média. Tradugiio de Marco Antonio Esteves da Rocha e Renato Aguiar. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1993.

2% VEYNE, Paul. A homossexualidade em Roma. In: ARIES, Philippe, BEJIN, André.(Orgs.). Sexualidades
Ocidentais. Tradugdo de Lygia AraGjo Watanabe e thereza Crristina Ferreira Stummer. S3o Paulo:
Brasiliense, 1986. 3949, p.42

5 FOUCAULT, op.cit., p.190, Cf. tb. KING, op.cit., p.47, para quem as “(...) relacdes sexuais (no mundo
greco-romano como um todo) articulam um conjunto de enunciados sobre a hierarquia social.”
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publica, na politica da cidade, em wma posigiio subserviente. Neste ponto encontra-
se a maior convergéncia entre os modelos de homossexualismo grego e romano.

Ser passivo consiste em dar prazer, em estar submetido 3 virilidade.

“ (...) a sociedade ndo condenava o amor “contra
natureza’, mas o fato de ser passivo, ou seja, de

estar a servico do outro. Esse papel sé era

concebivel para um ser de categoria inferior™.”

A vergonha da passividade recai sobre aquele que é cidaddo, pois deve
resguardar para si o papel de ativo, enquanto que para o eromenos grego € para o
€scravo € o estrangeiro em Roma, esta situagdo ndo deve causar constrangimento,
pois servir, € proprio da condigdo de um e da natureza dos outros. A relacio entre
homens, entdo, como as relagbes heterossexuais, vinculam-se necessariamente 3
questdo do poder. O efebo grego, a muther, seja ela grega ou romana e o escravo e
estrangeiro em Roma, sdo sempre aqueles que servem, aqueles a quem compete a

passividade, ndo gerando esta, neste sentido, nenhuma problematizag3o.

Nisso esta a origem de todas as preocupagdes de Eumolpos. Ele,
caracterizado como um homem livre, romano, deseja ter com um garoto que, em
principio, apesar de ser de Pérgamo, poderia bem ser filho de qualquer familia

romana em virtude de toda a problematizacio gerada em torno do episédio.

Com sua estratégica repulsa e indignacdo Eumolpos comega a lograr
éxito em seus mntentos, aproximando-se do garoto. Em seu primeiro pedido a Vénus,
quando solicita a deusa que ndo seja percebido pelo puer em sua empresa, Eumolpos

j& diz da natureza proibida de seus planos para com ¢ menino. “Propde” uma

8 ROBERT, op. cit. 121
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primeira “barganha”, pela qual consegue alguns beijos. J4 na noite seguinte, feliz
com os resultados obtidos na anteriror, Eumolpos faz novo pedido 2 deusa — quer
acariciar o puer com improba manu. Faz nova proposta. O puer, ji ciente das
inten¢des de Eumolpos e vislumbrando seus galos de combate, ouvindo o pedido do
velho, procura por ele, movido pelo medo que o Eumolpos adormecesse. O poeta
mais uma vez cumpre suas promessas. Na terceira noite Eumolpos deseja o coitum
plenum, pelo que promete ao jovem um cavalo da Maced6nia. Impossibilitado de
conseguir cumprir o que prometeu, ndo mais obtém os favores do puer, que o
ameaca: “Aut dormi, aut ego iam dicam patri’. Neste ponto Petrdnio da a ler a
natureza do desejo do puer — um desejo incontinente, semelhante aquele das

mulheres na drte de Amar, que sempre cedem as investidas que sofrem.

“(...) ndo hd consentimento por mais drduo que seja que a teimosia ndo consiga
arrancar. Apesar de continuar repetindo — “Dorme se nio acordo papai’ — eu
passei para sua cama e, depois de uma resisténcia mal simulada, alcancei o gozo
que ele me recusava. A minha auddcia nio pareceu ter-lhe desagradado.”

Eumolpos, em seu intento, parte do principio que o jovem cedera, o
que acontece. A exemplo das mulheres, em Ovidio, movido pelo seu desejo,
incontinente, o jovem lhe diz:

- “Apesar de tudo, vai ver como sou diferente de ti: se quiseres, pode recomegar.”

A partir deste trecho o que se observa ¢ a inversdo. O jovem que antes
era procurado passa a procurar, objetivando saciar seus desejos. Acordando

Eumolpos, que havia adormecido lhe indaga:

“Ndo queres mais nada?”
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Satisfeito em seu intento, procura novamente por Eumolpos, que ja

havia adormecido e lhe indaga:
“Por que ndo fazermos mais?”

A resposta dada por Eumolpos — “Dorme, se n3o eu conto a teu pai” é
bem representativa da forma como figurava a questio do desejo e do prazer na
sociedade romana de ento. “A oposi¢o entre um homem temperante e senhor de si
e aquele que se entregava aos prazeres era, do ponto de vista da moral, muito mais
importante do que aquilo que distinguia, entre eles, as categorias de prazer as quais
era possivel consagrar-se mais livremente.””” Muitas das questdes daqui
decorrentes poderiam ser problematizadas, tais como idade, status social, etc.,

contudo, a temperanca, ou melhor, a falta dela, é a questio de fundo.

A condenada intemperanca nio volta-se somente para relagGes
homossexuais ou heterossexuais, mas para as duas. O que era repreensivel nesta
sociedade ndo era a relagfio em si, mas a falta de autocontrole, a subjugacdo pelo

desejo, seja ele pessoas do mesmo sexo ou nio.

A singularidade do “homossexualismo” em Roma estd no fato de, a
priori, um romano ngo poder ter relagdes sexuais com outro. Isso era contrario as
leis e aos costumes. Como ji se disse, os envolvimentos “homossexuais”
repreensiveis ¢ problematizados, eram aqueles em que um romano tomava a parte
passiva no ato sexual.”® Em Séneca esta normatizacdo encontra-se claramente

explicitada:

27 FOUCAULT, op. cit. p. 167

O romano que assim procedia contraia stuprum, que era “(...) a méacula provocada por relacdes carnais
ilegitimas, que “maculavam o sangue” de quem se submetesse, voluntariamente ou ndo, a amores nos quais
desempenhasse um papel passive. (...) O homem também contraia essa “macula do sangue” — quando
renunciava & sua fungdo viril ¢, como uma mulher, submetia-se ao desejo de outro homem.” Cf. GRIMAL
{1991}, pp.118-119
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A passividade “(...) é um crime para um homem que
nasceu livre; é o dever mais absoluto de um escravo;
para o alforriado, é uma complacéncia que tem o dever

moral de ter com o seu patrono.**”

Ainda que em autores anteriores, é em Plutarco e em Valério Maximo
que se encontram dois exemplos que ilustram bem a proposicdo supracitada.
Plutarco ir narrar a histéria de Caio Lusio, sobrinho de Mario, que servia nas forgas
oficiais. Segundo o autor, Lusio sentira-se atraido por um outro soldado, Trebénio,
que ndo cedera as suas investidas. Chamado a tenda de Lusio por um soldado,
Trebonio atende a solicitagdo de seu superior. Em uma tentativa de violenta-lo,
Trebénio mata Lusio. Posto diante de Mario, defende-se dizendo do constante
assédio que sofria por parte de Lusio. Ao invés de ser condenado, € condecorado por
ser visto por Mario como um exemplo a ser seguido.™’ Igual posicionamento diante
da passividade de um cidaddo romano encontra-se em Valério Méaximo, que ird
narrar a historia do suboficial C. Cornélio, que tinha se relacionado com um jovem
de origem livre. Acusado, o suboficial alegara que se tratava de um prostituto, ainda

assim foi condenado e morreu na prisio™ '

Pode perceber-se entdo, pelo teor dos exemplos citados, como era
tratado o homossexualismo entre os romanos. A passividade de um homem livre €
condenada porque estd diretamente vinculada 3 perda de sua dignidade em meio a

sociedade global. A citacdo que segue, de Foucault™2, resume bem esta questio.

29 géneca, O retorico, Controvérsias, pref., IV, 10 apud ROBERT, 1995, p.221

B0 pLUTARQUE. Les vies des hommes iHustres. Traduites en francais par E. Tabbot. Tome deuxiéme.
Paris: Hachete, 1912, P.368-¢

B yalério Maximo, VI, 1, 10, apud, GRIMAL, 1991, p. 121

B2 FOUCAULT, op.cit., p.191
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“(...) tudo aquilo que no comportamento sexual poderia
acarretar para um homem livre — e ainda mais para um
homem que, por sua origem, fortuna, prestigio, ocupa ou
deveria ocupar posicées privilegiadas entre os demais —
as marcas da inferioridade, da dominacdo sofvida, da
serviddo aceita, s6 poderia ser considerada como
vergonhoso: e a vergonha é ainda maior se ele se presta

a ser objeto complacente do prazer do outro.”

Constitui-se wm lugar comum, hoje, na historiografia sobre o
homossexualismo em Roma, a aceitagiio da existéncia e pratica do mesmo entre os
romanos. Para Veyne, em Roma, “nfo é a homofilia a ser mal vista, mas a

passividade nos jovens de nascimento livre.2*”

Veyne aponta para o que chama de duas infimias supremas entre os
romanos: “O macho que leva a fraqueza servil a ponto de colocar a boca a servigo
do prazer de uma mulher e 0 homem livre que nfio se respeita e leva a passividade
(impudicitia) ao ponto de se deixar possuir™*.” O homem livre tinha que ser servido
e ndo servir, caso contrdrio estaria a desempenhar o papel que competia a um

escravo, a uma mulher. Grimal ird lembrar que, na cama,

“(...) um homem perderia sua dignidade se desse prazer

a sua parceira, e os cunilingiiistas eram considerados

. . .7 235
seres vergonhosos desprovidos de virilidade.””

®* VEYNE (1978), p.179 Aqui cabe lembrar, mais uma vez, que os romanos niio opuseram o amor pelas
mulheres ao amor pelos homens, mas sim atividade a passividade. “(...) ser ativo era ser macho, fosse qual
fosse 0 sexo partner passivo” p.178. “Ter prazer de modo viril, ou dar prazer servilmente, tudo esti neste
ponto.” Cf. VEYNE (1986), p.43

2% YEYNE (1998), p. 197

5 GRIMAL (1991), pp. 220-221
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Atividade e penetragio, mais precisamente nas relagdes homossexuais,
ligam-se aqui a dominac@o e superioridade. Por um lado tem-se a honra ¢ a
legitimidade, por outro a desonra e a ilegitimidade para aquele que nasce livre. A
parte aqueles que se encontram na condi¢do de escravos ou estrangeiros, indignos
eram todos 0s outros passivos. Jean-Noél Robert ira lembrar de duas injérias
correntes entre 0s romanos: “fe paedico” — que significa “eu te sodomizo” ou, ainda,

“irruo” — que significa “eu te dou para chupar”?.

Comumente se designa o homossexualismo romano de “amor grego™;
vistas as particularidades descritas, cabe uma indagacfo: seria mesmo esse amor um
amor grego? Para Veyne ¢é falso que o amor “grego”, em Roma, seja de origem
grega,” como ¢ falso também dizer que os romanos ndio conheceram um amor
efébico.”® A pederastia foi menos difundida em Roma; é equivocada a idéia de que
ndo tenha existido. Para Jean-No€l Robert, em seu estudo de fontes, ela precede a

239

influéncia grega.”” Alguns comentérios a respeito podem ser lidos no tépico que

segue.
6.2. TRIMALCHIO E O PVER

Para Veyne “(..) o problema do amor efébico nfo era sexual, era
ético™.

“(...) hesitava-se em adotar os costumes gregos em matéria de adolescentes nobres,
como se hesitava em adotar as competigdes a maneira grega (nas quais pessoas da
boa sociedade desciam a arena) em vez dos jogos latinos (nos quais s6 os

. . . .~ . r . N 240
profissionais considerados de condi¢do social infima (...), desciam a arena.”

B¢ ROBERT, op.cit., 221

BT YEYNE (1978), p.178

= VEYNE (1978), p.179 “O amor efébico foi tio difundido na Grécia como em Roma.”
%% ROBERT, op.cit., p.223

#0 VEYNE (1978), p.179
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O amor efébico romano, ainda que em uma desproporgdo considerdvel
se comparado com o grego, existiu. Era tabu. Era pratica comum entre os cidadfos
ricos, ter escravos, com 0s quais mantinham relacdes sexuais®!. Trimalchio, na
condicdo de liberto, rico que era, nada mais faz ao longo de toda a cena
trimalchionis se ndo afirmar sua condi¢do de homem rico, detentor de uma certa
cultura e com uma vida td0 suntuosa a ponto de fazer-se invejar por homens de
condicdo livre. Pelo olhar caricaturizador de Petronio, tem-se um Trimalchio que a
todo momento se afirma. Ele ndo s6 dispde de coisas que os cidadios ricos possuiam
como tambeém de muitas outras coisas que nfo s6 o assemelhava aos outros como o
distinguia. Como um cidaddo rico, ele também tem um puer delicatus. Nem as
normatizacdes ¢ nem a tradicdio impediam que isso assim se desse. Em Valério
Maximo tem-se a narrativa de um favorito que tinha confidenciado ao seu senhor o
desejo de comer carne de boi assada. N&o a encontrando para comprar na aldeia em
que estavam, o senhor mata um boi de lavoura, atitude esta proibida por lei. Em
sendo julgado, a censura que lhe recaia ndo era por ter tido relagdes homossexuais

com um escravo, mas, sim por ter matado um boi de lavoura.2*

Pela voz do faustoso liberto, ouve-se dizer;

“Tamen ad delicias (femina) ipsimi (domini) annos quattuordecim fui. Nec turpe
est, quod dominus iubet. Ego tamen et ipsimae (dominae) satis faciebam. Scitis,
quid dicam: taceo, quia non sum de gloriosis.” Cap.LXXV

“Entretanto, fui durante catorze anos o querido do meu patrio. Ndo hd vergonha
em fazer aquilo que o patrdo ordena. E, de vez em quando, eu satisfazia também a
patroa. Sabeis 0 que eu quero dizer: eu nio sou desses que vivem a se gabar.”

A andlise deste trecho ¢ interessante pois exemplifica uma postura
anteriormente assumida por Trimalchio, ainda na condi¢io de escravo, como objeto

da satisfacio dos desejos de seus patrdes; jé@ na condigdo de liberto, rico,

I VEYNE, (1986), p.42
2 VALERIO MAXIMO, VIII, damn. 8. Apud GRIMAL, 1991, p.119
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Tricmalchio € um verdadeiro dominus, com direito sim a escravos € a um puer que
lhe satisfaca seus desejos, com uma pequena diferenga: o seu puer nio exerce, sobre
ele, a influéncia que Trimalchio tinha sobre seu senhor, que legou-lhe parte
substantiva de sua fortuna. Trimalchio, ao falar de seu testamento, nem cita o puer
delicatus. Ele tem, somente, um lugar nas esculturas de seu mausoléu. De
significativo interesse neste episodio € a apropriacdo de valores de um grupo social
por uma pessoa ou grupo representativa (o) de outro®”. Trimalchio reconhece j4 ter
sido liberto mas reconhece, também, que superou esta sua condicdo pelos seus
méritos. {Cap. LXXV)

Durante o banquete entra em cena um escravo muito bonito (Cap.
LXXIV); Triamalchio o beija, o que lhe vale as injirias de Fortunata que o chama de
imundo, sem vergonha, “canis!”. Poder-se 4 dizer, que dos epis6dios do romance
que exemplificam relagOes entre géneros, este € um dos poucos substantivos que tém
a frente urna personagem masculina. Trimalchio fica indignado com Fortunata e the
atira uma taga a cabeca, dirigindo-lhe inimeras ofensas em seqiiéncia. Justifica-se,

para Habinas, com a seguinte fala:

“Rogo, inquit, Habina, sic peculium tum fruniscaris: si quid perperam feci, in
faciem meam inspue. Puerum basiaui frugalissimum, non propter forman, sed
quia frugi est: decem partes dicit, librum ab oculo legit, traecium sibi de diaris
fecit, arcisellium de suo parauit et duas trullas. Non est dignus quem in oculis
feram? Sed Fortunata uetat.” Cap. LXXV

“Ouve, Habinas, disse ele, isto é tio verdadeiro como o teu desejo de gozar as tuas
rendas: se eu tiver cometido qualquer coisa de indigno, cospe-me no rosto, Eu
beijei este excelente rapaz, nde pela sua beleza, mas pelas suas qualidades. Ele
sabe sua tabuada até dez; 1é corretamente; com o prdprio saldrio, comprou um
traje trdcio; e com suas economias adquiriu uma cadira e dois vasos. Ndo merece,
por tudo isso, que eu o traga no meu cora¢cdo? Mas Fortunata nio quer.”

3 Irimalchio €, no Satyricon, o exemplo singular da necessidade de uma certa “cultura” letrada,
indispensével a todos aqueles que desejavam figurar no mundo no mundo arigtocratico, C£. GUILLEMIN, op.
cit. p. 65
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Trimalchio ¢ acusado por Fortunata por ndo ter sido capaz de conter
seu desejo, sua libido “(...) non contineret libidinem suam.”; de ser traido por ela.
Mas, se para o escravo ndo é vergonhoso ceder a seu patrio, a este, tio manifesto
aspecto de sua sexualidade, por outro lado, significa sua exposi¢do, sua
ridicularizag¢do. Aqui € necessério lembrar a visdo caricata que Petrdnio quer dar dos
libertos, colocando Trimalchio como um ser grotesco que, por mais que tenha
ascendido economicamente, jamais se tornara um dominus; falta-lhe o refinamento e

postura préprios de alguém que nasce um senhor.

Semelhante ao episédio em que Trimalchio se indispde com Fortunata
(Cap. LXXIV- LXXV) ha, nos capitulos LXVIII-LXIX, como se a introduzir a
trama que se desenvolverd posteriormente no romance, um episédio com igual
caracterizagdo. Habinas, o liberto rico amigo de Trimalchio, caracteriza um seu
escravo com tantos dotes, portador de tantos oficios, que chega a despertar o citime
de Cmtila que, apesar de menos agressiva que Fortunata, ironicamente acusa o
marido de se esquecer de uma caracteristica de seu escravo — entre tantas e belas, ele

¢, também, um “fornecedor de carne fresca”, em suma, um leno (LXIX).

Para um liberto rico, seja Trimalchio, seja Habinas, ter um puer

delicatus ¢, antes de tudo, afirmac8o de boa condigdo econdmica.
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CAPITULO IV
OVIDIO E PETRONIO, UMA
LEITURA COMPARADA
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OVIDIO E PETRONIO, UMA LEITURA COMPARADA
1. 0 QUE HA DE IGUAL?
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1. O QUE HA DE IGUAL?

Propor uma leitura comparada entre dois textos em principio tdo
diferentes - em género, estilo ¢ periodo , por exemplo — ndo constitui um objetivo
facil de se realizar. As especificidades sdo muitas, contudo, tanto um quanto outro
texto que constituiram o corpus documental desta pesquisa sdo perpassados por uma
visdo comum “da” mulher, representativa de sua figuracio na sociedade romana dos
principios do Império, sendo esta entfio, a justificativa da opgdo de anélise conjunta
das obras. Quando entram em cena, sejam as mulheres romanas as quais Ovidio
alude, sejam as personagens femininas de Petrénio, ndo ha como ndo perceber, na
grande maioria das vezes, os tracos negativos com que sdo descritas. O género
literdrio aqui, seja ele elegiaco ou satirico, é o meio pelo qual os autores vazam seus
valores patriarcais ¢ aristocraticos. Ele nio pode ser supervalorizado no sentido de a
ele tudo se atribuir como a dizer:“é préprio da elegia e da satira brincar com os
costumes, versar sobre coisas inverossimeis”, nem contudo desconsiderado, no
sentido de dizer que a vida de homens ¢ mulheres romanos da época do império foi
marcada por uma louca obsessdo pelo sexo, dada a ler pelos elegiacos, satiricos e

demais moralistas e confirmada pela modernidade.

O olhar negativo que se volta para as mulheres, na exaltagio da sua
libido incontrolada, que traz como conseqiiéncia a fragilidade de suas virtudes, deve
ser analisado, entdo, levando-se em conta o género e aspectos discursivos presentes
nos textos. Disto ndo se pode prescindir na andlise. Tendo isto considerado, uma
questdo: em que aspectos convergem a Arte de Amar € o Satyricon? o ponto central
estd em uma muito préxima visdo “da” mulher, nivelada por um desejo de igual
natureza tanto em um quanto em outro autor. A partir daqui varios outros aspectos
comuns e decorrentes se apresentam. As figuras femininas sdo “figuras de excegdo”.
Ainda que no ambito das liberalidades dos géneros literarios, sdo mulheres
dominadoras, senhoras de si ¢ que t€m por objetivo principal manter-se & frente

daqueles que desejam, sempre ordenado e comandando tudo, com vistas 2 satisfacdio
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de seus desejos — sempre carnais, Fortunata aqui, como se pode observar, é uma

excecao.

O amor descrito por Ovidio e Petrdnio, é um amor de cunho erético, de
natureza carnal, que rompe com o determinismo que concede somente ao homem o
direito ao desejo e ao prazer. Ha a cumplicidade, na busca da satisfaciio comum.
Ainda que subtraidos os exageros e as intengdes de provocar o riso, nessas obras as
mulheres ndo s6 conhecem e desejam o prazer como o buscam. Todo o contetido do
livro terceiro da Arte de amar ¢ voltado para isto. Apesar de ser nele o homem o
referencial em torno do qual a acdo feminina deve se voltar. Exemplos precisos no
Satyricon estdo, por exemplo, na busca que Quartila empreende atrds de seu
“remédio”, nos constantes assédios de Triphaenae a Encolpios e Giton e na
verdadeira perseguicdo que Circe empreende a Encolpios. As mulheres que
aparecem na Arte de Amar ¢ no Satyricon ndo estio preocupadas com a
maternidade e com o lar, delas nfo se espera a “reproducdo da cidadania”, a
perpetuagdo do corpo social. Sdo diferentes e iguais, a0 mesmo tempo. Ainda que
dadas a ler pelo “olhar do inimigo”, dos homens, as mulheres descritas por Ovidio e
Petrdnio sdo representativas das mudancas nas condi¢des femininas neste periodo.
Ovidio ¢ Petrbnio, juntamente com outros autores da época, contribuem para a
leitura de uma certa libertagio das mulheres dos antigos costumes romanos, na
medida em que ddo a conhecer mulheres que querem ter o direito desejo, ao prazer,

rompendo com toda aura de valores castos que a tradigdo romana lhes tinha legado.
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CONSIDERACOES FINAIS

“E imenso o fosso entre a Antigliidade reconstituida por nossa
imaginacdo e a que realmente existiv"” A leitura de Guillebaud se contrapde
aquelas que véem a Antigiiidade como um imenso repertério de permissividades e
amores livres “desintegrado” pelo Cristianismo®*. Esta falsa visio, marcadamente
ideoldgica, freqiientemente retomada e reforcada pela Literatura, pela Histéria e pelo
Cinema, baseia-se, na maior das vezes, em leituras pouco ou nio problematizantes
da literatura erdtica latina. A ma reputagdo que os “amores romanos” gozam na
modernidade tem origem nos proprios romanos, no prazer que tinham os moralistas
em denunciar 0s “vicios” de sua época. Alia-se a isso a necessidade do Cristianismo
de criticar o mundo pagdo na tentativa de estabelecimento de wma sua moral. Essa
visdo falseada da Antigiiidade, ainda que moralizante e potencializadora, teve, em
sua origem, uma certa fundamentagfio. O periodo histérico que abrange a transicio
da Republica para o Principado romano foi marcado por grandes transformacdes
sociais. Nesta sociedade imperial, cuja “realidade” n3o pode ser extendida a todos
os dominios do mundo romano de entfio, que tinha suas especificades, varias, as
mulheres ocupam novo lugar, desfrutam de um posicio diferenciada, considerando-
se o periodo republicano precedente. Ainda que ambientadas em uma uma estrutura
social de carater marcadamente patriarcal, as relagdes, por conta da nova figuracio
das mulheres, representativas das mudancas sociais, tém um novo Jlocus. Tudo
muda. A visdo que os autores latinos deste periodo t¥8m da mulher inside sempre
sobre sua sexualidade, seu desejo desenfreado — origem e razdo do que dizem a seu
respeito. Esta visdo, sob uma Otica estritamente discursiva, em uma sociedade
marcadamente patriarcal, chega a ser quase misdgina, atingindo o absurdo € o
grotesco. A representacdo “da” mulher, em Ovidio e Petronio, diz bem a esse

respeito, contudo, considerar os aspectos discursivos de seus textos possibilita

24 GUILLEBAUD, op. cit. p.156
** ibid. p. 153-180 Acredita-se, erroneamente, *(...) que a Antigiiidade foi o paraiso da ndo repressio, ndo
tendo ainda ¢ Cristianismo colocado o verme do pecado fruto proibido” Cf. VEYNE (1998), p. 196
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entrever, pelos liames que unem o texto & sua época de producfio, ndo sO as
estruturas desta sociedade miségina e patriarcal, mas, também, a sua negacio. E
Justamente esta negacgdo, paradoxalmente dada a ler por representantes desta
sociedade patriarcal, a esséncia da obra dos autores aqui estudados, ao menos

quando falam das mulheres de sua época.
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ANEXOS

A MATRONA DE EFESO — Cap. CXI-CXII

CXL

Matrona quaedam Ephesi tam notae erat pudicitiae, ut uicinarum quoque
gentium feminas ad spetaculum sui euocaret. Haec ergo cum uirum extulisset,
non contenta uulgari more funus passis prosequi crinibus aut nudatum pectus
in conspectu frquentiae plangere, in conditorium etiam prosecuta est
defunctum, positumque in hypogaco Graeco more corpus custodire ac flere
totis noctibus diebusque coepit. Sic adflictantem se ac mortem inedia
persequentem non parentes potuerunt abducere, non propinqui; magistratus
ultimo repulsi abierunt, complorataque singularis exempli femina ab omnibus
iam diem sine alimento trahebat. Adsidebat aegrae fidissima ancilla, simulque
et lacrimas commodabat lugenti, et quotiesnsunque defecerat positum in
monumento lumen renouabat . Vina igtur in tota ciuitate fabula erat, solum
illud adfulsisse uerum pudicitiae amorisque exemplum omnis ordinis homines
confitebantur, cum interim imperator prouinciae latrones iussit crucibus afligi
secundum illam casulam, in qua recens cadauer matrona deflebat. Proxima
ergo nocte, cum miles, qui cruces asseruabat, ne quis ad sepulturam corpus
detraheret, notasset sibi (et) limen inter monumenta clarius fulgens et gemitum
lugentis audisset, uitioc gentis humanae concupiit scire quis aut quid faceret.
Descendit igitur in conditorium, uisaque pulcherrima muliere primo quasi
quodam monstro infernisque imaginibus turbantus substitit. Deinde ut et
corpus iacentis conspexit et lacrimas considerauit faciemque unguibus sectam,
ratus scilicet id quod erat, desiderium extincti non posse feminam pati, attulit
in monumentum cenulam suam, coepitque hortari lugentem ne perseueraret in
dolore superuacuo, ae nihil profuturo gemitu peetus diduceret: omnium
eundem esse exitum (sed) et idem domicilium, et cetera quibus exulceratae
mentes ad sanitatem reuocantur. At illa ignota consolatione percussa lacerauit
uehementius peetus, ruptosque crines super corpus iacentis impossuit. Non
recessit tamem miles, sed eadem exhortatione temptauit dare mulierculae
cibum, donc ancilla uini certe ab eo odore corrupta primum ipsa porrexit ad
humanitatem inuwitantis uictam manum, deinde refecta potione et cibo
expugnare dominae pertinaciam coepit et: “Quid proderit, inquit, hoc tibi, si
soluta inedia fueris, si te uinam sepelieris, si antequam fata poscant,
indemnatum spiritum effuderis?

1d cinerem aut manes credis sentire sepultos?
Vis tu reuiuiscere? Vis discusso muliebri errore, quam diu lieuerit, lucis

commodis frui? Ipsum te iacentis corpus admonere debet, ut uitas.” Nemo
inuitus audit, cum cogitur aut cibum sumere aut uinere. Itaque mulier aliquot
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dierum abstinentia sicca passa est frangi pertinaciam suam, nec minusauide
repleuit se cibo quam ancilla, quae prior uicta est.

CXIL

Ceterum scitis quid plerumque soleat temptare humanm satietatem. Quibus
blanditiis impetrauerat miles ut matrona uellet uiuere, isdem etiam pudicitiam
eius aggressus est. Nec deformis aut infacundus iuuenis castae uidebatur,
conciliante gratiam ancilla ac subinde dicente:

Plactione etiam pugnabis amori?
(Nec uenit in mentem quorum consederis aruis?”)

Quid diutius moror? Ne hanc quidem partem corporis mulier abstinuit,
nictorique miles utrumque persuasit. lacuerunt ergo una non tantum ilia nocte,
qua nuptias fecerunt, sed postero etiam ac tertio die, praeclusis uidelicet
conditorii foribus, ut quisquis ex notis ignotisque ad monumentum uenisset,
putasset expirasse super corpus uiri pudicissiman uxorem. Ceterum delectatus
miles et forma mulieris et secreto, quiequid boni per facultates poterat,
coemebat et prima statim nocte in monumentum ferebat. Itaque unius cruciarii
parentes ut uiderunt laxatam custodiam, detraxere nocte pendentem
supremoque mandauerunt officio. At miles circumscriptus dum desidet, ut
postero die uidit unam sine cadauere crucem, ueritus supplicium, mulieri quid
accidisset exponit: nec se expectaturum iudicis sententiam, sed gladio ius
dicturum ignauiae suae. Commodaret ergo illa perituro locum, et fatale
conditorium familiari ac uiro faceret. Mulier non minus quam pudica: “Nec
istud, inquit, dii sinant, ut eodem tempore duorum nihi carissimorum hominum
duo funera spectem. Malo mortuum impendere quam uinum occidere.”
Secundum hanc orationem iubet ex arca corpus mariti sui tolli atque illi, quae
uacabat, cruci affigi. Vsus est miles ingenio prudentissimae feminae,
posteroque die populus miratus esta qua ratione mortuus isset in crucem.

O GAROTO DE PERGAMO - Cap. LXXXV-LXXXVIII

LXXXYV.

EVMOLVS. In Asiam cum a questore essem stipendio eductus, hospitium
Pergami accepi. Vbi cum libenter habitarem non solum propter cultum
aedicularum, sed etiam propter hospitis formosissimun filium, excogitaui
rationem qua non essem patri familiae suspectus amator. Quotiscunque enim in
conuiuio de usu formosorum mentio facta est, tam uehementer excandui, tam
seuera ftristitia uiolari aures meids obsceno sermone nolui, ut me mater
praecipere, ne quis praedator corporis admitteretur in domum.
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Forte cum triclinio iaceremus, quia dies sollemnis ludum artauerat
pigritiamque recedendi imposuerat hilaritas longior, fere circa mediam noctem
intellexi puerum uigilare. Itaque timidissimo murmure uotum feci et: Domina,
inquam, Venus, si ego hunc puerum basiauero, ita ut ille non sentiat, eras illi
par columbarum donabo”. Audito uoluptatis pretio puer stertere coepit, Itaque
aggressus simulantem aliquot basiolis inuasi. Contentus hoc principio bene
mane surrexi electumque par columbarum attuli expectanti ac me uoto exsolui.

LXXVIL Proxima nocte cum idem liceret, mutaui optionem et: “Si hunc,
inquam, tractauero improba manu, et ille non senserit, gallos gallinaceos
pugnacissimos duos donabo patienti”. Ad hoc uotum ephebus ultro se admonit
et, puto, uereri coept ne ego obdormissem. Indulsi ergo sollicito, totoque
corpore citra summam uoluptatem me ingurgiataui. Deinde ut dies uenit, attuli
gaudenti quicquid promiseram. Vt tertia nox licentiam dedit, consurrexi ad
aurem male dormientis: “Dii, inquam immortales, si ego huic dormienti
abstulero coitum plenum et optabilem, pro hac felicitate eras puero
astureonem. Macedonieum optimum donabo, cum hac tamen exceptione, si ille
non senserit” Nunquam altiore somno ephebus obdormiuit. Itague primum
impleuilactentibus papilis manus, mox basio inhaesi, deinde in unum omnia
uota coniunxi. Mane sedere in cubiculo coepit atque expectare consuetudidem
mean. Scis quanto facilius sit columbas gallosque gallinaceos emere quam
asturconem, et, praeter hoc,etiam timebam npe tam grande minus
suspectamfaceret humanitatem meam. Ergo aliquot horis spatiatus, in
hospitium reuerti nihilque alind quam puerum iunxit amplexu: “Rogo, inquit,
domine, ubi est asturco?

LXXVIL. Cum ob hane offensam praeclusissem mihi adifum quem feceram,
iterum ad licentiam redii. Interpositis enim paueis diebus, cum similis casus nos
in eandem fortunam rettulisset, ut intellexi stertere patrem, rogare coepi
ephebum ut reuerteretur in gratiam mecum, id est ut pateretur satis fieri sibi,
et cetera quae libido distenta dictat. At ille plane iratus nihil aliud dicebat nisi
hoc: “Aut dormi, aut ego iam dicam patri” Nihil est (tamem) tam arduum,
quod non improbitas extorqueat. Dum dicit: “Patrem excitabo”, irrepsi tamen
et male repugnanti gaudium extorsi. At ille non indelectatus pequitia mes,
postquam diu questus est deceptum se ef derisum traductumque inter
consicipulos, quibus iactasset censum meum: Videris tamen, inquit, non erro
tui similis. Si quid uis, fac iterum”. Ego uero deposita omni offensa cum puero
in gratiam redii, ususque beneficio eius in somnum delapsus sum. Sed non fuit
contentus iteratione ephebus plenae maturitatis et annis ad patiendum
gestientibus. Itaque excitauit me sopitum et: “Numgquid uis?” inquit. Et non
plane iam molestum erat munus. Vicunque igitur inter anhelitus sudoresque
tritus, quod uouerat accepit, rursusque in somnum decidi gaudio lassus.
Interposita minus hora pungere me manu coepit et dicere: “quare non
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facimus?” Tum ego toties excitatus plane uehementer excadui et reddidi illi
uoces suas: “Aut dormi, aut ego iam patri dicam”
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