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NOITES CIRCENSES
Espetaculos de circo e teatro em

Minas Gerais no século XIX

Regina Horta Duarte
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INTRODUCAQ

A intensa movimentagdo em torno de espetlculos de
‘teatro e de circo, nas Minas Gerais do século XIX, apresenta-se
surpreendente aos olhos do hisﬁoriadér, tantas vezes acostumado a
valorizar somente o brilho da sociedade mineira em &pocas
anteriores. A fachada de riqueza garantida pelas atividades em
torno da exploragdo do oufo parece contrastar com a imagem de uma
Provincia estagnada e empobrecida, veltada para a subsisténcia e
eminentemehte rural, na qual uma vida de espetaculos frequentes
aparéce como improvéavel.

 Assim como a historioérafia das f(ltimas décadas vem
contéstahdo tanto a imagem de opuléncia das Minas setecentistas,?
gquanto a idéia de uma economia decadente ao longo do século XIX,2
torna-se necessirio avaliar a vida éultﬁral oitqcentista. E=sta,
certaménte; ndo fol inexpressiva. Os espeticulos de teatro e
circo constituem um dos 'importantes momenios dessa vida cultural,
dada . -sué frequéncia (pois os ‘espetaculos aconteciam
regularmenté), sua amplitude fatingindo um grande nidmero de

cidades e vilas em diferentes regides da Provincia) e sua

e A S ———— S ————————

1.50UZA, Laura de Mello e. Desclassificados do Ouro - a pobreza
mineira do século XVIII. Rio de Janeiro: Graal, 1982.

2.LENHARO, -Alcir. As Tropas da Moderagdo - o abastecimento da
Corte na formagdoc politica do Brasil. 1808-1842. 2. ed. Rio
de Janeiro: Biblioteca Carioca, 1993. . _

LIBBY, Douglas C. Transformagio e Trabalho em uma Economia
Escravista - Minas Gerais no século XIX. Sao Paulo:
Brasiliense, 1988.

MARTINS, Roberto. Growing in Silence - the slave economy of
nineenth century, Minas Gerais, Brazil. Tese de Doutoramento
apresentada & Vanderblit University, 1980. :

SLENES, Robert. 0s miltiplos de porcos e diamantes: a econonia
escravista de Minas Gerais no século XIX. Cadernos IFCH-
UNICAMP, 17, jun 1985. :
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influéncia no cotidiano dos habitantes de diversas localidades
mineiras.

O - carater marcante desses espetdaculos no dia a -dia da
. populagio .mineira expfessa—sg j& numa das principais fontes
utilizadas nesse trabalho. S&o inGmeros os relatos .de
memorialistas, ao se recordarem de sua infdncia ou juventude nas
mais diversas cidades mineiras, do frenesi desencadeado pela
atividade de companhias teatrais ou circenses.

A freduéncia das noticias e an@incios em jornais apresenta-se
como mais um fator para a avaliagao da ressondncia desses
espetécu}os. A chegada das companhias, b teor de ‘'suas
apresentagées,‘o sucesso ou fracasso entre o piblico e a critica
e os detalhes das noites de diversdo ocupavam uma parté
significante das péginas dos periddicos da -época. Mais do que um
mero documehto a mostrar as reagdes, os jornais se apresentam
como uﬁ dos momentos dos espetéculos. Os cartazes e programas
publicados em suas pééinas, anungiando a breve chegada de
companhias,_a critica incentivadqra de opinides e comportamentos,
os comentdrios de diversos tipos: todos esses discursos sio parte
'integrahte da experiéncia vivida, pelos habitantes da cidade, em

torno dés apreséntagées.

Além dessas, outras fontes constituiram-se como monumentos
essenciais ‘construidos pela sociedade da época: relatos de
viajantes, 1leis regulamentadéras dos esﬁetéculos, obras sobre . ©
teatro escritas no século XIX e, acompanhéndo nossa reflexéo
sobre as Minas Gerais do século XIX, os relatérios dés

presidentes da Provincia e a legisla¢do mineira do periodo.

Palco dos espetdculos sobre os guais esse trabalho se detén,
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Minas Gerais -ocupa parpe de nossas reflexdes, juntamenté com a
histéria da sociedade oitocentista: Aqui, procuramos dialogar com
a historiografia relativa ao - periodo. Interessou~nos,
especificamente, uma  vertente de andlise cuja abordagem
privilegia o enfogue das relagtes entre a vida politica e a
sociedade do século XIX. Tais discussées apresentaram-se
importantes para nés, a medida que nossas principais fontes, no
estudo da Provincia- de Minés, consistiram em relatérios de
preéidentes e no corpo de- leis em vigor. Preocupados em construir
uma histéria da sociedade mineira, o caminho desbravado pdr
alguns trabalhos foi ~essencial para-a viabilizagdo ‘de nossa
pesquisa. Certamente, a prépria relevéncia com que essa
documentagéo.se impds é expressiya das especificidades histéricas
dagueles momentos, nos quais a vida politica ganhou um papel
destacado. |

Uma importaﬁte vertente de anéalise, informada pela
perspectiva da formagdo de uma sociedade de classes, trouxe
valiosas discussbes acerca das estratégias e da constituigido de
uma elite burguesa, no émbito das lutas sociais. Atuando no
sentido de forjar instituigdes governamentais defensoras de seus
interésses, essa elite formulou, ao iongo do processo de sua
constituicgio, uma gama de discursos e decisbdes politicas
legitimadas por saberes administrativos de cunho racional e

impessoal. Aqui, o Estado Imperial & analisado enguanto um Estado

liberal e supervisor das relagdes socias, com o© abandono das

visbes do liberalismo no Brasil como um idedrio "importado" e
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"fora do lugar".l A elite, através de sua atuagdo, apresentou o
exercicio governamental como expressdo de uma administracgao
' racional e voltada para todo o Pais € nd3o como um - projeto
particular. Coube & essa historiografia trabalhar tais falas "nio
como dados informéﬁivos, mas como problemas a serem desvendados",
considerando-as enquanto pré&ticas politicas em vez de vé-las como
mero reflexo delas.

Na compreensaoc da trajetdria - ambigua, contraditéria e
fragmentadé - do liberalismo no Brasil, tais andlises exploram os
conflitos intra-elite. O estudo de Maria Sylvia de C. Franco, em
especial, dimensiona os obstaculos encontrados na efetivagdo dos
projetos de burocratizagéo; Ao pesquisar a vida dos homens pobres
livres na sociedade escravocrata, explicita os limites dé
interferéncia das instituigdes governamentais no dia a dia
daqueles hohens, ‘dada a permanéncia das redes de relacgdes
pessoais e do trafico de influéncias. A dominagdo pessoal se
ergue como O mais poderéso impedimento a implantag¢do de um Estado
moderho-e mesmo de uma idenﬁidade de classe, }& que o fazendeiro,

nfechado em sua propriedade (...) néao pode ﬁltrapassé—la e

alcangar as raizes de seu grupo" . ?

~

A énfase a guestdo da formagao de um Estado Nacional marca,

L St ks A o ke Y S Ao Ay W b e e T . S T T

1.BRESCIANI, Maria Stella Martins. Liberalismo: ideologia e

controle social - um estudo sobre Sdo Paulo de 1850 a 1910.

S8d3o Paulo, Departamento de Histéria da Universidade de Séo
Paulo, 1976. Tese de Doutoramento.

FRANCO, Maria Sylvia de C. Homens Livres na Ordem Escravocrata.

2. ed. S3c Paulo: Atica, 1974.
MARSON, Isabel A. © Império de¢ Progresso - a Revolugdo
Praieira. S&o Paulo, Brasiliense, 1985. :

2.FRANCO, Maria S8Sylvia de C. op. ¢cit., p. 155.
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de forma diferenciada, a cbra O Tempo Saguarema.l Utilizando o
conceito gramsciano de partido .para explicar como a elite

saquarema se relacionou com o Estado e o0 conceito thompsoniano de

. classe social para lidar com o processo de formagdo dessa elite,

0 autor nos oferece uma visdo das estratégias dos "fundadores do .
Império”. Delineando a imagem de uma sociedade orientada para a
centralizagdo e hierarquizag¢do, o texto privilegia a idéia de um
controle social globalizante, esbogado e alcang¢ado pelos
sagquaremas.

Na andlise de um controle social extensivo, temos ainda
alguns trabalhbs que enfocam os saberes médicos e psiquidtricos
em suas interferéncias nas relagdes de poder vividas em variadas
instituigdes do Império, como escoias, guartéis, prisdes,
hospitais, etc.? Na andlise da éonstituigéo de saberes enquanto
prética social, os autores estabelecem uma rica relacdo entre as
idéias e a politica "nao em termos de exterioridade ou de
justaposicdo, mas de imanéncia".

Em. nosso estudo, afiguraram-se - como essenciais as
consideragdes de unm _Estado Imperial caracterizado por um
liberalismo historicamente especifico e a percepgdo de como o0s
saberes racionais foram construidos no seio das lutas travadas
na sociedade oitocentista. Entretanto, apesar das diferencgas

significativas entre todos os autores citados, percebemos um

ponto comum entre eles, presente nas anllises centradas na

1.MATTOS, Ilmar R. de. O Tempo Saguarema. 2. ed. Sdo Paulo:
HUCITEC, 1990.

'2.MACHADO, Roberto et al. A Danacdo da Norma. Rio de Jaheiro:

.Graal, 1978.
COSTA, Jurandir Freire. Ordem Médica e Norma Familiar. Rio de

Janeiro: Graal, 1979.




formagdo de um Estado Nacional.ejéu de uma socliedade de classes.
A é&nfase A& visdo de um Estado liberal, presente em Bresciani,
" Marson e M. Sylvia Frahco, permitiu-nos fugir & idéia de
contfﬁlizagﬁo e ao perigo de supérdimensionar a eficdcia da
atuagdo da elite, em que ndo had espago para a compreensio dos
conflitos sociais e das ambiguidades em curso. Por outro lado, a
andlise da constituigdoco de uma sociedade de classes ndoc se
mostrou suficiente pafa pensarmos os artistas ndmades que
perambulavém pela Minas Gerais do século XIX. h

. Nesse momento, lembrariamos a andlise de Maria 0dila L. S.
Dias sobre as mulheres instaladas "nas fimbrias do sistema", na
quai,se_constata nio serem os eventos politicos nem os marcos de
reformas instituciqnais que definem sua histéria.l a dificuldadé
de aplicar esquemas explicativos &  histéria da sociedade
brasileira se_explicita ainda na obra Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarqué de ﬁolandé. Apesar de apresentar-se como uma busca de
origens, este trabalho mostra a fragmentagdo e a multiplicidade

do processo histérico brasileiro, marcado pela "desrazao"

2

caracterisﬁica do "espirito de aventura" predominante.

.Eﬁ nossas tentativas de construir um caminho especifico na
elaboragdo do presente trabalho, privilegiamos as lutas sociais
sem nos atermos ao conceito de classes. Quanto & andlise do

Estado, tornou-se evidente para ndés, através da nogéo de

-

o
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1.DIAS, Maria o0dila Leite da Silva. Quotidiano e Poder - em Sio
Paulo no século XIX. S&o0 Paulo: Brasiliense, 1984,

2.HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raigzes do Brasil. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1973. '
Voltaremos, adiante, a discutir o "espirito de aventura".
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governamentalidade,! ter a sociedade oitocentista vivido momentos
de governamentaiizagéo ' do Estado e ndo, como muitas vezes se
descreveu (COmMO nos parece sSer o caso da obra de Ilmar - Mattos)
de estatizacdo da sociedade. Compreender as falas politica§ como
enunciadas em um Estado que se‘goverhamentalizava tornou-se um de
nossos principais esforgps. Nesse ponto, os trabalhos de Freire
e Costa - apesar de pecarem pelc reducionismo de afirmagbes tais
como a medicina ser "um instrumento técnico-cientifico a servicgo,
direta od’indiretamenté do Estado" - ajudou-nos na compreensio
de um dos momentos da governamentalizagdo do Estado Impérial; em
gque a populacdo aparece como p;oblema a ser resolvido e enigma a
ser decifrado.

A partir dessas consi&eragées,.buscamos, em nossa andlise da
sociedade mineira; respeitar as particularidades impossiveis de
ser remetidas a modelos explicativos gerais. Agui, encohtrawse o
terren6 da ﬁarrativa, "que tem o poder de ser o todo dessas
partes, sem totalizé-lés, a unidade de todas essas partes, sem
unificé-las."? |

Além da governamentalidade, a idéia de sédentarizagéo da
sociedadé permeou nossas andlises sobre as Minas do século XIX.
As no&éés de Giles Deleuze e Félix Guattari sobre a forma-Estado
como sobrecodificadora de praticas dominantes em uma sociedade e
instauradora de movimentos de sedentarizagdo afiguraram-se aqui
como valiosos auxiliares. A définigéo do-nomadismo como estranho

-

d forma-Estado apresentou-se-nos definitivamente ao situarmos os

T S — —— . —— ———— -~ - —

1,FOUCAULT, Michel. A Governamentalidade. In: Microfisica do
Poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p. 277 a 293.

2.DELEUZE, Giles. Proust e os Signoé.‘Rio de Janeiro: Forense-
Universitéria, 1987, p.170.
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artistas enquanto némades e apqntarmcs a sedentarizagido wvivida
pela sociedade mineira nos anos enfocados no presente trabalho.
‘Sem tornar-se um. modelo explicativoe 'imével; tais conceitos
‘constituiram-se em um dos pontos percorridos entre os trajetos de
nossa pesquisa.1 Preocupamo—noé, priﬁcipalmente, em evidenciar
alguns elementos fragmentadores e deéafiadores da sedentarizacao
e fixidez em avango, no periodo em questdo. Aqui situamos as
movimentagdes némades de indios, ciganos, vagabundos, bandides e,
o que é de ﬁosso particular interesse, artistas ambulantes.

0 periodo histérico estudado é o.século XI¥X. Destacaremos
dois marcos principais. O primeiro deles, 1838, traz as
evidéncias do ‘surgimento de discursos dirigidos ao teatro no
sentido de criar um espago-de difusio de ideais civilizadores,
além de um novo -papel do ator na sociedade. E a data da
apresentagéo; pelo lendario Jodo Caetano, das pegas, vitoriosas
em uma concurso de textos de autores brasileiros, de Gongalves de
Magalhdes (Anténio José ég o} Eoeta e a Inguisicdo ) e de Martins

Pena (Q Juiz de Paz da Roga '). Estenderemos nossa anilise até a

passagem do século, quando O cinematégrafo passa a fascinar o
pliblico das cidades mineiras, para o desgosto e depauperamento
das coﬁpénhias de teatro e circo.

No primeiro capitulo, enfocaremos a sociedade mineira do
século XIX, a partir da hipdtese da existéncia de um movimento de
sedentarizagdao e fixagdo, no dual varios érupos némades aparecen

contrariamente. Longe de ser uma sociedade homogénea, héa

fragmentagdes, movimentos contraditérios e deslocados a impedir a

— e A — e g — g i A A T A o A W

1.DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Mille Plateaux. Paris: Minuit, 1980.
DELEUZE, G. A Légica do Bentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.

XII1



construgdo de uma histéria totalizante,

0 segundo capitulo aborda o teatro em Minas, mostrando a
‘explosao de‘ discursos gque ‘buscavam racionalizé-lo e
instrumentaliza-lo engquanto difusor de h&bitos civiliZados.
Entretanto, véirias manifesta¢des trazem os limites da eficacia
dessa atuagdo e o teatro aparece em sua c:iatividade desafiadora.

0O circo é d objeto do terceifd capitulo. Visto apenas como
diverséo. ingénua, escapa de se tornar um alvo dos discursos
racionalizadores da época. Aparece em seu descomprometimento com
o real e o verossimil, em sua barbadrie e em seu nomadismo.

' Ao elegermos um tema de pesquisa relativo & vida cultural do
século XIX, encontramos um amplo terreno repleto de estudos
recentes de importantes historiadores.

Na grande maioria dos casos, a .dedicagéo aos trabalhos
referentes & cultura nasce do fascinio pela ﬁcultura popular",
num intenso didlogo com a antropologia. Escutando atentamente os
discursos dirigidos ao debate de culturas exbéticas ao olhar
europeu, os historiadores passam a criticar as limitag¢des de
.enfogues interessados apenas na cultura das elites, em detrimento
de ogtras camadas sdciais. Desta forﬁa, oS contatoes
interdisciplinares em direcdo & antropologia nascem selados as
andlises da "cultura popular", termo que passa a ser larga e
intensamente utilizado em uma vasta historiografia.

Frente ao perigo da construgdo de andlises simplistas gue
separassem, num raciocinio dicotémica, de um lado o povo e a
cultura popular e, de outro, a elite e a cultura erudita, vérias
propostas se impuseram. Sem pretender esgotar " tal discusséo,

esbocaremos agui algumas observagdes importantes para a escolha
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dos caminhos trilhados no.presente trabalho, cuja proposta é
abofdar'um tema da histéria cultural.

Um; valiosa tentativa de suﬁerar ¢ dualismo cultura
popular/cultura erudita foi empreendida por Carlo Ginsburg em
virias de suaé obras. Recuperando as idéias de M. Bakhtin sobre a
circularigade das culturas, defende a influéncié reciproca entre
a cultura das classes subalternas e a das classes dominantes como
caminho | paré a reconstrugdo de,  fragmentos da primeira.
Entretanto, acreditamos que o. referido autor nio logrou
libertar-se do esquema popular/erudito, ao -analisar O Caso
,Menocchio, que ele mesmo alerta nio ser um camponés tipicé,
racionalizando todas as suas atitudes a partir do delineamento
dos limites de seu tempo e classe. Tais fatores encerrariam os
homens numa "jaula flexivel e invisivel dentro " da gual se

1

exercita a liberdade condicional de cada - um". Apesar de

reconhecer um cardter indecifréavel da cultura camponesa,
Ginsburg acaba, interpretando a trajetéria do moleiro a partir de
uma lééica racicnal, enquadrando-o em esguemas explicativos
préprios de uma cultura erudita. As singularidades de Menocchio
restam bénalizadas ao serem remetidas e reinseridas em um

contexto.?2 Nio ha, agui, lugar para a imprevisibilidade.

1.GINSBURG, Carloc. O OQueidjo & o8 Vermes. Sdao Paulo: Cia das
Letras, 1987, p. 27. .

2."Menocchio quer romper os limites que o seu lugar impunha, ele
nao guer representar sua classe, ele quer fugir desta
representacio, ele guer romper com ela. Por isso, ao reinseri-
lo na classe, como seu representante, Ginsburg termina por
fazer aquile que o discurso ingquisitorial e seu aparato
punitive tentou fazer, ou seja, fazer Menocchio reconhecer o
seu "lugar" e a ele retornar".
ALBUQUERQUE JR., Durval M. Menocchio e RlVlere. criminosos da
palavra, poetas do siléncio. Resgate,2. Campinas; Papirus,
1991, p. SO.



Ao explicitar a vertente antropolégica & gqual se filia,
Peter Burke inaﬁgura outra tentativa de fugir. aos perigos
presentes Po gstudo da "cultura popular", propéndo a iaéié da
biculturali{dade.1 Entretanto, o autor simplesmente passa do
dualismo cultura popular/erudita a um outro que contrapode
pequena/grande tradigdo. Apesar de alardear a andlise de vArias
subculturas - © que traria & cultura popular a marca da
heterogeneidade e da diversidade - o autor perseqgue um elemento
unifi;édor xe homogeneizador na delimitagdo de um repertério
comum. Enfatizando a importéncia do estudo da cultura popular,
ndo disfarga seu granae desprezo por ela, apontando-a como
~incapaz de conceber mundos sociais alternativos e pobre en
_imaéinagéo. A cultura popular sé lhe parece interessante npé
‘monentos em que & invadida pela "grande tradicgdo". Reforcadora
das tramas de dominagdo em gque se encontra presa, a cultura
popular acaba tendo a fung¢do, nas suas variadas manifestag¢des, de
servir como valvula de seguranga, numa liberagio passageira,
preventiva de contestag¢des mais efeﬁivas. Mais uma vez, naoc ha
lugar para o inesﬁerado.

Nos dois casos citados, a atribuicdo de um contato entre

‘duas vertentes culturais, previamente separadas, nio impede que

prevalesgca uma andlise referenciada em uma légica estranha as

1.BURKE, Peter. Cultura Pogular na Idade Meoderna., Sac Paulo,
Companhia das Letras, 1989.



manifestagdes estudadas.?!

. As reflex®es de Natalie Davis trazem ricas ﬁerspectivas,
-+ mesmo mantendo as preocupagdes em delimitar as manifestagdes
' i

culturais % partir da sua consideracdo enquanto populares e de
sua conte#tualizagéo a partir de aspectos econémicos e
politicos.2 Apesar de considerar a utilizagdo dos "recursos
fisicos, sociais e culturais disponiveis para resistir e
sobreviver", a autora abre a perspectiva do novo, da extrapolagéo
do existenﬁe. A é&nfase ao social & outro interessante caminho
desbrévado Sno estudo da cultura. Entretanto, permanece a
dicotomia dada na sepafaqéo entre culturas do povo/cultura da

elite e, principlamente, a necessidade de uma explicagdo de todas

——

as manifesta¢des a partir do contexto histérico. A cultura ndo é
‘estudada em sua dindmica propria, mas vista através do contexto

histdrico que a contém e © gual representa.

Y

Frente & explosdc de discursos sobre a cultura popular, G.
Duby langa um pertinente questionaﬁento. Cbnsiderando 0s
mGltiplos ~ entrecruzamentos e interferéncias presentes nas
préaticas culturaié, esse autor sugere que se limitar "& concepcgédo
de 'um confronto de duas _classes &, na verdade, estreitar

‘abusivamente o campo de observagdc e arriscar a empobrecer os

A G —— v f— — — — ——— " — o —

1.Nesse sentido, as definigdes de cultura popular partem de
pressupostos eruditos:

" wmA  partir de que perpectiva falam os historiadores de cultura
popular? (...) Ndo é indiferente assinalar que as nog¢gdes due
serviram para constituir a sua rede de inventario foram todas
retiradas das categorias do saber ou, mais amplamente, da
cultura "culta"."

CERTEAU, Michel de & JULIA, D. A beleza do morto: o conceito de
cultura popular. In: REVEL, J. (org). a Invengao da
Sociedade. Lisboa: Difel, 1989, p. 64.

2.DAVIS, Natalie 2. ¢Culturas do Pove. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1990.
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-résultados desta".l Mais adiante; duvida da possibilidade de
generalizagles, pérgunfando "o que & o 'povo'?"
| Os. riscos das aproximagdes com ‘a antropologia ) foram
.avaliados pbr Jacques Le Goff. Se por.um lado esse contato?trouxe
a riqueza do encontfo com a diferengﬁ, por outro lado hé o perigo
representado pela forga,'presente no pensamento - antropdlégico,
das concepgdes unificadas das sociedades humanas e até do
conceito de homem.2 Acreditamos que as marcas dessa légica
unificadora e &vida por continuidades nio -deixa de estar
fortemente presentes nas idélas de “cultura. popular” e de
"povo®.3 - _ - -
Apesar de apontar tais riscos, Le Goff acaba por aproveitar
as possibilidades abertas pela antropologia e utilizar o termo
Wpopular". Entretanto, suas anélises trazem-um dado gue nos
parece ;valiqsq. Ao estudar uma festividade comembrativa de Sdo
Marcelo, cujo maior milagré foi submeter um terrivel dragéo gque
aterrorizava os habitantes de Paris, nota a diversidade do
espirito dos participantes. Enguanto para o groséo do clero o
embleﬁa}era o bispo Qencedor do dragao, grande parte das pessoas

saudavam a fera numa atitude curiosa. Percebendo uma légica

diferente da mentalidade cristd@, o autor fala de um "pensamento

. S ——— T Y—— - —— v Y o — — —

1.DUBY, G. Problemas e Métodos em Histéria Cultural. 1In: Idade
Média,Idade dos Homens. Sdo Paulo, Cia das Letras, 19%8%, p.
142. B

2.LE GOFF, J. Para um Novo Conceito de Idade Mé&dia. Lisboa:
Estampa, 1980, p. 1l1l.

3.Vejamos a seguinte afirmagio de Ginsburg:
"Menocchio estd inserido numa ténue, sinuosa, porém muito
nitida linha de desenvolvimento que chega até nés".op. egit., p.
34.

XVIII



selvagem”, no qual predomina uma légica ambigué. Nela, o dragdoc
nao é bom nem mau, assustador ou manso. Sua derrota é motivo de
. brincadeiras , sem que se lhe deseje a morte. Nas procissdes,
..construia-se um dragao de palha,'em cuja éoela se atiravam frutas
e bolos. ‘

E o destaque dessa 16gica ambigua que faz de Le Goff ‘um
autor diferenciado entre os estudiosos da "“cultura popular".
Aqui, a recuperacgio de_Bakhtin1 pode ser feita de uma forma
diferente } da de Ginéburg} 0 autor russo 'ressalta,  com
insisténcia, a ambiguidade da cultura grotesca, Mais do que a
separagdo de uma cultura populaf, nota-se a existéncia de
manifestégaes seqguidoras de uma ldgica especifica, marcada pela
contradiééo erambiguidade,.que o pensamento racional n&o logra“
abarcar sem reduzir. Tal légica pode permear uma festa de rua ou
uma obra erudita como a de Rabelais. | -

Neése‘poﬁto, tentaremos nos situar. Ao nos debrucgarmos sobre
a vida dos espeticulos de teatro e circo em Minas Gerais no
século XIX, nao perseguireﬁos a délimitagéo de . manifestagdes
sejam populares, sejam eruditas. Sem desejarmos configurar
culturas préprias de uma camada ou classe social, dedicaremos
nossé‘aﬁenqéo a manifestagdes portadoras, em ﬁosso entendimento,
de uma légica diferente das nogdes racionalizantes, valorizadoras
de espetédculos verossimeis e representativos de um real. Existen,
nos espetéculos de teatro e circo, pérspéctiVas em gue predominam

a ambiguidade e o descomprometimento com os ésquemas racionais.

Aplicar modelos explicativos de contextualizagdo  seria

1.BAKHTIN, M. Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento.
Sao Paulo/Brasilia: HUCITEC/UNB, 1987.
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perder a riqueza e a criatividade dessas manifestagédes. Aqui,
indaga o leitor: qual o sentido da énfase & andlise da sociedade

mineira, presente no primeiro capitulo?

Responderemos ao leitor antecipadamente. Acreditamos que

nossa dedicagdo &  histéria mineira ndo se dirigiu 3
contextualizac8o das manifestagdes culturais abordadas. Antes,
mostramos gque o teatro e, em especial, o circo, constituenm
elementos descompassados com o movimento de sedentarizacgéao
dominante nas relagdes sociais. O momento histérico ndoc os
esgota, mas percebemos ‘a contra-mdo em que se situam. Também nio
aparecem CcoOmo resisténcia & sedentarizagio, o que levaria 3
possibilidade de serem compreendidos através dela, mas surgem
externos a ela,'instaurando uma intensa Criatividade e e#plosées
de desejos. 0 enfogue da sociedade mineira ndo visa, portanto,
mostrar a previsibilidade dagquelas manifestagdes, mas justamente
evidenciar‘o inesperado de suas criagdes.

E a este ponto que gueremos chegar. O recurso ao contexto
traz ol perigo do historiador desprezar uma valiosa 1ligdo da
histéria e da vida: a impossibilidade da raz&o abarcar tudo, da
explicagéo eﬁaustiva e  completa. H& © novo, o inusitado, o
inexpliéével a nos surpreender. Se o historiador lida com a vida,
lida também com o desejo. E esse pulsar nfo pode ser limitaéo as

amarras da razao.
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INVASOES
'Nas narrativas mitoldgicas da Gfécia Antiga, a chegada do
deus Dionfisio a uma cidade & sempre um acontecimento peculiar,
desencadeador das mais diversaé conseqgiiéncias. |

0 fato de vir de outras paragens Jj& tem, em si, um
significado especial. Apesar de ser uma divindade autenticamente
helénica, presente no pantedo olimpico desde o periocdo micénico,
Dionisio & um deus estrangeiro. Nomade por exceléncia, nunca se
sente em éasa. Em cada cidade grega, ele & um deus que vem de
fora,- "vem de outro 1ugar".1 Ndo se contesta sua origem grega:
ele & estrangeiro, sem ser barbaro. Sua méscara expressa sua
naturéza épifanica, oscilante entre a auséncia e a presenga. Seu
espaco organiza-se ndo pelos lugares onde se fixa, mas pelos
itinerarios gque percorre, ao longo de sua atividade ambulante.

A ehtrédafde Dionisio na cidade gera espectativas quanto aos
fatos surpreendentes gue dal poderdo advir. Como deus migrante,
tem direito &s epidemias, nome deO' a certos rituais de
sacrificio. -Mas 0 gue ocorre, a partir de sua chegada, poderia
ser analisado através da nogao atual de epidemia, ou seja,
"doenéa ‘gque surge rdpida num lugar e acomete simultaneamente

grande nimerc de pessoas“.2 Suas passagens s8o narradas como

T —— T — A T —— " S ———

1.DETIENNE, Marcel. Dionisio a Cé&u Aberto. Rio de Janeiro: Zahar,
1988, p. 19.
Ver também: .
TRABULSI, José Anténio Dabdab. O Dionisismo’'e a Grécia. Teses
e Controvérsias. In: Anais do I Simpdésio Nacional de Histéria
Antiga. Jodo Pessoa, Jodo Pessoa, 1984, p. 135-145
GRIMAL, Pierre. verbete Dionisio. Diccionario de Mitologia
Griega y Romana. Barcelona: Paidos. 1984, p. 139-141.

2.FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, [s/d.]




eventos ruidosos, conflituosos,_qﬁe despertam firia e transtornam
o cotidiano dos habitanhtes das localidades atingidas.

A ameaga & estabilidade, implicita na presenca de Dioﬁisio,
‘manifeéta-se‘jé na sua pérsonalidade ambigua e fragmentada.  Esse
deus traz em si, fundidas, categorias representadas, em geral,
como opostas. Ele & masculino, mas seu traje e seus cabelos sao
préprios de uma mulher. Ele une o jovem e o velho, gue participam
com o mesmo vigor nos ritos dionisiacos. £ préximo e linginguo,
pois “embafalha as fronteiras entre o divino e ¢ humano, o humano
e o bestial, o aqui e o Além."1 Apesar de ser native de Tebas, &
sempre um estrangeiro. Divindade nova, recém-chegada, porém
pafticipante das tradigéés mais antigas. E furioso como a
embriagués, mas calmo como a sensagado despertada pelo uso
comedido do vinho; Desperta a selvageria,lfazgndo com gue as
pessoas fujém das cidades, abandonem filhos, cénjuges, 1lares e
trabalhos -cétidianoé, para se refugiarem nos bosgques Jjunto a
serpentes e crias de oufros animais.‘Ao mesmo tempeo, inventa a
vinha e 6 vinho. Sua prépria‘invengéo & ambigua: se o vinho puro
desperta violentos - instintos, nada impede que seja consumido
civilizadamente, trazendo alegria, esquecimento da dor e das
agrura; aa vida;

As cidades que se recusam as ceriménias de Dionisio sofrem
episédios brutais: mulheres enlouguecidas dilaceram seus filhos,
devorando-os; a populagao mascﬁlina entra-em um estado de eregdo

dolorosa e constante. O seu reconhecimento, a aceitag¢do de com

ele questionar e suprimir as fronteiras entre deuses, homens e

1.VERNANT, Jean Pierre & VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e Tragédia na
Grécia Antiga. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991, vol 2, p. 255.




animais, entre sexos, idades e papéis-sociais,' leva & comunhdo
conm 6 gque & representado géralmente como oposto. Terrivel como o
‘vinho, Dioﬁisio pode ser também "infinitamente doce" para quem
aceitar seu jogo de fazer surgir, em torno e dentro de cadd um,
"as mﬁltiplgs figuras do outro®.l

Ao receber Dionisio, a cidade pode paésar a viver momentos
prazeirosos e transformadores. O dionisismo presente na tragédia
derrota o gessimismo e os sofrimentos através da afirmagio da
vida e do pré;er eternc da existéncia, sentidos na aboligdo dos
limites e na restauragdo de uma unidade social. 0 individuo &
arrastado até ser submerso no pleno esquecimento de si mesmo.
-Cantando e dangande, o homem que participa dos ritos orgiésticos
dionisiacos esquece-se de andar e guase salta aos ares, num véo
inimaginével: o "homem se sente deus, sua atitude & t3o nobre e
plena de éxtase como as dos deuses que avistou em seus sonhos". 2
J4 nio é apenas um artista, mas torna-se, ele mesmo, uma obra de
arte.

0 espetdculo tragico & uma festa dionisiaca. O altar
central, dedicado ao deus, n8o deixa dGvidas acerca dissoc. O
sentimento de embriagués inscreve-se na prépria disposicao dos
espectadores e do coro: sentados em circulo, eqliidistantes do
local onde atores e coro se misturam e dialogam, os assistentes

podem, facilmente, abstrair-se "do conjunto do mundo c¢ivilizado

ambiente” e abandonar~se "a embriagués da. contemplacgdo,

1.idem, ibidem{ p. 279.

‘2.NIETZSCHE, F. El espiritu de la musica, origen de la tragedia.
In: Obras Completas. Buenos Aires-Mexico: Aguilar, 1955, v.
1' p' 63.




figurando-se a si mesmos como um dos personagens do coro".l a
apresentagdo assume importantes dimensSes a medida que os
- concursos trégicos reinventam o espago de uma cidade que "se faz

1
i . . :
teatro colocando-se a sl1 propria em cena, frente aos seus

cidaddos."2 . Nos dias de concursos trégicos, a cidadé se
transforma em festa, como se a suave e alegre embriagués
dionisiaca tomasse conta da localidade.

.Dionisio, o ambiguo, o estrangeiro, & aguele gue traz a
vivéncia do; conflito e do fascinante dominio da diferenca,
transfigurand§ a existéncia cotidiana, dissolvendo as certezas
aparentemente adquiridas e apagando os limites ilusoriamente
fixados. |

 Evocamos aqui tais imagens e a figura desse deus, ao
.iniciarmos o presente trabalho. Dedicando-nos ao estudo dés
espetéculos de circo e de teatro ambulante, que tiveram como
palco a provincia de Minas Gerais no século XIX, acompanhou-nos a
idéia da vinda desses artistas mambémbes como uma invasao
dionisiaca. Chegavam como deuses pagdos, fascinantes e temiveis.
Pransformavam o cotidiano das cidades, instaurando linhas de

fuga, detonando desejos, fragmentando identidades e oferecendo

caminhos e possibilidades imprevisiveis e perigosas.

1.idem, ibidem, p. 92.

2.VERNANT, J.P., & VIDAL-NAQUET,P. op. cit, p. 24.
ver também
NIETZSCHE,F. La cultura de los ariegos. In: Obrasg

Complietas.v. 14, p. 80.



"No palco, na praga, no circo, num banco de jardim
correndo no escuro, pichado no muro

vocé val saber de mim.
Mambembe, cigano,
debaixo da ponte,
cantando, . :
por baixo da terra,
cantando na boca do povo.

Mendigo, malandro, moleque, molambo

bem -ou mal.

Escravo fugideo ou louco varrido,
_~vou fazer meu festival.

Poeta, palhaco, pirata, corisco, errante, judeu,
dormindo na estrada,

nido & nada, nio & nada,

e esse mundo & todo meu."

(Chico Buarque - Mambembe)



jI.;- Chegam os' artistas

A provincia de Minas foi, no sécule XIX, unm espago
continuamente ﬁercorrido por divarsos'grupos de pessoas. A partir
de jornais, livros de memérias, legislagﬁés, relatos de viajantes
e obras literdrias, pode-se observar a movimentacgio de
comexciantes, indios, vagabundos, bandidos, ciganos, viajantes e
cientistas de outros paises e -~ o© gque é o alvo de nossa pesquisa
- artistas ambulantes de teatro e circo. |
. 0 ir e vir dos artistas nio se restringia, certamente, ao
territério de Minas. Como veremos adiante, muitas companhias
vinham de outras provincias, compostas até mesmo por membros de
outras nacionalidades. Entretahto, atfavés da documentacao
mineira podemos perceb&-los nesse espago, em pontos onde esses
mambembes se fixam, provisoriamente, entre um trajeto e outro.

Uma guestd@o gque se impde & a de como as cidades visitadas os
recebiam; Avelino Foéscolo, mineiro de Sabaré, nascido em 1864 e
~ator mambembe desde o inicio de sua adolescéncia, narra, em uma
ﬁbra liteféria'de cardter auto-biografico, a entrada da companhia
teatral & gual pertencia, na cidade de Sabara. As personagens de
No Circo voltavam de uma tournée pelo norte da provincia, onde
sua nmniséria aumentara consideravelmente. Sabard tinha fama de
possuir pGblico generoso, receptive as artes. Mesmo assim, a

decisdo de Moldrini, o diretor da companhia, & de fazer uma

viagem preparatoéria, enviando Ferraz, "homem de labia para
angariar apoio e crédito" e Chagas - personagem alter-ego de
Féscolo -, por possuir ali alguns parentes do ramo paterno.

Encontram boa acolhida, chegam outros membros da companhia e
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comegam o0s ensaios e apresentagfSes de alguns nimeros e pegas
teatrais. Apés desencadearem conflitos por causa de um
"envolvimento &e Chagas com uma respeitdvel senhora da sociedade
sabarense, saem quase fugidos, endividados e assustados com a
hostilidade dos habitantes. Como todos os outros atores da
companhia, Chagas & tratado cémo um éstranho, um elemenfo
desestabilizador,' em sua cidade nétal. Avelinc Féscolo percebe
tal condigdao ao lembrar que "saltimbancos, viviamos como némades,
ora aqui, ora ali, trabalhando enquaﬁto havia o gue sugar, depcis
fugindo da noite para o dia", deixando para tras credores
furiosos e pragas lancadas pelos moradores.?!

Os municipios passam a legislar sobre a freqiiéncia dessas
companhias, certamente preocupados com o© gue dail poderia
decorrer. Em 1846, as posturas do .municipio dé Diamantina
afirmavam gue nenhum -espetdculo poderia sef lapresentado sem
licengca da Camara; que determinaria um valor a ser pago.2
Seguindo o exemplo de Diamantina, virios municipios continuaram
controlando as representagaes a serem realizadas, em décadas
yposteriores. Em 1875, para citarmos outro exemplo, as posturas de
Uberaba estabelecem o valor de 105000 para cada noite de

espetiaculo teatral e 20$000 para cada noite de cavalinhos ou

—— g ———————————— = Ty —

1.FOSCOLO, Avelino. No Circo. Folhetim de A Lanterna. Sdo Paulo,
out.1913/maio 1914.
Ver também: _
DUARTE, Regina Horta. A Imagem Rebelde -~ a trajetéria
libertaria de Avelino Féscolo. Campinas: Pontes- Editora
UNICAMP, 1991.

2.LEIS Mineiras. Resolugdo 295, 26-03-1846.
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apresentagdes de ginédsticas ou magicas.l. Além do interesse
financeifo, a administracdo das cidades  visava .criar uma
'obrigatoriedgde de licenga e permissdo para a atuagdo dos
artistas; %

Tornou-se préatica comum a ida de alguns componentes para
avaliar a receptividade. Um antigo morador de Passos, num livro
de memdrias, rémontando i década de 1870, cita a passagem da Cia.
Egliestre Lazaro de Freitas. A chegada da troupe foi precedida da
visita de um}secretério, gque procurou a praga onde se armaria o
circo, contr%tou ajudantes e comprou madeiras para as
arquibancadas.2 Longe de sér um procedimento isolado, tal préatica
se repetia em inGmeras cidades mineiras visitadas por diferenkes
gompénhias. As noticias sobre a proximidade da chegada de circos
de cavalinhos ou de grupos de teatro ambulante enchiam as péginaé
dos Jjornais, publicados nas varias cidades, dias ou até mesmo
semanas antes do. acontecimento. Esses primeiros contatos visavam
afastar a desconfianga com gue oS aguaraavam e evitar possiveis
-conflitos com as autoridades locais e.com a populagéao.

Entretanto, as companhias ndo despertavam apenas temor. Bom

Sucesso esperava ardentemente as troupes teatrdis, assim comoc oS

———— . —— ——— . —— A . ——

1.LEIS Mineiras. Resolucdo 2202, 29-11-1875, artigo 137. Para
maig alguns exemplos, consultar:; Posturas da Camara Municipal de
Villa do Presidio (Resol. 643, 14-06-1853, art. 212); Posturas da
Cam. Mun. de Villa da Piranga (Res. 786, 31-05-1856, art. 215);
Posturas -da Ca&m. Mun. de Itabira (Res. 1166, 04-10-1862, art. 95
e 159); Posturas da Cam. Mun. de Sdo Jodo del Reli (Res. 2074,
18-12-1874, art. 6); Posturas da Cam. Mun. de Sabara (Res. 2113,
09-01-1875, art. 164). Note-se a diversidade dos locais
vigitados por companhias ambulantes, a ponto de despertar, em
varios municipios, medidas regulamentadoras de suas estadas e
apresentagoes.

2 .NORONHA, Washington Alvaro de. Histéria de Passos. Passos:
Edigcdo Oficial Municipal, 1969. p. 362.



circos. Logo gque cessava a estagdo das chuvas e as estradas
tornavam-se transitaveis, a populagdo - daquela localidade
'.deleitava-sé com os_espetéculos.1 Em Machado, as noticias da

l

proximidade' de wuma companhia traziam &s ruas uma grande
movimentagé&, "ndo faltando ninguém para dar um palpite
qualquer“.2 Os habitantes de Cogueiral ndo se entusiasmavanm
menos: apesar da presenca de uma companhia "encher de preocupagéao
as familias“, vibravam desde o anincio da sua chegada até a sua

: i
despedida, Quando a cidade "ficava toda envolta em espessa
tristeza" pela partida dos artistas "para o mundo largo".? todas
as cidades do interior mineiro, ainda as mais recéndidas, viviam
.essa espectativa que, segundo um antigo morador de Conceigao do
Mato Dentro, "passava a fazer parte da vida do povo".4

A chegada. dos artistas transfigurava o ambiente e o]
cotidiano das pacatas cidades mineiras. ~Até . cidades mais

importantes, c¢omo Ourco Preto, viviam fortes emogdes com as

"tourndes" das companhias. "A velha capital estava situada no

1.CASTANHETRA Filho. Histéria de Bom Sucesso. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial, 1973. p. 69. :

2.CARVALHO, Jodo Rodrigues. Machado Pitoresco e Crénicas. Pouso
Alegre: Tipolitografia Escola Profissional, 1979. p. 46..

3,ALVARENGA, ' Otadvio J. Terra dos Cogueiros - reminiscéncias.
Cogueiral: [s.n.], 1956. p. 133-134.

4.COSTA, Joaquim Ribeiro. Conceigdo do Mato Dentro - fonte da
saudade. Belo Horizonte: Itatiaia-MEC, 1975. p. 104,
Sobre tal espectativa frente & aproximagido das companhias, ver
ainda: '
ALARICO. De Quando em Vez... Feolha de Barbacena. Barbacena, n.
48, 23-jul-1893, ano I.

PATRICIO, Joagquim. Fiquras e Fatos do meu Tempo. Belo
Horizonte: Bernardo Alvares, 1964. p. 57 (sobre a cidade de
Pitangui)

LEAO, I. Soares. Notas Higtdricas sobre Guanhaes. Belo

Horizonte: Imprensa Oficial, 1967. p. 312.



interior, com dificuldade de_comhnicagéoﬂ.l A dificuldade de
acesso desestimulava as excursdes de empresas teatrais maiores e
mais sofisticadas. Apesar disso, companhias teatfais visitavam as
lcidades maiores como Ouro Preto, S3o Jodo Del Rei, ﬁiamangina' e
Sabard, entre outras. Estas péssuiam edificios apropriados para
as representagdes, o que constituia um motivo de orgulho intenso.
Assim, se gualquer arraial do sertdo mineiro contava, a cada ano,
com a chegada das companhias de circo, sd& algumas localidades
tinham o }privilégio de receber artistas de teatro. Uma vez na
cidade, faziam anunciar pelos jornais o elenco de pecas a serem
levadas & cena. N&do deixavam de élardear O nome das pessoas
importanﬁes para as quais se haviam apresentado e os elogios gque
delas feriam. recebido. As mulheres bonitas tornavam=-ge o
comentirio das rodas masculinas. As pecas e o desempenho dos
artistas ocupavam parcela significativé dos- pegquenos jornais

locais, aliméntandd os comentdrios dos assistentes e os debates
entre as diferentes opinides.?

Os - circos, pPor sua ﬁez, apfeséntavam—se .como diversdo
garantida, até mesmo nas localidades mais distantes, para onde se
dirigiam nas estaces de estio.

-K armagdo do circo despertava a curiosidéde dos habitantes.
Varios dias eram necessarios para tal tarefa. Durante esse tempo,
os arredores da praga escolhida enchiam-se de criangas

maravilhadas e adultos gue "ampliavam o'tempo de estar na rua,

1.CABRAL, Henrigue Barbosa da Silva. Qureo Preto. Belo Horizonte:
{s.n], 1969. p. 253,

2.Todps esses aspectos agul rapidamente apresentados serdo
retomados com maior cuidado nos préximos capitulos.
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retardando obrigagdes domésticas".l os vagarosos carros de bois
despejavam os eqguipamentos, objeto de intensa observagio, assim
como os recém chegados que, no dizer de um memorialista, eram
"homens estranhos dgue se nos afiguravam como super homens".?2
Durante o desenroclar dos trabalhos, os curiosos acompanhavam a
fixagdo do mastro "de grande altura e madeira forte", a armacgiao
do trapézio através da "carangueja" - barra de madeira fixada
perpendicularmente ao mastro, a montagem das arquibancadas, etc.3

Talvez tdo excitante guanto a primeira apresentagdo fosse o
"cartaz", nome que se dava ao anlincio da noite de estréia, feito
ruidosa e alegremente, pelas casas e ruas. Os artistas iam de
casa em casa, de venda em venda, descrevendo o elenco, os ntmeros
de cavalinhos e cies, o cabrito equilibrista. Ac mesmo tempo, uma’
pequena banda precedia o palhaco, montado num cavalo ou num
burro, assentado -de costas para a cabeca do animal. Atras, as
criangas, enlouguecidas, corriam, gritavam e assobiavam enquanto
dialogavam com o palhacgo:

~-Hoje tem espetéculo?

~Tem, sim sinhd!

-0ito horas da noite? -

-Tem sim sinhé!

-Viva a rapaziada boa!

~Vivdds. ..

-Viva a rapaziada de canela suja!

—Vivaéé . e

-E o palhago, o que &2

~E ladrio de muié!

Sentado ao avesso - contrariando a ordem natural das coisas

- ladrao de mulheres, maliciosamente - esperto, portanto, e

e | o M ———

1.NORONHA, W.A..op. cit., p. 362.
2.ALVARENGA, Ot&vio J. op. eti., p. 133.

3.COSTA, Joaguim Ribeiro. op. cit., p. 104.
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prestigiador dos meninos de canela suja, o palhago liderava um
evento gque transfigurava as Tuas da cidade. Como afirma um
' morador- de Barbacena, aco recordar-seide sua inféncia, em méados
db século XIX, percorria-se a cidade inéeira "nesta orgia de
misica desordenada , de esgares diabdlicos e de wvaias da
criangada“.1 As criancas participantes da turba garantiam sua
entrada gratuita para a estréia. Os meninos de familias  mais
abastadas morriam de inveja de tal liberdade, como confessam
alguns dos escritores que relatam o "cartaz" em suas memdrias.
Mas, se participavam menos ativamente, nem por isso vibravam com
_menor intensidade. A noticia da chegada do circo, ainda qﬁe
recebida por eles sem tanta alacridade, ndo se tornava menos
excitante. Uma memorialista relembra um episédio de sua inféancia,
ocorrido em meados da década de 80, em Diamantina: tendo seu pai
anunciado & md3e que iria levar toda a familia ac circo, a menina
e sua irm&zinha menor passaram o resto do dia correndo abracadas,

aos pulos, imaginando o espetdculo. Assistem, das Jjanelas da

Bt o e i ot e T S ————— i ——

1.ALARICO. op. cit. .

Para relatos sobre o "cartaz" em outras cidades mineiras,

consultar: '

ARNO, Ciro. Memérias de um Estudante. 2. ed., Belo Horizonte,
Olympica: 1906, p. 21

CARVALHO, Jodo Rodrigues. op. cit., p. 46 a 48.

CASTANHEIRA FILHO. op. cit., p. 69.

PATRICIO,Joaquim. op. cit, p. 37.

COSTA, J.R. op. cit., p. 104.

RABELLO, Edésia Correa. L& em casa era assim.... Belo
Horizonte: Siderosiana, 1964, p. 20.

LERO, I.S. Op. ecit., p.312

ALVARENGA, 0. op. cit., p. 133.

Para . relatos sobre o cartaz em cidades de outros Estados do .

Pais. ver:

MAGNANI, José Guilherme Cantor. O Circo. In: Circo - tradicgido e
arte. Rio de Janeiro: MINC/ FUNARTE?INF, 1987, p. 25.

SEYSSEL, Waldemar. Arrelia e o Circo. Sdo Paulo: Melhoramentos,
1977, p. 8.

LARA, Cecilia de. De Pirandello a2 Piolim- Alcdntara Machado e o

teatro no modernismo. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 113.
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césa, 4 passagem do palhacgo pela.rua,'de sunga -de chitdo, face
pintada, montado no cavalo ao contririo e acompanhado "de uma
" molecada feia e suja". A noite, ao entrar no circo, a  menina
'merguiha num mégico éxtase, assistindo a tudo emudecida e
paralisada. Na ﬁora dos cavalinhos, a visdo de Rosinha, a
artista, & surpreendente. A pequena assistente nio podia aceitar
o carater humano da atriz, gque ficava de pé& sobre o cavalo,
jogando roupas para os iados, pulando, atravessando arcos, com os
cabelos ao vento. Confundindo o maié cor-de-rosa gue a atriz
usava com sua pele, a menina pergunta 3 mie de onde vinha a
Rosinha, porgue tinha o corpo tode assim rosado e fazia aquelas
maravilhas. Quando a mée'lhe explicou que as piruetas da moga
eram~lhe ensinadas pelo pai, o diretor do circo, e que ela vestia—
uma maié cor-de~rosa, a menina desejou, prontamente, ser como ela
;, e pediu a seu proprio pai que se tornasse um diretor de
circo.l Nio éré menof a alegria de um menino da pacata Coqueiral,
que esperava a noite de espetdculo com uma ansiedade enorme e
'incontida, compardvel a " de Fausto a esperar, em seu jardim,
lt~'.[arg<‘=1ric.1a"..2 Outro, ao lembrar-se da inféncia em Juiz de Fora,
ainda Quardava as recomendagfes do pai 'que "ficasse muito

uietinho, nfo chorasse e ndo dormisse" para gue pudesse assistir
r

4s maravilhas que o circo iria exibir.3

—— . ————————————— i ——

1.RABELLO, Edésia. op. cit., p. 20.

2.ALVARENGA, O.J. op. cit, p. 134.

3.RAUL. Na Roga, Minas Livre, Juiz de Fora, n. 120, 29-maio-1892,
ano II.
Ver ainda:
RESENDE, Francisco de Paulo F. "Minhas Recordacdes. Belo
Horizonte: Imprensa Oficial, 1987. p. 204.
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Vistos pelos  meninos da época como super-homens ou seres
mégicos de pele colorida, os artistas parecem situar-se entre o

-

humano e o divino. Para os adultos, o fascinio & também
contagiant%. Como veremos, os homens ndo se preocupavam em
disfargar ; paix@o despertada pelas atrizes. Os galis também
dominavam a imaginagéo‘das recatadas senhoritas e.senhoras. Nao
apenas o espago fisico da cidade era invadido, mas as relagdes

entre os habitantes eram contagiadas pela irreveréncia e por tudo

de diférenté qgue aqueles saltimbancos representavam.

|

1.2-Nbmades

Os leitores da Encxlépedia Popular, volumoso texto publicado
na cidade de Campanha em 1879, podiam ler no verbete
1"agricultura" que © nonmadismo era uma préatica ultrapassadé,
prépria dos primeiros homens, gue com o desenrolér_da civilizagdo
e da evolugdo das sociedades havia sido substituida, . com
crescente progresso, pela vida sedentéfia.l Esse tom pejorativo
nido era exclusividade da Encyclopedia Popular, mas esta presente
na grande maioria das referéncias ao nomadismo no século XIX.

As definig¢bes dos némédes em outros dicionédrios e
enciclopédias publicados naquele século trazem a marca da sua
rejeigdo. Vistos a partir do signo da falta e do seu nido-ser, os
némades séol 0s qgue ndo tém habitagdo fixa, ndo deixam tracos
duradouros de sua existéncia, nio sio civilizados. A imagem de
povos iﬁaturos e infantilizados ("eternas Eriangés da natureza"')

incidia também sobre eles. O importante e enciclopédico Grand

1.VEIGA, Bernardo Saturnino da (org). Encyclopédia Popular.
Campanha: Typografia do Monitor Sul Mineiro, 1879. p. 202,
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Dictionnaire Universel, organizado por P. Larousse, afirmava ser

© nomadismo mais comum nos paises quentes e nio civilizados.

.. Entretanto, assim que o progresso chegasse a tais regides, a vida

. sedentaria seria adotada com gratificantes melhorias para toda a

populagéo.l Além de infantis, os ndémades eram apontados como
"povos vagabundos" que deixavam sinais de destruic¢do e abandono
peor onde passavam.-2

Talvez 0 medo dessa possibilidade de destruicgéo e
desestabilizagdo trazida pelo nomadismo fosse o ponto central dos
argumentos gque o combatiam. Estrangeiro, cercado de mistério, o
némade surge alfrente da sociedade estabelecida como aquele que
"sugere o desconhecido, o proibido, o proscrito". Representante
de um outro, emissario de forgas desconhecidas e hostis, aquele
que vem de longe faz com qué cada habitante veja nele o

questionamento dos papéis sociais. Apresenta, ainda, facetas

1.Respectivamente:
AINE, Bescherelle. (org). Nouveau Dictionnaire National de 1la
Lanque Frangaise. Paris: Garnjer, 1887. v.3.
LAROUSSE, Pierre. (org). Grand Dictionnaire Universel. Paris:
Administration du Grand Dictionnaire Universel, 1865. p.
1068.v. l}. .

2.SILVA, Antdnio de Moraes. Dicciondrio da Lingua Portugqueza.

Lisboa: Typographia Lacerdina, 1813.v. 2, p. 345.

0] editor desse dicionario era natural do Rio de Janeiro e

oferecia seu trabalho "ao muito alto e muito poderoso principe

regente®.

Ver ainda: ‘

ROQUETE, J. I & FONSECA, J. (org.) Dicionnario dos Synonymos da
Lingua Portugueza Paris-Lisboa: Aillaud-Bertrand, 1848.

VIEIRA, Dr. Frei Domingos. Thesouroc da Lingua Portuguesa.
Porto: Editor Ernestoe Chardron, 1873. Vv.4.

ALMEIDA, Francisco de. (org.). Nove Diccionaric Universal
Portugués. Lisboa: Tavares Cardoso e Irm3o, 1891.v. 2.

Acreditamos due os conceitos e definigdes veiculados a partir

de -diciondrios e enciclopédias (e torna-se importante notar

agqui gue todos os diciondrios do século XIX cohsultados possuem

um tom enciclopédico) séo significativos de sua época, Jja que

eles tentam apresentar todas as nogdes correntes sobre cada

tema. No caso, as variadas definigdes do que seja o nomadismo.
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estranhas e surpreendentes para os demais. "Se o estrangeiro me
causg horror, seria porque de alguma forma éomos semelhantes".l1

Percebé—se aqui uma impressdo negativa produzida por aquele

{
gque esta ée passagem. Mas, certamente, hid . uma diversidade de
sensacdes em jogo. Talvez mais do que o horror, as possibilidades
gque esse outro faz explodir gerem um fascinio quase
incontrolavel.

Para melhor discutir esse aspecto, torna-se necessario
definir qua% o conceito de nomadismo que utilizaremos aqui,
distanciando-nos das definigaes gue o trataram de forma negativa
e evocando positivamente seus caracteres, "seu espago
.gspecifico, sua composigio prépria, que rompe com as linhagens e
2

conjura a forma-Estado". Deve-se distinguir, inicialmente,

nomadismo de miéragéo. 0 migrante vai de um ponto a outro, mesmo
ée o local de chegada & inseguro e repleto de .imprevistps e
incertezas. Para o ndémade, o principal .ndoc consiste nos espagos
onde se fixa temporariamente, mas nos ﬁrajetos pelos guais se
desloca. Isso ndc implica que os errantes ignorem os pontos em
qﬁe se detém, mas estes_nao constituem o essencial, gque é o
espago percorrido.

A seguir, temos a diferenca dos respectivos caminhos. Os
trajetos doslnémades seguem pistas e percursos cuja fungdo nao é

a mesma dos caminhos sedentfrios. Estes distribuem os homens e as

coisas num espacgo fechado, delimitado, onde cada pessoca e cada

e . —— A — . vt

1.WIESEL, Elie. Sociedade estabelecida teme a presenga do
estrangeiro. Folha de Sdo Paulc. Sdo Paulo, 20-jul-1991,
Caderno Especial, p. 23, Planeta em Movimento.

2.DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Traité de nomadologie: la machine de
guerre. In: Mille Plateaux. Paris: Minuit, 1980, p. 490.
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coisa tém seu lugar préprio. O espago sedentdrio & demarcado por
muros, recintos fechados e comunicag¢des entre estes recintos.
Os caminhos némades, ao contririo, distribuem homens e

animais por um espago aberto e indefinido, em um trajeto apenas

i

=

por tragadds que se desmancham e se deslocam & medida que o
percurso se esboga.

A conjungdo dos aspectos acima abordados leva & definicdo do
némade .a partir do movimento. O migrante deixa um local movido

y

pela insatisfagio e sai & procura de outro para nele se

%

essencial, que & a de deslocar-se continuamente. Sua constincia

-

estabelecer. 'O errante & aquele gue mantém sua caracteristica
‘no ininterrupto ato de percorrer espagos sem delimitd-los, mas
simplesmente-1oca1izando—os, distribuindo-se de forma heterogénea
ém espagos livres e ndo circunscritos, faz do némade o préprio
homem da desterritorializagio, deslocando-se numa terra gque
"tende a devir simples solo ou suporte".l Essa 1égica paséa a
coneituar o nomadismo.afirmativamente, ou seja, a partir do dque
ele é, de suas especificidades e singularidades.

Pensemos no significado das palavras vago e vaguear. Sdo
palavras gque remetem, em Qeral, d nogao de faita. Vago & o qgue
vagueia, o© errante. Mas & também o gue ndc tem consténcia ou
estabilidadef E o indeterminado, o confuso, o desordenado, o
indeciso. Vaguear & passear ociosamente, vadiar, entregar-se a
guimeras: ou devaneios.2 A partir dessas definigbes pode-se

assumir uma posigdo gue desvalorize o vaguear como algo due

1.DELEUZE,G. & GUATARRI, F. op. ecit, p. 473.

2.ver FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. op., cit.
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necessita ser ?reenchido, tornando-se determinado, organizado,
realista, fixo. A percepééo da riqgeza dessa a-nexatidd3o e seu
 papel criativo., proveniente da quebralde pardmetros dicotémicos
entre o exato e o inexato, coloca-nos em outra perspectiva. O

vagoe ndo & instavel por acaso ou azar, mas por caracteristicas

préprias.l

De acordo com a imagem recuperada através do gque produzem e
desejam, os ndémades podem deixar de ser vistos em esquemas de
falta e negagdo. Aqui podemos reintroduzir os saltimbancos do
século XIX e considerda-los em suas significantes e criativas
diferengas. | |

Como vimos, a presenga dos artistas errantes nas cidades
causava uma série de mudangas em seu cotidianoc. Entretanto, se
havia o receio, um sentimentoc inegavelmente presente, havia
também o deslumbramento, n&o menos marcante. Seria muito simples
pensar na mera coexisténcia dessas sensacgdes: medo e fascinio.
Mas talvez um outroc esquema possa expressar malis adequadamente as
relagées‘ entre esses ndmades e os sedentdrios: temor e

maravilhamento se enredavam nessa trama. Temia-se justamente a

7 —————- —r——— - — = —"— . ——— o—

1.DELEUZE,G. & GUATARRI, F. ¢cp. ecit., p. 454 e 455,
Aqui, os autores +trabalham com a guestdo da exatiddo na
ciéncia. Seguindo essa 1linha de raciocinio, grupos gue -
vivenciam experiéncias ndémades, geralmente analisados sob a
6tica de uma marginalidade destruidora, podem ser repensados
em sua positividade desejante.  Marginais, prostitutas,
homossexuais, punks, indios e outros tém sido estudados
enguanto grupos de estilo errante. Ver: )
PERLONGHER, Nestor. Territérios Marginais. Colegdio  Papéis
Avulsos, n. 6. Rio de Janeiro: CIEC, [s.d], p. 19.
. 8] Negbcio do Miché. Sado Paulo:
Brasiliense, 1987. _
RAGO, Margareth. 0s Prazeres da Noite - prostituicdo e cédigos
da sexualidade feminina em S&o Paulo. Rioc de Janeiro: Paz e
Terra, 1991. :
CLASTRES, Helene. Terra sem Mal - o profetismo tupi guarani.
sao Paulo: Brasiliense, 1978. p. 66.
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sensagdo explosiva e alegre, dificil de ser contida, assim como a
incontrolavel e prazéirosa transformagdo da cidade. Por outro
lado, os perigos dai decorrentes atraiqm. 0 que maravilhava |,
tambdim ao mesmo tempo assustava: as possibilidades abertas’ pelas
alteracoes advindas do nomaﬁismo,Aexplicitado ndo apenas na
mobilidade geogréfica dos artistas, mas, como veremos, no estilo
de vida por eles construido.

Inicialmente, torna-se importante constatar o nomadismo
desses artistas, cujas dimenséés sdo significativas em relacio ao
&mbito da provincia mineira do século XIX. A vis&o negativa
acerca dos ndmades, vigente naquela sociedade, ndo decorria do
acaso, mas de um processo} crescentenente determinante, ao longo
do século, da sedentarizégéo e esquadrinhamento das relagdes
sociais. Os artistés, vistos como grupos némades presentes nessa
sociedade, situam-se numa espécie de contramdo em relagdo &
tendénéia de fixagéd predominante na época. Questionar o desprezo
presente nas referéncias aos errantes & abrir espage para uma
nova forma de refletir 'sobre sua Aposigéo numa  sociedade
sedentdria: as possibilidades com gue acenavam, os sonhos que
estimulavam, a diferenga gue instauravam.

Anﬁes, pdrém, dirigiremos nossa atengdo para os aspectos
gerais do movimento de fixagd3o e sedentarizagdo vivido pela
populacdo da Provincia de Minas Gerails, no século passado, a finm

de melhor situar a posigdo dos némades nesta sociedade.
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II- ESQUADRINHAMENTOS

1.3- Espacos '

Em 1780, o desembargador Teixeira Coelho, escrevendo _acerca

de Minas < Gerais, dizia que seus ‘povoadores, europeus ou

descendentes deles, para ali se dirigiam "pela esperanca de seus
interesses". Em sua maioria, eram "réus de delitos ou pessoas que
nas suas terras ndo tinham mais do que aguilo que ganhavam pela
enxéda ou pelos oficios vis que ebcercitavam“51 Entretante, os
dados referentes & épbca acusam uma composigdo populacional em
gue mestigos e-negros somavam 77,9% contra uma peguena parcela de
brancos. 2 Provavelmente, o desembargador referia-se, assim,
apenas & populagdo branca, na gual predominavam aventureiros e
fugitivos. |

Se essa populacgdo branca vivia sob o signo‘da marginalidade,

a camada de homens mesticos livres e pobres unia-se a ela numa

massa de desclassificados sociais, vivendo miseravel e
violentamente: desertores, padres -  infratores, negras
gquitandeiras, prostitutas, feiticeiras, ladrdes assassinos,

.

falsarios, ciganos, bandidos e garimpeiros.?
Eminentemente némade, essa populacgio percorria o territério
da provincia , numa movimentagdo turbilhonar, com efeitos

imprevisiveis e variados, ocupandc ©s ~espacgos fluida e

l.citado por TRINDADE, Cdnego Raymundo. Archidiocese de Marianna.
Sdao Paulo: Escolas Profissionaes do Lyceu Coragdc de  Jesus,
1928. v.1, p. 38.

2.80UZA, Laura de Mello e. Desclassificados do Ouroc. Rio de
-Janeiro: Graal, 1982. p. 141.

‘3.idem, ibidem, cap. 4, p. 141 a 214.
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desorganizadamente.

A sociedade mineira desse periodo talvez possa ser um bon

exemplo de ‘uma "&tica de aventura", 'cujas' fronteiras sdo
‘ignoradas, com o mundo se apresentando numa "generosa
amplitude".1 Vivendo em "espagos ilimitados, projetos vastos e
horizontes distantes", os aventureiros dirigem seus esforgos as
recompensas imediatas, desprezando a estabilidade e a seguranga
pesscal, numa existéncia de audécia, de imprevidéncia e sem
fixagdo.

A exploragdo do ouro nas Gerais explicitavé gritantemente um
.aspecto mais amplo da colonizagdo portuguesa, processada nido como
"um empreendimento metédico e racional", mas como um esforgo de
ousadia.? Se na exploragdo da terra persistia, ao longo dos anos,
a lavoura de tipo predatério, nos meios.urbanos a existéncia de
atividades ndo sistemdticas e fluidas fazia-se sentir em
detrimento de qualquer delimitagdo fixa de homens e oficios.

A vertiginosa queda da exploragdo aurifera ndo significou o
fim da. fluidez dessa populacgéao minei;a. Os viajantes que

~ percorriam a provincia de Minas nas primeiras décadas do século

1.HOLANDA, Sérgio Buargue de, Raizes do Brasil. 23 edigdo, Rio de
Janeiro: José& Olympio, 1991. Cap. 2. ‘
Esse autor assinala dois principios das atividades humanas nas
formas de vida coletiva. S&c eles os tipos do aventureiro e do
trabalhador. Os aventureiros vivem em espagos 1ilimitados, en
busca de novas sensac¢des e diferentes horizontes. Os
trabalhadores identificam-se com os ideais de estabilidade, pa:z
e seguranga pessoal. O mesmo autor notd, com perspicidcia, que
entre os dois tipos ndc hé nem uma oposigdo absoluta nem uma
incompreens&o radical: "é& claro que, em estado puro, nem o
aventureiro, nem o trabalhador possuem existéncia real fora do
mundo das idéias. Mas também ndo hd davida gue os dois nos
ajudam a situar e a melhor ordenar nosso conhecimento dos
homens e dos conjuntos sociais".op. cit., p. 14.

2.idem, ibidem, p. 18.
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XIX comentavam, em seus relatos, a _ocﬁpagéo desordenada do
territério por um grande nimerc de vagabundos, o que se
apresentav§ como um flagelo a ser combaﬁido peios_ governantes.
Esses ten%avam reprimir a vadiagem,'orientando as autoridades
locais no sentido ‘de controlar os passaportes dos que
atravessavam as aldeias e cidades. Entretanto, os bandos de
ociqsos continuavam fregiientes e fortes. Saint-Hilaire constatava
que, apesar de medidas de controle, o nGmero de vadios a
perambﬁlareﬁ pela provincia de Minas nio apresentava alteracdes,
inexistindo,] a curto prazo, gquaisquer perspectivas de sua
diminuicdo.l

A emergé&ncia de uma populagido desclassificada - cuja
rdisﬁribuigéo irregular pela imensid&o do territério povoava "as
-mentes e escritos de cronistas, autoridades governamentais e

"2 _ demandava providéncias

demais componentes da 'boa sociedade!’
e solugdes. Aqueles homens ndo estavam incluidos em nenhum lugar
ou ocupagdo fixa. A "vil canalha" constituia um universo gue néao
podia ser enguadrade nos limites do governo ou do trabalho,
constituindeo um ’"mundo de desordem"., Essa esfera deveria ser
controlada, seus radicalismos e potencialidades tinham de ser
combatidos.

Os debates acerca das estratégias possiveis na transformagio
da sociedade intensificam-se com o decorrer dos anos. Tais
movimentagées s8o cada vez mals freglientes principalmente a

partir dos anos 30, quando conflitos e rebelides violentas

e . e e~ " — Ty —— ——— -

1.SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem pelo Distrito dos Diamantes e
Litoral do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1974. p. 87.

2.MATTOS, Ilmar R. Q Tempo Saguarema. 2. edigdo. S&o Paulo:
Hucitec, 1990. p. 121.
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apareceriam como indi;adores das dificuldades - e revezés
enfrentados pelas elites, no estabelecimento de um sistema de
dominagao com base na.solugéo monirquica.l Em Minas Gerais, além
do problema crénico da vadiagem - cujo combate era dificultado
: ;

pela "condescendéncia dos proprietarios"? - duas rebeliées'
evidenciavam os conflitos em torno do estabelecimento das
instituigbes: a Sedigdao de Ouro Preto, em 1833, deflagrada por
tropas, e, a Revolugdo Liberal de 1842, empreendida por
proprietaridg insatisfeitos com a atuagdoc centralizadora dos
conservadore$.3

Os anos seguintes & abdicag¢do trouxeram a marca de uma
" vivéncia politica intensa e emocionante. VArios espagos foram
 6cupados no enfrentamento e no didlogo de programas, idéias e
‘utopias. As casas, ruas, teatros e prédios piblicos
constituiram-se em palco desses debates. Os‘jornaié nao podem ser
esquecidos, dada a sua inegével importéncia. Em Ouro Preto, por
exenplo, _havia, por volta de 1840, nada menos gue duas
tipografias e guatro jornais de formato pequeno, de conteldo

predominantemente politico.?4 Tal pratica ndo se limitava a

‘capital: o jornal apresentava-se comoc o "mais importante alimento

1.Ndo havia- "consenso entre as camadas dominantes, sobre gual
gseria o arranjo institucional que melhor servisse a seus

interesses".
CARVALHO, José Murilo de. Teatro de Sombras. Sio Paulo:

Vértice, 1988. p. 16.
2.SAINT-HILAIRE, Auguste de. op. cit., p. 87.
3.IGLESIAS, Francisco. Minas Gerais. In: HOLANDA, Sérgio B.

(org) .Histdéria Geral da cCivilizagdo Brasileira. Sdo Paulo:
Difel, 1985. tomo II, Vv. 2, p. 401 a 412.

4.GARDNER, George. Viagem ao Interior do Brasil (1836 a 1841).
Belo Horizonte: Itatiaia, 1975. p. 229.
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litersrio em toda Minas", e em:qﬁalquer loja ou armazém, desde o
amanhecer, os donos e os caixeiros podiam ser vistos gastando seu
tempo na leitura de ‘periédicos.l Os acontecimentos e as
artiéulagées politicaé apareciam como objeto de polémica nas
padginas dos pefiédicos, assim como has associagdes e Clubes
politicos ou nos érgdos do legislativo, como ocorreu nos meées
que precederam a sedi¢fo militar em Minas no ano de 1833.°2

Além de extensos e ardorosos debates politicos, a sociedade
viveu, nesses anos, um clima de agitagdes causadas pels focos de
levantes, rebelides, insurreigdes de homens pobres livres, indios
e escravos fugidos, que se espalhavam por intGmeras partes do
Império. A partir das discussées em torno do controle de uma
populagac 1inguieta e heterogénea, de homens que se distribuiaﬁ
incontrolavelmente por um territério _imenso e praticamente
desconhecidé,. delineia~se a forga do discurso conservador, no
gual se relacionavaﬁ as instituigdes descentralizadas da Regéncia

ds imagens de anarquia politica e social e de ineficacia

—————— —————— et ————————— .

1.BURTON, Richard. Viagem dc Rio de Janeiro a Morro Velho. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1976. p. 336.

2,.IGLESIAS, F. op. cit., p. 401.
Outro historiador da Provincia de Minas comenta acerca da
movimentagdo daqueles anos: "éramos todos romanticos em 18327,
TORRES, Jodo Camillo de Oliveira. Histéria de Minas Gerais.
Tomo IV. Belo Horizonte: Difusdo Pan-Americana do Livro, s/d,
p. 936. :
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1

administrativa. Numa sociedade carente de  hierarquia e

organizagdo, estariam sendo favorecidos os trajetos imprevisiveis
_e desordenados de mestigos, vadios e negros fugidos ou libertos.

'Enfatizou~se a imagem de uma Nagdo, de uma unidade nacional e de

uma administracdo pQiblica apolitica e racional devidamente
assessorada por uma gama de saberes cientificos e imparciais. Por
outro lado, a descentralizacgdo e a politizagdo da sociedade
passaram a ser apontadoé como .caminhos da corrupgdoc e da
ineficiéncia, num repidio ao canlito e & heterogeneidade, em
ncme do elogio da homogeneidade e do consenso.

'Em face de uma populagéoc que'se afigura como "uma soma
problemética, j& que relne parcelas gqualitativamente diferentes",
o obﬁetiﬁo principal da organizagdo politica passa a ser a -
manutengdo da ordem, vista ndo como um fim em si, mas como
condi¢do sine qua non para o progresso e moderﬁizagao do Pais. Se
as estrétégiasfpara a construgdo da ordem dividiram em diferentes
posicionamentos a elite dominante, a propésta conservadora de um

poder piblico "racionalmente defihido e responsavel pela

N e S S ke e B B ot e A o S ke i e Rl e e

1.As5 rebelides evidenciariam, segundo apontava o discurso da
elite conservadora, como a quebra da ordem-punha em perigo a
prépria sobrevivéncia do pais e como o regente eleito tinha se
revelado incapaz de arbitrar as divergéncias dos grupos
dominantes. Para José Murilo de Carvalho, tal incapacidade de
arbitragem era responsavel pela perturbagdo da ordem "ao
permitir gue os conflitos intra-elite filtrassem para balxo do
sistema de estratificagido social".
CARVALHO, J.M. op. gcit., p. 17. .
outro autor também identificou o periodo regencial como um
momento de conflito intra-elite, em gue a estratégia
descentralizadora adotada "ndo demorou a revelar sua dinamica
centrifuga", ameacadcra do sistema nacional. Apdés os desfechos
das guerras civis, em meados de 1840, "a maioria dos grupos
politicos aceitou a meta da unidade nacional como o limite do
conflito intra elite".
SANTOS, Wanderley Guilherme dos. A préxis liberal no Brasil.
In:- Ordem Burguesa € Liberalismo Peolitico. S3c Paulo: Duas
Cidades, 1978. p. 82. :
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supervisio da sociedade como um todo" alcangou hegemonia. nas
‘decisdes  institucionais.l Esse 'pdder pliblico aspirava | a
constituir-se em um corpe unificado de leis, situado acima das
'questées pessoais e dos confiitos particulares, pautando-se
somente por parémetros relacionados aos interesses mais amplos da
nagao.z |

Na pratica, as barreiras & formagio de um governo impessoal
e moderho foram identificadas na persisténcia de uma rede de
poderes 1locais, arbitrarios e incontroléveis, ligados a uma
intrincada trama de dominagbes pessoais e partidirias. A vida em
hma fazenda mineira, em meados do sécuio XIX, caracterizava-se
pela reclusdo e o isolamento. O fazendeiro "era livre, tudo 1lhe
era permitido" e sua familia "tinha alguma coisa de escrava". 3
Opondo—sé 4 velha ordem familiar, em que se criavam os filhos
para agirem como _parentes e ndo como cidadios, ﬁma série de
discursos juridicos, médicos, filosé6ficos e politicos pregavam a
criacido de insfituigées e relagdes sociais fundadas em principios

abstratos e gerais. As Academias assumiram papel importante na

formagdo 'de novas perpectivas politicas, ao Tarrancarem" unm

T S Sk B ey —— ——————

1.BRESCIANI, Maria Stella M. Liberalismo: Ideoclogia e Controle .
Social - um estudo sobre S3o Paulo de 1850 a 1910. S&o Paulo:
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da USP, 1976. Tese

Doutorado. ‘
A autora discute a atuagdo da elite paulista na luta ' por
instituigdes politicas modernas de carater liberal. Esse
discurso, aparentemente imparcial, buscou apagar o local de
sua propria constituigdo e seu comprometimento com

determinados interesses.
2.5cbre a gquestdo da énfase conservadora na exceléncia de um
Estado racionalmente burocriatico e supervisor , ver
" MARSON, Isabel. 0 Impéric do Progresso. Sao Paulo:
Brasiliense, 1987, p. 116 e 292,

3.RESENDE, F.P.F. op. cit., p. 192-193.
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grande nimero de adolescentes do seu meio familiar, contribuindo
para- a formagao da figura do "homem piblico", como & o caso das
' Academias de Direito, fundadas a partir de 1'827.1 Os meios
médicos taébém exerceriam uma atuagdo importante, & medida que
propugnavam}— a partir da Sociedade de Medicina e Cirurgia do Rio
de Janeiro, fundada em 1829 - a difus3o da medicina social,
estendendo seus conhecimentos ao mundo.da cidade, suas ruas,
casas, escolas, hospitais, esgotos, cemitérios, sobrepondo-se aos
‘ i
érgdos plblicos ou & arbitrariedade das autoridades locais, em
tudo o gqgue jdizia respeitq 4 higiene dos novos cidadios. Os
médicos relacionavam medicina e liberdade, opondo ciéncia a
.despotismo. Defendendo a participagdo de médicos em Camaras
Municipais pafa garantir a eficdcia da higiene plblica,
épresentavam o exercicio da medicina como préatica de patriotismo,
j& gque asseguraria a existéncia de cidaddos sauddveis e aptos
para a construgdo de uma verdadeira civilizagdo. A medicina
aparecia agqui como oféreqedora "dos principios orientadores da
legislagéo"; permitindo élcangar a liberdade, na qgual o©s povos

marchariam para o progresso, apds serem suas leis elaboradas com

—————————— - —— i Wk S B

1.HOLANDA, S.B. op. cit., p. 104. .

Ao constatar que os burocratas foram os principais tedricos e

implementadores da politica centralizadora, J.M. de Carvalho os

identifica com ‘'"pessoas com educacdo superior, adguirida em

Portugal e com treinamento em administracdo piblica, adgquirideo

tanto em Portugal como no Brasill,

CARVALHO, José Murilo de. A Composicdo Scocial dos Partidos
Politicos Imperiais. Cadernos DCP. Belo Horizonte: n. 2,
p. 23, dez. 1974.
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base nos saberes cientificos.l

A formagdo de um estado imperial supervisor e burocratico

- se faz sentir a partir da década de 1840, com o inicio da
' i

montagen ée um aparelho administrativo orientado para "o
exercicio ;metédico e despersonalizado das fungao pﬁblicas".2
Pode ser vista como a sobrecodificag¢do de "enunciados dominantes
e da ordem estabelecida de uma sociedade, das linguas e saberes
dominantes, das ag¢des e sentimentos adequados a essa ordem dos
segmentbs qﬁe prevalesce sobre os demais".3 Muito mais que uma
estatizagéo %a sociedade, o movimento & direcionado para a
governamentalizacgdao do Esfado, com a criacgdo de préaticas voltadas
para o controle da populégéo em seus mencres detalhes. Ao invés
de um espago liso percorrido de forma ndmade, o0s espagos seriam
fechados e estriados, formados por _ caminhos sedentérioé,
garantindo a comunicagdo entre pontos bem delimitados. A partir
dai, tornava-se essencialque se criassem mecanismos de controle
sobre a vagabundagem e-se dedicassen ,os'esforgos.para a fixacdao
da. forga de trabalho e a redistfibuigéo de seus fluxos.
Populacgbes, mercadoriés e valores circulariam em trajetos fixos,
em direg¢des bem determinadash limitadoras e regulamentadoras das
velocidades, relativizando os movimentos de beésoas e colisas.

A garantia das condigdes ideais para a movimentagdoc de

A e AL S s, T T —————

1.MACHADCO, Roberto et all. Danagidc da Norma. Rio de Janeiro:
Graal, 1979. p. 195. ’
Ver também: .
COSTA, Jurandir Freire. Ordem Médica e Norma Familiar. 3.
edicdo. Rio de Janeiro: Graal, 1989.

2.FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens Livres na Sociedade
Escravocrata. 2. edigdo, S3o Paulo: Atica, 1976, p. 112.

3.DELEUZE, G. op. cit., p. 146.
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pessoas e mercadorias aparece ‘'como a fungéé essencial da
sociedade politica, juntamenté com a protecado da ﬁropriedade.
Nessa governamentalizag¢do do Estado, a idéia 1liberal se faz
.éentir'com toda a sua forga. quuanto os ihdividuos se relacionam
na condigcdo de I"proprietarios ée suas. préprias capacidades e do
que adquiriram mediante a pratica dessas capacidades", a
sociedade politica "torna-se um artificio calculado para a

protegdo dessa propriedade e para a manutengdo de um ordeiro

relacionamento de trocas".l

Para a elite mineira da época, a garantia da propriedade e
- de condigdes para a realizacdo de frocas apresentavam-se como
pontos eséenciais.

A félsidade da imagem‘- construida por uma longa tradigéao -
historiografica - da Provincia de Minas como uma regido
estagnada foi evidenciada por estudos 'recenfes. Em face do
esplenddr ,do: século do ouro no passado colonial e do
desenvolvimento de atividades exportadoras nas outras provincias
do Império, muitos obser§adores .nab foram sensiveis as

especificidades da economia mineira. -

-—— S S TS S S ——_————— —

1.MACPHERSON, C.B. A Teoria Politica do Individualismo
Possessive. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1979. p. 15.
Ver, do mesmo autor,
A Democracgia Liberal - origens e evolugdo. Rio de Janeiro:

Zahar Editores, 1978.

Ao discutir as especificidades das préaticas liberais no Brasil
do século XIX, Wanderley G. dos SANTOS. analisa a aparente
contradigdo entre a forga da atuagio do Estado Imperial e o
iiberalismo: "trata-se de um estado cuja intervengdo em
assuntos sociais e econdmicos tem por fim garantir a operagéo
do mercado como o mais importante mecanismo de extragio e
alocac¢do de valores e bens. Naoc & de modo algum um Estado ndo
intervencionista. Muito pelo contrdrio, o Estado liberal -esta
sempre intervindo, a fim de afastar qualquer obstaculo ao
funcionamento 'natural'e 'automdtico' do mercado." op. git., p.
109.
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Longé- da explosdo das atividades miheradoras e das
lucrativas atividades de exporfagao para mercaéos exfernos, Minas
possula uma economia dinamica, concentradora da maior parcela de
mdo .de obra escrava entre as diversas. provincias. Durante o
decorrer do século, chega a ocorrer importagdo de escravos para
suprir as necessidades de trabalhadores.l

Minas Gerais possuia entdo uma vida econdémica constituida
prioritariamente de atividades agricolas, dirigidas para o]
autéconsumo, mercados locais e algumas provincias, como Bahia,
Pernambucb e, principalmente, Rio de Janeiro.

As fazendas mineiras dedicavam-se 3 criagdo de gado, porcos
e carneiros, plantagdes diversas como algoddo, cereais, acgucar,
uvaé, fumo, mandioca e producdo de 1laticinios. Grande parte
desses produtos sequer chegava a ser .comercializada, sendo
utilizada para o consumo nos préprids latifﬁndios. Apesar disso,
algum excedente sempre era dirigido ao abastecimento de mercados
préximos. ' |

.Havié ainda setores de atividades industriais significativos
para a econbmia provincial.2 0 setor téxtil, extremamente ativo,
contava com um enorme nimero de lares voltados para a producdo
doméstica de ‘fios e pénos. Difundida por toda a provincia, a
indistria téxtil doméstica chegou a alcangar proporgdes
consideréveis em meados do sécule. Utilizando mi3o~de-obra
feminina, tanto escrava quanto livre, ~as pequenas indiastrias

exportavam para o Rioc de Janeiro, Bahia, e abasteciam os mercados

1.MARTINS Roberto Borges. op.cit..

2.LIBBY, Douglas Cole. Transformac¢do e Trabalho em uma Economia

Escravista - Minas Gerais no’ século XIX. sSao Paulo:
Brasiliense, 1988. ‘
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urbanos de Minas. 'Se a concorréncia estraﬁgeira- levou  tais
indistrias & faléncia por volta de 1860, a década de 1870
"~ assistiria ao ressurgimento do setor em fabricas de maior porte,
como a Fabrica do Cedro, iﬂahgurada em 1872, em pleno sertio
mineiro.

A siderurgia, também organizada em pequenas manufaturas,
alcangou grande importéncia entre 1850 e 1880. Utilizando
mao-de-obra escrava, atendia a demandas internas da Provincia,
suprindo é agricultura de ferramentas, e as minas de instrumentos
maié eficazes na exploragio do ouro. As tropas empreendedoras do
comércio , percorriam os diversos municipios da provincia.

ANafmineragéo, assiste-se & entrada de capital estrangeiro a
partir de '1830, com a utilizagdo de volumosa mio-de-cbra e a
introdugdo - de modernos proéessoé de extfagao, capazes de
contornar é,ekaustéo do ourc nas superficies. Com o investimento
de significativos capitais, as minasrse éonfiguram como locais de
uma racional administragao.f

Além .de todas essas atividades, houve - ainda ~ varias
tentativas de integrar a provincia no comércio internaciocnal, com
expefimentos de culturas de trigo, bicho da 'seda, cochonilhas,
vinho, chés diversos e criacdo de lhamas, alpacas e até “mesmo
dromedérios_.1 Nas Gltimas décadas do sé&culo XIX, o café iniciaria
uma nova fase na economia mineira.

Concluindo, podemos observar que, apesar da Provincia de
Minas .nd3o possuir uma economia exportadora, ndo deixava de

conhecer certa movimentagéo comercial., Paralelamente as

1.Martins, R. op. eit., p. 39.
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iniciativas de inauguragdo de atividades exportadoras, crescem as
exigéncias da criagfo de condigdes ideais para a circulagdo de
pessoas e mercadorias. _ .

-Muitas vezes, iniciativas particulares cheéaram a ser -
inauguradas, dadas as deficiéncias'dos recursos pQblicos. £ o
caso de um grupo de proprietdrios da regi&o de Caeté, unidosl'na
década de 1830 em torno do melhoramento das estradas, visando
facilitar "o giro do comércio, o prego dos viveres, os
transporteés e marchas do interesse pGblico da provincia".l outra
iniciativa de criagdo de condigdes de circulagio na Provincia foi
a ériagéo da Companhia de Comércio e Navegagdo do Rio Mucuri,
_organizéda em 1852, sob a'formé de sociedade anénima, tendo como
objefivd transformar a indevassavel e perigosa regido em uma
tranquila via de acesso ao litoral, além de configurar-se comc um
importante centro urbano e comercial.? ‘

As difiéuldades encontradas nessas iniciativas fizeram com
que esse tipo de demandas se dirigisse cada vez mais & acdo do
Estado, - aﬁontado como O ‘émpreendédof capaz de gerar tais
condigdes. -

Garantir a construgdo de vias de acesso e tornar vidvel a
chegéda"da civilizagcdo &s mais indspitas regiées torna-se uma
funcdo da sociedade politica.

Paralelamente as tentativas de impedir a ocupacgéao

desordenada dos espagos, VAarios ‘movimentos podenm ser

A ————— — e ——— o — N

1.CARTA de Paulo José& de Souza ao Ilmo e Exmo Sr. Presidente da
Provincia de Minas. '10-08-1832. citado por TORRES, J.C.0. op.
cit., p. 953.
Paulo José de Souza fol um dos pioneiros da siderurgia em
Itabira.

2.TORRES, J.C.0. op. cit., p. 992 a 1015.

a2



identificados. © mapeamento deéées territérios os. dividiriam,
tornando-os visiveis e incorporando~os ao ideal de uma
. integridade territorial. A andlise das estratégias em conflito,
no ﬁeriodo oitocentista, deixa transparecer o enfrentamento em
torno da demarcégéo de um territério estriado, que tornasse as
populagdes sedent&rias, em contraposicdo a uma ocupacgdo néméde
dos espacos. A seguir, abordaremos alguns momentos da construcdo
desse confinamento, os quais julgamos essenciais no processoc de

fixacdo e controle da sociedade mineira do século XIX.

1.4~ Mapas

-Em 1835, uma extensa lei, gque visava regulamentar as
estradas mineiras, estabelece o cargo de Inspetor Geral, cujg
ocupante seria nomeado pelo presidente da Provincia. Além de
outras' coisas, dabia ao Inspetor Geral nomear um gedgrafo que
realizésse ‘uﬁa cafta geografica e topografica da Provincia,
*‘ministrado-lhe os instrumentos, coadjuvadores, e guanto preciso
for péré as- observagdes astronbémicas e operacgdes géodésicas".1

'Antesr que  tal iniciativa fosse efetivada; o governce da
Provincia instituiu, em 1837, a "Comissdo de Geografia', para a
conclusdao de uma carta geogrédfica da Provincia. A partir de
mapas parciais dos municipios, a Comissdo elaborou, em 1841, um
primeiro esbogco a lépis. Vélorizando_ "este importantissimo

trabalho" o Presidente afirmava a disposigdo governamental ‘de

concorrer para © sucesso desse empreendimento.2

1.LEIS Mineiras. Lei 18, art. 56, par. 3, 01-04-1835,.

2 .RELATORIC do Presidente da Provincia de Minas Gerais. 1841.
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O grande - mapa da Provincia, em escaia de ﬁove palmos de
comprimento e seis palmos e seis polegadas de altura, éonteria,
como infogmagées: a posigdo das cidades, vilas é povoagdes; as
montanhﬁs;{ a direg@o das estradas; o.curso dos rios; as divisas
territoriais; a posi¢do exata de diversos pontos de referéncia;
as latitudes; longitudes e dados estatisticos. Uma vez concluido,
tal mapa sefia de grande utilidade para o servigo piiblico "que
muitos estorvos" encontrava pela falta de "um mapa moderno e

’ i

exato da P;ovincia“.1 Esse empreendimento foi repetidamente

b

\

reclamado aojlongo do século, jd gue os resultados dos trabalhos
dessa comissao nao fo;am satisfatérios. Anos depois, os
presidentes de Minas Gerais continuavam a lamentar, quando do fim
~de ‘seus mandétos, a inexisténcia de mapeamentos minuciosos e
informativos.? Apesar do reconhecimento da urgéncia de
providéncias a esse respeito, elas sé6 foram tomadas
gradativamente, e alguns resultados que apareqiam nem sempre
partiam dos 6rgdos diretamente 1igado§ ao governo. Em 1878, por
exemplo, publicou-se um estudo geografico sobre Minas. Dedicado
ao Imperador Pedro II, © trabalho visava descrever "com
particular atengdo" a indGstria, lavoura e 'cbmércio mineiros,
‘além de todas as serras e rios, com tudo o due houves$e em

relagdo "aos trés reinos da natureza -~ mineral, vegetal e

animal”. Avaljavam-se, ainda, "todas as comarcas, cidades, vilas,

"1.RELATORIC do Presidente da Provincia de Minas Gerais. 1842.

2.Ver, para um exemplo, © Relatério do Presidente da Provincia
Minas Gerais, 1854.
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frequesias e arraiais®.l

Toda essa movimentagao alcéngava resultadoé variéveis, tanto
~em relagdo ao decorrer dos anbs, quanto ds regides visadas. O
ﬁmapeamento_dos territérios encontrava imeﬁsas dificuldadesf mesmo
a partir da década de 1840, quando estavam langadas as bases
institucionais de um Estado burocratizado. Essa tendéncia, de
burocratizagio, encontrava uma série de limites. De modo geral,
os agentes governamentais acabavam orientando-se, "antes pelos
fortes interesses e influéncias que envelviam a sua vida de
maneira imediata, que por longingueos e abstratos controles
1egais“.2 As tradigbes permaneciam como parémetros para os usos e
costumes; assim como para as fdrmas de relagOes entre as pessoas.
Outré faﬁor importante residia na marcante situagfio de pendria da-
adminsitracgdo, em todos os seus niveis.

Apesar "~ de todos os esforgos, mﬁitoé territérios pemaneciam
como eépaéos:sem lei, em que a visibilidade e 0o mapeamento néoc
logravam penetrar: regides habitadas por.sitiantes, agregados e
capangas, ‘protegidos por eiites 1oéais, em lagos pessoais de
dominio. Em 1877, um deputado ﬁineiro comentava, em discurso
proferido na Assembléia Legislativa, gue uma camada de agregados
vivié” perdida " em grandes fazendas, "sen .incentivo para o]
progresso, mesmo sem fé& no futuro de suas familias", cultivando

terras alheias, qguando poderiam ser aproveitados em um sistema

—— i A o —— -

1.SILVA, José Joaguim. Tratado de Geografia Descriptiva Especial
da Provincia de Minas Gerais. Juiz de Fora: Typographia do
Pharol, 1878.

2.FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. op. cit., p. 113.
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de utilizagio da mao-de-obra livre. 1 .Vinte anos depois, o
correspondente éo Arqui#o Piblico Mineird; em 1897, ao aludir &
falta .de gmao de obra, atribuia parte da culpa .aos "homens de
fortuna® %proprietérios de grandes extensdes de  terras
agropastoris, sub=utilizadas e mal aproveitadas, onde aceitavam
apenas a presenga de agregados. Permaneciam as grandes extensdes
de terras "completamente desabitadas, sem a mais insignificante
cultura ou criagdo". Persistiam os territérios impenetréveis, nos
' l

quais a auﬁoridade arbitraria do proprietdrio sobrepunha-se &s
tentativas do controle governamental, dificultando a desejada
livre circulacado de pessoas e mercadorias a ser garantida pelo
Estado. Tais vinculos de dominagio pessoal, associados & miséria
‘dos cofres pﬁblicos e ao uso das instituicdes pablicas como
- propriedades . privadas, ergueram-se - como um poderosissimo
.obstdculo & implantagdoc do modelo pretendido de estado nacional
impessocal e burocritico.? Muitos outros espagos apresenta&am—se
impenetraveis, como ‘as regides habitédas por tribos indigenas
desconhecidas ou agquelas percorridas por hordas de bandidos e
negros fugidos.

Além das iniciativas de mapeamento gcima citadas, Minas

Gerails constituia-se em alvo da minucicosa atengdo do Institute

. —— i —— — — — A T —

1.DISCURSO do Deputado Gettlio Monteiro de Mendonga, 29-08-1877.
citado por COSTA FILHO, Miguel. A Cana de Agucar em Minas
Gerais Rio de Janeiro: Instituto do Agucar e do Alccol, 1963.
p . 273 e 274. '

2.ver FRANCO, Maria Silvia de carvalho. op. ¢it., p. 153-154.

A autora mostra como parte da elite imperial buscava
utilizar-se indiretamente do aparelho estatal, apresentando
seus objetivos como nacionais. Por isso, a heterogeneidade de
interesses e praticas dos variados grupos da elite, com o
predominio da dominac¢do pessocal dos meios de administracgéao
pablica, fez com gue a implantagdo do nmodelo pretendido
deixasse muito a desejar.
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Histérico e Geogrdfico Brasileiro (IHGB), desde a sua fundacio,
em 1838,1 assim como ocorria com outras Provincias do Pais. |
A difusdo de uma nogio homogénea e organizada do territério

era também realizada através da instrugfo. Os compéndios

i .
escolares de geografia transmitiam a um nGmero crescente de

brasileiros a idéia de um territério integro, indivisivel e
totalmente pacificado, desconhecedor de conflitos. Os curriculos

incluiam, obrigatoriamente, o estudo de elementos de geografia

nacional. |}

Juntanmente com o esquadrinhamento do territério, o
mapeamento da populagdoc assumia especial destaque. Além do
controle de espagos, através de uma visdo detalhista no
‘planejamento dos aspectos geograficos, tornava-se urgente
 focalizar, quantificar e gualificar a populagdo ai distribuida.

Surge. aqui, historicamente, a populacio como problema. Niao

-

86 o territdério & objeto de atengdo, mas o governo deve se

- —— S Gl ey e

1.E significativa a contemporaneidade da criacio do IHGB em
relagdo A& intensa discussdo, gque agitava os meios politicos,
acerca da construgdo de um territério e de uma identidade
nacionais, em face das ameacgas de fragmentagdo que abalavam ©
periodo regencial. O IHGB propunha-se guiar suas atividades e
reflexdes no sentido da hipervalorizagi3o do principie nacional
come © fundamento da definicdo de uma identidade social.
Importava integrar as diferentes regides numa totalidade
definida como o Brasil. Apesar de localizar-se a sede no Rio de
Janeiro, o0s projetos do IHGB "deveriam expandir-se para as
provincias, integrando-as ao projeto de centralizacdo do Estado
e criando os suportes necesséarios para a construgdo da Nacédo
brasileira'. i .

GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nac¢ido e Civilizagdo nos
Trépicos - o Instituto Histérico Geografico Brasileiro e o
projeto de uma Histdéria Nacional. Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, n. 1, p.8, 1988..

Ver também:

BARBOSA, Januério da Cunha. Discurso de Fundag¢do. Revista do
IHGB. Rio de Janeiro, tomo I,n. 1, p. 11, jan/mar 1839,

BREVE Noticia sobre a creagdo do IHGB. Revista do IHGB. Rio de
Janeiro, tomo I,n. 1, p.6, Jjan/mar 1839.
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encarregar dos homens e suas felaéaes.'A arte de governar liga-se
aos saberes sobre a populagdo, tornando-se a estatistica um fator
"essencial na revelagdo das suas caracteristicas proéprias,
’possiﬁilitando ao govérno proclamar como objetivo principal a
melhoria da vida,.da rigqueza e da salide das pessoas,

Serdo Jjustamente esses aspectos, relativos & populacgio, o
motivo de se pretender que a familia n&o seja mais vista como
modelc de governo, atfibuindo-se ao Estado regras racionais
préprias. Torna-se necessirio que as instituig¢des governamentais
atuem de forma a atender 4&s especificidades dos fenémenoé
populacionais. Constituem-se regras de  governamentalidade,
entehdidas como conjunté_ de "instituigdes, procedimentos,
anélises. e reflexdes, cdlculos e t&ticas que permitem exercer
esta forma bastante especifica e complexa de poder, que tem por
alve a populégao".l

A prebcﬁpagéo. em visualizar a .populacgao, de forma
organizada,. manifestou—sé nas primeiras décadas do século XIX. Ja
em 1831; o presidente da Prbvincia de Minas Gerais lamenta nao
poder - infoi‘mar ao Conselho Geral da Provincia sobre a populacéio
desse 'extenso territério , O (gue muito embaragava a

administracio, "retardando o conhecimento dos fatos, bem como das

providéncias".2

Em 1833, a mesma falta é épontada por outro presidente, ao

—— ————— Y e o Gl ke e . S ——— T

1.FOUCAULT, M. A Governamentalidade. In: Microfisica.... p.291.
Note-se agui , no caso da sociedade imperial, esse desejo do
discurso centralizador em controlar os chamades '"poderes da
Casa" ou 1locais, entendidos como o exercicio do mando de
grandes senhores de terra e chefes de familia.

2.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais., 1831.

38



alertar para a urgéncia de "esclarecimentos Gteis e preciosos

que iluminassem “as observagdes sobre a distribuigdo e

rarrecadagdc -‘de impostos", bem como as ' providéncias necesséarias
: i

sobre "todos los outros ramos da pﬁblicé administracio".l

Em 1836 & feita a primeira tentativa de se estabelecer ' uma
organizag8o eficaz do recenseamento. £ aprovada uma lei que
estabelecia a obrigatoriedade de estatistica anual em cada
pardéquia, com registro dos nascimentos, casamentos e &bitos. A
cada dééada,! os juizes de direito das comarcas realizariam o
arrolamento ge%al de todos os habitantes da P_roirincia.2

Estas iniciativas cénsitérias comegam a- ser empreendidas
juntamente com a revisdo ao falido aparelho tributério, numa
tentativa, dos homens da Regéncia, de equilibrar as financas
piblicas através da implantagdoc de medidas racionalizadoras.
Entretanto, a mesma pendria que atingia os - diversos ramos da
administragéé e estabelecia a demanda de racionalizagdo impedia a
concretizagdo eficaz d¢as medidas propogtas, com§ ne caso do

‘censo.30 projetc de administrag8oc burocratica e racional

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais. 1833.

2.LEIS Mineiras. Lei 46, 21-03-1836.

3.FRANCO, M.S.C. op. cit., p. 112.
A perspectiva da autora se diferencia de outros autores que, ao
expor as articulagdes em torno do projeto conservador,
acabaram por ressaltar excessivamente sua eficdcia, trazendo
uma im:gem de sucesso gue, na verdade, & relativa. A ja citada
obra de Ilmar R. de Mattos, apesar de representar uma
importantissima contribuigdo historiogréafica, incorre nesse
erro ao mostrar um tempo saguarema caracterizado pela
efetivacdo das propostas conservadoras, sem gque sejam
discutidos seus limites. Provavelmente, existe ai uma crenca
excessiva do historiador nos discursos de uma época: aceita-se
-como dado informativo a auto-imagemn fornecida pelos
conservadores em suas falas, ao invés de se trabalhar em sua
desmontagem, percebendo-as enredadas em jogos de interesses e
em suas intengdes.
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encontrava obstdculos em sua efetivagdo. O cardter fragmentario
da sociedade brasileira imperial explicitava-se ‘na
‘heterogeneidadé e na ambiguidade da prépria elite. A fidelidade
dos agentes locais aos valores do grupo do gqual provinham impedia
a obediéncia aos preceitos estabelecidos com- base no modelo
burocréitico. | | |

As dificuldédes para a aplicaéao da mencionada lei podem ser
acompanhadas através dos relatdrios dos presidentes da Provincia
que, ano apds ano, gueixavam-se da‘inexatidao_do censo e seu
caréter fragmentérid: se algumas localidades chegavam a
apresentar dados precisos, outras néo énviavam guaisquer
informagdes. Quase dez anos aﬁés a aprovagao dessa lei, um dos
presidentes afirmava que, apesar de parecer-lhe indispensavel
"para o acerto das medidas 1egislativa§(...) © conhecimento do
Pais em suas diversas relag¢des, sobretudo do ndmero de habitantes
e suas condigées",wa estatistica permanecia incompleta e mesmo
sem expectativés de aperfeigoamento, dadas as precérias condigdes
em gue vinha sendo realizada.l Tais reclamagdes deixam entrever a
Lprecariedade da realizacdo desses censos e mesmo da obtencgdc do
cumprimento das atividades propostas, por parte das autoridades
locais responséiveis pelo arrolamento dos dados.

Além das iniciativas empreendidas pelo governo provincial,
Minas integrava-se naquelas inauguradas pelo Estado imperial.

A legislagdo imperial articula, em_ 1851, um' sistema de

recenseamento que abrangia todas as provincias.? A organizacdo do

—— A G TS T W R S S e S SR e R S

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1845.

2.LEIS do Império do Brasil. Decreto n. 797, 18-06-1851.
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Censo Gerai do Império fazia«s de forma a re&estir—sa de uma
aparente neutralidade e cienfi_icidade. Un diretof geral do
~censo, situado na capital do Impé‘%o, controlaria as atividades
 dos direto;es dos censos provinciais, que-por sua vez suge:;riam,'
aos presidentes de Provincia,znomes‘para os cargos de diretores
municipais do censo. Em cada freguesia, arrolar-se-ia o nimero de
todos o= cidadioes naturais ou naturalizados, todos os de
condicdo servil e todos os estrangeiros, mesmo gue ali estivessem
de passagem. Cada chefe de familia responsabilizava-se pelas
informagdes prestadas, sob pena de punigdo por desobediéncia,
prevista pelo artigo 167 do Cédigé Criminal, caso fornecesse
dados faisos. O pai de familia‘relacionaria 0s membros presentes
e os -ausentes, como no caso de pessoas afastadas por:
recrutamento, trabalhos em outras localidades, estudos em
academias ou colégios distantes, internamento ém_casas de salde e
hospitais,r pfisao, "vida em comunidades religiosas, etc. Sobre
cada pessoa, os dados ‘informariam nome, sexo, estado, idade,
condigdo, lugar de nascimenté (sendo.qué os caboclos indicariam a
tribo de origem), profissdoc e papel familiar (cabeca da familia,
mulher, filho, parente, agregado, etc).

ﬁma vez arrolados, 0s mapas populacionaié seriam enviados ao
diretor geral do censo, gque organizaria o mapa geral do Império,
remetendo-o. ao Ministro do Império. S&6 entdo, seria impresso em
quantidade suficiente para ser distribuido e divulgado.

Se o censo de 1851, apesar de toda é&a'sistematizagéo, nao

logrou o sucesso esperado, o ano de 1872 assistiria ao grande
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censo geral. 1

Podemos perceber qué a obsessdp quantificadora predominante
_nas estratégias defensoras de um Estado supervisor, como a Lei
Imperial de 1851 expreséa, ndo é& estranha ao periodo Regencial ou
aos primeiros anos do Segundo Reinado. Esta tenqéncia aponta para
o estriamento dos espagos, na busca de superagdo das dificuldades
encontradas, a cada passo, na localizagdo e quantificagdo de seus
habitantes.

Ao longo do século, a valorizacao da importancia e utilidade
dos saberes estatisticos reafirmou-se. Segund§ a Encyclopédia
Popular, qualgquer povo culto reconhecia "a indeclinavel
necessidade da estatistica"™ e o aperfeigoamento desta como um
pardmetro infalivel para se medir o gfau de civilizagdo dos
paises. "Luz brilhante que esciarece o futuro", a estatistica
fornecia as coordenadas para a implantagao de medidas
clentificamente deduzidas, que transformariam o Brasil.
Entretanto, essa ciéncia ainda n@c havia agui alcancado um bom
nivel, ﬁostrando—se ndeficiente e imperfeitissima". Lamentava-se
o atraso, principalmente_ad se comparar o Brasil com "nagbes das
'mais adiantadés". Na Franca, por exemplo, a estatistica fornecia
dados minuciosos, tais.como o ntmero de "perus, frangos e até de
ovos" consumidos em Paris, assim como "guantos litros de leite,

com declaracdo especial do gque proveio de vacas, cabras, ovelhas,

etc." Cabia as autoridades zelar pela protegdo a essa ciéncia té&o

——— k. Al A Akl A A —— - ———

1.MARSON, Isabel. Trabalho livre e progresso. Revista Brasileira
de Histdéria. v.4, n. 7, p. 81-93, mar 1984.
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fitil "a todas as classes sociais".l

Na: @ltima década do século, os republicanos ndo negaram

;destaqﬁe a tal procedimento. O recénseamento, cuidadosamente
‘planejado, teve sua importancia destacada. A énfase na
racionalidade’ proporcionada pelos dados estatisticos a
administragdo ¢& ressaltada em artigo publicaéo, em 1890, no
Jorna;__gg Comércio. Para Américo Werneck, "a _estatistica. é a
bissola ido legislador"” gque ndo daria passos firmes sem recorrer
aos algarismos, "que ndo admitem ' ilusbes nem sofismas". As
.estatisticas visibilizavam a moral da sociedade, guantificando
crimes, profiesdes, casamentos. Tornévam conhecida a salde da
populagdo, com dados sobre o clima, as doengas, a mortalidade.
"Fterna inimiga dos tributos ignorantes", impedia os falsos
discursos eloquentes, pois colocava "o-fesultado prdtico diante
das presungdes tebricas". Linguagem dos fatos, instrumento de
investigagdo, "corrige os célculos financeiros, guia os passos do
legislador, serve de blssola ao estadista, & o farol do fisco, o
dedo qué aponta o érgdo doente, a informagdo que dirige o médico
| | 2

higienista, o grito de alarma, a sentinela do governo".

0 mapeamento de espagos, pessocas e bens mostra como se

. ———— o ———— -

1.E interessante notar como os saberes cientificos sdo’
apresentados sempre como descomprometidos com interesses
particularizados, mas voltados para um bem estar geral, como se
existisse a possibilidade de uma sociedade em que os diversos
setores possuissem interesses e ideals homogéneocs, no caso,
atribuidos & nagéo. . .

A citada enciclopédia é& um bom ' exemplo da obsesséao
classificatéria vivida pelos homens do século XIX. Primeira
iniciativa do tipo no Brasil, trazia verbetes gque tentavam
apresentar, sistematicamente, uma gama variadissima de
assuntos.

VEIGA, B.S. op. cit., p. 363 a 365.

2.POPULACAO de Minas Gerais. Revista do Argquivo Pablico Mineiro.
Ano III, Ouro Preto: Imprensa Official, 1898,
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pefseguiu a visibilizagdo da sociedade mineira em .seus pontos
obscuros ou imprecisos ao longo do século XIX. Ngsse-olhar; senm
‘davida, ha iogos de poder e controle. O espago estriado delinea-
se e torna os fluxos indomiveis objeto de desejo de fixkacgao,
quantificagéo e limitagdo. Uma extensdo homogénea e divididg,
geradora de "relagbes simétricas e reversi&eis"l & esbogada no
bojo de uma série de estratégias. Aqui, ndo apenas se salientam
os saberes geogrdficos, mas a matemdtica e seu discurso racional

- . s .
sio também extensamente utilizados nessas tramas de dominio e

governamentalidade.

"1.5- Quantidades

A maior parte dos relatdrios de presidentes da Provincia séo
écompanhados de mapas em que se guantificam e gualificam os
crimes ocorridos, as escolas pﬁblicas re parﬁiculares, os
nascimentos e Vébitos{ casaﬁentos, gastos do governoc, mapas de
eleitorado, etc. Mesmo imperfeitos, s3o apresentados como prova
da seriedade e eficiéncia da administragdo, gque lida com dados
exatos e busca nortear suas decisfes a partir deles, como se esta

prética contagiasse o mundo politico com- a racionalidade e

1."Les formes modernes de l'Etat ne se sont pas développées sans
utiliser tous le calculs que surgissaient & la frontiere de 1la
cscience mathématique et de la technigue sociale {(tout um calcul
social & la base de 1' economie politique, de la démographie,
de 1' organisation du travail, etc}".
DELEUZE,G. & GUATARRI, F. op. cit., p. 484.
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cientificidéde atribuidos a matemética.1 A Gnica consideragdo se
faz a respeito da ,provével' imperfeicao oﬁ impfeciséo da
“estatistica: dai sim, poderianm aﬁvir enganos. Por isso, os
_discursos insistem na necessidade de. se aperfeicgoarem (o]
procedimentos para obtengio das cifras.

Esge mascaramento da politica - termo gque remete ao lugar
social em gque as instituigdes e os homens se enfrentam - em
administracdo, 1leva & ilusdo da imparcialidade. Dessa forma, os
agentes politicos buscam legitimar suas préticas, atribuindo &
prépria nafureza - a ser desvelada pela ciéncia - a legitimidade
dessés préticas e do poder gue detém. Esse trago transparecia em
varios discursos, com que se desqualificava o exercicio da
politica - composta por "“paixdes partiddrias, incontrolaveis -
porgque 1igadés aos interesses locais, mesquinhos e imediatistas™
- e se ressaltava a préatica adminiétrativa, remetida ao
"predominio‘dafrazéo-e dos interesses gerals que se confundem com

o interesses da Patria":?2

Anos mais tarde, o movimentoc republicano. também se
apresentaria como possuidor de saberes racionais, reveladores da

ordem das coisas do mundo, da natureza do ser social, sendo por

isso o& tnicos capazes de "ditar as normas para a vida social".?3

0 uso da matemdtica nio se restringia aos meles politicos ou

1."Les grands mathématiciens d'Etat s'effercent de lui donner un
statut plus firme, mais précisément & condition d'en éliminer
toutes des notions dynamiques et nomades comme celles de
devenir, hétérogéneité, infinitésimal, passage & 1la 1limite,
variation continue, etc, et de 1lui imposer des regles civiles,
statiques et ordinales."
DELEUZE,G. & GUATARRI,F. op. cit., p. 149.

2.MATTOS,I.R. op.cit, p. 189.

3.BRESCIANI, Maria Stella Martins. op.cit., p. 404.
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técnicos. A quantificagédo invadia'as préticas sociais, impondo-se
cotidianamente.

Em 1862, uma lei substituiuq\em,toao o Império, o antigo
'sisteﬁa de pesos e medidas pelo sistema métrico francés.l- Esta
mudanga incluia as medidas lineares, de superficie , capacidade e
peso. Todos os padrdes necessirios foram importados da Fran¢a
pele prdprio governo. O prazo para a substituigdo total dos pesos
e medidas gntigos foi de dez anos.

Duranﬁe essa década, as escolas de instrucio primaria
destacévam o estudo do novo sistema; tabelas comparativas,
facilitadoras da conversao de um sistema para outro, seriam
distribuidas pelo governo.

Um exemplo dessas tabelas é a organizada por um engenheiro-
mineiro, na_década de 1880 - sinal das dificuldades encontradas
no uso do novo sistema, permanecendo a necessidade das tabelas
vinte anos épﬁs a promulgagéo da lei.? A;Asseﬁbléia Provincial,
reconhecendo a importéncia do trabalho, financiou a sua
impreéséb. ‘Segundo o autor, a decisdo de organizdr as tabeléé
devia~se & frequéncia com gue era consultado a respeito de
reconyg?saes. As tabelas funcionavam como instrumento de
fixagdo, intermediando, rigidamente, a quantificagdo das coisas
de um modelo a outro. Procedimento de sedentarizag¢do, a conversao

atuava num movimento de aprisionamento das coisas em uma nova

medida, considerada mais exata e perfeita.-

o e ————— e R —— T —————

1.LEIS do Império. Lei 1157, 26-06-1862.

2.BELLO, M.F. Tabellas no Novo Sistema de Medidas e Pesos e
principalmente das antigas medidas agrarias as do systema
métrico e vice-versa. Rio de Janeiro: Typographia de Adolpho
de Castro Silva, 1883. -
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As - posturas municipais também faziam da guantificacéo
numérica um elemento'a ser vivido cotidianamente pelas pessoas.
certamente essa tendéncia néo se k&nifestou apenas na —segunda
‘metade do sécule. J& em 1829, as Posturas da C&mara Municipal de
Sabarad dedicavam mais de vinte artigos & definigdo minuciosa do
uso dos pesos e medidas.nos varios -tipos de estabelecimentos
comerciais, além de regras para a fiscalizagdo e punigdo dos

infratores. Cada estabelecimento possuiria os instrumentos

adequados.l

‘0 empenho em instruir a populagéao para o] raciocinio
matemdtico pode ser exemplificada pelos compéndios adotados nas
escolas primirias. Em Minas, a Inspetoria Geral de Instrugédo
PGblica escolhia os compéndios considerados mais adequados ao

aprendizado. Um deles - cuja primeira edi@éo é de 1873 - trazia

1.Um dos artigos é esclarecedor da complexidade das normas:
Titulo V, cap. 3, art. 45: "As casas de molhados que também
venderem . generos do paiz, terdo uma balanga de pezar ourc CoORm
seo respectivo marco de quarta, meia libra, ou mesmo de libra,
como melhor lhes convier; um terno de pezos miudos gque
comprehenda de hum vintem athé oito; uma balanga de conxas;
oito pezos de bronze, chumbo ou ferro de uma guarta athé huma
arroba; cinco medidas de arame ou folha para vinho e agua
ardente de fora, gue comprehenda  de huma medida para baixo,
gradualmente; -cinco ditas da mesma ordem para vinagre e azeite
doce; gquatro ditas de huma medida para abaixo, para -agua
ardente de casa; quatro ditas pela mesma forma para azeite de
mamona; seis ditas de madeira de uma dquarta para abaixo,
gradualmemte, para mantimentos e sal, e huma vara de medir.
POSTURAS Municipais da Camara de Sabara, 1829.
Para outros exemplos, ver: ’
POSTURAS Municipais da Céamara de Mariana, 1829. :
LEIS Mineiras, Resolucgdo 295, 26-03-1846 (Posturas da Camara
Municipal de Diamantina).
LEIS . Mineiras. Resolugdo 1968, 23-07-1872 (Posturas da Camara
Municipal da Cidade do- Serro).
LEIS Mineiras, Resolugido 1965, 23-07-1873 ( Novas Posturas da
Camara Municipal de Sabara). '

47



cﬁmo conteiido as nogdes bésicas:ﬁara.o uéo ﬁrético da_aritﬁética:
numeraqéo, cilculo de nimeros inteiros, propriedades dos nGmeros,
“.cllculo de fragées ordindrias ei fragdes decimais, nimerocs
‘ compléxos e sistema métrico.l- ‘ _ )

Alénm da aritmética, presente nas estatisticas e _no‘
estabelecimento de regraé de quantificagdo de pesos e medidas, a
cidade e as estradas passam a ter obrigatoriedade de alinhamento,
numa distribuigéo geométrica que privilegiava as linhas retas e
os cortes ?lanejados. |

.As casas e prédios construidos obedeceriam a um alinhamento
calculado e determinado pof fiscais - os alinhadores - a pdrtir
de instrugdes dadas pela Camara. Em Sabaré, por exemplo, nenhuma
casa seria edificada ou reedificada "com pé& direito inferior al
vinte palmos, contados da nivel da rua, e nenhum muro com menos
de dez _palmos"_,2 séb pena de multas e demoligdo da obra.

Impunhané também o planejamento geométrico das estradas.
Uma minuciosa lei provincial de .1835 regulamenta de forma
obseséiva a construgdo de estradas em Minas Gerais. Decidia-se a
construcio de gquatro estradas principais e inﬁmeras outras

laterais e sublaterais, além de pontes, . para facilitar a

comunicagdo entre os varios pontos da Provincia. No alinhdamento

i.ANDRADE, Ovidio. Aritmética Elementar. 2. ed. Rio de Janeiro:
Typografia da Escola de Serafim José Alves, 1880.

2.LEIS Mineiras. Resolugio 1965, 23-07-1873.
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dessas vias ‘"seriam preferidas as linhas retas &as curvas",?l

exceto em casos muito especiais. Sua largura seria de trinta e

cinco palmos,. além de um espago de sessenta palmos nas laterais.

‘Ali transitariam carros com a pina da roda de trés polegadas -
quando tiveséem guatro rodas - e de cinco polegadas - guando
tivessem duas rodas. Os pedlgios baseavam-se no.nﬁmero de léguas,
sendo que cada uma possuia 5.084 varas. Nas pontes, a taxa
variava sequndo sua extenséo. -

A quantificagao e a nmedigdo tornam-se dispositivos
indispensdveis na arte de governar. Racionais e precisas,

_constituem praticas condizentes com uma sociedade em que és
limites tornam-se cada vez mais delineados, e as vias de
movimenta¢io de homens e riguezas sdo objeto de planejamento por

saberes que se dizem crescentemente técnicos e eficientes.

1.6~ Limites
0 progresso dos meios de transporte e comunicagdo, a ser
promovido pelos poderes plblicos, era motive de constante

demanda de setores da sociedade, sempre conjugada & idealizagdo

do Brasil como "o pais do futuro". Apresentada como alvo a ser

atingido pelas préaticas governamentais, a questdo das obras

pGblicas aparecia com destacada importéncia em diversos discursos

1.LEIS Mineiras. Lei 18, 01-04-1835.

E importante perceber a obsessdo pela marcagdo nitida dos
contornos, o gue sem ddvida remete ao estriamento do espago.
Sequndo Fleutiaux, nem mesmo a inexatiddo das linhas percebidas
pelo olho humano pode ser suportada, tornando a lente
reordenadora das formas um dos objetos indispensadveis ao homem
moderno.

FLEAUTIAUX, P. Histoire du gouffre et de la lunette. citado por

DELEUZE, G. & GUATARRI, F. op. cit,, p. 147.
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da sociedade - oitocentista.l Cértamente, éssas obras devem ser
analisédas: em rélagéo ao movimento de estriamento dos espagos,
onde os ﬁluxos de populagdes e riquezas paséassem é seguir
diregbtes ibem determinadas, numa circulagao devidamente
regulamentada. Nic havia, entretanto, uma forma cpnsensual no
empreendimento de tais esforcos, nem sua eficicia assumia
aspectos reéulares. Simultaneamente as demandas por uma atuacgao
decisiva do Estado, surgiam as resisténcias, por parte dos mesmos
setores deséjosos de uma infra-estrutura eficaz -~ ao aumento dos
impostos, que gerariam 0S recursos pliblicos necessédrios para tais
empreendimentos.2 Por outro lado, o repGdic a intervengio
governamental e a continuidade de prdticas nada condizentes com
projetos homogeneizadores e regulamentadores representavam um
" sério obstaculo & sua concretizacgao.

As falas dos presidentes da Provincia de Minas Gerais
mostram com clareza a preocupagdo dos ocupantes do cargo em
demonstrar sua efici&ncia na gestéo @aé obras ptiblicas. Como tema
constante  nos relatériosr destacava-se principalmente a
construgdo de estradas , pontes, agquedutos, encanamentos e
.prisées. As informagdes, gradativamente miguéiosas, baseavam-se
‘em nimeros e estatisticas, dando a impressao de gue cada
presidente . tencionava mostrar uma atuagdo mais técnica e

eficiente que seu antecessor. Paginas e péginas dos relatdrios

trazem dados sobre cada obra plblica nos diversos municipios da

1.FRANCO, M.S.C. op. cit., p. 137.

" 2.idem, ibidem, p. 134.

Para um intenso debate sobre o pagamento de impostos pelos
agricultores mineiros, ver

COSTA FILHO, Migquel. op.cit., p. 263 a 276 e 285 a 291.
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Provincia.

A situagdo das vias de comunicagdo deixava muifo a desejar.
Se a atividade mineradora do século XVIII levou as autoridades a

l .

nao deseja% a facilidade do transporte - e, portanto, do
contrabando!e desvio dos minerais ~ o século XIX trouxe demandas
diferentes. Tornava-se necessirio organizar e sistematizar a
movimentacio. Em 1828, o presidente de Minas, ao enumerar os
fatofes gque promoveriam a civilizag¢do e a opuléncia da Provincia,
cita a ﬁscessidade de transformar as "estradas brenhas
preseﬁtement% intransitaveis" e "os rios invadedveis" em vias de

facil acesso, possibilitando a circulagdo das riquezas e

pessoas.1 Em 1835, diz o presidente que "entre as obras plblicas,

as que interessam mais diretamente & riqueza sd3o as estradas e

.canais".z Dez anos depois, comenta-se a titulo de exenple, "o

brilhante espetédculo gue oferecem em alguns paises da Europa

culta as boas estradas, a. rapidez das comunicag¢des(...), ©

transporte de mercadorias feito de lugares longinquos em poucas
horas".? Tal modelc sé poderia reforéar, segundo o presidente, o
vigor com gue se vinha lutando pela abertura de estradas,
facilitando o comércio é aumentando a rigqueza plblica.

Além desses discursos, uma detalhada législagéo sobre as

o T — A S —— o ——

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1828.
2 .RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1835.

3.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1845.

Para mais um exemplo, veja-se um trecho do RELATORIO do
Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1854:
"Todas as vistas estdo voltadas para a exploragdo dos nossos
rios, para os reparos e construgdo de nossas pontes e estradas,
para essas empresas grandiosas que nos prometem um futuro tdo
lisonjeiro pela riqueza dos seus produtos materiais, e
sobretudo pela seguranga da paz duradoura, manancial perene de
civilizagdo e prosperidade social™.
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estradas mostr; a preocupagdo das autoridades governamentais cbm
' sua construgdo. A Lei de 1835, com'seﬁs 66 artigos (o que d& uma
idéia de sua minGcia) decide a conétrugaolde varias estradas, que
‘cortariam geométrica e estrategicamente a Provincia, facilitando
tanto a comunicagdo de suas diversas regides quanto a ligagio com
outros pohtos importantes do Impér_io.1 0 alinhamento, a lafgura,
o escoamento das &guas, o material para as pontes, as medidas de
limpeza e conservagao, as'providénqias para gque fossem tratadas
como bens pfliblicos, o©s pedégios, o trénsito de animais, as

indenizagdes ‘por desapropriacgoes: tudo e calmamente

regulamentado, numa explicita tentativa de prever o controle do
fluxo de pessoas, animais e coisas, possibilitado por essas

estradas e pontes.

Nas décadas seguintes, as posturas municipais reforgariam as

1.LEIS Mineiras. Lei 18, 01-04-1835.

Desde as primeiras décadas do século XIX, a necessidade de

estradas integradoras do sul de Minas ao. Rio de Janeiroc se

impds, em fungdo do abastecimento do mercado carioca.

LENHARO, Alcir. As Tropas da Moderagac. Sdoc Paulo: Simbolo,
1979. (ver, especialmente, o capitulo "Estradas e a
integracdo do centro-sul", p. 57 a 72. ).

Também em outras Provincia a preocupagdoc com os transportes se

faz marcante. Em Sdo Paulo, por exenplo, o destagque para sua

importéncia & dado nos discursos das autoridades e também hos
discdursos de oposigdo republicana das uUltimas décadas do
século. ver:

BRESCIANI, M.S. op. cit, p. 151 e 186.
Pode-se perceber gque a valorizagdo das melhorias no sistema de

transporte & presente em todo o século XIX.
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providéncias previstas por esta lei.l
0 discurso de eficdcia presente nos relatérios dos
Presidentes de Provincia e na legislagdo da época nido

) -

'corre§§ondia, entretanto, a uma situagio concreta. _
Os viajantes, andarilhos constantes no Brasil Imperial,
unanimemente ressaltavam a precariedade das estradas por onde
transitavam. Richard Burton, ao percorrer uma importante estrada
mineira, que fazia a ligacdo entre a metrépole do Império e a
capital da:Provincia "do ouro e dos diamantes", chega & conclusio
de que gquem viajasse por aqueles caminhos -néo precisaria ser
castigado no futuro, caso cometesse algum delifo merecedor de
punig@o. A pomposa divisdo das vias de comunicacdo em estradas
imperiais, provinciais e - municipais nf8o impedia que todas
sofressem do mesmo mal: mesmo com o estimulo de érgdos
governamentais para sua construgio e manﬁten@éo, os zeladores
locais;nao:se:empenhavam em suas tarefas.

Na eétrada citada, o zelador esperava '"receber e nada
fazer", . apesar do vultuoso custo anual dos reparos. Cada via,
para ser construida, era objeto de concessido a um empreiteiro.
Mesmo‘quando os traﬁalhos iniciais apresentavam-se satisfatérios,
uma Qez‘aberta.ao piblico, a estrada entravalem um veloz processo

de deterioragdo. No momento em que os estragos transformavam a

via num buraco, causando o atolamento e a morte dos animais,

1.Como exemplos, consultar:
POSTURAS da Camara Municipal de Sabara. 1829, titulo 3, art.
‘117, ‘
LEIS Mineiras. Resolugdo 295, 26-03-1846. Posturas da Cémara
Mun. de Diamantina. cap. 6.
LEIS Mineiras. Resolugdo 1968. 23-07-1872. Posturas da Cémara
Mun. da cidade do Serro.cap. 10.
LEIS Mineiras . Resolugdo 1965, 23-07-1873. Posturas da Céam.
Mun. de Sabaréa, cap. 2.

~
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construia-se, ac longo da velha'estrada, uma cutra, que em breve
se apresentava nas mesmas condigdes.
Além do desleixo das autoridades e dos agentes locais, a

maioria das pessoas ndo se convencia da importéncia dada As

'
11 .

estradas pelos discursos "civilizadores". Os homens comuns
acreditavam gue uma boa via era simplesmente agquela gue lhes
permitia "cavalgar sua mula comodamente”, Jj& gque seus pais
viveram "sem consertar as estradas e encurtar o caminho".
Portanto,?eles poderiam:viver do mesmo modo. 1

Percebe-se um descompasso entre uma auto-imagem de eficicia
divulgada pelos discursos pliblicos e as dificuldades encontradas
na realizagdo das medidas e mesmo na difusio de uma idéia
positiva acerca de sua pertinéncia.-

Também o cbntrole do fluxo de pessoas e bens nao
correspondié ao ideal de uma estrada cercada 'de seguranga e
acompaﬁhada por pedégios. Em toda a extensdo Ouro Preto-Rio de
Janeiro, Burton e seus'acompanhanteg encontraram apenas, de vez
em quahdo,, "um negro soiinho, cogando a cabecga". Em outra
ocasifio, percorrendo o caminho de Mariana em direcdo ao fico do
Itacplbmi, avistaram "individuos armados de garruchas, movendo-se
furti;aﬁente né mato", provédveis fugitivos do recrutamento.?

No que se refere ads vias de transporte, a navegagaoc dos rios
também se tornou objeto de intensa procupag¢do. O ionteresse néo
se dirigia ao que circulava éobre os rios. O dominio dos fluxos

de @&gqua fazia dos aquedutos e encanamentos alves importantes da

1.BURTON, Richard. op. cit., p. 65.

2,idem, ibidem, p, 313.
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politica de obras pﬁblicas. A ciéncia hidr&ulica atuava na
subordin§gao da forga turbilhonar das &guas aos condutos e tubos,
. impondo-lhes um movimento previsivel entre pontos fixos. Em um

espago "estriado e medido" , os fluidos comportar-se-iam como

sb6lidos e os fluxos conduzir-se-iam por "fatias laminares

paralelas?.l

Nio apenas a forga das aguas & objeto de atencdo, mas o due
se pudesse propagar através delas. Nesse ponto, a ciéncia
hidraulica emaranha-se nas politicas higiénicas, que tém como
alvo, ainda, a populagéo.2 As posturas municipais estabelecem a
fiscalizagdo dés Aguas, detectando os pontos de estagnaqéo,

proibindo o wuso indevido das fontes e chafarizes ptblicos e

protegendo os encanamentos piblicos de acbes depredatérias.3

0 ar & outro fluido vigiado. Cada vez mais a localizagdo dos
cemitérios & discutida, ao se tratar da salubridade do ar. Os

matadouros eram regulados pro normas de higiene para impedir os

1.DELEUZE,G & GUATARRI,F. op. git., p. 449.

2.J4 em 1835, a preocupagdo em controlar a doenca das bexigas
leva & condenagio dos pantédnos, apontando para um solugdo que
privilegia a produtividade: " os meios mais herdicos para
desterrar as febres intermitentes parecem consistir no esgoto
dos pantanos e no descortinamento das matas(...). A abertura de
estradas e canais, que facilite o <transporte dos géneros,
tornando lucrativa a sua venda nos mercados, convidara
naturalmente & cultura de tais terrenos, gue quase todos s&o
muito férteis, e multiplicard neles as povoagbes, conseguindo-
se assim o duplicado fim de evitar um mal, e obter o beneficio
de gque depende a opuléncia da Provincia." RELATORIO do
Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1835.

-

Obs: a "doenca das bexigas" é a variola.’

3.Ver, como exemplos:
Posturas da Camara Municipal de Sabara, 1829, Titulo 10, art.
9,10 ; Leis Mineiras, Rescl. 295, cap. 3j Leis Mineiras, Resol.
1968, cap. 5; Leis Mineiras Resol. 1965, cap. 1.
Observacgio: como todas estas posturas ja4 foram citadas, optamos
por simplificar as novas citacgdes, indicando apenas o numero da

resclucgéo.
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maus odores das carnes deterioradas e manter sua limpeza como
_objeto de fiscalizagdo.l B

Nao se déscurava a construgdo de prisdes: estradas, pontes e
‘canos servem .para organizar a mbvimentagéo de pessoas e cbisas,
prisdes detém o gue ndo deve circular. Ao lado- de estatisticas
criminais, que dividem os tipos de infracbes segundo as previsdes
do Cédigo criminal de 1831, com a.incidéncia por municipio e a
descrigao de alguns deles na segdo "Segurang¢a Individual", os
relatérios de presidentes reclamavam da insuficiéncia do nlmero
de prisdes e propunham a organizagdo de casas de corregado. Uma
vez fundadas, mostrariam "a influéncia admirdvel e prodigiosa que
elas exercem noutros paises sobre os costumes e a moral dos
condenados", tornando-os , em muitos casos, "cidadios Gteis e
industriosos".? |

Algumas prisSes chegavam a ter um funciénamento exemplar,
como a de Quro Preto, apontada por Richard Burton como uma das
melhores do Erasil,‘ em meados da década de 60. Havia ali um
chafariz com uma extensa inscrigédo, além de estdtuas da Justica e
.de outras virtudes. O nGmero de presos era de 454 homens e 12
mulheres. Em um andar supérior, localizava-se a enfermaria e uma
sala para os recrutas‘suspeitos de pretender desertar. Embora a.
limpeza e o sistema de esgotos tivessem recebido melhoramentos,

persistia a necessidade de reformas. O diretor da prisdo, além de

tomar essas providéncias, atuava de forma a estimular a

1.Ver Posturas Municipais nas notas anteriores. Além destas, as
Posturas , em geral, terido seu capitulo dedicado & salubridade
da &gua e do ar. Comc cada municipio possuila sua postura, seria
impossivel citar todos os exemplos.

2 .RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1835.
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regeneracao dos presos, através da obrigatoriedade ' do trabalho
manual. Outros estabelecimentos do tipo, elogiados pelo viajante
 foram OS ?e Sdo Jodo del Rei e Campanha. Nas demais cidades,

!
entretanto, permaneciam as cadeias mal organizadas, onde as" fugas
!

eram faceis e fregiientes.l
Chegamos aqui a um outro ponto critico dessa
governamentabilidade: controle dos homens e seus habitos,

tentativa de sedentarizar uma populag8o instével e, sem divida,

. i .
indesejavelmente ndmade.

1.7- DPisciplinas

Numa sociedade em que a quantificag¢io e localizagdo de
'pessoas e coisas sdo crescentemente exigidas, a existéncia
.incontrolével de homens ociosos e sem pépel socials ou habitagédo
fixos aparece como dado incdmodo e mesmo insuportéQEl.

A 'valorizégéo do trabalho e de seu papel moralizador sera
constante e recorrente na sociedade ﬁineira do século XIX. E bem
verdade gue a ‘preocupagdo com a necessidade de controle
manifestou~se desde o século XVIII. O considerédvel afluxo de
pessoas para as regides de éxploragéo aurifera fez de Minas "o
espago privilegiado da desclassificagao social nos tempos

coloniais".2 Entretanto, o posicionamento frente aos perigos

- —————— o —— e S0 G —

1.BURTON, R. op.cit., p. 302 e 305.
Mesmo as prisdes mais bem conceituadas eram palco de fugas
frequentes. Em Campanha, os presos cantavam e dangavam para
encobrir o barulho produzido ao laminarem as grades. O trabalho
durava semanas e meses e ia sendo ocultado com cera até gue a
escapada fosse possivel.

RESENDE, F.P.F. op. g¢it., p. 79 a 81.

'2.80UZA, Laura de Melo. op. ¢it., p. 216.
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representadés por esses homens pobres livres muda radicalmente. O
sécule XVIII consagrou-os COmo #adios e inaptos ﬁara o trabalho,
‘numa sustentagdo valida e coerente com a utilizagdo da mio-de-
‘6bra escrava. Sendo a populagdo livre uma."humanidade inviavel",
tornava-se claro o porguéd dos escraves. A partir dessa
perspectiva, seria inGti) tentar disciplinar essa massa amorfa,
incapaz de responder &s possiveis tentativas de instrucao.
Restavé, assim, no trato com essa camada, o© puro e simpies

recursoc i repressio violenta.

fur

O século XIX trouxe uma mudanga radical de estratégias,
medida gque se empenhou na congquista dessa mio-de-obra livre.

0 relatério do Presidente‘da Provincia de Minas Gerais no
ano ae 1832 fala da "urgente necessidade de se obrigar ao -
trabalho grande nimerc de vadios que divagam pelas povoagdes" en
decorréncia 'da falta de bragos proveniente‘ da ‘"cessagdo do
trafico da  escravatura"®.l As relagdes entre o Brasil e a
Inglaterra traziam a marca da pressé&o ingiesa para a extingdo do
trafico ‘e -as lutas contra tal pfesSQO tornam visiveis as
dificuldades. gue adviriam,caéo a-Inglaterra lograsse impor seu
intento, como realmente ocorreu em 1851.2

ﬁm "projeto apresentado ac Conselho Geral da Provincia, em
1831, discute e tenta esbogar um plano de aproveitamento dos
vadios. Numa apresentag¢do inicial, alerta-se para a Vvocagao

agricola da Provincia de Minas e lamenta-se que "mals da metade

da populagéo habitante desses vastissimos ‘e pingues sertdes"

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1832.

2 .PANTALERO, -Olga. A mediagdo inglesa. In: HOLANDA,S.B. (org).
Histéria Geral da Ccivilizagdo Brasileira. 6. ed. Rio de
Janeiro: Difel, 1985.Tomc II, v. 1.
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vivesse :em "perfeita:odiosidade é'inagao", contentando-se com o
que lhe oferecia a caga e pesca, viVendb de roubos e
prostituigdo. Para evitar isto, o projeto -propunha gue os juizes
‘de paz arrolassem os nomes de todos os individuos, de ambos os
sexos, de dez a cinguenta anos, gue nao fossem proprietarios nem
tivessem uma ocupagdo licita. Dessa iniciativa, seria elaborada
uma lista , a partir da qual "qualdquer criador, negociante ou
outro individuo industrioso" gue necessitasse de empregados,
poderia cdntratar gquem desejasse, pagando '"éonforme d prego
corrente dos jornais destinados aos diferentes servigos", em uso
na regido. O projeto também previa que nenhum individuo nas
circuntadncias citadas poderia se escusar de "prestar seus
servigos para que for competente", salvo por motivo de doenga.-
Caso se evadisse sem razdo, seria punido segundo "as penas que o
Ccdédigo Criminal fuimina contra os vadios incorrigiveis".l E claro
gue estamos diénte de uma proposta de trabalho compulsdério regido
por lei.

Dias depois, o Conselho aprovou uma proposta um pouco mais
branda, transformada em decreto em 1832. Nela, é Juiz de Paz
ficava‘ébrigado_a organizar as listas e a providenciar a punigéo
dos vadios. Suprimju-se, porém, o artigo gue fazia das listas uma
| 2

oferta de empregados para os patrdes.

A predcupagéo com o controle e a punigdo da vadiagem

1.PROJETO de Representacgido. Conselho Geral da Provincia de Minas
Gerais. Secdo 16-12-1831. Autoria de José& Ignédcico do Couto
Moreno. -

2.PROJETQ de Resolugdo. Conselho Geral da Provincia. Segdo
22-12-1831. Autoria de R.J. Monteiro, §8.J. de C. Pena,
J.F.Pena. '
Ver Decreto das Leis Mineiras de 17-07-1832.
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certamente ndo diminui na segunda metade do século. Pouco antes
‘da Proclamagido da Repiblica, o chefe-da policia da Provincia .de
'Minas relembra uma lei .de 1842, reforgando sua importancia: as
autoridades policiais deveriam' levar os vadios, mendigos e
prostitutas a assumirem funcgdes t_iteis.1 Em 1894, os delegados e
subdelegados receberam a recomendagao de obrigarem "vadibs e
outros individuos perigosos & ordem social a tomarem ocupagdo
1icita",- marcando um praéo para os individuos se mostrarem
empregados, sob pena de serem processados na forma da lei.?

Apesar da - criagdo de uma série de leis de repressio a
;adiagem, dificilmente se obtinham resultados praticos. Ao
visitar Sabara, em meados de 1860, o viajante Richard Burton
impressionou-se com a concentragdo de ociosos na Ponte do
Convento; 0 visitante inglés notava, com desconforto, o desdém
pelo trabalho. Ao indagar a um dos homens o porqué de sua inagéo,
recebeu como resposta a afirmacgdo de que'néo havia nada melhor a
fazer. |

Entretanto, algumas tentativas de utilizagdo dessa populagido

livre acabavam trazendo alguns resultados.> Em Morro Velho, por

o —— ————————— " " ——— o din Sl

1.INSTRUGCOES expedidas &s autoridades policiaes da Provincia de
Minas Gerais pelo Chefe de Policia Levindo Ferreira Lopes. 0Ouro
Preto, Typographia de J.F. de Paula Castro, 1887.
A Lei citada & o Regulamento n. 120, 31-01-1842, art. 111.

2.INSTRUGOES relativas & repressdo da vadiagem pelo bacharel
Alfredo P. Vieira de Melo, Chefe da Policia de Minas Gerais.
OQuro Preto, Imprensa Official, 1894.

3."Por mals gue possamnos gquestionar o rigor dos dados
provenientes do Recenseamento de 1872, eles demonstram que nas
{iltimas duas décadas do regima escravista em enorme contingente
da. populacgido masculina livre em Minas Gerais considerava que
sua principal fonte de sustento era o assalariamento”.
LIBBY, Douglas Cole. op., cit., p. 362.
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exemplo, Richard Burton assinalou um auﬁento de proporgdoc desses
homens, que éﬁ 1846 era de 20.23 e em 1852 elevara~se para
'112.79. Ao visitar a mina, constatéu a presenga de brasileiros
livres em departamentos -de mecanicé, redugéo e como cavougueiros.
ﬁais da metade desses homens chegavam a trabalhar algumas horas
extras, aumentando os rendimentos. Porém, sua 'disciplinarizagéo

continuava deficiente: muitos eram alcodélatras, impontuais,

faltando demasiadamente ao servigo e entregando~se ao jogo e a

mulheres.1

Outra experiéncia. de utilizagdo de mao de obra livre
dar-se-ia na fundagdo, em 1872, da Fabrica de Tecidos . Cedro é
Cachoeira, no povoado do Cedro, atual caetanépolis(MG). A Cedro e
Cachoeira contava com mdo-de-obra livre em sua gquase totalidade,
apesar da manutencdo de trabalhadores escravos has .fazendas de
seus proprietdrios, membros da familia Mascarenhas. Além da
procura de mao-de-obra livre, os proprietarios contrataram
técnicos para treinar os trabalhadorés agenciados entre a
populagdo local. Para garantir a estabilidade desta m&do-de-obra,
construiram-se casas para aluguel, reservadas aos operarios.
 Nessa vila vigoravam rigidos regulamentos de controle de habitos,

costumes e ocupacgdo dos espagos. Sistematizou-se minuciosamente o

tempo de trabalho, a partir de um regulamento especial para o
interior da f&brica. Além disso, a diregdao da fabrica buscava

sedentarizar essa populacdo, estabelecendo prémios gquingquenais,

poupan¢a compulsdria de parte dos saldrios e até um armazém que,

—— i o — —————————

1.BURTON, R. op. git., p. 230.
Ver ainda: MARTINS, Roberto Borges. op.cit., p. 50 a 55 .
Este  autor relne os comentarios dos diversos viajantes sobre
esse aspecto, mostrandec a unanimidade da impressido causada
pelos homens livres ao rejeitarem o trabalho.
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ao vender fiado, fazia com gue os operdrios, 'endividados,
passéssem a perder a opg¢ao de abandonar ov emprego. Apesar de
todas essa% providéncias, os relatdérios anuais enviados aos
acionistas %raziam a constante marca da instabilidade dessa mio-
de-obra e 'da necessidade da criag@o de novas medidas para seu
controle e fixagd3o e para o combate de sua resisténcia ao
trabalho.l

o temor\aos vadios relacionava-se ndo apenas com a busca da
utilizagéao dgs homens pobres livres como mdo-de-obra, mas também
com os episddios freqlientes de banditismo e a criminalidade.

Apesar do destaque constante & '“excelente 1iIndole" dos
mineiros, os discursos governamentais ndc deixam de lamentar que,
em muitos lugares da Provincia, a pouca instrug@o multiplique os
ﬁdelitos atrozés, avultande o nimero de agressdes contra as
péssoas".2 Varios casos sédo detalﬁados pelas aﬁtoridades: No
distrito de Baependi, por. exemplo, . crimes Horriveis eram
cometidos por '"um grupo de escravos fugidos, de alguns soldados
desertores e de malis diversas pessoas, entre homens e mulheres,
que se escondiam nas matas da regiio”.3 No vale do Jequitinhonha
também era "extraordindrio o ntmero de criminosos que, acossados

de outras parte, para ali fogem, certos de acharem guarida

segura“.4 As regides de divisas com outras provincias

————— = e ik A —

1.DUARTE, Regina Horta . O Povoado do Cedro: um palco, muitas
histérias. Revista do Departamento de Histéria. Belo
Horizonte, n.2, p. 102-120, jun 1986.

2 .RELATORIO do Presidente da Provinicia de Minas Gerais, 1845.

3.RELATORIO do Presidente da Provinicia de Minas Gerais, 1848.

4 .RELATORIO do Presidente da Provinicia de Minas Gerais. 1857.
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constituiam-se em um campo fértil para o banditismo. Nessas ermas
regides, prevalecia a certeza da impunidade. Sua agdo contribuia

ainda para arrastar consigo "outros individuos ociosos e mal

intencionadog®.l

Contra isso, vérias estratégias sSerao utilizadas,
destacando-se a politica de recrutamento.

Em .1835, um decreto imperial estabelecia o modo de
proceder-se ao recrutamento nas diversas provincias. O homem que
se apresentasse VOluntariamente, .até quinze dias apos a
publicagdo do edital de convocagdo, em sua regidio, gozaria de
alguns beneficios: serviria "somente" quatroc anos, receberia um
soldo maior e seria "tratado com a consideragdo devida ao cid;déo
gque, voluntério, se presta ao servigo da patria". Os né&o-
voluntédriocs serviriam por seis anos, receberiam soldo simples e
seriam conduzidos ao quartel como presos e assim mantidos até que
a disciplina os constituisse "em estado de se lhe facultar maior
liberdade" .2 Dpis anos depois, um decreﬁo torna possivel gue o0s
convocados oferecessem um substituto idéneo ou pagassem uma

3

guantia, desobrigando-se de servir como recrutas. Uma outra

decisdo ordenava que os Juizes de Paz, ao prenderem os vadios,
encaminhassem ao recrutamento os dque fossem aptos para esse fim.?
Tudo indica gque o recrutamento tinha como uma de suas

principais utilidades a ocupagio e disciplinarizacdo dos homens

ociosos. Em 1837, comenta-se a diminuigdo da criminalidade,

e i - . ——— -

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1859.
2.LEIS do Império. Decreto de 20-11-1835, art. 1.
3.LEIS 4o Império. Decreto 13-10-1837, art. 3.

4,.LEIS do Império. Decisdo 351, 19-07-1837.
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atribuindo sug Causa ao recrutamento, o qual "fazendg desaparecer
. das POovoagSes alguns ociosos gque, cop seus ficios-e imoralidade,
Aas inquiet%vam", ainda os tornava dteis a Nacdo, uma vez que
seriam "cor%igidos Pela severidade da disciplina militare,K 1- |

o) recrutamento, ehtretanto, funcionava, muitas Vezes, como
faca de dois gumes, 3 medida gque vVarios homens, a0 tentar
escapar, juntaram-se em bandos, Ocultavam-se nas matas grupos
mais. ou menos Numerosos, gue inquietavan Com seus distdrbios os

. !
habitantes dpos lugares menos povoados. 2 Se o recrutamento tinha

como finalidade o controle da Vagabundagen e banditismo, O pavor

'estriados, Para desespero das autoridades. 3

0 recrutamento, incluia, entre seus objetivos, retira do

-o—-—-a—--‘--—_—n-.-lw—--u-

1.RELATORIO do Presidente qa Provincia de Minas Gerais, 1837,
2.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1840,

3. o caso da Serra da‘Mantiqueira: "om todos os tempos, a serra
gque separa a bProvincia de Minas Gerais da do Rio de Janeiro
havia sigo Sempre considerada Como  um lugar extremamente
apropriado para a habitacio de ladrées; e pbarece cop efeito,
que mais de uma quadrilha alji ge estabeleceu, ou mesmo na
divisa ou nas Suas imediacses onde a serra se entranha pelgq
nossa bprovincia; poig que ainda hoje Mantiqueira é, na
linguagen vulgar, sinénimo de um covil de salteadores oy mais
Propriamente un lugar de grandes ladroeiras.

RESENDE, F.P.F. op. cit., p. 90-91.
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agregados.l Em Minas Gerais, no enfrentameﬁto entre 1liberais e
conservadores, eﬁ 1842, houve a utilizacdo dessa estratégia. Na
' repressdo ?o movimento oposicionista, os conservédores langaram
mio de macigo recrutamento, desarticﬁlando as forgas militares
dos luzias. O cdnego José Anténio Marinho - gue se apresenta como
um imparcial narrador dos acontecimentos de 1842 e defensor dos
luzias contfa ‘as caliinias contra eles enunciadas - criticava
duramente esse fato. Segundo ele, desde 1837 vinha o© governo
’ \

tentando esﬁagar a oposigdo através dessa préatica, ordenando a
seus delegados gue ndo poupassem todos agqueles gue Jjulgassen
contririos & politica dominante.2

Se o recrutamento para o exército arrebanhava os piores e
.maig instaveis elementos da populagdo, o que fazia das tropas
grupos muitas vezes insubordinados e até mesmo incontroléaveis, a
Guarda Nacional, criada em 1831, buscava seus membros entre uma
parcela néo-margiﬁalizada da populagéo,.visando uma milicia de
cidaddos-soldados.

A Guarda possuia uma forte fungdo policial, garantindo a

1.J7zabel Marson mostra esse fato em Pernambuco:
"Ao arrancar © homem livre de seu meio e de suas atividades
rotineiras e tradicionais, o Estado remodelava seu
comportamento mediante severa reeducacgdo (inclusive . sob
castigos corporais), decorrente da disciplina e da inclusdo nos
quadros do Exército. Retirado dos engenhos, onde desfrutava da
condicdo de morador ou rendeiro, cujas ocupagdes lhe granjeavam

sobrevivéncia, ao voltar, este homem perdia este lugar e suas
atribuigdes, sb lhe restando se empregar come assalariado. (...}
Mais - do que a desclassificagdc social, o recrutamento
expropriava a pessoa do direito de uso do corpo, sua liberdade
e autonomia, entregando-a as chibatadas e regras
disciplinadoras do Estado, razdo pela qual apropriadamente se

chamava ao recrutamento ‘'imposto de sangue'',
MARSON, Izabel A. O Impériec do Proqgresso...., p. 110.

2 .MARINHO, José Anténio. Histéria do Movimento Politico gue teve
lugar na Provincia de Minas Gerais, Belo Horizonte:
Itatiaia, p. 325.
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seguranga urbana. Até ,1873,:quando uma reforma gesativou as
atribui¢des de seguranga urbana da Guarda Nacional, criando
forcas provinciais, a referida instituic¢do atuou no sentido de
manter a obediéncia as leis, .conservar e/ou restabelecer a ordem
e a tranguilidade pﬁblicaslno servico ordinirio dentro dos‘
municipios, em servigos de destacamentos fora de seu municipio de
origem, nos casos de necessidade, como escolta de valores ou de
presos ou, ainda, em locais ameagados por sedig¢des, rebelides,
comogées,i incursodes derladrées e malfeitores ém geral.l cabia é
Guarda Nacional, portante, vigiar a tranguilidade e a seguranca
nos municipios, através da ag¢do policial e disciplinadora.

O recrutamento e o pdliciamento nao aparecem, porém, como as
Gnicas estratégias de ocupagdc e controle da populagédo. o
estimulo & agriculﬁura e aos hédbitos sedentérios dela decofréntéé:
proporcionaﬁ amplas possibilidades de estriamento de espacos,

dominio dos homens e de suas atividades.

1.8- Sedentarismos

NBo sdo poucos os elogios 4&s atividades ligédas a
agricultﬁra por parte das autoridades mineiras do século XIX.
Discursos de .presidentes da provincia falavam com orgulho das
"soberbas e férteis matas da Provincia" e dos "amenos e vastos
campos" que, uma vez "roteados ou povoados de gados, poderiam

oferecer o quadro mais encantador". O clima benigno, a vegetacdo

A — i —— i A B Ak ke i

1.FARIA, Maria Auxiliadora. A Guarda Nacional em Minas (1831-
1873). Curitiba: Departamento de Histéria da Universidade
Federal do Parana, 1977. Tese Mestrado.

Ver também: '
CASTRO, Jeanne B. A Guarda Nacional. In: Histéria gGeral da
Civilizagdo Brasileira. tomoII, vo. 6, p. 274-298.
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rica e variada: tudo parecia disposto para eievar Minas ™a um
grau de opuléncia digno de ser admirado e invejado -pelos povos.
mais avangcados na carreira da civilizacde".l -

‘Entretanto, varios obstaculos se interpunham a ~ esta
brilhante e promissora vocagé; agriéola visualizada para Minas
Gerais.

Em primeiro lugar, tornara-se urgente combater o nomadismo
agricola. A benignidade do solo e do clima constituiam, ac mesmo
tempo, uma didiva e um problema para o  desenvolvimento dos
trabalhos agricolas. Dadiva, pelos motivos 3ja& citados. Problema
pele fato de n&oc tornar "indispensﬁvel & existéncia do homem um
trabalhd aturado". A sobrevivéncia facil suscitava a grande
questéo.de coho tornar o tﬁabalho uma "fonte comum das riguezas'.

cultivava-se a terra em "repetidos fogos e plantacdes sem
arte™. Os_‘cultivadores abandonavam rapidameﬁte~ seus cultivos,
indo 'procurér outras matas. Tornavam-se urgentes certas
providéncias, como acostumar o lavrador ao emprego do arado e &
instruménta;izagéo . de saberes_ agficblas. Defendia-se como
indigpensdvel o fim da "facilidade de se concederem sesmarias a
homens sem meios para cultiva-las" , e do desleixo nas medigdes e
demaféagées das terras.? A ocupagao desbrdenadada facilitava o
nomadismo. Tornava-se urgente sistematizar o seu acesso.

Em 1832, o Conselho Geral da Provincia discute um projeto
gque advertia para os perigos'advindos da -concessio de sesmarias

e direito de posse de forma indiscriminada.” O estabelecimento de

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1838.

2.RELATORIO do Presidente da Provincia_de Minas Gerais, 1831.
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regras Iinvariadveis ordenaria a ocupagdaae dos lterrenos. As
sesmarias | coﬁcedidas h4 mais de cinco anos e gque ainda ndo
atendessem a determinados quesitos ( medigdo e cultive) |,
ficariém sem efeito, "como se puﬁca tiveésem sido conced;das."l
Nota-se agui o esbogo de uma intensa discussdo gque movimentara
toda a década, de 1840 até a. elaboragédo, lpelas autoridades
Imperiaié, da Lei de Terras, em 1850.

A questdo da politica de terras tem sido objeto de reflexio
de importantes trabalhos historiogrdficos. Ilmar R. Matos discute
a articulagdo entre as questdes da terra e da mio-de-obra. A
ofensiva inglesa contra o trafico continha a problemiatica da
substituigdo da md3o-de-obra escrava. A adogdo da mio-de-ocbra
livre trazia o perigo de ocupagdo das terras e formagdo de
pequenas propriedades: o resultado de uma popuiagéo dispersa emn
um vasto territdérioco, onde o acesso & terra fosse livre,
dificultaria a obtengido de bragos para as grandes propriedades e
ameacaria o mpnopélio. Assim, através da Lei de Terras de 1850,
pretendia-se, "de um lado, dificultar o acesso & terra (...) e de
outro, evitar o mais possivel colocar terfas a venda", criando-se
"assim uma réserva de mao-de-obra diponivel no mercado, ""numa

economnia que se orientava para a poupanga de trabalho escravo" . 2

1.CONSELHO Geral da Provincia de Minas Gerais. Segdo 15-02-1832.

2.MATTOS, I.R.0op. cit., p. 249. ,
As discussbes sobre a necessidade de uma lei agraria - que
regulamentasse os titulos de propriedades territoriais ocupadas
indiscriminadamente, dificultasse o acesso a terra e tratasse
da venda das terras develutas -~ sdo presentes na Camara de
Deputados Federais desde o inicio da década de 40.
Esse tema, porém, ja era objeto de debate had mais tempo. Em
Minas, como vimos, Jja era presente na fala presidencial en
1831. :
Ver a integra da lei: LEIS do Impérios. Lei 601, 18-08-1850.
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Avaliando a mesma lei, Izabel A, Marson também a relaciona
com a hextingéo do_tréfico. Segundo a autora, a lei obrigava
"posseiros e proprietdrios sem titulos de propriedade a vender ou
. abandonar seus terrenés“ ainda  ndo cultivados, significando "um
processo de extragdo dos recursos acessiveis a moradores,
rendeiros, lavradores ou pequenos proprietirios". Esses viam-se
impelidos a vender sua forga de trabalho aos proprietdrios, "que
ficaram impossibilitados de repor seus escravos pela aboligdo do
trafico".l

A ocupacgdo da terra sera minuciosamente regulamentada em
todo o territério'brasileiro. Criavam-se as condicgdes ‘para que
situagdes como a da provincia de Minas - onde a sobrevivéncia
facil nido demandava um trabalho rigoroso - se tornassem
impossiveis e os homens tivessem que laborar . arduarmente.
Buscava-se assim resolver o problema da m3o de obra. 2

Mas o nomadismo agricola possuia outra faceta a ser
destruida: a forma andrquica de aproveitamento da terra. Seria
mesmo inadegquado o emprego do termo "agricultura" aos processos
de exploragdo da terra utiiizados. A lavoura assumia uma natureza
tao perduléria guanto o fora a mineragdo. A terra farta, vista
nic como algo a se "proteger ciosamente, mas como terra para

gastar e arruinar®.? Contra isso, a divulgagdo dos saberes

1.MARSON, Izabel A.O0 Império.... p. 413..

2."Se '@ certo gue pela falta de bragos a nossa agricultura se
acha ameacgada de um futuro assustador, © gue nos convém dar
trabalho & gente que temos, e que em grande parte e acumula
nas’' cidades, vilas e arraiails para entregar-se a ociosidade e
por conseguinte, a toda sorte de vicios e crimes". RELATORIO do

Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1847,

3.HOLANDA, Sérgio Buarque de. op. cit., p. 18.
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agricolas surgia como a grande arma. Em 1832, o presidente de
Minas lamenta a falta de verbas para a importante construgio de
"uma escola préatica de agricultura, onde se indicassem com a

experiéncid as vantagens de um método de amanho das terrasf.l

Dada I a inviabilidade, a curto prazo, desses
estabelecimentos, as  posturas municipais traziam algumas
regulamentagdes. Em Sabard, por exemplo, sugeria-se a todos os
agricultores plantar quantidades minimas de mandioca, milho,
trigo. e bétatas. 0 artigo 106 indicava o uso do arado aos
proprietérioL, gue com isso muito lucrariam. 0s lavradores
teriam, ainda, pelo artigo 107, "a maior cautela na ocasido e
- tempo das gqueimas das rogas" evitando abusos. 2

O0s debates da época assinalavam a angistia diante de uma
‘rotina agricola sempre marcada por "praticas barbaras", como no
discurso do deputado Ferraz da Luz, na Assembléia Legislativa
Provincial, em 1851. Segundo ele, apds a decadéncia da minefagéo,
as atividades agricoias instituiramfsé da forma mais retrégada
possivel. 65 agricultores deixavam as terras aos primeiros sinais
de seu cansacgo, indo para ¢ interior das matas, onde o uso do
machado e do fogo ja prehunciavam a brevidadé do tempo em gue a
terra seria aproveitada. Essa mudanga constante fazia do lavrador
um elemento de infixidez e nomadismo. O deputado citado pedia a
contratagdo urgente, na Europa, de familias experientes en
mﬁdernas técnicas de cultivo, de forma a vulgarizé-las " entre a

populacéao local.?

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1832.
2.POSTURAS da Camara Municipal de Sabaréa, 1829.

3,COSTA FILHO, Miguel. op. cit., p. 311 e 312.
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Poucos anos apds a aﬁrovagao da Lei de Terras surgiria em
Minas um projeto concreto de criagdo de uma escola agricola. O
governo ficava auntorizado a gastar O .necessério para a
contratagao dos professores, a compra do terreno e dos
instrumentos agrérios.l Em 1860, uma nova lei estabelece ©
cariter . de urgéncia da inauguragdo da escola. O ensino absofvia
os meninos pobres de varios municipios, tornando-se um meio de
profissionalizacgao. Oos 6rfios tinham prioridade. Tal medida
aponta para uma clara intengdo de prevenir a marginalidade, ao
conduzir ao trabalho jovens orfdos e pobres, considerados cOmo os
mais susceptiveis & vagabuhdagem. além de nogdes agricolas,
aprenderiam a ler e a escrever, e recebériam 1icdes de moral
cristd.? Em 1875, uma outra lei estabelece a cria¢éo de mais trés
escolas agricolas na Provincia, em moldes bem semelhantes.3

Acompanhamos agqui a sedentarizagio imbuida nas praticas da
agricultura, con seus tragados guadriculares e Suas paralelas
generalizadas.4 A legislagdo demarcava O espago agricola, vedando

o acesso de pessoas estranhas nas plantagdes alheias, gque se

deveriam proteger com a construcdo de cercas, delimitando bem o0s
contornos da propriedade.5
Além dos plantios, as cercas conteriam os animais. Agqui, a’

“utilizacdo do animal nada tem a ver com o tipo de utilizacgao

1.LEIS Mineiras. Lei 624, 30-05-1853.

2.LEIS Mineiras. Lei 1067, 05-10-1860.
5. LEIS Mineiras. Lel 2166, 20-11-1875.
4.DELEUZE,G. & GUATARRI, F. op. %,p. 4717.

5.ver Posturas Municipais ja citadas.
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ndmade, que aproveita do animal sua velocidade e seu movimento.
Para o homenm sedentério, o animal & uma presa, cuja forga. se
utiliza:1 |

A criacdo remete a uma relagdo de cardter sedentario entre
homem e aniﬁais. Pelas posturas municipais, eos animais criados
seriam mantidos nos limites das cercas do seu dono, para néo
prejudicar outros plantios. Quem ndo possuisse terra nio podia
criar gado, cavalos ou cabras, sendo que o0s porcos ficariam
trancados em chiqueiros. Nac se permitia aos proprietarios criar
um numero de animais superior ao gue seu terreno comportasse. As
cercas tornavam-se as referéncias para a localizacédo dos
animais.?

Além da utilizacgio sedentéaria , outra preocupagdo voltava-se
para o cruzamento de racas, possibilitaﬁdo animais cada vez mais
adeguados aos tipos de trabalho a gue se destinavam. Em 1846, 3j4&
se reclamava o estabelecimento de uma fazenda de criagdo, sendo
esta uma atividade considerada como uma das principais e mais
promissbras "'para a fortuna particular e pﬁblica".3 Em 1857, wuma
lei cria uma coudeléria pafa o aperfeicoamento das ragas cavalar,
vacum el lanigera. Importar-se-iam, da Europa, oito casais de
cada racga, para o cruzamento.?

Nas cercas, que se erguem geometricamente na Provincia dé

Minas, plantas e. animais seriam mantidos em crescente

produtividade, perfeigdoc, técnica e cientificidade. Os espagos

-

1.DELEUZE,G. & GUATARRI,F. ¢op. eit. p. 493.

2.idem, ibidem.
3.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1846.

4.LEIS Mineiras. Lei 841, 14-07-1857.
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ﬁara 0 crescimento esbontaneo e desordenado de plantas, animais e
homens tornariam-se cada vez mais exiguos.

Apesaf do alarde em torno desses modelos agropecuarios
progressistas e civilizatdrios, os resultados praticos deixavam a
desejar. Mésmo com tantas iniciativas, a utilizacio da terra e a
criacdo de animais continuava segﬁindo os‘hébitos tradicionais,
como fica explicitado na recorréncia das deniincias, feitas por
politicos e técnicos, do atraso e ignordncia dos lavradores.

|

As €gntativas de transformagéo esbarravam na
impenetrabilidade de . grandes extensdes, propriedades de
fazendeiros que se comportavam como autoridades maximas, dispondo
arbitrariamente de agregados e 1avrédores. A articulacdo de
-brojetos sistematizadores das atividades agricolas encontrava
‘nessa situagdo um grande impedimento. Para além de seus dominios
pessoais, os fazendeiros encontravam um espégo impreciso gue "niao
podia se reconhecer como medida de todas as coisas e que, assim,

1 pai decorria .uma imensa dificuldade de

se lhe escapava".
articulagdo entre as linhas gerais de atuacdo apontada pelas
instituig¢des publicas e a sua adogio nas inﬁmeras localidades da
Provincia. Na maior parté das vezes, prevaleciam os costumes e
métodos tradicionais.

Dessa Iforma, toda a racionalidade perseqguida por discursos
cientificos agricolas ou de politicos defensores da adocdo desses
saberes; através de escolas éspeciais,' possula uma eficéacia

relativa diante de obstédculos existentes nessa sociedade. A

sedentarizacdo e a civilizagdc dela decorrentes continuariam

1.FRANCO, M.S.C. op. cit., p. 155.
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sendo ideais a serem construidos, ainda no final do século XIX.

.

1.9~ Catequeses

Apesa% " da obsessdio de tornar - a Provincia de Minas um
conjunto d; propriedades voltadas para a agricultura e a
pecudria, dividida por cercas e cortada por estradas e rios
navegdveis, vAarios grupos continuam a impedir esse "“sonho" - na
verdade, muito mais um pesadelo - totalizante. Entre eles os
bandidos, gue o recrutamento ndo conseguiu extinguir, chegando ,
nuitas vezesaa alimentar. Outro segmento incdmodo - gue chegou a

f
se mesclar com o banditismo, em alguns casos - localizava-se nas
populagdes indigenas.

Apresentados como desconfiados, vingativos e primitivos, os
indios encarnam a negatividade atribuida aos némades: sem nocdes
do direito dé propriedade, com uma. ciyilizagéo considerada
étrasada, negavam as ofertgs de aldeamento e a disciplina do
trabalho, preferindo, guase sempre,( “entrar nas matas e
prosseguir . nos seus primitivos exercicios de caga”.1 Apesar dos

esforgos  para a "diminuigdo da fereza das diversas nagdes

barbaras que habitam as matas"™, os indios adultos teimavam em ndo

- perder seus . costumes, mesmo guando "“tratados com a maior
filantropia". Fugindo dos aldeamentos, voltavam para as matas e
p ’ p
2

para o exercicio de suas "correrias™.
Alédm de ndoc aceitar a vida sedentaria, os 1Indios a

ameagavam: nao sdo vraros os relatos de confrontos em que os

A ke A A — —————— -

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1832.
2.PROJETO de Representacdo. Conselho Geral da Provincia de Minas

Gerais. Segdo 17-12-1831l.Autoria de G.F. Andrade, M.S5. Couto,
F.A. de A. Coutinho, J.P. Carvalho.
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indios sdo os destruidores de plaﬁtagﬁes. Em regides mais ermas,
os agricultores viviam aterrorizados com a possibilidade de
" destruigdo das fazendas,‘ segquida de assassinatos. Em Minas
' Novas; em 1840, ha um exemplo.de um desses ataques: um bando de
indios selvagens ﬁata o gado e destrdéli plantag¢des de uma fazenda,
apds ter atacado a guarnigido de um quartel da regiao.1 H& casos
em que alguns indios juntavam-se a grupos de banditismo.2 Os
governantes propunham,Acomo solugdao para o problema, a c¢riagdo
de companhias de pedestres, como protecgdo para as rogas e
colonos; construcao de‘ estradas nas matas e uma intensa
catequizagéo.3

Um decreto aprovadorgm 1832, em Minas Gerais, c¢riava um
colégio de educagdo da mocidade indigena onde se ensinariam "os
dogmas da religido cristd, os principios da _educagdo civil e
moral, as primeiras letras, oficios mecénicos, principios de
aritmética e-gfamétiéa brasileira". Plantar«se—ia "nos coragdes
juvenis, .o gérmen das virtudes religiosas". 4 os alunos
serviriém como vias de informagéo sobre os grupos indigenas, pois

declarariam seus nomes, idades, nag¢des, linguas, origens, nomes

1.RELATORIC do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1840.
2.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1851.

3.RELATORIO do Presgidente da Provincia de Minas Gerails, 1832.

0 trabalho de catequizagdo atuaria no sentido de sedentarizar
os indios. Aqui poderianos ressaltar. as relagdes entre a
religido e o sedentarismo. A nog¢fio de absoluto presente no
cristianismo remete a um centro sélido, estdvel, imutivel,
fixo. Isso pode ajudar-nos a entender por que a catequizacao
era vista como a grande arma contra o nomadismo indigena. Sobre
religido e sedentarismo, ver

DELEUZE,G. & GUATARRI,F. op. cit.,p. 475.

4,LEIS Mineiras, Decreto 06-07-1832.
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dos pais, e varios outros dados.

Em 1845, um minucioso decreto imperial fixa ﬁﬁa politica
regulamentada sobre a catequese e civilizagdo dos 1indios. cada
 prov1ncia _passa a ter um diretor geral, nomeado pelo Imperador,
gue arrolaria o maior nimero de dados sobre eles, como suas
ocupagdes habituais, @ usos e costumes, inclinagdes,
desenvolvimento industrial, progressos e decadéncias, etc. A acio
do diretor estimularia os aldeamentos e as atividades agricolas,
além da cristianizacgédo, & claro. Infantilizados, os indios seriam
protegidos contra os gue pudessem corrompé-los com maus habitos,
como a bebida. Nessas aldeias, 'distribuir-se-iam, de forma
planejadé, ferramentas e tarefas de cultivo. Ali, os indios
“aprendefiam as vantagensfda-civilizagao". Além de cuidar dos’
indios aldeados, cabia ao diretor pesqguisar sobre os grupos
errantes e  mandar missiondrios que‘ osl convencessen a
sedentafizar—sé.l

A cooptagido dos 1indios para a vida naé aldeias & tema
constante. _Em Minas, comenta-se éue 'a populagao aumentaria
consideravelmente caso se conseguisse "arrancar das matas e
trazer & civilizac¢do as hordas de selvagens gue por elas andanm
erranfesi".2 As freqgilientes iniciativas de. distribuigdo  de
ferramentas e "alguns brindes de pequeno valor", alardevavam as
"vantagens da vida socialn.3

A persisténcia de indigénas némadesﬂperturbava 0s projetos

esquadrinhadores. E o caso dos indios selﬁagéns gue vagavam pela

—— i ——— = —— T ———

1.LEIS Imperiais. Decreto 426, 24-07-1845.
2.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1837.

3.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1840.
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regido dos rios Doce e Mucuri. O governo estabeleceu um gquartel
na éegiéo e levou para 1l& alguns missionérios capuchinhos,
-encarregado% de "dar instrugdo religicsa aos infelizes indios e
) :
de chamé-lés assim as doguras da vida social". Do sucesso da
missdo dependia a navegabilidade dos rios citados, cujas margens
eram povoadas pelos selvagens, gque causavam os maiores receios,
por terem sido até entdo indomdveis.l
Numa ogupagao ndémade do territdério, as hordas indigenas
constituiam—ge em mais um grupco a frustrar o desejo de perfeicgdo

de mapas, limites e esquadrinhamentos.

*xk%kxk*%

As qﬁestées acima discutidas tiveram o objetivo de
delinear alguns tragados através dos guails a sociedade mineira do
século XIX se- mapeou, contou seus habitantes localizando-os
segundo sexo, idade, <cor e profisséd, pesou e mediu suas
riguezas, alinhou 'suas ruas e estradas, buscou dominar os rios e
dguas, agiu para disciplinar homens e mulheres, congquistando-os
para uma vida ordeira e iaboriosa, fixou-se em atividades
agricolas e combateu populagdes incontrolaveis, como os bandidos,
vagabundos e indios. Vimos que entre a eficicia pretendida pelos
discursos governamentais e a real implantagdo dessas medidas hé
uma série de problemas. Entretanto, acreditamos gue tais
discursos n8c sio simplesmente falsos, més trazem as intengbes e

as estratégias dos agentes envolvidos nesse processo histérico.

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1848.
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Se o0s mapas e censos eram imperfeitos, as -estradas continuavam
num estado lamentdvel e as prisbes favoreciam as fﬁgas faceis,
' .nem por is?o deixa de ter significado o desejo de se construir
uma proﬁincia ordenada e esquadrinhada.

Na sociedade mineira oitocentista, percebemos uma obsessdo
classificadora e seus revezes. Aqui retomaremos nossa hipdtese de
que o© nomadismo dos artistas se apresentava, ﬁesse momento, como
um dos elementos dissonantes frente aos projetos de intengdes
homogenéizadéras.

)

III- FRAGMENTACOES

1.10- Ciganos

A presenga fluida dos ciganos na provincia de Minas & sempre
notada com desconforto. Diversamente do que ocorre com outros
grupos errantes, n&o s&o . nunca tidos como potencialmente
aproveitédveis, mas como elementos sobre os gquais fecairia somente
a repressio. Os comentdrios a éeu respeito sdo sempre
pejorativos. 0 Qiajante J. Emannuel Pohl, em excursdoc pelo
territdério brasileiro entre 1817 e 1821, descréeve os ciganos due
encontra pelo caminho com notével despfeéo. Segundo esse
cientista, a entdo Capitania das Gerais era a mais visitada por

esses peregrinoes gue tinham como atividades errantes a

gquiromancia, o exorcismo de doengas e o furto de cavalos e
burros. Facilmente identificaveis pela cor amarelo escuro da
face, pelos cabelos 1lisos e vastes exdticas, tornam-se

imediatamente 'suspeitos, tanto para os viajantes com quem se
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encontram, éuanto para as cidades,que_invadem.l.Em 1829, a Camara
Municipal de Sabaré estabeleceﬁ em suas posturas a pfoibigéo de
~ "vagabundos, viciosos e ciganos" nas povoagdes e fazendas do
 municipio.? '

A atitude em face dos ciganos'parece ndo ter variado de
forma significativa em. décadas posteriores, gquando diversos
grupos errantes tornam-se objeto, cada vez mais, de dominio e
regulamentacgao.

.Outroiviajante, o inglés Richard Burton, no Brasil em meados
da década de 60, descreve um grupo de ciganos encontrados quandb
se encaminhava para a cidade mineira de Congonhas do Campo.
Burton éfirma gue os mistefiosos vagabundos, especialmente
numefosoé na ‘Provincia de Minas, dedicavém-se”xéoﬁ oficio de-
"yvendedores de cavalos e ladrdes de galinhas", despertando medo,
antipatia e superstigdo por parte do povo'".3 Cémo dizia uma lenda
correnté, -précediam' do Egito e, tendo recusado hospedagem &
Virgem Maria gquando fugia, foram condenadés & dispersdo até o fim
dos tempos. |

o discurso de formagéq do‘povo através da instrugéo' e do
trabalho ndc se estendia, certamente, acs clganos. A {nica

atitude reservada a eles, elementos suspeitos e considerados

irremediavelmente fora de qgqualguer controle, consistia na

1.POHL,J.E. Viagem ao Interior do Brasil. Rio de Janeiro:
Instituto Nacional do Livro, 1951, p. 274. ,
Pohl era doutor em Medicina, Conservador.do Real e Imperial
‘Gabinete de Histéria Natural e do Real e Imperial Museu do
Brasil em Viena, além de Cavaleiro Imperial da  Orden
Brasileira do Cruzeiro do Sul.

2 .DORNAS FILHO, Jodo. ©Os g¢iganos em Minas Gerais. Belo
Horizonte: Movimento Editorial Panorama, 1949, p. 33.

3.BURTON,Richard. po. cit., p. 149.
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- repressdo rapida e eficaz. Em Campanha; cidade do sul de Minas, a
apréximagéo de um bando de ciganos leva a iﬁprensa local a chamar
a atengao bas autoridades. Boatos de furto de cavalos comegam a
circular ;‘ mesmo antes da comprovagieo do furto, alerta-se o
i
delegado de policia para a a necessidade de providéncias. Dias
depois, o Jjornal volta a reclamar: "a autoridade ndo tomaré
alguma providéncia para gue esta gente retire-se do municipio?"?
Anos depois, um jornal da cidade de Ouro Preto denuncia a
existéncia ae um bando numeroso gue vinha percorrendo diversos
pontos da Provincia e achava-se em Cataguases. As reclamagdes de
eventuais furtos deveriam ser encaminhadas ao coronel Manoel
' Fortunato Ribeiro, delegado de Cataguases.?
| A atitude se mantém mesmo na Gltima década do século. Em
.Ubé, uma forcga policial & formada especialmente para perseguir um
Qrupo de ciganos. Um tiroteio deixdu vériosrsoldadas feridos, com
saldo de trés mortos. Num seéundo enfrentamento, 58 pracas foram
mobilizados. Entretanto, os ciganos conseguiram fugir. O Jjornal
critica a inefieciéncia das forgas policiais e da estratégia
inadeguada de seu comandq.3 J& no final do século, encontramos
novamente a utilizacgdo da reﬁresséo por um "numeroso contingente
policial® para o afugentamento dos ciganos, dessa vez na cidade

de Formiga.4

- e A A ——— T — T ——

1.CIGANOS. 0 Colombo. Campanha, n. 290, 08-jul-1881, p.3.
Ver também o mesmo jornal, n. 294, 02-ago-1881, p. 4.

2.CIGANOS. Liberal Mineiro. Ouro Preto, n.l1l, 06-fev-1886, p. 2.

3.CORRERIAS de. Ciganos. O Movimente. Ouro Preto, n. 372, 20-jan-
1892, p. 2.

4.CIGANOS. Diario de Minas. Belo Horizonte, n. 29, 04-fev-1899,
p. 1.
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Estrangeiros, noémades incdrrigiveis, os cigaﬁos estardo
excluidos de estratégias positivas de fixagdo.l A repressio
- policial serd a forma de seu controle. A recorréncia dos eventos,
' sempré vielentos, de 'sua expulséd, deixa entrever queé os
dispositivos de controle néo 1ogravam grande eficacia.

A vida desses grupos possuia uma légica muito diversa do
sedentarismo presente .em vérias movimentagées_da sociedade do
século XIX.2 Em primeifo 1ugar,‘o esééé; era vivido a partir da
perspectivé de uma existéncid ‘errante, em que os trajetos se
esvaiam tdo logo eram percorridos.

As experiéncias no emprego do tempo também traziam marcas
muito especiais. A vida nés acampamentos ciganos compunha-se de
horas perdidas em --conversas; *canﬁorias' e outras atividadesl
alheias ao trabalho. 0 visitante de um dgsses_locais, no século
XIX, descre&i@ criancas a brincar no chdo, tocadores de violas,
mulheres qué' passa&am o dia se enfeitando com féndas e fitas,
homens armados a se ado;narem ostentos#mente com prata e ouro,

deixando os .cavalos secltos no capinzal.3 Ndo ha uma temporalidade

- ——— ——— " —— - . - o~

1.Um - dos motivos para tal exclusdo reside, provavelmente, no
internacionalisme dos <c¢iganos, frontalmente contrdrio . aos
discursos nacionalistas em avango no século XIX:"La patrie des
tsiganes, c'est 1la terre entiére et leur tent est leur foyer.
Etant donné cette conception ils ne peuve pas comprendre 1!
existence de frontiéres entre les divers pays".
SERBOIANU, C.J. Popp. Les Tsiganes - histoire, ethnographie,

linguistique, grammaire. Paris: Payot, 1930, p. 60.

2.0 roubo de cavalos e criangas, o nomédiémo, a mentira e a
adivinhacio sido apontados como os principais costumes c¢iganos.
SERBOIANU,J.C.P. op. ¢it., p. 36.

3.SERRA SOBRINHO, Joagquim (1837-1888). Uma partita de Ciganos.
citado por MORAES FILHO, Mello. 0s Ciganos no Brasil e
Cancioneirec dos Ciganos. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p.
115 e 11e6. :

81



ligada ao trabalho ou afét;vidades produtivas, mas sim ao lazer e
ao embelezamento d§ préprid corpo.

Ao negociar com os cavalos, nio adotavam uﬁa mentalidade
produtiva, mgs deixavam os animais soltos, simplesmente esperando
uma boa opértunidade de venda. Dedicavam-se a um expeéiente
vinculado & temporalidade: a perscrutacgdo da futuro. Aqui, ‘o
tempo. ndo pertencia aos homens, nem cabia a estes construi-lo.
Estamos longe do otimismo préprio do cientificismo do século XIX,
no qual o homém muda sua histéria e contreola sua vida através do
saber e da Jiéncia. Sempre se indicou o fatalismo cigano como
base de sua covardia e mesmo de sua inagdo: diante de um Destino
implacével, nada podiam fazer. Mello Moraes Filho via no
fatalismo a céusa da pusilanimidade atribuida aos ciganos,
levando-os, guando do enfrentamento de gualquer dificuldade, ao
abandono & & embriagués desesper‘ada.l Apesar de estarem longe das
vis®des de um homem controlador de seu tempo, suas‘atividades de
ler a sorte em troca de dinheiro oulobﬁetos de ouro ou prata,
levavam a uﬁa prética surpreendente para os homens "civilizados":
ao prever a boa ou mé sina das pessoas, os ciganos negociavam com
o futuro, vendendo aos seus "clientes" os segrédos de sua propria
vida.?

Assim como o tempe ndoc se ligava ao trabalho, as formaé de
garantir a sobrevivéncia tambén se distanciavam dele. A compra
(ou roubo) e venda de éavalos baseava-se na especulagdo e nas

oportunidades. A leitura da sina comercializava um tempo gue nhao

pertencia aos homens. A rigueza nao aparecia como algo a ser

——— —— ——— ———— e T —— " —— b

1.MORAES FILHO, Mello.op. cit., p. 67.

2.idem, ibidem, p. 115.
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acumulado e utilizédo en novos,inﬁestimentos,.mas,seu manuseio.
partia de uma légica do desperdicio. © ouro e a prata dai obtidos
"eram utilizados numa ostentagdo vaidosa e perduldria, em que oé
ciganos de ambos os sexos enfeitavam—se escandalosamente com
I

"corddes antigos de enorme grossura € em enorme quantidade,
brincos e medalhas de tamanhos desproposifais", numa estética
estranha, combinando com a esquisitice dagquele povo misteriose,
de rostos e corpos dgqueimados pelo sol e barbas e cabelos
demasiadamenée compridos.1

A experiéncia familiar também se distanciava imensamente da
familia intimista e nuclear que se delineava na sociedade’ do
"sécule XIX. Os grupos formavam uma grande e imensa familia, unida
'ém lagos éticos e de solidariedade bastante  especificos.
Apagava—se, rapidamente, a ligag8o com uma familia. Raros
ciganos atendiam por seus nomes originais; has' sémpre acabavam
sendo conhecidos por apelidoé adquiridos ao longo-de sua vida. 0
abandono dos neomes de familia, interrompendo assim a mais leve
idéia de parentesco. Muitas vezes esse constituia um recurso
eficaz para evitar qualquer identificacgéo, principalmente guando
fugiam de perseguigdes judiciais ou policiais..2

Outra prética comum na preservagao contra "olhares"
fixadores residia no 1linguajar cigano, repleto de girias.
Utilizavam frases indutivas e aforismos, tornando sua comunicagdo

intransponivel aos curiosos. Numa Ngutileza indizivel®
P '

conversavam os ciganos de forma reservada, transmitindo idéias e

—— ——— A e ke ks k. S . T —

1.idem, ibidem, p. 114.

2.idem, ibidem, p. 52 e 68.
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desdobrando vocébulos em pensamentos.1

A vida cigana constituia-se - na vivéncia de- espégos e
temporalidades, das riguezas, dos lagbs familiares e das relagdes
‘com outras populagdes -~ de forma distante das p;gticas
-civilizadas‘e racionaié que os-rejeitaram tdo categoricamente.

Os ciganos foram os primeiros artistas, de que se tenm
noticia, a se apresentarem em Minas Gerais. Em 1727, Dom Frei
Anténio- de Guadalupe, bispo do Rio de Janeiro com jurisdicido em
Minaé, escreveu ao Santo Oficio pedindo orientag¢des para agir
contra os grandes males causados pelos cigands gue infestavam a
capiténia. Além de roubos e.praticas heréticas, fealizavam, com
enorme aparato, comédias e ©Operas imorais e de contetdo
frontalmente ofensivo aos sagrados preceitos da Igreja. H& também
noticias da existéncia de varios espetéculos picarescos de grupos

ciganos.2

Apesar da origem comum, os artistas;constituindo—se
independentemente, diferenciar-se-iam dos grupos ciganos, os
quais continuaram a ser estigmatizados pela socliedade
oitocentista. Os artistas, objeto de reagdes bastante

particulares, n&o foram alvo da intolerdncia dedicada aos

l1.idem, ibidem, p. 69.

2.AVILA, Affonso. O teatro em Minas Gerais, século XVIII e XIX.
Revista Barroco,.Belo Horizonte, n. 9, 1977, p. 144,
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ciganos.1 éontrariamente, como mostramos antes,‘séo recebhidos em
clima de  festa, apesar da existéncia de temorés pof parte dos
habitantes. A natureza de suas atividades situava-os no limite da
_'marginalidade. Hi um caso iluétrétivo de um artista que, ao
passar pela cidade mineira de Campo Belo, para provar a uma
autoridade local ndoc ser um vagabundo ou criminoso, fez varias
acrobacias, demonstrando suas habilidades.?

Apesar dessa diferenga de tratamento, os saltimbancos e os
ciganos mantiveram alguns pontos em comum.

Estrangeiros e errantes, os artistas de circo tinham no
cavaio um dos principais meios de subsisténcia. Tanto os ciganos
quanto os circenses interessavam-se por esses animais. Os circos
eram; antes de tudo, circos de cavalinhos. O ntmero mais especial-
dos espetédculos sempre envolvia esses animais. 0 surgimento do
circo no mundo moderno deu-se precisamente em 1770, gquande o
inglés Phiilip Astley (1742-1814) organizou um espetéculo., Eximio
cavaleiro, percebeu o circulo perfeito coﬁo o melhor lugar para o
galope -em‘ pé, sobre o cavalo. O espeticulo fez sucesso,
generglizando-se pela Europa. No-Brasil, o primeiro circo de cuja
visita se tem noticia foi o Circo Bragassi, em 1830. Antes disso,

existiam pequenos circos improvisados. A partir dai, a afluéncia

1.Ndo podemos deixar de considerar, entretanto, a possibilidade

da existéncia, durante o século XIX, de grupos de artistas

ciganos. Muitas vezes, para evitar a perseqguigdo, os ciganos

escondiam sua identidade. Ver: ,

MOTA, Atico vilas-Boas da. Os Ciganos neo Brasil. In: O Correio
da Unesco. Rio de Janeiro, ano 12, n. 12, p. 32-34, dez.
1984. ‘

Sobre os ciganos e o teatro, ver ainda:

SLITCHENKO, Niceclal. Das tendas para o palco. In: O Correic da
Unesco. Rio de Janeiro, ano 12, n. 12, p. 26-31, dez 1984.

2.RUIZ, Roberto. Heje tem espetdculo? as origens do circe no
Brasil. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 30.
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de companhias circenses aumentou. A vinda dos primeiros circos -

"estimulou muitos mais, 14 por fora, correndo mundo a noticia de

 que havia bastante dinheiro a ganhar por aqui".l Assim vieram

' circenses americanos, chilenos, peruanos, franceses, italianos e
muitos outros.

Assim como os cigénos, 0s artistas de circo wutilizavam o
cavalo explorando sua mobilidade e velocidade, ao contrario da
utilizagdo sedentdria desse animal na agricultura.? Entretanto,

os artistés ndo tinham a fama de ladrdes de animais atribuida
aos ciganos.

Havia de comum entre ele, além disso, a relagdo com os
animais.  Muitas vezes os ciganos ocupavam-se em - exibir animais
ensinados. Eram constantes, "no interior de Minas (...) os 'ursos
de ciganos' gue dangavam canhestramente ao som do pandeiro e do
canto mondtono. do boémio, gque o segurava por uma éorrente presa 3
argola do focinho,"? Os circos, por sua vez, apostavam na
exibigéo.de bichos amestrados como uma de suas malores atracgées.

Finalmente, se os artistas ndo s8o rejeitados como os

T W T AL W A AR S B T T ST e

1.idem, ibidem, p. 21. "
Ver,- nesse 1livro, a lista das familias circenses gque vieram
para o Brasil no século XIX, p. 20 e 21.

2.50bre a relagdo entre o nomadismo e a cavalgadura, ver
DELEUZE,G & GUATTARI,F.op. cit., p. 492 e 493,

3.DORNAS FILHO, J. op. cit. p. 34. ‘
0 adestramento de animals apresenta-se, tanto no caso dos
circenses quanto dos ciganos, em aspectos -.-totalmente diversos
da domesticacdo sedentdria, como nos mostram DELEUZE e
GUATTARI, ao discutirem o nomadismo. Entre os némades criadores
de animais "1' &levage et le dressage ne se confondent ni avec
la chasse primitive, ni avec 1la domestication sédentaire."
Estabelece-se uma '"economia de violéncia™ onde o némade
"emprunte & l'animal 1'idée d'un moteur plus gque le modéle
d'une proie" op. cit. p. 492 e 493. Motor, esse, servidor nio
do trabalho agricola, mas do deslocamento e da velocidade.

86



ciganos, nem por isso sua'aproxiﬁégao'das cidades deixa de gerar
ingquietude. Tanto as companhias circenses, éuanto de qualquer
. outro tipo de espetéaculo, necessitaﬁam tomar cuidados. eépeciais
para .garantir uma- boa acolhida. Nenhum espetdculoc poderia ser
realizado sem a prévia liceng¢a da Cémara né municipio visitado.l
As Posturas Municipais de cada localidade sao éxplicitas a esse
respeito.

Assim, embora néo‘sejam objetos de repressdo, os artistas
nio deixam de ter sua movimentacdo controlada. Por outro lado,
ndo - sdo incluidos nos projetos de formagdo de um povo nacional
através da sua fixagdo no trabalho ou da sua instrucdo. Talvez
isso. ocorresse pelo cardter predominantemente estrangeiro das
companhiés de espgtéculo. Porém, a partir de um certo momento,
serd cada vez maior o contingente de artistas brasileiros. 0 que
ocorrerd no proceséo de controle dessas atividades seréd o esbogo
de varias feﬁtativas de sédentarizagao das artes cénicas e sua
invas&o por um discurso nacionalista, como veremos adiante. Nesse
sentido, elas seriam apropriadas e moldadas &s éstratégias de
formacéo‘.de uma identidade nacional, através da idéia do teatro
como . “escola de civilizag&@o". Por ora, adiaremos essa reflexio,
ressaltando mais um ponte em comum ehtre os ciganos ‘e os

artistas, contra gquem os boatos de roubo de criancas ndo eram

incomuns.

l1.11~Fugas

No belissimo filme Pelle, the Conguerer, gue nharra a
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histéria de um menino imigfante, ha -uma cena curiosa e
expressiva. Nela, Pelle dialoga com  Rud, um menino
monstruosamente deformado, filho bastardo  do poderoso
. i

proprietérﬂo da fazenda onde trabalhava. Sentados A beira do rio,
olham fascinados pa;a uma moeda gue Pelle langa .ao ar,
repetidamente. Rud lhe pede a moeda. Pelle nega: precisava dela
para ir para-a América. Rud promete pagar-lhe quando crescesse. O
dono da moeda afirma-lhe que isso era impossivel, pois sua
deformidade\;o impediria de crescer. Porém, Rud tem um sonho:
ficar rico, ?xibindo—se em mafués.

Rud possuia uma tfiste trajetdéria. Uma mde enlouquecida,
dificuldades na escola; rejeigdo por todos. Um dia, Rud
deséparece, foge de casa. Tempos depois, Pelle vai a uma feira,
‘num dia festivo. Ali vé estranhos de todo tipo: ciganos, mulheres
barbadas, homens musculosos demontrando sua forga, misicos,
migicos e seu amigo Rud, um dos artistas. O reecontro & docemente
alegre: os dols meninos comemoram a realizag¢do do sonho de Rud,
numa danca singela e ruidosa.? |

Casos como ésse nido foram incomuns no século XIX. Além de
exemplos concretos de criangas gue fugiram e tornaram-se artistas
reconhecidos, o0s numerosos e exagerados. Boatos sobre fugas
levavam os gdultos a acautelarem-se e as criangas a perceberem
essa perigosa e atraente possibilidade.

Em Diamantina, senpre que uﬁa companhia se retirava, ouvia-
se dizef que "algum rapaz ou menino tinha'fugido da familia, para
acompanhar o circo". Um memorialista ali nascido lembra-se do

rapaz Djalma da Conceigdo, gue havia ido embora, nos anos 80, com
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.1.PELLE, The Congquerer. Dire¢do Bille August, 1988.
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-uma companhia de cavalinhos. Anos depois, num encontro ne Rio de
Janeiro, os dois, j& adultos, relembram o fato.- O memorialista
confessa, ientéo, como invejara o corajoso fugitive, que havia

q
concretizado o desejo secreto de infimeras outras criangas,

seduzidas pelo circo.l

Em Nova Lima,. outro caso de fuga chama a atengdo do
pesquisador. Em meados da década de 70, a Companhia de Quadros
Vives, dirigida pelo americano Keller, faz apresentacdes nas

: \ )
proximidades, da mina de Morro Velho. O espetaculo consistia,

| }
basicamente, na representagio de situa¢des sugeridas por pinturas
célebres. Num dos quadros, Keller vestia-se como Cristd, era
' amarrado numa cruz e reproduzia os didlogos da Paixdo, com
'expressées de martirio. Em outro nimero, um ilusionista estendia
uma peguena téBua que ia de uma mesa até a altura de seu queixo.
Na mesa havia uma caixa. Esta, ao ser aberta, deixava fugir um
rato, rapidamente engolido pelo magico, com estalos de lingua.?
Un pequeno operario da mina, um menino branco e érfdo, de apenas
onze anos, assiste aos nlmeros e maravilha-se. Fala com os
artistas, explica seu abandono e & aceito. Durante anos serd um

ator mambembe, até a década seguinte, gquando decide fixar-se

iniciando uma proficua trajetéria como escritor e militante

anarquista.3

Em Pard de Minas, h& outro caso relatado, de fuga ben

sucedida: Benjamim de Oliveira, "Ypretinho -arteiro, dadoc a sumir-

ke e ks e s b o e g e o e g e e e e

1.ARNO, Ciro. op. cit. p. 22.

2.S5EIXAS SOBRINHO, José. © Teatro em Sabara da cColénia &
Repiblica. Belo Horizonte, Ed. bernardo XZlvares, 1961, p. 120.

3.DUARTE, Regina Horta. A Imagem Rebelde ....
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se nos matos para devassar ninhos e &rvores".l Em 1881, passa na
cidade a Companhia Sotero, com Yeximios trapezistas,

| ,
irresistiveis c¢émicos, elegantes bailarinas e extraordinarios

engolidores; de fogo", além de uma imp&vida domadora. O circo

domina a imaginagdo dos habitantes da cidade. A sua partida néo.

serd menos marcante, pois com a companhia Soterc fugiu o menino
Benjémim.

Bénjamip tornou-se um palhago conhecido e guerido pelo
pﬁbliéo, apoptado por Procdpio Ferreira como "mestre de geracdes"
e eleito "rei dos palhaéds do Brasil". Numa entrevista, o préprio
ator conta lances significativos de sua histéria. Parid de Minas
-gra' uma simples aldeia por onde, de tempos em tempos, passavam
 circos, “a t(nica atragdo que existia para a imaginacéio das
crianq:as".2 O' menino, muito pobrg, veﬁdia.bolos na porta dos
éircos, até resolver fugir com um deles.

No circo Sotero, entretanto, ndc encontrou a vida dourada
que sonhara, sendo espancado pelo dono. Partiu com ciganosg, cujas
atividades de furto de animais eram intensas. Descobre,
entretanto, dque os ciganos desejavam trocad-lo por um cavalo.
Escapou novamente e, apds véfias dificuldades, conseguiu emprego
em outro circo, onde recebeu tratamento melhor, conseguindo até
ganhar algumldinheiro.

0Os casos encontrados referem-se a pessoas gue acabaram

obtendo' algum destaque como artistas ou em outros tipos de

'1.MENDONGA, Pedro Moreira. Casos e Coisasg do Pard Antigo. Para de
Minas, s/e, 1959, p. 65.

2.0LIVETRA, Benjamim. Entrevista. citado por RUIZ, R. op. cit, p.
29 e 30.
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atividades pGblicas - como no exemplo do escritor Avelino
Foéscolo. Porém, mesmo que os casos concretos de fugas nio fossenm
numerosos, o simples fato de existir essa possibilidade levava ao

surgimento :de temores e desejos, suscitados pela chance de mudar

da posigéd, de espectador a artista, de sedentirio a némade, de

habitante fixo. de um lugarejo ou cidade, por onde o circo
passava, ao papel dagquele que retomava os trajetos a cada final
de temporada.

\

A parﬁir de um certo momento, a legislagdo dos municipios
passa a preocupar-se COm a movimentag@o de criangas. Condena-se,
com a devida penalizagdo, os atos de "procurar perverter a
mocidade, ainda incauta ﬁor sua minoridade" e "seduzir os pupilos
dos outros pafa té-los consigo".1 Donos de circos que levassem
 consigo criangas ou adolescentes estavam, sem divida, incluidos
como infratores.

Podemos constatar, agui, um primeiro momento na rélagéo
entre os habitantes das localidagdes é os artistas que chegan.
Como afirmémos, receio e fascinio formam um sentimento ambiguo e
nido dicotémico. A apreensdo quanto &s fugas nascia justamente do
desejo de abandonar tudo e percorrer mundo. |

2

As fugas ndo envolviam apenas criancgas. Em Guanhieg,

Nozico, como era chamado, deixou sua vida de trabalhador para ser
um circense, chegando a montar sua prépria companhia, o "Circo

Estrela. do Norte". Sem divida, um velho sonho: desde menino

1.LEIS Mineiras. Resolug¢ido 3 413, 20-07-1887, art. 123 e 124.

'2.A expressdo "e o palhago, o que &2 é ladrdo de muié!i"-
repetida, aos gritos, pelas ruas, gquando se realizava o
"cartaz" - ndo deixa de ser extremamente significativa.
MAGNANI, José Guilherme C. op. cit., p. 27.
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organizava espetaculos no quinfal de sua éasa, contando Y“com a
colaboragdo de todos os improvisados artistas de .trapézio, de
barra, dei palhago, assim como nimeros de arame a cargo das
ﬁeninas".lk Em Carangola, o professof Maxambomba casou duas de
suas filhas com os artistas de um circo eqliestre que ali se
desmantelara. Pouco depois, o professor desapareceu com toda a
familia. Dois anos mais tarde, a populacg¢dao foi surpreendida com a
chegada de um circo dirigido por Maxambomba. O cartaz anunciava o
prograﬁa: &trapézio, barras, argolas, saltos, deslocamentos,
bailados e }a pantomima - escrita pelo diretor - e, segundo os
anincios, umé coisa nuncé vista em nenhum circo do mundo® . 2
O viajante inglés Richard Burton, ao delinear aspectos que
observava serem marcantes entre os habitantesrda pfovincia de
"Minas, destaca um trago surpreendentemente inesperado para um
tipo de imagem de mineiridade sempre remetida ao tradicionalismo
e apego é fixagdo., Burton fala de uma tendéncia ao nomadismo
entre os mineiros. ‘Sempre dispostos "a viajar, entusiasmados
cagadores, eximios cavalgadores qué "como os homens da seiva,
nérdicos, prefereﬁ & perna escancarada, sd com a pdnta do dedo no
estribo", evitando assim "o cansago de uma longa viagem". Homeﬁéﬁ
“independentes e auto-confiantes, gue mergﬁlﬁam na flore;ta e
orientam-se pelo curso dos rios: assim Burton descreve os
mineiros.> Essa particularidade, tdo marcante para o observador,

parece ter sido totalmente apagada nos mitos construidos em torno

1.LEAO, I. Soares. op. ¢it., p. 288.

2.BRAGA, Belmiro. Dias Idos e Vividos. Rio de Janeiro: Ariel,
1936, p.179.

'3.BURTON, R. op. c¢it., p. 325.
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da mineiridade. Considerar tais h&bitos némades em relagio as
transformagdes . por que passavam as localidades mineiras, com a

-

presenca dos saltimbancos, & um caminho para a compreensic do
‘fascipib da fuga e da vida errante. Os artistas agi;m como
elementos de desterritorializégéo.

As evasdes e os desejos de partir parecem acelerar, hos
habitantes, a velocidade das linhas de fuga, fragmentadoras de
maquinas  binarias e dicotémicas, _como familia-profissao,
trabalho—dgscanso, familia-escola, escola—exército, exército-
escola. Uma vez detonadas as linhas de fuga, conduziam a uma
ruptura na qual "j& ndo se suporta o que até entéo se suportava,1
produzindo-se uma mudanga na distribuigdo de desejos. Essas éugas
sdo momentos de criacdo, de emergéncia do inteiramente novo, do.
devir. Nesse devir, ndo h& nenhuma dire¢8oc previamente dada, pois
assim se indicaria de antemdo o caminho 5 seguir. A liberdade
dessas,criégées é justamente a garantia "do devir-revolucionario
das pessoas em todos os niveis, em gualguer 1ugar".2

Os , anseios despertados pelos saltimbancos detonam véarias
linhas dicotémicas da vida dos habitantes da cidade. Acenavam com
possibilidades de‘uﬁa vida de trajetos, de constante alargamento
de contornos e fronteiras, em oposicgdo a fémilia, ao trabalho

fixador, & vida estabelecida em um lar imdével, numa s6 cidade:

esse o especial motivo de tantos temores, de tantos desejos.

1.12-Sedugdes .

0s desejos em jogo, nas vilas e cidades, ndoc se limitavam ao

1.DELEUZE, G. Pidlogos. Espaha: Pre-textos, 1980, p. 143.

2.idem, ibidem, p. 166.
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_fascinio pela vida errante. O estiloc de ‘vida deixava marcas
indeléveislnos artistas. Nesse sentido, esses hotens, mulheres e
criangas m%ravilhavam e apaixonavam oS espectadores.

As pﬁixées eram diversas, como a da menina fascinada pela
atriz cbér de rosa, | a de homens enlouguecidos por atrizes
sedutoras, a de mulheres excitadas pelos corpos ageis dos galéds.
Essaé paixbes, nem sempre contidas, transformavam com seu pulsar
as .reiagées, despertavam cidmes, geravam confrontos e debates
sobre a moraaidade em perigo.

0 ator mineiro Avelino Féscolo, num romance de tragos
autobiogréficos, narra um episédioc em gue tal aspecto é
ressaltado. Ao chegarem a Sabard, ele e sua troupe congquistam a
 simpatia de um rico habitante local, um engenheiro que, grande
amante das artes dramdticas, passa a frequentar os ensaios. A
partir de um certo momento, sua mulher passa a acompanhéd-lo, sem
disfargar a admiracdo gue sentia pelas formas atléticas de alguns
atores. Enciumado, seu marido_declafa guerra a companhia e, em
pouco tempo, a ‘platéia passou a hostilizar abertamente os
artistas, quando de suas apresentagdes em pﬁblico.l

Nem sempre a admiracgdo pelos atores tinha desfechos tao
agressivos. A publicagio, extremamente comum, de poemas em
folhas locais, exaltava a gléria e o talento dos artistas. As
manifestagbdes através da imprensa tornaram-se mais fregiientes na
segunda.metade do século, gquando os jornaits séo ﬁais numeroseos e

de periodicidade mais regular. Aqui, encontramos exemplos

valiosos desse. fascinio agitador das cidades.

'1.F0SCOLO, Avelino. op. cit.
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Em Ub&a, os jovené de um colégio decidem p@blicar uma pequena
e timida carta, declarando sua coletiva paixdo a iduas jovens
artistas que ali se apresentavam numa troupe: Branca e Dolores. 0O
primeiroc a subscrever o texto & o conego José Pedro, professor
dos sete rapazes que assinam a\seguif. Ofereciam as meninas duas
coroas, presentes mesquinhos frente ao "fogo divino" dos coracdes
das atrizes, gque transluziam "a cada movimento feito sobre o
palco". Cada uma das flores celebrava seus triunfos e glérias. No
final, o desejo velado de permanecer junto s mogas: pedem a elas

gque guardassem as coroas, uma recordacdo "de Minas e da

corporagdc dque em uma de suas cidades deu a vossos talentos a

merecida estima".l

Em. outro momento, o artista italiano Andrea Maggi é
homenageado em versos por um habitante de Quro Preto, que recita
o poema apbs um dos espetéculos‘teatrais; 0 artista é comparado a
um gigénterao:qual a platéia se escravizava voluntariamente. Ele
trazia em si as marcas do mundo que percorrera. Sua patria nao

tinha fronteiras. O ator era, ao mesmo tempo, de todas e de

nenhuma nacgao:
nVieste acaso da Itdlia, /Ou mesmo dos céus da Galia,
lﬁoétrar—nds da Europa a gléria? /N&o, qﬁe o génio em toda
idade, /Tem por pais a humanidade, / por patria o livro da
histéria.?

No fim do poema, a meéma marca dé saudade e de desejo

observadas acima, no exemplo dos fds de Branca e Dolores: ser

1.THEATRO. Didrig de Minas., Quro Preto, n. 291, 23-jul-1874, p.
3. '

2.THEATRO. O Movimento. Ouro Preto, n. 263, 23-ago-1891, p. 2.
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lembrado ﬁelo ator nos seus trajetos futuros. Cada platéia e
espectador apaixonado pareciém guerer ser o0s mais Acalorosos e
deslumbrados. Assim, ao ver o idolo partir, nada restava ao
" piblico a ndo ser dizer seu "saudoso e térno adeus", 1 eSperangoso
de que suas manifestagdes ficassem gravadas na meméria dos
atores.

Outras poesias publicadas em jornais expressam a adoragio e
a "imensa alegria, que chega ac delirio"” e que levava a cidade a
encher o caminho dos saltimbancos de "palmas, loures, grinaldas e
aromas delrosmaninho".2 OQutros versos destacavam a impetuosidade
dos-sentimentos incontrolaveis "como o oceano gquando se encapela/
e ameagé a bramir horrivelmenté, /em cblera terrivel e fremente,
/assim Ique pélos céus ruge a procela". Ao surgir e eletrizar os
assistentes com seu sorriso, a atriz causava deslumbramento,
cantando e falando "com sua voz diviné /eﬁ harmonia doce e
cristalina /tal se Arcanjos ouvissemos cantar".3

As manifestacgdes 'dé aprecgo certaménte, nic se traduziam
apenas em boemas e cartas, alexemplo'do'que ocorreu em Quro Fino,
onde' a preéenga de uma companhié gerou um verdadeiro rebulico,
debatido durante semanas, no jornal local. A chegada do "Circo
Guanébara" dquela cidade causou sensagdo por #érios motivos, mas
entre os homens os motivos se chamavam Catita e Pepa. A Gazeta de

ouro Fino trazia artigos assinados sob pseuddénimo, descrevendo o

frenesi e delirio desencadeados, ao entrar em cena '“com a

1;idem, ibidem.

2.PAIVA, Modesto. A Eximia Atriz. Q0 Resigtente. Sdo Jodo del Rei,
n. 163, 20-ocut-18928, p. 2.

3.VASCD, Heitor. citado por BARRETO, Abilio. Bello Horizonte
~-histéria média. Bello Horizonte: Rex, 1936, p. 436.
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elegancia gue lhes & peculiar”.; Catita, a trapezista, realizava
volteios eqﬁestfes € bailados. Pepa, a . equilibrista, fazia
' deslocamentos e contorcionismos. Elas séo descritas como
' verdadeiras musas, boﬁiﬁas e e;egantes. 0 fascinio pela marcas de
civilidade também se revela nos elogios ao seu modo de se
apresentarem em cena e ao bom gosto no vestir-se.2 Os rapazes
atiravam seus chapéus ao chdo do palco para gue as mogas o05
apanhassem e lhes entregassem nas mios. Bouquets, fitas , olhares
. ; .

e bilhetes:eram trocados nesses momentos.

_Entretanto, o entusiasmo parece ter-se intensificado é ponto
de incomodar grupos mais conservadores. Outra série de artigos,
também assinados sob pseudénimo,‘criticéva os excessos cometidos.
Comentava-se gue Ouro Fino encontfava—se de "“pernas para o ar"[
nio existindo "rapaz gue regule, porque todos largaram o juizo no
picadeiro do-9uanabara". 0 telegrafista da cidade, esquecendo-se
até da-prépfié mulhér, cometia loucuras por Catita, uma péssima
atriz - segundo © critiéo - & qual, apesar de uma danga pulada e

de uma voz esganicada, cobriam "de aplausos incondicionais e

chapéus de diversas cores e feitios.?

_0‘ artigo provocou répida resposta dos admiradores. Segundo

eles, o critico estava com inveja dos merecedores da atengdo das

atrizes. Provavelmente, "sua sogra obrigou-o a escrever aguilo".

—— i —— - S SUS S ot S ——

1.CHRONICA do Circo. Gazeta de Ouro Fino. Ouro Fino , n. 192,
26-jan-189%6, p.1. : :

2;idem,'ibidem.

3.JEAN. Diversges. Gazeta de Ouro Fino. Ouro Fino, n. 194,
26-jan-1896, p.2.

4 .BELDEMONIO. De Palangue. Gazeta de gQuro Fing. Ouro Fino, n.
196, 23-~fev-189¢6, P2 . .
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ds fis manifestam seu desprezo por todos os que _condenavam a
clagque, pois ndo iam ao circo "para dormir ou assistir missa". A
cia. Guanébara esforgcava-se tanto para agradar, que os f3s nao
tinham outro remédio sendo "entusiasmar-se e ... pintar o sete".l

Esses eventos chegavam, muitas vezes, a ter conseqiiéncias
violentas., Em cidades como Ouro Preto, onde muitos rapazes
completavam seus estudos, a chegada de grupos de artistas levava
4 imediata cis@o entre estudantes e caixeiros, cada grupo

!
escolhendo wuma atriz para heroina. As aclamagdes dos grupos

degeneravam quase sSempre em briga..2

Nos primeiros anos da nova capital, a Companhia Albano causa
agitagdo com as atrizes Anita - de "formas admirdveis, olhos
. esfuziantes e iongos cabelcs esvoagados" - e Rosita, "mais mocga e
esbelta". Com tais atragdes, "ndo havia-um estudante ou rapaz do
comércio gque ficasse em casa". Nao iam 14 para  "“ver macacos,
cavalinhos amestrados e luliis puladores de arcos", mas paré ver
as mocgas. Os estudantes escolheram .Anita; 0os comercidrios,
Rosita, séntandojse & esquerda e & direita do auditério. A
entrada das mogas gerava um berreiro infernal. Uma noite, os
grupos perdem o controle,'tal a rivalidade,le:uma briga wviolenta
comegou. Como resultade, cadeiras quebradas, e pontapés. A
arguibancada desabou, o querosene dos lampides ateou fogo aos
panos, levando o resto da platéia a entrar em pdnico, aumentando

ogs gritos de terror, os desmaios de senhoras. e o choro de

criangcas. Os rapazes desencadeadores do conflito pertenciam &

"1.PILISTOK. Ridendo... Gazeta de Ourc Fino. Ouro Fino, n. 197,
0l-mar-1896, p. 1.

2.ARNO,C.0op.cit, p. 146,
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"boa sociedade": nenhum foi preso, nem sequer ;aiéftado pelo
delegado de policia, gue os aconselhou a ir paré casa, dormir. Na
' manhd seguinte, os artistas partiram "com toda a bugiganga, para

Quelﬂz".l' \

Outro memorialista lembra um espetdculo do Circo Peri, ‘no
qual graciosas artistas se apresentavam. Os homens jogavam-lhes
chapéus para vé-las de perto, gquando e;as'os fossem entregar.: Um
dos assistentes, um recém—formado em Direito, entusiasmou-se com
a entrada de uma estrela num vestido justo. Os moviméntos no
trapézio mostravam seu belo corpo. O rapaz atirou no palco o
paleté. Um importante politico, presente ao espetéculo ‘negou,
dias. depois, a indicagdo do bacharel, elogiado  porf” sﬁa.
inteligéncia, para um cargo de prombto_r.2 | | | .

Alguns aspectos merecem ser aqui ¢omentédbé;—tais-Tégﬁé a
sedugéq que essas mulheres exerciam, e o contraste entre, de um
lado, 6s reiaﬁos doé memorialistas, e noticias dos jornais, e de
outro, a*. tdo falada "moral mineira", apontada como figiaa e
tradibignalista.

‘As atrizes sao descritas como anjos, criéﬁgas inocentes.
Entreténto, expdem O corpoc em roupas justas e gestos '’
insinuantes. Fascinam pelo verniz cosmopolita, adquirido nas
viagens, sio elegantes, tém poses e vestes diferentes.

Sua agilidade e seu _éorpo, s@multaneamente forte e

gracioso, fazem-nas especiais. Assim, Pepa e Catita excitavam a

platéia em numeros de escada humana. A atriz se apresenta, ao

l.VASCONCELLOS,‘Saloméo. Memorias de uma Repiblica de Estudantes.
Belo Horizonte: [s.e], 1951. p. 60.

2.CABRAL, Henrigue Barbosa da Silva. op. eit., p. 253.
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mesmo tempo, como fragil e pefigosa. Submissa e independente,
agita a imaginagdo deé homens e mulheres. Sua submissdo ao dono da
companhia & implicitamente apontada nos artigos de jornais, quase
como a dependéncia dasrprostitutas ao cafetdo. Assim, eloglava-se
o dono da Compénhia Guanabara por ndo poupar esforgos para
agradar a platéia.l Também © Albano, dono da Companhia que tinha
0. seu home, "trazia no seu elenco duas figurinhas de truz" como

chamariscos. 2

As atrizes também se submetiam aos homens da
platéia, }pois passavam boa parte de seu tempo apanhando chapéus
para restitui~los aos donos  com um sorriso sempre
obrigatoriamente estampado no rosto.

. Ao mesmo tempo, sﬁa independéncia é inegdvel. Nomade;
civilizada; acostumada a viajar e a conhecer diferentes lugaresé
cuidadosa com seu corpo atraente, aplétiqo e graciosamente
musculoso; fepreséntando diversos papéis; realizando acrobacias e
conferindo asbectoslmutantes a seu corpo. - tudo isto faz da atriz
uma mulher indontrolévei, fascinante e temida.

'Seﬁ ‘nomadisme marca éeu corpo. Seus gestos s8o velozes,
fugazesﬁ A atriz assume papéis consecutivos e iiusérios, ela se
transfbrma numa outra, "ela representa uma flor, um pissaro, uma
divin&éﬁe imaéinéria, uma personagen'. A atragab pela heroina
resulta dos "papéis fabulosos onde ela sustém , sucessivamente, a
iluséo perfeita".3 Segquéncia de metamorfoses, multiplicidade de

perscnagens, a artista ndo se fixa , ela flui, numa peregrinacao

——— i A S A A ke o

1.CHRONICA do Circo. op.cit.

2.VASCONCELL08; S.0p. cit., p. 60.

3.STAROBINSKi,Jean. Portrait de L' Artiste en ‘saltimbangue.
Paris: Champs-Flammarion, 1970. p. 60.
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némade e criativa. Seu corpo é um devir.

Agqui, a atriz assemelha-se 3 prostituta, ambas enceﬁando
"mGltiplos .‘papéis, . dissociando aparéncia e esséncia,
interioridade e exterioridade,— perdendo-se definitivamente no
labirinto das sensacgdes."l

Os exemplos das agitagdes causadas pela sua pfesenga
despertam algumés indagag¢des. Como vimos, os teatros e circos nao
eram mal frequentados. As familias e os estudantes, filhos da
boa sociedade mineirg, compareciam. As criangas assistiam aos
espetaculos. Entretanto, os fatos narrados em jornais e pelos
memorialistas contradizem a tradicional e vitoriosa imagem da
mineiridade conservadora e moralista.

Nos eventos que cercam os artistas; os mineiros mostraram-se
apaixonados, baderneiros, capazes de deixar tudo para fugir com
grupos de saltimbancos. Nessa erupgédo dos desejos, fragmenta-se o

mito da mineiridade.

1.13-Mineiridades

A preocupagdo de constituir-se uma imagem e uma identidade
referentes a Minas Gerais ndo & recente. Em variados momentos,
jintmeros discursos tentaram criar uma nogdo uniforme do contexto
abrangido pelas fronteiras gue definiam a Capitania, Provincia ou

Estado de Minas Gerais.? Nem sempre essas andlises compartilharam

Aty S oy S Gt ol St G Dy S e

1.RAGO,M. op. cit, p. 297.

2.Para uma discussdo sobre a mineiridade sob o prisma da
ideoclogia da elite , ver :

DULCI, Otéavio Soares. As elites mineiras e a conciliagdo: a
mineiridade como ideologia. In: Ciéncias Sociais Hoije
anvdrio de antropologia, politica e sociologia. S&c Paulo:
Cortez Editora, 1984. p. 7 a 29.
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as mesmas conclusdes mas, na sua esmagadora maioria, concordaram
na enumeracido de aspectos definidores da éssénqia dessa regido,
sua cultura, seus habitantes, sua moral, seu conjunto,.enfim.

O 1livro Compéndio Narrativo do Peregrino da  América,

!

dedicado & Santissima Virgem da Vitéria por seu autor, foi
publicado pela primeira vez em 1728, com novas e bem sucedidas
edigdes em 1731, 1752, 1760 e 1765. O objetivo da obra &
moralizador, contendo adverténcias contra os abusos
diabolicameﬁte introduzidos em Minas Gerais.! Ali reinavam a
feiticaria, a vagabundagem, a gandncia e a luxdria. Minas parece
reunir tudo o que era visto como moralmente negative pelo autor:
homens e mulheres pactuados com o diabo pela garantia de
'.enriquecimento, padres corruptos e - libidinosos, "homens
‘decompostos, em ceroulag e camisas, com coroas nas cabegas,
‘tocando violas e pandeiros, dan@ando cdm mulheres."2 Nessas
terras reinavam o jogo e a ﬁadiagem, pois o ouro estava nas mios
de maus cristéos, avarentos e viciosos.

A reinpressdo da obra durante o século XVIII leva-nos a
pensar na ressondncia das intengdes moralizadoras que ela traz,
entre os leitores. Certamente, a marginalidade presente na regiao
3

preoccupava um grande nimeroc de pessoas.

A decadéncia das atividades de exploracgdo do ouro nao parece

1.PEREIRA, Nunc Margues. Compéndio Narrativo do Peregrino da
América., 6., ed, Rio de Janeiro: Publicag¢des da Academia

Brasileira, 1939, vol. 1, p.X.

2.idem, ibidem, vol 2, p. 138.
3.Sobre a questdo da marginalidade nas Minas do século XVIII e

seu controle, ver:
SOUZA,L.M. op. c¢it.
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ter modificade radicalmente tal situacdo. As impreéséeé de
Saint-Hilaire - viajante frances que percorréu o Brasil éntre
1817 e 1822 - apesar de menos religiosas e com as marcas dos
" saberes cientificos, ndo divergem  totalmente daquelas
apresentadas pelo "peregrino“ agqui citado. Segundo Saint-Hilaire,
apesar do "ar de abastanga" que distingue algumas das localidades
mineiras, seus habitantes ndo fogem ao cardter de imprevidéncia
tdo comum aos brasileiros em geral, pois gastavam  tado gue
tinham, morrendo freglientemente endividados,_ "apesar de  seus
ordenados serem consideraveis".l
' Além de imprevidentes, errantes. Os mineiros fixavam-se até
esgotar-se a mina, indo sempre em busca da fortuna, mas sem nada
poupar, até terminar, "na miséria, uma vida iniciada na
opuléncia”.? Um sinal de nomadismo seria o préprio termo arraial,
nome comumente dado &s povoagdes de Minaé, cujo significado é
acampamento. Isso se devia ao fato dos primeiros estabelecimentos
dos mineiros configurarem-se como campos "onde se levantavam
barracas semelhantes as dos.Ciganos";3 |
As tehtativas. de controle dos vagabundos, o maior flagelo
da Pfoyinica, tinham sido, até entdo, ineficazes. 0 trabalho fixo
é regular praticamente inexistia para 69 homens livres.
Indolentes, enguanto tivessem “"farinha para o dia, alguns 'gréés

de feijdo e um pedago de abdbora', seria em vao ‘"oferecer-lhes

ok — —— ———————— A - v S - -

1.8ATINT-HILAIRE, Augusté de. Viagem ﬁelo Distrito dos Diamantes e
Litoral do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1974, p. 33.

2.idem, ibidem, p. 63.

3.SAINT-HILATRE, A. de. Viagem pelas Provingias ,... p. 137.
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" dinheiro em troca de trabalho".;

Saint-Hilaire ressaltava ainda'q relaxamento dos-costumes. A
. assustadora frequéncia das doengas venéreas, explicava-se ‘'pela
 1ibertinagem a que todas-as.classes da -sociedade se entregam
exageradamente".z' Em matérié de feligiosidade, também ndo
primavam as gentes de Minas Gerais, com suas prédticas catélicas
irreguléres e seus divertimentos de caréter libidinoso,. Os
prazeres desses homens caracterizavam-se pela sensualidade e sua
felicidade' consistia em nada fazer. A principal ocupagio

consistia no batugue- uma dan¢a que o autor declara ter vergonha

até mesmo de mencionar. As prostitutas, numerosas em todas as

=

povoacgdes, atendiam & depravacgdo dos costumes excitada pelo
calor, pelo tédio e pela ociosidade.

0 batuque parece ter fascinado ndo s os mineiros como todos

os viajantes que ali passaram. Ele & descrito minuciosamente - e
mesmo ilustrado em gravura - por Freyress e Spix .3 Sua
permanéncia, apesar das proibigdes levantadas, pode ser

constatada em meados do século XIX, duando um memorialista narra
um evento curiosc. Apesar de afifmar gue o batuque sb6 era dangado
pela "gehte baixa e ordinédria", um mineiro de Campanha constatava
a fréﬁuéncia da participagdo de '"gente bem“, como ‘padres
relaxados" gue ndo recuavam "nem mesmo diante do maior

escéndalo". Conhecera um religioso ndo apenas devoto dessa danga,

l.idem, ibidem, p. 137.

2.SAINT-HILAIRE, A.Viagem pelo Distrito deos Diamantes..., p. 31.

3.FREYRESS, G. W. op. cit., p. 158 a 228, p. 223.
SPIX, J. VON & MARTIUS, C .T. VON._Viaqem pelo Brasil (1817~
1820). Rio de Janeio: Imprensa Nacional, 1938, v. 2, p. 191
e 192, '
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comc “nela ée portava com uma tal indecéncia e um descomedimento®
que o prépric autor vexa-se em aescrever. 0 batﬁque acabava sendo
o um chamariz "para muita gente boé“, cbmo um delegado que,
 recebendo uma denGncia da existéncia de um batuque, chegou ao
local com a intengdo de prendér todds os participantes. Porém, ao
invés disso, acabou metendo-se na danga “como o mais furioso dos
dangadores", ali passando "todo o resto da noite".l

0 relaxamento dos costumes também & observado por Burton,
que. encontra varios padres casados, como em Morro Velho, onde a
mulher do- padre foi descrita ao wviajante cdmo sendo "muito
bonifa, com olhos negros e muito gorda".2 A segqguranga fragil
devia-se & criminalidade: todos os homens andavam armados e
assiétia4se ao derramamento de sangue sem muito horror. A.
frequéncia da embriagués assustou o viajante ao observar que os
homens 1livres bebiam desdo o comegér do dia - com um gole de
cachaga’ pafa espantar o diabo ~ até a noite, quando se Jjuntavam

3 0 mineiro

os amigos "com uma viola e um garraféo de cachacga".
omportava—ée ainda como um catélico displicente, apesar de
religioso. .Além da escassez da éastidade, o falar e os atos dos
escravos ndo concorriam para gque as Jjovens conservassem  a
inocéncia.

Os relatos dos viajantes parecemn gritantemente

contraditérios em relagdc &, imagem de Minas Gerais como o

baluarte da tradigdo, da moral e da familia.

l.RESENDE, Francisco de Paula Ferreira de. op. cit.. p. 194 a
198,

2.BURTON, R. op. ecit., p. 196.

3.idem, ibidem, p. 332.
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Em meados do nosso século, uma série de obras de carater
sociolégico dedicou-se & definigdo de uma mineiridade e ao

estabelecimento de uma missdo de Minas em relagdc ac resto da

“nagdo. Foi construida uma identidade & qual foram remetidas

inGmeras Earacteristicas: sobriedade, prudéncia, calma, émor a
garantia e & seguranga, gosto péla ordem e pela estabilidade,
sedentarismo, apego & familia, senso econdmico, austeridade. Como
podemos constatar, sdo aspectos contririos aos apontados peloé
comentaristas do século XVIII e XIX, citados anteriormente.

Uma primeira explicagio dada ao tradicionalismo mineiro
seria o determinismo geogréafico, decorrente do rélevo montanhoso,
sem, no entanto, esclarecer o porqué de nioc impedir, esse mesmo
relevo, gue a Minas do século XVIII nada tivesse a ver com uma
sociedade tradicional e estével.

A mineiridade nunca & considerada‘ como uma identidade
construida historicamente, em determinado momento, em situagdes
especificas. Antes, & mostrada como uma esséncia, "um modo de ser
esponténeo' e ndo procurado (...) uma inclinagdo invencivel e
dominadora."l Essa essé&ncia estaria inscrita nos costumes
modefados e equilibrados do mineiro. Este seria psicologicamente
conservador, e seu tradicionalismo poderiaAServir de 1ligdo a
todos o= brasileiros, por possuir "o dificil conhecimenéo da
estatica da vida" em gue tudo & possivel " porque as colsas
essenciais nio mudam".? A vida nio se definiria pela mudanga, mas

pela conservagdo. A missdo de Minas seria, entédo, levar ao resto

1.LIMA, Alceu BAmoroso. Voz de Minag - Ensaio de sociologia
Regional Brasileira. Rio de Janeiro: Agir, 1945. p. 25.

2.idem, ibidem, p. 44.
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do Pais tal ensinamento, vivido em sua cultura, sua rotina, seu
estilo de vida.l

outros agtores também destacafao'"o elevado senso econdmico
qﬁe, ds vezes, toca - as raias da poﬁpanga demasiada"_.2 A
‘religiosidade' seria outra faceta inerente a Minas, tradicional
pelos "costumes austeros e pela pratica da religifo catélica de
seus filhos {...) do descobrimento para can.3 |

Esses  discursos. reforgaram uma imagem - do mineiro,
construiram uma identidade coletiva e buscaram uma origem para
ela. Nessa 1légica, tudo o que fugia ao modelo, & esséncia e a
verdade atribuidas a essa origem estaria imediatamente excluido
‘como estranho e ndo importante, EOmo se existisse uma
continuidade, um desabrochar constante de gue havia em potencial
desde o inicio, e que fatalmente venceria. Nesse modelo, ndo ha
lugar para a diferenga, para a contradigcdo ou para a
especificidade.4

0 descompasso entre a imagem do tfadicionalismo construida

no século XX e as descric¢tes dos séculos anteriores leva a dois

1.8obre a mineiridade e a missfo histdrica de Minas, ver ainda:

VASCONCELLOS, Sylvio de. Mineiridade - ensaio de
caracterizacg#o. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1968. p.
197.

LUCAS, Fé&bio. Mineirangas. Belo Horizonte: Oficina de Livros,
1991, p. 101,

2.RIBEIRO, Wagner. Nogées de Cultura Mineira. S&c Paulo: FTB,
1966. p. 63. ]

3.idem, ibidem, p. 71 e 72.

4.Sobre a questdo da origem, ver:
FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a histéria. 1In:
Microfisica do Poder. 4. ed. Sdo Paulo: Graal, 1984.
Sobre a gquestido da identidade, consultar:
CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicdo Imagindria da Sociedade.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1986. p. 260 e seguintes.
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tipos de posic%onamento. De um lado, ha autores que simplesmente
ignofam os dados das fontes anteriores, afirmando que . o
'conservédorismo sempre existiu. Outroé preferem nao ignorar, mas
antes citar as fontes e construir uma teoria gque exclui as
contradigdes como estranhas a verdadeira mineiridade, reforgando
assim o modelo. |

Jodo Camilloc de Oliveira Torres constrdi, em torno da Guerra
dos Emboabas, o© marco do surgimento da auténtica mineiridade.
Nessa batalha residiria a origem do povo mineiro. Antes disso,
predominavam © nhomadismo e uma série de problemas  dai
,decorrentes. Os bandeirantes, agentes do espirito aventureiro,
desordeiro, esbanjador e imoral prejudicavam a ordem. A vitéria
dos emboabas afigurava-se inevitdvel, mesmo que a luta armada nio
chegasse a ocorrer. O conhecimento de "oficios mecénicos, seus
habitos de vida comercial e agricola" dava-lhes larga vantagem
"sobre o nomadismo dos paulistas". 0Os emboabas constituiam
"elementos de ordem e vida civilizada (...) sem mescla alguma de

nl Representavam

espiritd aventureiro e perfeitamente domesticado.
o embrido do espirito sedentdrio mineiro - contrariamente acs
‘bandeirantes - e traziam consigo os negros, de natureza pacifica,
"acostumados & vida sedentdria", cuja cultura superava a dos
indios.

Os bandeirantes sio comparados aos indios, adegquados para "a

aventura guerreira das bandeiras", vivendo em "formas primitivas

2

e primdrias de civilizagao". Isso faz com que sejam expurgados

- Montanha. Belo
46,

1.TOR§ES, Jodo Camillo de Oliveira. O Homem e a
Horizonte: Cultura Brasileira, 1944. p. 42 a
2.idem, ibidem, p. 47.
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como estranhos ao verdadeiro espirito miﬁeiro, que se coaduna com
o sedentarismo dos emboabés acompanhados dos negros, os guals ja
-viviam na EAfrica praticando a agricultura e outras atividades
fixadoras. i civilizacdo mineira comecaria, assim, com a fixagdo
ao solo, ulfrapassando a fase ndémade, primitiva e estranha. .

A mineixidade surgiria, assim, com a crescente vitéria da
concepgido sedentdria da existéncia, "de origem roceira e que hoje
em dia se geperalizou a todo o povo mineiro".l

A partié da criag¢io desse modelo e do estabelecimento de sua
origem, tudo que o contradiz ndo precisa ser explicado, pois &
considerado como exterior ou acidental:

%o mineire ndoc descobriu as minas. E apenas fruto das
descobertas. O espirito.bandeirante ndoc é mineiro, (...) .0
espirito bandeirante, de iniciativa e descoberta, a que os
mineiros devem a sua prépria provincia natal, nao &
mineiro, & paulista. A concepgdo mineira de vida &, de
certo modo, inimiga de viagens,_dé horizontes diversos, de
aventuras e de risco".?

Tais discursos nio lograriam total eficacia. Como vimos, ha

o surgimento constante de movimentos inexpligé&eis. "Minas Gerais
& muitas. Sdo pelo menos varias Minas". Salto de contrastes,
Minas & paradoxo, "de Minas, tudo & possivel“.3

Atravessada por descontinuidades, habitada por pluralidades

e por -inumerédveis almas em disputa, Minas Gerais surge sem

1.LIMA, Alceu A. op. cit., p. 201.
‘z.idem, ibidem, p. 199.
3.R08A, Jodo Cuimaries. Minas Gerais. In: Ave, Palavra. 3. ed.

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p. 270 a 273.
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'ésééﬁdia, hetefogénea-e mﬁitipla;f': )

"Sio tantas Minas, porém, e cénﬁudb, uma”.l Nessa unidade em
"torno do nome = Minas Gerais - hé& marcas do plural, da
‘inexisténcia de uma totalidade organica. Os fragmentos falam por
si mesmos e as partes valem por si proprias, sem dgue permitam
adivinhar um todo de onde foram extraidas. Como um Qquebra-cabegas
gque ndc se organiza sistematicamente, "com partes de tamanhos e
de formas diferentes qué ndo se adaptam, que ndo se desenvolvem
no ﬁesmo fitmo e que a corrente de estilo ndo arrasta na mesma
velocidade", 2 Minas surge nos hiatos, lacunas e intermiténcias
de sua diversidade. |

‘Sendo assim, os mineiros nio se classificam como sébrios ou
como baderneiros, poupadores ou esbanjadores, catdlicos ou
depravados. Ndo hé& possibilidade de definigéo Gnica ou
dicotémica. ' Se os artistas despertam desejos e sensagoes
perigosés pafa'os hoﬁens e mulheres gue vivem em Minas no século
XIX, cabe . ao historiaaor abandonar mitos de origem e de

identidade, . fazendo ressurgir "o acontecimento no gue ele pode

3

ter de linico e agudo".
1.14-Memérias

A questdo espacial - ou seja, o deslocamento continuo dos
artistas noémades - instaura a necessidade de se considerar o

carater diferente e as especificidades da memdria desse grupo.

1.idem, ibidem, p. 272.

2.DELEUZE, G.. Proust e Os Signos. Rio de Janeiro: Forense, 1987.
p. 111 a 113. .

3.FOUCAULT, M. op. cit. ,p. 28.
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C processo de construgéoide uma identidade entre esses
saltimbancos coloca-nos diante de uma série de espeéificidades.l
A urdidura de uma memdria coletiva, importante na constituicdo de
uma identid%de, 2 déva—se fragmentariamente, de forma diversa da
gque ocorria entre os habitantes da cidade.

A meméria ndo se constitui em niveis individuais ‘e
estanques. Os homens ndo se lembram sozinhos, a memdéria ndc € um
simpies dado da consciéncia de um sujeito. Ela & constituida
socialﬁentefi coletivamente. As lembrangas vaoc sendo tecidas a
medidé gue %s referéncias de grupos diversos sdo confrontadas,

estejam elas inscritas em  marcos temporais socialmente

instituidos, depoimentos gque se cruzam, convengdes sociais

3

estabelecidas ou espacos construidos e preservados. Isso néao

implica a homogeneidade dessa memdria. Cada membro do grupo tem

;embrangas diversas, pois do conjunto comum de recordagdes, cada
um destacard, com nuances e intensidades diversas, aspectos do
passado. "Cada memdria individual é um ponto de‘vista sobre a
memdria coletiva". Tal perspectiva muda de acordo com o lugar que
o individuo ocupé e esse lugar muda segundo as relagdes gue elé

mantém com outros meios. A memdria coletiva ndo &, entretanto, a

‘soma dessas memérias individuais, tal a diversidade, a

1.Sobre a identidade como categoria histdrica, ver :
THOMPSON, E. P. Tradicidn, Revuelta y Conciencia de (Clase.
Barcelona: Critica, [s.d.]

2.3 memdria & um elemento essencial do que se costuma chamar

identidade, individual ou coletiva (...) A membéria coletiva nédo
& somente uma conguista, & também um instrumento e um objetivo
de podexr".

LE GOFF, J. Meméria. in: Enciclopédia Einaudi. Lisboa:

Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984. V.1, p. 46.

3.HALWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. S#o Paulo: Vértice,
1990.
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heterogeneidade e a diferenga existentes entre elas. Ao mesmo

tempo agudamente Gnica e socialmente constituida, "a rememoracgao

pessoal si#ua—se na encruzilhada das malhas de solidariedades

!
miltiplas, dentreo das quais estamos engajados.

nl -
Nessas séries qué atravessam os individuos, os gquadros
espaciais assumem um importante papel na constituigdo da meméria
e da tradicdo coletiva, em que a estabilidade dos objetos e
edificacdes ' que cercam os membros de grupos sociais & um dado
importante. %S objetos contactados diariamente trazem uma imagem

de permanéncia e estabilidade. Num lar, os méveis, o lugar dos

enfeites e dos objetos sdo intrinsecamente 1ligados & meméria

familiar. Nas relagBes entre as pessoas, esses objetos sdo

redimensionados e enredados em lembrancgas variadas. Durante o

decorrer do tembo em gue uma familig haﬁita_um lar, as mortes, os
hascimentos, casamentos e acqntecimentos diversos transformario e
deixardo marcas no ambiente material-e, por conseguinte, na
memdria familiar ai inscrita.

Nas cidades, as casas, ruas, monumentos, ligrejas e pragas

dar@o parémetros aos habitantes.? A estabilidade espacial e a

‘sedentarizacdo propiciam, pois, o estabelecimento de identidade e

meméria ligadas a objetos e construgdes transmissoras de uma

imagem de permanéncia.

A vida dos grupos de artistas mambembes remetem-nos a

algumas gquestdes acerca da sua memoria e-da construgdo de sua

1.DUVIGNAUD, Jean. Prefécio. In: HALBWACHS, M. op. cit., p. 14.

2.Para um exemplo, ver:
BOSI, Ecléa. Os espagos da memdria. In: Memdria e Sociedade.

S8Ho Paulo: T.A. Queirdz, 1979. p. 355 a 371.
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identidade.

Iniciemos por uma observagio a respeito da memdria familiar.
.Apesar " da existéncia de inGmeras companhias formadas por
fémilias, os elementos das troupes possuiam, em geral, origem
diversificada. Durante os trajetos, muitos elementos desistiam da
vida errante, para se casarem ou se fixarem em‘uma das cidades
visitadas.l Por outro lado, vimos que as companhias cresciam com
adeptos obtidos nesses mesmos pontos de fixagdo temporaria. Em
'alguns casos, havia membros pertencentes a paises deversos, conm
linguas diferentes, como era o caso da Cia de Quadros Vivos, do
gtor americanoc Keller, com a gual fugiu ¢ menino empregado ﬁa
mina de Morre Velho.?2 Nas companhias, as mulheres ndc eram,
necessariamente, esposas ou mdes, os papéis familiares n&o se
definiam convencionalmente, dada a diversidade de: origem dos
membros e das relagdes entre eles,

A perda de relagdes com a terra natal também esvanecia
tracos da membéria dos membros com os grupos familiares e outros
circulos sociais, abandonados em troca da vida ndmade. Mesmo a
cidade - natal, guando visitada, apareéia como um local de
‘passagem.' |

Ao invés de paisagens fixas e construgles permanentes no
espagco de uma localidade, os atores tinham como referéncias

espaciais paisagens em constante mutabilidade: horizontes a serem

alcancados, estradas a serem percorridas. No caso da paisagem

————— T T o ok Al B S S T

1.0 escritor mineiro Jilio Ribeirec, para citar um exemplo, era
filho de um palhage gue abandonou sua companhia para casar-se
com uma moca de Sabard, quando ali realizava espetdculos. Ver
SEIXAS SOBRINHO, J.op. git..

2.Duarte, R. H. op. cit,
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mineira, as montanhas que pareciam cercar 0s habitantes
transformavam-se em contornos dos caminhos por onde os artistas
‘avangavém. Montanhas gque nac os continham, mas apresentavam-se,
aﬁtes, como desafios para os andgrilhos. - .
| O espago dos artistas permanecia instével, mutante, como um
dado sempre a  ser superado, alcangado e. abaﬁdonado, ndo sem
recordagﬁés: lembrangas da receptividade de um piblico, da
agressividade de outro, dos problemas enfrentados, do bom ou mau
tempo, do local em que o circo fora armado ou do teatro cedido as
apresentagdes. Recordagdes midltiplas e fragmentadas, talvez
confundidas na imensiddoc de cidades, plétéias e paisageﬂs
visitadas.

Essa mutagdo constante de espagos, porém, ndo impedia a
posse de objetos materiais, em gue as lembrangas se. inscreviam:
as carrogcas gue transportavam os artistas e @ suas tralhas, os
objetos do espetédculo, os vestudrios, aderegos e até mesmo os
animais. A memorizacdo fazia-se preseﬁte também nos ensaios:
gestos a serem feitos, pequenos trugues de mégica, falas das
comédias e dramas, a ordem dos nﬁmerés, os movimentos dos
"trapezistas ‘e contorcionistas, tudo aprendido minuciosa e
cuidadosamente ac longo de anos e anos, numa repetigao freqliente
e Avida por mais e mais perfeigdo a ser alcangada em cada gesto,
em cada habilidade.

Agqui temos sinals de uma meméfia coletiva diferenéiada
daguela existente entre as populagbes sedentéarias. Hé um viés no
qual a identidade & miltipla e fragmentada pelds varios 1locais
por onde o artista passa, pelas personagens que representa, pelas
diversas emogdes e situagdes que faz desfilér perante a platéia.

Por outro lade, os grupos de artistas némades tém um vrepertédrio
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limitado, 3ja que a prdpria infiiidez os dispensa da_.necessidédé%
de oferecer, a cada dia, um nimero diferente a seu péblico. A6
longo de anos e anos, os artistas se repetem para um_'pﬁblico
#ariédo. :

A meméria Acoletiva presente na vida desses grupos _de.
saltimbancos nioc & mais nem menos decisiva do que a construida e
vivida por populacdes sedentdrias. Também ndo & mais nem menos
mutante. Mas talvez elé explicite melhor, em varios momentos, a
fragmentaéﬁo e a multiplicidade presente nas 1émbrangas’de todos
os .grupos soclais. Nesse sentido, os contatos entre os artistas
nomades e as populagdes sedentdrias traziam as possibilidades de
um rompimento com a tendé&ncia, observada na sociedade mineira
ocitocentista, da cpnstrugéo de uma mineiridade caracterizada pela .
fixagdo, pelo equilibrio, pelo apego ds tradigdes, aos costumes

instituidos e & moral vigente.
&% de % gk

ﬂuﬁ momento de uma movimentagdo intensa 'que busca o
esquadrinhémento da sociedade brasileira do géculo XIX, a
presen¢a dos artistas ndmades instaura linhas de fuga, detona
desejos, fragmenta identidades e oferece caminhos : e
possibilidades imprevisiveis e perigosas.

B&rbaros: ndmades, sem' vinculos sociais fixos, quase
vagabundos. Civilizados: pessoas que viajaram, conheceram vérias
cidades e até mesmo outros paises, elegantes, com poses e vestes

admiradas e invejadas. Assim eram os artistas, nas cidades por

onde passavam: elementos de barbirie e de civilizacéao.
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CIVILIZADORES

P _GL A T T T T G-_a L R

"Il - ne riait pas, le miseré&ble! Il ne pleurait
pas, il ne dansait pas, el ne gesticulait pas, il
1 ne criait pas, il ne chantait aucune chanson, ni
| . gaie, ni lamentable, il n'implorait pas. Il était
- . muet et immobile. Il avait renoncé, il avait
abdigqué. Sa destinée était faite."

Baudelaire (Le Vieux Saltimbangue)

_ "0 homem civilizado trocou uma parcela de suas
- - possibilidades . de felicidade por uma parcela de
seguranga”. ’
Sigmund Freud (0 Mal Estar na
Civilizagdo)
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I-CENAS -
2.1- Atores

o} circo_Sampaio-féi uma das vArias companhias propiciadoras
de inesqueciveis momentos de diversdo ao piblico mineiro, nos
anos 80 do séculc XIX. Entre as varias atra¢6es, destacava-se a
atuacdo brilhante e encantadora de Augusto Duarte, o palhacgo. Mas
além de uma intensa diverséo, a presenga de Duarte despertava,
nas cidades, uma onda de boatos acerca de seu passado. Por toda a
parte, era apontado "como um homem extremamente infeliz, que
abracara a vida circense apds uma terrivel desilusdo. -Rapaz de
rica familia do Rio Grande do Sul, estudante de engenharia,
entrou para o circo, onde "fazia as méis hilariantes e bufas
pantomimas", apés a morte da noiva. Suas.gargalhadaé excitavam a
platéia, levando-a ao delirio. Entretanto, 'fora do palco,
transformava-se em um mog¢o triste, circunspecto e casmurro.
Morreu num asilc para velhos desamparados.l

No caso do palhago Duarte tem-se um bom exemplo de como
mitificava-se a imaqém do circense, - freqlientemente
apresentando-os como seres angustiados, fugitivos de uma dor
dilacérante, oscilantes entre o riso e a lagrima, a gléria‘ e o
total desamparo.

A figura do "clown" associava-se & de um pobre coitado, gue
representava para garantir uma hﬁmilde existéncia. Um poema

publicado num pequeno ‘jornal de Juiz de Fora narra a dor de um

misero histridoc pela morte de sua mde, a quem deixa estendida

1.ALVARENGA, Otavio J. Terra dos Cogueiros- reminiscéncias.
Cogqueiral: {s/n], 1956.
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numa - esteira, enquanto trabalha a fim de obter recursos para o
enterrc. A multiddo aplaudia o palhago, que "gargalhava um fiso
zombeteiro" semelhante "Aas vibragdes da enxada do coveiro e i
. gélida agudez de um estilete de ago."l outro autor, ao relembrar
a infancia numa cidadezinha mineifa, pergunta pelo destino dos
"velhos artistas e palhacgos" que.haviam péssado "como brilhantes
meteoros" pela vida de sua terra e pela primavera de sua vida.?2
Um ser tréagico, 6 palhago simultaneamente vive a ascensioc e
a gqueda, o triunfo e a decadéncia; a admiravel agilidade e a
angustiante paralisia,'a gldéria dos aplausos e o terror_do total
‘esquecimento, numa condensagdo convulsiva de contrdrios. Nesse
cardter ambiguo reside a tragicidade da ¢ondigéo do saltimbanco.
© abandono e a fragilidade parecem encontrar-se vivéncias
presentes .na vida dos diferentes értistas, como literatos,

pintores, misicos e agueles gue agqui focalizamos, os atores de

1.50U0Za JUNIOR, Socares. O Palhago. Didrio da Manhd. Juiz de
Fora(MG), 03-mar-189%1, p. 1. .

2.0LIVEIRA, J. Alves. Histéria de Abaeté.Belo Horizonte: Imprensa
Oficial, 1970. p. 314.

As fantasias construidas em torno da figura do "clown" parecem
ter sido extremamente marcantes entre os homens do séculc XIX.
Vérios artistas, atuantes em diversas 4reas como- literatura,
pintura e teatro, manifestaram, através de suas obras, a
atribuigdo de um cardter trigico aos palhacos e saltimbancos.

: Nessa sensibilidade & condigdo do "clown", presente em poesias,

1 romances e guadros, manifestava-se um sentimento de

identificacdo dos diferentes artistas com a figura carismatica

do circense. ver: '

STAROBINSKI, Jean. Portrait de 1' artiste en saltimbangue.
Paris: Champs Flamarion, 1983.
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teatro.l Avelino Féscolo, artisfa mineiro de teatro e circo nas
décadas de 1870 e 1880, via no ator um escravo da arte,
"estigmatizado e incomp:eendido pela sociedade. Sua gldria fugaz e
"o sonolde éua noite eterna" traziam a marca do esguecimento, em
um Jjazigo :“singelo e desconhecido como o timulo do beduino
errante".?

Um artigo publicado na imprensa ouro-pretana, em 1855,
denunciava o preconceito existente em relagdo aos profissionais
do paléo. éhegava 4 cidade uma companhia de teatro ambulante,
composfa de ’dez atores - entre os quais duas mulheres - due
representavam, cantavam e‘declamavam, sob a diregdo do Sr. Mayer,
de Diamantina. Apds dar és boas vindas aos artistas, o Jjornal
ressaltava a necessidade do fim do "antigo prejuizo que em outros
tempos havia contra a profissdo do ator", pois esse oficio
qompatibilizava-se, nos paises mais cultos da Eurcpa, "com um
caradter sério e honrado". 3 Agui, a censura & discriﬁinagéo dos
atores aparece como um evidente sinal'de sua ﬁersisténcia na
sociedade da época, e ndo deixa de éer, também, um momento de

instituicdo de novas préaticas redimensionadoras da posigdo do

ator na sociedade.

—— Y — —— (i A S ——

1.Baudelaire ' foi um dos que melhor conseguiram expressar o
sentimento quase obsessivo de identificagdo dos artistas com o
palhago. O bufdo aparece cComo uma parddia da vertigem mortal a
que todos os artistas se explem, a medida que esconderiam, sob
a mascara de alegria e os louros do triunfo e dos aplausos,
suas almas desesperadas.

STAROBINSKI, Jean. op. cit., p. 81 a 95.

2 .FOSCOLO, Avelino. O Ator. A Folha Sabarense. Sabara,n. 23, 17-
nov-1889, ano V, p.2.

3.COMPANHIA Dramatica. O Bom Senso. Ouro Preto,n. 348, 24-set-~
1855, p. 2.
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Até entdo, as relagées em torno das atividades teatrais
geravam manifestagdes que, apesar de alguma diversidade e .da

‘existéncia de alguns matizes, caracterizavam-se por uma intensa

rejeigdo ao ator.

2.2-Péarias

Os espeticulos parecem ter sido uma experiéncia comum aos
mineiros, j& no inicio do século XVIII. O Compéndio Narrativo do
Pereérino da América ao narrar a vida na regido das Minas,
criticava a fregliéncia com gue ocorriam espeté&culos.
‘ 0 autor apoiava—se em Platdo para aconselhar "que né&o se
permitissem aos mogos ouvir palavras indecentes, nem misicas
lascivas, nem comédias ou farsas profanas", pois isso oS
conduziria aos vicios.l Assistir.ou representar pegas implicava
pecado grave e passivel de punig¢d@o, como gueria provar o autor ao
descrever o caso de um habitante das Minas do Ouro de Sao Paulo,
"o gual era em extremo inclinado a fazer comédias", e gue, num
dos enséios, comegou a sentir uma dor tdo forte que Mem breves
“horas acabou-se-lhe a vida";
| 0 Ccmpénéio Narrative lembrava ainda Agostinho, o pensador

cristdo, ao ver nas comédias "o meio mais eficaz que pode haver

para corromperem e destruirem o espirito dos mogos". Comparava

1.PEREIRA, Nuno Margques. Compéndio Narrativo do. Peregrino da

pmérica. 6. ed., Rio de Janeiro: Publicagdes da Acadenmia
Brasileira, 1939. v. 1, p. 181.

Platdo foi um dos mais &rduos combatentes de todos os tipos de

espetéculos, que rejeltava por consideré-los indteis e

perversos. Eram cépias distorcidas da realldade, distantes da

Verdade e da Razéao.

PLATEO. A Repiiblica. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1976.
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ainda o teatro a uma “escola de desonestidades, pestilente
oficina de luxtria, lugar de perigosas enfermidades e- forno da
ngilénia".1 Até mesmo as representacodes organizadas nos colégios
jesuitds, a gque o autor faz referéncia, sao condenadas, poi§ para
ali se dirigiam "muitos masca}ados,.negros, mulatos e gente
calaceira e vadia", assim como "muitas mulheres damas".?

Apesar dessa intransigente critica, em uma obra que parece
ter sido muito divulgada entre os meios letrados da Coldénia - e
principalmeﬁte entre o clerc - Varios espetéculds realizavam-se
por ocasido de festividades religiosas. Ha muito os Jjesuitas
utilizavam o teatro com fins didéticos e doutrinarios e ©
incluiam nos programas curriculares, em seus colégios.3

En Minas Gerais, nas festas do calendario littGrgico havia
apresentagdo de pe¢as, e os préprios rituais caracterizavam-se
pela teatralidade. As festas do Triunfo 'Eucaristico , em 1733,
e o ﬁuréo Trono Episcopal, em 1748, sdo exemplos disso. © Triunfo
Eucaristico consistia na transladagdo do pivinissimo Sacramento,
da Igreja de Nossa Senhora do Roséfio para o novo templo da

1.Agostinho sistematizou o anitema aos jogos cénicos em A Cidade

-

de Deus, apontando—o como vespetaculos de infamia, libertinagemn

e vaidades".
AGOSTINHO. A Cidade de Deus. Sio Paulo: Editora das Américas,

1961, livro I, cap. 32.

2 .PEREIRA, N.M. op. cit.., V. II, p- 101 a 110.

3.A adogdo do teatro como veicule de divulgagdo dos ideais
cristdos nao era um atitude nova. Na verdade, © teatro foi
valorizado pela Igreja séculos antes. Ver:’

LE GOFF, Jacques. Profisstes licitas e ilicitas no Ocidente
Medieval. in- Para um Rovo Conceito de Idade Média. Lisboa:
Estampa, 1980, P 93.

GASSNER, John. Mestreg do reatro. S&o Paulo: Perspectiva, 1974.
p. 160 a 162.

LAUAND, Luiz Jean. Educacdo, Teatro e Matemitica Medievais. S5ao
paulo: Ed. USP/Perspectiva, 1986. D. 27 a 45.
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Senhora do Pilar, em Vila Rica. O Aureo Trono Episcopal, com
duré§ao de'vérios dias, saudava a chegada do primeiro bispo de
‘Mariana. Am%as as festividades misturavam, na sua opuléncia e na
ostentacgao ﬂ barroca, elementos sagrados e profanos. “Nelas
realizaram-se espetéculos teatrais. Foram representadas, por
ocasido do Triunfo, as pecas El Secreto a voces, El Principe ou
El nmnagico prodigioso e El1 amo criado, de autoria de Calderdn de
la Barca. Os atores permaneceram anédnimos.l Para o narrador dos
festejos, Vlla Rica tornava-se, com os eventos, "um exemplo de
festividade", & medida gue, "mais que esfera da opuléncia, era
teatro da religiao".2 ‘Aceitava-se o teatro como elemento
'divulgador de ideais cristé&os.

Além dessas atividades, realizadas com o apoio da igreja,
lalgumas autoridades consideravam o teatro, muitas vezes, como
Gtil. Em 1771, El-Rei recomendava,.em alvafé, 6 éstabelecimento
de teatros pﬁblicos, "pois déles resulta a todas as nagdes grande
esplendor", Jj& gque eram "a escola:ondé os poves aprendem as
maximas sds da politica, da moral, do amor da patria, do wvalor,
do zélo e da fidelidade" pecessérias ao servigo dos soberanos. 3

Por +tudo isso, os teatros ndo se afiguravam apenas como

permitidos, mas também necessérios.

1.AVILA, Affonso. Residuos Seiscentistas em Minas - textos do

século do Ourc e projegdes deo mundo barroco. Belo Horizonte:
Centro de Estudos Mineiros, 1967.

2 .MACHADO, Simio Ferreira. Triunfo Eucaristico. In- AVILA,A. OP.
¢cit., p. 183.

3.ALVARA de 1771. citado por AVILA, Affonso. O teatro em Minas
Gerais, século XVII e XVIII. Revista Barrocoe. n.9, p.58,
1977.
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Ndo havia, porém, uma posicdo homogénea por parte das
autoridades, em relagéd ao teatro. Em 1727, o bispo do Rio de
 J§neiro,y D. Guadalupe, con jurisdigéo em Minas, solicitou - ao
Santo Oficio, instrugdes sobre como corrigir os males provocados
por ciganos é judeus que, entre outros escéndalos, realizavam ,
"com grande aparato, comédias e 6peras imoraié". Em 1743, um
outro bispc ameagava de excomunhdo os dque fregiientassem
"comédias, bailes, méscaras, tourocs e entremeses™.l

A diversidade de opinides indica que, apesar da
discordiancia, reconhecia-se que os espetaculos. poderiam servir
para divulgar a fé catblica e os deveres dos sGditos, desde qﬁe
se vigiassem as apresehtagées e os atores. Aqui pode-se perceber

que o teatro sbé seria considerado 1Gtil quando controlado e

retirado da iniciativa de gente t&o desprezada, tal como ciganos

e judeus.

A idéia da construgéo de teatros.pﬁblicos surge no bojo
dessa discussdog. Nas pragas, tornava-se mais dificil a vigiléncia
de queﬁ iria representar e do gue iria ser encenado. Com ©
estimulo aos teatros piblicos desponta também a preocupagdao com o
.cultivo, Ventfe_ as pessoas "de bem" - pertencentes a familias
respeitidveis - do habito de freqlentar os espetaculos. Em 1786, ©
governador Cunha Menezes determinaria ao Senado da Camara que oS
camarotes do teatro pﬁblico.(a Casa dg Opera) fossem repartidos
entre as mais importantes familias da cidade.?

Se as referéncias a respeito dos atores denotam realizarem-

e i SR T S P ——

1.Ambos os exemplos sdo citados por AVILA, A. Teatro..., p. 79. e
96.

2.idem, ibidem, p. 57.
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se os espetdculos de rua , em sua maioria, por judeus e ciganos,
o teatro fixo trazia o negro como ator. Tomds . Antdnio Gonzaga

criticava, ' num tom evidenciador de seu preconceito, as

|

1

representacgdes organizadas pelo Governador, nas quais os ™ "mais
belos dramaé eram estropiados, repetidos por bocas de mulatos"fl_

Varios teatros seriam inaugurados em‘localidades mineiras,
nesses anos: em Vila Rica(1770), S&o Jodo Del Rei(1775),
Paracatu(l?&O) e Sabara(1783). 0 alvard de 1771 atuou no sentido
de incremenéar "o teatro regular em edificios apropriados" com
desestimulo aos tablados .de madeira em praga piblica.?

0 incentive & fixag80 do teatro e & valorizagdo de’' sua

"wtilidade predominou ainda nas primeiras décadas do século XIX.
"As autoridades mantiveram e refor¢aram o estimulo aos teatros

piblicos. £ o que constata o viajante John Mawe, que esteve no

Brasil entre 1809 e 1810, muito bem recebido ao visitar Vila
Rica, guando foi convidado‘para ir ao teatro por duas vezes.
Entusiasmado com a opgdo desse rdivertimento digno de seres
racionais", o europeu ressalta a beleza da decoragido do teatro e
diz que os atores poderiam chegar a ser mesmo "passaveis"™ se o
pablico os estimulasse com algum aplauso. Totalmente dependentes
doc Governador, os atores, constrangidos, s& podiam representar as

pecas indicadas como convenientes por aquela autoridade,

1.GONZAGA, Tom&s Anténio. Cartas Chilenas. In: OLIVEIRA, T.
(ORG) . 830 Paulo: Referéncia, 1972, p. 118.

2.SEIXAS SOBRINHO, José. O teatro em Sabard - da Coldnia a

Repiblica. Belo Horizonte: Bernardo Alvares, 1961. p. 31.

3.MAWE, John. Viagem ao Interior do Brasil (1809-1810). Belo
Horizonte-83o0 Paulo: Itatiaia~Edusp, 1987. p. 178.
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Alguns anos depois, J. . E. . Pohl ta@bém assistiu a
representagdes em Vila Rida._Mais uma vez, a narrati&a'ressalta.a-f"
beleza do edificioude trés andares e guarenta e dois camarotes. A
freqﬁénciq era minima: os. assinantes- dos camarotes  apenas
compareciam aos espetécul&s "para serem agradaveis ao
Governador". Num dia em dque este encontrava-se doente, o
espetidculo simplesmente ’nao ocorreu. A platéia estaria 'sempre
vazia, nao fosse a presenga de soldados da guarda, designados
paré preencher o espacgo.

Os atores eram tratados como servos e criados, controlados e
obedientes -a ordens, como o seriam.um copeiro ou uma arrumadeira.
A dignidade do teatro existia apenas para seus patrocinadores ou
para séus iiustres convidados. Quanto a estes dltimos, ndo se
interessavaﬁ pelas pegas ou pelos atores, mas compareciam
simplesmente em atengdo a autoridade finénciaéora do evento.?

Se a.—mérginalizagéo dos atores persistia, nem por isso
diminuiam as iniciativas de estimule ao teatro, pelas autoridades_
governamentais . No decreﬁo de 28 de maio de 1810, o Principe
Regente D. Jodo VI declarou a absoluta necessidade de se erigir
"um teatro decente" na Capital, dtil & populac¢éoc e "ao maior grau

de levagio e grandeza" da Coldnia. O decreto promovia a captagéo

de recursos financeiros para a construgdo e manutengdo do

—— v A e W A SN S S —— -

1.POHL,J.E.Viagem ao Interior do Brasil (1817-1821).. Rio
Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1951. v. 2, p. 417.

2.Sobre a pritica do patrocinio de apresentagdes teatrais por uma
elite, na qual o ator aparece como um Servo, ver:
SENNETT, Richard. O Declinio do Homem Publico. Sao Paulo:.
Companhia das Letras, 1989. p. 103 e 104. B SRS
DUVIGNAUD, Jean.Sociologia do Comediante. Rio de Janeiro:
Zahar, 1972. p. 62 a 64.

125



edificio.l Na década seguinte,. outros decretos estabeleceriam
planos de loteria para auxiliar nas despesas do teatro. Em 1824,

um incéndio destruiu o edificio e logo foram tomadas providéncias

' para . sua reconstrugio, dado que "os teatros sdo, em todas as

nagdes cultas, protegidos pelbs governos, como estabelecimentos
préprios para dar aos povos licitas recreagdes", despertando Yo
amor da honra e da virtude".? O novo teatro seria‘batizado como o
"Imperial Teatro de S3o Pedro de Alcé&ntara®.

Apesar dessa valorizagdo do teatro como escola de
civilizagéo, o ator aparece numa situagdo de inferioridade. ©
desﬁrezo demonstrado por Tom&s Anténio Gonzaga em relacdo aos
atores negros permaneceu nos discursos do inicio do século XIX.
Freyresé refer-se & mediocridade dos atores mulatos. Nas:
provincias, "onde o mulato serve para tudq" -desde servigos de
alcoviteiro - aos de assassinos de aluguel - é'ele o comediante,

3  saint-Hilaire, ao

"porque o branco -tem vergonha de o ser".
contradrio dos outros viajantes, descreve 0 teatro de Vila Rica
como uma "casa de aparéncia mesgquinha'", mas conta gue, apesar do

cuidado dos atores em pintar o rosto de branco e wermelho, tinham

sua condigdo de mulatos traida pelas maos, cuja cor nado se

———— e it A Sk S L " — - - S

1.COLEGAC das Leis do Brasil. Decreto de 28-05-1810,

2.LEIS do Império do Brasil. Decreto de 26-~08-1824.
Ver, acerca da organizagdo de loterias em beneficio dos
referidos teatros: LEIS do Império do Brasil, Decreto 26-12-
1822; Decreto 07-01-1823; Decretoc 15-09-1824; Decreto 28-~08-

1829.

3.FREYRESS, G.W. op. cit., p. 182.
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lembravam de esconder.l

A participagdo del mulheres. era outro tabu. Os homens
encarnavam, na maioria das vezes, os papéis femininos. Apenas

~"meia dizia de mulhereé de vida. alegre" aceitavam represent:.ar.2
Apesar Ae valorizarem o teatro e o reconhecerem como sinal
de civilizagdo, todos os comentdrios citados, como o de = Tomas
Antdénio Gonzaga ou dos viajantes europeus, lamentavam a condicao
inferior dos atores, que denegria tdo importante arte. Apesar da
inexisténcia de citagdes de Diderot, seus conceitos aproximavam-
se bastante daqueles manifestados pelo filésofo francés em
,relagdo ao teatro. Na sua defesa das artes «cénicas, Diderot
ressaltava a importancia e a urgéncia da transformagdoc do papel
do ator na sociedade. Apesar da utilidade e da beleza da
profissio de comediante e de seu‘papel'de intermediario entre os
poetas e o piblico, suz posigio mantinha-se ' marginal. Diderot
lamentava gue os atores continuassem sendo mal educados,
miserdveis e libertinos. 0 teatro ndo era nunca uma escolha de
VOcagéo;um desejo de ser Gtil & sociedade, assim como se decide
ser um si&bio, um médico ou um escritor. A vaidade, a insoléncia,
‘o citme e a inveja dominavam o meio artistico. A desvalorizacdo
do oficio pela sociedade explicava o fato de que "um come@iante
homem educado e uma atriz mulher honesta" fossem "fendmenos téao

raros".3 A inferioridade gritante dos atores mal se disfargava

T i A —_— e — e ———

1.SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viaqem'pélas provincias do Rio de
Janeirc e Minas Gerais Belo Horizonte-Sdo Paulo: Itatiaia-
Edusp, 1975. p. 73.

2 .FREYRESS, G.W. op. ¢it., p. 177.

3.DIDEROT. Paradoxo sobre o Comediante. In-GUINSBURG (org).A
Filosofia de Diderot. S&ioc Paulo: Cultrix, 1966. p. 198.
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entre as tintas brancas encobridoras dos rostos muldtos.

' Esse momento do teatro seria desprezédo ndo apenas pelos
assistente% da época, mas .também por alguns estudiosos da
atualidade; que se dedicam & discussio sobre o teatro. Ao
refletirem sobre a histéria do teatro no Brasil, citam apenas o
teatro dos jesuitas como Gnica manifestagdo realmente expressiva
até 1838. Galante de Souza divide em dois periodos a trajetéria
do teatro brasileiro. Um primeiro momento estende-se do século
XVI até 1;?8. A partlr dessa data, iniciar-se-~ia a fase do

"teatro nacional”.l Em seu Panorama do Teatro Brasileiro, Sé&bato

Magaldi estuda o teatro de catequese para constatar um "vazio de
' dois séculos" no periodo que se segue. A tinica referéncia a
 manifestag6es teatrais se faz em relagdc d presencga de elencos
dramdticos poftugueses, trazidos ao Brésil_sob o patrocinio da
.Coroa, entre 1813 e 1829. $6 em 1838, com a estréia de Antdnio
José ou O Poeta e A Inguisigdo, de autoria de Domingos Gongalves
de Magalhfes, numa "noite histérica do teatro brasileiro",
haveria o primeiro "encontro da nacionalidade", numa pega de
assunto nacional, escrita por um brasileiro, apresentada por uma
- companhia pbrasileira.? N&o ée pensa , entretanto, nos mulatos -
primeiros componentes do quadro de atores e cujos nomes ‘nunca
apareceram Inos comentdrios sobre suas apresentagdes - como
brasileiros. Se retorndssemos a um periodo mais longinquo, no

caso do teatro para categquese, poderiamos levantar a mesma

1.S0UZA, Galante de. O teatro no Brasil. Rio de Janeiro: MEC-INL,
1960. p. 78 e 167,

2.MAGALDI, S&bato. Panorama do Teatro Brasileiro, Sdo Paulo:
Difel, 1961. p. 25 e 34.
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guestdo gquanto aos indigenas. Ndo que o teatro nacional tenha

"surgido = antes do periodo a gue esses 'autores se referem, mas hé&
que se questionar a prépria nogdo de "teatro nacional". Ndo seria

ela muito mais uma préatica instituida nas tramas voltadas para a

defesa da integridade territorial e para o reforco de uma
identidade naéional, tdo perseguidos no século XIX? |
Entretanto, apesat de 18?8 Ser um marco a partir do qual
desprezam-se 0s espetéculos.anteriormente-encenados e passa-se a
reforgar o ideal nacionalista, ele traz o0s sinais de uma mnudancga

bastante significativa: o surgimento de uma nova imagem do ator.

+

2.3- Idoles

A atriz Luiza Leonardo, membro de uma companhia de teatro
gue se apresentava por todo o Pais, seduziu as platéias mineiras
na década de 80. Nascida em Pernambuco, apresentava-se como uma
pianista de renome internacional, alén de grande atriz. Segundo
um jornal da época, estudava, pensava e verdadeiramente encarnava

seus papéis. O artigo questionava o preconceito contra o ator,

“um  homem que dignamente luta pela vida, um homem gque trabalha,

gque 1é&, que estuda e gue pensa'. Citava-se o desprezo pelo ‘ator
como o grande obstéculé ao desenvolvimento do teatro brasiléiro.l

O nome de Luiza Leonardo aparecia como um podercso argumento
no combéte 4 1imagem do ator vulgar e marginal. Segundo os

jornais, possuia uma fina e esmerada educagido, "bebida, em parte,

na Europa", Distinta, eloquente, talentosa para‘o desenho e para

—————— —— " — = o ALk S — ——

1.FOLHETIM. Unido Postal. Ouro Preto(MG),n.4, 27-jun-1887, ano 1,
p. 1.
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a misica, premiada ‘em Paris, "“onde fofa entusiasmaticamente
aplaudida pelo ihgente maestro, o grande Rubinstein, proclamado
atualmente ;o primeiro pianista de nossos diés“. Sempre bem
recebida ni Franga , "no antigo Portugal ndc negaram=-lhe encémios
os jornais de maior monta".l

Isménia dos Santos, outra atriz a impressionar profundamente
os espectadores, visitou Minas nas dltimas dé&cadas do século
passado. Sua atuacdo em A Doida de Montmayour, de autoria de
Boufgeois é Masson, fol amplamente elogiada e admirada. Nessa
peca, uma &ulher louca via-se 8s voltas com os sentimentos
maternais. Recuperava a -razdoc, em certo momento da trama,
.enternecida pela filha. Entretanto, ao vé-la ameagada-de morte,
‘enléuquecia hovamente, soltando gargalhadas nervosas = e
‘estridentes que se afiguravam como o climax da atuagdo, A atriz,
“"conhecedora dos segredos da arte, correta e conscienciosa",
apresentava-se de forma tdo expressiva e comovente a ponto de
tornar impossivel a indiferenga e a insensibilidade do mais frio
espezc:tar.im:.'2

Os elogios destacavam a competéncia da atriz, sempre
elogiada como possuidora de. um talento especial, dedicada & sua
‘profissao, dona de éuperiores aptiddes intelectuais que lhe
permitiam  interpretar dificeis papéis. Diante da "atriz

inteligente e conhecedora das exigéncias do palco", a platéia

o —— A ——— —————— -

'1.A CHRYSALIDA. Ouro Preto(MG), n.11, 30-jun-1887, ano 1, p. 2.

2.ESTEVES, Albino. O theatro em Juiz de Fora=- apontamentos. Juiz
‘ de Fora: Pharol, 1910. p. 114.
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irrompia em entusidsticos aplausos, numa intensﬁ emogéio.1

A veneragdo a . alguns idolos_ elevava-os a ‘uma posi¢éo
superior: eram cultos, inteligentes,. elegantes, _ finos,
‘preparados. A companhia do ator Maggi .foi comparada, pelos
jornais, gquando de sua visiia 5 Minaé, a uma constelacdo "no céu
infinito da arte", na qual cada estreia ‘possuia um brilho
especial, Gnico e inigualével“.2 Mereceu vivaé; aplausos, elogios
da critica e até poemaé de moradores ae Ouro Preto, recitados
antes dos espetéculos.‘ Numa das poesias, o -autor . Maia Filho
afirmava sua incapacidade em decantar o alto génio do ator Andrea
Maggi, dominador das almas, arrancando- palmas sinceras e
deSpertahdo infinita admiragéo;3

.As étuagées de Andrea-Maggi desendadeéram intensas emogbes.’
Ressaltava-se a mindcia na preparagio dbs'papéis, o estudo de
cada um, © resultado perfeito. Em imﬁorténtes bersénagéns "muito
diferehtesr‘eﬁtre si", como os de Félipe Derbley, Otelo, Hamlet,
Rei Lear, Kean, Conrado e tantos outfos, Maégi oferecia "a mais
perfeita é, digamos, ideal-interpréta¢éo".4 Em Fedora, de V.
Sardou, fazia-se admirédvel no papel de Ipanoff,- "absolutamente

correto, sabendo dar a cada frase, a cada_  palavra e a cada

incidente dramitico a acentua¢do da idéia correpondente e da agdo

—— ———————— e A ———— ———— T

1.GAZETA do Theatro. 0 Aspirante. Ouro Preto, 03-jun-1894, ano I,
p. 4 e 5.

2.THEATRO. O Movimento. Ouro Preto, n. 262, 22-ago-18%81, ano ITI,
C p. 1. |
3.THEATRO. Movimento. Ouro Preto,n. 263, 23-ago-1891, ano II,
p. 2. '

4 .THEATRO. O Movimento. Ouro Preto, n.261, 2l-ago-1891, ano II,
p. 1. |
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que lhe é prépria". Apresentava-se como um homem ‘notével ao
recitar, ao entrar, ap estar, éo sai;..Espirito sutii; sabia "os
segredos das gradagdes", acompanhando admiravelmente "a evolugédo
fisica dp, pensamento dramatico, peréorrendo a escala do
sentimento, sem falhar nota aiguma“; Segundo os comentaristas,
nunca © povo ouro-pretano demonstrara tanto entusiasmo pelo
teatro.! 0 ator era o génio, potente no dominio de seus gestos,
seu tom de voz, sua memdria, seu olhar. A platéia, magnetizada,
assistia ao desempenho do seu grande idolo.

Furtado Coelho também deixou "lembrangas inextinguiveis"™ na
memaria dos gue o aplaudiram em dramas como Antony, de A. Dumas,
A Morgaainha de Val Flor, de Paulc Pinheiro Chagas e © Remorseo
Vivo; Pbrtugués, impressidnava com a "formosa harmonia que seus
labios davam & dicgdo portuguesa". Em sua atuagfio, parecia captar
a sensibilidade e os desejos dos éssisténtes: a palavra
liberdade, por exemplo, ao ser por ele pronunciada "poderia
evocar todas as lutas travadas para a’ conquista desse ideal
humano". A.critica mineira aﬁontava—b como um dos melhores atores
a se apresentar nos palcos braéileiros, sendo excedido apenas
pelo lendario Jodo Caetano.?2

.Esse iltimo nome surgia como um ponto ae referéncia para
todos os amantes do teatro, incluindo aqueles que viviam
distantes dos meios culturais.da Corte. A fama e os desempenhos
de Jcao Caetano e seus companheiros de pélco, como Ludovina, e o

cémico Martinho, divulgavam-se através da leitura dos jornais da

1.THEATRC. © Movimente. Ouro Preto, n.253, 05-ago-1891, ano II,
p. 3.

2.ESTEVES, Albino. op. cit., p. 24.
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Corte e mesmo de algumas reféréncias feitas em periédicos
mineirosA que aproveitavam parcial ou completamente artigos de
. critica teatral. Apesar do pequeno nimero de assinantes, das
dificﬁldades e da demora no recebimento desses jornais -
tranportados em lombo de burros - as noticias acerca de Joéo'
Caetano se espalhavam geherosamente, reforcando os mitos envoltos
em sua figura.l

Seu lestilo de repfesentagao e suas idéias sobre o teatro -
divulgadasf em seus livros - serviam de paréﬁetro a aﬁores e
criticos de todo o.Pais. Em Ouro Preto, na década de 70, um
critico,  insatisfeiro com a atuagio de alguns atores,
aconselhava-os a lerem com minuciosa atengéo as LigOes
Dramiticas, da autoria de Joio Caetano.?

Todos esses atores aparecem numa situagdc muito distante dos
perseguidos ciganoé e judeus ligados ao teatro no século XVIII e
dos té&o deépfezados mulatos que se apresentavam anonimamente e
sem henhum preparo, muitas vezes encarnando papéis femininos.
Anuncia?am~se, com ~ destagque, nomes como os de Luiza Leonardo,
Isménia dos Santos, Furtado Coelho e tantog outros, cuja
biogréfia, conhecida e sempre apresentada nos. seus mais lendirios
acontecimentos, trazia os indicios de uma esmerada educaciao,
cultura e fineéa. "Longe de serem servos ou criados de sua
platéia, apéreciam como agentgé civilizadores.

Pode ser tomada como marco dessa mudanga de posigédo uma

1.idem, ibidem, p. 21.

2.THEATRO. Didrio de Minas. Ouro Preto, n.208, l14-fev-1874, ano
I,p. 2 e 3.
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data ligada ao nome do préprioc Jodo Caetano, exemplo gritante do

novo ator idolatrado pelo piblico. O ano de 1838 aparece como uma

‘das mais importantes datas da histéria do teatro no Brasil,

muitas vezes apontado como momento de surgimento de um “teatro

-

nacional". Subiram & cena do Teatro Constitucional Fluminense,
antigo Teatro de S&c Pedro de Alc8ntara, representadas por Jodo
Caetanoc e sua companhia, as pecas Antdnio José ou o Poeta e a
Inquisigdec de Gongalves de Magalhies e O Juiz de Paz na Roga,
comédia de Martins Pena. Pelo seu desempenho, Jodo Caetano
recebeu sﬁa primeira consagrag¢do plblica: uma medalha de ouro

1

onde se 1lia "ao Talma do Brasil - a fama - a gléria".! Desde

1833, formou uma companhia braéileira, visando criar condigdes
para .1ibertar o teatro brasileiro da dependéncia de companhias -
estrangeiras. Em 1837, publicou as Reflexdes Dramadticas para useo
dos candidatos gue se dedicam & cena, aésinaﬁdo_como "primeiro
gala e Caputf da Companhia Nacional do Teatro Constitucional
Fluminense".?2 Nesses eventos, Jodo Caeténo emergia comoc uma
celebridadé nacional. Em meados do século XIX, sua figura
polémica e cérismétiga projetou-b como um verdadeiro idolo.

As. performances desse ator levaram as platéias a um

. — —— - ——————

l.Referéncia ao ator francés Francois-Joseph Talma, introdutor de
um estilo moderno e realista de interpretagao, na polémica e
histérica nomtagem de Carlos IX, em novembro de 1889, em Paris.
Consultar: ‘ :
GIOVANNI, C. Revolugdo Francesa e Teatro. Revista Brasileira de
Histéria. n. 20. S3o Paulo: Marco Zero/CNPg/FAPESP, 1990, p.
81 e seguintes. ‘
RIBEIRO, Renato Janine. O entusiasmo, o teatro e a Revolugdo.
In: NOVAES, A.(org) Tempo e Histédria. S3oco Paulo: Companhia
das Letras, 1992, p. 312 e seguintes.

2.PRADO, Décio de Almeida. Jode Caetano. Sdo Paulo: Perspectiva,
1972. p. 21.
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verdadeiro eéxtase e foram motivo de uma série de histdrias quase
lendSrias. As pecgas ndo eram exclusivamente nacicnais. Faziam
'grande éucesso as livrés adaptagdes dé obras de Shakespeare de
autoria de Jean-Frangois Ducis e os melodramas franceses.

Torna-se evidente a transformagcdo da atitude da platéia para
com o ator. Ao contririo de um andnimo, que sequér recebe palmas,
mero criado, agui o ator tem seu nome destacado nas propagandas.
Nio se vai ao teatro para agradar as autoridades patrocinadoras
ou ﬁara ouvir a declamagdoc de uma. obra dramiatica preferida.
Também o ator e seu desempenho motivam a presenga do pGblico.
goaquim Nabuco afirmaria, anos mais tarQe, que Jodo Caetano sabié
expressar, no palco, "os grande instintos do homem" e, por isso,
"a impressdo que causava era magnética, um como que eflGvio da
prdépria pessoa'. Ao descrevé-lo, ressaltava "a majestade do
porte, a beleza mascula e sombria do rosto, a gravidade natural
dos movimentos , a .extensa sonoridade da voz, o brilhe elétrico
do olhar".l A presenga do ator estremece os sentidos do
espectadbr, domina~o, apaixona-o. 0 apelo a emogdo inscrevia-se
nos cenérios, nos figurinos e nha sonoplastia. Marchas e rufar de
tambores serviam de fundo musical a dramas militares. As entradas
e saidas dos atores acompanhavam-se de determinada misica
correspondente & personagem gue representavam. Cada espetaculo
possuia cenario e Vestuério‘condizentes com a época e local da

trama. Tudo concorria para gue fossem atingidos, "a um s6 tempo,

1.NABUCO, Joaquim. citado por MAGALDI, S. op. cit. p. 65.
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coragao, olhos e ouvidos".l

Nesse novo ambiente, Jodo Caetanc se imortalizaria em alguns
. desempenhos marcantes, com o de louco em L'Eclat de Rire (A
Gargalhada), de Jacqués Arago. -0 ator visitou hospitais para
observar o comportamento de doentes mentais, além de consultar um
médico e apresentar-lhe o riso aprendido. A gargélhada de sua
personagem André, um rapaz mentalmente perturbado, deveria ser
um dos pontos altos da trama. As descrigbes da época marcam a
impressdo causada. Um critico afirmava que, apés a queda do pano,
ainda se ouviam suas gérgalhadas a caminho do camarim. 0 médico
do teatro chegéva a sangra-lo algumas noites, com o© infuito de
evitar um "insulto cerebral". Outro depoimento narra sua
interpretagio de forma fantdstica: os dabelos ericavam-se, o0s
misculos da face se contraiam, os‘olhos'se reviravam nas bdrbitas,
as sombrancelhas se enrugavam € O CoOrpo tremia nuna comogao
nervosa, até que ecoasse, “convulsa e horrivelmente, a gargalhada

fatal".?

Esse hovo ator recebeu, durante os anos brilhantes de sua

1.PRADO, D.A. g. eit,, p. 75.
C destaque aos cuidados com cendrio e vestudrio contrasta com o

teatro em décadas anteriores. Saint-Hilaire havia notado, em-
1818, que os atores nidoc tinham a minima idéia de indumentéria
e, em pegas da histéria grega, os personagens vestiam-se &
turca e as heroinas & francesa. :

SAINT-HILAIRE, A. op. git., p. 73.

A 1ntrodugao da exigéncia de coeréncia entre os vestuérios,
cendrios e situagdes encenadas deu-se primelramente na Francga,
em pleno periodo revolu010narlo, guando o teatro transformou-se
num local de intensa vivéncia e inflamados debates politicos.
GIOVANNI, Claudio. op. cit., p. 93.

Para uma andlise do predominio dessa tendéncia ao longo do
séculoc XIX, ver:

SENNETT, Richard. op. ecit., p. 218-221.

2.citado por PRADO, D.A. op. cit., p. 99.
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carreira, os “quais - compreendem as décadés de 30, 40 e 50,
alguns estimulos do governo. Na década de 30 & consagrado como um
" deus do teatro brasileiro. Em 1842, assina contr;to com o Governo
da Provincié do Rio de Janeiro, garanﬁindo—lhe um subsidio, para
representagdes em Niterdi, durante doze anos. Em 1847, a Camara
dos Deputados vota, sem discussdo e em regime de urgéncia, um
auxilio mensél de dois contos de réis por um periodo de seis

-

anos. Em 1850, & aprovado um projeto atribuindo a Jodo Caetano a
' !
diregdo do  elenco dramidtico do Teatro de S&o Pedro, com

exclusividadé, nada pagando pelo uso do teatro e seus cendrios,
além de continuar recebgndo a cota mensal. Em 1853, essa. cota
'serd aumentada para trés coﬁtos de réis e, em 1858, para quatro
.confos de réis. Uma condigdo: a cada ano, trés novas pegas, de
autores brasileiros e aprovadas pelo Conservatdrio Dramatico,
deveriam ser representadas pelo "gala".

0 apoio do governo mantém a tendéncia notada desde fins do
século XVIII, da valorizagdo do ator como talento individual, e
outro fator apresenta-se como inédito: a sua profissionalizacio.

Tal aspecto também.encontra em Jodo Caetano um bom exemplo.
Marcado por uma formagdo autodidata - que o levaria a assumir
formas de representa¢doc dramdtica das quais se arrependeria mais
tarde - foi um dos maiores defensores da profissionalizagdo do
ator. Em 1857, montou o projeto da Escola Dramatica, gque previa a
formagdo adegquada de candidatos, de ambos os sexos, A& carreira
dramdtica. Estimulos .como auxilio financeiro e preferéncia na
contratagdo no teatro de S3o Pedro entusiasmariam os alunos. A
Guarda Nacional dispensaria os atores do recrutamento. Cursocs

diversificados apontavam para a formagdo de atores cultos, ben
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preparados fisica e intelectualmente, Em Gramitica Portuguesa,

estudar-se-ia prontncia, gramdtica e literatura dramatica. A

" Histéria abgangeria os periodos antigo, medieval e moderno, com

: L P . '
destaque especial para a histéria patria, que instrumentalizaria

os atores na situagdo adequada dos periodos histéricos das pecgas.

Em Declamagdo, preparar-se-ia para a representagdo, em prosa e

verso, dos géneros trigico, dramiatico e cémico, além das mimicas

de afetos e paixdes. Por iltimo, em Esgrima, os alunos
) \ |
adestrar-se~iam no manejo das armas - O gue nos faz pensar nas

cenas de capa; e espada dos melodramas .t

A releviancia dada & profissionaliza¢do do ator aparece em

outros discursos da época. Poucos anos depois, nas suas paginas

de critica teatral no Didrio do Rio de Janeiro, Machado de Assis

insiste na importéncia da sobrevivéncia do teatro brasileiro,
possivel apenas com a criagdo de um teatro-escola criado pelo
Estado, "onde as musas achem terreno digno delas, e gue possa

2 Destaca-se

servir como reforma necessaria ao qosﬁo piblico".
agqui a épresentagéo do ator como agente divulgador da
civilizagao, devendo estar bem preparado para tanto.

Um dos fatores sinalizadores da glorifica¢§o do artista como
égente de civilizacdo & sua vivéncia cosmopolita. Conhecedor de
outras terras, outras culturas, outros costumes, o} ator

veiculava modas, linguajares, penteados e opinides. Os proéprios

atores se apresentavam assim. E o caso da companhia dirigida por

———————— T . — . —— ——

1.ver a integra do projeto em PRADO, D.A. op. cit.

é.ASSIS, Machado de. O teatro nacional (0 Didriec do Rio de
Janeiro, 13-02-1866). In- Critica Teatral.Rio de Janeiro:
W.M. Jackson Inc. Editores, 1970.
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E.W. Sawyer, gque chegou a Ouro Préto em-1873, ressaltando b fato
de seus atores terem tido a "honra de serem chamados diante da
‘rainha Vitéria, dos Imperadores da Franga, da Austria- e da
'Prﬁssi& e de todas as Rﬁésias,.do rei de Portugal e, ultimamente,
_ ; : >
de S.M. o sr. Pedro II, Imperador do Brasil.l A enumeracido das
pessoas ilustres gque haviam assistido ao espetdculo, e .dos
lugares distantes pelos quais os atores haviam viajado constava
comumente dos anincios dos espeticulos nos jornais. Através desse
tipo de prapaganda, os atores certamente visavam impressionar o
piblico, que teria em mente, ao assistir a apresentagaoc, 0 nome
de assistentes tdo especiais como o de rainhas e imperadores de
varios paises da Europa -raqui identificada como o locus das
na¢des civilizadas.

De servo a astro, de padria a civilizado e civilizador, o
ator assumiu; no decorrer do século XIX, um papel muito especial
na sociedadé.. Além‘de um novo status da arte de representar,
calcado nos ideais de um.ator_talentoso.e preparado para o palco,
as relaéées.desse ator com a sociedade também se configuraram a

partir de novos parametros.

II-NACIONALIZACOES

2.4~Palcos Civilizadores

Em 1832, a Ordem de Saoc Franscisco alugou uma casa ao Sr.
José Venadncio de Assungdo Costa, em Sao Jodo Del Rei, para a

fundagdo de um teatro que servisse nio apenas "de deleite ao

v ——— " — i o ik A L ——— - ——

1.DIARIO de Minas. Ouro Preto(MG). 29-04-1873, n. 67, p. 4.
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pﬁblico, mas ainda de instrugdo ao mesmo".l As comédias, dramas,
farsas e pegas teatrais ndo poderiam conter qualgquer ofensa &
.moral, educando os espectadores & medida que os entretivesse.
Mesmo antes dg inaugurégéo deste teatro, em 1833, Sao Jodo del
Rei cultivava os espetaculos. Em 1830, hd noticias de véarias
representagdes, em palcos improvisados, como a de O 2Anel de
Ferro, drama de propaganda constitucionalista, cujo autor
assinava sob © pseudéniﬁo de Areires. Jornais da época elogiavam
o cérater moral da peca, afirmando ser o teatro deste tipo "a
melhor escola dos bons costumes e civilizagdo dos povos", por
exaltar as virtudes e abater os vicios".2

0 tom dessas falas repetiu-se com insisténcia, durante todo
o sécule XIX, em comentarios sobre o: teatro, nos gquais a
atribuicdoc de um papel pedagégico ao teatro é ffeqﬁente. No
primeiro dia do ano de 1860, um jornal de Campaﬁha apresenta ©
teatro como uma das mals prementes necessidades das sociedades
modernas: regulava "a decadéncia, o nascimento e o florescimento
da literatura de um povo", sendo um‘local privilegiado para o
~aprendizado das severas ligées da moral. O artigo lamentava a
interrupcdo da construgdo de um edificio para o teatreo na cidade,
esperaﬁga de uma "Gtil divers&o" para uma povoagdo central, onde

eram guase inacessiveis os divertimentos das cidades maritimas. -

1.CINTRA, Sebastiio de Oliveira. Efemérides de Sdo Jodo del Rei,

Juiz de Fora: Sociedade Propagadora Esdeva, 1967. p. 128/252.

2.GUERRA, Anténio. Pequena Histéria de Teatro, Circo, Misica e
variedades em Sido Jodo del Rei (1717-1967). Juiz de Fora:
Sociedade Propagadora Esdeva/Lar Catdélico, 1969. p. 24 e 25.

3.THEATRO. sul de Minas. Campanha(MG), n. 24, 01-jan-1860, ano

[0}
1" p. 2.
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Saudava-se a construgdo de edificios- espe;ificos' para o
funcionamento de teatros como um importante iﬂdicador do grau . de
_:civiliz;géo das localidades. Em‘Moﬁtes_Claros, um artigo de
‘jornal comemcrava ‘a 'idéia: ©0 teatro concorreria para o
desénvolvimenfo do ‘"sentimento inato de sociabilidade entre o
povo, co;rigindo 0os ridiculos sociais". Uma citacgao em latim
acompanhava o comentédrio, para um togue refinado: ridendo, mores
hominum castigantur.l Qutras cidades gabavam-se de seu alto grau
de civilizacdo, & medida que se mostravam capazes de valorizar o
teatro e receber companhias de maior projecdo. E o caso ilustrado
por um Jjornal de Ouro Preto, ao destacar "as diversdes hoje
procuradas pelos povos civilizadores", mostrando como os
ouropretanos vinham tratando com carinho uma troupe de variedades
ali presente: os espetaculos andavam "repletos da melhor gente
da sociedade".? J& no final do século, o editorial de um
periddico de Ouro Fino indicava o progresso da cidade. Iniciava-
se a imigrag8o, a Camara e a Cadeia funcionavam em elegantes
edificiés, a limpeza da cidade era exemplar, a via férrea e a
canalizagcdo da &gua potdvel expandiam-se, o© comércio crescia
.ativaﬁenté, é ~populagéo. aumentava e a instrugdo pablica se
aprimorava. Uma lacuna contrariava todos esses indicadores de

civilizacgdo pois, "apesar de tudo isso", Ouro Fino nfo possuia um

1.THEATRO. Correio do Norte . Montes Claros(MG), n. 8, 13-abr-
1884, ano 1, p. 3. :
A frase latina pode ser traduzida da seguinte forma: ‘'rindo,
castigam-se os costumes dos homens". Agradego ao Professor
Daniel Valle Ribeiro, do Departamento de Histdria da UFMG pela

traducgao.

2.THEATRO. O Diabinho. Ouro Preto(MG), n. 7, 24-ago-1888, ano 5,
p. 1 e 2.
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teatro. Apelavg—se para gque a Camara tomassé a iniciativa de tal
empfeendimento, dada a sua cbrigagdo de “educar os éeus
‘adminisérados“. Como "“escola _vival de costumes", o teatro
:estimularia o povo de Ouro Fino "a detestar o vicio e a amar e a
praticar a virtude".l
Em _Sabaré, o pano de boca do teatro trazia inscrito o
pequeno verso Maqui é& a casa da virtude, onde se vé& punido o
cfime rude”. A pintura desse pano, feita por George Grimm, em
1835, trazia as imégens da cidade naquela época.2 Outro teatro a
receber um pano de boca no gual se inscrevia a concepgic das
,artes cénicas como civilizadoras era o Santa Isabel, em
Diamantina, pintado em 1841 por Estanislau Anténio de Miranda.
Numa tentativa de unir a sociedade mineira as grandes
civilizagdes da humanidade, o piﬁtor fez‘uma adaptacdoc da figura
mitoldgica do Tibre para simbolizar o Jequitinhonha. .. Dois
anjinhos é cercam, um deles coroando-a e © outro trazendo um
almocrafe e uma bateia nas mdos. Num segundo plano, as armas
imperiais brasileiras aparecem numa coluna de estilo romano,
ladeadas por Clio, musa da Histdéria, e Minerva, deusa guerreira.
‘Clio traz seﬁsrensinamentos em um livro aberto, onde se 1&: I''se
segues’ o©0s meus ditames majestosos, teus feitos serao justps e

gloriosos". Minerva aparece com sua langa tombada aos pés da

1.ASSUMPTO da Semana. Gazeta de Ouro fino. Ouro Fino(MG), n. 219,
04-out=-18%6, ano 5, p. 1.

2.SEIXAS SOBRINHO, José. op. cit.. p. 144.
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ciéncia. Destaca-se ainda o emblema das Belas Artes.? A seus
obsérvadores do século XIX, a pintura levava a imagem do teatro
'civilizédor,‘.divulgador da histéria‘e suas ligdes, em gque se
_abandonava a guerra en brol do saber. Arte; ciéncia e civilizacdo
se interligavém.

A valorizagéo do teatro coincide com a construgdo de novas
imagens criadoras de uma histéria capaz de resgata-lo dos
repetidos ataques estigmatizadores. Multiplicavam—se, assim, as
referéncias a histdéria das origens do teatro, ilustrativas da
freqgiiéncia das representacgdes em sociedades brilhantes, taﬁto em
épocas passadas, como no préprio século XIX. Um dos verbetes da
Encyclopédia Popular, dedicado especialmente aos espetaculos,
descrevia os teatros antigos em pormenores: sua arquitetura, a
organizagio das apresentagdes e seu lugar na vida das cidades
classicas. Acompanhando a histéria do teatro através dos tempos,
chega-se ao século XIX, com uma descrigdo dos principais teatros
da época, tipos de pecas, autores mails destacados, etc.,
incluindo—se,' por 1ltimo, o Brasil, seus principais atores,
autores e os mais importantes teatros do Pals e da Provincia de
‘Minas.2 A buséa_de uma origem visava legitimar o uso pedagégico e
civilizador do teatro, como se tal caracteristica fossg uma

verdade nem sempre percebida e, por isso, nem sampre

desenvolvida. Podemos acompanhar o exemplo de um jornal de Ouro

1.HESSEL, L. & RAEDERS, G. O Teatro no Brasil sob D. Pedro II.
Porto Alegre: UFRGS, 1979. p. 185.
0 pano de boca encontra-se conservado no Museu do Diamante, em
Diamantina.

2.VEIGA, Bernardo Saturnino. (org) Encyclopédia Popular: leituras
iteis. Campanha: Typografia do Monitor Sul Mineiro, 1879. p.
678 e seguintes.
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Preto que organizou, na década de 1870, uma coluna exclusiva
sobée histéria do teatro. Alil mostrava-sé como o teatro nascera
em uma da; mais fascinantes civilizagdes - a Grécia Antiga. A
:
paixdo dos gregos pelo teatro levava-os a consumir dias inteiros
nessas atividades, seﬁdo supervalorizadas as construgdes para
tais fins. Descreve~se a arquitetura do teatro com minfGcia: a
dispbsigéo do palco e do pablico, a capacidade das argquibancadas,
etc. Os tempos dureos de Roma também sdo relembrados como época
en qﬁe o teatro alcangou elevada e digna sofisticagdo. Um dos
seus grandes Imperadores, Augusto, "era muito afeigoado ao
teatro, chegando a escrever pantomimas" e a estabelecer
v?regulamentos a serem rigorosamente cumpridos, garantindo a

1 Estamos longé,

‘moralidade e a organizagdo dos espeticulos".
agui, das deécrigées de um teatro_roméno cruel e pervertido.
ﬁecupera—se um momento memo;ével de uma grande civilizac&o, em
seu maximo esplendor, a era de Augusto,-muitas vezes citado como
"o novo Enéias".

Se os jornais, os criticos e os cuidados que passam a cercar
os edificios construidbs_para o teatro resgatavam o seu valor,
as pegas apresentadas na époéa nio se mostravam menos incisivas.
En Minas, as noticias da encenagdo de pecgas de autores
nacionalmenté reconhecidos, como Gongalves de Magalhdes, Martins

Pena e José de Alencar mostram a freqiiéncia e a familiariedade

do plblico com a literatura dramdtica de’ autores brasileiros.

'1.THEATRO. Didrio de Minas. Ouro Preto (MG), n.632,08-maio-1876,

ano 3, p. 3.
ANTIGUIDADE dos Theatros. Didrio de Minas. Ouro Preto, n. 810,

26-abr-1877, ano 3, p.3.
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Tais obras fraziam_inscritas, em suas tramas e diflogos, as novas
ideéias sobre o teatro, inténsamente debatidas " nos meios
intelectuais da época. |
0 drama Antdnio José ou © poeta e a'Inquisiqio, de autoria

de Gongal&es de Magalhées, cﬁjé representagio em 1838. por Jodo
Caetano transformou~se em marco lenddrio, abordava um assunto
nacional, exposto de forma simples e enérgica. No prefdcio, o
autor afirmava acreditar merecer a estima do plblico & medida que
néo.ofendesse a moral e "utilizasse seu talento para despertar os
nobres e belos sentimentos d'alma".l A trama da.pega nac deixa
dGvidas quanto as intengdes moralizadoras do autor, reforgadas
pela precocupacdo de ser direto e de facil compreensdo. Uma fala
de Hariéna, atriz e amada de Anténio José, destacava o caréter.
salutar do teatro, comparadc a um remédio da alma. Mostrando as
injustigcas - "a inocéncia perseguida, um pai sem coragdo, um
filho ingrhto; uma esposa infiel, um rei tirano, um magistrado
gue a Justiga vende" - o teatro emocionava a platéia fazendo-a
envergonhaf—se de seus prépfios crimes e inclinar-se aos nobres
sentimentos; Antﬁniq Jogsé, um exémplo de patrioctismo, luta contra
a intolerdncia e arbitrariedade da autoridadg local corrompida e
injusta. Num -momento em que "toda - a nagdo estd corrupta,
embebida no crime e espezinhada por homens viciosos, gquem se
afouta a seguir Va virtude, muito sofre". Criticando a
arbitrariedade das autoridades locais em pleno periodo Regencial
- guando a descentralizagdo & a mais marcante caracteristica dés

instituicdes politicas - Gongalves de Magalhies difunde ideais de

1.citado por MAGALDI, Sabato. op. cit.. p. 38.
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nacionalismo e honestidade , aporitando para o p?edominio da razao
como grande saida. Ante a irracionalidade dés paixdes
individuais, a razdo valorizadora das grandes e verdadeiras
. causas - entre elas a Nagdo - & algo a ser cultivado.l No final,
a morte de Antdnio José na fogﬁeira éssume um cardter socratico.
A dor da morte ndo o faz tremer, pois sabe gue seus valores nao
morreriam. Antes, oferece sua alma como "um aroma pure do
sacrificio & Eternidade".

Através de outro pefsonagem, um Conde dedicado & literatura,
Gongglves de Magalhdes afirmava~se como um poeta a servico da
patria e da gléria, preocupado em “éeixar iteis escritos®,?

Dos autores nacionais, Martins Pena foi talvez aquele a
cujas obras mals assistiu o piblico mineiro. A sua intengdo de
construir um teatro nacional e moralizador,.encontra—se kastante
explicita na sua preocupagido de retratar é época, os costumes, o
linguajér e ﬁs institui¢des. A familia constituia um de seus
principaisl temas, com o atague aoc pai e & md3e tiranicos e a
defesa de um novo tipo de educagao para.os jovens -e de um novo
modelc de sexualidade. Através do riso, Martins Pena tragava um
quadro da sociedade brasileira, apresentado como seu reflexo
fiel, ‘apontandb—se 0s problemas e sugerindo-se solugdes. No
drama, a inten¢3c nio & menos explicita: em seu prefacio a Leonor

1.A simpatia de Gong¢alves de Magalhdes pelos ideais de um Estado
burocratizado e racicnalmente organizado- pode ser constatada em
seu texto sobre a Balaiada, premiado em is48 pelo 1IHGB. ver
GONCALVES DE MAGALHAES, Domingos. Memdria Histdrica e
Documentada da Revolugdo da Provincia do Maranhdo desde 1839
até 1840. Noveos Estudos CEBRAP. n. 23, p. 14-66, mar 1989,

2.GONGALVES DE MAGALHAES, Domingos. Anténio José ou O Poeta e A
Inquisiciio. Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro, 1972.

p.7, 29, 32.
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Teles, Martins Pena afirmava gue, ao "pintar o melhor possivel o
.estado da época", apresentava vArias fligées morais": Dona Leonor
- Teles castigada por sua infideljdade e . ambigcdo, D. Fernando
sofrendo pela sua fréqueza e: inconsténcia e Andeiro -morto
violentamente por cobigar indevidamente o trono. Conclui-se que o
autor pretendia exaltar a fidelidade, a consténcia e a obediéncia
aos soberanos legitimos.l

Apesar das difefengas essenciais que guarda em relagdo a
autores como Martins Pena e Gongalves de Magalhées, Gongalves
Dias também defende a ﬁoqéo do teatro como local de difusio de
dideais trasformédores e criadores de uma nova moral,2 elégendo a

l.citado por MAGALHAES JUNIOR. Martins Pena e sua Epoca. Sio
Paulo, Lisa-INL: 1972. p. 209. _
Sobre as intengdes de Martins Pena voltadas para a construcio
de um teatro moralizador, ver: ' _
DUARTE, Regina Horta. Reflextes sobre a familia ou Martins
Pena e o Amor. Revista Literaria, v. 26, n. 24, p. 113-128,
dez.1991/jan 1992.

2.Torna-se essencial destacar a especificidade dos valores
propugnados pela obra dramitica deste autor que, alias,
trouxeram—lhe constantes problemas com a censura exercida pelo

Conservatdrio Dramatico e impediram gue suas pegas fossen

representadas. As idéias presentes em sua ocbra se

distanciam +‘da obsessdo racionalista e do pensamento dualista
predeominantes. nas concepg¢des sobre o teatro de outros autores
da época.

Sobre a ruptura dos roménticos com a 1ldégica racional e

dualista, ver: ‘

PRADO, Décio de Almeida. O advento do teatro romdntico no
Brasil. Folha de Sidco Paule. S3o Paulo, 26-jun-1992, Caderno
Mais!, p. 10 a 12. ,

PRADO, Décioc de Almeida. O teatro romédntico: a explosdo de
1830. In: GUINSBURG, J. (Org) 0 PRomantismo. S3oc Paulo:
Perspectiva, 1978. p. 167 a 185.

BERLIN, Isaiah. A apoteose da vontade romintica: a revolta

contra o© mito de um mundo ideal. in: Limites da Utopia. Sao

Paulo: Cia das Letras, 1992, p. 166 a 190,

BAUDELAIRE, Charles.Reflexdes sobre meus contemporéneos. Sao

Paulo: EDUC/Imagindrio, 1982. :

HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime: tradugdo do "Prefécio
de Cromwell". S&o Paulo: Perspectiva, 1988.
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.

critica a estrutura patriarcal como um dos temas essenciais de.. ..

seus dramas. Num préloge alusivo ao Prefdcio a Cromwell de
" Victor Hugo, Gongalves Dias refere-se as.teorias do romantismo
'acercé da arte, afirmando que-alescolha do desenrolar da trama de
Leonor de Mendongﬁ -~ levando ao assassinio da personagem, apesar
de inocente - tinha sido feita para reforcar a missido digna de
toda obra artistica ou literiria, a de conter um pensamento
severo: "debaixo das flores da poesia deve esconder-se uma
verdade incisiva e 'éspera“.l No caso da peca enm éuestéo,
Gongalves Dias discutia a "fatalidade social", filha de
circunstancias histéricas da civilizagio, levando os homens a
agir de determinadas formas, a medida que enfrentam
circunsténcias espegificas. Mostrava~se a morte de D. Leonor como
conseqiiéncia da eterna sujeicdo feminina e do dominio dos homens.
Para Gonqalves.Dias, "se a mulher n3o fosse escrava, como o & de
fato, b. Jéiﬁe néé mataria sua mulher". Na morte de Leonor,
atuara "a fatalidade, filha da civilizagéo gque fol e que ainda &
hoje".? aqui, o questionamento da <civilizagdo existente
instigava é‘luta por uma outra sociedade e uma ouéra civilizacgao,
contruida a partir de novos parametros.

Acrescente-se, aos ja éitados, o discurso do jovem -Machado
de Assis, ilustrativo da multiplicidade presente na 1déia do
teatro éivilizador. Aos vinfe anos, comegou a escrever suas

pdginas de «critica teatral. Considerava a eficdcia do teatro

1.GONGALVES DIAS, A. Prdélogo. In: Teatro Completo. Rio de
Janeiro: MEC/FUNARTE/SNT, 1979. p. 60.

2.idem, ibidem, p. 61.

148



incontestavel. Se pela imprensa e a tribuna difundiam-se idéias,
no tgatro os efeitos dos debates se ampliavqm, pois ali "o homen
. Vé, sente,l palpa; estd diante de uma sociedade’ viva, gque se
levanta, qué fala, e de cujo composto se deduz a §erdade, gque as
massas colhém por meio de iniciagdo". Aparece aqui, novamente, a
j& citada nogdo do téatro como escola viva de .costumes, que
reproduzia fotograficamente a sociedade, e a isto devia a
penetragao das imagens e pensamentos difundidos. Sendo assin,
mais qﬁe umfsimples meio de propaganda, apresentava-se como "o

!

meioc mais efifaz, mais firme, mais insinuante”.

José de Alencar, que se inclui entre os autores muito

1

presentes nos programas dos espetédculos realizados em Minas,
'prodlamava a necessidade da renovagdo do teatro para que pudesse
Acumprir o papel de agente moralizador da sociedade. Defendendo 'o
realismo, idealizava um teatro que funcionasse como um
daguerredtipo moral, mostrando a realidade de forma exata e
objetiva. A montagem. da pega como umaltese, déstinada a dar
licdes & sociedade, sera o objetivo perseguido pelo autor,
defensor de valores como o trabalho, a integridade da familia e a
castidade, entre outros; 0 ¢ritico de Ao correr da Pena, crodnica
gue assinava no Correio Mercantil, - cansado de reclamar da
falta de pegas condizentes com a realidade brasileira e de atacar
os melodramas franceses - estrondoso sucesso entre o pablico -

pde mdos & obra e escreve sete pegas. Em todas elas, buscava

tracar costumes e quadros fiéis & sociedade de sua época,

1.A8SIS, Machado de. Idéias sobre o Teatro. (O Espelho), 25-09-
1859, 02-10-1859). Critica Teatral...
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divulgando condutas morais.!
_Machado de Assis e José de Alencar tinham posigdes

© convergentes na defesa de um teatro verdadeiramente nacional,

=

cuja fidelidade 4 realidade brasileira impulsionasse a forga
destes palcos civilizadqres.

Nas amplas discussbes sobre o teatro, os novos ideais e os
dife:entes pbntos de vista foram divulgados em Jjornais, em
prefdcios das pegas e, principalmente, nas entrelinhas das agdes
enceﬁadés. FCriticos mineiros e artistas, profissionais ou
amadores, am?ulantes ou ndo, participavam desse debate, no qual
se envolvia também o pﬁblico assistente, observador dos panos de
fundo, ouvinte dos didlogos, leitor dos comentarios nos jornais e
Vtrodando intensamente, entre si, as experiéncias das emocdes

vividas a cada espetéculo.

2.5~ Educadores

A atribuicdo de uma acgdo transformadora ao teatro ndo & um
fenftmenoc 1isclado, mas relaciona—sé com uma vasta discussdo
acerca da importéncia da instrugdo da populagdo brasileira e da
urgéncia deste tipo de empreendimento.

A emergéncia de uma populagio desconheéiaa, e muitas vezes
incontrolavel, levantava problemas muaito palpdveis a serem
enfrentados pela governamentalidade . Eliminar o imprevisivel

dessa massa da populag¢do & um dos principais objetivos do Estado

que se governamentaliza, & medida que controla a sociedade,

gerindo-a minuciosa e detalhadamente.

1,FARIA, J.R. José de Alencar e o teatro. Sio Paulo
Perspectiva/EDUSP, 1987,
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Para gerir essa populagéo;'a_instrugao ‘assume um valor
reconhecido. A instrugdo ptblica & um ftem presente ém todos os
‘relatérios dos presidentes de Provincia de Minas. O Relatério de
11840 'traZ' uma. das - falas mais minuciosas acerca do tema,
concentrande varios dos pontos mais discutidos nas décadas gue se
seguem. Lamentando a falta de mestres e o baixo valor dos
saldrios, o relatdério expressa o grau de dificuldade em conseguir
professores que, além dé ensinar as matérias exigidas pof leis,
fossem caﬁazes de outros "deveres mais sublimes e de maior
importancia". Atribuir-se-ia, ao professor, "a educagdo moral e
religiosa da mocidade", a diregdo da inteligéncia dos jbvens, da
comunicagido das "primeiras nogdes de bem e do mal, do justo e do
injusto®" e a indicggao-da "estrada qgue pode conduzir o homem é-
verdadeira felicidade".l A figura do profeséor génhévé maior
destaque na gompéragéo feita entre ele e os escravos, a quen
alguns .paisrdé familia entregavam, por descuido e ignoriancia, a
educacdo de seus filhos. Disto resultava uma “educagdo viciosa",
pois os escravos jamais poderiam inspirar "sentimentos generosos
nas Criangés". Anos depois, outro presidente hsugere que o0s.
pretengéntes ap cargo de educador deveriam, antes de - ser.
contratados, dar "testemunho irrefragivel de sua ”adeséb - a
monarguia, & Religidc do Estado e prestar Jjuramento de fidelidade
ao Imperador e seus delegadqs.e de obediéncia aos superiores,
como determina o evangelho". Mais do que a-habilidade didatica e

oo o —————— v d A T B

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1840,
Sobre o destagque dado & instrugdo pelo governo provincial
mineiro, ver:

TORRES, Joado. Camilo de Oliveira. Educag¢do. In: Histéria de
Minas Gerais.... Vv. 4, p. 1027 a 1002.
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o dominio dos saberes, exigia-se dos candidatos a familiariedade

com " a doutrina cristd e politica", mostrando-se "compenetrados

. da importéncia de seus deveres".l

ﬁessa sociedade em que a educacgdc estd sendo reavaliada e
redimensionada. percebemos o movimento de apresentacido do teatro
como elemento didatico da mesma formagdo moral e civica visada
pela instrugio plblica. Também o teatro se apresenta como um dos
alvos priyilegiados pelds discursos de formagdo do povo.

Como .elemento educador, o teatro , Seéundo essa viséo,
organizar-se-ia de melhor forma . possivel para atingir seus
objetivos pedagdgicos: ma;s gue uma simbles escola, via-se nele
uma -escola viva de costumes, o que lhe conferia uma grande
eficdcia didédtica. Ali as pessoas, ao se divertir, aprenderiam,
e 1isso se aplicaria a varias faixas etarias pois, ao contrario

das escolas comuns, freqgilientadas por criangas e jovens, o teatro

e e S S e Pt bt ok -

1.RELATORIO do Presidente da Provincia de Minas Gerais, 1851.
Importantes estudos apontam o debate sobre a instrucdo como um
dos principais temas nos discursos das autoridades pablicas.
Trabalhando os relatdrios dos presidentes da provincia de Séao
Paulo, Maria Stella Bresciani percebe a constante dentincia da
falta de educagédo civil e religiosa entre a populagdo. A Igreja
e a Escola sdo sempre apontadas como depositarios de valores
morais competindo-lhes a difusio do saber e dos elementos de
civilizacédo. ’

Ao percorrer os meandros do discurso conservador, Ilmar R. de
Mattos depara com uma série de dispositivos de formag¢do do povo
através da Instrugdo Piblica. Seguindo as discussdes travadas
na Assembléia da Provincia do Rio de Janeiro, & instrugdo cabe
um papel fundamental, o de permitir ao Império
ingressar no rol das "nagdes civilizadas". A instrugio deveria
atingir todas as classes, de forma a possibilitar o "primado da
"Raz8o", superando a "barbarie dos Sertdes e a desordem das
Ruas". Ndo se tratava apenas de instruir a populacgdo mas
principalmente, educa-1la, num sentido moral e amplo,
resgatando-a da barbidrie e distinguindo-~a da massa de escravos.
ver:

BRESCIANI, Maria Stella. gp. cit., I parte, cap. 2.

MATTCS, Ilmar R. de. op. cit., p. 259.
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dirigia-se também a homens adultos, mulheres e velhos. - Aqui
. poderiamos entender © incentive a profissionalizaéao
'relacionando-é & necessidade 'de melhorar o nivel dos
‘divulgadores, - nos palcos, de valores morais. Os atores deveriam
ser cultos, finos, geniais, enfim, elementos civilizadoreé,
devidamente capacitados.

Tal idéia pdde ser claramentelpercebida nas palavras de Jodo
Caetano,' cujas obras possuiam um alcance mais amplo que os
limites da Corte, servindo de parametro para criticos mineiros.
Ao defender a criagdo de escolas para a formagio de talentos,
‘afirmava pao ser o ator apenas um intérprete, em cena, de valores
elevados, mas seu sincero defensor em sua vida pessoal.. Assim,
aconselhava-o é procurar "sempre ocasides de ter a honra das
pessoas distintas, e principalmente as‘da corte". Para cumprir
seu dever de ser "honesto e bom c¢idadd@o”, o ator deveria
"professar os mais nobres sentimentos, ter as maneiras da melhor
sociedade e éscolhex as suas relagdes entre as pessoas mais
instruidas e de maior distingdo". A conclusdo de Jodo Caetano & a

".¢itagdo de Baron segundo a qual "o ator devia ser criado no colo
de uma rainha".l Nio podériamos deixar_de lembrar agui do realce

dado pelas companhias aos nomes das grandes personalidades - para

as guais haviam encenado.
Agente de civilizagdo e educagio, o teatro servia como
indice de progresso. As cidades se gabavam dos seus prédios, de

seu gosto pelas apresentagdes ou, em outros casos, insistiam na

1.SANTOS, Jodo Caetano dos. LigBes Dramaticas(1862). citado por
PRADO, Décio de Almeida. Jodo Caetangc e a Arte do Ator. Sido
Paulo: AZtica, 1984. p. 130 a 132.




urgente necessidade de se complétarEm com a 'valorizagdo e o
estimulo as artes cénicas.

A leitura de obras.teéricas sobre o teatro, como as de Jodo
'Caetano, ou de c;énicas como ‘as de José de Alencar e Machado de
Assis - veiculadas nos Jjornais da Corte que chegavam,_‘com
razodvel periodicidade,Aa cidades mineiras de maior porté; .néo
vinha inaugurar idéias ou prédticas, mas esses autores, 1lidos e
citados,respondiam a demandas nascidas nas vivéncias dessa
sociedade :mineira em torno da dinamica dbsA espetécuios ali
apresentados. Afirmagdes como as de que os atores deveriam ser
familiarizados com a alta sociedade, ou o relacionémento entre o
desenvolvimente dos povos e o estigio de seu teatro, feitas por

1 eram lidas com atencao e

Jodo Caetano nas Reflexdes Dramaticas
interesse por muitos que se assombravam. diante de idolos como
Maggli, - Furtado Céelho, Isménia dos Santos e outros. Havia,
entretanto, ‘uﬁ desejo dg éproximar—se da sofisticagdo da Corte
tanto qpanto fosse possivel, de modo a colocar Minas entre os
locais de irradiagdo de progresso e civilidade. Nésse sentido,
cbras como Ligdes Dramdticas ou crénicas de Machado de Assis e
José dglglencar'podem servir de importante objeto para a reflexdo
sobre os significados assumidos pelo teatro, durante o século
XI¥X, como textcé. veiculadores de signos de refinamento e
elegéncia da Corte, téo impreséionantes para os mineiros, &vidos

de civilizagao.

e e o — — — i b —

1.8ANTOS, Joao Caetano dos. Reflexdes Dramadticas (1837). citado
por PRADO, Décio de Almeida. Jodc Caetano e a arte do

ator.,., p. 81.
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2.6-Representacdes R -

A concepg¢do de Que encenar uma pega € representar, parece
algo 6bvio, mas certamente traz em si algumas nogdes do que seja
- teaéro. Representar & um termo com significados diversos.” Além
de levar & cena, exibir, pode expressar a condigio de 'ser ‘a'
imagem ou a reprodugdo de".lEste dGltimo significado predominou
nos debates sobre o teatro na sociedade brasileira ocitocentista.

- A quegtﬁo bésica présente na defesa do teatro é a de gque as
montagens fealizadas ho Pais representassem a‘Négéo, nao éﬁmo um
simulacro falso e descompromissado com a semelhaﬁga, mas como boa
cépia, fiel e similar ao modelo.?2

Essa imagem se apresenta na fala de importantes

articuladores de um teatro renovado e nacional, como José de

S i A A A L A L i i e Sl . e

1.FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollanda. Nove Dicionidrio da
Lingqua Portuguesa...

2.A representa¢do aparece também subjacente a categorias de
pensar filosdéficas. A teoria das Idéias desenvolvida por Platédo
instaurou a distingdo entre a "coisa" ou a "“idéia" e suas
imagens, o modelo e a cépia. Na &nsia de conhecer os seres, o
sabio evitaria fazer como: agueles _gue prejudicam
seus olhos ao volta-los diretamente para o sol: muito mais
sensato seria ver sua imagem através do reflexo na agua. Para
aproximar-se da Idéia e da Verdade, o filésofo observaria as
coébpias. Elas representam as esséncias. Sua pretensio de
semelhanga, seu fundamento na Idéia fariam da coépia " algo
positivo, dado seu compromisso com a Verdade que o fildsofo
perseque. Por outro lado, o simulacro, pertencente ao mundo
sensivel, & enganador, ilusério, negativo. E falso, pois nio
pretende assemelhar-se a Idéia, & imagem sem semelhanga. Nao
remete a nenhuma verdade, nenhum modelo, nenhuma esséncia. Para
Platdo, o fildésofo tem, na destruigdo dos simulacros, uma de
suas principais tarefas -~ se n3o a maior de todas. O objetivo
maior do platonismo consiste em sua vontade de fazer triunfar
0s icones sobre os simulacros.

Ver: ’

PLATAC. Fedon. c¢ol. "Os Pensadores". 2. ed. Sio Paulo:
Abril, 1979, p. 106 e 107.

DELEUZE, Giles. Platdoc e o Simulacro. In: A Légica do Sentido.
S&o Paulo: Perspectiva, p. 264.
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Alencar e Machado de ‘Assis. Uma das maiores preécupagées
_ expressas nas criticas teatrais de ‘ambos refere-se ao predominio
de pecgas traduzidas, desde tragédias neocléssicas aos nelodramas.
-Tais  textos  distanciavam-se' da realidade  brasileira e
comprometiam seriamente o cardter didatico do  teatro. 0
romantismo predominante nos melodramas a@roximar-se-ia da "nogéo
platdnica de simulacro: um estilo enfatico e artificiail
predominava nos gestos e na voz, a imprevisibilidade das entradas
e o chogque dos nervos iam de encohtro ao real. A substituicao
dessa estética exager%da e distante aa imitagdo verdadeira por
""um modo mais sensato e eguilibrado de propor a agao dramética,
garantiria "o miximo de fidelidade & realidade cotidiana".l

José de Alencar dedicou vérios de seus folhetins publicados
no Correio Mercantil a sistematizagéd das idéias 'hauridas no
realismo francés, amplamente discutidas pof um grupo de
intelectuais amantes do teatro, como Aquiles Varejdo, Pinheiro
Guimardes, Joaguim Manoel de Macedo e Quintino BocaitGva, em fins
dos anos cinquenta.

Dénunciapdo a falta de textos nacionais e iniciando a tarefa
de suprir esta falta, José de Alencar avalia as poucas producdes
anteriares. Martins Pena, um pioneiro,- havia tentado pintar os
costumes brasileiros. Entretanto, "pintava-os sem os criticar®,
visando "antes ao efeito cémico que ao efeito moral". Outro
autor, Joaquim Manoel de Macedo, escrevera apenas duas ou trés
pecas sem nunca se dedicar ngeriamente & comédia".2 A literatura
'1.FARiA,Jo§o R. ¢op.cit., p. 21.

2 ,ALENCAR, José de. citado por FARIA, J.R. op. g¢it., p. 17.
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brasileira ndo oferecia, segundo Alencar, um bom modelo.lA busca
do realismo francés & justificada por ser, aquele pais, o '"mais
. adiantado em civilizagdo" e, como. agente civilizador, o teatro
.encontraria ai um bom exemplo. 0 realismo francés conferia a
naturalidade que faltava ao teatro, bastando a utilizacio desse
modelo -. ligado & civilizagdio - na sociedade brasileira. As
personagens se moveriam, falariam e pensariam como individuos
retratados ao acaso huma sala, reproduzindo a vida social de
forma objetiva. A comédia & coisa séria: ela € uma tese, uma
observagiao aguda e critica que retrata suas conclusdes, no palco,
‘para dar lig¢des ao pGblico. ‘

ﬁas vadrias pegas que escreve, Alencar visava agir como um
pintor "gue desejando copiar a natureza em todos os seus
acidentes, procurasse diversas perspéctivas".l Eﬁ 0 Rio de
Janeiro - Verso e reverso, o autor tencionava feﬁresentar a ruaj;
em O Deménio Famiiiar, o interior da casa; em O Crédito, a sua
sala; em Asas de um anjo, a parte marginalizada da populacgdoc. A
perseguicao de uma boa cdpia, de um teatro gue pretendesse, antes
- de tudé, ser semelhante a uﬁ real que o precede, estaria presente
também em A Noite De BS83o0 Jodo. Comédia lirica, visava mostrar o
passadé colonial "em sua pureza originai, sem mescla, esse -~viver
singelo de nossos pais, tradig¢des, costumes e linguagen".?
Em 'Alencar, a obsessfo pela realidade ganhava tonalidades

nacionalistas. 0 teatro seria boa cdHpia a .medida que

representasse a Nagdo. Fora disso, restavam as codpias

1.idem, ibidem, p. 23.

2.idem, ibidem, p. 116.
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distorcidas, nd@o apenas infiteis, mas perniciosas na formacdo das
~platéias. : .

Na idealizagdo desse teatro estd presente a valorizacdo do
-comediante. Ja ndo era Fo palhago de outrora, sujeito aos  apodos
e &s surriadas do poviléu nas pragas ptblicas". Alencar o
descreve como um livre e honesto trabalhador da arte, pertencenfe
ao rol daqueles "qgue trabalham na grande obra da perfeigdo", como
o pintor, o arquiteto e o misico. Assim como esses outros
"apéstolos da civilizacdo, o ator seguiria "a religido da
natureza e o culto do._belo“.1 O tom socréitico da afirmagdo de
‘Alencar €& bem coerente com a sua nogdc de teatro bomo re-
presentacgdao.

Escrevendo na mesma época, Machaéo de Assis lamenta a
situagdo do teatro sem cunho local, que "reflete as sociedades
estranhas, vai ao impulso de revolugdes alheias & sociedade gue
representa, presbifa da arte gue ndo enX¥erga O gue se nove
debaixo das mios". O escritor caracteriza o tradutor dramitico
comec um criado queréervisse aos convidados "os pratos de uma

- cozinha estranha". Em vdo a critica atacaria esse "ventre sem

entranhas préprias", pois ndo se encontrava nenhum cunho nacional
no teatro, '"mas uma galeria bastarda, um grupo furta cor, uma
associacdo de nacionalidades". Infelizmente, aoc invés de uma

"sociedade reproduzida no espelho fotegrafico da forma

- ———————————————r e —

1.ALENCAR, José de. Ac Correr da Pena: Crdénicas Publicadas no
Correio Mercantil de 03-09~1854 a 08-07-1855, e no Diario do
"Rio de 07-10-1855 a 25-11-1855, ambos os jornais do Rio de
Janeiro. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1955, p. 239 e 240.
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dramitica" existiam apenas "as frivelidades estrangeiras®,l

Mesmo o ator Jodo Caetano, muito criticade por José de

‘Alencar e ndo muito bem aceito por Machado, de Assis, ‘defende

_ésses . objetivos para o teatro. Alencar discordava do estilo de

Jodo Caetano, atribuindo-lhe excessiva grandiosidade e exagero.
Questionava também a falta de nacionalismo do ator, possuidor de
um repertdrio em que predominavam as tradugdes. Tal posigdo se
configuraria no inicio dos anos sessenta, gquando Jodo Caetano se
recusa a encenar O Jesuita, de Alencar, que passaria a acuséi-lo
de inimigo da dramaturgia nacional.

ﬁachado de Assis posicionou-se diferentemente de Alencar. Em
1863,'porlocasiao da morte de Jodo Caetano, lamentava a perda do
ator,-"dotado de talento superior e admiraveis dotes". Apesar de -
reconhecer o brilho do astro, Machado de Assis ndo _deixa de
situar =seu -desempenho, construido numa época-em_que ndo havia
nenhuma'predcupagéo com o ensino do ator, tornando-se dificil "a
Joio Caetano resistir i atmosfera viciada gue respira o teatro
brasileiro“; Obtendo sucesso estrondoso e rapido, gragas a seu
talento, "o értista deixou-~se levér por essa onda, desassombrado
de émulos, embebido no presente e descuidoso do porvir",

Autodidata, nadc se dedicara ao aperfeigoameﬁto de seu estilo,

.deixando-se ultrapassar rapidamente pelas novas tendéncias.

Porém, no pobre &mbito do teatro brasileiro, Jodo Caetano, "mesmo

imperfeito, destacava-se soberanamente "do grupc dos demais

talentos".? ) '

—— T T e — AL kS

1.MACHADO DE ASSIS. Idéias sobre o teatro (02-10-1859). In:
Critica Teatral...

2.idem, ibidem, 01-09-1859.
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. Nao se pode dizer, entretanto, gque Jodoc Caetano fosse
.insensivell a tais transformagdes. Q livro Ligdes Dramiticas
- expressa una reflexdo estética' dirigida &s tentativas de
'renovagdo. Em.primeiro lugar, Jodc Caetano defendia convictamente
a idéia da necessidade de escolas para o teatro. Em segundo
lugar, a  sua visdo de arte baseéva—se na‘imitagéo do real. De
forma semelhante a José de Alencaf, comparava o ator ao pintor.
Se este reproduzia paixdes e sentimentos, o ator os pintava e os
reproduzia sobre a cena "imitando ém tudeo o natural, com tanta
verdade e expressdo como o faria ¢ pincel de Rafael". Para
‘desempenhar devidamente seus papéis era indispenséavel "o
rigorosissimo estudo da natureza(...) pois que a verdadeira arte
de representar &, sem ddvida, a prépria natureza: a ela devemos

1 Apesar do

consultar mui atenciosamente para a imitarmos".
esforgo, Jodo Caetano permaneceria um ator de‘estilo romédntico,
havendo distancia,réegundo seus biégrafos, entre "o que ele fol e
o que disse haver sidq".2

A Jodo Caetano, Machado de Assis preferiria atores como
"Furtadé Coelho, ao gqual atribui uma reveolugdoc em prol da
naturalidade e do "estudo mais completo da verdade artistica",
abandonando as "modula¢6es e posigdes estudadas que fazem dd ator

um manequim hirto e empenado".3 Elogiava outro ator, o sr.

Heller, por exceder a simples imitacgéo, reproduzinde as figuras

—— kA W A —— - — T ————

1.SANTOS, Jodoc Caetano.citado por PRADO, Décio de Almeida. Jodo
caetanc e a2 arte do ator..., p. 114 e 79, respectivamente.

2.PRADO, Décio de A. op. c¢it, p. 178.

3.MACHADO DE ASSIS. op. cit., 25-09-1859.
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que desempeﬁhava. O bom ator, assim como o bom drama, conseguiém
reproduzir a verdade e o real qﬁe o précediam. | )
José de Alencar e Machado de Assis ndo pressupunham uma
 sociedade perfeita ja efetiva, mas como um cbjetivo a ser
construido. Acreditavam que.:o Pais sofria de uma série de
conflitos e graves problemas. Ao teatro cabia espelhar as chagas
da sociedade, colocéd-las em debate e apresentar solugdes
moralizadoras. E o caso de Asas de Um Anjo, em gque José& de
Alencar coloca em cena o problema da prostituigdo. Ele pretendia,
como percebe um critico da época, apresentar o fato, indicar suas
causés e resultados e apresentar, ao final, uma ligdo moral,
"dando ao arrependimento sincero , & expiagdo do passado, ao
sagraﬂo império da maternidade, o direito de reabilitar a mulher.
que, arrastada pelas sedugbes do vicio, escarnecera outrora das
leis da virtude".,l A verdade aqui perseguida-por Alencar é a
necessidade de uma cuidadosa preparagdo moral das meninas desde a
mais tenra inféncia. Em A Mae, as conclusdes mencionavam valores
como materﬁidade, trabalho, honestidaﬁe,'amizade.

Ao aprésentar © palco'como'espelho, tante _Alencar guanto
Machado de Assis expressam a légica racionalista e “sogrética -
certamente ampla e difusa na séciédade'bfégiiéifgjégf;ééﬁlo XIX,

obcecada pela Razao - segundo a qual seria perigoso olhar

—— = . ——— o s s

1.citagdo de FARIA, J.R. op. git., p. 75.
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diretamente o sol.l Transformando o palco.num espelho refletor,

buscava-~se amenizar, para o piblico, o brilho ofuscante da

verdade. Em peguenas doses de riso sério e emogdes catérticas,

i
educar-se—i§ a platéia segundo a moral predominante nessa

sociedade, apresentada como fixa e eternamente verdadeira. O
historiador, por sua vez, percebe esses valores como discursos
socialmente construidos e, portante, em constante mutagdc. Como o

sol, que € apenas aparentemente 0 mesmo, a cada manhd em gue nos
\

\

2.7- Verossimilhangas

aquece.

0 critico de um dos mais importantes jornais mineiros, ao

discorrer sobre o desempenho dos atores de uma companhia presente

em OQuro Preto, no ano de 1864, usava como pardmetro de avaliacao

um interessante conceito - o de verossimil - que ele préprio se
detinha em definir. Citando um ilustre lexicégrafo da época,
Consténcio, definia verossimil como o éue tem arlde verdadeiro.
Aplicado &s artes cénicas, o conceitd seria atribuido aos atores
cujacs atuagdes os-fizessem "semelhantes ao personagem", de forma
a .parecerem auténtiéos- e verdadeiros. = Caso falhassem,

prejudicariam a ilusdo e, como conseqgliéncia, o0s atores se

tornariam inverossimeis em seus papéis.?

l.Gostariamos de observar aqui, a distédncia existente entre as
citadas opinides do jovem Machado de Assis - gue tinha apenas
vinte ancs em 1859 - e a complexa e fascinante discussdo socbre
¢ homem e a sociedade, expressa em obras posteriores. Ver, a
titulo de exemplo, O Alienista(1882), em gue o autor transforma
o discurso cientifico - no caso, o da medicina psiquiatrica -~
em alvo de riso.

2.THEATRO. Minas Gerais. Ouro Preto, n. 376, 26-3jul-1864, anoc 1V,
pl 4.
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' Se o conceito utilizado servia aqui como ponto de apreciacio
~do desempenho dos atores, uma fépida visdo dos comentéfios
publicados nos jornais do sdculo XIX mostra sua extensio aos
‘figurinos, . cenirios e, principalmente, ao texto dramdtico e aos

detalhes de sua trama. Ao apontar a verossimilhanga como
parémetro de gualidade para as artes cénicas, a critica da .época
retomava um conceito valorizado desde o nascimento do teatro

clissico que por sua vez, o tomara emprestado de Aristételes.?
A nogdo de verossimilhanga, juntamente com a de representacao,

invadiu os debates e falas sobre o teatro do século XIX.

Além da avaliacdo da verossimilhanéa da trama, a critica do
século XIX estendia esse paradmetro a. todos os aspectos de
espetdculo. Um deles era a performance dos atores.

Valorizava-se a naturalidade. Para ser verossimil aos olhos

A . v e e = T W o S e = Y T ——n —

1.Vivendo num.mundo grego em que O racionalismo ocupara espagos
antes - habitados por formas de pensar miticas ou tragicas,
Aristételes lidava com um teatro em que © velo tragico e sua
l6gica calcada na ambiguidade haviam se esgotado. Os parametros
que o0 fildsofo estabelece para avaliar a qualidade de um drama
tinham come base a verossimilhanga e a necessidade. A poesia
ndo narraria o gque realmente aconteceu, mas o possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade, pois assim estaria
lidando com o universal e nao com particularidades. Sé os maus
poetas forgariam a trama para além dos limites, rompendo a-
lé6gica da agdo, ou seja, desrespeitando a verossimilhanca. Os
personagens seriam construidos segundo uma personalidade
coerente, com palavras e atos Jjustificaveis. Os desenlaces
renegariam as solugdes deus ex~machina. Qualquer
irracionalidade "ndo deve entrar no desenvolvimento dramatico,
mas se entrar, gque seja unicamente fora da agdo". Ao bom poeta
cabe "ordenar as fabulas e compor as elocugles das personagens,
tendo & wvista o gue for mais possivel" Ao escrever, deve
imaginar-se em cena: sd assim descobrira "o que lhe convém e
nao lhe escapara qualquer eventual contradigao". Através da
valorizagdo da verossimilhanga, Aristdételes exclui, como
negativos, a ambiguidade, a contradigdo e o conflito.
ARISTOTELES. Poética. col. Os Pensadores. Sao Paulo: Abril,

1979. p. 245, 254 e 256.
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dos espectédores,‘ o0 ator tinha . .que apresentaf-se natural na
encenagdo de seu personagem. Naﬁurais deveriam sér'a éolocagéo da
voz, os movimentos dos bragos, a posigdo do corpo. O ator
‘6bservaria a natureza para ter acesso & a}te de representar com
veracidade, evitando todos os exageros . Na passagem da Companhia
Branddo por Ouro Preto, um critico elogiava o ator Vianna por
mostrar "muito conhecimento em cena e bastante natureza'.
Entretanto, aconselhava-o a "coibir-se da exageragdo, para gque
alids tem muitas tendéncias" pois "“as pessoas sérias e de gosto o
reprovam". Criticava-se outro ator por ser inverossimil em sua
exagefagéo, seus gestos estouvados e seu inconveniente costume de
intercalaf, nas falas de sua personagem, ditos préprios,
alteréndo‘ o texto original. 1 O sr. Paixdo declarara guerra a
seus bragos, gque dificilmente se moviam. A atores como ele,
lembravam a importéncia de um éstuéo de mimica e de
gestualidade.?.

Algumas atitudes punham a perder todos os esforgos em prol
da naturalidade, como ag do étor Jodo Marinho, passeando de um
lado a outro do palco enguanto reﬁresentava, fazendo-o com tanto
nervosismo a ponto de encobrir o som de suas palavras com seus
pesadbs ‘passos. 3 A jovem atriz Josefina era aconselhada a rir
menos em cena, atuar sem ter os olhos sempre fixos no ponto e
falar com mais moderacd&o. O sr..Andrade deveria também falar com

Ay S A A . ————— ——————

1.THEATRO. Minas Gerais. Ouro Preto, n. 283, 07-dez-1863, ano II,
p. 3 / n. 374, 22-jul-1864, ano III, p. 6.

2.THEATRO. Diario de Minas. Ouro Preto, n.208, 14-fev-1874, ano
I, p. 2. ’ '

3.THEATRO. Didrie de Minas. Ouro Preto, n.232, 08-abr-1874, ano
I, p. 3.
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mais calma "adequando ao mesmo tempo as inflexdes da voz".l o

recurso ao ponto era outro defeito fatal, come no caso das

-apresentagdes da Empresa Machado, quandoc a platéia chééava a

incomodar-se com a repercussdo "da voz rouquenha do ponto".2

=

A distribuigdo dos papéis também podia ser prejudicial a
naturalidade, como ocorréu com a Companhia Couto Rocha ao encenar
Mie, de José de Alencar,‘em Pouso Alegre. A jovem encarregada do
papel de Elisa mostrara-se excessivamente constrangida diante do
ator que fazia o seu pai. Extremamente jovem e—bonito, inspirava
4 atriz uma admirag¢do nada filial, o que ndo paséou despercebido
aos espectadores. Além da incapacidade da moga para representar
sua personagem e encarnar os devidos sentimentos, havia a certeza
de gue o tipo imaginado por Alencar, "o Gomes empregado plblico,
pobre, acabrunhado, carregado de dividas e; finalmente, pai
daquela,filha"? ndo condizia com a figura do vaidbso ator, que se
apresentava em sua juventude e sensualidade, "elegantissimo,
correto, delicado", dispensando o uso de chapéu, as rugas e 0S

cabelos brancos prdprios de sua personagem.3 Todos esses

problemas comprometeram a ilus8o e a verossimilhanca das cenas em
gue os_dois atuavamn.

Por outro lado, havia casos bem sucedidos, como o de D,

Francisca Rocha que, na representagioc acima citada de Mae,

— o ————— ————— T i ol it o aan

1.THEATRO. Diario de Minas. Ouro Preto, ﬁ.272, 17-jun-1874, ano
II, p. 3. :

de Minas. Ouro Preto, n.140, 07-ocut-1873, ano

et
o}

2.THEATRO. Diar
I, p. 3.

3.COMPANHIA Dram&dtica. Livro do Pove. Pouso Alegre, n.11,
12-dez-1881, ano I, p. 2. :
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realizou cenas magnificas nas quais seu génio brilhara ‘"com
notavel verdade". A “jovém e galante" Jdlia, de outra companhia,
 reve1ou hgrande vocagaoc ao proferir éuas falas com ‘"bastante
verdade e naturalidade",l1 |

A exigénéia de verossimilhanga ndoc se limitava, entretanto,
ao trabalho dos atores. Ela se iniciava -antefiormente, j& no
julgamento dos textos dramiticos a serem apresentados. Nos
melodramas, vistos como obras sem arte, sem nexo e sem verdade,
frutos da pena de maus imitadores, encontrava-se o alvo principal
dos criticos. O melodrama baseava-se na extravagancia dramdtica,
no exagero e no desequilibrio. Apesar de tudo, o pliblico o
aplaudia freneticamente, de forma a irritar os que propugnavam
por um teatro realista, equilibrado e verossimil.?

Os detalhes da montagem também -éram avaliados por sua
coeréncia e légica. Na apresentagdo do melodrama Os dois
renegados, do portugués Mendes Leal, observava-se, entre outras
coisas, uma cena do segundo ato na gqual se revelava um segredo
importaﬁtissimo em um ambiente totalmente devassiavel. Segundo a
‘critica, tal atitude era inacreditadvel.> Observava-se se também o
'vestuario, o gqual se queria adequado "ds exigéncias da pega,
sequndc a época e ¢ 1local onde a trama se desenrolava®.

Deploravam-se as montagens que utilizavam as mesmas "capas e

calgdes dos passados séculos" nas mais variadas pecas

S ety ke e e . v — —————— e —r - ~

1.THEATRO. Didrio de Minas. Ouro Preto, n.232, 08-abr-1874, ano
I, p. 3.

2.Retomaremos, adiante, a discussdo sobre o melodrama.

3.THEATRO. Diario de Minas. Ouro Preto, 08-abr-1874, ano II, p.
3.
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apresentadas. !

Os padrdes das crénicas publicadas nos jornais mineiros

assemelhavam-se aos daquelas divuigadas pelos periédicos da

‘Corte, evidenciando uma circulagdo das novas pr&ticas em torno

do teatro.. , '=

Machado de Assis,_em seus artigos, tem a verossimilhanca
como um critério essencial na avaliagdo do texto e de sua
montagem. Ao comentar a pega Maes Arrependidas, critica uma cena
em gue dois fidalgos entravam no saldo de uma cpndessa sem pedir
licenga, "passando mesmo pela incivilidade de nem falarem aos
donos da casa". Tal pré&tica nio era comum entre membros da alta
sociedade. Em O Escravo Fiel, cometia-se outro erro na escrita
das falas de um negro de forma gramaticalmente impecdvel. Numa.
sociedade escravista, alegava Machado de Assis, os negros ndo
tinham nenhuma instrugdo e a corregéo graﬁatical da fala de um
deles parecia improvével. A estranheza aumenta & medida que
"muitas pessocas que falam com o escravo usam sempre de um
fraseado de saldo a que o negro responde com qonhecimento e
preciséo".z' )

ﬁma trama verossimil exigia cenarios e figurinos adequados.
Machado de Assis ressaltava. a fadiga da platéia ao ver

"decoragdes gastas e importunas", comprometedoras do bom éxito

da peca. Era quase impossivel conter o riso ac ver "Luis XIV

—————— S —— v ik sl S B TUP Tty -

1.THEATRO. Didrio de Minasg. Ouro Preto, n.2é7, 15-3jul-1874, ano
I, p. 2. '
ESPECTACULO. Minas Gerais. Ouro Preto, n. 235, 12-jun-1863, ano
IIT, p. 3..

2 .MACHADO DE ASSIS. op. eit., 04-12-1859 e 25-12-1859,
respectivamente. ' :
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sentado em uma cadeira de Francisco I e em um gabinete da tempo
da revolugao".l _ | | ' -

Martins Pena também valorizava tais aspectos em seus
comentdrios criticos publicados no Jornal do Comércio, do k;o de
Janeiro, eﬁ meados da década de 1840. O autor ridicularizava um
cendrio em gque um castelo possuifa uma ponte elevadiga pintada de
forma a dobrar-se para o lado errado, Em dado momento, os atores
viravam-se para o lado oposto dquele de onde vinham os gritos da
heroina. A personagem de uma pega viajava durante anos, sem
trocar de rbupa. Passavam-se anos e ninguém envelhecia ou mudava
de pehteado ou vestido.?

A exigéncia da verossimilhanga perpassava a andlise dos
textoé,-dbs cenidrios e dos atores. Tudo deveria estar montado de
forma a criar, no palco, situacgbes gue aparecessem aos olhos do
expectador como um espelho vivo da realidéde.' Durante aquelas
horas em que ali estivesse( cada elemento da platéia mergulharia
numa ilusdo proviséria gque, paradoxalmente, o despertava para a
vida. A. insisténcia na verossimilhahga ndo é mera citagdo de
Aristételes.' Por que Aristételes e nio outro? Simplesmente por
esse .filésofo abordar questdes gue abriam possibilidades de uma
proveitosa releitura pelos homens do século XIX.

Se o teatro divulgava idéias e comportamentos tidos como
racionais, ele devéria ser o primeiro a dar mostras de
racionalidade. Para ser raciocnalmente <civilizador, impunha-se

veicular tramas tdo légicas como a forma de pensar e agir que

————————————— . —— A " ——

1.MACHADO DE ASSIS. op. ¢it., 18-09-1859.

2.MARTINS PENA. Folhetins. Rio de Janeiro: INL-MEC, 1865. p. 11 e
59, respectivamente. )
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pretendia divulgar entre a populagéo, -eliminando' os minimos
vestigios de irfacionalidade nas interpretagdes, cenérios e

).vestuérios.286 um teatro verossimil e racional at;nderia ao papel
diddtico gque lhe fora atribuido, com eficdcia no desempenho de
uma pedagogié do ideal de verdade.

Aqui notamos-um aspecto curioso, outra "ponta de iceberg”, 1
evidenciando uma transformacdo das praticas em tornoc do teatro.
0 surgimento da figura do critico = presente nas pdaginas

L
importantes agos jornais, comentandor discutindo, atacando e
indicando caéinhos considerados corretos - € algo importante.
Torna-se indispensivel perceber que o objetivo desses criticos
nao _se resumia em formar os gue fazem o teatro, mas talvez o
principal alvol fosse a platéia, a ser educada no gosto e no
éomportamento regulédos pelo gue se considerava de bom tom.
Afinal, para palcos civilizadores, nada como platéias

civilizadas.

2.8- Platéi&s

A abundiancia das minuciosas criticas, que passam a ocupar as
paginas dos jornais, em meados do século XIX, aeve ser avaliada a
partir de viarias consideracdes.

Em primeiro 1lugar, precisamos nos surpreender com sua
prépria existéncia. Num momento histérico fnico e especifico,
algumas . pesscas - possuidoras de um grau de  instrugdo mais
elevado e presentes nas paginas da imprensa - passam a comentar

e fr e e S A ———— -

1.Nos termos de:
VEYNE, Paul. Foucault Revoluciona a Histéria. Brasilia: Ed.

UNB, 1982. p. 1l60.
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as pegas e as montagens, a atuagao dos atores e a repreender o
comportamento inadequado da platéia. Se o principal parametro
‘para a avaliaééo dos primeiros incidia, como vimos, no conceito
dé verossimilhanga, 'a grande exigéncia em relagao ao
comportamento da platéia referia-se & civilidade.

A difusdo que os padrées.de condﬁta e costumes ditos
civilizados alcéngaram no mundo 6cidenta1 moderno leva-nos a
esquecer facilmente que os homens nem sempre se comportaram da
mesma forma. Ao assistir a um espetéﬁulo, nio pensamos, na maior
parte das vezes, na raridade desse momento, no gual o piblico se
distribui em cadeiras sistematicamente numeradas, dispostas num
plano separado do palco, deixadas na penumbra durante a atuagdo
dos atores, ocupadas por espectadores silenciosos, cuja
participag¢do no espetdaculo se faz atraﬁés das palmas. Para due
vigorassem esses padrdes, muitas transformagéés ocorreram.

Tal como norlcaso do teatro, varias outras situacgdes
transformaram-se segundo certos moldes de comportamento, sempre
apresentados como decorrentes do avango da civilizagd@o. Este
yconceifo pode, na verdade, servir de referéncia a diversos fatos,
assim como Mao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao
desenvolvimento dos  conhecimentos cientificos, as idéias .
religiosas e aos costumes”: ! através dele, a sociedade ocidental
apresenta-se emn seu caréter especial; do gual se orgulha. Além
da imagem de uma civilizagdo gue engloba '“fatos politicos ou

econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais", ha também

o — vt Tt A — . v = ——

1.ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1980. p. 23.
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a idéia de uma evolugdo, de um movimento de progresso constaﬁte,
de um sentido a ser a;cangado.. | )

Nesse desenvolvimento da civilizagéo enfraquecem-se as
'diferencas nacionais entre os diversos povos. Apesar de .alguns
paises configurarem-se comé‘ "bergos da civilizacgao", esta
avancaria - no citado progresso ocidental - no sentido de ser, ou
tornar-se comum a todos os seres humanos, habitantes dos mais
diferentes pontos do mundo.l

Os padrdes de civilizagdo incluiram, éom marcante grau de
influéncia; os costumes e hédbitos dos homens ocidentais. Inmeras
regrés passam a merecer especial atengdo, e seu esqueciqento
acarreta uma série de sangdes sociais a gquem as desrespeita. Para
ser .suficientemente cortés e civilizado, o individuo vé-se, de.
certa forma, obrigado "a ocbservar, a olhar em volta e prestar
atengéao 4s pesscas e aos seus motivos" .2 Os cédigos de
comportamehtof sdo rigorosos e regem-se pelo grau de aprovagao
entre os homens gue convivem socialmenté, numa obediéncia a&as
regras de 6omo-proceder paré ndo ofender, chocar ou incomodar os
outros. -' | | -

0 teatro, um dos mais importantes ambieqtes de sociabilidade
do século XIX, ofereceu-se como fértil &rea de difusdo das normas
dos padrdes de civilizacdo. Além de ser considerado como elemento
influente na formagdoc de valores morais civilizados - dai o

encarecimento da necessidade de construir uma tradigdo teatral

comparivel & das nagdes civilizadas - constituia um ponto de

1.idem, ibidem, p. 25.

2.idem, ibidem, p. 20.
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encontro entre as pessoas, oferecendo um'éampo de exercicio das
regras de comportamento em sociedade. |

Apesag do empenho na cohstrugéo de um teatro nacional, a
valoriza¢54 das artes cénicas trazia a marca da busca de uma .
posicdo de alinhamento en relagdo aé grandes nag¢des européias. A
partir do desenvolvimento de um teatro préprio, o Pais possuiria
um fator a mais para ingressar no rol dos civilizados, garantindo
gseu lugar no progresso da civilizagdo ocidental. Assim, ndo ha
incderénciai_ no fato de que os defensores de um teatro
verdadeiramegte nacicnal se baseassem nas teses do realismo
francés. |

A avidez pela civilizagdo explica por que a critica mineira
adoﬁava os padrdes da Corte, observando hébitos, préticag,
‘parémetros de qualidade das pegas, etc. Assim como os teétros de
Ouro Preto e Sdo Jodoc del Rei brilhavam aocs olhos dos habitantes
de outras cidades mineiras, a vida teatral da Corte aparecid como
algo migico para a populagdo das outras provincias. Como pratica
comum, encontrava-se, nos jornais ﬁineiros a cépia 1literal de
comentédrios teatfais publicados na imprensa do Rio. Local de
irradiagdo de costumes, a Corte apresentava-se como mais préxima
‘do mundo civilizado. Um dos apelos mais fortés oferecidos _pelas
companhias apoiava-se no sucesso obtido em apresentagdes nos
palcos do Rio.
| Havia, portanto, uma procura de aproximagdo de padrdes,
tanto da Corte aos moldes civilizados europeus, como dos meios

mineiros & Corte, como se esta intermediasse o alinhamento da
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B Nag&o o rol do Ocidente civilizado.l

A primeira transformagao urgente no &rduo caminho - da

civilidade residia na questdo do gosto do piblico, cujo

.reflnamento era essencial. A critica assumiu aqui um importante

papel, & medlda qgue se propunha orientar seus 1eltores acerca das
diferengas entre o bom e o mau teatro. Um dos grandes problemas
para os criticos provinha da dificuldade de generalizar suas
opinides. A sua condenag¢do aos melodramas nio impedia gque o
piblico afluisse a esse tipo de apresentacgoles.

A opinido de Machado de Assis relacionava intimamente o
nivel da platéia e o do tablado. O pOblico brasileiro deixava
muito a desejar, pois "Séfocles hoje faria rir ou enjoaria as
massas" e o qué aqui se aplaudia seria certamente vaiado pelos
gregos. Tornava-se urgente educar essa platéia, viciada pelo
teatro importado, num mundo sem vigor, no gual predominavam "o
anacronismo, as ‘anomalias, as contradigoes grotescas, as
mascaradas, o marasmo". A musa do tablado enlouquecera, "com os
vestidoé de arlequim", entre as ruidosas manifestacdes de uma

"multiddo ébria". Tinha-se como essencial gue "as massas, que

necessitam de verdades", fossem iniciadas nas concepgdes

auténticas da arte e Yos espiritos flutuantes e contraidos da
platéia" conduzidos "3 esfera dessas concepgdes e dessas

verdades"., A pedagogia dependia de wuma "iniciativa firme e

————— . T — S S ———

1.Para um memorialista mineiro, em meados so século XIX, varios
municipios da Provincia ainda viviam sem nenhum refinamento.

Entretanto, na década de 1870, muitas transformagoes
ocorreram e as familias mais abastadas "3}8 gquase gue apresentam
ares de Corte". Explicita-se aqui o modelo de civilizagdo

almejado. ver:
RESENDE, Francisco de Paula Ferreira de. op. c¢it., p. 398.
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fecunda" éue atuasse como um elixir, "um dedo gque, grupando
platéia e tablado", folheasse " a ambos a grande biblia da arte

moderna®.l

Atribuia-se & critica exatamente essa fung¢do de iniciar as
massas, é fim de que elas pﬁdessem estar devidamente preparadas
para receber todas as verdades que o teatro veicularia. As turbas
n3o eram - ainda na voz de Machado de Assis - como o mdrmore "
que cede somente ao trescolar laborioso do escopro”, mas sim como
" a argamassa que se amclda & pressdo dos dedo_s“.2

o) circo, diversdo descomprometida e sem c;réter educativo,
afaétava as pessoas dos teatros, recebendo, como o teatro
melodramatico, ataques proporcionais ao fascinio gque exercia
sobre o ptGblico.

Enm Minas, o circo ganhava a preferéncia, nos raros casos en
gue sua presenga nas cidades coincidia éom. a chegada de
companhias de teatro. Essa situacdo seria mais comum nas dltimas
décadas do século, nas lreas mais urbanizadas. £ o caso da
companhial Branddo que, en suas apresentacdes em Ouro Preto, na
década de 86, enfrentaria a platéia vazia. A critica lamentava a
preféréncia dos curo-pretanos pelos cavalinhos, em detrimento de
atores com tanto estudo e aptiddo, e insistia em que o p@blico

deveria "corresponder cavalhelrosamente aos esforgos da simpatica

empresa, auxiliando-a como ela merece e come se espera desta

1.MACHADC DE ASSIS. Idéias sobre o teatro. (out. de 1859) In- op.
cit.. p. 9 a 21.

2.idem, ibiden, p. 16-17.
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civilizada capital".l Algumas éompanhias éhegavam a avisar, ao
anunciar seus espetdculos, que estes ficariam aﬁtomaticamente
canceladosg caso houvesse apresentagdes de chpahhias- ciréenses.
Numa apre%entagao ocorrida em Ouro Preto, em fins da década de
80, apenas cerca de séssenta pessoas compareceram ao teatro,
sendo gque " 3 mesma hora, mais de mil espectadores enchiam o
circo de cavalinhos".?

Mesmo os grandes e lendarios atores temiam a competigdo dos
espetééulos: circenses. Jodo Caetano, famoso por empolgar seu
pﬁblico ' ropds ao Presidente do Conselho de Ministros, num
projeto a éle enviado.em 1862, a inclusdo de restrigdes a
"companhias volantes, de  espetdculos de animais ferozes ou
-doﬁésticos", come forma de protegd3o ao teatro. Os circos néo
. poderiam "trabalhar nos dias do teatro nacional”, sob pena de
pagarem "um imposto no espetdculo gue fizerem". 3

Além do gosto, outro aspecto era alvo de fortes intengdes
disciplinédoras: o comportamento do plblico. Os artigos criticos
sempre se detinham_néo apenas na aﬁélise do gue se passava hno
palco, mas tamﬂém.- e de forma igualmente minuciosa - no que

ocorria entre os assistentes. N3o se ensinava o pliblico  somente

- a apreciar o gue se considerava como bom, mas a portar-se educada

e silenciosamente.

g W o —— " Y e Y T — S ——

1.THEATRO. A Provincia de Minas. Quro Preto, n. 503, 10-dez-1887,

ano VIII, p. 2. grifos nossos.

2,THEATRO. A Provinecia de Minas. Ouroc Preto, n. 365, 11-jul-1886,
ano VIIT, p. 4. [/ n. 538, 25-3jul-1888, ano IX, p. 1,
respectivamente.

3.SANTOS, Jodo Caetano dos. citado por PRADO, D.A. Jodo Caetano e
a arte do ator..., p. 138.
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Surgia aqui a necessidade de cada um agir segundo normas de
sociabilidade em grupo, abolindo o que pudesse ser tido como

_indelicadeza para com agueles com quen se estabeleciam vinculos
de convi%réncia.1

A preocuéagéo com boas maneiras e bons hébitos, gue
demonstrava o desejo de se elevarem os niveis .de civilizagéo,
podia expressar-se em virios momentos, como no vestir-se para a
ida ao teatro. Leonor, personagem do conto Na Roga, preparou-se
demoradamente para.a ocasifio. Ao sair de seu boudoir, espalhou
pelo ambiente um fino e penetrante aroma de peffume e deu os
fltimos retogques em sua toilette, ajeitando o chapéu e o vestido.
Antes de sair, reclamoﬁ da m3e acerca do chapéu, fora de moda,
sem a pluma e o feitio usados na Corte. A amiga, sim, adquirira
um "com uns passarinhos em vez de flores".? E interessante como
até o uso de palavras francesas, como boudoir e toilette, marcava
o fascinio pela civilizagdo e seus signos.

Néo menor importéncia dava-se is demonstracgdes de
conheciménto da etigueta nos gestos e posturas. Joaguim Felicio
dos Santos, mineiro de Diamantina, escrevia em 1868 acerca do
destaque Concédido & policia ou civilidade, definidas como "a
maneira’ éor gque cada um devia em piblico regular o seu

comportamento". Essa preocupagdo mostrva-se desde o século

anterior, pois j& entdo a civilidade apresentava-se como '"'um

-—— v A ————— . Y — ”

1.A Encyclopédia Popular definia cgivilidade como "a colegéo de
regras ou preceitos gue devemos observar na sociedade, para
merecermos a estima e a simpatia geral'.

VEIGA, B.S. op. cit., p. 307.

2.RAUL. Na Roca. Minas Livre. Juiz de Fora. n. 120, 29-maio-1892,
anoc II, p. 2.
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dos mais graves e sérios estudos" para os quais havia "mestres de

nomeada, gue se mandavam vir de longe, com grandes dispéndios e

. parcos ordenados". Havia tratados de etiqueta "que se imprimiam e

I

nitidamente! se encardenavamn".l © autor criticava o absurdo
presente n6 rigor dessas regras durante o século XVIII, mas
afirmava a importadncia de preceitos sensatos - os dos homens de
sua época - na regulamentagdo dos comportamentos.

0 teatro seria um dos locais onde o estabelecimento de
h&biﬁosve o }espeito a eles passavam a ser perseguidos. Mais wuma
vez, © pape% da critica afigurou-se essencial na instituigdo de

novas praticas.

A pontualidade impunha-se como a primeira exigéncia. A

civilidade deveria ser demonstrada e obedecida antes mesmo do
levantar do pano. Recomendava-se mesmo que as pessoas comprassem,

com antecedéncia, os bilhetes e ndo se esquecessenm de levd-los no

dia " a fim de ndo haver confus&oc na entrada" e "avitar dividas
na porta“.2 Tais reivindidagées néo partiaﬁ apenas dos
comentaristas, mas também dos préprios diretores das companhias
que, pelo Visté, “tinham grande dificuldade em comegar o
espetdaculo. O diretor aa Companhia Fernal, por exemplo, apelava
ao respeitéavel piblico "para achar-se no teaffo as 7 1/2 hor;s da
neite" pois o espeticulo comegaria impreterivelmente as 8 horas.

0 diretor contava com os trinta minutos para obter o acomedamento

. —— A — i — i ———

1.SANTOS, Joaguim Felicio dos. Memérias do Distrito Diamantino.
Belo Horizonte/Sdo Paulo: Itatiaia/EDUSP, 1976. p. 85.

2 .PHEATRO de Ouro Preto. Didrio de Minas. Ouro Preto, n.126, 18-
set-1873, ano I, p.3.
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1

das pessoas.

Tal acomodamento parecia néo ser muito facil. Haja visto o
usoc do Ehapéu, Sim, os chapéus de todos os tipos e tamanhos, que
ﬁeimavam em permanecer nas cabegaé de seug donos apds o in@cio do
espetéculo, levando o espectador do banco de trés a acessos de
fGria. As discussbes que o fato. provocava 1evém os antncios das
pegas a trazerem a recomendacdo de gue tanto as pessocas dos

camarotes quanto as da platéia deviam ficar sem chapéu durante a

cena. 2

Entretanto, ndo apenas os chapéus atrapélhavam a visd3o. A
fumaca dos cigarros parecia concentrar-se nos recintos de forﬁa
gquase insuportével. Apelava-se para que o8 cavalheiros fumassen
apenas no sagudo, mas esses nao respeitavam a recomendagdo. Com
ngrosseire desembarago"™ , tornavam a. atmosfera dos edificios
mal-ventilados ‘"quase asfixiante" pela fumaga. Alguns chegavam
mesme a langar "as pontas de cigarros, ainda com fogo, sobre as
pessoas da platéia".3 No final da década de 80, as posturas
municipais de S3o Jodo Del Rei chegavam a estabelecer multas de
24000 para os gue fumassem nos teatros elaté mesmo prisao por 24
' horas, para os reincidentes.?

Mas o pior problema, para ©os gue almejavam uma platéia bem
comportada, ndao residia nos chapéus nem na fumaga. Nada mais

i —— A —— i ——— —— -

1.THEATRO Ouro Pretano. O Constitucional. Ouro Preto, n.23, 17-
jul-1878, anoc I, p. 4. o .

2 .ANNUNCIO. © Sul de Minas. Campanha. n.31, 18-fev-1860, ano I,
p. 4.

3.0 THEATRO e a Policia. Provincia de Minas. Ouro Preto, n.z03,
08-maio-1884, ano V, p. 3. : '

4.LEIS Mineiras. Resolugdo 3413, 20-07-1887, art. 181.
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desolador, segundo os criticos, que o barulho iﬁfernal- promovido
por agqueles que . deveriam assistir silencioéamente aos
espeticulos, batendo palmas somente nas horas. A indisciplina
parece ter. sido tdo constante quanto as reacgdes que tentaram
reprimi-la. |

Os elogios de um critico a uma representagao sao
acompanhados pelo comentdrio de que os assistentes comportaram-se
da forma habitual, ou seja, de maneira insuportével, impedindo
até que d-orquestra fosse ouvida. Noutra ocasifio, solicitava-se’
is autoridades que fossem tomadas providéncias contra o "infernal
rumor" do teatro. Afinal, ndo se vivia "nos sertdes da Africa,
onde bs principios da boa ordem séo completamente
desconheéidos";l

As pateadas apresentavam-se-como pratica ainda constante em
fins da década de 80. Um critico dé 'Ourg .Preto considera
intoleravel ﬁo bariulho incessante gue fazem muitos espectadores
incivis". Caso a policia nio interviesse, a triste conseqiiéncia
desses "fatos seria o fim da freqﬁénéia.das familias ao teatro,
pois nenhuma pessoa séria iria a espetdculos em que ndo se
conseguia ouvir nada.?
.é 'sr. José Matraca chega a escrever, as vésperas da

Repliblica, uma carta aos chefes de policia, descrevendo uma noite

teatral em gue se ouviam gritos por todos os lados e batidas de

o —— ———— - — . ——ma W

1 .THEATRO. Didric de Minas. Ouro Preto. n. 108, 22-jul-1873, ano
I, p. 2 / n. 265, 18-jun-1874, ano 11, p. 2,
respectivamente.

2.0 THEATRO e a Policia. Provincia de Minas. Ouro Preto. n. 205,
08-maio~ 1884, ano V, p.3.
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pés "como se seus autores néo'fossem bipedes e pertencessem a
outra espécie", ' lamentando que isso ocorresse num recinto
freqgiientado pela mais nobre camada da socieddde our-pretana.
Diante diss%, as autoridades ndo podiam cruzar o0s bragos. 1

A Reﬁﬁblica tentaria, mais uma vez, regulamentar o)
comportamento no recinfo dos teatros. A policia foi confirmada
como oficialmente responsdvel pela "ordem, decéncia e siléncio
neceésérios", nio consentindo o uso de chapéus ou do h&abito de
fumar durante o espetédculo. Outra medida visava inpedir que ''nas
portaé, esc?das e corredores se conservem pessoas paradas",
obrigando a todos a permanecerem sentados em seus devidos
2

lugares.

A acdo da policia certamente deixava muito a desejar em

‘termos de civilizagdo, como conta um Jjornal de Ouro FPreto.

segundo esta fonte, os soldados gritavam a gqualguer ruido: ‘Yquen
fizer barulho, mete-se o facdo e bota-se na cadeia". Um capitéao
gquase mandara matar . os espectadores Jdas torfinhas, faltando
apenas dizer "quem olhar para o palcé sera fuzilado".3

Apesar da mitificacdo em torno dos refinados habitos da
Corte, o0s problemas com a educagio do piblico ndc deixavam de
existir ali. Em fins dos anos 40, Marting Pena atacava os
pateadores gue teimavam em "fazer do teatro uma praga de toures".
Rapazes distintos e de fino trato transformavam-se em Vviolentos
pateadores, '"exaltados, vermelhos e esbgforidos", com o5 "pés

1.THEATRO. O Diabinho. Ouro Preto, n. 4, 29-jun-1888, ano V, p.3.

2.INSPECCAOQ de Theatros e Espectaculos Pablicos. Ouro Preto:
Typographia de J.F. Paula Castro, 1889. artigos 14 a 17.

3.THEATRO. O Itacolomy. Ouro‘Preto. n.l, 01-dez-1898, ano I,p.2.
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adormecidos de tanto bater" e os "pulmbes exauridos de tanto

~gritar". cabia & policia tomar, com urgéncia, "medidas enérgicas

. contra os turbulentos“.1

Poucos anos depoié, José de Alencar comentaria o guanto 0s
sapateiros lucravam, pois néao havia sapato capaz de resistir as
pateadas dos espectadores.2 l .

o controle educative dos freqiientadores das casas de
espetéculos foi um objetivo perseguido em todo o século XIX com
menor sucesso que O desejado. O sonho - antes,'pesadelo - de uma
platéia passiva, educada e atenta aos discursos.da critica, para

+ capacitar-se a enitir opinides, nao se concretizara, apesar de

todos os esforgos.

2.9-Sociabilidades

O espago dos teatros oferecia uma variada gama de emogbes a
seus fregilentadores. £ certo gque a valorizaqao da 1literatura
dramética e dos atores levava © piblico as salas de espetéculo
pela atragao de uma pega ou de um ou mais atores de uma
compahhia. Entretanto, o momento de ir ao teatro cercava-se de
preparagdes e expectativas de uma intensa convivéncia entre oS
habiténtes da cidade, ali reunidos. Estabeleciam-se, nesses
contatos, uma série de vivéncias especiais e formas de
sociabilidade nas - quais as manifestagdes de criatividade
evidenciavam gque esse pablico nio tinhg a passividade desejada

pelos: criticos, nem estava disposto a permanecer gquieto nas

1.MARTING PENA. op. cit. p. 326 e 327.

2 .ALENCAR, José de. 12-11-1854. op. cit. p. 83.
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cadeiras, batendo palmas nos mohéntos apropriados, segundo ©
merecimento do espetédculo |

0 teatro foi 1local de intensa movimentacdo poliftica em
'imporéantes-momentos na histéria dessa sociedade. .

o] estimulo & formagdo de um espirito civicoe e ao
estabelecimento de um calenddrio marcado por comemoragées
patriéticas ou de reveréncia & familia imperial aparece
claramentel em espetécﬁlos especialmente organizados para esse
fim. As néticias sio exaustivas. Em Diamantina} muito aﬁtes da
construcido do teatro Santa Isabel, uma exibicdo piblica de pegas
teatrais. em tablados armados na praca comemorava a aclamagdo de
D. VJoéo. VI, em maio de 18;.8.1 Nas cidades onde os teatros Jja
haviam sido construidos, a pompa e a circunstéancia faziam-se-
sentir exuberantemente. Em 1822, vérias solenidades ocuparan d
teatro de Sabaré; por ocasido do nascimento da princesa.
Compareceraﬁ 'as principais pessoas da regido. 0 espetdculo foi
precedido de uma sinfonia e da exibigdo do retrato de D. Jodo VI;
"entre anjos e nuvens, conservando-se & Vvista dos espectadores
enquanto se aclamaram os vivas a Santa Religido, a Constituigéo,
ao sg!_ D. Joao VI, ao Principe Regente e &  Augusta Rainha D.
carlota". Enquanto isso, os fogos de artificio iluminavam a-porta
do teatro.? No aho seguinte, a comemoragdo da Coroagdo e Sagracao
de D. Pedro I realizou-se com_6 ésplendog de fogos de artificio,

jluminuras e a apresenta¢do de Catarina I, a Imperatriz -da

—— i AL ———— T — — o ——— " =

1.COoUTO, Soter. Vultos e fatos de Diamantina. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial, 1954. p. 198.

2.SETXAS SOBRINHO, José. op. cit., p. 59.
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Rissia. 1

Esse tipo de espetaiculo foi constante ao lonéo do século
XIX. As dﬁtas festivas da familia real sempre ‘mereciam noites
especiais,i como no caso dos aniversirios de D. Pedro II ou da
princesa Isabel. A execugdo de hinos e aberturas pomposas
precediam a apresentagdo de dramas histdricos enaltecedores da
monargquia. Em Ouro Preto, tais solenidades contavam com a
presenga das autoridades governamentais da Provincia, e a
execugéo d; hinos patridéticos antecedia uma série de vivas e

aclamagdes. $ efigie do Imperador decorava o recinto e as pessoas

mais abastadas gue compravam O0s camarotes empenhavam=-se em

ornamenté—los.2

As passagem dos aniversdrios da Independéncia ou da
"Constituigdo também estimulavam as comemoragdes. Nessas ocasides,
o teatro recebia a visita de  importantes = autoridades,
procedendo-se .a aclamagdes,. execugdo de hinos e outros tipos de

reveréncias aos simbolos nacionais, em espetéculos solenes e

formais. >

Entretanto, seria grande engano acreditar que as
manifesta¢des politicas dentro dos teatros limitavam-se a essas

noites solenes patrocinadas pelas autoridades, de uma

v ———— o T T — — —— - o S ———

l.idem, ibidem, p. 60.

2 .ANNUNCIOS. Cerreic Official de Minas. Ouro Preto, n. 89,
26~-nov-1857, ano I, p. 4. Ver também: THEATRO. Correio
Official de Minas. n. 197, 25-nov-1858, ano II, p. 4./
ANNUNCIOS. Diadric de Minas. Ouro Preto, n. 47, 25-jul-1866,
ano I, p. 3.

3.0s exemplos: seriam indmeros, mas citaremos apenas dois:

" THEATRO. Correio o0fficial de Minas. Ouro Preto, n. 228,
21-mar-1859, ano III, p. 4 / ANNUNCIOS. Didrio de Minas. Ouro
Preto, n. 501, 02-set-1875, ano III, p. 4.

183



previsibilidade sufocante. As mesmas datas e ocasides serviam de
ensejo . ao aparecimento de ' experiéncias diversas.  Os
acontecimentos no Tegtro de Sabara, em 1831, pouco anfes da
abdicacdo de D. Pedro I, si0 um bom exemplo a ser citado. O
teatro daquela cidade vinha sendo palco, juntamente com a praga'
principal, de inflamadas reuniées liberéis. Com a vinda de D.
Pedro I, em sua tentativa de angafiar apoio, a frieza da recepcgao
culminaria em uma constrangedora noite de espetédculo, apesar da
exaltagdo, pelas crdnicas ofici#is, da beleza dos fogos de
artificio, das flores é luzes que enfeitavam o teatro.

A hora das aclamagdes trouxe o gueé ndo estava previsto pelos
organizadores da recepgdo. Na aclamagao de D. Pedro I, com o
costumeiro "viva D. Pedro I", um siléncic "estarrecedor foi
seguido de um grito desafiador: “enquaﬁto for constitucional". O
Imperador assistiu ao espetédculo e no dia .seguinte voltou a
Corte, antes da dafa prevista.l

Palco de solenidades oficiais, o teatro transformou-se em
local de entusiastica vivépcia pelitica. Um morador de Diamantina
lembréva-se de como '"no velho e saudoso Teatro Santa Isabel
ouviram-se outrora as mais inflamadas oracgdes e o verbo candente
de n&ssos coradores". Organizavam-se ali conferéncias 'sobre
assuntos politicos e sociais.? Essa pratica adotava-se também em

Juiz de Fora. Pouco antes de 1889, os oradores discursavam &sobre

—— e P S S S ——— G S SR A

1.ALMEIDA, Licia Machado de. Passeio a Sabarada. Sdo Paulo:
Livraria Martins, 1956. p. 46. Ver também:
SEIXAS SOBRINHO, José. op. ecit.. p. 93 a 98.

2.COUTO, Soter. op. cit., p. 200,
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o movimento republicano e os erros da monarquia.1

Os movimentos republicano e abolicicnista ocupafam .com
-intensiéade e vigor os teatros da épaca. Em 1882, um espetéculo
realizou-se em Ourc Preto com o fito de angariar fundos para a
homenagem a Tiradentes, heréi recuperado pelos republicanos. Tudo
foi organizado por "uma distinta comissdo de origem popular'_'.2
0 primeiro aniversirio da Reptblica foi festejado em Sabara
em uma noite teatral com declamacido de poesias da autoria de
republicanos mineiros, apresentagdo de operetas, apoteoses,
espetédculo de fogos de artificio na entrada do'prédio e grande
‘sensagao.3 Em Sdo Jodo Del Rei, a apresentagdo de 'um drama
republicano, A Tomada da Bastilha, levou a platéia ao delirio,
num momentoc em que os rumos da jovem Replblica ainda permaneciam
indefinidos. O©Os espectadores gritavam "abaixo a ' Bastilha" e
escutavam emocionados a Marselhesa. Os gritos e aplausos dos
assistentes mais -exaltados tornavam inaudiveis, por vezes, as

falas dos atores.4

As.manifestagaes abolicionistas, por sua vez, encontraram no
teatro- um local propicio. Uma das pecas mais prestigiadas era A
' cabana do éai Tomds, do francés Dennery. Quando de sua
apresehtagdo, em 1884, a platéia ndo desanimou com a péssima

gualidade dos atores, aplaudinde freneticamente cada fala

1.ESTEVES,A. op. cit., p. 92.

2 .THEATRO. A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 91, 13-mar-1882,
ano II, p. 1.

3.THEATRO. O Contemporédneo. Sabaréa, n. 59, 15-nov-1890, p. 4.

4.THEATRO Municipal. A Patria Mineira. Sao Jodo del Rei, n. 216,
30-nov=-1893, ano V, p. 2. .
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defensora da liberdade dos escravos, interrompendo a apreéentagéo
a todo momento. O vildo, por sua vez, era sempre mal recebido ao
‘pisar no palco; Fm 1888, poucos dias antes da Aboligdo, o pablico
de Cataguases. encheu o teatro pdra ver esse drama, disputando as
cadeiras com empenho. Os aplausos, ininterruptos, tornaram ©
espetdaculo longo, com a chamada dos atores a frente do palco a
cada explosio de euforia.?l

Esses eventos nio consistiam no Gnico tipo de ocupagdo do
espago do ‘teatro. As pe

Os nmnovimentos reéublicano e abolicionista ocuparam com
intensidade e vigor os teatros da época. Em 1882, um eépetépulo
realizou-se em Ouro Preto com © fito de angariar fundos para a
homenagem a Tiradentes, her6i recuperado pelos republicanos. Tudo
foi organizado por "uma distinta comissdo de origem.p'opular".2

0 primeiro anivers&rio da Repliblica foi fésﬁejado em Sabara
em uma noite teatfal com declamacio de poesias da autoria de
republicanos mineiros, apresentacdo de operetas, apoteoses,
espetdculo de fogos de artificio na entrada do prédio e dgrande
‘,sensagéo.3 Em S&o Joao Del Rei, a apresentagdo de um drama
republicano, A Tomada da Bastilha, levou a platéia ao delirio,
num momento em gue os rumos da jovem Repﬁblica ainda permaneciam
jndefinidos. Os espectadores gritavam "abhaixo a Bastilha" e
escutavam emocionados a Marselhesa. Os gritos e aplausos . dos

—— A ———— T ——— Ak S -

1.THEATRO. A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 218, 07-ago-1884,
ano V, ©p. 1. / THEATRO. o Povo. Cataguases.n. 24, Ol-maio-
1888, ano IV, p. 4.

5 .THEATRO. A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 91, 13-mar-1882,

ano II, p. 1.

3.THEATRO. O Contemporineo. Sabard, n. 59, 15-nov-1890, Pp. 4.
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assistentes mais exaltados tornavam inaudiveis, por- vezes, as

falas dos atores.l

As manifestacdes abolicionistas, por ‘sua vez, encontraram no
.teatro um local propicio. Uma das peg¢as mais prestigiadas era A
Cabana do Pai Tomds, do francés Dennery. Quando' de sua
apresentagdo, em 1884, .a platéia n3o desanimou com a péssima
qualidade dos atores, aplaudindo freneticamente cada fala
defensora da liberdade dos escravos, interrompendo a apresentacgao
a tqdo momento. O vilado, por sua vez, era sempre mal recebido ao
pisar no palco. Em 1888, poucos dias antes da Abdligéo, o piblico
de Cataguases encheu o teatro para ver esse drama, disputando as
cadeiras 'cbm empenho. Os aplausos, ininterruptos, tornaram o
espetdculo longo, com a chamada dos atores & frente do palco a
cada explosidc de euforia.?

Esses eventos nio consistiam no Gnico tipo de ocupagdo do
espago do‘ teatro. As pessoas se vestiam’ especialmente para a
ocasido e se observavam atentamente. Muitas vezes, os as familias
compareciam.'inteiras aos longos espetéculos, 1gv§ndo “forros,
traveéseiros, colchés, pijamas, mamadeiras para as criangas,
fazendo-as dormir a um canto dos alojamen{:os".3 As mogas e

rapazes aproveitavam a ocasido para o flerte, trocando bilhetes.

Os comentarios sobre a beleza das jovens enchiam os intervalos

————————————— b . ——

1.THEATRO Municipal. A Pétria Mineira. Sdo Jodo del Rei, n. 216,

30-nov-1883, ano v, p- 2.

2 .THEATRO. A Provincia gg Minas. Ouro Preto, n. 218, 07-ago-1884,
ano V, p. 1. / THEATRO. o Povo. Cataguases.n. 24, 0l-maio-
1888, ano.IV, p. 4.

3,SEIXAS SOBRINHO, J. op. cit. p. 191.
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entre os grupos de rapazes e vice-versé.l
0 final do espétéculo ndp interrompia a  agitagédo
desencadeada. As noitadas de sdbado em Sabard estendiam-se apds a
‘saida do teatro, quando todos permaneciam em suas imediacgdes
"onde as quitandeiras vendiam, em pratos apropriados, arroz,
carne assada, farofa, batata doce, bolos". E claro que nido
faltavam os lanches durante o espetéculo, pois cada familia
levava seus suprimentos. Antes e apds as apresentagdes, as ruas
enchiam-se de pessoas vestidas com a melhor roupa que possuilanm,
numa observagdo mitua e geradora de interminéveis comentarios
,sobre as atitudes de cada um, além da troca de opinides sobre a
pega, os atores, seu desempenho, etc. 2
Muitas vezés, a leitura de poesias; homenagens e discursos
precediam os espeticulos. Saudavam—se os - atores, pessoas ou
instituicgdes a serem beneficiados pelo  espetéculo, os
acontecimentos a comemorar. A declamacdc de poemas da lavra dos
préprios habitantes era préatica comum gue expressava a
intensidade dos sentimentos e emogbes despertados pela arte
~ dramdtica.
| Ocupava-ée‘ o teatro de muitas .maneiras. Festas civicas,
promovidas pelas autoridades ou ndo, encontro de pessoas
desejosas de lazer e convivéncia social, local de divulgagdo das

aventuras poéticas dos habitantes das cidades em reveréncia aos

idolos do palco. A fregiiéncia ao teatro trouxe aos homens do

1.%IBA. Impromptu. Q Serro. Serro, n. 36, 07-jun-1891, ano V, p.
2 e 3./ RAOUL. Na Roga. Minas Livre. Juiz de Fora, n. 120,
29-mauio-1892, ano II, p. 2.

2.SEIXAS SOBRINHO, J. op. cit., p. 191.
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sécule XIX oportunidades de estabelecimento de vinculos e
experiéncias sociais. A riqueza desses momentos nio deixava,
entretanto, de despertar preocupagdes, pelas visiveis e perigosas

potencialidades abertas.

2.10~ Censuras

Um significativo impulso na construcgdo de edificios préprios
para as apresentagdes teatrais marcou todo o sécﬁlo XIX. jé em
1810 definiu-se uma politica de apoio & construgiac de teatros
plblicos. burante todo o© periodo imperial as iniciativas de
erigif tais edificios foram consideradas bem vindas e as
associagdes constituidas nas mais variadas cidades buscaram a
aprové¢§o'e o apoio do poder central.l

0 Estado subsidiava o funcionamento de varios teatros
através das - loterias.? Tal iniciativa & muito_ fregqiiente nas
décadas qué, Se seguem e ndo poucos teatros beneficiram-se de
loterias e subvengdes. 0-apoioc financeiro'e material,coerente com
o discurso da positividade de um teatro nacional e civilizador,

concorria para o estabelecimento de um significativo nimero de

- —— T ——— i L. S —— i ——

i1.Ver, a titulo de exemplo: LEIS do Império do Brasil, decreto
2.218(11-08-1858) e decreto 2917(23-04-1862). Ambos aprovanm
estatutos de Associagdes fundadas em Porto Alegre e Santa
Catarina, com o objetive de construir, naguelas capitais,
edificios para o teatro.

2.LEIS do Império do Brasil, decreto 26-12-1822. .
Para alguns exemplos, consultar: Decr. 153(21-11-1837) / Decr.
154 (30~11-1837) / Decr. 245(30-11-1841) / Decr. 398(04-09-1846)
/ Decr. 910(24-04-1852) / Decr. 1047(05-10-1852) / Decr.
707 (03-09-1853) / Decr. 1129(05-~03-1853) / Decr. 1361(06-04~
1854) / decr. -1361(06-04-1854) / Decr. 911(19~-09-1857}) / Decr.
972(15-09-1858) /[ Decr. 4614 (19-10-1870) .

LEIS Mineiras. Lei 372(1848), art.2 / Lel 686(18-05-1854) / Lei
3046(23-10-1882).

189



teatros. Richard Burton notou, eﬁ meados davdécada de 1860, que o
Brasil possuia o mesmo nimero de teatros que a Ingiaterra, nao
obstante tef apenas um terg¢o da sua populagéo.1 Péralelamente aos
auxilios, #ambém a vigilancia e a ihspegéo dos mesmos teatros
faziam-se sentir. Retirar © teatro da rua e criar um 1lugar
apropriado para as apresentagdes facilitava, sem d@avida, o
controle do 'que iria ser encenado e de come isso seria feito.
Essa intengdo se manifesta claramente na organizagdo de
instituigéesk e mecanismos de censura, com ativa atuagdo na vida
teatral em todo o Pais.

A vigilancia articulé—se j4& no inicio do século, quando, em
'maio de 1808, & criada a Intendéncia Geral de Policia, com a
lfun¢éo de vigiar as casas de diversdo, incluindo os teatros 2 as
relagdes de controle dos teatros pela policia aumentaram a partir
de entao. Em 1837, estabeleceu-se gue os chefes de policia das
cidades inspecionariam as .casas destinadas a representagdes
teatrais, mesmo aquelas de carater particular. 05 organizadores
comunicariam a essas autoridades, cbm antecedéncia, o nome da
peca a ser apreséntada.3 No caso da impossibilidade de realizar
tal inspecdo, o chefe de policia recorreria &s autoridades
judicidrias ou administrativas da regido.? .

Logo seriam criados outros mecanismos de censura gue

1.BURTON, Richard. Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho. Belo

Horizonte/S&oc Paulo: Itatiaia/Edusp, 1976. p. 176.

2.KHEDE, Sénia Salomio. Discurso Ideolégico da Censura Teatral:
século XIX. Revista de Cultura Vozes. 74(6):31-46, ago. 1980.

3.LEIS do Império do Brasil. Decisdo 331, 08-07-1837.

4.LEIS do Império. Lei 261, 03-12-1841.
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excediam a acgdo meramente policial. Eﬁ 1845, um decreto
estabeleceu regraé para a censura das pegas a serem éncenadas no
" Pais, pelo;Conservatério Dram&tico Brasileiro. Os diretores dos
teatros 7en¢iariam as pegas ao secretﬁrio que, por sua vez, as
entregaria ac presidente do Conservatdério. O presidente, julgéndo
necessirio, poderia consultar outro censor e se ainda discordasse
das .opiniées; decidiria segundo seu arbitrio ou recorreria ao
vjuri dramdtico™. O nome dos censores permanecia sempre em
segredo. Caéo os chefes de policia das diversas localidades
soubessem da; intengdo de encenarem-se pegas niao submetidas ao
Conservatério, advertiriaﬁ os diretores sobre a possibilidade de
fechamento do teatro, ficando a diretoria sujeita & prisé&o gor
trés- mneses, além de multa de cem mil réis para cada um de seus
membros, se a representag@o viesse a ocorrer. Por diretoria,
entendia-se a pessoa ou pessoas responsaveis pela apresentagdo da
peca.’t

Havia inspetores incumbidos de fiscalizar a utilizagdo dos
auxilios e o cumprimento das obrigaéées impostas aos teatros
subsidiados pelo éoverno ou protegidos por loterias.? ©O teatro
de Ouro Preto, por exemplo, beneficiado pela lei 686 de 18 de
maio de 1854, recebeu uma subvengdo para a éué desapropriagdoc e
conserto ou, caso necessirio, a construgdc de um novo prédic. Em
julho do mesmo ano, selou-se um contrato com o diretor de uma
companhia teatral gue ali se échava desde ab;il, pelo gqual

haveria dois espetéaculos, pelo menos, a cada més. O diretor

——— ————— - —— T ———— A S O ——

1.LEIS do Império do Brasil. Decr. 425(19-07-1845).

2.LEIS do Império do Brasil. Decr. 622(24-07-1849).
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cuidaria para gue ndc passassem despercebidas certas datas

festivas - com as quais deveriam coincidir alguns dos

. espetéaculos- recebendo para tanto uma subvengao meénsal paga pela

Mesa das Réndas Provinciais. A aplicagdo de-multas.punia o néo
cumprimento ido contrato .

Poucos meses depais, acusou-se o diretor de desleixo no
cumprimento de suas obrigagdes, faltando com as prometidas
apreséntagées mensais, além de viajar para outros lugares da
Provincia eﬁ tournée de espetdculos. O contrato foi rescindido,
as subvengée% mensais pagas com atraso e as multas e a

importéncia de aluguel ‘do prédio descontadas. Depois disso,

outras empresas ocuparam o teatro com maior ou menor éxito. Tais

pratlcas generalizaram-se em varias cidades de Minas e mesmo nos

grandes teatros do Pais, como o S&o Pedro de Alcéntara. Ali, para
merecer a subvengio, o empresirio deveria, em pr;melro lugar,
manter uma companhia de lingua nacional, realizadora de, no
minimo, oito representagdes mensais. A cada ano,' apresentar-se-
iam, pelo - menos, trés dramas nacionais aprovados peio
Conservatério. Caberia a autoridade policial um camarote de la.
ordem e o recebimento dos originais das pegas com dez dias de
antecedédncia. Proibiam-se as apresentagdes em alguns dias, como
na gquarta-feira de cinzas. Em outros, como 07 de setembro e 02 de
dezembro (aniversario de D. Pedro II), elas assumiam um caréter
comemorativo.l

Apésar da criacdo do Conservatério Dramdtico, o papel da

policia na censura continuou muito decisivo. O chefe de policia

e — o e . e — S ——— -

1.LEIS do'Império do Brasil. Decr. 1307(30-12-1853).
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impedia a apresentacdo dos textos proibidos ou suprimidos pelo
Conservatdrio. Nao lhe era vedado, porém, eliminar outras partes,
. podende "negar a aprovagdo a pegas ja& licenciadas e até proibir

que elas se representem", caso julgasse converiiente. !

Anos depois, varias modificag¢des seriam.-introduzid;s no
Conservatéfio. Extinguiu-se o cargo de Inspetor Geral do Teatro-e
o] Conservatério passou a constituir-se de cince membros nomeados
por decreto imperiél. Os censores examinavam as pecas;
inspecionavam os teatros, assistindo aos ensaios e aos
espetédculos. Pelo menos um dos membros presenciava todas as
apresenta¢des dos teatros subvencionados, avaliando as pégas peio
gseu valor literario e moral. Os teatros ndc subvencionados
trabalhavam com textos julgados unicamente segundo a moralidade,
religido e decéncia. O Conservaﬁério ou as autoridades locais,
nos casos dos teatros das Provincias, recebiam as pegas com um
prazo minimo de quinze dias antes do espetdculo, especialnente
aquelas a seren levadas & cena "nos dias de gala e festa
nacional™. O governo concedia favores & empresa ou & companhia
~ dispostas a representar soménte as pec¢as indicadas como melhores
‘pelo Conservaéério, numa tentativa de iniciar a oficializacdo de
um teatro nacional. O repertédrio das companhias incluia, por més,
duas pecas de autores brasileiros. '

As modificagdes  justificavam-se pelo argumento de dque O
Conservatério, tal como organizado anteriormente, ndo havia sido
bem sucedido na sua tarefa de "melhdraf o teatro nacional,
elevando-o ao nivel da cultura intelectual e moral" da sociedade

1.LEIS do Império do Brasil. Aviso 296, reg.120, art. 137(17-12-
1851) .
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brasileira. As providéncias visavam_“restaurarjas boas normas da
literatura e da arte dramdtica do teatro brasilekro".lo novo
Conservatério elaboraria ainda um regulamentoc geral .para os
- teatros, a ser aprovado pelo_governo.2 : .

Uma série de regulamenfagées‘ especificas presentes nas
posturas municipais ordenava os espetdculos em cada cidade. Sao
Jo8c del Rei, cujos habitantes orgulhavam~se'do destague dado as
artes cénicas, incluia em suas posturas vdrios artigos com essa
finalidadéw Todas as apresentagées necessitavam da licenga da
Camara e do consentimento da autoridade policial, a guem seria
entregue, com antecedé&ncia, o progfama. A alteragido deste, sem
motivos‘ suficientes, acarretava multas. As falas e gestos
obscenoé de Vimproviso seriam punidos com multas, suspensdo do
espetdaculo e prisdo.>

A despeito de todas essas tentétivaé, . permaneceram as
reclamégéeé- contra  a inexisténcia de uma literatura dram&tica
adequada A&s expectativas do teatro civilizador. Nas G@ltimas
décadas’ do. século, a invasdo do teétré de revista contrariou
todas as inteng¢des moralizadoras. Na capital de Minas, um critico
aconselhéva ds familias a ndo irem ao teatro, onde s& se
enceﬁévam imoralidades e se exibiam cenas de lupanares, con

palavras impréprias e obscenidades. Segundo ele, a peolicia J&

ndo cumpria. suas fungdes de reprimir tais abuscs e O Que nac se

1.idem, ibidem.

2.LEIS do Império do Brasil. Decreto 4666, 04-01-1871.

3,.LEIS Mineiras. Resolugdo 3413, 20-07-1887, art. 151, 177, 180 e
181. .
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tolerava nas ruas era aplaudidﬁ freneticahente, quando exibido
"num tablado por uns atores virulentos". O critico' lamentava a
devassidio- da literatura dramatica. Como expressidoc do viver de
]
todas as #agées, sua degradacgao tornava impossivel a construcgédo
de um pais‘forte, respeitavel e prosperc. Para o cumprimento das
esperangas de renovagdo social trazidas pela Repiblica, tornava-
se urgente, Segundo ele, a moralizagdo dos teatros e a renovacioc
da literatura dramdtica nacional. Como vimos, tratava-se de um
discurso ahtigo, e se inicialmente o melodrama aparecia como o
grande viléq, o andtema se estendia, nesse momento, ao teatro de
revista.l ’

Faziam-se ouvir as dltimas palavras de Jodo Caetano, antes

de morrer: "morro e comigo morre o teatro brasileiro". No mesmo
~ano de seu falecimento, 1863, atrizes francesas como Mlle.

Risette e Mlle. Escudero encantavam o plblico da Corte com suas

pecas e modas literdrias francesas. As atrizes tomavam '"de
assalto os teatros e os hotéis de 1uxo'do Brasil; impondo © can-
can e a ¢hampagne, as alusodes picaﬁtes e o nu feminino, gue a
malha colante énvolvia com indiscricdo, a masica ligeira e os
costumes ligeiros".2

0 chamado "género ligeiro" despertava.a.ira dos criticos.
Machado de Assis lamentava a inexisténcia de un teatro
brasileiro: "nenhuma pe¢a nacional se escreve, rarissima pecga
nacional se representa". A situagdo se deteriorgra em relagdo a

meados do século XIx; pois apesar do predominio, naquela época,

—————— ——— > — o — T —— —

- 1.05 THEATROS da Capital. A Ordem. Ourc Preto, n. 79, 08-nov-

1890, ano I, p. 2.

2.PRADO, Décio de A. Joaoc Caetanc.... p. 186,

195



das tradugdes, havia apresénta¢éo de algumas .pegas nacionais.
Porém, em 1873, Machado.de Assis afirmava que ¢ gosto piblico
' tocara "o Gltimo grau de decadéncia e perversdo”". Nenhum éscritor
- animava-se.a escrever pégas para um meio teatral dominado pela "
cantiga burlesca ou obscena, o cancd, a magica aparatosa, tudo o
gque fala aos sentidos e aos instintos inferiores".l

Apesar de todo o esforgo no sentido de disciplinar e formar
um gosto e uma opiniéo,lo piblico continuava preferindo a emogao
desmedida,: o fascinio do exético, ¢ risoc e o compoftamento
desorganizado. Ao contrdrio da platéia silenciosa e adestrada, o
pGblico do Alcazar assistia aos espetaculos "com o chapéu na
cabega, com o charuto na bbca, a garrafa de cerveja ao lado, e
uma, duas ou trés raparigas lindas como os amores, sentadinhas ao-
redor de uma mesa".?

o desanimo ante tal situagiio aumentaria muito mais nos casos
em gue oS idolos néb correspondiam mais ao pedestal onde haviam
sido colocados. Nada ﬁais, expressivq gque a trajetéria da
inesqueéivel Luiza Leonardo,rque_tantos elogios despertara entre
os critiqos. No final do século, ao encenar Os Dois Sargentos en
Juiz de Fora, a atriz recebeu a condenagioc dos antigos
admir;ﬁores. Acﬁsada de se exibir pornograficamente, dangando um
"maxixe de feira", Luiza Leonardo foi rejeitada por toda a

critica. Um comentarista lamentava gue ela ndo tivesse morrido,

pois "antes uma morte gloriosa sob a tempestade de aplausos que o

——— ————————— e i L S

1.MACHADO DE ASSIS. citado por MAGALDI, Sdbato. op. cit., p. 141.

2.MACHADO DE ASSIS. citado por PRADO, D.A. Jodo Caetano..., p.
186.
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achincalhamento do génig em palhacgadas insossas". Outro se
desésperava ao ver "a Aguia do palco americano descer o véo ao
pau das_indecgrosas criagdes teatrais; onde as ninféias do vicio
eialam intoxicantes - miasmas": Impoésivel acompanhar a
transformagao' de "um astro em lama, sem ter uma l&grima na
consciéncian.l .

Nada mais decepcionante . para oS entusiasticos e
pretensamente imparciais defensores do teatro como agente de
civiiizagﬁo e moralidade.

R TITr

Torna-se importante pensar nas falas gue propugnavam peia
nacionalizagéo do teatro, qual fios gue se enredam na
instituigdo da sociedade brasileira  como uma sociedade

burccratizada e hierarquizada. Num momento em que os temas acerca

da governamentalidade invadem debates acerca da constituigdc de

uma nag¢io, acompanham~se os meandros de estratégias que desejam
apropriar-se do teatro, disciplinando-o e transformando-o em
; ‘agente disciplinador.
Entretanto, assim como nos mapeaﬁentos, ‘quantificagdes,
‘limitagéeé e'sedentarizégées, as linhas de fuga ndo cessavam de
aparecer, inesperada e imprevisivelmente. Existiam aqui fugas
intensas,.incontroléveis, pegas sem encaixe nesse quebra—cabegag
tornando impossivel a formaéao de uma figura homogénea, ou mesmo

de um guadro de linhas regulares.

III-IMPROVISOS

1.citado por ESTEVES, A. op. eit., p. 129.

Y
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2.11-Amadores

Ao refletir sobre o fascinio exercido peloé atores _sobre o
homem comum do séculeo XIX, Jean Duvignaué mostra como esse homen
enfrenta a  contradigao de viver em um mundo  aberto &
transformacgao em varios campos. ~ numa perspectiva de
desenvolvimento total do ser humano e da vida social - e , por
outro lado, esta sujeitb as coagdes e retrigdes trazidas pela
civilizagé&o.

A partir dessa frustragdo, o ator aparece como signo desta
completude, encarnando, em sucessivos papéis, as mais diversas
paixﬁes. e emogdes, assumindo personalidades diversas, vivendo
aventuras. Atribuir-se-ia ao ator uma participagdo total na
existéncia, sem limites para a liberdade.¥

Ta1Ve;' essa multiplicidade de sentimentss . e experiéncias,
mostrada -ao :pﬁblico pelo ator, auxiliem a compreensdo de um
fendmeno manifesto a partir de meados de 1850, crescentemente
sensivel nas décadas seguinﬁes: o téatrb anador.

0 desejo de ser ator nem sempre se concretizava de forma
literal. Entretanto, a fregiiente organizacdo de grupos amadores
em Mihas merece uma atengdo mais detalhada. |

Ja em 1850, lugarejos obscuros como o Curral del Rei (atual
Belo Horizonte) possuiam, em -seus dias ociosos, espetaculos de
grupos amadores. Em algunsldias de festas religiosas ou civicas
montavam-se teatrinhos em casas particuléreé. Eram uma diversido e

tanto, além das cavalhadas, bailes e missas. Fora isso, "o povo

1.DUVIGNAUD, J. op. cit., p. 121 a 125.
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dormia cedo, ndo se vendo mais uma casa iluminada depois das oito
horgs".1

As cidades mineiras recebian, ocasionalmente, circos de

i
cavalinhos{ e companhias de teatro ambulante, que subvertiam os
costumes e:transtornavam o cotidiano das pessoas.

Assim como em Curral del Rei, as.idemais cidades tinham
poucas opgdes e a vida corria sem maiores agitagdes. Eram "dias,
semanas, meses, anos na lentiddc de acontecimentos rotineiros".?2
As rodés deﬂprosa rendiam assuntos de festas, casamentos, Dbailes
e quédrilha?, namoros e mexericos. As companhias transformavam
esse cotidiano, trazendo'inovagées, noticias, hébitos e modas de
outros lugares. A alegria‘pela chegada de atores s se comparava
3 nostalgia reinante apés sua partida. As lembrangas guardadas
‘geravam expectativas de novas passagens.

Ap6s a partida das companhias, o desejo de continuar vivendo
as possibilidades abertas pelo teatro estimulava a formacgic de
grupos amadores. Muitas cidades possufém grandel dificuldade em
receber companhias com maier freqﬁéncia, pela inexisténcia de
prédios de teatfoﬁ Nesses casos, 08 grupos amadores comumente
destinavam a renda das épresgntag6es & construcgdo do edificio. Em
"algumas cidades combatia-se a precariedade aaé instalacbes .com a
utilizagdo dgs rendas em sua melhoria. Buscava-se, assim, tornar

a localidade mais atraente para as companhias ambulantes,

oferecendo melhores acomodagbes e demonstrando aprego pela arte

- " A G S W - -

1.BARRETO, Abilio. Bello Horizonte -~ higtéria antiga. Bello
Horizonte: Imprensa Official, 1927. p. 147.

2 . NORONHA, Washington A. de. Histéria de Passos. Passos: Edigdo
Oficial Municipal, 196%. v.1l, p. 361.
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dramidtica, visto seus habitantes terem—se.esforcado para manter
um prédio especifico para o teatro.l |

No c?so da inexisténcia do edificio, as ﬁpresentagées dos
amadores &esénrolavam—se a céu abefto, na praga principal. En
1874, na: cidade de Passos, o©0s amadcores armavam palcos
improvisados e as familias levavam suas cadeiras e bancos.

Inicialmente, a ousadia do estrelato era privilégio dos
homens. As muiheres temiam aventurar-se, com medo de serem mal
vistaé e he assumirem uma atividade desenvolvida por mulheres
cuja condiggo beirava a prostituigdo.

Ae noticias anunciavam, até a década de 80, grupos formados

exclusivamente por rapazes. Eles assumiam os papéis femininos,

‘provocando risos e brincadeiras. Algumas fofocas se formavam em
"torno das apresentag¢des, como em Vigosa, onde um visitante, ao

‘assistir a uma pega, achara uma das atrizes muito bonita, ateé

perceber gue todos os personagens eram vividos por rapazes'.2 Em
Caxambu, uma "margquésa apaixonada" entrara em cena com as
ceroulas desamarradas e visiveis sob o vestido. © Dbarracéio

estremeceu com as gargalhadas, sem que os atores se sentissem

- —— e i - ——— —

1.THEATRO. O Colombo. Campanha(MG), n. 50, 21-dez-1873, ano I,
p. 4. .

2.PANIAGO, Maria do Carmo. Vigosa, tradigdes e folclore. Vigosa:
Universidade Federal de Vigosa, 1977. p. 131.
Para outros exemplos de grupos amadores de elementos
masculinos:

NORONHA, W. op. ¢it., p. 361
MELLO, ©Oliveira. Paracatu perante a histéria. Patos de Minas:

Editora Folha Diocesana, 1964. p. 70
OLIVEIRA, J. A. Histéria de Abaeté, Belo Horizonte: Imprensa
Oficial, 1970. p. 317. :
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ofendidos, passando a Tir também.l Longe de serem mal vistos por

isso, tais mogos pertenciam &as respeitdveis familias gue

assigstiam os espetéaculos.

Esfabelecia—se um lage de cumpliéidade entre os assistentes
e os atore#, gerando uma expefiéncia intensa de participagdo. Sem
divida, o mesmo plblico que tinha dificuldades em assistir
silenciosa e passivamente &as apresentagdes de companhias
profissionais, encontrava, nessas situagdes, um campo aberto a
participagdo. N&o apenas Os amadores estreitavam suas relagdes

com o palco, mas agqueles que ainda permaneciam na platéia também

o faéiam.

0 descompromisso com a seriedade e com a adequagdo do
compdrtamento faziam déssas noites momentos t&oc agitados e
alegres guanto as noites preenchidas por companhias visitantes.

Um dos motivos de movimentagao eram as‘roupas. A preocupagao
em fazer 6, figurino mais atraente levava os rapazes a pedir
emprestadas as roupas .de festas aos homens e mulheres mwmais
elegantes da cidade. Na hora do espetéaculo, cada apari¢do gerava
gritos dadueles que reconheciam as roupas, _acusando seus
proprietérios e despertando gargalhadas gerais.2

Havia também o riso atento aos numerosos deslizeg dos
pretensos atores. Na apresentagdo solene de um drama, © rapaz
pede socorro ao ponto, que lhe sussura: "pega ela'(sic). Sem

entender a "deixa", repetiu em voz alta ‘"acende a vela'", sendo

impedido de continuar pela balblrdia due se instaurou. No dia

1.8A, Alexina. Caxambu de ontem e de hoje.. Rio de Janeiro:
Irmaos Pongetti, 1957. p. 98.

2 .NORONHA, W. Op. cit., p. 361.
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seguinte, porém, anﬁnciavam outro espetlculo e o piblico
compareceu novamente.l

- A agi?agéo e as ihtervengées nio vinham apenas da ruidosa
platéia. Eias invadiam o prépric palco. Em Dores do Indai&, um
grupo de moéos chega a encomendar a capa do rei a uma costureira,.
para valorizar o guarda-roupa. Dois estﬁdantes, ao decidirem
participar na dltima hora, sé conseguem papéis secundidrios, como
soldados. Humilhados, juram vinganga. A noite da apresentacdo
deu-se en éia de festa religiosa, aproveitando a movimentacgio
instaurada na c¢idade. Com a "“casa cheia & cunha", as cenas se
desenrolavam normalmente até gue uma rebelido, ndc prevista pelo
'texto, destrona o rei. Os dois soldados se atiravam contra o
'éolega premiado com o papel mais destacado. Como resultado,
generalizou-se no palco e entre os assistentes "um charivari

medonho, um verdadeiro banzé de cuia™.? que se generalizou-se no

palco e entre os assistentes.

Um grupo amador levou uma pec¢a sobre uma mulher extremamente

maltratada pelo marido. Quando o artista sacou a arma para a cena
do assassinato, um espectador, "muito nervoso, pulou no palco,

gritando: -Chega, j& aturei muitec. Isto é demais".3

Brincadeira
ou excessivo envolvimento, o fato ilustra uma relagdo
incontrolavel e imprevisivel entre os gque encenavam e ©s que

assistiam, talvez pelo convivio e intimidade existente entre os

1.S4, Alexina. op. cit., p. 98.

2.GUIMARAES, Jacinto. Dores, Pitanqui e Pompéu = anedotario
' regional. Bello Horizonte: Imprensa Official, 1947. p. 49.

3.PANIAGO, M.C. op. cit. p. 131.

202




‘habitantes de uma mesma cidade, levando ao estravasamento dos

limites entre o encenado e o real..

i

I

que recitava "entdo Osério / na batalha de Itorord / arrancou a

Havia | interferéncia nas falas, como no casc de uma menina

espada...", sendo interrompida por um "gaiato" gque completou "e
cortou ¢ nariz da vén.l |

'0Os locals de apresentagdo transformavam-se em verdadeiros
piqueniques.. Em Santa Luzia, os espetdculos amadores arrastavan
ac teatro %uma assisténcia numerosa e entusiasta". As nies de
familia passavam o dia fazendo panquecas, biscoitos,  pastéis,
frangos assados guardados em bals em que também se colocavanm
'talheres, copos, guardanapos e palitos. Tudo era levado ao teatro
‘e mantido em lugar seguro até a noite. As mles carregavam, ainda,
bilhas de égué, penicos, travesseiros e cobertores, '"pois o
teatro nio era fechado e as telhas deixavam passér o frio da
noite".? |

Aﬁesar. das indicagdes da sua exisﬁéncia desde meados do
século XIX, a maior parte desses relatos sobre os espetaculeos de
amadores remontam das décadas de 80 e 90. Foram encontrados em
memdrias de pessoas cuja inféncia foi vivida nesta época, tendo

sido, portanto, parte dessa agitada platéia. Os jornais s&o menos

pitorescos no antncio desses espetdculos, talvez por faltarem &

—— . ——————— i —— Y o —

‘1.iden, ibidem.
2.COSTA, Lygia Teixeira da. Rua Direita = memdrias. [s.e], [sd}l.

( fonte encontrada na segdo Mineiriana da Biblioteca Plblica
de Belo Horizonte).
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"seriedade" tio cobrada pelos criﬁicos.l

Mas, a despeito da éscasséz e.do carater tardio das fontes,
podemos vislumbrar o que essas noites, os ensaios que as
_precediam,‘ a escolha das pecas. e a coragem de levar & frente o
desejo de pﬁrticipar significavam para a vida dessas cidades.
Aqui, atenuam-se os limites entre o homem comum e o ator, os
desejos e as restrigdes do dia-a-dia. A fantasia encontra ai um
‘ fértil .te:reno._A_cidade ri de seus filhos, de suas roupas, de
seu 'pfévinéiéﬁiéﬁsyaé ‘de sua falta de preparo. A platéia se
transforma num espetdculo onde as pessoas riem; gritam, comem e
falam umas das 6utras.

Nessas deliciosas noites, palcos e platéias improvisavam

atuagdes alegres e lddicas, zombeteiras e plenas de risos.

2.12-Beneficios

A partir das imagens de instituicgbes governamentais
estabelecendo . medidas de apoio e diregldo ao teatro, e de um
pﬁblico.évido pela chegada das companhias_e por seus espetdculos,
poderiamos considerar, érroneamente, gue os . atores teriam
alcangado, néssa sociedade, um alto grau de respeitabilidade e

consideracdo. Essa idéia poderia ainda ser reforcada pela

idolatria construida em torno de mitos, como Jodoc Caetanoc ou

e e Sk Aty S . — ot o Gt B Sl ik B o e

1.VER, como exemplos: ‘ .
THEATRO. A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 91, 13-mar-1882,
ano II, p. 1. '
THEATRO. O Amigo do pove. Turvo(MG), n.8, 04-set-1890, ano I,

p. 2.
THEATRO. Comarca de Caldas(MG), n. 22, 04-jul-1894, ano II, p.
2,

THEATRO. Centro de Minas. Itatna(MG), n. 21, 30-maio-1897, ano
VIII, p. 1.
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VLuiza Leonardo. Entretanto, estariamos totalmente enganados se
_nao perqebéssemos'a marginalizagéo pe;sistente em torno da figura
.-do atof.‘ |
'ApeSaf. de'diminuif a censura 4 profissdo nos discursos que
atribuem um papel civilizador ao teatro e aos atores; estes
continuam & margem, sem Se integrarem nesse mundo em que
crescenteﬁénte predominam valores como trabalho, familia e
sedentarismo. Mesmo quéndo o ator encontra-se ligado a um teatro
:_§gterminado, seguindo as exigéncias'estabelecidas.pela subvengéo,
zéie permaﬁece um némadé em sua vida. Como um ser dominado pela
‘instabilidade das emo¢des, "homem sacrificado ao prestigio das
paixdes", enfileira-se "Yentre os 'malditos', em nome de uma
maldigdo imaginéria, cristalizagao de tédas as fatalidades que
dominam as pecgas em que trabalha". Mesmo aplaudido por seu

piblico, o ator,"possesso pelos dembénios da 'ficgéo dramédtica,

distingue-se da consciéncia comum e dos valores burgueses due
fundamentam a’ vida coletiva*.l o0s atores s&o excluidos en
decorréncia do mesmo fator reponsavel pela sedugao das pessoas. A

. mesma instabilidade ﬁue faécina ¢ desperta imprevistos, torna-se
atemorizante e objeto de suspeita.

Lﬁnge da imagem de um ator socialmente reconhecido, podemos
acompanhar a precariedade de sua situacdo através da pratica dos
beneficios, extremamente usual em todo o século XIX.

Chamava-se beneficio a reélizagao de um espetaculo
especialmente destinado a um dos nembros éa companhia, a quem se

destinaria todo o 1lucro daquela noite. Os beneficios se

1.DUVIGNAUD,J. op. cit., p. 152.
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realizavam, em geral, no final da temporada, quando os atores
esperavam ter conquistédo a simpatia do .pﬁblico. Em varias
‘situagées,_ as companhias escolh;am ﬁma noite para beneficiar
:alguma entidade filantrépica ou mesmo algum morador miserdvel da
cidade. Em i866, por exemplo, a companhia Vianna anunciava um
espetdculo em prol do "aleijadinho Gerdnimo", pobre infeliz que ,
nascido sem bragos, fazia "tudo com os pés, como fazer a barba,
jogar o pido e enfiar uma linha na agulha". Gerdnimo, recomendado
ﬁao respeitivel piblica", era digno da "compaixao pablicav.l
Esse tipo de beneficio tinha, em parte, o objetivo de captar
,a boa vontade dos espectadores para os outros que se seguipiam,
em nome de cada um dos atores da companhia. Por outro lado, o
tipo de apelo presente no anidncio citado apresenta o mesmo tom
dos apelos feitos pelos préprios artistas, o que nos leva a
pensar na escolha de um miserdvel a ser beneficiado come uma

busca, na cidade visitada, de pessoas em situacdo tdo

desprivilegiada quanto a dos préprios atores, num lago de

identificagéo com mendigos e aleijados, dependentes da caridade
do piiblico para sobreviver.

Agui viéualizamos um ator vigiado pelas autoridades, pelos
érgios de censura, pelos criticos e, ao mesmo tempo, um servo do
pGblico, do gual depende. O aplauso de hoje ndo garantia nada;
peis a ele poderia seguif-se, facilmente, o esquecimento de
amanhd. Voltamos &s imagens trégicas dg ator e de wuma vida
fragil, oscilante entre a gléria espetabular e a miséria.

Por ocasifdoc do espeté&cule em beneficio do Jjovem ator

nas. Ouro Preto(MG), n. 12, 14-jun-1866,

Pl

1.THEATRO. Diério de M
ano I, p. 3.
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Adolpho, um anfincio traz.o programa da noite, seguido de uma
poeéia dele expressando sua gratiddo ao pﬁbiico.'Ressaltando gue
o ator "éitéo digno de amor e respeito como qualquer cidaddo de
!

outra clasée", Adolpho pede desculpas pelo incdmodo causado por
seu apelo & valiosa prdtegéo do piblico, prometendo nortear suas
agdes pela  "honra, brios, consciéncia de seus deveres e
dignidade", e protestando sua "eterna gratidéo".1

. Em situagao idéntica, o ator Franciscoe Branddo, afirmava ter
recebido mui}as provas de consideragfo e, esperangoso no Ssucesso

de seu pedido - j& que "a todos agueles que tém recorrido aos

sentimentos filantrépicos do povo ouro-pretano jamais falhou a

esperanga de serem benevolamente atendidos"- dizia-se "em divida

de profunda gratid@o pelos favores outorgados”. Continuando,

insiste na condigéo de pobreza dos_artiétas_brasileiros, entre os
Quais se inclui: as vultuosas despesas da empresa e do
“"transporte de numerosa familia" colocavam-no em circunstancias
dificeis, que sé o recurso de um beneficio poderia tornar menos
criticas. 0 artigo estende-se e o ator se torna repetitivo, num

tom suplicante: o acolhimento do piblico seria "mais um titulo

_valioso & eterna e sincera gratiddo" do beneficiado, que

implorava "a protegido de que tanto precisava".2

Uma vez estabelecida realizagdo do beneficio , o ator saia
vendendo os bilhetes pessoalmente pela cidade. O montante das

vendas variava, em geral, de acordo com a aceitagdo do ator pelo

1.THEATRO. Minas Gerais.Ouro Preto(MG). n. 147, 24-set-1862, ano
11, p. 4.

2 . THEATRO.Minas Gerais. Ouro Preto(MG). n. 189, 30-jan-1863, ano
III, p. 4.
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piblico. No caso das atrizes, a beleza era um dos fatores
essenciais de sucesso . -

A ve?da das entradas configurava-se quase como um ato de
mendicanci%. A atriz Mariana Valle publica um anincio no jornal
com O intﬁito de avisar, "aos que se dignaram fazer o favor ‘de‘
aceitar boletos" para o seu beneficio, sobre a transferéncia do
espetaculo. Por este motivo, rogava a&s pessoas gue tivessem a
"bondade de esperar até o dia designado", guardando os bilhetes.
Por “maism este favor", a atriz dizia—ée "eternamente
agradecida".l

Em todas as falas, o ator & um humilde e grato pedinte, um
pobre coitado que pede desculpas pelo incémodo enguanto impinge
~um bilhete ao espectador. O ptiblico & apresentado como bondoso,
‘caridoso e protetor. A inferioridade da condigdo do ator é sua
'dependéncia em relagdo aos assisteﬁtes desﬁarta qﬁalquer relagéao
de igualdade. Alguns.ofereéiam versos, como D. Isménia, que os

cantou em forma de Aria, na noite de seu beneficio:

"Acolhida como eu sou/ pela vossa protegado
Eu vos confesso, senhores/ minha eterna gratidao

De cada um dos senhores/ que me honram, tenho a imagem
agqui sendo agradecida/ a mais sincera  homenagem

Por agradar-vos somente/ grandes esforgos eu fiz
gue supra a vossa bondade/ alguns defeitos da atriz

De um povo nobre o concurso/ de um ator eis toda a gléria
esta noite venturosa/ guardarei sempre em memdria

Do palco n'ardua carreira/ de um povo ilustre a estima
da vigor novo ao artista/ da arte os filhos anima

Eu, pois, a vossa indulgéncia/ do fundo d'alma agradego

ke i P —— e T ———

1.THEATRO. Diirio de Minas. Ouro Preto(MG), n. 20, 23-Jjun-1866,
ano I, p. 3.
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Débil recompensa , em troca/ sé gratiddo oferego.’

Recebei, 6 povo ilustre/ os votos da gratidao

da humilde atriz a quem destes/ vossa alta protecdo". 1

Se -havia beneficios coroados de sucesso, em gue os atores
" podiam cantar drias ou recitar poemas, hayia também aqueléé sobre
" 0S quéis pairava o espeétro da;esqueqimento. )

Poder-se-ia 'considerar que tal instabilidade atingisse
somente os atores menos destacados, mas o exemplo de Jodo Caetano
nio deixava esperangas aos seus colegas de profissao.

Em Jjulho de 1861;.Joéo Caetano mostrava-se um homem bem
sucedido. . Apesar de ndo ser rico, dispunha de dois teatros e da
subvencdo de sete contos mensais fixos, além dos lucros da
bilheteria. = Exatamente um ano depois, em julho de 1862,
encontrava-se extremamenﬁg ‘doente e &s portas da miséria. A
moléstia o impedia de trabalhar e sua subvengao fora‘

repentinamente suspensa. A causa desse corte parece ter sido a

desavenga com José& de Alencar em torno da recusa de Jodo Caetano

em represenfaf o Jesﬁita. Alencar, um dos. relatores do orgamento
na Camara, assinou uﬁ parecer favoravel & reavaliagao do
contrat6 entre o governo imperial e o empresario do teatro de Sio
| Pedro. O parecer solicitava ainda informagées sobfe as obrigagdes
do emﬁresério exigidas para a manutengdo das subvengdes. Apds o
reexame do contrato, a comissdo de orgamento conclui que o apoio
ao Teatro de Séo'Pedro, "longe de prestar a utilidade que se tem
em vista, entorpece o desenvo;ﬁimento da-arte".2 Jodo Caetano néo

cumprira a cléusula gque © obrigava a apreséntar pegas de autores

1.SANTOS, Isménia A. dos. Versos.Minas Gerais.Ourc Preto, 26-07-
1864, n. 379, ano III, p. 4.

2. ANAIS do Parlamento. citado por PRADO, Décioc de Almeida. Jodo
Caetano e a arte do ator.,.., p. 175.
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nacionais.

Ele chegou a recorrer 4 esposa do Marqués de Olinda, falando

'de sua mo}éstia e apelando para a bondade de coragao daquela
}

senhora, pata que ela se empenhasse junto a seu marido de modo a
garantir o contrato, além do recebimento de varios pagamentos
nio efetuados por engano. Seu pedido fol em vao.

'Além da miséria de seus filtimos dias, o ator deixa sua
mulher e filhas em total desamparo. Anos depois, sua vilva
Estela Seze%reda tentava realizar alguns beneficios. Pelos
comentarios das crénicas de Machado de Assis, foram mal

sucedidos. O escritor lamentava que uma artista "de tradig¢adoc tado

"gloriosa em nosso palco" lutasse, 54 no declinio da vida, "com a

‘miséria, para poder sustentar honradamente suas filhas", sem

poder esperar méior concorréncia do pﬁbiico.1

Talvez, em seu dificil fim de vida, Joéo Caetano se
lembrasse de umé peca apresentada em 1838, num dos momentos mais
fulgurantes de sua carreira, em meic a aplausos e prémios. Na
primeira cena de O Poeta e a Inquisigdoe, de Gongalves de
Magalhdes, a persohagem “Mariana, namorada de Anténio José e
atriz, dialoga com sua empreéada, Licia, acerca de sua condigio.
Licia nio entendia a paixdoc de sua patroa pela profissédo de atriz
e afirmava sentir pena dela, pois preferiria "uma esmola de porta
em porta do gue seguir tal género de vida". afirmando ndo ter
instrucdo, Lcia declara-se incapaz de argumentaf com Mariana,

mas conta ter ouvido de muitas pessoas © comentario de que "é&

1.MACHADO DE ASSIS. citado por PRADO, D. de A. QP. cit, p. 182.
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melhpr e mais nobre ser criada que ser comedianté".1

Se _ has pecas épresentadas os atores detinham - a
_previsibilidagde da trajetéria da vida de suas personagens, tendo
‘ensaiadé, pelo menos umé vez,.cada um desses momentos, o de;érrer
de sua prépria existéncia eliminava qualquer tentativa da
preparagdo de um futuro. Em constante improviso, esses atores

sobreviviam em fungdo de sua capacidade de 1lidar com os

imprevistos impostos péla fragilidade de sua posigéo.

kkkk%

1}

As imagens do ator construidas a partir da idolatria e da
marginalidade est@o 1longe de esgotarv as possibilidades de
interpreta¢io das atividades de espetdculos plblicos no século
XIX. Seria simples demais pensar no idolo sacralizado e adorado
em seus minimos gestos e entonagdes de voz ou no paria desprezado
e abandonado -t3c logo os primeiros sinais de envelhecimento
aparecessenm.

Numa sociedade marcadé por esforgos de racionalizagdo e de
implantagéao ée. uma moral que valorizava trabalho e a familia
como elementos de fixacgdo, o ator, ao revés de sua condigéo
humilde e subordinada, apresenta-se também como alguém gue nao se
enqgquadra. Apaixonados e imprevisiveis por exceléncia, guase
indefiniveis em uma identidade fixa, a atores aparecem COmMO Seres
avessos ao sedentarismo. As vezes, eies‘ o sdc literalmente,

vivendo em companhias ambulantes, de cidade em cidade, sem lar

1.GONCALVES DE MAGALHAES,D.J. O poeta e a Inquisigdo..., p. 3 a
6.
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fixo, numa vida ndmade. Mesmo'quando ligados a um teatro ou
cidade .determinados,'o seu estilo de vida permanece errante. O
' nomadismo se inscrevia nos papéis representados, na instabilidade
- enfrentada nas lides peia sobrevivéncia, nas paixdes e amores que
abalavam sua vidé pessoal e mesmo na imprevisibilidade presente
a cada instante de sua trajetdria.

Além das marcas da idolatria e da marginalidade, as visbes
do ator remetem a uma at;ibui¢éo de signos de liberdade, poténcia
e capacidéde. Se isto ocorre em relagdo aos atores de 'teatro,
como. tentamos mostrar em paginas anteriores, ndo se pode esguecer
que tais aspectos permeavam outros tipos de espetdculos piblicos:
as apresentagdes circenség. Principais rivais das companhias
teatrais, os circos surgiam como um mundo complexo e fascinante-

aos olhos de seu piblico. E deles gque falaremos a seguir.
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NOITES CIRCENSES
Espetaculos de circc e teatro em

Minas Gerais no século XIX

Regina Horta Duarte



BARBAROS

Passa uma borboleta por diante de min

E pela primeira vez no Universc ue reparo

Que as borboletas nae tém cor nem movimento

Assim como as flores ndo tem perfume nem cor.

A cor & gue tem cor nas asas da borboleta,

No movimento da borboleta o movimento & gue se move
O perfume & gue tem perfume no perfume da flor

A borboleta & apenas borboleta

E a flor & apenas flor.

Fernando Pessoa
(0 Guardador de Rebanhos -~ Poemas
Alberto Caeiro - XL)
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'I- RISOS E SURPRESAS

3.1- Ensaios

No uﬁiverso dos espetéculos existentes no século XIX en
Minas Geréis, o circo configurou-se como © grande rival das
apresentagées teatrais, captando a preferéncia do pilblico. £ bem
verdade que ambos apareciam como alegres e bem vindas opgdes de
diversdo. Entretanto, as expectativas em relagiio a cada um se
diferenciavam largamente.

As aéﬁvidades teatrais constituiram-se come um alvo
privilegiado de discursos marcados por intengdes pedagégicas e
moralizadoras. Tais investidas certamente ndo lograram unma
eficdcia capaz de garantir um mundo teatral obediente a seus
badrées‘ InGmeras manifestag¢bes e vivéncias fizeram do teatro um
‘local de inténsas explosdes de criatividade e renovagdo. Por
outro lado, seria impossivel ndo ﬁerceber o alcance obtido pela
légica racionalizadora na defesa de- um teatro fundadé na
verossimilhanga € na representagic do real. Ela marcou os
discursos e as . atividades de criticos, atores, escritores e
amantes do teatro.

Nesse ponto, a experiéncia circense apresentou-se de forma
bastante diversa. O©0s circos ndo sofreram a agdo das intengdes
racionalistﬁs dirigidas ao teatro. Deles ndo se exigiram
espetéculos comprometidos com a verossimilhan¢a ou com a
reprodugdo do vivido. Se o teatro foi invadido por uma 1légica
utilitiaria, gque 1lhe atribuiu um papel educativo, explicito na
expressdo '"escola viva de costumes'", isso ndo ocorreu com ©
circb. Os espetéculos de ilusionistas, acrobatas,

contorcionistas, homens de fisico herclleo, andes, domadores,
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mogas lindas e de corpo provocantemente exposto sob as malhas de
ginésti?a tinham como ‘ﬁnico objetivo divertir e  despertar
emogdes. N8o se visava representar nada, nem remeter o espectador
.a uma verdade mais _profunda- e oculta sob as aparéncias.
Simplesmente cultuava-se o riso, a surpresa e a ilusdo.

A vida circense oscilava, paradoxalmente, entre a .total
infixidez e imprevisibilidade e a fixacdo, ao longo de uma
tradicdo - passada através das geragbes de artistas - de atog
minuciosamente pontuados e ensaiados, dos quais se desejéva. a
mais rigorosa precisido.

No momentb das apresentagdes predominava a sehsagéo de
surpresa. O mdgico praticava atos inverossimeis, o contorcionista
assumia posi¢des inconcebiveis: a originalidade e a criagado
constantes e desafiadoras de padfées estabelecidos apareciam como
as Unicas regras explicitas. O inesperado apresentava-se como a
palavra de ordem. Objetos e corpos assumiam usos e aspectos nio
habituais, pela simples emogdoc de uma constante mutabilidade e de
um infindavel transformismo. Numa sociedade atingida por intensos
movimentos de territoriaiizagéo, os homens dos espeticulos
circenses assﬁmiam, por exceléncia, o perfil da inconsténcia;

Entretanto, para gue as apresentagdes ocorressen con tal
fluidez, encantando a platéia, os artistas precisavam submeter-se
a uma rotina rigorosa e constante de ensaios, repetida ac longo
de anos. Os magicos estudavam seus nlmeros, treinando a rapidez e
a precisdo de gestos que iludissen Coﬁ perfeigdo. ©0s acrobatas
calculavam cada gesto, cada salto, assim como o tempo exato de
todos os movimentos. Os quadros de exibicido de animais resultavam
de um paciente trabalho de adéstramento. Para a fluidez e a

-desenvoltura na execugado de gqualguer nimero concorriam nido apenas
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© talento . e criatividade dos artistas mas também, e
principalmente, o tempo dedicado -a ensaios e treinamentos.l:

A vida circense trazia, paralelamente & necessidade de
exercitar-se constantémente, a impossibilidade de fixagdo em um
s& lugar e a dedicagdo a um sd pidblico. d sucessoe dos nlmeros
dependia da surpresa da platéia e a reduzida variedade de
trabalhos apresentados explicava-se pela dificuldade em dominar a
arte de executé—los..Uma exibigéo de acrobacia, um comportamento
adestrado dos animais, uma postura exética do corpoc de um
coﬁtorcionista, a peffeiqéo de um truque de migica, a exatidio de
uma faganha no dorso de um cavalo em pélo: tudo issd demandava
anos de aprendizado. Uma vez obtida uma quantidade suficiente de
quadros, punha-se a companhia a exibi%los em diversas c¢idades,
garantindo assim seu ineditismo.

No século XIX, ndo havia escolas de'-circo, nem sequer
projetos de criagdo de instituigBes desse tipo. As habilidades
transmitiam—se de circense a circense, sem a existéncia de obras

escritas ou mesmo de uma reflexdo sistematizada sobre o circo.?

Assim se apresenta o circo no século XIX, como local de

diversdo ndo convertido em alvo de discursos pedagégicos e

l.Apesar do clima de imprevisibilidade, ndo hd 1lugar para o
improviso: .
"L'improvisation est contraire & la nature méme du spectable et
tout spectable doit étre réglé si strictement gqu'il puisse étre
reproduit, semblable & 1lui méme, autant de fois qu'on le
voudra®. , )
BOST, Pierre. Le Cirque el le Music-Hall. Paris: Sans Pareil,

1931, p. 49. '

2.Em nossa pesguisa ndo encontramos qualisquer vestigios de fontes
escritas nas quais a tradigdo circense se perpetuasse. Nossa
hipétese é a de gue a sua transmissdo se fazia informalmente.
Muito mais gue uma memdéria oral, detectamos ai uma fortissima

memdria gestual.
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racionalistas. ;Paradoxalmente. fragmentado entre a fascinante
surpresa e a indispensavel previsibilidade contida em seus
ﬁﬁmeros, seu nomadismo relaciqnaba—se, ém grande parte, 4 pouca
diversidade de quadroé. Mundo de gestos, sons, ritmos e risos, o
circo construiu uma tradigdc afastada . da iinguagem escrita,

permanecendo através de memérias gestuais, sonoras e ritmicas.

3.2- Jlusces

A recuperagdo estratégica do simulacro - enquanto um devir
ilimitado e incontrolavel, desccmpromissado.com-qualquer valor‘ou
categoria fixa, impondo a sua alteridade e sua diferenca como
desafios inquietantes a gualquer propésito de estabilidade - pode
ser altamente esclarecedora de alguns aspectbs do mundo dos
espetdculos ptblicos circenses e de prestigitacdo no século XIX
e, como veremos .mais tarde, no prdéprio universo teatral dos
melodramas.

Os mégicos raramente vinculavam—se a companhias c¢ircenses,
mas realizavam seus espetdculos independéntemente, nos prédios de
teatro. Chegéyam de maneira incomparavelmente menos ruidosa que
os circos. Apresentavam-se gquase sempre como estrangeiros, recém
chegados da Europa, das Replblicas da América Latina ou da
América do Norte. Mr. Péyres de Lafournade, por exemplo,
visitante de cidades mineiras na década de 60, dizia ter merecido
os aplausos das platéias nas "primeiras capitais da Europa, dos
Estados do Rio do Prata, do Rio de Janeiro e, ultimamente, da

cidade de Diamantina".l Jules Bosco gabava-se da calorosa

1.PRESTIGITAGAC. Noticiador de Minas. Ouro Preto, n. 66, 30-jan-
1869, ano II, p. 2.
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recepgdo em indimeras cidades importantes, "quer na Europa, quer
na América".l .0 Professor Kyj, um méagico chileno, dizia-se
procedente do teatro Robert Houdin de Paris, aiém de ter passado
pelas principais capitais da América Latina.? o portugqués
Amarante trazia consigo as provas.de ter sido premiado em
exposicBes na Filadélfia e em Paris.> Também curiosoc & o caso do
Doutor Faure Nicelay, que exibia cartas recebidas, de
felicitacgdes por seus espetaculos, supostamente assinadas por

’ i
notdveis personalidades e mesmo por monarcas europeus. 4

Além §da pomposa auto-apresentagdo, esses profissionais
visitavam, antes de sua estréia, as tipografias dos jornais. Ali
realizavam um ou dois nlmeros sob o0s olhares atentos dos
redatores, ﬁuma tentativa de despertar criticas elogiosas . que
atraissem o pdblico e lotassem os teatros.

A  exibigd3c de tantas cartas elogiosas assinadas por
monarcas, certificados de premiagdo em terras longinguas do
"mundo civilizado" e mesmo os titulpslde professor ou doutor que
precediam' os nomes dos ilusionistas ndo incomodavam pela sua
falsidade gritante e &ébvia. Isto nido quer dizer que tais "provas"

de celebridade ndo fossem -atentamente examinadas. Mas o gque se

P L L L T LT

1.THEATRO Ouro Pretano. A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 205,
08-mai-1884, ano IV, p. 1. :

2,PRESTIGITADCR .0 Movimento. QOuro Preto, n. 65, 19-mar-1890,
anoc II, p. 3.

3.THEATRO. O Movimento. Ouro Preto. n. 134, 18-fev-1891, ano III,
p. 3.

4 .ANNUNCIO. A Folha. Barbacena. n. 83, 23-nov-1893, ano I, p. 4.
Para uma breve referéncia sobre alguns dos migicos gque se
apresentavam no Brasil, no século XIX, consultar:

BRITO, F. Carlos Costa. Revelagdes da Magia Moderna. Rio de
Janeiro: Livraria da Vidva Azevedo e Cia, 1903, p. 1 a 24.
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admirava e mesmo se esperava desses homens & qﬁe eles fossen
capazes de enganar seu plblico, de iludi-lo nio apenas com suas
i

mégicas,% mas desde o momento de sua prépria apresentacdo.
Importava que as cartas e as premiagles parecessem reais, que o
migico conseguisse convencer acerca de sua autenticidade.
Aceitava-se sua falsidade , Mas nunca uma ma falsificacdo. O
prestigitador & tomado, desde sempre, como um embusteiro, um
trapéceadé;.l

Tal e%pectativa é claramente demonstrada nos comentdrios dos
eséetéculos. As critiéas elogiosas as "soirées fantdsticas" ou
"noites maravilhosas" frisavam sempre as qualidades de limpeza,
agilidade e, principalmente, a capacidade de iludir. Um bom
magico caracterizava-~se pela limpeza e destreza em seus
trabalhos, ou seja, por ser capaz de uma "performance'" semn
mancha, com habilidade . suficiente para impossibilitar ao
espectador perceber o truque. O sr.;Peyres, édmirado pelo seu
desemnpenhic "nos trabalhos de escamdtagem", nao se utilizava '"das
mangas da casac% para seus trabalhos".2 Um outro jornal citava os
aparelhos encomendados & Corte pelo sr, Anténio Monteiro , além
&e outros inventados por ele mesmo, senao‘sua Gnica e valiosa
fungdo a de melhor "iludir os olhos dos espectadores". O piblico

aplaudira freneticamente as "ligeirezas™ que o deixaram confuso,

sem permitir a ninguém entender "de que modo se operavam certas

'1.Encontramos o ilusionista totalmente distate da figura do
feiticeiro, de quem se espera a lide com forgas ocultas reais.
MORIN, Edgar. O Cinema ou o Homem Imaqindrio. 2. ed. Lisboa:

"Moraes Editores, 1980. p. 54.

2.THEATRO. Diarioc de Minasg. Ouro Preto, n. 375, 07-dez-1867, ano
II, p. 3.
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transformaéaes e troca de objetos",l

A aproxima¢do aoc olhar aos espectadores éra éambém vista
cdmo outra exigéncia para um bom escamoteador. Jules Bosco
‘desempenhava Wtrabalhos dificilimos e deiicados" a uma peguena
distédncia dos assistentes, mantendo "a limpeza admiravel, a
agilidade surpreendente e a ilusio maravilhosa". 0 sr. Trajano
Pires chegava a realizar alguns nimeros "em plenoc dia e sem
disténcia  sensivel" - sem prejudicar a "perfeitissima e
surpreendente ilusdo".2

Garantia-se tal ilusdo em ndmeros cuidadosamente anunciados
e executados. O ritual ilusérioc iniciava-se pelos nomes dos
nﬁmeros,. sempre mesclados de mistérioc e de um tom fantastico.
Utilizaﬁam—se bs mais diversos meios: aparelhos, plantas, objetos
e alimentos. Nessa utilizagdo ampla de tudo, patenteia-se uma
recriacdo ‘intensa e uma originalidéde ‘surpreendente gue
entusiasmava as platéias.

0s alimentos ganhavam vida inusitada & medida que os

prestigitadores apresentavam "ovos obedientes", "laranjeiras do
paraiso", T"gri3os preodutivos", "doces de feiticeiras", ‘'pies
maravilhosos", "cafés mégicos", "ovos gue dangam num chapéu'.

Destituidos de sua funcio habitual, ovos e pdes compdem um mundo

1.0 Novo M&gico. Sete de Setembro. Diamantina. n. 20, 1ll-ago-
1888, ano II, p. 3.

2.Ver, respectivamente: ] i
THEATRO Ouro Pretano., A Provincia de Minas. Ouro Preto, n. 205,
08-maio-1884, ano IV, p. 1.
PRESTIGITACAO. A Provincjia de Minags. OQOuro Preto, n. 487,
06-out-1887, ano ViII, p. 3.
0 bom migico cercava-se de intmeros cuidados para garantir a

iluséo perfeita, como conhecer os &ngulos da sala de
apresentagdo, ter os objetos proximos a si, vestir roupas
apropriadas, escolher oS espectadores adequados para

participagao, etc. BRITO, F.C. Costa. op. eit., p. 33 a 38.
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aﬁimado e, como deixan entrevér termos como "laranjeiras do
paraiso" e "grdos m&gicos", plenos de abundincia e fertilidade.

Plantas e animais aparecem também _cercados de mistério.
- Flores magnéticas, pombas e candrios viajantes somem e aparecem
em chapéus e lengds.

Mas sdo os objetos que aparecem com maior relevancia nos
nGmeros. Possuidores, em sua maioria, de uma fungdo bem
definida, come 1lengos, caixas, chapéus, reldgios, moedas e
chaves, sﬁrgem agqui como deslocados de seu uso comum. O miagico
apoderava-se '"das coisas cotidianamente desprezadas, manejadas
como utensilios, gastas pelo habito",1 despertando-as para - uma
outra vida. De inanimados; passavam a objetos dotados de alma,
como ocorria com o "penacho encantado", as "cartas obedientes",
os '"tubos encantddos", o ‘"dado monstro', o ‘"chapéu de sol
encantado" é a "moeda falante". Alguns nimeros satisfaziam a
fantasia de"abundahcia dos assistentes, como © das "moedas
multiplicadoras"™ ou da "Ehuva de moec}as".2

Nesse .universo nada tenm lugar ou fungdo fixa, nada &
reduzido a uma identidade determinada, mas objetos, animais e
vegetais apresentam-se ao espectador & medida que se transformam

ou ganham qualidades inusitadas. Vistos apenas como um ovo, un

1.MORIN, Edgar. op. ¢it., p. 65.

2.Para exemplos  de uma relagdo detalhada dos nGmeros, consultar;
0 Bom Senso. OQuro Preto. n. 326, 28-jun-1855, ano IV/ n. 330,
16~jul-1855. /n. 333, 26-3ul1-1855/ n. ° 336, l6-ago-1855.
Correio Oficial de Minas. Ouro Preto, n. 151, 30-set-1858, ano
II/ n. 182, O04-out-1858/ n. 183, 07-out-1858/ n. 184,
14-out-1858/ n. 185, 2l1-ocut-1858, n. 185.
A Provincia de Minas. Ouro Preto. n. 151, 03-maio-1883, ano

ITI, p. 4.
Jornal de Minas., Ouro Preto. 10-mar-1890 /13-mar-18%0¢/ 28-mar-
1890. _
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chapéu ou um lengo, estes sdo objetos banais. 'Mas eles se
encantam, cobrem-se de mistério e assumem personalidade na acdo:

dangam, tornam-se monstruosos ou obedientes, desaparecem ou
1
H

-

multiplicaﬁ—se. Nada & isolade, mas as coisas e seres comungam
uma existéncia em comum, numa continuidade infinita. Nesse
continuum, "a vida vai e vem, desaparece, reaparece vegetal onde
se Jjulga mineral, aniﬁal onde se julga vegetal e humana®". Aqui
circula uma:identidade profunda "entre a origem e o fim, a causa
e o efeito“.}

E, alguns nimeros paira a fluidez entre a vida e a morte. £
0 caso de um nimerc de Amarante, que atravessava o delicado
 pescogo de sua ajudante com uma faca de 40 cm. de comprimento,
sempre disponivel ao exame dos espectadores mais curioses. 0
magico Guerrier realizava um fuzilamento em seu espetaculo.
?ismel prometia "coisas do arco da velha" em seus énﬁncios,l como

2 Nesse

mortes e ressurreigdes, além de cenas de degolamento.
afrouxamento de limites entre o corpo vivo e o corpo despedacado
ou perfurado ha um tom grotescoe, onde vida e morte nidoc sioc pdlos

opostos, mas caminham juntas. A morte & prenhe de vida, ela dd a

~vida, num mundo "mostrado sob o aspecte da morte prenhe gque da a

1.EPSTEIN, Jean. citado por MORIN, E. op. cit., p. 64.

2.Ver, respectivamente:
THEATRO. Jornal de Minas. Ouroc Preto, n. 22, 1é6-fev-1891, ano

Xiv, p. 1.
THEATRO.Q Movimente. Ouro Preto. n. 330, 03-nov-1891, ano IIT,
p- 1 e 3.

PRESTIGITADOR. ©O Athleta. Para de Minas. n. 38, 29-nov-1896,
ano I , p. 2.
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luz".l Nesses Lorpos gque se deixam degolar, fuzilar, esduartejar

em caixas misteriosas, had uma ressurreicédo constante, um desafio

- 1

a um tempo linear, no qual a morte & fim. Aqui a morte & o inicio

. do climax, j& que o reaparecimento do pescogo intacto e réseoc da

mulher degolada e do corpo sem marcas do fuzilado ou da moga .
partida ao meio & o ponto alto da surpresa dos espectadofes. Por
outro lado, a vida nunca & garantida, pois a cada espeticulo os
rituais se repetem.2

0 mundo da prestidigitagdo recriava objetos, plantas,
animais e mesmo o espetdculo da morte. Mas outro elemento
presente salté aos olhos ao remeter .a um dos aspectos mais
sacralizados nessa sdciedade brasileira do século XIX: o saber
cientifico. |

Ssao inconté&veis os nﬁméros de magica com um tom
"cientifico". Sdo chamados de artes necénicas, guimicas,
magnéticas e psicolégicas, tudo resumido num termo muito usado, o
de ‘'prestidigitagdo moderna". Este embuste comegava nos Ja&
referidos titulos que os migicos se atribuiam em algumas
ocasides. Ser um professof ou um doutor implicava © estudo e a
legitimidade .de instituigdes cientificas ou académicas,. Um
observador mais apressado poderia avaliar a utilizagdao desses

titulos e de um discurso que se afirma, muitas vezes, cientifico,

1.BAKHTIN, Mikhail. cCultura Popular na Idade Média e no
Renascimento - o contexto de Frangois Rabelais.: - Brasilia-Séao
Paulo: UNB-HUCITEC, 1987. p. 304 e seguintes,

2.Uma curiosa noticia de Jjornal conta que o prestigitador
portugués Antdénic Gongalves causara dolorosa impressao na
localidade de S&o Geraldo (MG) por ter se enganado no trugue de
fuzilamento, ferindo-se em pleno espetédculo’ e morrendo no
palco.
PRESTIGITADOR FU2ILADO. © Estade de Minas Gerais. Ouro
Preto, n. 66, 05-jul-1890, ano I, p. 3.
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como uma forma de respaldo & obsessio cientificista do século
XIX. Entretanto, como veremos, a apropriagdoc da ciéncia di-se a
partir de sua inversdo e até mesmo do rebaixamento de seus

3

pressupostos. T

Carlos Augusto, o "rei do fogo", apresentava nimeros de a:te 
mecénica, guimica e élétrica. Porém, os pseudo- cientificos
passes de mégica remetiam & mesma recriagdoc  fantéstica
acompanhada anteriormente: eram os "ligquidos separados", 0
"autématol elétrico", a "“passagem veloz". No'eépetéculo de arte
mecédnica, simulava a suspensdo do ajudante, sem ajuda de cordas
ou arames, desafiando as leis cientificas.?

0 nimero de suspensdo era muito comumente apresentado por
m&gicos que',adotaVaﬁfpbéféggé?ﬁéientificas", numa incoeréncia
tranquilamente assumida. Se os nimeros. eram - cientificos, como
podiam desafiar a cléssica lei da gravidadé? Na verdade,
invocavawse. a ciéncia para descaracteriza-la. Amarante afirmava
ser um‘prestigitador moderno, mas desafiava seus espectadores a
subir ao palco e verificar a limpeza de seu trabalho de suspensdo
da ajudante, fantasiada de borboleta dourada, no ar durante 15
minutos, Ao mesmo tempo, dizia-se especialista em "encantos
chineses e mistérios egipcios", gue aparecem agui como terras
exéticas, fantdsticas e longinguas em relagao ao mundo
civilizado; Ao insistir na faﬁé conguistada em cidades européias,
o artista mostrava o supra-sumo da civilizagdo ocidental a

aplaudir, freneticamente, toda a sensibilidade e os gaberes nio

ocidentais. Apresentando-se como seguidor do algquimista e

1.THEATRO QOuro Pretano. O Bom Senso.-n, 339. Ouro Preto. 16-ago-
1855, ano IV, p. 4.
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feiticeiro iéaliapo Cagliostrq(;14§;f§555:'3 condenado  pela
Inquisig&o, Amarante afirma-se um disc¢ipulo das ciéncias ocultas.
| Nﬁma secdoc de espiritismo int#tuiada "d gabinete misterioso"
Ilevava o pdblico a suspeitar, segundo um jornal da época, ser ele
o "préprio diabo em figura de gente".l
A idéntifica;éo entre mé&gicos e o diabo ndc era infrequente.
Mr. Peyre de Lafournade, cujo principal namero consistia na
invocagdc de ‘“espectros impalpdveis", atuava sob o nome de “o

diabo cocho", nos didlogos gue encetava com seus fantasmagdricos:

espectros.2

Entretanto, alguns prestidigitaéores negavam gualquer
ligacdo com forgas malignas, avisando explicitamente em seus
anincios ndo existir, no espetdculo, guaisquer cenas gque pudessem
causar horror ou susto. Pedro D'Amico avisava gue as mulheres e
criangas poderiam ir ao teatro sem nenhum temor, pcis sua magia
branca decorria de experiéncias com é natureza humana, cujo
desconhecimento levava, muitas vezes, a se atribuirem tais forcgas
ao demdnioc. Dentro de 'suas apresentégées de "espiritismo

" moderno", a magia era divertida e alegre. Assim, ele

————— - ———— i o

1.THEATRO. Jornal de Minas. Quro Preteo. n. 32, l4-fev-1891, ano
XIV’ p. . b

2.PRESTIGITADOR. O Ceonstitucional. Ouro Preto. n. 65, 23~-nov-
1867, ano II, p. 4.

E interessante notar que o diabo, no .pensamentd cristio, &
aquele que engana as pessoas com ilusdes produzidas a partir da
posse de um conhecimento superior gque o torna capaz de realizar
pseudo~milagres. Porém, as pessoas pias seriam capazes de
distinguir os milagres genuinos dos falsos milagres, "que néo
gio fendmenos sobrenaturais" mas "somente uma explorag¢do habil
das forgas da natureza®.
KOCHAKOWICZ, Leszek. Diabe. In: Romano, Rugiero {org)
Enciclopedia Einaudi - Mythos/Logos - Sagrado/Profano. vel. 12.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1987. p. 250.
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experimentava _em seu filho Vicente, um jovem sonéambulo, numeros
de 'aumento de forga, ‘catalepsig total e parcial, perda da
pulsa¢§6 e morte aparente.l Magicos desse tipo costumavam afirmar
que seﬁ espetdculo interessava aos homens de ciéncia e ao clero,
pelas questéés de fisica e psicologia . Talvez mais gue um.
respaldo do discurso cientifico, esses apelos.visassem desafiar
os dogmas cientificos e religiosos, dado o carater sempre
inexplicavel, numa légica racional ou mesmo catdlica, das
aparéncias criadas em suas trucagens. Como se o mundo das artes
da magia, mundo do ‘simulacro e da ilusdo, por exceléncia,
langasse provocagdes ac munde estéavel das coépias-icones.

Se a utilizagdo de um tom pseudo- cientifico se estendia a
todos os prestidigitadores, rarissimos escapavam, en suas
apresentacdes, da exibicdo de aparelhos como - telégrafos,
caleidoscépios e polioramas. Anunciados . como curiosidades
misteriosas, eram exibidos com os mesmos rituais gue cercavam os
nimeros de magica. Ja na década de 50, alguns jornais noticiam a
exposicio de telégrafos e polioramas por Carlos Augusto, o 'rei

2 Anos

do fogo", e Agostinho de Abella, o "prestigitador maltez",.
mais tarde, o j4 citado Amarante exibia seu "Kaleidoscdpio
Gigante", pelo visto, uma espécie de aparelhagem projetora de

imagens. Os anincios preometiam "figuras dissolventes" e uma

maravilhosa viagem ao munde em 60 minutos, com guadros de

——————— " ——_—— i —————

1.THEATRO. Diédrio de Minas. Ouro Preto, n. 788, 28-fev-1877,
ano V, p. 4.
Ver o caso de Faure Nicolay:
A Felha. Barbacena. n. 86, 28-nov-1893, ano I, p. 1.

2.ANNUNCIO. O Bom Senso. Ouroc Preto. n. 333, 26-jul-1855, p. 4.
THEATRO. 0O Correipo ©Oficial de Minaz. ©Ouro Preto. n. 182,
04-out-1858, ano 1I, p. 4.
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histdria natural, paisagens exdticas e de locais distantes.l

Esses ilusionistas presentes.na Minas Gerais no século XIX
- assumem uma instigante posig&o. Nﬁmadés, carregam suas bugigangas

de cidade em cidade, tentando conferir & sua ocupagdo o maximo de
valor, através de .titulos e cartas levadas nas algibeiras.
Recebidos com alegria, embusteiros expliciﬁos, ndo traziam
-1196es morais, nem uma mensagem gque remetesse & identidade
nacional. Eram, pelo contrdario, totalmente descompromissados com
quaiquer nacionalismo: mesmo gque seus nomes exdticos fossen
falsos, diziam-se estrangeiros, falavam de terras longinguas e
misteriosas. As 1imagens expostas em seus aparelhos levavam és
assistentes a locais de.indecifréveis segredos e fantédsticas
situacgdes. Ndo havia nenhum compromisso com a verdade, nem sequer
com a plausibilidade. O Gnico lago obrigatdério se estabelecia com
o sonho e a 1ilusdo, sem gque esses aparecessem comoc pdlos
negativos do real e do vivido. Essa ilusao perpassava objetos
cotidianos, aparelhos e saberes cientificos, pessocas, plantas e
animais. No universo da prestidigitagdo ndo se opunham verdade e
mentira. Conviviam o falso e o verdadeiro ao mesmo tempo. O
| magico desafiava os espectadores, desde homens comuns até os
Phomens de ci&ncia", a irem ao palco e atestarem a realidade dos

nGimeros executados, embora sabendo-os, antes de tudo, truques.

1.THEATRO Ouro Pretano. Jornal de Minas. Ouro Preto. n. 35,
18~-fev-1891, ano XIV, p. 3. o

Para. outros exemplos de exibigdc de aparelhos, consultar:

THEATRO. © Ceolombo. Campanha. n., 278, 20-abr-1i881, ano VI, p.
4. (exibigdoc do Phonografico).

THEATRO OQuro Pretano. A Derrocada. Ouro Preto. n. 95, 30-nov-
1893, ano II, p. 2.(exibigdo de Kaleidoscdpio pelo mégico
Hermann)

ANNUNCIO. Itacolomy. OQuro Preto. n. 6, 20-fev-1899, ano I, p.
4 (exibigdo de Kaleidoscdpio pelo ilusionista Magno).
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Os anidncios dos espeticulos reforéavam o carater nao
representativo do ilusionismo. A presenga 4as Jsoirées" nao
* fortaleceria lagos civicos, nem prepararia homéns, mulheres e
criangas para © reconhecimento e o amor da verdade e da Nagdo.
Prometia-se simplesmente emogdo e prazer. O espeticulo valeria
pelas horas de entretenimento e ilus3c proporcionadas pelos
mégicos. Seriam momentos nos quais todos os limites se
esvaneceriam, o habitual assumiria aspectos fantdsticos, o banal
tornar-.se—ia;1 incomum. A partir dai, instaurava~se uma aguda

! t
imprevisibil‘idade,1 contagiando objetos, pesscas e mentes. Mr.
Peyres prometia uma noité de M"admirdvel e inocente divertimento",
~Pedro D'Amico proporcionaria uma "noite agraddvel e cheia de

emogdes", Jules Bosco dominaria a cidade, antes "mergulhada em

'sonolenta monotonia", transformando suas noltes com "agraddaveis

passatempos".z

Apesar de se dizerem inocentes, esses ilusionistas lidavam
com elementos inquietantes, ao instaﬁrarem, na base de seus
"passatempos", uma légica do simulacro desafiadora dos limites,

das identidades e da razdo, tdc caras aos discursos dominantes
nessa sociedade oitocentista. Na verdade, tornavam-se, na

‘ambigiiidade de suas reais ilusdes, diabolicamente inocentes.

o ———— ke S —————— ———————

1.A0 iniciar um trabalho, o ilusionista guase nunca anunciava o
objetivo deste. O resultade surpreendente funcionava como
garantia do éxito de viarios truques. :

BRITO, F.C. Costa. op. cit., p. 35.

2.Ver respectivamente:
PRESTIGITACAO. Noticiador de Minas. Ouro Preto, n. 66, 03-jan-

1869, ano 