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RESUMO

A partir de um conjunto de imagens e desenhos produzidos
pela Fabrica de Fumos Liberdade, em Campinas, em 1899,
analiso o imaginario urbano sobre esta cidade no final do século
XIX.

O conjunto dessas imagens evidencia uma finalidade pré-
determinada, um discurso visual sobre a cidade de Campinas no
periodo, mas também esta subjacente a produgéo desse discurso
visual toda uma cadeia de produgdo e consumo de imagens em
Campinas nas Gltimas décadas do século XIX,

A pesquisa procurou também buscar as informacdes invisiveis,
aquelas n&o disponibilizadas de forma imediata ao olhar, ou seja;
a partir de um conjunto de objetos marcados pela relagéo
visibilidade/representacdo, resgatar o mais detalhadamente
possivel a ftrajetdria dos estabelecimentos fotogréficos que
atuaram na cidade nas ultimas décadas do século XiX e pesquisar
as relagbes comerciais e simbdlicas entre a atividade fotografica e
a sociedade campineira.

ABSTRACT

Departing from a group of images and drawings produced by
the Liberdades tobacco factory (Fabrica de Fumo Liberdade),
placed in the city of Campinas in 1899, | examine the city urban
imaginary at the end of the XIX century.

Those groups of images make clear a pre determine intention, a
visual discourse about Campinas at this period, but also implied
throughout this visual discourse, a complete sequence of
production and consumption of Campinas images in the last tem
years of the XIX century.

The investigation also tried to search the invisible information,
those not available at NA immediate glance, that seams to appear
from a group of objects already wmarked by a
visibility/representation relation, ransom as accurate as possible
the course of the photographs establishment that were acting at
the city in the last XIX century decades and also investigate the
commercial and symbolical relations between the photograph
activity and the Campinas city society.
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Dizer que este trabalho n&o teria realizado-se sem o apoio e
acolhida que recebeu do Professor José Roberto do Amaral Lapa,
além de parecer lugar comum, € muito pouco para homenagea-lo
e expressar a importdncia que os trés anos em que convivi mais
proxima a ele significaram para meu aprimoramento profissional e
principalmente para meu crescimento pessoal.

E dificil traduzir em poucas palavras o que representou para
mim o respeito, a acolhida e o voto de confianga que recebi do
professor Lapa desde que apresentei meu projeto a banca de
selecéo e durante todos os momentos em que tive que enfrentar
questionamentos e tomar decisbes.

Mais que orientador, ele era um parceiro na pesquisa, vibrava
com cada descoberta, indicava caminhos e fontes sempre com
um indescritivel brilho no olhar.

Muitas vezes presenciei filas de jovens pesquisadores a sua
espera, ¢ ele atendia a todos. Ao mesmo tempo critico e
generoso, buscava aprender sobre tudo o que lhe chegasse aos
olhos e dialogava com todos os interlocutores com igual respeito e
interesse.

Neste periodo de convivio, muitas foram as licdes que dele
recebi, mas seguramente o que mais me marcou foi sua postura
de quem esta em permanente aprendizado, o tempo todo atento a
tudo e a todos. Na dltima vez que conversamos, logo apés o
exame de qualificacdo e poucos dias antes de seu falecimento,
iembro-me de sua ultima instrugéo: “Seja clara e seja firme”.
Tentei ndo decepciona-lo professor...
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De quem é o olhar

que espreita por meus olhos
quando penso que vejo,
quem continua vendo
enquanto estou pensando?

Fernando Pessoa
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Esta paisagem? Nao existe. Existe espaco
vacante, a semear

de paisagem retrospectiva.

A presenca da serra, das

imbaubas, das fontes, que

presenca?

Tudo é mais tarde.

Vinte anos depois, como nos dramas.

Por enquanto o ver nao vé; o ver
recolhe

Fibrilhas de caminho, de
horizonte,

e nem percebe que as recolhe
para um dia tecer tapecarias
que sao fotografias

de impercebida terra visitada
(...)

Paisagem, pais

feito de pensamento da
paisagem,

na criativa distancia
espacitempo,

a margem de gravuras,
documentos,

quando as coisas existem com
violéncia

mais do que existimos: nos
povoam

e nos olham, nos fixam.
Contemplados,

submissos, delas somos pasto,
somos a paisagem da paisagem.

Carlos Drumond de Andrade
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INTRODUCAO: UM PRIMEIRO OLHAR

Campinas, ultima década do século XIX, Rua Dr. Quirino, esquina
com a Rua Bernardino de Campos, préximo i praca Bento Quirino; um
dia de sol, possivelmente logo apés o meio dia.

Um rosto andnimo invade o espago do enquadramento delimitado para
receber o registro fotografico. Seu olhar sem nome, talvez
involuntariamente, coloca-se ao alcance da méquina e presencia o ato de
producgio de uma imagem da cidade.



Um outro anbénimo, um outro olhar sem nome atrds da mdquina,
manipula um equipamento que acredita ser capaz de “capturar e eternizar
o real”.

Dois olhares. Dois personagens andnimos, cada um em seu papel,
atuando no cendrio urbano de final de século.

Estes dois olhares an6nimos, registrados no mesmo ato fotografico, um
pela presenga inusitada, outro pela auséncia denunciada, levaram meu
olhar a penetrar nas imagens que registram a elabora¢do visdo uma
determinada da Campinas do final do século XIX e motivaram a
elaboracdo do projeto de pesquisa “Revelacdes do Imagindrio Urbano:
iconografia campineira no final do século XIX.

Meu objetivo inicial foi empreender uma pesquisa sobre as imagens de
Campinas das altimas décadas do século XIX, estabelecendo uma relacio
de didlogo com as imagens e, a partir delas, verificar a problematizacido
por elas enunciada, tendo como ponto de partida o entendimento das
fotografias como “imagem-objeto”; ou seja, embora carregado de forga
indicidria, o registro fotografico € sempre uma elaboragéo.

Descrever a trajetoria, o percurso realizado, desde a motivagio inicial
até a defini¢do do projeto de pesquisa que originou esta dissertagiio, nio
se faz necessdrio apenas por uma exigéneia de estruturacio do texto. E
urma necessidade impressa pelo proprio arcabouco tedrico que utilizo no
trabatho  que desenvolvo, entendendo a fotografia como documento
iconografico ¢ também como um artefato, um objeto construido no
terreno das relagdes simbdlicas e comerciais.

E preciso também frisar que o meu contato com as fotografias -
objetos/artefatos - inicialmente  deu-se dentro de uma relagdo
profissionai, onde ndo sou uma consulente ou pesquisadora alheia ao
processo que as transportam para uma funcdo diferente das quais foram
originalmente produzidas. Meu olhar estd matizado pela atribuico de
organizar e disponibilizar informagdes sobre estes objetos para o pablico.
Um olhar que se pretende, a0 mesmo tempo, consciente e critico de seu
locus.

Esta pesquisa originou-se de inquietagOes acumuladas por meu olhar
durante o trabalho de organizacfio do acervo fotografico do Museu da
Imagem e do Som de Campinas, mais especialmente entre 1995 e 1998,
nos trés primeiros anos em que me foi designada a funcio de dirigir o
museu ¢ dar andamento & catalogagio do acervo.



Os objetos/fotografias com os quais me deparei estdo hd décadas
incorporados a uma institui¢do que lhes impde uma ordem de relagdes
diferentes daquelas que originalmente foram designados a cumprir.

Vale dizer que o acervo do Museu da Imagem e do Som de Campinas
¢ uma instituicido publica mumc1pal criada em 1975" com o objetivo de
preservar acervos dudio-visuais. Na tiltima década, o museu passou por
virias iniciativas de processos de organizagdo, com metodologias e
pressupostos diversos’; porém, as constantes mudangas de prédio por que
passou 0 museu, quatro durante um periodo de cinco anos, desfizeram
estruturas de arranjo ¢ organizagiio j4 adiantadas, destruiu registros de
documentagio arquivistica, além dos irrecuperdveis danos de conservagio
provocados.

Com o objetivo de identificar intervencBes anteriores e elaborar um
projeto de reorganizacdo do acervo, em 1995, o museu contou com a
assessoria prestada pelas historiadoras Maria Dutra de Lima, Maria Licia
Peccioli Galli e Patricia Cano Saad. Apés um criterioso estudo do
conjunto total de imagens, foi possivel elaborar um manual de
procedimentos para nortear a continuidade do trabalho e um diagnéstico
que definiu a organizacdo de trés cole¢Ses com imagens que datam de
1870 até 1970:

Colecio Museu da Imagem e do Som: recebeu esta denominagio
por ser composta de doacOes diversas de imagens realizadas por
profissionais a servico da Prefeitura Municipal de Campinas, nfo sendo
possivel, até aquele momento, detectar uma organizacdo interna que
estabelecesse ligagfo entre os diversos grupos de imagens. Possuindo
3.670 imagens, ficou definida como uma colegdo aberta, na qual serio
incorporadas aquisigbes ou doagOes que ndo se configurem como uma
cole¢do. Com um grande nimero de imagens produzidas por 6rgdos
publicos municipais, seu quadro de arranjo contempla diversos aspectos
da vida urbana campineira, destacando-se as atividades culturais,

' O Museu da Imagem e do Som de Campinas foi idealizado por Henrigue de Oliveirea
Junior, fotégrafo, cineasta e cineclubista, e criado pela lei municipal n. 4576/75 com o
objetivo de reunir e preservar acervos dudio-visuais de Campinas e regifio. Sua primeira
sede foi no Centro de Convivéncia Cultural de Campinas, onde existic de 1976 a 1991,
Em 1991, foi transferido para a rua Regente Feij6, n. 824. Em 1993, sofreu mais duas
mudancas, primeiro para a rua César Bienrebach n 201, depois para um casardo no Lago
do Café. Em 1996, foi designado para ser sua nova sede o Paldcio do Azulgjos.

? Foram identificadas iniciativas de organizacgdo elaboradas por Dayz Peixoto, Renata
Vuolo Urbac, Vera Rigo e Suzana Ribeiro.



comerciais ¢ as obras piiblicas, além de um grande nimero de imagens de
ruas e logradouros piablicos.

Colecio Biblioteca Municipal Manuel Zink’ Colecdo fechada
composta de 686 imagens reunidas e preservadas pela Biblioteca
Municipal Manoel Zink, incorporada ao acervo do MIS em 1993, através
de um acordo entre as coordenagbes do museu e da biblioteca. Sua
organizagio interna € temdtica, com especial destaque para o registro de
eventos, instituigbes publicas, logradouros e personalidades.

A partir deste diagndstico, teve inicio um programa de reestruturacio
do acervo buscando recuperar, na medida do possivel, a ordenacdo interna
originalmente estabelecida pelas institui¢Ses ou individuos responsédveis
pela constituicio de cada uma das cole¢Ses € reunir o méximo de
informagdes sobre o processo de producdo das imagens e de constituicio
das colegdes. Seguimos o roteiro proposto por Joana W. Smit,

“Se a descri¢do responde as perguntas QUEM (seres vivos),
ONDE (ambiente), QUANDO (tempo), ONDE (espago), O
QUE (acdo) e COMO (técnica), podemos supor gue nenhum
detalhe realmente importante tenha sido esquecido.” *

Este trabalho priorizou a cole¢do MIS e a colecdo Biblioteca, e
vem desenvolvendo duas atividades bdsicas: entrevistas com pessoas que
participaram de alguma forma no processo de formagio das colegGes e
um levantamento dos fotdgrafos e empresas fotograficas registrados
nestas colegﬁes.s

* Biblioteca Municipal Ernesto Manuel Zink foi criada em 1946, com o nome de
Biblioteca Municipal Infantil e Circulante. Na década de 1970 recebeu o nome de
Ernesto Manuel Zink em homenagem ao professor de Biblioteconomia, pioneiro na
cidade. Atualmente estd sob a responsabilidade da Secretaria Municipal de Educagio.

* Smit, Johana W, ‘A Andlise da Imagem’ in Revista de Fotografia e Cultura, Sao Paulo,
1985, p 109.

Com o avango deste trabalho de pesquisa e organizacdo.em 1997, um estudo mais
aprofundado da coleclio MIS demonstrou a necessidade de separar de seu quadro
alguns conjuntos de negativos que demonstraram ter um corpo préprio, configurando a
existéncia de uma colecio. O primeiro destes conjuntos a ser diagnosticado e estudado
foi o produzido pelo fotégrafo Henrique de Oliveira Jr nas décadas de 50 e 60, enquanto
funciondrio do Departamento de Ensino e Difusfio Cultural. Através de um estudo
desenvolvido pela pesquisadora Luciane Moreira de Oliveira sobre a producio do
St.Henrique, realizaram-se algumas entrevistas com o fotégrafo sobre o processo de
producio daquelas imagens. Este procedimento constatou a existéncia de uma coleggo,
denominada de “ Henrigue de Oliveira “. Ataalmente, em fase de organizaco, j4 possui
cerca de 1.000 imagens registradas. Sua principal caracteristica é o registro da atnagio



Para conhecer o acervo, entender melhor as intervencdes ja realizadas
€  prosseguir com o trabalho de organizacio minha primeira tarefa foi
coordenar a realizag@o de um inventdrio detalbado de cada conjunto ja
identificado como colegdo.

O inventério € o primeiro procedimento arquivistico de uma colecéo,
seja ela de que natureza for; seu objetivo é quantificar e identificar as
caracteristicas fisicas dos objetos que a compdem e subsidiar agdes de
preservacio e guarda. ©

Esta tarefa levou-me a examinar cada imagem como artefato, como
cultura material, sem, no entanto, esquecer suas especificidades enquanto
objeto/representagéo.

As imagens estavam arquivadas em pastas organizadas respeitando
uma classifica¢fio por um critério temdtico; haviam poucos registros sobre
datagdo e nenhuma informagio referente a identificagdo da técnica
empregada em sua producao.

Com o desenvolvimento do trabalho de sistematiza¢io de uma politica
de preservagdo e guarda, conduzi um levantamento para identificar e
analisar as fotografias que deveriam ter prioridade no trabalho de
higieniza¢fo e acondicionamento adequado.

Este levantamento identificou prioritariamente as imagens com
originais em papel albuminado. Papel Albuminado foi amplamente
utilizado na segunda metade do século XIX para obten¢io de copias
fotogréficas (positivos) ; em sua composicdo empregava a clara de ovo, a
qual se adicionava cloreto de sédio, como nos papéis salgados para
recobrir a superficie do papel no lado em que se formaria a imagem.
Depois de imerso numa soluc@o contendo nitrato de prata, o papel
albuminado podia ser guardado, ji sensibilizado, por vérias semanas, o
que facilitava sua comercializacdo, bem como suwa utilizagio pelo
fotégrafo. Introduzida por Louis Desiré Blanquart-Evrard (1802-1872),
em 1850, a fotografia sobre papel albuminado tinha a vantagem de
requerer um ftempo de exposigdo menor e de apresentar maior
regularidade, gradagdo de tons e riqueza de detalhes que os demais
processos fotograficos sobre papel produzidos até entdo.

do poder municipal na 4rea de educago e cultura e as transformacdes urbanas ocorrida
em Campinas. A experiéncia deste caso em particular foi extremamente importante para
consolidar a diretriz de todo o trabalho de organizacdo do acervo fotogrifico do museu.
Existe ainda uma grande quantidade de imagens, estimada em 10.000, em sua maioria
negativos flexiveis, que estio em fase inicial de identificacio.

® Trabalharam como estagidrias nesta fase do projeto Luciana Menezes e Livia
Percionoto.



De um universo de seis mil imagens da cidade de Campinas,
produzidos entre o final do século XIX e os anos setenta do século XX,
foram separadas como prioritdria um lote de quarenta imagens. Dentre
estas, despertou minha atencfo quinze imagens de cenas urbanas que,
num processo de catalogagdo bastante primdrio, receberam a identificacdo
de data¢do como sendo originais produzidos no século XIX. Destas, treze
estavam inventariadas na colecdo MIS e duas na Cole¢do Biblioteca
Manoel Zink.

Apesar do pequeno volume, e de estarem reunidas por critérios
técnicos pautados unicamente pela necessidade de diagnosticar
prioridades de investimentos em preservagio dos objetos/fotografias, sem
nenhuma intencionalidade temadtica prévia, estas quinze imagens
causaram um grande impacto.

Ao primeiro olhar, essas imagens, entre as quais est4 a imagem da Rua
Dr. Quirino j4 apresentada, formavam um conjunto de informagdes
visuais com caracteristicas fisicas e estéticas muito semelhantes, como:
formato, material utilizado e perspectiva estética. Estas semelhancas
suscitaram indaga¢Oes sobre uma possivel origem comum, devido,
também, ao fato de apresentarem no verso marcas de cola e residuo de
papel de mesma textura e coloracio, 0 que indicava que poderiam ter
estado coladas num mesmo dlbum.

Os primeiros questionamentos surgiram da observacdo das imagens
enquanto artefatos guardados por vérias décadas, de forma a-sistemadtica e
com precarios registros sobre quem as produziu, para quem foram
produzidas e mesmo quem as preservou. Mas, sobretudo, despertou
minha atencdo o vazio de informagdes que as rodeavam, em
contraposic@o & eloqiiéncia de seu studium. Studium tal como colocado
por Barthes, “um afeto (...) a aplica¢do a uma coisa (...), uma espécie de
investimento geral” .

“ Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengdes
do fotégrafo, entrar em harmonia com elas, aprovd-las,
desaprovd-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em
mim mesmo pois a cultura (com que tem a ver o studium) é
um contrato feito entre os criadores e os consumidores.”

" Barthes, Roland. A Cdmara Clara, Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira, 1984, p47.



Percebi estar diante de um conjunto de informacfes visuais que
poderiam ter sido produzidas com a funcio de dar visualidade, com o
propdsito de registrar, comunicar e monumentalizar aspectos do mundo
visivel; no entanto, percebi também que toda uma enorme gama de
informagGes nic visiveis estava também ali representada. ®

Mais do que submeter perguntas a este conjunto de imagens, eram elas
que geravam questionamentos. Foram as imagens/artefatos que, pela
elogiiéneia de informagdes contidas individualmente em cada vma e de
forma ainda mais gritante quando reunidas em um conjunto, definido
pela tcnica que as originou, propiciaram questionar a possibilidade de
uma origem comum, e realcavam mais ainda a fotal auséncia de registros
sobre 0s sujeitos protagonistas das relagdes de producfo, circulacdo ¢
consumo nelas materializadas,

A primeira formulagio de meu projeto de pesquisa sobre  a
iconografia e o imagindric urbano de final de século XIX em Campinas
propGs como objetivo estudar a atuagdo dos fotégrafos na cidade no final
do século XIX e a cadeia de producéo e consumo de imagens fotograficas
no perfodo.

Como ponto de partida, utilizei os almanaques para um levantamento
dos fotografos que atuaram na cidade nas trés Ultimas décadas do século
XIX . Com a leitura dos almanaques de 1871 a 1900 confirmei a presenga
organizada e atuante de fotégrafos oferecendo seus servigos aos
campineiros desde 1862.

Analisando também o quadro geral das cole¢des, presentes nos acervos
do Museu da Imagem e do Som de Campinas, do Centro de Ciéncias
Letras e Artes e do Centro de Meméria — Unicamp constatei a auséncia
de reconhecimento de autoria da maioria das imagens dos espacos
publicos produzidas no pericdo, ao contrdrioc do que ocorre nas

* A partir dos anos 40 e com maior destaque nos anos 70, as imagens forograficas de
Campinas, das ditimas décadas do século XIX, existentes em acervos institucionalizados
tém sido utilizadas como “ilustragio” de textos jornalisticos, em exposicdes, publicagdes
diversas e em estudos sobre Campinas. Em muitas destas publicacdes, as fotografias
estéio inseridas como “testemunho” ou “prova” de como era “realmente” a cidade
naquele perfodo, cu seja, sdo utilizadas como um duplo do real, como um espelho fiel da
realidade. Nessas publicagdes, a maioria das imagens estd impressa sem nenhuma
mengio a0 seu autor ou autores, sem nem mMesmo mencionar uma autoria desconhecida.
Nio sfo consideradas suas especificidades enquanto resultado de uma produgio
fotografica. de uma elaboragio produzida parcialmente peio olhar humano e pelo
artificio de um equipamento técnico. Destacamos as publicagbes Retratos da Velha
Campina , de José Castro Mendes em 1948, e Retalhos du Velha Campinas de Geraldo
Cesso Jr. em 1961,



fotografias de refratos, cuja maioria contém a identificagdo do fotdgrafo
ou estudio fotografico que a produziu. Em 1998, o MIS recebeu a doagéo
de uma colegdo de 138 “cartdes de visita” produzidos em Campinas entre

1870 e 1900, em todos os retratos estd impressa a logomarca do
fotégrafo’.

- ; A R

' Cartiio de Visita ou La Carte du visite foi um tipo de retrato bastante popular nas
dltimas décadas do século XIX. No tamanhe médio de 6 x 9@ cm, estes retratos eram
muite utilizados para presentear amigos e familiares.



Também verifiquei serem escassas as informagdes sobre os fotdgrafos
que atuaram na cidade nesse periodo, publicadas em livros, periddicos e
outros instrumentos de pesquisa '°

Conduzi inicialmente meu projeto com o intuito de pesquisar a
atividade ¢ o trabalho dos fotdgrafos em Campinas no final do século
XIX, com o objetivo de resgatar o cendrio de producdo das imagens de
Campinas no final do século XIX e, se possivel, identificar seus autores
e seu contexto de producéo.

No decorrer da pesquisa, recebi do Professor José Roberto do Amaral
Lapa, orientador da pesquisa em sua fase inicial, a sugestdo de examinar
reproducgdes de 20 desenhos, que ele havia recebido do colecionador José
Falchi Trinca. Os desenhos sio reprodugdes digitalizadas de originais que
foram produzidos pela Fébrica de Fumos Liberdade'’, para servirem de
brindes que acompanhavam os macos de cigarro. A data estimada de
confecgdo dos desenhos, até aquele momento, era a primeira década do
século XX, em Campinas.

Ao examind-los, verifiquei que as quinze fotografias mencionadas
anteriormente serviram como matriz para realizacio de quinze dos vinte
desenhos. Quinze fotografias e desenhos representam os mesmos
edificios e espagos publicos, com a mesma perspectiva, dngulo e
enquadramento. Fui entdo em busca das outras imagens fotogrificas e
localizei também na colecdo MIS, duas imagens ndo originais, mas
reprodugdes fotogrdficas, realizadas entre 1970 e 1980, de imagens que
também correspondem a dois dos desenhos; os originais a partir dos quais
essas reprodu¢des foram feitas ndo foram localizados. Localizei também
no acervo do CCLA, na colecio Maria Luiza Pinto de Moura’?,
reprodugdes de outros 05 desenhos. Totalizando 25 desenhos, dos quais
haviam 17 fotografias correspondentes.

As quinze fotografias originais, as duas reprodugdes e os 25 desenhos
comprovaram-se ser residuos visuais de um projeto de divulgacdo

° Nem mesmo as publicacBes baseadas em imagens como as de José de Castro Mendes
e Geraldo Cesso Jr. manifestaram a preocupagfio com a autoria das fotografias

' A Fabrica de Fumos Liberdade pertencia a Tito Martins Ferreira e ficava instalada na
rua 13 de Maio n, 120, no centro de Campinas. No capftulo 5 serd melhor apresentada.
1> Maria Luiza Pinto de Moura é bibliotecaria e pesquisadora do Centro de Ciéncias
Letras ¢ Artes,
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institucional no qual a cidade foi 0 tema e nfio havia nenhum registro de
autoria, nem das fotografias, nem dos desenhos.

O conjunto dessas imagens evidencia uma finalidade pré-determinada;
percebi estar diante de um discurso visual sobre a cidade de Campinas, na
virada do século XIX, mas também diante da possibilidade de investigar,
subjacente & produgdo desse discurso visual, a cadeia de produgio e
consumo de imagens em Campinas nas dltimas décadas do século XIX.

A partir destes artefatos produzidos e preservados por sua vocacéo
para registrar, divulgar e perpetuar aspectos do mundo visivel, minha
pesquisa procurou buscar as informagdes invisiveis, aquelas ndo
disponibilizadas de forma imediata ao olhar. Ou seja, a partir de um
conjunto de objetos marcados pela relagdo visibilidade/representacio,
busquei investigar as relagdes invisfveis, de natureza social, cultural e
simbolica.

A apresentacio deste trabalho est4 organizada da seguinte forma:

No capitulo 1 apresento o referencial tedrico que utilizo para discutir a
fotografia como documento e como objeto/artefato.

Nos Capitulos 2, 3 e 4 delineio as relagfes comerciais e simbdélicas nos
usos de imagens fotograficas em Campinas nas dltimas décadas do século
XIX, optando por:

- Resgatar o mais detalhadamente possivel a trajetéria dos
estabelecimentos fotograficos que atuaram na cidade nas dltimas décadas
do século XIX;

- Pesquisar as relagdes comerciais e simbdlicas entre a atividade
fotogréfica e a sociedade campineira; utilizando como fonte preferencial
os antincios publicados na imprensa local;

- Tragar um perfil da visdo difundida sobre a atividade dos fotégrafos,
0 consumo e apreensdo de imagens fotogrificas através das noticias
divulgadas pela imprensa local e a publicacio das primeiras imagens no
almanaque A Cidade de Campinas em 1900.

No Capitulo 5 analiso o conjunto de imagens utilizadas pela Fébrica
de Fumos Liberdade, buscando decodificar sua face visivel. Para tanto,
optei por:

- Realizar um breve histdrico sobre os temas/assuntos eleitos para
integrarem o projeto de divulgacfo da Fabrica de Fumos Liberdade.

- Realizar um estudo dos descritores icOnicos e descritores formais
presentes nas imagens fotograficas e nos respectivos desenhos;
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- Analisar as opgdes de permanéncias e alteracfes na transposicio das
imagens fotograficas para os desenhos produzidos a partir delas.

Na intengdo de focar o imagindrio urbano da cidade de Campinas no
final do século XIX, traduzido em imagens, a estratégia foi buscar
informagdes, residuos de presencas e memoérias nas imagens produzidas,
nos anitincios de quem as produziu e/ou publicou e na memoria de quem
as consumiu. Reunir informagdes visuais e escritas, fragmentos e indicios
presentes nas imagens € nas falas sobre imagens foi ¢ caminho escolhido
para o desenvolvimento dessa pesquisa.

As fontes iconogrificas priorizadas foram os quinze originais
fotogrdficos em albumina, as duas reprodugdes fotogrificas, os vinte
desenhos originais e as cinco reprodugdes dos desenhos produzidos pela
Fabrica de Fumos Liberdade. Além de noticias e aniincios publicados em
periddicos locais (as citagbes deste material seguiram a mesma grafia do
periodo) e os almanaques de 1871 a 1900 com especial destaque para a
edicio de A Cidade de Campinas em 1900, organizada por Leopoldo
Amaral.

Para finalizar esta introdugfio, gostaria de fazer uso das palavras do
professor Etienne Samain;

“ Ndo existe, penso, projeto de pesquisa que ndo seja, de
uma maneira ou de outra, reflexo de situagdes e de
condicionamentos existenciais que o pesquisador viveu e
continua vivendo. Vivéncias que, na maioria dos casos,
interpelaram-no em momentos dados, em niveis determinados
de sua existéncia sem que lhe fosse possivel — geralmente —
entendé-las mais adequadamente. Vivéncias todavia que, ao
mesmo tempo, se acumularam e se sobrepuseram nele como
camadas sedimentares, constituindo lentamente um terreno
mais fértil. Mesmo que ndo entenda sempre as leis, as
propriedades ¢ todos os mecanismos, ele sabe que o terreno
se tornou, na sua riqueza miltipla, mais firme sob seus pés.
Mais humilde e menos falador, ele procura entdo ndo mais
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questionar as coisas deste mundo a partir de suas idéias e sim
deixar as coisas do mundo trabalharem sobre suas idéias.”

" Samain, Etienne. ‘No Jundo dos olhos:  os futuros visuais da antropologia’, in
Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 1998, p.141.
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CAPITULO 1 - FOTOGRAFIA: OBJETO/REPRESENTACAO

Ao discutir o objeto material como documento, Ulpiano Bezerra de
Menezes questiona posturas reducionistas que desvinculam o documento

do seu cardter de objeto, pois os objetos sdo residuos fisicos de relagbes
sociais.

“ Nas colegdes, justamente, tem-se o esvaziamento total das

funcdes originais das coisas (...) O museu € o lugar
privilegiado em que esse esvaziamento se institucionaliza, em
que se promove essa espécie de exilio do objeto do seu campo
prdprio, em que se dd, vamos dizer, essa alienagdo das
coisas. E preciso ter em mente que transformar um objeto em
documento € quase sempre uma violéncia feita a sua natureza
original de objeto. Porque quase sempre? A primeira porque
essa violéncia é quase sempre necessdria. Isto é, as coisas, os
objetos, os fenémenos, os fatos, os homens, etc., todos estes
componentes da vida social, sdo e devem ser sempre um
objeto de confronto, de questionamento, de leituras.
Transformar, entdo, um objeto em documento é fazer uma
leitura que é apenas diferente da leitura que jd faziam
aqueles que fabricaram e usaram, em outros contextos, essas
mesmas coisas. O desvio existe a partir do momento em que
minha leitura € redutora, isto é, anula e neutraliza as outras
leituras todas, inclusive as leituras do contexto original de
producdo e consumo desses objetos” .

O objeto/documento € mais que um suporte fisico de informagdes, é
um depositdrio de informagbes de tipo relacional, por isso sua
expressividade estd na carga de relacdes entre individuos, entre sujeitos
historicamente determinados. O objeto ¢ residual, posto que nio pode
expressar a totalidade das relagdes que potencialmente carrega. Dai o
fascinio que os objetos antigos provocam, mas também, e principalmente,
a tensédo entre o visivel e o invisivel que suscitam. O objeto, visivel por
defini¢fo, instiga ao invisivel.

' Menezes, Ulpiano Bezerra de. ‘O Objeto material como documento’. Texto didatico

apresentado no curso “Patrimbnio cultural: polfticas e perspectivas™, organizado pela
IAB/CONDEPHAAT em 1980.
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“E neste nivel visual de transferéncia do invisivel para o
visivel que se encontra uma das principais fungdes
desempenhadas pelo artefato, pelo objeto, pelo documento.
Esse invisivel, pela sua extensdo, é considerado ndo so
superior ao meu Vvisivel, mas por ser superior, pode

transformar-se em matriz, fonte, niicleo gerador do visivel”. *

A fotografia € um obejto/documento histérico caracterizado pela
dualidade: por um lado, é tomada como uma representacio objetiva e fiel
do real e, por outro, de maneira mais critica, ela é analisada como uma
constru¢do, uma interpretagfio previamente concebida da realidade.

Esta dualidade, ndo ambigiiidade, € a marca diferenciadora da imagem
fotogréfica de outros tipos de documentos histéricos.

Susan Sontag comenta que o ato de fotografar tem sido interpretado de
duas maneiras diferentes: como forma de conhecimento licida e precisa,
de inteligéncia consciente, € como modo de encontro pré-intelectual e
intuitivo,

“A primeira maneira concebe a atividade fotogrdfica como
uma forma de conhecimento sem conhecimento: uma forma
de sobrepor-se ao mundo em lugar de atacd-lo frontalmente”.
(..) uma € vista como uma manifestacdo aguda do ‘ew’
individualizado, o desamparado eu individual perdido num
mundo esmagador — que domina a realidade através de uma
rdpida antologizacdo visual da mesma. Ou a fotografia é
vista como um meio de encontrarmos um lugar no mundo
(que € sentido sempre como esmagador, estranho) na medida
em que sejamos capazes de nos relacionar como ele com
desprendimento — deixando de lado as reivindicacdes
intrometidas e insolentes do eu. Mas entre a defesa da
fotografia como forma superior da expressdo individual ou
como forma superior de colocar o eu a servico da realidade
ndo hd tanta diferenga como se poderia imaginar. Ambas
pressupdem ser a fotografia capaz de fornecer um sisterma
unico de descobertas: de mostrar-nos a realidade de uma
forma como ndo haviamos visto antes.””

? Idem.
* Sontag, Susan. Ensaios sobre fotografia, Rio de Janeiro, Arbor, 1981, p. 112.
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Na tentativa de sair do nivel de entendimento do “objeto fotografia”
como um espelho estdtico da realidade de um dado momento, voltado a
iluminar as inquietacbes de pesquisadores de hoje, nossa opgéo
metodoldgica € baseada no que Phillippe Dubois denominou de
“originalidade da imagem fotogrdfica”.

Dubois apresenta o que, ao nosso ver, deve ser a principal orientagio
do “olhar” do historiador ao analisar ou mesmo em apenas utilizar a
fotografia como complemento de seu texto e, principalmente, ao fazer
dela uma fonte primdria de pesquisa:

“Com Peirce, percebemos que ndo € possivel definir o signo

Jotogrdfico fora de suas ‘circunstdncias’: ndo é possivel
pensar a fotografia fora de sua inscri¢do referencial e de sua
eficdcia pragmdtica. Trata-se ai de uma proposicdo
totalmente fundamenial. ™

Mas Dubois avanca e acrescenta

“ Se quisermos compreender o que constitui a originalidade
da imagem fotogrdfica, devemos obrigatoriamente ver o
processo bem mais do que o produto e isso num sentido
extensivo: devemos encarregar-nos ndo apenas, no nivel mais
elementar, das modalidades técnicas de constituicdo da
imagem (impressdo luminosa), mas igualmente, por uma
extensdo progressiva, do conjunto dos dados que definem, em
todos os niveis, a relagdo desta com sua situagdo referencial,
tanto no momento da produgdo (relacdo com o referente e
com o sujeito-operador: o gesto do olhar sobre o objeto:
momento da “tomada” ) quanto no da recepgdo (relagdo com
0 sujeito-espectador: gesto do olhar sobre o signo): momento
da retomada - da surpresa ou do equivoco).Para cada
imagem, portanto, entra em jogo todo o0 campo da referéncia.
Nesse sentido, a fotografia é a necessidade absoluta do ponto
de vista pragmdtico”.

Para Dubois, esta necessidade absoluta de uma dimensao pragmatica é
preliminar & constituicio de qualquer seméntica e distingue radicalmente
a fotografia de todos os outros meios de representagio.

* Dubois, Philippe. O ato fotogrdfico e outros ensaios, Campinas, Papirus, 1994, p. 65.
*idem, p. 66.
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O autor salienta trés aspectos importantes para marcar claramente os
limites da nog¢éo de indice fotografico:
1 - Nio confundir afirmacao de existéncia com explicacio de sentido:

“A forca referencial ndo se confunde com qualquer poder de
verdade. A contingéncia ontoldgica nédo aumenta com uma
hermenéutica”.’

2 - O risco da “génese automdtica™

O principio da génese automdtica fundamenta o estatuto da fotografia
como impressdo, € o “real” viria por conta prépria assinalar-se na placa
sensivel, mas,

“E € somente entdo, durante esse reldmpago instantdneo, que
a foto pode ser chamada de “mensagem sem cddigo”(R.
Barthes), por que é ai, e somente ai, entre a luz que emana do
objeto e a impressdo que deixa na pelicula, que 0 homem ndo
intervém e ndo pode intervir sob pena de modificar o cardter
Jundamental da fotografia. Mas afora isso, afora o préprio
ato da exposicdo, a foto é imediatamente ( rejtomada, (re)
inscrita nos cédz’gos”7 .

3 — A necessidade de distdncia, presente no préprio centro do
dispositivo:

A conexdo fisica da imagem com seu referente ndo deve ser
confundida com uma fusdo com o real.

“No espaco: ao mesmo tempo que €, por sua Génese, um
signo unido as coisas, a imagem fotogrdfica tampouco deixa
de estar, como signo, separada espacialmente do que
representa. E essa separagdo, esse distanciamento, é
totalmente constitutivo (...) Obrigatoriamente, qualquer
chapa s6 mostra em seu lugar uma auséncia existencial. O
que se oltha na pelicula jamais estd ali. {...) Toda foto implica,
portanto que haja, bem distintos um dos outros, o aqui do
signo e o ali do referente. E até possivel considerar que tudo

¢idem, pp. 83-85.
"idem, pp. 85-86.
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o que faz a eficdcia da fotografia estd no movimento que vai
desse aqui aré aquele ali...

No tempo, o processo € distinto. A fotografia remete a uma realidade
que ndo € apenas exterior, mas, sobretudo, anterior.

“Qualquer foto s6 nos mostra por principio o passado, seja
este mais proximo ou distante. E sempre atrasada, adiada, em
gue qualquer simultaneidade entre o objeto e sua imagem ndo
€ possivel...”

A fotografia, como todo documento histdrico, é matizada pelas
peculiaridades técnicas, estéticas e sociais que determinam sua existéncia.

A dualidade ontolégica da fotografia, como documento/representagio
e/ou registro/criagfio, nio a coloca sob uma condicdo diferenciada das
demais categorias de documentos, enquanto documentos histdricos.

Para a fotografia também cabe a afirmac8o de Jacques Le Goff, no que
se refere ao cardter do documento como “objeto construido™

“O documento ndo é indcuo. E antes de mais nada o
resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da
historia, da época, da sociedade que o produziu, mas também
das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver,
talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma
coisa que fica, que dura, € o testemunho, o ensinamento
para evocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro
lugar analisados desmistificando-lhe o seu significado
aparente. O documento é monumento. Resulta do esforco das
sociedades histéricas para impor ao futuro - voluntdria ou
involuntariamente — determinada imagem de si proprias.”'

A discussao da fotografia como um documento-monumento, com
especial vocacdo para “impor uma determinada imagem de si”, remete ao

¥ idem., p. 88.

® idem, p. 89.

Y Le Goff, Jacques. Historia ¢ Memoria, Campinas, Editora da Unicamp, 1996, pp.
547-548,
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que a historiadora Ana Maria Mauad de Souza Essus" denominou como
a “competéncia do autor” e a “competéncia do leitor”,

Para que seja feita uma melhor andlise do que a fotografia significa
como suporte que registra, divuiga e “imobiliza” uma determinada
mensagem iconogréfica previamente concebida, tanto pelos seus autores
quanto pelos seus futuros leitores, Mauad classifica, como ponto de
partida, o entendimento de duas competéncias, dois saberes:

- Competéncia do autor - o dominio da técnica e da estética.

- Competéncia do leitor - o conhecimento minimo da existéncia da
fotografia enquanto suporte material de uma imagem, enquanto dominio
de uma sé€rie de cdigos para assimilar a mensagem recebida.

Mauad, afirma:

“Na verdade, é a competéncia de quem olha que fornece
significados a imagem, essa compreensdo se dd a partir de
regras culturais, que fornecem a garantia de que a leitura da
imagem ndo se limite a um sujeito individual, mas que acima
de tudo seja coletiva™. 2.

A autora salienta a existéncia de dois niveis de compreensio
necessarios para formular um “saber’” que capacite o leitor como
destinatdrio da mensagem fotografica:

- Um nivel interno a superficie do texto visual, originado nas estruturas
espaciais de carater ndo verbal.

- Um nivel externo & superficie do texto visual, organizado a partir de
aproximagdes e inferéncias com outros textos da mesma época, inclusive
de natureza néo verbal.

Ou seja, € a capacidade individual e coletiva de apreender o discurso
fotogréfico isoladamente e de produzir as relacdes possiveis e cabiveis
com os outros discursos aos quais o destinatdrio da mensagem esti
historicamente vinculado.

Em dltima insténcia, toda fotografia ¢ fruto de um saber e um desejo
que €, ao mesmo tempo, individual e coletivo. E individual pelas escothas
feitas por cada um de seus artifices: os fotdgrafos e os fotografados. E

" Essus, Ana Maria Mauad de Sousa. ‘Através da imagem: fotografia e histéria -.
Interfaces’, in Tempo - Revista do Departamento de Histéria da Universidade Federal

Fluminense, Rio de Janeiro, 1996, pp. 87-88.
" idem, p. 88.
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coletivo porque ¢ influenciado pela necessidade de se fazer entender e de
atender as expectativas daqueles que serfio os receptores da mensagem
visual construida.

Portanto, mesmo que isolada num dlbum anénimo de um desconhecido
do século XIX, uma imagem fotogréfica carrega consigo toda uma carga
de informagdes do que era a representagdo do “eu” no mundo em que o
nosso desconhecido fotografado se inseria.

Miriam Moreira Leite define fotografia como a reducdo de um arranjo
cultural e ideolégico do espaco geografico num determinado instante.
Esta defini¢8o possibilita entender melhor o documento fotografico como
uma representacio das relagdes do eu com o mundo, do mundo privado
com o espacgo publico.

Moreira Leite afirma:

“(...) a nogdo de espaco é a que domina as imagens
fotogrdficas explicitas. Ndo apenas as duas dimensées em que
a imagem representa as trés dimensées do que comunica.
Mas toda captagdo da mensagem manifesta se dd através de
arranjos espaciais”.*

Toda fotografia possui sempre um recorte espacial ¢ um recorte
temadtico, que podemos definir como:

- Recorte externo: o momento da definicio do tema que, dentro de uma
gama diversa de possibilidades € eleito para receber o registro
fotografico.

- Recorte interno: definido o tema, é o momento da escolha dos
elementos que constituirdo a imagem.

Estes recortes denunciam também as opgdes de exclusdo, do que nio
foi eleito como marco a ser registrado pela fotografia, e também de
ocultamento, aquilo que foi registrado de forma a ocultar sua real
aparéncia.

Sobre essa capacidade da imagem fotogrifica de mostrar e ocultar,
Annatereza Fabris comenta:

“Seguindo o exemplo de Disdéri, os ateliés fotogrdficos
passam a adotar aparatos teatrais: telbes pintados com
decoracbes exdticas e barroquizantes, colunas, mesas,
cadeiras,  poltronas, tripés, tapetes, peles, flores,

" Leite, Mirlam Moreira. Retratos de Familia: Leitura da fotografia histérica, Sio
Paulo, Editora Edusp, 1993, p. 19.



20

panejamentos, para criar imagens de opuléncia e de
dignidade. O truque, porém, ndo consegue disfarcar as
diferencas sociais. O pobre travestido de rico ndo se
caracteriza apenas por uma pose demasiado rigida. Trai seu
acanhamento na timidez com que se localiza num ambiente
estranho e nas roupas que ndo lhe servem...”'*

A fotografia, seja ela de individuos, isoladamente ou em grupos, de
monumentos, espagos piblicos ou edifica¢des, revela-nos representacdes
em que os padrOes sociais buscam ser rigidamente seguidos, mesmo que
artificialmente, como narra o exemplo de Fabris ao descrever as fotos dos
menos favorecidos “fantasiados” de membros da elite burguesa.

E exatamente por serem representaces daquilo que era difundido
como o socialmente desejdvel, e co-produzidas pela competéncia dos
autores e dos leitores, que estas imagens revelam-se uma importante fonte
de informag0es para o estudo do imagindario urbano no final século XIX.

Para revelar a cadeia de relagdes simbolicas presentes no documento
fotografico Boris Kossoy' propde a seguinte metodologia:

A andlise iconogréfica auxilia a realizaciio de uma “arqueologia” do
documento. Duas linhas de andlise multidisciplinares sdo sugeridas por
Kossoy para a decodificacdo de informagdes explicitas/implicitas no
documento fotografico e no suporte que o contém:

1. A reconstituicdo do processo que originou o artefato
fotografia: pretende-se, assim, determinar os elementos que
concorreram para sua materializagdo documental (seus
elementos constitutivos: assunto, fotdgrafo, tecnologia) em
dado lugar e época (suas coordenadas de situagdo: espago,
tempo);

2. A recuperacdo do inventario de informacgdes codificadas na
imagem: trata-se de obter uma minuciosa identificacio dos
detalhes icnicos que compdem seu conteddo.

“Busca-se, através da andlise iconogrdfica, decodificar a

realidade exterior do assunto registrado na representacéo

fotogrdfica, sua face visivel, sua segunda realidade”.'®

'* Fabris, Annatereza. op. cit., p. 21.

" Kossoy, Boris. Realidades e FicgGes na Trama Fotogrdfica, Sio Paulo, Atelié
Editorial, 1999, pp. 58-55.

'® Idem, p. 59.
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A 1nterpretagdo iconolégica tem seu ponto de partida no fato de que
toda fotografia € uma representagdo a partir do real, ou seja, o que estd
registrado é um aspecto selecionado do real organizado por critérios
culturais, t€cnicos e estéticos. O autor salienta:

“Nesta altura ndo podemos mais estabelecer essa ou
aquela”regra” interpretativa posto que, embora o documento
siga sendo a nossa referéncia, nos situamos além dele, nos
circulos das idéias, na esfera das mentalidades.””

Kossoy aponta dois caminhos:

1. Resgatar, na medida do possivel, a histéria prépria do
assunto, seja no momento em que foi registrado, seja
independentemente da mesma representacio.

2. Buscar a desmontagem das condiges de produgio: o
processo de criacio que resultou na representagdo em estudo.

“Busca-se, pela interpretacdo iconoldgica, decifrar a
realidade interior da representagdo, sua face oculta, seu
significado, sua primeira realidade, além da verdade

r 2 rr ]
iconogrdfica”."®

No que se refere a andlises que ultrapassam visdes reducionistas que se
utilizam da fotografia como documentagdo periférica de cardter
meramente ilustrativo, merece destaque o estudo desenvolvido pelas
historiadoras do Museu Paulista, Solange Lima Ferraz ¢ Vinia Carneiro
de Carvatho. No livro Fotografia e Cidade®, as autoras apresentam uma
analise dos dlbuns fotograficos da cidade de Sdo Paulo de 1887-1919 e de
1951-1954, buscando romper com;

“A no¢do de imagem como equivalente a uma realidade
sensivel, passivel de ser apreendida pelos sentidos, reduz o
material iconogrdfico a uma documentacdo periférica, de
segunda classe, de natureza passiva, jd que entendida como
imagem especular daquilo que estava constituida a sua

"’ Ibidem.

'® Idem, p. 60.

" Lima, Solange Ferraz de e Carvalho, Vania Carneiro de. Forografia ¢ Cidade: da
razdo urbana & logica do consumo dlbuns da cidade de Sdo Paulo, 1887-1954, Sao

Paulo, Mercado de Letras, 1997, p. 50.
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revelia. Por muito tempo, este foi o tratamento dispensado &
fotografia. Seu papel restringia-se, no mdximo, a corroborar
informacdes verbais, ilustrando textos de histdéria ou
arquitetura. (... )*°

Utilizando a documentagio fotogrifica ndo apenas para ilustrar ou
esclarecer o que outras fontes poderam dar a conhecer, este trabalho
produziu uma andlise que nio desvincula dos temas eleitos para o registro
fotogréfico o tratamento pldstico a eles dispensado, como declaram as
pesquisadoras:

“De acordo com este objetivo foi adotado um conjunto de
descritores distribuidos em duas categorias. Os descritores
ichnicos, que registram os elementos figurativos e espaciais e
os descritores formais, que identificam o tratamento pldstico
dispensado aos motivos selecionados do contexto urbano.”’

Para o desenvolvimento do estudo proposto em minha pesquisa tomei
como referéncia este trabalho e, conforme apresento no capitulo 5 (t6pico
5.2), segui o mesmo procedimento, obviamente fazendo a leitura e
andlise das questdes suscitadas pelas imagens que trabalhei.

Minha andlise parte do conceito que define as imagens fotograficas
como objetos/documentos que, além de constituirem-se como um suporte
fisico de informagdes, sdo intrinsecamente depositdrios de informacées
entre sujeitos historicamente determinados.

® Idem, p- 14.
! Idem, p. 32.
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CAPITULO 2 - A CIDADE E OS FOTOGRAFOS

O século XIX presenciou um rdpido desenvolvimento da técnica de
fixacdo de imagens em um suporte, porém, a histéria da relacdo do
homem com consumo de imagem € evidentemente anterior ao surgimento
da fotografia. Annateresa Fabris' classifica como trés 0s momentos
determinantes da histéria da relagdo entre a sociedade e a imagem,
anteriores ao advento da fotografia: Idade da madeira - técnica
xilogravura, século XIII; Idade do metal - técnica 4gua-forte, século XV
¢ Idade da pedra - técnica litografia, século XIX.

Mas foi no século XIX, com a fotografia, que a relacfio da sociedade
com a imagem passou por grandes transformacdes. Segundo Fabris, a
fotografia viveu neste periodo trés etapas nucleares, caracterizadas pela
busca de vencer os desafios técnicos da captagfio e fixac&o de imagem.

Entre 1839 aos anos 50, o interesse pela fotografia restringiu-se a um
pequeno nimero de amadores, que tinham poder aquisitivo para pagar
pelos servigos de artistas fotégrafos como Nadar, Carjat, Le Gray, entre
outros.

O momento seguinte corresponde 2 invencdo feita por André Adolphe
Eugéne Disdéri, em 1854, do carte-de-visite, o cartio de visitas
fotogréfico. Essa nova técnica foi patenteada por Disdéri, com dimensdes
reduzidas (fotos de 6 x 9,5 cm colocadas sobre cartdo de 6,5 x 10,5 cm
aproximadamente), com ¢ emprego de um dnico negativo, subdividido ao
ser exposto em uma cimera com quatro objetivas, era possivel obter
quatro imagens distintas, processadas mais tarde de uma sé vez. Foi muito
difundido até o final do século XIX. Sua maior caracteristica foi colocar
ao alcance de muitos o que até entfio s6 era possivel para poucos, mas,
principalmente, por conferir & fotografia uma verdadeira dimensio
industrial, tanto pelo barateamento dos custos, como pela vulgarizacio
dos icones fotograficos em virios sentidos.

Por volta de 1880, com a ocorréncia da massificagdo, a fotografia
tornou-se um fenSmeno predominantemente comercial, sem deixar de
lado sua pretensdo a ser considerada arte. Para diferenciar-se da fotografia
corriqueira, a fotografia artistica ndo hesitou em renegar as
especificidades do meio e fazer uso de toda uma série de técnicas, como a

! Fabris, Annateresa (org.). Fotografia, Usos e F. ungées no Século XIX, Sio Paulo,
Editora Universidade de Sao Paulo, 1991, p. 12.
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goma bicromatada’ e o broméleo®; que garantem resultados semelhantes
ao pastel e a dgua-forte. E verdade que, especialmente no século XIX,
bem antes do uso disseminado da fotografia pelo fotojornalismo, somente
os momentos socialmente aceitos como “dignos” eram representados pela
fotografia com o objetivo de circular pelos saldes, vitrines dos estidios
fotogréficos e dlbuns de familia.*

Para introduzir nossa discussdo sobre as imagens que traduziram o
imagindrio urbano da sociedade campineira no final do século XIX,
julgamos necessdrio tentar responder a uma das perguntas do roteiro
elaborada por Joana Smit: QUEM? Ou dito de outra maneira, de quem era
o olhar atrds da maquina naquela esquina da Rua Dr. Quirino? Ou ainda,
de maneira mais abrangente, quem eram o0s sujeitos que produziam
imagens como essas?

Os aniincios publicados pelos fotégrafos ajudaram-nos a historiar a
chegada e a instalacdo dos primeiros estabelecimentos fotograficos e as
relagles da atividade fotogrifica com a cidade, nas dltimas décadas do
século XIX.

Nossa histéria inicia-se com Henrique Rosén, o primeiro fotdgrafo a
fixar residéncia em Campinas, em 1862, e segue até a publicagio de “A
Cidade de Campinas em [1900”, que marcou o inicio da inser¢do de
imagens fotograficas nos almanagues.

O periodo que estudamos corresponde 4 fase de rdpida difusdo do
consumo da fotografia, e sua maior caracteristica foi colocar ao alcance
de muitos 0 que até entdio s6 era possivel para poucos, conferindo 2
fotografia uma verdadeira dimensédo industrial, tanto pelo barateamento

* Processo utilizado no final do século XIX. As primeiras cpias foram apresentadas,
entre outros, por Robert Demachy, um dos fundadores do Photo Club de Paris, em 1894,
Consiste em papel coberto por camada de goma ardbica, misturada ao dicromato de
potdssio, que forma a goma bicromada, contendo pigmentos de gualquer cor em
suspensdo. Apds a exposiclo em contato com o negativo, a emulsio é lavada com 4gua,
removendo-se as 4reas ndo expostas, pois a exposig@o & luz torna a goma bicromada
indissoldvel. Esse processo permite amplo controle na formagio da imagem e possibilita
0 uso da cor.

* Nome dado ao processo de preparacdo de provas fotogrificas que consiste em
branquear as zonas sombrias de uma prova em papel de brometo e pinta-las depois com
um pigmento oleoso. Foi apresentado em 1907 e tormou-se popular entre os fotégrafos
pictorialistas.

* Niio nos esquegamos aqui da numerosa produgio de fotografias erdticas, j4 bastante
difundidas, mas que nfo tinha como objetivo circular publicamente, nfio se destinava a
representar o “estar em piblico”, se insere em uma outra discussio dos usos da
fotografia no século XIX.
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dos custos, como pela vulgarizagdo dos icones fotograficos em vérios
sentidos na sociedade do progresso, do magquinismo que vence a natureza,
inaugurando uma nova sensibilidade pautada pela técnica. Maria Stella
Bresciani analisa esta nova sensibilidade:

£

A mdquina o século XIX conferiv todo o poder
transformador e produtor da abundédncia e apostou nela,
como possibilidade, ndo muito remoia, de superagdo do reino
da necessidade (superacdo de um mundo sempre as voltas
com a escassez de recursos parta manter o crescimento
ilimitado do género humano), mas também a ela foi conferido
o poder trnasformador da estrutura social (the fabric of
society), o que colocava em algo exterior ao prdprio homem a
poténcia movimentadora do novo sistema social (social

system).” *

Em Campinas, o periodo estudado corresponde ao que Amaral Lapa®
classifica como o que sofreu a transicdo da Campinas colonial para
senborial (1850) e de senhorial para burguesa (1870). Amaral Lapa
analisa os cOdigos de posturas editados pela CAmara Municipal em 1858,
1864, 1866 e 1880, como instrumentos reguladores da vida urbana, dos
espagos publicos de Campinas e dos comportamentos e costumes dos seus
moradores. Os Cddigos de Posturas tinham a fung@o de regular o viver
urbano e promover o embelezamento da cidade.

O direcionamento de “photographos™ as cidades do interior, nesse
periodo, em especial estrangeiros em busca de novos mercados para sua
arte e seu comércio, ndo foi exclusividade de Campinas. Seu registro
simultdneo no Vale do Paraiba € analisado por Carlos Eugénio Marcos
Moura.

“O oficio de fotografo atraia toda a sorte de individuos
privados de bases seguras de existéncia, saidos da massa
indefinida de fracassado e incapazes, por falta de cultura, de
alcangar carreiras mais elevadas. Ndo hd informacdes
Seguras que permitam generalizar esta observacdo no caso

* Bresciani, Maria Stella Martins. ‘Metrdpoles: As faces do Monstro Urbano (as cidades
no século XIX)’, in Cultura e Cidades, in Revista Brasileira de Histéria 8 ¢ 9, Sio Paulo,
Editora Marco Zero, 1985, p.57 (grifos da autora).

6 Lapa, José Roberto do Amaral. A Cidade, Os Cantos e Os Antros:. Campinas 1850-
1900, Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996, p.42.
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do Brasil. Ao contrdrio, o livro de Ferrez e Naef dedicaram
aos nossos fotografos pioneiros € um desmentido formal,
atestando a alta qualidade dos profissionais que aqui
trabalharam, no século XIX. A presenca predominante de
Jotografos estrangeiros, sobretudo na provincia de Sao
Paulo, pode ser um indicador de forte concorréncia
profissional em seus paises de origem e um atraente campo
de trabalho em novas terras (..) Acrescente que alguns
pintores passaram a completar seus gastos transpondo para
as telas os originais fotogrdficos™.’

Mas que imagem de Campinas chegou até homens como Rosén, antes
que estes chegassem a cidade? Que informacdes sobre a cidade
circulavam pelo império, atraindo a atencio de profissionais e
aventureiros em busca de oportunidades?

Olhar e registrar cidades que passavam por grandes transformagdes na
tltima metade do século XIX ndo foi atividade dnica dos fotégrafos; antes
deles, os viajantes ocuparam-se de observar, descrever e divulgar aspectos
da sociedade brasileira.

No inicio da expansio da presenca de fotSgrafos pelo interior do
Brasil, Augusto-Emilio Zaluar, um viajante, olhou, registrou em palavras
e publicou em livro suas impressoes sobre vdrias cidades da regifo mais
progressista daquele momento.

Com o titulo de Peregrinagdo pela Provincia de Sdo Paulo (1860-
1861), o livro de Augusto-Emilio Zaluar é um conjunto de 25 relatos
sobre vilas, cidades e povoacBes do Rio de Janeiro e da Provincia de Sdo
Paulo. Entre essas cidades estava Campinas, descrita em texto de 11
paginas. Este livio é um dos relatos publicados que alcancou maior
publicidade dois anos antes de instalar-se em Campinas o primeiro
fotégrafo profissional.

A andlise das condigdes em que este relato foi produzido € bastante
esclarecedora para o entendimento das relagdes entre a sociedade local e
os produtores-veiculadores de informacgdes no perfodo que antecede a
chegada e instalacdo do primeiro estabelecimento fotografico na cidade.

O texto de Zaluar teve como objetivo explicito a publicagio
jornalistica. Colocamos essa origem do texto como condicionante do

7 Moura, Carlos Eugénio Marcos (org.). Retratos quase inocentes, Sio Paulo, Nobel,
1983, p 28.

* Zaluar, Augusto-Emflio. Peregrinagdo pela Provincig de Sdo Paulo (1860-1861), Rio
de Janeiro, Pariz, 1860.
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olhar que Zaluar se permitiu registrar. Ele ndo produziu registros
iconograficos, seu olhar foi traduzido em um texto redigido com objetivo
de ser publicado no jornal “O Paraiba”.

O livro Grdfica, Arte e Indiistria no Brasil ® registra a agilidade com
que a inddstria grafica brasileira modernizou-se, principalmente no
periodo de 1830 a 1850. Esta modernizagdo buscou atender aos impulsos
politicos ¢ empresariais da imprensa, especialmente da situada no Rio de
Janetro e Minas Gerais, motivada pelas agitagGes sociais do principio do
Império. O desenvolvimento da técnica tipogréfica, agregado ao desejo da
sociedade imperial de ter acesso 4 informagfio e cultura, contribuiu para o
crescimento da atividade jornalistica e editorial.

E nesse contexto que o jovem Augusto-Emilio Zaluar iniciou sua vida
profissional no Brasil e, entre 1857 ¢ 1860, editou em Petrépolis, o jornal
“0 Paraiba”, “jornal consagrado aos interesses comerciais, industriais
e agricolas”.

Sobre a cidade de Campinas, enquanto espaco piiblico urbano, a
descri¢do de Zaluar ndo ocupou mais que um pardgrafo. O nicleo urbano
nio foi apresentado com uma identidade definida, ou mesmo separada dos
outros espagos descritos, como por exemplo, as fazendas e as estradas.

A cidade foi descrita como um conjunto em que ndo existia uma
ruptura oun mesmo uma distingdo clara entre urbano e rural. Matas,
fazendas, engenhos, estradas, teatro, igreja, escolas, cadeia, ruas, pracas;
tudo fazia parte de um mesmo corpo social € espacial. Embora tenha
descrito os melhoramentos urbanos como emblemas de progresso,
destacando-se a pavimentacdo das ruas, o embelezamento das pracas e as
grandes edificagbes como o teatro e a matriz nova, foi a “Natureza” que
dedicou uma descricfio mais detalhada.

Zaluar visitou Campinas no momento em que esta vivia seu primeiro
grande momento de producio cafeeira e comegava a esbocar iniciativas
de investimentos em melhoramentos urbanos e facilidades tecnolégicas

Em sua declaracéo de intencdo, que abre o livro, Zaluar sintetizou os
contornos da cidade que visualizou, ou seja, em sua visdo, a natureza
oferecia os recursos, o homem empregava seu espirito empreendedor e
gerava o progresso, conforme sua afirmagio:

® Gordinho, Margarida Cintra et al. Grdfica, arte e Indistria ne Brasil: 180 anos de
historia, 8o Paulo, Bandeirante editora, 1991, p. 33.
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“O progresso geral acelera-se aqui com rapidez notdvel. (...)
serd este resultado devido simplesmente ds circunstdncias
peculiares do seu solo, & uberdade dos terrenos, ao emprego
de mais apropriados sistemas agricolas, ou o é também, e
muito particularmente, ao espirito esclarecido, as iniciativas
prontas, ao impulso generoso e livre de seus habitantes? ™"

Toda a primeira parte foi dedicada a historiar a ocupagéo da regido, e
Zaluar resumiu em trés linhas sua vers@o do processo histérico
campineiro até aquele momento: “O certo, porém, é que dos ranchos
aglomerados nasceu em breve wm arraial, e do arraial criou-se uma vila,
e da vila fundou-se uma cidade, que é uma das primeiras da provincia de
S. Paulo...”".

Nesta parte do texto, o ritmo acelerado da narrativa reforga a idéia de
progresso, quase como uma vocaglo; progresso este que ndo resultava
apenas na acumulagio material, mas “(...) pelo contrdrio, ele se torna
bem patente na elevagdo das idéias e na aspira¢do para o seu
aperfeicoamento moral e social””. O progresso estava na conjungio de
riqueza material com aspectos culturais e politicos do povo; e “o povo”,
para ele, era formado pelos descendentes das “grandes familias, em cujas
mdos estdo hoje as mais importantes fortunas e talvez os destinos deste
rico municipio”

Assim, o “povo” campineiro estava fadado ao progresso; suas
dificuldades em usufruir “fodos os regalos que a civilizacdo das grandes
cidades proporciona” eram compensadas com experiéncia, esforco e
tradi¢do “Quereis convencer-vos do que digo? Vede a independéncia das
idéias politicas dos Campineiros; observai o empenho com que formam
suas associagdes literdrias...” "

O encadeamento do raciocinio de Zaluar leva a uma constatagio: as
esperancas de um risonho porvir dependiam de um auxilio “gue, se lhes
Jor negado, fard estacionar o seu desenvolvimento e até comprometer o
seu futuro. Sabeis qual € este auxilio? E a estrada de ferro (...) é sem
duvida a dnica e real garantia do futuro” dos campineiros.”.”

¥ Zallluar, Augusto Emilio. Op., cit., p. 134.
" Idem, p. 133.

Zidem, p. 134.

" Ihidem.

"idem, p. 135.

" Ibidem.
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Qutro aspecto do texto que estd diretamente vinculado 2 idéia de
progresso € a referéncia constante a dados quantitativos. Os niimeros nio
foram apresentados num mesmo bloco de informagdes, porém, foram
citados de forma a reforgar positivamente o desempenho da sociedade
local e, segundo o autor, foram extraidos de documentos auténticos.®

O progresso também se manifestava na iniciativa dos cidaddos que
representavam a municipalidade em calgar as ruas, embelezar as pracas €
construir um novo mercado.

A tGnica observagio negativa feita pelo autor foi a falta de um edificio
apropriado para a administrag&o municipal, pois, a casa da CiAmara ¢ a
cadeia funcionavam numa mesma edificagdo, sem as condigdes
convenientes para este fim.

Trés grandes simbolos de progresso cultural foram objetos de
encantamento para o viajante: a matriz nova, com trabalho de entalhe de
Vitoriano dos Anjos; o teatro, “melhor do gue o da capital, faz honra ao
bom gosto e rigueza da populacdo”, lamentou apenas nio existir uma
companhia dramdtica permanente e a preocupacio com a educagio dos
jovens, que além de freqiientarem as casas de ensino, recebiam instrugio
particular de mestres, organizavam associagdes cientificas e literdrias e se
encaminhavam a S8o Paulo para cursar a Faculdade de Direito.

Qualificamos este momento econdmico campineiro, baseado no
trabalho da historiadora Mirza Pellicciota, como o periodo da transi¢do
para as transformacdes nas relaces de produciio e da emergéncia do
complexo capitalista, que teve Campinas como a capital agricola da
Provincia.”

Neste contexto, a declarada identificaco de Zaluar com a elite local,
podemos mesmo dizer que a subordinacio de sua fala & divulgacio dos

' A receita, de 12.200.000$, excedia em mais que o dobro as despesas, que somavam
3.000.0008. A populagio era composta de 10.000 livres e 14.000 escravos; o municipio
abrangia 7 léguas de largura por 8 de extensio. Existiam 180 fazendas de café com
producédo de 700.000 arrobas anuais, 20 fazendas de cana com producio de 60.000
arrobas anuais. O comércio era ativo contando com 20 armazéns, 60 lojas de ferragens e
fazendas, 110 tavernas, trés fabricas de licores, duas de cerveja, uma de chapéu e uma de
charutos, trés hotéis, duas casas de bilbares, 4 padarias, 3 retratistas em daguerreotipo e
I adleo, 3 relojoeiros, 3 ourives, 3 pintores hdbeis, 1 tipografia, 04 igrejas, 02 escolas
publicas primdrias e 01 secunddria, 05 particulares de instrucdo primiria e 02 de
secunddria, somavam estas escolas 240 alunos do sexo masculino e 120 do sexo
feminino.

" Pellicciota, Mirza. ‘Subsidios para o estudo da evolugdo urbana de Campinas’, in
Revista do ICH, n. 01, Campinas, 1997, pp. 96-124.
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projetos da elite agricola capitalista nfo era uma ocorréncia isolada.
Emilia Viotti da Costa analisou a cooptagdo das elites urbanas, que
caracterizou todo o segundo Império:

“As novas classes médias urbanas que se constituivam no
decorrer do segundo reinado nos principais niicleos urbanos
seriam atreladas as oligarquias de cuja patronagem
dependiam — o que impds limites a sua critica™**

Seu olhar e seu relato foram condicionados por uma intencionalidade
prévia, motivada tanto pelos interesses do viajante, quanto pelos dos que
se ofereceram ao seu olhar.

Esse condicionamento produziu “filtros” que transformaram os
registros de Zaluar em uma fonte privilegiada para andlise da permissdo
concedida a narrag@o do olhar. Esta permissio nunca foi solicitada, nem
tampouco sua concessdo foi explicita. Surgiu de forma pactual e co-
dirigida, entre a elite e o portador de um saber emergente, a saber: a
divulgaco impressa.

Mas o mais importante € que seu relato revela-se documento da
relagdo pactual que existiu entre o viajante-jornalista e a mentalidade da
Campinas da segunda metade do século XIX.

A narrativa de Zaluar ajuda-nos a compreender a imagem da cidade de
Campinas que circulava na corte, no periodo em que se instala na cidade
um outro tipo de “produtor de olhar” : o fotégrafo'.

Em 1862, instala-se em Campinas Henrique Rosén, provavelmente o
primeiro fotégrafo a fixar residéncia na cidade. Campinas se viu as voltas
com a fotografia, que, por sua vez, também iniciava um novo momento de
sua relagao com a sociedade, marcada pela velocidade com que ocupou
espaco nas esferas comercial e simbélica das camadas burguesas urbanas.

O encantamento do primeiro contato com a produgio de uma imagem,
deixou marcas nas lembrancas de quem viveu na cidade nas décadas de
50 e 60 do século dezenove.

O maestro Carlos Gomes, no final do século XIX, escrevendo ao seu
compadre Z€ Egydio, narroun suas lembrancas de infincia na cidade e
registrou com entusiasmo e saudosismo a primeira vez que presenciou a
fixagdo de uma imagem em uma chapa de metal:

®Costa, Maria Emilia Viotti da. Da Monarguia & Repiiblica: momentos decisivos, S50
Paulo, Editora Brasiliense, 1985, p.10.

 Uma breve biografia dos fotégrafos que setdo mencionados neste capitulo esta
inserida na seccdo de anexos.
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“Vejo o primeiro retrato que Zé Emygdio tirou pelo
Daguerreotypo, de flauta na mdo, e ainda estou de bocca
aberta até hoje admirando aquella maravilha da sciéncia
humana!"*.

O Visconde de Taunay viveu alguns meses em Campinas, em 1869,
quando fazia parte do grupo de soldados que aguardava instrugdes para
seguir para a guerra do Paraguai e, assim, apresenton em suas memérias
escritas na década de 1890, o fot6grafo Henrique Rosén:

“... nesse tempo, tinha eu muita vaidade do meu fisico, dos
meus cabelos encaracolados, do meu porte, muita satisfacdo,
enfim, do meu todo e para tanto, concorriam muitos os
elogios que recebia a queima roupa. Um fotégrafo de
Campinas, o sueco Henrigue Rosen, homem todo fogo e
explosdo sob seus gelos setentrionais, tinha por mim
verdadeiro entusiasmo:- “Tal qual Carlos XII. Exclamava a
cada momento. Este Taunay hd de fazer grandes cousas!.”E
admirava tudo, os meus brindes, o meu piano, os triunfos de
saldo, o modo de olhar, de andar. Curiosa figura a deste fitho
do norte! Saira da pdtria por diabruras da mocidade, mas,
estabelecido em Campinas, trabalhara com perseveranga,
merecendo durante longos anos a estima e a confianca de
todos .

No inicio da expansdo da atividade fotografica no Brasil a cidade jd
consumia o que a arte e a tecnologia de registro da imagem possufam de
mais avancado. Em 1862, Henrique Rosén, chegou 4 cidade divulgada por
Zaluar ¢ instalou a PHOTOGRAPHIA CAMPINENSE:

“....completamente baldo de recursos. Desconhecia a lingua
portuguesa, sendo auxiliado no comeco de sua carreira pelos
srs. Otto Langgaard e dr. Kupfer. Principiou a trabalhar
possuindo apenas uma machina photographica. Lutou com
toda a sorte de obstdculos. O atrazo daqueles templos, as
dificuldades de communicacdo, e ainda 0s pequenos recursos

* Didrio de Campinas, 01/01/1899. Trecho de carta de Carlos Gomes 2 José Egydio J.
C. Campos, citado por Alberto Sarmento na coluna Homens e Aspectos.

* Taunay, Visconde de. Memdrias de Visconde de Taunay, Sio Paulo, Instituto
Progresso Editorial, 1948, pp. 160-161.
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da arte photographica, esmagavam-lhe, por assim dizer, as
nobres aspiragbes de artista novel e enthusiasta. Sendo por
demais escasso o servico na cidade, tornou-se por algum
tempo photographo ambulante. Achava-se estabelecido nesta
cidade havia cinco annos, quando contraiu nipcias com d.
Luiza Rosén, sendo desde entdo coadjuvado pela dedicada
esposa nos trabalhos de sua profissdo.”™

Os “ trés retratistas em daguerreStipo e um a 6leo”, elencados por
Zaluar e relembrados pelo maestro, comecavam a ser substituidos por
homens de méquinas em punho, literaimente “homens todo fogo e
explosdo”. A presenca de um estabelecimento fotografico, fixado na
cidade, propiciou aos campineiros um convivio mais préximo e cotidiano
com uma das mais recentes e difundidas técnicas de fixacio de imagem.
Homens mais hédbeis, técnicas e equipamentos mais rdpidos somavam-se
as sutilezas utilizadas pelos profissionais da “produgdo natural” de
retratos. Taunay relata como Rosén era especialista em seu oficio, nesta
fase que marcou a expansdo do retrato fotogrdfico no Brasil:

“Pér esse tempo tiramos a fotografia da nossa comissdo,
grupo que tenho agora mesmo diante dos olhos, pela fixidez
da cor, honra os trabalhos de Henrigue Rosen. Tantos anos
passaram. Em tdérno de uma mesa em que estdo estendidos
mapas, nos todos como que ocupados no estudo das regides
que a expedicdo devia percorrer. Miranda Rios, ao centro
com as dividas de tenente coronel, bem & mostra — na frente,
a esquerda, Lago, a direita o calvo Chichorro, também
concentrado no seu papel, Fragoso, ao lado déste, pelo
contrdrio, a fitar o ar, como que meditando graves problemas
de transcendente matemdtica, por trds, de pé, eu, um tanto
penso sobre a mesa, Barbosa, meio apagado e Catdo,
completamente alheio a tudo, o que deu causa a intimeras
cagoadas.”™

Céndido Domingues Grangeiro descreve como uma verdadeira “febre”
a expansdo da atividade fotografica pelo interior do Brasil e, para dominar
a arte desse oficio, era preciso saber envolver os clientes:

* Feitosa, Miguel Alves . A volta da exposi¢do. Notas e impressdes, Campinas,
Tipographia a vapor do Correio de Campinas, 1886,
* Taunay, Visconde de, op. cit., pp. 160-161.
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“O grande segredo para construir essa naturalidade era
distrair o cliente, fazendo-o esquecer que estava na oficina
para se retratar e animando-o a fazer as expressdes mais
leves possiveis. Valia, para isso, uma conversa com o objetivo
de despertar, no cliente, o0 sentimento que desejava ver
reproduzide na imagem: eram os sentimentos interiores que
deveriam reger a pose.””

Henrique Rosén parece ter compensado com habilidade comercial e
simpatia suas dificuldades com o idioma, e enfrentou as deficiéncias da
cidade, que ainda ndo possufa ferrovia, correio didrio, mas que j4 antevia
as riquezas que a cafeicultura providenciaria e ansiava por novidades.
Também demonstrou saber perceber e atender aos desejos de
representacdo dos membros da elite local.

Como um dos mais novos bens de consumo oferecido as pessoas
desejosas de sfmbolos de modernidade, a atividade fotografica atraiu para
Campinas profissionais que passaram a oferecer as benesses da fotografia
a um nimero maior de pessoas, € ndo apenas aos que possufam condi¢Oes
financeiras e preparo para dirigir-se a S0 Paulo, Rio de Japeiro ou a
Europa.

Gisele Freund contextualiza a difuséo da fotografia dentro do seguinte
quadro:

“Nuevas empresas nacian en todas partes; crescian la
rigueza y el lujo de la burguesia” (...). Essas capas burguesas
proporcionaram al retrato fotogrdfico una nueva clientela.
Tras alcanzar la seguridad material, pretendian afirmarse
mediante signos externos. La tarea principal de la forografia
consistia en satisfacer eses afdn de representacion.”

A imagem fotografica assume a funcdo de instrumento de
representacOes visuais do modo como deveria ser a atuagio em piblico,
ou dizendo de outra forma, a constru¢do da imagem fotogrifica estava
impregnada de c6digos sociais definidores do que era socialmente aceito.

* Grangeiro, Candido Domingues. ‘As Artes de um Negdcio: no mundo da Técnica
Fotogrdfica’, in Revista Brasileira de Histéria, Vol. 18 n. 35, Sao Paulo, 1999, (acesso
on line).

* Freund,. Gisele. La forografia como documento social. México, Editorial Fustavo
Gili, 1974, p.55.
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Nesse periodo, Campinas apresentava um quadro de crescimento de

industrias e casas comerciais.®

EMPRESA INICIO
Lidgerwood Manufacturing & Company 1864
Imperial Olaria, ferraria, fundigdo de ferro de Bronze 1867
Fabrica de Chapeus Hempel 1872
Fébrica de carros e Trolys 1874
Fabrica de tecidos Carioba 1875
Companhia Mac Hardy 1875
Arens Irmios, fundicdo, serraria e ferraria 1877
Casa Bloch Alfaiataria 1878
Sapataria 1. Hertz e R. Barrére 1879
Fabrica de Chapéus de Jodo Ziegleder 1879
Cervejaria Garibaldi 1879
Cervejaria Guarani 1880
Casa Blanchard, caldeiraria, fundicdo de ferro e Bronze |1880
Alfaiataria de José Maria 1881
Companhia Cortinadora Campineira 1882
Fébrica de massas 1881
Fabrica Industrial de O . Pacheco e Silva 1883
Fabrica de refinacdo de acticar 1883
Cervejaria Luraschi 1883
Fébrica Simbes 1884
Fundicdo Maragliano de ferro, Bronze e Sinos, 1886
Pastificio Selmi 1887
Casa do Livro Azul - loja 1876
Au Monde Elegante - loja 1876
A Notre Dame de Paris - loja 1881

* Quadro montado a partir de informacfes obtidas em: Leopoldo Amaral, A Cidade de
Campinas em 1900, Tipografia a Vapor.Campinas, 1900 e Ema E.R.Camillo, Guia
Histdrico da indistria nascente em Campinas (1850-1887) — Campinas, Sp :Mercado de

letras; Centro de memdria - Unicamp, 1998,
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A proliferacdo de estidios fotograficos veio responder & necessidade
da burguesia urbana em possuir, de maneira rdpida e sem grande custo,
uma versdo pronta e inalterdvel do que era o seu estar em piblico
corretamente, para ser distribuida aos seus pares.”

O que Gisele Freund chamou de “af de representacdo”, tarefa
principal dos fotdgrafos, foi atingido pela supervalorizagio de “signos
externos”. A representagdo fotografica era feita de acordo com padroes
que seguiam tanto ¢ ponto de vista coletivo, do grupo e da classe a que
se pertencia, quanto as caracteristicas individuais de cada fotografado.

Sobre esta questdo Granjeiro afirma:

“Nem em um simples retrato - a reprodugdo do préprio rosto
- a forografia conseguiu escapar aos dominios do impalpdvel,
da recriagdo da propria realidade testemunhada. O que nos
Jaz pensar o quanto € falsa a concepgdo da fotografia como
reprodugdo da realidade, como é também pura balela a idéia
de uma realidade incontinente: esta é recriada como nos
retratos, conforme as condigdes materiais e imateriais que se
possui ou se escolhe. Em outras palavras, realidade e retrato
sdo concretizados conforme os sonhos, desejos e posses

materiais das pessoas”.*

Assim, o retrato e o cartdo de visita com a imagem do individuo selava
a sua relagdo com o espago publico, de forma previamente concebida,
evitando os riscos de cair na tentagdo da espontaneidade e da revelagio
de sentimentos em piiblico. Era essa, a0 menos, sua intengio prévia.

Como objeto de consumo, a fotografia tornou-se um dos mais novos e
fascinantes simbolos de ascens@o social. Com ela, estabeleceu-se na
cidade um novo fazer, um novo saber, praticado pelos “photographos ¢
retratistas”.

O objetivo desta pesquisa ndo é analisar os retratos individuais ou em
grupo, mas sim utilizar os “cartdes de visita” produzidos em Campinas
no final do século XIX como ponto de apoio para a anélise da atividade

*" Sobre retratos ver: Gilberto Ferrez, Fotografia no Brasil: 1840-1900. Rio de Janeiro,
Funarte / Pré Meméria, 1985 . Miriam L.Moreira Leite. Retratos de familia: leitura da
fotografia historica, Sao Paulo, Edusp e Carlos Eugénio Marcondes de Moura ( org. ).
Retratos quase inocentes, Sao Paulo, Nobel, 1983,

* Grangeiro, op. cit {acesso on line).
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fotografica comercial, praticada pelos estabelecimentos fotograficos
instalados na cidade.

Como ja afirmei na Introdugdo, uma das evidéncias apresentadas pela
andlise inicial das imagens foi a diferenca quanto a identificacio de
autoria. A totalidade dos retratos estd com a marca do estidio ou nome
do fot6grafo, o que ndo acontece nas fotografias de eventos e espagos
piblicos. No entanto, Rosén foi uma excecfo. De todos os fotdgrafos que
atuaram em Campinas no século XIX, ele é o tnico que deixou
fotografias de edificios e fdbricas com a assinatura de seu
estabelecimento.

Rosén chegou a Campinas no inicio da fase industrial da fotografia e
manteve, até 1883, quase com exclusividade o mercado local de imagem.
Com suas viagens & corte e & Europa e seus contatos com artistas,
procurava atualizar seu estabelecimento e manter satisfeita sua clientela.
Além de retratos, também produziu imagens que serviram de base para a
confec¢io de litogravuras e folhetos de divulgacdo®.

A Photographia Campinense progrediu e firmou-se na regido. Em
1875, um aniincio apresentou sua casa filial localizada em Sio Joao do
Rio Claro e convidou os clientes a conhecerem o seu “saldo de vidro™:

“Em conseqiiéncia de novos melhoramentos introduzidos no
saldo de vidro deste bem montado estabelecimento
photographico, o mais antigo da provincia, tira-se de hoje em
deante retratos perfeitos das 7 horas da manhd até as 5 da
tarde, e com qualguer tempo... Trabalha-se todos os dias e
por todos os systemas conhecidos (...) convida o respeitdvel
publico em geral para examinar sua extensa e variada

galeria”.™

Nos aniincios em que oferecia seus servicos, o “retratista” procurava
L1

firmar-se como o “dnico” a ter condi¢bes de atender todas as necessidades
dos clientes:

“Garante-se a duragdo do trabalho, e ndo se exige que o
freguez acceite um retrato que ndo tenha igual perfeicdo aos
melhores da cérte e da Europa... continuar a merecer a

* Esta afirmagio serd melhor apresentada no capitulo seguinte.
* A Mocidade, 07/02/1875.



37

afluéncia e valiosa protec¢do dos seus numerosos amigos e
“freguezes...”

Podemos atribuir a Rosén um grande entrosamento com a cidade, no
periodo em que o préprio tragado urbano era ainda identificado pelo
circulo de relagbes pesscais, € as ruas recebiam denominagdes segundo
carateristicas e gostos de seus moradores. *

A presenca da assinatura de Rosén, nas imagens com fins comerciais
pode ser interpretada como mostra de sua consciéncia do cardter
empresarial burgués de seu oficio. Mas, ele ndo era o dnico, a cidade
crescia e outros chegavam e anunciavam-se.

O Almanak de Campinas de 1871 traz o aniincio da Nova
Photographia e a edi¢dio de 1872, o aniincio de Pedro Ricardino. Ambos
anincios foram publicados por Pedro Ricardino, que era conhecido na
cidade como marceneiro®™. Ricardino nfo voltou a anunciar e parece ndo
ter obtido éxito em sua tentativa de se estabelecer como fotégrafo.

Outro que chegou a cidade nesse periodo é Sophian Niebler, que se
anunciou como proprietdrio da Photographia Alemd™. Niebler nio
publicou muitos antncios e, possivelmente, ndo obteve grande sucesso no
mercado fotogrifico nas décadas de 70 e 80, porém, ao contrdrio de
Ricardino, manteve-se no mercado atuando também como pintor,
retratista a 6leo e professor de pintura e desenho. Somente no final dos 90
ele atingin um relativo progresso e adquiriu o estabelecimento que
pertencia a Jacques Vigier.

Ricardino e Niebler certamente ndo foram os dnicos. Outros aqui
estiveram. Uns como ambulantes, outros com permanéncia temporaria na
cidade, compunham um grupo misto de estrangeiros e nativos, com
maior ou menor habilidade em artes visuais, mas todos em busca da
clientela prospera da cidade que crescia.

Rosén manteve-se como o mator empresdrio da fotografia em
Campinas at€é meados da década de 80. Com a expansio dos seus
negdcios, trouxe para trabalhar consigo Jacques Vigier.

Natural da provincia do Rheno, na Prissia, Jacques Vigier veio para o
Brasil em 1861, com 22 anos e, inicialmente, atuou no Maranhio. Foi

*' Almanak de Campinas para 1871, Organizado e publicado por José Maria Lisboa,
Typographia da Gazeta de Campinas, pp.119-120.

**Lapa, Amaral, op. cit., p. 20.

* Arquivo do Segundo Cartério de Offcios, CMU Informacdes obtidas nos processos o.
1.793 do ano de 1872 e n 1820 de 1873, relativos & cobranca de servigos de marceneiro.
* Gazeta de Campinas, 16 e 30 /03/1880.
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premiado na primeira exposi¢io provincial de Sdo Luiz do Maranhio,
com uma medalha de prata, primeiro prémio conferido aos produtos
fotograficos.*

Atuou também na corte e, em 1879, veio para Campinas, entrando
como s6cio no estabelecimento de Henrique Rosén, mas seus planos
eram maiores.

Vigier manteve-se a frente da Photographia Campinense durante a
viagem de Rosén a Europa em 1880. Nos anincios do estabelecimento,
em maio daquele ano, Vigier apresenta-se como gerente e garante “Ndo
se entrega retratos que ndo for do gosto do freguez””

Apos a volta do titular, Vigier retira-se do estabelecimento e abre seu
proprio negécio. Instala-se, entdo, grande competicio entre ambos. Esta
competi¢do pode ser visualizada nas paginas do Didrio de Campinas de
outubro ¢ novembro de 1880. Especialmente a edi¢io do dia trinta de
novembro traz, lado a lado, os antdncios:

“PHOTOGRAPHIA DE JACQUES VIGIER.. um
estabelecimento digno de atengdo (Campinas) cidade que
marcha na Senda do progresso hd muito que se resentia a
falta de um estabelecimento de ordem como este”.”

Vigier afirma contar com o “inteligente e jd conhecido artista
Sonphian Niebler”, além do “hdbil pintor L. Ferdinand Piereck”.

Por sua vez, Rosén apresenta seu novo sécio, oriundo de um dos
“melhores estabelecimentos photographicos da Allemanha”, Sr.
Bernardo Miinchs, e anuncia que vai renovar suas galerias.

“HENRIQUE ROSEN, dono da Photographia Campineira,
de volta da sua viagem a Europa... achando-se, por
conseguinte de ora em diante a testa dos seus negdcios”.
...Convida o pitblico a mandar tirar, o quanto antes...Seus
retratos, fazendo as encomendas s¢ a vista do trabalho
exposto, caso que no mesmo agrade.”

Rosén parece querer renovar sua galeria de trabalhos expostos e,
assim, apagar as marcas deixadas por Vigier.

* Feitosa, Miguel Alves, op. cit., p. 45

* Didrio de Campinas, 13/05 e 04/06/1880.
¥’ Didrio de Campinas, 30/11/18%0.

* Didrio de Campinas, 30/11/1880.
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Na mesma edi¢do ¢ na mesma pagina, Henrique Rosén & C. publica
um anuncio direcionado AOS SRS. PHOTOGRAPHOS:

“Os abaixo assignados participam aos srs. Collegas do
interrior da provincia, que acabam de chegar da Europa
trazendo sortimento de tudo que pertence a arte... que vdo
montar uma excellente Camera Solar, de grande valor e de
maior tamanho que existe, ¢ que recebem encommendas
para reprodugdes de retratos, que serdo excutados com
rapidez e perfeicdo por qualquer systema e até o tamanho
natural; em photographia retocada ou colorida, a éleo ou
aquarella; Com 25% de abatimento nos precos da casa para
os colegas...””

A Clmera Solar era um sistema de lentes e luz solar utilizado para
copiar ¢ ampliar imagens. Na década de 1860, a partir de um negativo de
pequeno formato, obtinha-se um positivo de formato ampliado. Este
servi¢o era anunciado como retrato “Extra-plaque”, isto €, maior que a
placa de negativo original. A grande maioria das cépias fotogréficas, no
século XIX, tinha o mesmo tamanho dos negativos, sendo obtidas por
contato.

Outros fotégrafos estavam chegando ¢ Rosén enxergou neles também
uma clientela mais exigente, especializada e ansiosa por absorver
rapidamente as novidades da técnica fotografica.

E desse periodo também, o registro de algumas iniciativas de
profissionais de S&o Paulo para fornecer literatura ¢ manuais proprios
para fotografos.

Granjeiro, ao analisar os manuais em uso no século XIX, informa
sobre o dominio das normas técnicas:

i

com certeza, eram aprimoradas pelos fotografos a
medida em que se exercia o oficio; porém eles poderiam
recorrer, caso quisessem, a uma vasta literatura sobre como
montar uma oficina fotogrdfica e como operar em seu
interior. MilitGo Augusto de Azevedo, um dos mais
importantes fotégrafos paulistanos do século XIX, é um
exemplo de profissional que fez uso dessa literatura. Entre os
seus livros, encontrava-se uma edi¢do de La Photographie en
Amérique, de Alphonse I. Liébert, obra que provavelmente

¥ Didrio de Campinas, 30/11/1880 {grifos do autor).
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atribuia grande importdncia, jd que fez a traducdo de uma
parte considerdvel do livro para o portugués”.®

Militdo nasceu no Rio de Janeiro, por volta de 1840. Em 1862, veio
para a cidade de Sdo Paulo como ator de uma companhia teatral ¢ também
iniciou sua atividade como fotégrafo. S&o de sua autoria os registros
fotogréficos da cidade de Sdo Paulo em 1862, os mais antigos que se tem
conhecimento.

Em 1887, j4 ao abandonar a profissdo de fotégrafo, registrou os
mesmos pontos da cidade, formando com as imagens anteriores o Album
Comparativo da Cidade de S. Paulo®, obra que o tornou posteriormente
conhecido.

Entre 1862 e 1886, Militio produziu quase 12.000 retratos
fotograficos; ndmero extraordindrio se contarmos que a populagfo
paulista girou em torno de 30.000 habitantes.

A atuacdo de homens como Militdo Augusto de Azevedo, em Sio
Paulo, e seus pares na corte, certamente influenciaram o trabalho de
Rosén. Rosén e Militdo, cada um a seu modo, iniciaram suas carreiras de
fotégrafo em 1862 e finalizaram em meados de 80.

Nessa época, a cidade que acolheu Rosén e que marcou as agradédveis
noitadas de Taunay ji4 dava mostras de transformacdo em cidade
burguesa, com inimeras e importantes iniciativas promovidas pelo
actumulo de capital proveniente da cafeicultura (1850/1870): a inddstria
a vapor (1867) o correio didrio conduzido em carros entre a provincia e
capital (1867) ¢ o transporte ferrovidrio (1872). Tudo isso também
despertou interesses e atraiu muitos outros forasteiros, entre eles alguns
fotégrafos, retratistas e pintores.

Os relatos que fez Miguel Alves Feitosa® a respeito das empresas que
participaram da Primeira Exposicdo Regional do Municipio de Campinas
~ Provincia de Sao Paulo, organizada por Torgolo O'connor Paes de
Camargo — inaugurada em 25 de dezembro de 1885 - ddo mostras da
intensa atividade industrial e comercial que a cidade vivia.

* Granjeiro informa que esta literatura era basicamente em lingua francesa e inglesa.
Sobre estes manuais ver: Ricardo Mendes, ‘Descobrindo a Fotografia nos Manuais:
América (1840-1880)" in Annateresa Fabris, (org.). Fotografia: usos e funcges no século
XIX. Sao Paulo, Editora da USP, 1991, pp. 83-130.

*! Para majores informacdes sobre o assunto consultar: Cindido Domingues Grangeiro,
As Artes de um Negdcio: A Febre Photographica, dissertacio de Mestrato, Campinas,
IFCH-UNICAMP, 1994,

** Feitosa, Miguel Alves, op. cit., p. 45.
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Dois estabelecimentos fotograficos tiveram seus trabalhos expostos:
Photographia Campinense, com:

“Soberba galeria, se acham expostos diversos trabalhos
desta officina, como: Dois grupos amplificados pela machina
solar. Dois retratos amplificados pela mesma machina. Um
bellissimo retrato colorido a pastel. Diversos grupos directos,
grandes, tirados a machina de Hermagis. Bustos diversos. E

varias paizagens”. *

E a Photographia Vigier com:

“Augmentos de retratos velhos { cartdes de visita até o
tamanho natural). Retratos de creancas. Vistas de fazendas e
diversos edificios”.*

A descricio que Feitosa fez das alteragdes no comando desses
estabelecimentos revela um aumento do nimero de profissionais atuantes
na cidade ¢ o conseqiiente acirramento comercial. Também revela uma
cidade marcada por uma grande concorréncia e busca de novidades,
principalmente inovaces técnicas para atender ao mercado que crescia.

A fotografia foi uma das dreas do mercado que também se ocupou em
progredir, Ao voltar de viagem da Europa, em 1880, com muitas
novidades, Rosén fez uma efémera sociedade com o alemdo B. Munchs,
que durou apenas alguns meses. Em maio de 1883, entrou como novo
socio Jullius Nickelsen.

Em 1884, Henrique Rosén a Suécia, onde foi feito cénsul geral do
Brasil em Estocolmo, vindo a falecer em 5 de janeiro de 1892.

Antes de partir, Rosén passou o estabelecimento para Nickelsen. Este,
por sua vez, convidou Bernardino Ferreira para dirigir com ele a
Photographia Campinense.

Novos personagens, novos tempos. Em Campinas, a disputa passou a
ser entre o suico Jullius Nickelsen (o fotdgrafo que sucedeu Rosén e teve
a mais longa atuagio na cidade® ) e o prussiano Jacques Vigier.

Jullius Nickelsen era natural de Hamburgo, onde durante cinco anos
trabalhou numa das primeiras oficinas fotogrédficas daquela cidade. Veio

* Idem.

* Ibidem.

* Nickelsen casou-se com Luise Dorothea Hempel Nickelsen, viveu em Campinas até
1919, quando aposentou-se ¢ transferiu-se para Sao Paulo, onde faleceu em 1929. Dados
fornecidos pelo Sr. Fausto Nickelsen Pelegrini, neto de Nickelsen.
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em 1878 para o Rio de Janeiro, para trabalhar na Casa Henshel & Benque,
onde atuou até vir para Campinas e associar-se a Rosén.

Bernardino Ferreira, natural do Porto, veio para o Rio de Janeiro em
1862, atnando no comércio até 1866. Entrou como aprendiz na oficina de
Christiano Jinior, indo em 1870 trabalhar no estabelecimento Henschel &
Benque. Conheceu Nickelsen na corte e veio a convite deste para
Campinas em 1884, a fim de formar sociedade.

As trajetérias de Vigier, Nickelsen e Ferreira ilustram o espirito
competitivo do perfodo, a expansdo do consumo de fotografia atraia
Jovens estrangeiros em busca de mercados menos saturados que os da
Europa.

Iniciando como aprendiz ou ajudante, em estabelecimentos jd
renomados, eles partiam depois para cidades présperas, visando saltar
para a condi¢éo de proprietdrios.

Alguns até se atreviam a passar, no interior, por representantes dos
estabelecimentos famosos da corte.

O antncio da PHOTOGRAPHIA IMPERIAL HENSCHEL & COMP.
procurou alertar seus clientes:

“Ao publico... participamos que ndo temos empregados-
vigjantes, nem tdo pouco casas filiadas, nem as usam a
mesma firma. Responsabilizamo-nos somente pelo trabalhos
Jeitos em nosso estabelecimento a RUA DIREITAN. 27.%

Durante a década de 80, a atividade fotogréfica intensificou seu cardter
comercial, embora ndo tenha deixado de lado sua pretensio de ser
considerada arte. Nas dltimas décadas do século XIX, ao contrdrio das
primeiras fotografias que se concentravam no rosto, os fotografados
passam a ser registrados de corpo inteiro e cercados com artificios teatrais
que definem seu status. Annatereza Fabris afirma que:

“... O "agraddvel”, ameagado pela exatiddo da forografia,
torna-se o grande trunfo do fotografo industrial, que pode
fornecer a4 clientela sua imagem  “num  espelho

complacente””

E a cidade? O que queria a cidade nesse momento, o que seria para ela
“sua imagem num espeltho complacente?”.

* Almanach Administrativo, Commarcial e Industrial da Provincia de Sdo Paulo para
o anno de 1886, organizado por Jorge Seckler, p. 28.
7 Fabris, Annatereza, op. cit., p.21.



43

O espirito de iniciativa em Campinas € titulo de um artigo publicado
no Almanaque Literdrio de Sdo Paulo para no ano de 1879. Este espirito
de iniciativa tentava deixar para trds situacGes constrangedoras como a
descrita pela Gazeta de Campinas, em 17 de janeiro de 1875:

“A Camara Municipal precisa de alargar seus aposentos;
falta uma salla para sessées do jury; reparticées para o foro;
mais espago para o correlo, que tudo deve estar no centro da
populagcdo. Mude-se, pois para longe a causa de tantos
apertos, e ndo se verdo mais os delegados do povo obrigados
a abandonar o paco de suas sessfes para irem procurar na
obsequiosidade d'um amigo, lugar onde discutirem ou
administrarem os negocios do Municipio, como se tem dado
ultimamente”.*

Para ficar mais bela e fazer jus a fama de Berco da Repiiblica, a cidade
burguesa redige em 1880 um novo cédigo de posturas com o significativo
titulo de “Edificacdes e Aformoseamento”.

Um dos melhores exemplos das transformacdes por que passava a
cidade € sem divida, o Teatro Sdo Carlos*.O Teatro foi erguido em 1850,
por iniciativa da “Associacio Campineira do Teatro Sdo Carlos”, formada
em 1846, por um grupo de artistas amadores.

Rafael Duarte, em “Campinas de outrora”, descreveu com detalhes e
orgulho a noite de inauguragio:

“O theatro apresentava um aspecto phantastico,
deslumbrante de luz, adornado de lindos festies, de flores,
ataperado de folhagem, todo embandeirado: dava gosto
admiral-o, enfim”.*

O teatro foi um espago de uso miiltiplo. Presenciou espetaculos lricos,
concertos, operetas, bailes familiares, manifestacdes politicas e culturais.

Em 16 de janeiro de 1875, foi apresentado o espetéculo lirico, a 6pera
“Ermani” de Verdi, pela Companhia J. Ferry.”

Em 29 de julho de 1875 inaugurava-se a iluminagdo a gds em vérias
ruas da cidade, o Teatro Sdo Carlos festejou o evento abrindo suas portas

*® Gazeta de Campinas, 17/01/1875.

* O Teatro Sao Carlos foi demolido em 1922 para ser erguido no mesmo local o Teatro
Municipal, inaugurado em 1930 e também demolido em 1965.

*0 Duarte, Rafael. Campinas de outrora , Campinas, 1905, p. 94.

' Mendes, José de Castro. Efemérides Campineiras, Sio Paulo. Departamento de
Cultura , 1951, p. 50.
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com alguns melhoramentos; pintura geral e novo pano de boca, pintado
com uma cena do “Guarani” pelo artista Vilaronga.

No dia 22 de setembro de 1880, com a presenca de Antdnio Carlos
Gomes, apresentou-se a peca de Carlos Ferreira “A Calinia”. No
intervalo do terceiro ato, o maestro entregou cartas de liberdade a dois
escravos do comendador Lidgerwood, importante industrial de
Campinas.™

Mas o que em 1850 “apresentava um aspecto phantastico,
deslumbrante de luz”, em 1880 a imprensa reclamava:

"... 0 8. Carlos que jd € pequeno para a populacdo e estd sem
decoragoes. Campinas que sempre dd exemplos de progresso
a capital, ndo deve vacilar quando se trata de uma
necessidade. Precisamos de um theatro que esteja em relacdo

ao nosso progresso”.*

O arquiteto Francisco Ramos de Azevedo, autor de varios projetos na
cidade, apresentou, no dia 4 de setembro de 1884, proposta de um
novo teatro para Campinas, com a lotacdo de mil lugares e mais adequado
ao novo perfil da cidade. Mas a Camara Municipal negou licenga para se
levantar o novo edificio no mesmo local do Sdo Carlos.™

No dia 4 de julho de 1886 Campinas orgulhou-se com a presenca da
notavel atriz Sara Bernhard, interpretando “Dama das Camélias” de A.
Dumas.” Boatos correram que a atriz, logo apds a apresentagdo, teria
comentado que o Sao Carlos mais parecia uma “estrebaria”.

Esse comentério, verdadeiro ou ndo, s6 aumentou os rumores de que
Campinas mereceria um teatro mais luxuoso. Na verdade, esse desejo de
suntuosidade revelava-se nas constantes reformas que o Teatro Sio Carlos
sofreu. A primeira realizada em 1867 e a segunda em 1886/1887. Nesta
iltima, o Teatro sofreu uma radical reforma, sendo considerada uma
reconstru¢do pelos seus promotores.

Também, nesse perfodo, muitas instituicdes foram criadas e instaladas
em edificios modernos e imponentes, além de urbanizagdo de pragas e
largos:

2 Idem, pp. 66-67.

* Didrio de Campinas, 19/08/1880.

> Mendes, José de Castro, op. cit., p. 73.
* Idem, p. 76.
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Culto a Sciéncia, inaugurado em 1874.
Escrit6rio da Mogiana, inaugurado em 1875, com a presenca
do Imperador.

e Lstacdo Cia Paulista inaugurada em 1872,
Circulo Italiano Unitti, criado em 1881 e inaugurou sua sede
em 1886,
Liceu de Artes e Oficios, inaugurado em 1897.

¢ Matriz Nova, inaugurada em 1883, apés longo periodo de
construcgio.

* [argo Carlos Gomes, inauguracdo do chafariz em 1882 ¢
plantio das palmeiras em 1883.

¢ Cadeia Nova, inaugurada em 1896, construida com um projeto
de Ramos de Azevedo.

¢ Escola Modelo, inaugurada em 1896,

Mas, a Campinas de grandes edificacGes e ruas iluminadas, com
inddstrias e ferrovias, com intensa programacgio teatral e marcante
atuagdo na vida politica da provincia, ndo chegaram apenas as idéias
abolicionistas e republicanas. Também chegou uma populagio urbana de
excluidos, composta de brancos pobres e negros libertos, formando um
cendrio que causou preocupacgdes  elite,

No final da década de 80 e inicio da seguinte, a cidade foi marcada
por problemas de saiide piblica que culminaram na ocorréncia de vdrios
surtos epidémicos e no declinio do crescimento urbano.

Muitos estabelecimentos fecharam, muitos moradores deixaram a
cidade, entre eles Jacques Vigier e sua esposa Luiza Vigier. Apds realizar
uma grande reforma em seu estddio, localizado na rua Direita n. 35,
Vigier optou por voltar a Europa e vendeu o negécio para Sophian
Niebler® que, finalmente, conseguiu ter seu préprio estabelecimento.

Ao mesmo tempo, a Photographia Campinense, o antigo
estabelecimento de Rosén passa a ser conhecida como Nickelsen &
Ferreira e mais tarde como Casa Nickelsen. Também a rua onde ela se
localizava, a Direita, passou a se denominar Bardo de Jaguara. Nickelsen
e Vigier realmente investiram na cidade; na segunda metade da década de
80 ambos ampliaram seus estidios. Nickelsen, principalmente, publicou
grandes antncios nos jornais locais e, em 1889, comegou a expandir sua

% Arquivo do Primeiro Cartério de oficios, CMU. Informacdes obtidas nos processos
ns.5426 e 5475 do ano de 1887.
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atuag@o pelo Estado de Sdo Paulo. Seus negdcios estavam progredindo e,
a partir daquele ano ele acrescentou & marca de seu estabelecimento, nos
retratos que produzia, a seguinte inscricio: “premiado na Exposicdo de
Paris de 1889

Ele realmente enviou alguns trabalhos para a Exposi¢do Universal de
Paris; retratos de homens, retratos de senhoras e fotografias ampliadas, no
entanto, ndo ha registro de nenhuma premiagio para ele”.

Mas 89 ndo ficou marcado apenas pelo suposto prémio recebido por
Nickelsen. Em 1889, uma epidemia de febre amarela atingiu grande parte
da populagdo. Esta epidemia deu-se justamente quando Campinas
desenvolvia, amparada pelo Governo da Provincia, uma campanha de
prevengio, higiene e satdde, principalmente contra a variola.

O surto epidémico atingiu propor¢des alarmantes e a cidade instalou
uma Comissdo Sanitdria. Em abril, a Camara Municipal abriu
concorréncia para o servigo de limpeza piblica; em dezembro, a
Companhia Campineira de Aguas e Esgotos publicou o edital de
concorréncia para o assentamento de canos € demais obras referentes 2
distribuicdo de dguas na cidade. Mas a década de 90 foi severamente
marcada pelas epidemias de febre amarela que se intensificaram nos anos
de 1890, 1892, 1896 ¢ 1897.

A cidade adoeceu e interrompeu seu processo de modernizacdo,
levando, temporariamente 2 desorganizacdo da vida da urbana e o &xodo
populacional.

A primeira metade da década de 90 registrou iniciativas de combate 3
insalubridade. Até 1895, foram realizados aproximadamente 49.700 m2? de
calgamento e 11.500 m de guias. A cada surto, buscava reerguer-se e
todo um conjunto de politicas de saneamento comecou a ser
implementado com altos custos.

Os amincios de estidios fotograficos locais se escasseiam. Na década
de 90 a concorréncia entre os estabelecimentos fotograficos foi menos
intensa. Os almanaques de 1892 e 1900 trazem somente dois nomes,
Jullius Nickelsen e Sophian Niebler. As casas fotogrificas da capital
passaram a oferecer seus servigos aos campineiros através do Didrio de
Campinas:

. “ PHOTOGRAPHIAS, vimos hontém varias photographia
tiradas durante as festas realizadas na S. Beneficiéncia

7 Turazzi, Maria Inez. Poses e trefeitos: a fotografia e as exposicfes universais na
era dos espetdculos.( 1839 - 1889 ) Rio de Janeiro, Funarte/Rocco, 1995, p. 25.
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Portuguesa a 29 do passado, cujo trabalho feito pelo
photographo Bernardo Mandelbaun do estabelecimento
“Amandier”de S. Paulo. Essas photographias serdo em breve
postas a venda.”**

“ RETRATOS (...) em qualquer tamanho pelos processos
modernos, em bromur e platinotypia, fazem-se por qualquer
photographia por mais apagada que seja.Vejam a exposi¢do
nas casas Iracema e Augusto L. Cerri e na Livro Azul, onde
por obséquio aceitam encomendas ou escrevam directamente
para a photographia Renouleau, 24 rua Direito Sdo Paulo.””

Jullius Nickelsen vendeu seu estabelecimento e passou o ponto para
Augusto L. Ceri, Assim, a antiga Casa Nickelsen mudou de nome, de
dono e de perfil comercial. O Didrio de Campinas publicou em 07 de
maio de 1899:

“Casa Iracema

E o novo rtitulo da antiga Casa Nickelsen, hoje de
propriedade do Sr. Augusto L. Ceri, que na secgdo
competente faz diversos aniincios das especializacdes que se

compdem o escolhido sortimento de sua casa.”®.

E em 20 de setembro de 1899:

“Inauguracdo da Casa Iracema, em novo prédio, rua Bardo
de Jaguara 41.”%

A Casa Jracema nfio era mais um estabelecimento fotografico. Vendia
utilidades domésticas, papelaria, artigos para presente, além de folhinhas
e calendarios.

Sua venda nfo foi um bom negécio para Nickelsen. Em 17 de
dezembro de 1899, Leovigildo Cerri publicou no Didrio de Campinas a
declaracdo de que estava entregando, seria methor dizer, devolvendo para
Nickelsen a Casa Iracema, como liquidagio de negéeio. Teve inicio entre

** Didrio de Campinas, 14/08/1899.
* Didrio de Campinas, 14 e 17/08/1899.
* Didrio de Campinas, 07/05/1899.
! Didrio de Campinas, 20/09/1899.
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ambos uma pendéncia juridica sobre o valor exato a ser pago a
Nickelsen. Cerri abandona Campinas e somente no inicio do novo século,
em 1904, Nickelsen conseguiu cobrar judicialmente seu prejuizo.

No inicio da primeira década do século XX, a situagfio financeira do
comércio local nfio era auspiciosa. Os fotGgrafos Sophian Niebler e
Jullius Nickelsen também ndo estavam em situagio financeira favordvel;
ambos enfrentavam processos por dever aluguéis e impostos ®.

Através dos anincios dos fotégrafos que atuaram em Campinas, nas
tltimas décadas do século XIX, podemos analisar as relacdes comerciais
e simbdlicas entre a atividade fotografica e a sociedade local.

Como Zaluar, os fotdgrafos eram estrangeiros em busca de uma
oportunidade de ascensdo econdmica e social e encontraram mercado de
trabalho atendendo a necessidade de representagiio de uma elite.

A instalagdo do primeiro estabelecimento fotogrifico em Campinas
deu-se no momento em que a atividade deixava de ser produgio artesanal
para inserir-se na dinimica inddstrial. Até o final do século XIX a
atividade dos fotdégrafos que atuaram em Campinas pode ser definida
como uma resposta comercial a8 demanda local desta industria. Ndo existe
registro localizado de nenhuma iniciativa de documentagdo fotografica
que estivesse em desacordo com padrdes e valores socialmente aceitos e
difundidos pela elite local.

A cidade viveu momentos de tensfo e agonia, dos quais o dnico
registro iconografico € justamente a imagem do tratamento, da solugdo
dada a epidemia: uma foto do desinfetdrio municipal montado no prédio
do Mercado Grande.

52 Shophian Niebler foi citado como réu no processo 2151, 1892, foram cobrados
1.2915666 por aluguéis atrasados de 01/12/1891 a 10/08/1892 - Cartério do Segundo
Oficio, caixa 166. No processo 1877, 1904, a Cimara Municipal cobrou 92$400
referente a imposto de inddstrias e profissbes atrasados - Cartério do Terceiro Oficio,
caixa 112. No processo 1954, foram cobrados impostos atrasados de 943000 da casa da
rea do Goes 24 - Cartdrio do Terceiro Oficio. caixa 180. No processo 5311, foi
executada a cobranga de aluguel atrasado devido a D. Rosseta Bollinger e herdeiros de
Jacob Bollinge - Cartério do Terceiro Oficio, caixa 113. Em 24/03/1906 Niebler
entregou as chaves da casa e declarou que deixou muitas benfeitorias no prédio.

No processo 5863, em 15/11/1901, Jullius Nickelsen foi citado como réu - Quarto
Oficio, caixa 242. Cecilia de Almeida e outros moveram acio de despejo pelo atraso de
aluguéis do sobrado da rua Barfio de Jaguard, 74. Quarte Oficio , caixa 267. No
processo 6288, de 1906, a Cimara cobrou impostos atrasados de 1900 a 1905, referentes
ao prédio da rua Conceigfo, valor 75%600.
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A foto mostra cinco carrogas com  quatorze  funciondrios
uniformizados. As carrocas serviam de transporte para os desinfetores no
trabatho de desinfec¢do da cidade. Esta foto com identificacfio de datacio
em 1886 e 1906, estd publicada em livros e jornais que tratam do tema
“febre amarela em Campinas”, o original da imagem pertence a colecdo
MIS, mas existemn reproducdes na Colecdo Maria Luiza Pinto de Moura
na colegdo Geraldo Sesso Jr - CMU - Unicamp. O original em a
assinatura de Jullius Nickelsen no canto inferior esquerdo, no entanto, seu
nome nunca foi registrado em nenhuma das publicacdes realizadas da
imagem., mesmo as mais recentes, como o lvro “A Cidade, Os Cantos e
os Anrros”, de 19935,
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Hsse comportamento ndo era exclusivo dos fotografos; todos quertam
afastar os fantasmas da epidemia e, certamente, temiam que a cidade
ficasse marcada pela ma fama.

O Jornal “Cidade de Campinas”, de 06 de fevereiro de 1900, em seu
editorial mntulado  “A febre amarela e a Gazeta do Pove” deixa
registrado o desconforto da imprensa local na divalgacdo dos faros
relativos as recentes epidemias. O artigo registra a divergéneia entre a
“Guazeta de Campinas” e o jornal “Cidade de Campinas” sobre a
divulgagdo de dois supostos casos de febre amarela; o jornalista conclui
que os dois casos foram de “mau de sido” ¢ ainda afirma;

“Ea prova de que andamos bem € gque ahi esta a populagdo

convencida do excelente estado sanitdrio e tio cheia de
esperancas que de nada valem os reclamos dos informes
oficiais "%

E importante destacar que, neste estigio de sua evolucio técnica e de
multiplicacdo de seus usos ¢ fungdes, a fotografia ainda nfo era utilizada
em grande escala pela imprensa. A produgdo fotogrifica com fins
documentais também era muito reduzida.

Os fotdgrafos eram, em sua grande maioria, profissionais dedicados a
atender e agradar seus clientes. Como profissionais de estidios
fotogrdficos eles travaram com a cidade relacdes comerciais, porém
marcadas pela diferenciada relacdo simbdlica que a fotografia possui.

Enquanto especialistas da produgdo de um novo objeto de consumo,
buscaram atender as expectativas da sociedade local. Colocaram o seu
saber a servigo de um jogo de representagdo e ndo ultrapassaram os
limites de suas fungdes.

% Cidude de Campinas, 06/02/1900.
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CAPITULO 3 - A “IMAGEM” DA FOTOGRAFIA NA IMPRENSA
LOCAL

A imagem fotografica foi utilizada pela imprensa na Europa desde a
década de 1880, mas no Brasil somente na virada para o século XX este
uso intensificou-se, no entanto, noticias sobre a atividade fotografica
ocuparam espago significativo no noticiario diario do final do século XIX.

Essas noticias, direta ou indiretamente, explicitam a relacdo dos
jornalistas e dos leitores; melhor dizendo, dos formadores de opinifo e da
populagdo com a dindmica da produgiio e do consumo de imagens.

S#o significativas as noticias sobre exibi¢des de retratos e vistas da
cidade, entretanto, ganha projecio a divulgacio de curiosidades técnicas
no campo da ampliagio e fixacfo de imagens fotograficas.

Ainda sem dominar totalmente os recursos técnicos que
possibilitassem a utilizagdo da imagem fotografica como informagsio
impressa, a imprensa noticiava as formas de utilizagiio a que a fotografia
se prestava e as impressdes que causavam em seus consumidores.

As noticias publicadas na imprensa da época e os registros deixados
por memorialistas ¢ intelectuais contemporéneos reiinem informacdes que
possibilitam tragar um perfil das formas como a atividade fotogréfica era
compreendida e difundida.

Os usos e fungdes atribuidos & imagem fotografica, noticiados pelos
jornais, revelavam sua utilizagdo como registro de eventos e curiosidades,
como instrumento de investigagSes cientificas, como trabalho artistico, e
também como um espetculo especifico de caréter proprio.

O Diério de Campinas de 10 de setembro de 1885 ' divulga a exibicfio
piblica, na galeria do estudio Nickelsen & Ferreira, de uma fotografia
feita por Jullius Nickelsen, que registra a disputa de uma corrida entre um
negro e um cavalo, realizada no Hipddromo Municipal.

Vencida pelo negro, a inusitada disputa teve sua carga de espetéculo
duplicada pela utilizacio da fotografia que, na vitrine do fotégrafo, ganha
o carater de um novo espeticulo destinado a atrair a atengdo para a
técnica ¢ a habilidade utilizada no registro de um evento.

Mais que documento de um evento bizarro, a imagem fotogréfica ao
ser exibida transformava-se em atragfio principal de um outro espetaculo,
oferecido ao piiblico na vitrine do estadio fotografico.

! Citado por José Roberto do Amaral, 4 Cidade: Os Cantos e Os Antros: Campinas
1850-1900, S3o Paulo, Editora da Universidade de Sio Paulo, 1996, p. 61.
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Menos como diversdo e mais como curiosidade, a exibi¢do da imagem
fotografica era exposta como prova de eventos e novidades que, distantes
no tempo e no espago, colocava ao acesso da populacio.

Como espetdculo, a fotografia nfio se comparou as outras invengdes
mais afeitas a este fim, caso da exibi¢fo do cinematégrafo no Teatro Sdo
Carlos pela Companhia de Novidades Cunha Sales, no dza 12 de margo
de 1898, % ou ainda a exibigdo, no dia 05 de maio de 1899 >, da lanterna
magica no Rink e, novamente, o cinematdgrafo com o tltuio de New-
York em Campinas®, no Largo do Rosério, em dezembro de 1899,

O que a fotografia trouxe de novo foi acessibilidade e facilidade de
circulacdo. Atributos estes que propiciaram sua utilizacdo tanto na
produgiio de retratos que se tornaram acessiveis 4 grande parcela da
populagiio, quanto no registro de eventos e produg¢io de provas com status
de verdade cientifica.

Com o titulo de “Nova Invencdo”, o Didrio de Campinas de 19 de
novembro de 1899 anunciou “uma inovagdo no ensino da arte”
divulgada por um fotégrafo da capital. Tratava-se de “um processo
inteiramente novo”, pelo qual o referido artista afirma ter conseguido
“reproduzir em lengo de seda e com mdxima perfeicdo todo e qualquer
retrato”.

A utilizacdo de imagens em campanhas institucionais ¢ promocionais
ja era praticada no final do século XIX, em especial com retratos de
personalidades colocados & venda ou distribuidos como brindes.

O jornalista Leopoldo Amaral’, um dos mais conhecidos cronistas do
periodo, registrou em suas memorias a reprodugfio de retratos de
personalidades ilustres publicados pelo jornal Didrio de Campinas, em
1899, na coluna Homens e Aspectos.

Homens e Aspectos foi uma iniciativa do jornal de publicar retratos
acompanhados de um texto sobre personagens histéricos da cidade e do
pais. A renda das edi¢cles especiais era divulgada como destinada a
angariar recursos para a construciio do Asilo de Mendicidade.

Toda uma campanha foi divulgada tendo como atrativo a publicagéo e
a venda de retratos. Numa agfio conjugada, o jomal publicava as
litrogravuras e os exemplares fotogrificos dos retratos impressos eram
colocados a venda na Casa Livro Azul.

? José de Castro Mendes, Efemérides Campineiras, Campinas, 1963, p. 85,
} Didrio de Campinas, 5/05/1899.
* Didrio de Campinas, 22/12/1899.

* Amaral, Leopoldo. Campinas: Recordagdes, Campinas, 1925, p. 398.
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O amincio de 11 de maio de 1899 oferece:

“Os retratos da nossa saudosa conterrdnea e consagrada
cantora D.  Maria Monteiro, cujo produto reverterd em
beneficio do Asylo de Mendicidade. Os retratos sédo proprios
para quadro a. Prego 28000”.°

O jornal publicou sete edi¢bes especiais: 01/Janeiro - Antonio
Carlos Gomes; 15/Janeiro - Antonio Ferreira Cessarino; 05/Fevereiro -
Dr. Jodo Gabriel; 19/Fevereiro - Manoel José Gomes; 26/fevereiro - José
Mauricio Junior; 05/ - Margo Pompeo de Camargo ¢ 02/ Abril - Maria
Monteiro.

Os retratos litrografados tém assinatura do autor € o nome do “hdbil
artista Tb Wendgn” foi divulgado pelo jornal em noticias elogiosas sobre
seu trabalho. O autor, ou os autores, dos retratos fotogrificos que
serviram de base para o trabatho do litdgrafo nio foram mencionados.

Retratos de personalidades de destaque do meio intelectual da cidade
também foram vendidos, entre eles, os retratos dos professores do
Gymnasio podiam ser encontrados na redagio do jornal:

“tirados naquele estabelecimento e gentilmente offerecidos
pelo Dr. Pinto de Moura, com o fim de serem postas a
vendas, revertendo o seu produto em favor da projetada e
humanitdria instituicdo Asylo de Mendicidade”.’

A utilizagdo das terminologias “fotografia”, “ilustracdo”, “vistas” e
“cromo” revelam certa familiaridade com o uso e consumo de imagens
confeccionadas com técnicas e sob suportes diferentes. $do freqiientes os
agradecimentos pelo recebimento dos belissimos cromos, de folhinhas
ricamente ilustradas e das fotografias recebidas pela redacio do Didrio
de Campinas.

A Revista Contempordnea ® lancada em 1899 sob a dire¢do de Ribas
D'avila ¢ um exemplo dessa utilizagfo, na pdgina 92 do nimero IV traz
uma reprodugdo fotogrdfica do retrato do Dr. Basflic Machado, o que
demonstra a preocupagio do editor em estar afinado com a modernidade
e seguir as inovagdes na atividade gréfica e jornalistica, pois ndo era usual

¢ Didrio de Campinas, 11/05/1899.
? Didrio de Campinas, 09/02/1900
? O retrato possui a assinatura de Luiz de Souza, 0 mesmo zincografurista que produziu

as chapas para a impressio das imagens fotograficas de A Cidade de Campinas em
1900.
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a reproducdo de fotografias em periédicos fora do circuito dos grandes
centros urbanos como S&o Paulo e Rio de Janeiro.

Mas os limites entre 0 uso de terminologias especificas para a
fotografia, pintura e desenho ndo se apresentavam muito claros. A
imagem fotogréfica, com apenas algumas décadas de inserc¢io na esfera
do consumo de imagens, apesar de j& gozar de um szatus préprio para sua
cadeia de producdo e consumo, ainda recebia denominaces pouco
precisas, que se mesciavam ao j4 tradicional jargdo utilizado para a
pintura e a htogravura

Isto se refletiu também no tratamento que os fotégrafos receberam da
imprensa. E perceptivel certa distingfio feita entre pintores, hitdgrafos e
fotografos: pintores e litdgrafos eram artistas hédbeis e inteligentes,
fotégrafos eram profissionais competentes. Uma diferenciacio entre o
mundo da sensibilidade e o do saber, entre arte e técnica.

Noticias e comentarios da imprensa evidenciam essa distingdo:

“Vimos hontém um bom trabalho artistico do intelligente
pintor Sr. Agnello Correa. Querremos falar do retrato a dleo,
em tamanho natural, da exma. Sra. Etelvina Ribeiro,
gentilissima esposa do Sr. Adalberto Ribeiro... E um
excellente trabalho que atesta a incontestdvel aptiddo do seu
autor para a apreciavel arte que cultiva. Junto a tela a que
nos referimos e que se acha em exposicdo na “Casa
Iracema”, do Sr. Augusto Cerri, vimos também wuma
photographia, da casa Nickelsen, fiel reproducdo dos tragos
physionomicos da exma. Senhora retratada na tela. Nao sé
pelo confronto dos dois trabalhos como pelo conhecimento
pessoal que temos da exma. Sra de que se trata, evidencia-se
a imensa semelhanga que desde logo se impée ao observador.
Em relacdo ao mérito da tela, debaixo do ponto de vista
artistico, profanos como somos na matéria, bem pouco
valiosa é, sem dilvida nossa avaliagdo a respeito.Isso, porém,
ndo nos inhibe, embora como amadores, de apreciar o bello
em suas miltiplas manifestacbes.E, nestas condicies, é de
Justica, constatar que o trabalho do Sr. Agnello
impressionou-nos agradavelmente pela nitidez com que foi

® Sobre o assunto ver Carlos Engenio Marcondes de Moura (org) , Retratos quase
inocentes, Sdo Paulo, Nobel, 1983, p. 56,
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acabado, sobretudo Ipela suavidade do colorido. Parabéns qo
inteligente artista.”"

Agnello Correa, que teve seus quadros divulgados ¢ elogiados diversas
vezes, também recebeu destaque na imprensa por seus freqiientes
trabalhos expostos nos estidios fotograficos e nas casas comerciais.

O Didrio de Campinas de 22 de novembro de 1899 divulga:

“Acha-se em exposicdo na casa dos Srs. Ambrust & Filhos,
um esplendido retrato a 6leo do pranteado paulista Cesdrio
Motta, trabalho do distinto e conceituado pintor Sr. Agnelo
Correa... dos artistas caprichosos e completo. Nossos

Parabéns”.!

Na mesma pégina, o jornal chama a atencéo do leitor para a passagem
pela cidade de um outro trabalho:

“Na confeitaria Minerva esta funcionando a photographia
instantGnea do Sr. Igndcio Feinkind que em 3 minutos e pelo

mddico prego de 13500 tira uma bela photographia™.

As vitrines, nfio apenas das casas fotogrificas, mas também de outros
estabelecimentos comerciais, transformaram-se em espacos de exibi¢do e
divulgacdo do oficio, tanto dos fotégrafos como dos pintores, mas
também em espacos designadores de status para os que tinham seus rostos
expostos & admiragdo piblica.

Porém, o nofticidrio jornalistico ressaltava mais a vocagio do
equipamento fotogrifico como instrumento de  investigagio e
documentagio, diferenciando a fotografia das outras formas de registro da
imagem pelo seu cardter de instrumento objetivo ¢ fiel 2 realidade.

A fotografia servia para espiar o mundo e investigar “cientificamente”
dimensdes inatingiveis ao olho humano.

Duas “novidades” com aplicagbes cientificas sdo divulgadas nas
edigdes Didrio de Campinas de 23 de margo e 17 de maio de 1900:

“Progresso da Photographia”.
“Em Roma realisaram-se, com verdadeiro éxito, as

experiéncias de um systema para obter photographias a
grandes distdncias. O inventor desse notdvel descobrimento é

© Didrio de Campinas, 12/08/1899.
! Didrio de Campinas, 12/11/1899.
2 Idem.
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um official do exército italiano. Nas primeiras experiéncias
obtiveram-se photographias de objetos collocados a 18
kilometros de distdncia.O inventor afirma que o seu systema
tem verdadeira importdncia militar e numerosos e iiteis
aplicacdes scientificas.””

“Habitantes da Lua”.

“Segundo a opnido de alguns astréonomos o nosso satélite é
povoado. As experiéncias do Sr. Blendman hd que se juntar
as de Berrabard Purcel. Este, aperfeicoando os trabalhos
daquele, construiu um microscopio solar de quadrapla
poténcia das conhecidas até hoje. Submetido a este
microscopio monstro, a photographia detalhada do disco
lunar, obtido por meio de incandescéncia da objetiva do
grande refractor de um poderoso telescopio, o dculo do disco
referido alcangou um didmetro de 7 metros. (...) O resultado
desta experiéncia foi assombroso; a existéncia de seres
viventes a lua esta perfeitamente comprovada. Os habitantes
do satélite sdo de structura muito diferente da nossa. Calcula-
se que as dimensdes daquelles sdo muito maiores que as
nossas, sendo de proporcdes irregulares...”"

Foi também sob este enfoque, mais do que como manifestacdo
artistica, que a atividade fotografica recebeu a atencdo de um outro tipo
de formador de opinido: o professor. No dia 30 de janeiro de 1899, o
professor Pinto de Moura, lente de Quimica e Histéria Natural do
Gymnasio, convidou seus alunos do quarto ano:

“a irem até 4 sua chdcara a fim de assistirem a experiéncias
- I I
de photographia”

Ao término das experiéncias, foi oferecido um lunch e o professor
Pinto tirou “diversos grupos photographicos desses seus alumnos”.

Nos antincios publicados pelos maiores concorrentes na cidade: a
Photographia Alemd, a Photographia Campineira, a Photographia

¥ Didrio de Campinas, 23/03 /1900.
** Ddrio de Campinas, 17/03 /1900.
¥ Didrio de Campinas, 31/01/ 1899.
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Nickelsen e a Photographia Vigier, estdo presentes a oferta conjunta de
servigos fotograficos e o trabalho de “hdbeis artistas” a dleo e a crayon.
No entanto, apesar da autoria assumida pelos profissionais da arte
fotogrdfica ao colorarem seus nomes e logomarcas no suporte dos
retratos, em Casos rarissimos esta autoria era mencionada quando da
eventual utilizacdo pela imprensa. Como mencionamos na introdugdo
deste trabalho, uma das primeiras questSes levantadas ao examinar as
imagens fotograficas identificadas como originais do século XIX foi a
presenga da logamarca dos estidios na quase totalidade dos retratos. As
fotografia instantinea de cena urbana, do mesmo periodo que possuem
autoria atribuida, somente foram posteriormente identificadas por
especialista em catalogacdo ou por seus colecionadores.

A fotografia era descrita ora como documenta¢do de eventos, ora
como instrumentos de pesquisa, ora como espeticulo. Para a fotografia, o
belo, o artistico eram atribuidos explicitamente somente ao retrato. O
retrato € um dos géneros de representaco mais antigos, € o retrato
fotografico era a interface da fotografia mais préxima com a pintura.

Um certo hibridismo entre a producio fotogrifica de retratos e a
pintura ndo era caso raro, nem tampouco novo. Desde o inicio da
proliferacio de fotégrafos pelo pais, a atuagdo conjunta entre pintores e
fotdgrafos era ocorréncia fregiiente ™.

Produto do ato fotogrifico realizado dentro dos limites do estidio, em
condicOes passiveis de controle da cena representada, o retrato
fotografico € reconhecido como trabalho artistico e, portanto, digno de
receber autoria.

Uma crbnica do jornalista Henrique de Barcelos publicada na revista
do Centro de Ciéncias Letras e Artes de 1903 explicita intranqiiitidade,
incémodo e medo com a mudanga na forma de representacdo que a
fotografia provocou. Um medo perante a sensacdo de vulnerabilidade e
perda de controle sobre a representagio do “eu” e do “‘outro”,

O titulo declara o desencanto com da imagem fotografica instantinea.
Nada mais estava em paz, nada mais estava sob o estado de seguranca e
controle que todas as forcas e saberes técnicos e estéticos propiciavam,
at€ entdo, para manter a ilusdo da ordem e do progresso.

Decidi reproduzi-lo, quase integralmente, pois a forma como foi
construido sela a argumentacio deste capitulo.

' Sobre a relagio entre pintura e fotografia ver: Gisele Freund, “Fotografia e
Sociedade”, Lisboa, Vega, 1995,
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“ O  DESENCANTO  PELA  PHOTOGRAPHIA
INSTANTANEA”

“Ha bastante annos jd que de uma redacc¢do liamos em voz
alta, a alguns amigos, um trecho das Scenas da vida italiana,
de Méry. Tratava-se de uma descripgdo de Veneza ao pér do
sol. Do eirado de um hotel, uma menina em adeantado
periodo de tuberculose, reclinada a cabega no hombro de sua
mde, com os grandes olhos dilatados de tysica e o rosto essa
como espiritualizacdo que o traicoeiro morbo derama nas
physionomias a extinguir-se, abandonava-se a longa scisma,
a hora em que o sol envolvia em reflexos ardentes os paldcios
historicos, reflectidos e duplicados nas ondas solucantes e
glaucas das lagunas. Seus olhos como que seguiam os
caprichos da arte bysantina, ou se perdiam no labirinto da
omamentacdo levantina ou mourisca: enfim, como que se
deliciavam nos contrastes dos escuros ridotti e na agitagdo
das pracas inundadas de luz.

- Como € bello! exclamava a pobre menina, estendendo a
mdo emmagrecida, apontando com o dedo quasi descarnado
para todo esse quadro real e todavia fantdstico, como uma
saudosa despedida jd de além-tumulo as belezas da terra.

Fosse efeito do quadro, fosse o estylo luxuriante de Méry, o
mais jovem dos meus ouvintes ndo poude conter as expansées
do seu enthusiasmo.

E como lhe luzisse no intimo, em periodo embryonario, outra
doenga tdo fatal como a tuberculose e que se chama a paixdo
das letras, declarou que descansaria enquanto ndo obtivesse
um retrato do grande Méry, tdo fino artista, tdo emocionante
autor, cujo estylo além de exuberante wmantinha-se
invariavelmente na linha de uma elegdncia rara !

Prometemos satisfazer este desejo vehemente. Possuiamos o
retrato de Méry bem perto de seu maravilhoso livro.

Ao Vvér o retrato, 0 nosso jovem ouvinte tornou-se frio, deteve-
se a observal-o e interrogou ainda duvidoso: - este € que é
Méry?



59

Por tnica resposta indicamos a assignatura sotoposta ao
retrato. Ndo era Méry em carne e osso. Mas era a véra effigie
de Méry. Percebemos o estado de espirito do nosso ouvinte.

Acudira-lhe a phrase de Buffon - o estylo é o homem. Mas a
sua exegese, devido acaso ao verdor dos annos, ndo
adquirira a sufficiente penetracdo para resolver o gue o
estylo, reflector psicoldgico, é o homem intelectual e ndo o
homem physico. O Méry que elles sonhava era téo diverso!
Imaginou que aquelle quadro tdo bello, aquelle estylo tdo
delicado, s poderiam ter como progenitor um elegante
rapaz.

Elie sabia que Buffon usava punhos de renda; que Byron so
escrevia depois de ter calgado luvas, que Baudelaire s6
poetava depois de ter comido tangerinas com ether; que
Ricardo Wagner escrevia musica vestido de setim; mas
ignorava que Buffon tinha desfallecimentos mortaes; que o
autor da Parizina era coxo e violento; que Baudelaire
escreveu As flores do mal nas tascas da miséria; que o autor
do Lohengrin era o mais invejoso dos homens. E o Méry, qu
elle ali via, era um patriarcha biblico, longas faces
emolduradas de vasta barba branca, nariz pequeno,
sobrancelhas espessas! Pareceu-me que desde aguella hora o
prodigioso romdntico descera muito na cotagdo ideal do meu
amiguinho. Que diabo! Era uma desillusdo final que daguella
imagem da senectude tivessem surgido cousas mais proprias
de um almiscarado janota do tempo de Luiz Pillipe.

Isto nos trouxe a mente um caso do tempo de Luiz XIV e uma
impressdo pessoal de infdncia. Dous desencantos
também.(....)Vamos a impressdo da infancia. llusdo pela
gravura! Em 1867 folhedvamos a Hustragdo Francesa com a
attencdo de creanga para as gravuras que representavam as
batalhas da guerra d'ltalia, desde Montebello até Solferino e
San Marino. Em o tempo auro da xilogravura. Os jornais
illustrados divulgavam homens e cousas a sabor dos governos
e da opinido publica. Ndo nos esquecemos da pagina em que
se via ¢ estado maior de Napoledo 111 Desce o Imperador, os
marechaes do império, Mac-Mahon, Canrobert, Baragney



60

d'Hilliers, Randon, Niel e outros, todos tinham uma
apparencia temerdria. Os cavalos que montavam eram bellos
como marechaes, formas perfeitas, olhos de fogo de quem
conta com a victoria! Sobre aquella pdgina perpassava uma
aragem pdlvora, de carnificing, de sonoros clarins
triunphaes. Nenhum d'aquelles homens tinha um defeito;
nenhum deixava de ter o joelho a mesma altura; eram
admirdveis. Eram magnificos ... por que assim quizera o
desenhista, assim os passa a madeira o gravador. Assim o
exigia o mundo official!

A pintura fartou-se de mentir. {....) mentiu a tipographia,
mentiu a gravura em madeira. A arte tem sido posta ao
servigo da falsidade, parecendo ter por escopo a ilusdo(...) S6
a photographia instantdnea nos podia dar, propagada pela
photogravura, a realidade das cousas, e com a realidade o
desencanto, e aré a extingdo de muitas idéias que, ai do pobre
espirito humano! conchegamos ao peito como rosas d”
illusées desfeitas aquelle gélido sopro.

Foram-se os Deuses! diz-se ha muitos annos. Foram-se os
ideais! podemos nos dizer agora que tudo nos desencanta, o
nephelibatismo no verso, as geladas conclusées dos
philosophos analystas, as macaquices da art nouveau!
Intenta-se uma reaccdo contra o que é velho, e a decadéncia
nos demonstra que debaixo do sol 0 que é novo é inferior ao
perdido! E a evolucdo! dizem. Sim, evolucdo para peior.(...)
Como se tudo isso ndo bastasse a deixar-nos gelados,
repletos de desilusdes, vem a photographia instantdnea
colher em flagrante o homem moderno e patenteal-o, néo
como a arte convencional figurativa, mas como ele realmente
é. E nada pode haver mas fastidioso, mas desengragado, mas
trivial e menos atrahente do que as scenas contempordneas
propagadas pelo maravilhoso processo da photogravura.
Mas aquiilo é a realidade! Os personagens, despojados do
convencionalismo, sdo 14o comuns como 0s transeuntes que
nas ruas ndo suscitam a attengdo de ninguém.(...) Machina
photographica, nas ruas, nas pracas, colhendo o homem
como elle €, figura-se-nos um salteador, uma espécie
daquella pieuvre que do rochedo da Mancha colheu Giliatt
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em seus tentdculos. Estando parado, o homem mais bem
vestido apanhado pelo invento physica, é geralmente
desengragado. O vestudrio fica desajeitado, o chapéu parece
enterrado até as orelhas, a calga tem joelheiras e cae mal
sobre a bota moderna que é chata.

Oh! meus leitores jovens! Os céus sdo sempre 0s mesmo
enganosos céus! As rosas florescem sempre cheias de aromas
que enebriam, a natureza toda se renova como exemplo de
trabalho eterno! Mas o eterno feminino perdeu jd agora a
linha tentadora perante a machina photographica, essa
traidora, que nos apresenta aos olhos uma senhora, ndo na
pose dos ateliers, mas como ella é na vida real. Havia nesta
cidade um photographo, o primeiro que aqui se estabeleceu
ainda no bom tempo em que o ambro-typo era ultima palavra
em photographia, o qual depois de nos tirar o retrato,
mostrava-o exclamando invariavelmente:

- E o seu retrato vivo! E a gente olhava, desconsoladamente
via que era o seu retrato morto. (...) E rara, rarissima, a
figura elegante apanhada pela machina photographica em
taes condigoes. Sem a pose, que € a arte dos photograhos, os
rostos parecem mais baixos, as feigbes geralmente fatigadas
(...) Realidade! Tu es aquillo que ali estd. E como a Verdade
tu ndo es bella, tu amargas como fel!”"’

Ao construir alegorias, mesclando imagens criadas pela literatura,
pintura, arte e técnica, com alegorias entre vida e morte, velho e novo,
natureza € ciéncia, realidade e ilusdo, o jornalista lamenta a perda da
seguranca usufruida pelas antigas formas convencionadas de representar o
ser e estar no mundo. Mas ndo € somente este o seu desconforto. O que o
apavora ndo € somente o desencanto com o ato fotogrifico instantineo
que solapa a representacio aprisionada nos estidios, liberando o registro
do incontroldvel caos urbano. Expressa desilusdo perante o descontrole
de uma elite que vislumbrou uma sociedade pautada por um elenco de

17 Barcelos, Henrique de. * O desencanto pela phofographia instantdnea’, in Revista do
Centro de Ciéncias Letras e Artes, Campinas, 1903, pp. 178-187.
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aparatos e saberes tecnolégicos' produtores e reguladores da ordem e do
progresso, e que se vé traida por uma das suas mais propagadas
maravilhas: a miquina.

A méquina fotogrifica, tdo efusivamente aplaudida pela sua
objetividade, sua capacidade de penetrar até em dimensdes e espacos
inatingiveis ao olho humano, agora transforma-se na personificacio do
monstro ameacador que, ao congelar fragmentos de uma realidade
idealizada, acaba por produzir o registro indesejado de parcelas deste
suposto real, cuja plasticidade esfacela-se diante da maquina.

No texto de Barcelos, essa traicdo € um ato de selvageria, pois como
um polvo monstruose captura e esmaga desavisadamente.

Mostrar 0 homem “como ele realmente €’ ndo estava nos anseios de
uma sociedade que primava pela normatizagdo dos espagos publicos e
pela regulamentacdo dos comportamentos sociais. A rua, as pragas, enfim,
a cidade tornou-se um territério livre, subvertendo toda a teatralidade
planejada e passivel de controle que a seguranca dos estidios,
ilusoriamente, oferecia aos fotografados. O pulsar do mundo exterior ao
estidio, espaco sacralizado da produgdo de fotografias artisticas, irrompe
cdmera adentro e apavora pois, torna-se passivel de materializar-se e
etermizar-se em imagens sem controle.

O desconforto do jornalista, homem de imprensa, com acesso a
publicacdes e edigOes ilustradas, explicita o que Walter Benjamin
descreve como diferenca entre a natureza que fala a4 cAmara ¢ a que fala
a0 olhar; especialmente porque a natureza que fala a cAmera substitui um
espago trabalhado conscientemente pelo homem, por um espaco que ele
percorre inconscientemente;

“Percebemos, em geral, o movimento de um homem que
caminha, ainda que em grandes tragos, mas nada percebemos
de sua atitude na exata fragdo de segundos em que ele dd um
passo. A forografia nos mostra essa atitude, através dos seus
recursos auxiliares:Cdmara lenta, ampliacdo. S6 a fotografia
revela esse inconsciente Otico, como s6 a psicandlise revela o
inconsciente pulsional. ”*®

'* Béouin, Frangois. ‘As Maquinarias inglesas do conforto’, in Espago e Debates n. 34,
Sdo Paulo, 1991,

¥ Benjamin, Walter. ‘Pequena Histéria da Fotografia’, in. Obras Escolhidas, S$do
Paulo, Brasiliense, 1987, p. 94.
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CAPITULO 4 — IMAGENS NA PUBLICIDADE E NA IMPRENSA
LOCAL

O século XIX € marcado por um desejo de visualidade. Oferecer,
receber, exibir, guardar, enfim, consumir e apreciar imagens ja era pratica
habitual antes mesmo da proliferacdo de estadios fotograficos. Desde
1832, quando Hércules Florence montou sua tipografia na entdo Vila de
S#o Carlos, a cidade convivia com tipografos e ilustradores; os chamados
“abridores de chapas”.

No século XIX, grande parcela da populagio era analfabeta e a
imagem impressa veio atender a uma demanda por informacfo. Nesse
processo, a fotografia vem suprir a necessidade cada vez maior de
produgdo de informagfo visual, pautada por novos requisitos: exatidsio,
rapidez de execugfo, baixo custo e reprodutibilidade.!

A vulgarizagdo e difusfio da imagem em larga escala é uma das
manifestagdes do pensamento liberal entio dominante, mas responde
também as exigéncias econdmicas, representando a passagem de um
mercado restrito a um mercado em expamsﬁo.2

No final do século XIX, Campinas possuia uma intensa atividade
grafica promovida pela imprensa local, com jornais diarios, revistas e os
almanaques’,

A oferta de méo de obra especializada e de diversos tipos de produtos
com imagens encontra-se registrada nos jornais diarios.

Em andncio publicado em “A Mocidade”, de 30 de agosto de 1874,
Antbnio Pires de Campos apresenta-se a cidade e declara estar fixando
residéncia. Seu antincio divulga trabathos variados: a 6leo, aquarela, lavis,
a pena, tiralinha, albuns ilustrados com flores para colocar fotografias,
quadros 1ilustrados para hotéis, disticos sobre chapas de flandres a
qualquer letra; para médicos, casas comerciais ou para outros artistas
volantes.

O Almanack de Campinas para 1876, incluindo a biografia do poeta
Francisco Quirino dos Santos, “ormado com o retrato do mesmo”, é
anunciado para breve no jomal 4 dmalidade, de 09 de julho de 1875, e a
Gazeta de Campinas de 24 de margo de 1880 anuncia:

' Fabriz, Annatereza, op. cit., p. 15.
?1dem, p. 16.
} Mariano, Julio. Histéria da Imprensa em Campinas, Campinas, SMC, 1972,



“Mappa de Campinas, uma nova edicdo ricamente
lythographada com a vista principal dos edificios da cidade
acaba de apparecer com uma magnifica encadernagio ™

Também ¢ interessante o comentario feito no Histérico da epidemia
em Campinas em 1889-1890, sobre a preferéncia por imagens na hora de
agradecer e homenagear beneméritos da febre amarela:

“Foi um Deus nos Acuda! O povo estava sequioso por pagar
suas dividas de gratiddo. (...) Os retratos a dleo tiveram uma
extragdo enorme...””

D. Pedro II ¢ a Imperatriz, em visita & cidade em 1866, receberam uma
fotografia da fabrica do Sr. Fernando Arens, em agradecimento & visita
que os imperadores fizeram aos seus estabelecimentos®.

Pintores e desenhistas, profissionais e amadores produziam retratos e
paisagens da cidade. Os fotografos também se inseriram neste mercado,
oferecendo seus servigos a fazendeiros, comerciantes e industriais que
desejassem oferecer fotografias de seus estabelecimentos a clientes e
autoridades.

Com finalidade publicitaria explicita, localizamos trés trabalhos: dois
de Henrique Rosén e um de Jacques Vigier:

1 - A imagem utilizada para o folheto de divulgacfio do inicio das
atividades do Colégio Culto & Sciéncia’, inaugurado em 12 de janeiro de
1874. Note-se a assinatura da Phot. Rosén no canto inferior direito da
imagem e a assinatura da Liht. Jules Martin no canto oposto.Nesse
periodo, a fotografia j& era utilizada como base para a produgdo de
litogravuras, mas ndo era habitual dar crédito ao produtor da imagem
fotografica.

* Nenhum exemplar destas duas publicagdes foi localizado.

* Carneiro, Alfredo, Histérico da Epidemia em Campinas em 1889-1890, Campinas, p.
91.

¢ Didgrio de Pernambuco, 12 /11/1886.

7 Acervo Maria Luiza Pinto de Moura.
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2 - Folheto da Olaria Sampaio Peixoto, com o titulo Vires Industria
Firmat, coniém 8 fotos em papel albuminado, P & B, tamanho § x 6 ¢ a
12 x 20 em®. Também traz as seguintes informagdes: Olaria da Ferraria e
oficina Mechanica a vapor e agua, propriedade de A. C. Sampaio
Peixoto, inaugurada em 02 de dezembro de 1867 - PHOTOGRAPHIA
DE H. ROSEN.

As fotos estdo numeradas com legendas na seguinte ordern:

Foto | — tornos, plaina, maquina de furar, de cortar, de atarraxar e de
broquear,

Foto Z — Parte da olaria por onde se conduz os tijolos para os fornos.

Foto 3 — Plano inclinado onde trabalha um vago a vapor que conduz
a0 barro
para maquina.

Foto 4 — Casas para secar tijolos, canal d 4dgua, ¢ bomba de pressio
para molhar o
barro.

Foto 5 — Casa com 4 forjas movidas a vapor e dgua.

Foto 6 - Vista igual a primeira tomada do lado oposto, deixando ver o
vapor.

Foto 7 ~ Vista geral da Olaria e ferraria onde se vé a casa em que esta
a ro
da hidraulica

Foto 8 — Maquina de furar, bancada para ajustar e uma forja.

¥ Acervo da Colecdo D. Tereza Christina Maria - Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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3 - Cartdo do Hotel Raphael produzido & partir de uma imagem
fotografica, com tamanho de 6 x 9 cm. Este trabalho traz em aito revelo
a marca de Jacques Vigier.g

? Acervo Pessoal.
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Aqueles que procuravam Campinas para negécios, lazer ou politica
precisavam de acomodagdes e o Hotel Raphael utilizou-se de um recurso
visual para informar seus clientes das comodidades e o aconchego que o
hotel proporcionava.

Jacques Vigier, no que dizia respeito ao seu oficio, esteve atento a
demanda. Parece ter realmente aprendido com Rosén a buscar novos
negoécios e utilizar a imagem para anincios comerciais.

Estas imagens documentam a atuacfio dos fotografos locais buscando
atender a demanda de instrumentos de veiculagio de imagens das
instituigbes e empreendimentos comerciais da cidade. A fungio comercial
da fotografia indica também a existéneia na cidade de recursos técnicos
capazes de assegurar a realizagio de registros fotograficos variados, cujas
imagens sfio representa¢Ses reveladoras dos valores e idéias presentes na
sociedade, € 0 imagindrio sobre os produtos e servigos oferecidos.

A mecanizagdo da reproducgdo fotografica marcou as imovagbes na
imprensa no final do século XIX. Na Europa, a utiliza¢io da placa seca de
gelatina (1871) e a melhoria das objetivas permitiu usar placas
previamente preparadas e registrar todos os tipos de eventos.

No Brasil, nos dois ultimos anos do século XIX, mesmo ndo sendo
ainda usual a reproducdo de fotografias em periddicos fora das grandes
capitais, a elite campineira preocupou-se em seguir as inovacdes da
atividade grafica e jornalistica E significativa a quantidade de imagens
que a cidade produziu e consumiu.

Destacaram-se a Revista Contempordnea, langada em 1899, as
publicactes de retratos de personalidades no Didrio de Campinas, em
1899 na coluna Homens e Aspectos, cuja litogravuras ¢ os exemplares
fotograficos dos retratos impressos também eram colocados & venda na
Casa Livro Azul, o conjunto de desenhos divulgado pela Fabrica de
Fumos Liberdade em fevereiro de 1899 e as imagens publicadas no
almanaque A Cidade de Campinas em 1900 organizado por Leopoldo
Amaral *’ pubicado em dezembro de 1899.

' Os “Almanachs ou Almacks” comegaram a ser publicados em Campinas em 1871.
Nio tiveram uma periodicidade fixa, mas, devido ao seu contetido, forneceram
informagbes praticas e referéncias historicas e culturais da cidade, bastante aceitas e
utilizadas pela populagéio.

Entre 1871 e 1900 foram publicados:

Almanaks de Campinas para 1871. Organizado e publicado por José Maria Lisboa;
Almanaks de Campinas para 1872.Organizado e publicado por José Maria Lisboa;
Almanaks de Campinas para 1873.Organizado e publicado por José Maria Lisboa;
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O Almanaque publicado em 1872 j& trazia uma litrogravura da
inauguracio da estrada de ferro, mas impressdo de fotografica somente
aconteceu em “A4 Cidade de Campinas em 1900”. A importincia da
ediglo deste o Almanach estd em duas caracteristicas que a diferencia
totalmente das anteriores:

¢ A atividade fotogrifica manifesta-se nfio mais somente pela
presenca de anuncios de servigos fotograficos, mas de forma
mais concreta pela utilizagio da imagem fotografica como
informagfo impressa, além de um mapa com a 4rea central da
cidade em destaque.

¢ O titulo da publicagiio 4 CIDADE DE CAMPINAS EM 1900 é
totalmente diferenciado das publica¢6es anteriores e demonstra
uma inten¢fo: divulgar uma determinada imagem da cidade.

Um artigo de Jo#3io Alberto Salles intitulado O Grupo dos Cinco’’,
publicado na pagina 43, define as intencbes de Leopoldo Amaral,
organizador da publicacdo. O articulista afirma:

“Parece-me, porém, que, ao publicares este livro, o teu
desejo ndo poderd ser outro,... sinfio desenhar em seus
diferentes aspectos e de um modo tdo completo quanto...
possivel a vida intensa e fecunda de Campinas.”

Ao estudar os almanaques campineiros do século XIX, Maria Carolina
Bovério Galzerani afirma:

“Neste momento o "almanak” evidencia-se como mercadoria,
com potencialidade de produzir outras mercadorias. O

Almanach popular de Campinas para o anno de 1879. Organizado e publicado por

Carlos Ferreira e Hypolito da Silva;

Amanaanch do Correio de Campinas para 1886. Organizado e Publicado por Henrique

Barcelos;

Almanach de Campinas, Litterdrio e Estatistico para 1892. Organizado por Francisco

Cardona;

A Czdade de Campinas em 1900. Organizado por Leopoldo Amaral (reeditado em 1901).
! Salles, Jodio Alberto. ‘O Grupo dos Cinco’ in A Cidade de Campinas em ]1900. Jodo

Alberto Salles nasceu em Campinas em 24/10/1857 e faleceu em Monte Alto (SP) em

12/03/1904. Cf. Amaral, Antdnio Barreto do Diciondrio de Histéria de Séo Paulo, Sio

Paulo, 1984.
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arquiteto Luiz Claudio Bitencourt — em sua tese de Mestrado,
intitulada " Desenho urbano de Campinas — Implantacio e
Evolugdo” — conclui que a propria cidade, via “almanak”,
transforma-se numa mercadoria.”

A presenga da fotografia neste Almanaque, como elemento de
informago jomalistica e divulgagdo de produtos é um indfcio importante
da sua presenga efetiva na vida da cidade e de sua incorporacio aos
hébitos de consumo.

A ufilizagdo da fotografia como informagdo impressa é um ponto
determinante para o entendimento do processo de insercdo da fotografia
na vida da cidade, e no case do Almanach de 1900, a impressio grafica de
fotografias foi realizada em uma publicagdo que, em seu titulo explicita
uma inten¢lo: mostrar a cidade ou a imagem de cidade, produzida e
difundida pela elite local.

As imagens estdo relacionadas a textos jornalisticos sobre
personalidades de destaque na sociedade campineira, espacos urbanos,
institui¢des publicas e privadas e antincios publicitarios. '

Esta publicagdo remete-nos a discussfo sobre a “competéneia do
autor” e a “competéncia do leitor”. A cidade possuia tanto a competéncia
dos produtores quanto a dos consumidores. Especificamente sobre os
autores, ou seja, os fotografos, apesar da constatacio de existéneia na
cidade de competéneia técnica e estética, nio localizamos nenhuma
informacdo precisa sobre a autoria das imagens. Ndo era usual, no perfodo
estudado, como ja afirmamos, a atribuicio de autoria ao trabalho
fotografico, em especial em publicacdes de cardter comercial.

Porém, ainda no terreno da investiga¢io, cabe aqui uma ampliacio da
analise da existéncia de competéncia técnica, ndo apenas para a captacio

¥ Galzerani,Maria Carolina Bovério. “O almanague, 4 locomotiva da cidade moderna:
Campinas, décadas de 1870 e 1880” , Tese de doutcramento apresentada ao Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Unicamp, 1998, p. 80. Galzerani discute os almanaques
campineiros dos anos 70 e 80 do século XIX como locomotivas da modernidade,
reconstituindo trajetérias de seus principais organizadores (jornalistas, articulistas e
editores).

Os aniincios do Colégio Rosa, do Banco Mercantil e da Fabrica de Fumos Lima, ainda
numa fase inicial de utilizagdo do recurso fotografico, apresentam como tema das fotos
as fachadas dos respectivos estabelecimentos. Nos almanaques campineiros dos anos
seguintes, 1908, 1912 e 1914, a utiliza¢io de imagens fotogréficas ¢ crescente, até
chegar em 1914 4 apresentagiio de modelos posados e visivelmente manipulados para
servirem aos propdsitos publicitirios.
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da imagem fotogrifica, mas também para duas novas etapas do processo
de impressdo grafica da imagem: competéncia para a edi¢io, ou seja, a
escolha do material a ser publicado, e para a transposigio da imagem
fotografica para os processo de impressdo grafica.

Neste tltimo caso, sio as proprias imagens publicadas que nos trazem
informagdes; em quase todas esta estampada a marca Luiz de Souza.

Nesse perfodo, os gravadores de litografia e xilogravura'® tinham o
habito de assinar seus ftrabathos; muitos desses trabalhos eram
produzidos a partir de uma imagem fotografica. Ao iniciarem a utilizagio
da técnica de zincografia, tudo indica gue passaram também a assinar as
imagens como um trabalho de “sua autoria”.

Em anuncio publicado no mesmo almanaque, o Atelier de Gravura
Luiz de Souza informa estar situado & rua Piratininga n. 64, em Sio
Paulo, e fornecer photogravuras, photo-zincogravuras e clichés em zinco.

Maria Monteiro — Cantora. Retrato contendo a marca Luiz de Souza,
publicado na pagina 177.

" Gordinho, Margarida Cintra. Op. cit., p. 50,
B Processo de impressdo de imagem através de gravagio em chapa de zinco.
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Isto pode indicar que a cidade ndo possula um estabelecimento que
fornecesse esse tipo de servigo, o que nfo caracteriza propriamente uma
deficiéncia ou atraso na cadeia de produgfio e consumo de imagens, pois
os recursos para imprimir fotografias em periédicos ainda eram pouco
difundidos'® e os principais fornecedores de produtos e servigos
sediavam-se nas grandes capitais.

A utilizacio de técnicas modernas demonstra nfc apenas a
competéncia do editor, como também a intenglo do projeto editorial de
Leopoldo Amaral em estar afinado com as inovagdes tecnoldgicas de seu
tempo.

Tratando-se de wma publicagdo comercial, a “competénecia” de seus
leitores certamente foi um fator decisivo para o processo de produgfo e
edicio das imagens. E possivel supor uma preocupagdo com o contetdo
das informagdes, visando atender &s expectativas dos leitores,
destinatarios das mensagens.'’

As imagens estdo impressas obedecendo a uma padronizagio ndo
apenas no tamanho, mas principalmente em sua composi¢fo espacial,
estdo quantificadas em :

14 personalidades (retratos);

12 edificios (fachadas) ;

{08 interiores/processo de trabalho grafico;

(03 interiores/processo de trabalho fabril;

02 produtos/maquinas agricolas;

01 praga ;

01 monumento;

03 terreiros de café /casa de maquinas/ processo de trabalho agricola;

01 sede de fazenda;

(1 casa popular - ntcleo colonial;

01 rio;

01 grupo de personalidades/comitiva presidencial.

Podem ser divididas em  quatro blocos teméticos, que ndo
correspondem a ordem das paginas em que foram imprensas, nem a uma
divisdo interna do almanaque, esta apresentacdo é uma leitura, uma re-

* Gordinho, Margarida Cintra et al. , op. cit., p. 35.

' Niio faz parte dos objetivos desta pesquisa discutir o projeto editorial de Leopoldo
Amaral nem mesmo se a iconografia utilizada corresponde 2 intencfo atribuida pelo
jornalista Jodo Alberto Salles, entendo que esta selecBo de imagens faz parte de um outro
artefato, o almanaque, que por si 56 merece um investimento de pesquisa e analise que
conternple a relago entre o discurso imagético e o discurso textual.
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construgio produzida pelo meu olhar. Os blocos sfo: personalidades,
cenas rurais, produtos e cenas urbanas.

As personalidades retratadas sdo engenheiros, advogados, jornalistas,
artistas e religiosos. Nenhuma delas foi apresentada como um grande
cafeicultor ou mesmo como um produtor agricola. Elas foram
evidenciadas como membros destacados da elite politica e intelectual,
oriundas de camadas urbanas vinculadas, no momento da publicacio, ou
num passado recente, a atividades profissionais emergentes na sociedade
brasileira da Primeira Republica. As fotografias dessas personalidades
foram impressas em tamanho padronizado de 4 x 5 ¢m, com excegiio da
foto do entéo Presidente da Reptiblica Dr. Campos Salles, que mede 8 x
10 cm e seguem o padriio classico dos retratos do século XIX, ou seja,
imagem de meio corpo (do toérax para cima), postura ereta, fisionomia
séria com o olhar direcionado a uma das laterais. Somente uma delas
possui como aderego uma pequena coluna para encosto; estes acessorios
{escadas, colunas e Ipz:u'sager),s) eram muito comuns nos retratos no final
do século dezenove.®

A atividade agricola estd representada em dois blocos de imagens:
Nucleo Colonial Campos Salles € Fazenda Santa Genebra.

As imagens da fazenda  registram as etapas de trabalho e os
trabalhadores em agdo. As cenas sio visivelmente posadas, denunciando
uma organizagdo prévia nas posturas, nas roupas € nos instrumentos de
trabalho.

A composicio interma de cada imagem ndo privilegia um Unico
elemento, mas organiza o espaco fotografico de forma a produzir uma
narrativa que apresente o trabalhador imigrante, a propriedade agricola e
os instrumentos de trabalho.

O conjunto das imagens estd roteirizado de modo a apresentar as
etapas de secagem e beneficiamento do café

As imagens de produtos correspondem a duas maquinas destinadas a
modernizacio do trabalho agricola, sdo as Unicas que trazem em sua
composicio um unico e claro elemento: o produto. Destinam-se
claramente a divulgar o produto, explicitam abertamente o carater
comercial de sua composigio. SZo duplamente portadoras de uma
mensagem de modernidade: na forma e no conteudo.

¥ ¥ importante registrar que diversos outros nomes sio citados com destaque no
Almanaque porém, nosso propésito aqui néo é o conjunto das personalidades citadas nos
textos.
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Dentro dos objetivos deste capitulo merecem atencgio as imagens de
cenas urbanas. FElas fazem referéncia direta a um espago fisico, um
“lugar”, ndo existe a intenc@o explicita de registrar individuos. O homem
entra apenas como um componente da paisagem urbana, estfo impressas
em tamanho padrio de 10 x 7,5 cm, com excecdo de duas fotos da Casa
do Livro Azul, de tamanho 10,5 x 14,5.

As institui¢Ses religiosas, educacionais e comerciais sdo apresentadas,
em sua maioria, pela imagem da fachada do edificio que as abriga.

As fotografias dos edificios estdo produzidas em uma perspectiva que
possibilita visualizar toda a edificagfo, sendo a maioria com diagonal e
central, seguindo a ordenago espacial determinada pela arquitetura. A
organizacdo espacial do discurso visual explicita uma relagdo direta entre
a monumentalidade arquitetonica e atradicdo e eficiéncia institucional.

Sua composi¢do interna impde o discurso da modernidade, o qual é
expresso na grandiosidade arquitetdnica, no embelezamento, na ordem,
no saneamento € na urbanidade burguesa.

Esta publicagio foi langada em dezembro de 1899, dez meses depois
do langamento dos desenhos pela Fabrica de Fumos Liberdade que
ocorreu em fevereiro de 1899 e em comum com o conjunto produzido
pela fabrica traz as fotos da Santa Casa de Misericordia, Cadeia Nova,
Matriz Nova, Gymnasio, Grupo Escolar (Escolas Modelo) e Praga
Visconde de Indaiatuba que obedecem ao mesmo padrio estético.
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B

Matriz Nova

Cadeia
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Misericordia

Praca Visconde de Indaiatuba
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Companhia Paulista de Vias Férreas e Fluviais

Gymnasio
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Grupo Escolar

Merecem destaque, também, as imagens que possuem uma declarada
intencdo comercial.

As imagens dos antncios da Notre Dame de Paris, Colégio Rosa,
Banco Mercantil ¢ Industria Fabril utilizaram-se exclusivamente da
imagem da arquitetura para divulgar sua mensagem publicitiria.
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A Notre Dame de Paris

Colégio Rosa
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Empresa Fabril

Banco Mercantil
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As imagens da Casa do Livro Azul e da Fabrica de Fumos Liberdade
além das fotos das respectivas fachadas trazem também fotos do interior
das instalacOes, detalhando o processo de trabalho que é valorizado na
divulgaciio institucional da empresa e dos servigos e produtos oferecidos.
As imagens apresentam este detalhamento através da composiciio de trés
elementos: edificios, maquinas e homens: porém, sio privilegiados no
enquadramento as instala¢Ges fisicas e as miquinas.

Casa Livro Azul
Vista geral das oficinas em descanso tomada da entrada
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Casa Livro Azul - Frente do Estabelecimento e
Interior da Loja
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Casa Livro Azul
Saldo de pianos e Sec¢do de composigo
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Casa Livro Azul - impressdo
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Casa Livro Azul
Sec¢do de pautagio e aparaciio de papel
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Fabrica de Fumos Liberdade
Frente do estabelecimento

Interior da Loja
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Deposito dos preparados da
Fabrica de Fumos Liberdade

Magquinas



a0

No periodo que antecedeu uso mais intenso de imagens fotograficas
nos jornais, que somente comegaram a ser publicadas nos primeiros anos
do século XX, a fotografia foi utilizada para servir de base para a
produgdo de desenhos.e litogravuras. Michel Frizot comenta a histéria da

utilizagdo da fotografia pela midia;

“ In the second half of the nineteenth century progress in
lithography, and then zincography did not affect magazine
publishing to any great extenf. (...) photographs were firts
used as models for aretists and engravers to work from.”"”

Mas logo no inicio de sua introdugfio na imprensa didria, a fotografia
teve um papel determinante, Gisele Freud afirma;

“Ela muda a visdo das massas. Até entdo o homem vulgar
apenas podia visualizar fendmenos que se passavam perto
dele, na rua, na sua aldeia. Com a fotografia abre-se uma

: 2
Jjanela para o mundo. "

As fotografias utilizadas pela Fabrica de Fumos Liberdade para a
producio dos desenhos estavam inseridas em um momento limiar entre

os dois usos citados.

1% Frizot, Michel. A new history of Photography, Paris, Konemann, 1994, p. 361.
* Freud, Gisele, op. cit., p. 81.



91

CAPITULO 5 - A CIDADE IMAGINADA

5.1- O “ALBUM DA NOSSA CASA” E AS CARTEIRINHAS DO CIGARRO
CAMPINEIRO

Abrindo a edi¢fio inaugural da coluna Homens e Aspectos, o jornalista
Alberto Sarmento tragou um roteiro afetivo de uma cidade imaginada e ao
elencar as edificagbes emblemdticas do  poder local, promove a
“representacao do invisivel pelo visivel”:

“Esse trabalho — modestissimo, alids- que trazemos a luz da
publicidade é uma espécie de dlbum da nossa casa, dlbum
que abriremos sempre com carinho....como verdadeira
reliquia do passado, como ligacdo affectuosa da familia
Campineira entre a geracdo do presente e a geragdo do
Juturo.(...) Vede ali leitores, Campinas elevando, na altivez
magestosa de um grande templo, o seu espirito DAQUELE
que € o objeto da sua crenga e de sua fé, volvei os olhos para
0 extremo opposto e vereis, sobre a collina, as paredes
brancas do grande edificio onde o enfermo desprovido de
meios, examine de forcas, encontra o conforto e a caridade!
(...) Na outra colina que fica a direita da Santa casa de
Misericordia, no bairro do Guanabara, eleva-se uma bella
architetura de estylo moderno, o grande edificio do Lyceu de
Artes e Officios, onde o filho do pobre e os orphdos
encontram o agasalho, a instrugdo e a escola do trabalho,
verdadeiros tonicos contra o abatimento, contra essas
doengas moraes adquiridas pelo contagio do vicio que tanto
abatem o homem desde a infancia até a edade em que cada
um tem de entrar nas luctas da vida. Além, para o extremo
oposto do local a que nos referimos, estd o antigo Culto d
Sciencia, hoje Gymnasio, o Culto d Sciencia, o primeiro e o
mais importante estabelecimento de ensino que teve a
Provincia de 5. Paulo no tempo do império, estabelecimento
esse de gloriosas tradicgdes para a nossa mocidade e para a
iniciativa particular do povo campineiro! Circulando a
cidade elevam-se os hospitais de variolosos, de morpheticos,
os edificios da Socieade Portugueza de beneficencia, o Circo
(sic) Italiano e a egreja de S. Benedicto, ambos com suas
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escolas e fechando o circo tragado temos o jardim publico da
Praga Imprensa Fluminense. No centro, no coragdo da
cidade, vemos o antigo teatro S. Carlos, religuia dos nossos
antepassados em cujo proscenio os amadores de entdo faziam
as delicias daquelles que viviam a vida patriarcal dos bellos
tempos que se foram! Formam ainda o centro de todo esse
cortejo de instituigdes as Escolas Ferreira Penteado, Corréa
de Mello e Loja independéncia, escolas allemds, ou
particulares, etc.””’

O jornalista escrever como um visiondrio que apresenta a cidade
como o lugar do perigo do “ abatimento e vicios morais” mas proclama
a cura na existéncia de um “cortejo de institui¢dbes no coragdo da
cidade”. Este cortejo assemelha-se a um  organismo tentacular
articulado.

A énfase do texto nas edificagdes remete 2 visualidade primeira das
instituicdes, mas ndo é somente isso; essas sdo todas institui¢Bes que
regulamentam um lugar social definido para “o enfermo desprovido de
meios, o filho do pobre” onde “os orphdos encontram o agasalho e a
instrugdo”; e wum lugar social diferenciado para a elite “os
estabelecimentos de gloriosas tradic¢des para a nossa mocidade ¢ para
a iniciativa particular do povo campineiro”

Maria Stella Martins Bresciani analisa a cidade do século XIX como
um monstro urbano de muitas faces, onde as metdforas mecéinicas e
orginicas se imbricam;

“ Nas percepcbes da cidade do século XIX, a alegoria do
monstro conjuga a imagem do mecanismo a imagem orgdnica
de uma criatura monstruosa. A cidade, negacdo da natureza,
artificial, agressiva a tudo o que fosse natural, figura a
dimensdio mais ampla do maquinismo. A representacdo do
processo de produgcdo materializado na fdbrica — o moinho
satdnico devorador de homens — desdobra-se até atingir a
dimensdo imagindria da cidade(...) E dificil delinear uma
nitida divisdo entre representacdes mecdnicas e orgdnicas de
maneira a estabelecer duas linhagens de sensibilidade. Até
onde se pode afirmar, por exemplo, a independéncia da
concepgdo mecdnica da dupla circulagdo sanguinea do corpo

* Sarmento, Alberto. ‘Homens ¢ Aspectos’, Didrio de Campinas, 01/01/1899 (grifos do autor).
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que a contém? (...) O cardter defensivo da cidade desloca-se
dos muros para a vigildncia policial constante e substitui o
estrangeiro por um inimigo potencial presente no dia-a-dia
da cidade.”

Na dltima década do século XIX, Campinas possuia uma populagio
urbana de cerca de 22 mil habitantes e uma populacio rural em torno de
45 mil’. Embora o crescimento da populagdo e a vida na cidade tenham se
alterado com os surtos epidémicos, a partir de 1897 foi rdpida a
recomposi¢do da cidade.

Foram marcantes as iniciativas para promover saneamento,
embelezamento, condutas e posturas para regulamentar a higiene piblica
€ para varrer para o passado a sombra das epidemias. Também se
destacam as iniciativas para divulgar a imagem da cidade saneada,
prospera e progressista.

Em dois artigos publicados nas primeiras pdginas do almanaque A
Cidade de Campinas em 1900, um deles intitulado Campinas atual, de
Henrique de Barcelos,” o articulista ressalta as qualidades do clima, a
organiza¢do da espacialidade urbana, o asseio de ruas, pracas e
residéncias, o ajardinamento de pragas e jardins publicos,  os
melhoramentos urbanos como a iluminagdo, o transporte férreo e as
linhas de bondes. Outro de Jodo Alberto Salles, com o titulo O grupo dos
Cinco, o autor festeja um outro tipo de febre que, segundo ele, marcou a
vida da cidade nas ultimas décadas do século:

“Nestes ultimos trinta annos, sobretudo, a partir de 1868,
foram immensos os prodigios operados pelo espirito de
associagdo. Pode-se dizer que € d’alli principalmente que
desta essa febre intensa de progresseo, material e intelectual.
Que se manisfestou no seio de sua privilegiada populacdo,
que ndo mais parecia extinguir-se, que se fez echocar por
toda a parte a sua fama e que fez de Campinas, no conceito
undnime sdos paulistas, a opulenta e prestigiosa Princesa do
D’ Qeste.

* Bresciani, Maria Stella Martins, op. cit. , pp. 55-56.

* Semeghini, Ulysses C. Do café a Indusistria: Uma cidade ¢ seu tempo, Campinas, Unicamp, 1991.
* Barcelos, Henrique de. ‘Campinas Atual’, in A Cidade de Campinas em 1900, p. 38,

? Salles, Jodo Alberto de. ‘0 grupos dos Cincos’, in A Cidade de Campinas em 1900, p. 43 (grifos
meus).
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O que subjaz a poética e a emocionalidade destes textos e em especial
no texto de Sarmento € a busca por projetar no presente e para futuro
uma trajetéria de progresso onde o elo entre passado e presente se
materializa numa espacialidade urbana construida como um cortejo de
institui¢des. O jornalista traduz a idealizacdo totalizadora de uma elite
que busca na concretude dos monumentos arquitetdnicos mesclar a
tradicdo de um passado glorioso e pujante com uma ordem moderna,
fundada na organicidade social traduzida pela regulamentagio dos
lugares sociais dos individuos. Mas, a primazia do discurso estd no
presente € na potencialidade da idéia de progresso, que no século XIX,
como discute Iara Lis;

“...pouco a pouco, atenta-se para o presente, estabelecendo-o
na primazia do pensar e da a¢do humana. Manifesta-se uma
vontade de saber a sua formacdo e entende-se que conhecer
tal trajetoria, expressa no discurso, coincide com a verdade
do objeto perquirido neste presente. Nessa formagdo, passado
presente, futuro partilham de uma mesma matéria temporal.
Destarte, durante o século XIX, crescentemente, desgasta-se o
elo com o passado elegendo a contemporaneidade em si
enquanto problematizacdo. Essa preméncia de recortar,
abarcar a atualidade finca uma natureza da Modernidade: a
dissolugdo, depois, a aboli¢do dos liames com o passado.”

Neste contexto, ndo foi por acaso que, pouco menos de dois meses
apds a publicaciio do texto em que Sarmento definiu seu imaginario
“dlbum de nossa casa” , uma fabrica utilizou os recursos da visualidade
para promover o lancamento de um de seus produtos e seguiu
praticamente a risca a lista de instituicbes elencadas no texto de
Sarmento. O langamento do mais novo produto da Fabrica de Fumos
Liberdade os Cigarros Campineiros, anunciado pela imprensa em 22 de
fevereiro de 1899, seguiu uma estratégia de divulgacio arrojada;

“FABRICA DE FUMOS LIBERDADE
O sr. dr. Tito Martins Ferreira, proprietdrio desta jd
acreditada  fdbrica, nos offereceu 14  fotografias

® Souza, lara Lis Franco Shiavinatto Carvalho, “Das Tramas do Ver: Belmiro de Almeida”,
Dissertacio de mestrado apresentada ao curso de pés graduaciio em multimeios-Unicamp, 1990, p.17.
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representando visias de edificios e ruas de Campinas, tiradas
em pequenos cartdes e que pertencem ( primeira série da
collecdo  das  carteirinhas  dos  cigarros  intitulados
Campineiros, manipulados naguelle estabelecimento, As
vistas representiin 0S Seguintes edifcios e ruas desia
cidade:Theatro S, Carlos, Grupo Escolar, Muairiz Nova,
Misericordia, Lyceu de Artes e Officios, Gvmnasio, Estagdo
de Ferro, Circolo Italiani, Rescriptorio da C. Moguvana,
hippodromo Campineiro, ruas 13 de Maio ¢ Dr. Quirino
(trechos), largos Carlos Gomes e Imprensa Fluminense
(Jardim). Gratos pela lembranca. "7

O imagindrio album de edificagdes/institui¢des descrito por Alberto
Sarmento fol quase integralmente fransposto para a linguagem visual para
promover a Fabrica de Fumos Liberdade. Mas a situaciio financeira da
fabrica nfo era animadora. Tito Martins Ferreira, proprietdrio, passava por
grandes dificuldades para saldar seus compromissos financeiros e a
intensificacio de promogdes e publicidade buscava alavancar as vendas.

Seguramente ele ndo era o {nico empresdrio, comerciante ou
fazendeiro nesta situacdo, mas, indiscutivelmente, merecem destaque
especial as iniciativas que ele empreendeu para enfrentar a crise e
divuigar seus produtos que, no entanto, nio o salvaram da faléncia. O
Segundo Cartério de Oficios registrou, em 24 de junho de 1900, o pedido
de faléncia da Fabrica de Fumos Liberdade e o proprietdrio, declara que:
“é devido a grande crise porque, de bom tempo, passa o comércio”™,

Meses antes da faléncia, o almanaque “ A Cidade de Campinas em
{900" publicou aniincio de pagina inteira da “A maior e mais importante
fdbrica de Campinas”.

7 Didrio de Campinas, 22/02/1899.

* CMU - Arquivo TIC, Segundo Oficio, caixa 71, processo 5317. Em 25/06/190C Guilherme F.
Moeles foi indicado para assumir os negdcios. A fabrica nio fechou, conforme acordo com credores,
e em 03/02/1901 Tito Martins Ferreira fol declarado reabilitado.
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Além do antncio, mais trés paginas de “matéria jornalistica”, escritas
pelo jornalista Leopoldo Amaral, em julho de 1899, descrevem a visita
que fez as instalacdes do estabelecimento.

Segundo Amaral, a fibrica era um dos estabelecimentos comerciais
que mais honravam a iniciativa particular e sinalizavam o futuro que
estava reservado a inddstria nacional, e Tito Martins, um exemplo a ser
seguido ¢ imitado pelo seu verdadeiro temperamento industrial.

A fabrica localizava-se num sagudo de 120 metros, na rua 13 de maio,
nimero 120, esquina com a rua 11 de agosto. Além da loja e de um
depdsito, na parte de baixo do estabelecimento estava instalado seu
maquindrio, que era movido a vapor de 8 cavalos, pelo sistema
Lidgerwood e movimentava uma engenhosa maquina Robtleeg de
desfiar e picar fumos, com capacidade para preparar 2.000 kilos didrios.

No mesmo galpdo, encontravam-se instalados um evaporador e um
ventilador que secava o fumo, além de um tanque cimentado para o
banho-maria que alguns fumos sofriam antes do seu preparo.

Os principais produtos fabricados eram os cigarros Campineiros,
Caipira, Rio Novo, Goyano, Especial, Operdrios e, o mais novo
langamento, o Sport Campineiro. Além de cigarros, fabricava também
charutos, como as marcas Italiano e Guarany, produzidas com fumos
especiais vindos do Rio Grande e da Bahia.

No biénio 1899/1900, Tito optou por mesclar uma produgio
diversificada, visando atender a todas as camadas sociais, com uma
estratégia promocional arrojada para o periodo, ¢ para divuigar e
promover seus produtos, lancou mio dos recursos mais inovadores que
dispunha.

A Fabrica de Fumos Liberdade intensificou a insercio de antincios nos
Jornais didrios, divulgando a diversidade de suas marcas, distribuindo
prémios e brindes.

Em janeiro de 1900, langou 0s cigarros Premiados:

“Em um dos magos desses cigarros serd encontrado um
cheque ao portador, representando a bonita somma de
1:000%000...”"°

A diversidade de produtos estd estampada no anidncio de pagina inteira
publicado em 25 de maio de 1899, no jornal “A Gazeta de Campinas”."°

* Didrio de Campinas, 17/02/1899.
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Além de charutos finos, papéis especiais, também merecem destague os
cigarros caipiras € 0s cigarros operarios que eram:

“fabricados de fumos escolhidos expressamente para
poder o operdrio ter um fumo barato, bom e delicioso.”

Mas os cigarros Campineiros eram o destaque do andncio:

“...acondicionados em belas e artisticas carteirinhas. Estes
cigarros tem tido um verdadeiro  sucesso. {(..) Estdo
empregando homens, mulheres e criancas na manufatura e
ndo se pode atender aos pedidos”.

Tito Martins Ferreira possuia também uma fabrica de telhas de vidro e
era membro da diretoria do Hipédromo Campineiro. Era um empresario
que investia em divulgacao de suas empresas e demonstrou estar atento as
expectativas de seus consumidores.

A utilizagdo do conjunto de imagens da cidade transpostas para
desenhos que serviu de atracdo para os Cigarros Campineiros foi uma
acdo planejada ¢ vinculada com as “imagens” da cidade difundidas pela
imprensa.

As fotografias que serviramn de base para a produc¢io dos desenhos das
carteirinhas ndo foram publicadas nem copiadas para distribuicio.
Provavelmente, os originais existentes no acervo fotografico do Museu da
Imagem ¢ do Som de Campinas sio exemplares inicos que somente
vieram a ser copiados e parcialmente publicados muitos anos mais tarde.

Por sua vez, os desenhos, ou methor dizendo, as carteirinhas, foram
produzidas com a finalidade de divulgar a Fabrica de Fumos Liberdade e
sedimentar a irnagem da empresa na cidade. Portanto, foram produzidas
pelo encontro de vrios olhares e traduzem a relacfo entre a representaciio
visual e 0 imagindrio sobre a cidade.

Os recursos de reprodutibilidade técnica possibilitaram a
miniaturizacdo de monumentos ¢ espagos piblicos. A fotografia entrou
neste projeto néo por acaso. Como afirma Walter Benjamin:

“Cada um de nds pode observar que uma imagem, uma
escultura e principalmente um edificio sdo mais facilmente
visiveis na fotografia que na realidade... somos forcados a

' Gazeta de Campinas, 25/05/1899.
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reconhecer que a concepgdo das grandes obras se modificou
simultaneamente com o aperfeicoamento das técnicas de
reprodugdo. Ndo podemos agora vé-las como criagdes
individuais; elas se transformam em criages coletivas tdo
possantes que precisamos diminui-las para que nos
apoderemos delas. Em iiltima instdncia, os métodos de
reproducdo mecdnica constituem uma técnica de
miniaturiza¢do e ajudam o homem a assegurar sobre as
obras um grau de dominio sem o qual elas ndo mais
poderiam ser utilizadas. "’

A op¢do em transformar as imagens fotogrificas em desenhos, no
contexto da utilizagdo feita pela Fabrica de Fumos Liberdade, parece
inequivoca: obedeceu a um determinante de ordem técnica e econdmica.
No final do século XIX, para ser utilizado em escala industrial o desenho
respondia com mais vantagens a necessidade bdsica de um
empreendimento capitalista, ou seja, baixo custo e agilidade de producio.

Mas este ndo foi 0 Unico determinante, existe uma outra questio: a
escolha da linguagem a ser utilizada nfio passou pela op¢do entre a
fotografia e o desenho, ou dito de outras formas; ndo houve um momento
de escolha entre uma ou outra op¢fio. Ao contrdrio, o objetivo foi desde o
inicio claramente a producdo de desenhos, e a fotografia “o ldpis da
natureza” entrou nesta histéria somente como elemento facilitador do
trabalho do desenbhista.

O desenho ja fazia parte dos hdbitos de consumo visual como
linguagem, mas , também, como pritica estimulada por instituigdes de
ensino cldssico e de ensino profissionalizante. Iara Lis Franco Shiavinatto
Souza, ao estudar a obra de Belmiro de Almeida, discute a atengiio
dedicada ao ensino do desenho, que é evocado por ser uma forma
sintetizada e de compreensdo acessivel engendrando uma pedagogia da
imagem:

“ O desenho escapa do dominio exclusivo das belas artes,
costurando-se, lentamente, 4 ciéncia, sendo introduzido numa
pedagogia dedicada a uma populacdo cuja compreensdo é
Jacilitada na medida em que recorre a uma outra linguagem:
a figura, que através de seu potencial de alusdo, remete a

! Bemjamin, Walter, op. cit., p. 104.
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uma idéia ndo explicitada, atada e deltmztada na ordem
intelectual, no entanto, comunicada.™

(..}

“ Através do Desenho aprende-se uma nova maneira de
captacdo da imagem pela alusdo, sugestdo dos tracos, ao
abreviar formas, pela sua rapidez na confecgdo e no
entendimento, pois toma o visto como um real em si. Um
experiéncia e prdtica de leitura veloz emerge em lugares
dispares da sociedade, pontuando- a. Durante o século XIX,
nota-se uma intensifica¢éo das formas visuais se espraiando
pelo social e inscrevendo-se no real””

Mas ndo percamos o foco. O ponto de partida deste trabalho foi um
conjunto de imagens fotogrdficas, e neste contexto uma outra ldgica
inverteu a hierarquia de valores presente no momento em que elas
serviram apenas como instrumento facilitador da produgdo dos desenhos.

O valor indicidrio da fotografia fez com essas imagens atravessassem
um século e ganhassem starus de objeto museolégico. O que era apenas
conhecido como um conjunto de “imagens do século XIX” sofreu um
processo de re-significacio pela identificagdo de sua génese e possibilita
hoje, além da andlise da constru¢do de uma cidade imaginada no final do
século XIX, a percepgdo de uma cidade que foi guardada enquanto objeto
de memoria.

5.2 - ANALISE DAS IMAGENS: OS DESCRITORES

O objetivo deste tépico € apresentar o procedimento de andlise ao qual
as imagens foram submetidas, ndo tem a pretensdo de desenvolver ou
defender uma metodologia de anahse icnografica.

A metodologia empregada f01 a realizagdo de uma pesquisa sobre o
histérico dos temas registrados' e a identificacdo dos conjuntos de

'* Souza, Iara Lis Franco Shiavinatto, op. cit., p. 38, (grifos da autora).

B 1dem, p. 39.

" Como j4 mencionado no capitulo 01 utilizei como referéncia o trabalho das historiadoras Solange
Ferraz de Lima e VAnia Cameiro de Carvalhe Fotografia e Cidade: da razdo urbana & ldgica do
consumo dlbuns da cidade de Sdo Paulo, 1887-1954, Sdo Paunlo, Mercado de Letras, 1997.
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descritores distribuidos em duas categorias: os descritores iconicos, que
registram os elementos figurativos e espaciais, e os descritores formais
que identificam o tratamento pldstico dispensado aos motivos
selecionados do contexto urbano.

5.2.1 - DESCRITORES ICONICOS

Descritores icOnicos sdo elementos figurativos e espaciais presentes na
composicio da mensagem visual.

Para a elaboragfio dos descritores icOnicos organizei uma lista de todos
os elementos figurativos e espaciais que identifiquei e classifiquei em
duas categorias, que $d0:

Categoria I - Descritores icbnicos indicadores da tematica da
mensagem visual, sdo designadores de:

¢ Tipologia do tema
e Localizagio
* Abrangéncia espacial

Categoria I - Descritores icOnicos presentes na composicio da
mensagem visual, que s&o indicadores de:

Tipologia urbana;
Infra-estrutura;
Edificacdes;
Figura Humana;
Movimento;
Atividade urbana;
Natureza.

* & & o * o @

Esta classificagdo nfio tem pretensdo de propor uma metodologia de
catalogacdo de imagens, fago esta apresentacdo visando apenas uma
maior transparéncia do processo de andlise que empreendi assim como a
abordagem adotada.

As duas categorias de descritores acima citadas foram detalhadas da
seguinte forma:

O histérico produzido sobre cada tema n3o ultrapassou ¢ limite temporal da realizagio das fotos e
dos desenhos, ou seja, até 1900.



102

CATEGORIA I - DESCRITORES ICONICOS INDICADORES DA
TEMATICA DA IMAGEM DESIGINADORES DE:

1 - TIPOLOGIA DO TEMA

Urbano/ drea/ confluéncia de espacos

Urbano/espago publico/rua

Urbano/espago piblico/praca

Urbano/espago piiblico/largo

Urbano/espaco piblico/jardim

Urbano/edificacio/externa

Urbano/edificac@o/interior

Urbano/edificacio/complexo  (edificacbes com  fungdes
conjugadas)

s & & & & & » »

2 - LOCALIZACAO

Campinas/bairro
s Campinas/centro

3 - ABRANGENCIA ESPACIAL

» vista parcial: aplica-se aos casos em que o registro fotografico
restringe-se a partes da malha urbana sem que ocorra, contudo,
a descontextualizac@o do motivo — uma rua ou uma esquina, ou
ainda a confluéncia de vias, como no caso de largos e pragas.

e vista pontual: clareza do tema unico, controla a presenca
expressiva de imagens que isolam o motivo de seu contexto.

CATEGORIA 1I — DESCRITORES ICONICOS PRESENTES NA
COMPOSICAO DO TEMA INDICADORTES DE:
1 - TIPOLOGIAS URBANAS

1.1 - VIAS DE CIRCULACAO
+ Rua
¢ Rua/esquina
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1.2 - AREAS DE PERMANENCIA
Largo

Praca

Parque

Pétio

2- INFRA-ESTRUTURA

2.1 - MELHORAMENTOS URBANOS
e C(Calcada
¢ Calcamento
¢ lluminacédo piblica

2.2 - VIAS DE COMUNICACAO E TRANSPORTES
¢ Estacdo ferrovidria
¢ Linha férrea
e Trilhos

2.3 ~ PAISAGISMO/ARBORIZACAQ
Arborizacéo planejada de médio porte
Arboriza¢do planejada de grande porte
Jardim publico

Jardim privado

Vasos

Lago

Chafariz

® 2 & & 5 s o

3 — EDIFICACOES

3.1 - ESTRUTURAS/ FUNCOES ARQUITETONICAS
¢ Edificaglo de grande porte
¢ Edificacio de médio porte

¢ Edificacdo de pequeno porte

3.2 - FUNCOES ARQUITETONICAS
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Arquibancada
Baia

Cadeia
Chaminé
Escola
Estacao Férrea
Fabrica
Hipédromo
Raia

Hospital
Igreja

Loja

Mercado piiblico
Orfanato
Teatro

e & & & & & & * & 5 o & 0 8 @

i

NUMERO
Um
Dois
Conjunto (mais que trés)

33

¢ & o

3.4 - APRESENTACAO
e Fachada
Telhado
Lateral
Fachada e lateral
Fachada, latera} e telhado
Fachada parcial
Interior
Obra/em construcio

¢ & & 95 © o @

3.5 - ORNAMENTACAO

s Altar

¢ Bandeira
s Busto

e Estatua

e (Gradil
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Letreiros
Mastros
Portal
Portéo
Sino
Relégio
Toldo
Torre
Letreiro

4 - FIGURA HUMANA

4.1 - GENERO/ETARIO

*

Homem
Crianca
Jovem

4-2 - NUMERO

Um

Dois

Trés

Grupo (quando houver mais que trés e até 20 individuos)
Aglomerado (quando houver mais de 20 e até 50 individuos)

4.3 - VESTUARIO

Chapéu
Bengala
Batina
Farda

4.4 — DETALHE/POSTURA CORPORAL

L]

.« & @& »

Rosto

Sentado no chéo

Sentado em banco

Na janela

Olbar na direc¢o do fotégrafo

4.5 - PERSONAGENS/ATIVIDADE PROFISSIONAL
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Carroceiro
Padre
Policial
Pedreiro

* ° & e

5 - ELEMENTOS MOVEIS

5.1 - HUMANOS
¢ Transeunte (figura humana em trnsito por espacos publicos)

5.2 - FUNCIONALIS
s Animal/montaria
* Transporte animal
¢ Trilhos
s Trem

6 - ATIVIDADE

6.1- FUNCAQ/INSTITUICAQO
Educativa

Assistencial

Cientifica

Religiosa

Recreativa

Cultural

Policial

* ¢ & & ° @+ »

i

ATIVIDADE ECONOMICA
Comercial
Industrial
Servigos de transporte/ ferroviario
Servigos de transporte/animal

6.2

¢ o @+ @

7~ NATUREZA

7.1 VEGETACAO ALEATORIA
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e Vegetacdo rasteira
s Vegetagdo de médio porte
* Vegetacio de grande porte

7.2 LUZ/SOMBRA
e Sombra

7.3 -TEMPORALIDADE
e Diuma
¢ Indefinida

5.2.2 - DESCRITORES FORMAIS

Descritores formais indicam o tratamento pldstico dispensado aos
motivos fotografados, associados aos descritores icdnicos eles informam
sobre as intencOes da constru¢do da mensagem visual.

Os descritores formais utilizados tiveram como ponto de partida a
mesma grade desenvolvida pelas pesquisadoras Solange Ferraz de Lima
€ Vénia Cardoso de Carvalho, para analisar os dlbuns fotogrdficos da
cidade de Sio Paulo. Como declaram as autoras:

“As cinco categorias a que se chegou revnem descritores
cujas origens e definicbes foram recuperadas de trabalhos
que abordam aspectos ligados a teoria da imagem e a
aplicacdo de métodos de andlise das artes pldsticas
ocidentais (Armheim 1962; Villafaiie 1985; Dondis 1991).
Muito embora com preocupacdes e niveis de aprofundamento
distintos, esses trabalhos procuraram definir termos que
tratassem de forma abrangente a estrutura e a dindmica da
imagem visual.” '°

Os descritores registrados nas imagens analisadas foram:

1 - ENQUADRAMENTO

¢ Lima, Solange Ferraz De, et el, op. cit., p. 50.
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Define a estratégia de abordagem aplicada a totalidade da paisagem
retratada, € identificado pelos atributos relativos ao ponto de vista,
rotagdo de eixo, cdmera alta e baixa ¢ o close.

* Ponto de vista; (do fotégrafo) consiste na posicio de tomada da
cena, podendo ser : central, diagonal, ascensional ou
descencional.O ponto de vista vincula-se ao arranjo formal ¢ a
efeitos de dinamismo ou estabilidade, assim como a
abrangéncia espacial do registro.

* Cdmera alta: preserva a imagem de distorgdes produzidas no
registro de edificagBes a partir do posicionamento da ciAmera
em dngulo reto com o chéo e em planos elevado, como sacadas
de prédio ou torres.

s Close: opgdo de enquadramento que visa manter todos os
planos da imagem préximos ao primeiro.

2 - ARRANIJO

Indica a forma como os elementos figurativos estdo organizados na
imagem, podendo ser ritmico, cadtico e discreto.

® Ritmico: Identificado pelo atributo cadéncia e se define pela
repetigdo regular de um mesmo elemento na imagem.

» Cadrico: identificado pelo atributo profusdo ¢ se define pela
apresentacio intensa e descontrolada de um mesmo elemento.

¢ Discreto: Identifica-se pelo atributo sobreposicio, se define
pela articulagdo de diferentes elementos figurativos, de modo
que os dispostos em primeiro plano encubram parcialmente os
dos demais planos. Produz forte efeito de dramatizacio.
Constréi uma perspectiva nio linear e por vezes oblitera as
dimensdes reais dos elementos representados, por ndo
expressar a distancia que os separa.

3 - ARTICULACAO DOS PLANOS

Define a forma como os planos estdo articulados na composi¢io da
imagem:

A diregcdo € responsdvel pela produgio de tensdo visual, que pode
variar de uma extrema estabilidade a uma total desestruturacio. Define a
representagio no plano bidimensional de vetores de dire¢do, entendida
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como um efeito visual de dinamismo implicito, e refere-se ao grau de
estabilidade do plano visual, a partir do eixo perpendicular da imagem,
que € considerado bésico e estdvel. As dire¢des podem ser identificadas
por vetores explicitados por algum ou alguns elementos figurativos, por
exemplo; fachadas de edificagdes, alinhamentos de tragados urbanos ou
de posicionamento de figuras humanas. Podem também ser induzidas por
um campo de forga estabelecido entre, no minimo, dois elementos
figurativos colocados em relacio um ao outro.Sio elas:

direcdo centripeta,
direcdo curva,
diregdo diagonal,
direcdo horizontal e
diregdo vertical.

A partir da identificagdo da direcHo e a articulagio dos planos pode-se
identificar duas orientacdes de leitura, que séo:

-

Contigiiidade espacial: manifesta-se como uma linha visual
que atravessa todos os planos da imagem, agindo como meio
de unificagéio do espago e valorizando o tipo de espacialidade
apresentada.

Similitude de formas: Consiste na associacdo que se estabelece
entre os elementos figurativos distribuidos nos planos
fotograficos por guardarem entre si semelhancas formais.

4 - EFEITOS

S&o os recursos aplicados aos elementos figurativos com o objetivo de
alterar ou ressaltar partes de sua configurac@o original, podem ser:

- Efeitos de presenca ou auséncia de movimento, sio:

»

Atividade: indica acdo programada e se aplica aos meios de
transporte € pessoas e movimento.

Pose: presenga de elementos mdveis (figura humana) mas em
situacd@o de estdtica.

Repouso: indica situacdes opostas a de atividade, auséncia de
elementos méveis.

- Efeitos de discernimento e hierarquizacio de elementos figurativos
na imagem, que ao simplificarem a comunicacdo contribuem para
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intensificar significados e podem ser utilizados com efeitos de
dramatizacdo, sdo:

- Efeitos de dramatizagdo e hierarquizacdo de elementos figurativos:

Close: aproxima todo o conjunto da imagem ao primeiro plano.
Contraste de escala: ressalta as diferencas reais de escala dos
elementos icOnicos, cria tensdes na estruturagdo da imagem,
agindo também como recurso valorativo.

Contraste de tom: inerente ao registro fotografico, no entanto
pode contribuir para acentuar explicitamente a hierarquizacao,
definindo dreas luminosas e 4reas com variagbes de cinza e
negro.

Exagero: amplificagio das dimensdes proporcionais de
elementos figurativos quando dispostos exageradamente em
primeirissimo  plano, gera efeitos de hierarquizagdo,
competicdo e comparagdo entre os elementos.

Inversdo de escala: € um tipo de contraste, com fungdes
semelhantes, porém com uma énfase dramdtica maior e
também maior capacidade de gerar tensOes visuais.

- Efeitos de processo de contextualizago espacial:

»

Fragmentacdo: descreve processos de perda da integridade
visual dos objetos fotografados, pode ser:

- sutil;, quando os elementos préximos as bordas do
quadro ndo aparecem por inteiro, este efeito pode
também sugerir um didlogo da cena representada com
o0 extra-quadro.

- radical: quando a imagem transformou em tema
central aspectos pontuais do elemento figurativo,
como por exemplo detathes de uma edificagfo, em
detrimento de um registro de abrangéncia panorimica
ou

- fragmentagdo/com contextualizacdo espacial: $io os
€asos em que mesmo com o registro parcial do cendrio
ou acdo retratada, existe a presenca de elementos que
permiter identificar o contexto de inser¢do da cena ou
acéo registrada.
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e Singularidade: ndo esta necessariamente vinculada 2
fragmentagfo, mas € definida como a elei¢iio inequivoca de um
unico elemento figurativo como principal.

¢ Frontalidade: sempre associado & singularidade, € obtido
gragas a compressdo de volumes entre dois planos e aplica-se
predominante nos registros de edificacdes em tomadas que

valorizam a fachada através do ponto de vista central.
5-ESTRUTURA

Nossos hdbitos perceptivos nos levam a procurar na imagem €ixos que
organizam os elementos visuais.

“O processo de estabilizagdo na interpretacdo visual impde
um eixo vertical ou “eixo de sentido” com um referencial
secunddrio horizontal, dividindo o quadro enguanto zonas
que sdo hierarquizadas no processo de varredura padrdo —
vertical-horizontal, esquerda-direita (Dondis 1991: 39). O
olhar busca o centro da imagem. Assim qualquer elemento ali
posicionado é automaticamente enfatizado, gerando um grau
de estabilidade visual. As “estruturas induzidas” do plano
visual sdo o centro, que “age como foco invisivel de poder”
e. as axiais diagonais e perpendiculares. Se o motivo estd
localizado nas * linhas estruturais”, ele se torna elemento de
estabilidade da imagem (Arnheim 1962: 9)”. 7

A reunifo dos atributos responsaveis pelo modo de articulacdo dos
elementos morfolégicos da imagem em relacdo aos seus eixos
perpendiculares e diagonais, € definida pelas categorias centralidade,
bicentralidade, linha do horizonte e formato.

e Centralidade: marcada pelo posicionamento de elementos no
centro da imagem.

* Bicentralidade: marcada pelo posicionamento de elementos
fora o eixo central.

e Linha  horizontal: € um elemento de estabilizacéo,
principalmente, quando posicionada no terco horizontal

' Lima, Solange Ferraz de. Op. Cit. , p. 36.
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superior da imagem, mesmo quando sua posi¢io € ligeiramente
alterada, ela fornece referéncias axiais minimas.

Formato: No caso, das imagens analisadas neste trabatho, os
formatos sdo Retdngulo vertical e Retdngulo Horizontal

A partir da identificacdo dos atributos acima, a sintese visual e o tipo
de articulagdo que se define pelas no¢des de equilibrio e dinamismo
visual que essas categorias promovem podem ser apresentadas em dois
modos de estrutura:

Nivelamento: caracteriza-se pela unidade transparente dos
planos visuais, pela tendéncia & simetria, pela repeti¢do e pela
eliminac¢io da obligiiidade, sintetizando fendmenos visuais que
dotam a imagem de alta estabilidade visual.

Agucamento: identifica situa¢fes em que a composigdo ndo se
ajusta as expectativas impostas pela “varredura-padrio”. Os
elementos figurativos dispostos nos quadrantes, fora dos eixos,
geram uma tensdo visual, na medida em que o olho é desviado
de seu movimento habitual para focar em um elemento que
impede o processo de estabilizacio ou equilibrio axial.
Agucamento com  nivelamento ou nivelamento com
agugamento: sdo utilizados para identificar a ambigiiidade sutil
que se cria conjugando-se composicdes diagonais com centro
definido.

Com estas duas grades de descritores foram elaboradas trés fichas
para analisar cada imagem. Uma ficha para registrar os descritores
icOnicos indicadores da temdtica e apresentar um breve histérico do tema;
outra para os descritores icOnicos presentes na composi¢do do tema e
outra para analisar o tratamento formal dispensado a cada tema. Também
foi possivel observar as permanéncias e alteragdes de descritores na
transposi¢@o das imagens fotograficas para os desenho.
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TECNICAS E FICHAS DE DESCRITORES

As imagens e as respectivas fichas estdo apresentadas seguindo a numeracio
designada no quadro abaixo.

N. TITULO FOTO DESENHO

1 i- Rua Dr. Quirino Onginal 17x 21 cm  |Cdpia 6 x 9 cm

2 |- Rua Andrade Neves Original 13 x 19,5 cm | Original 5 x 8 em
3 |- Rua Treze de Maio Original 21 x 15,5 Original 5 x 8 ¢m
4 |-Rua Bardo de Jaguara Ni&o localizada Original 5 x 8 cm
5 |- Largo Carlos Gomes Reprodugdo 16 x 22 | Cépia 6 x 9 cm

6 |- Praca V. Indaiatuba Nao localizada Cépia 6 x 9 cm

7 |- Jardim Piblico Nao localizada Original 5 x 8 cm
8 |- Parte da Cidade Reprodugdo 16 x 22 | Cépia 6 x 9 cm

9 |- Escola Correa Mello Original 16 x 21 cm | Original 5 x 8 cm
10 |- Escola Modelo Original 16 x 23 cm | Original 5 x 8 cm
11 - Gynnasio Original 17 x23 cm | Original 5x 8 cm
12 |- Liceu de Artes Oficios Original 17 x 22cm | Original 5 x 8 cm
13 |- Cadeia Original 15x 17cm | Original 5 x 8 cm
14 - Circolo Italiano Unitti Original 15,5 x 22 Original 5x 8 cm
15 |- Misericordia Original 17,5 x 24 Original 5 x 8 cm
16 |- Beneficéncia Nio localizada Original 5 x 8 cm
17 |- Escritério Mogiana Original 15x 20 c¢cm | Original 5 X 8 cm
18 |- Estagdo Guanabara Original 17 x22cm |Coépia 6 x 9 cm

19 |- Estacdo Nio localizada Cépia 6 x 9 cm

20- |- Matriz Nio localizada Original 5 x 8 cm
21 |- Interior Nio localizada Original 5x 8 cm
22 |- Hipédromo Original 16 x 22 cm | Original 5x 8 cm
23 |- Teatro Original 16 x 22 cm | Original 5 x 8 cm
24 |- Mercado Orniginal 16 x 22cm | Oniginal 5x 8 cm
25 |- Instituto Agron6mico Nao localizada Original 5 x 8 cm
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Para propiciar melhor leitura das imagens, principalmente dos
desenhos, as fotografias e os respectivos desenhos foram reproduzidos na
pagina inicial da analise em tamanho préximo ao original, na pédgina
seguinte o desenho foi reproduzido ampliado.
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TITULO: RUA DR. QUIRINO
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espaco ptblico/rua
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual

LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

RUA DR. QUIRINO

Uma das mais extensas da cidade, iniciava na Rua Nova, duas quadras
acima da Rua Aquidaban e estendia-se até a Estrada de Ferro
Companhia Mogiana, proximo ao Boulevard de Itapura. Seu primeiro
nome foi Rua do Meio, pois ficava entre a Rua de Cima (Bardo de
Jaguard) e a Rua de Baixo (Lusitana), que eram as designacBes do niicleo
urbano primario de Campinas, em meados do século XIX.

Em 06 de setembro de 1848, recebeu da Cimara Municipal o nome de
rua do Comeércio, em homenagem aos comerciantes que ali atuavam:
banco, hotéis, confeitarias, lojas de tecidos, méveis, lougas, relojoarias,
calgados, alfaiatarias, secos e molhados, madeira e vinho. Nela também
residiam cafeicultores e capitalistas. Em 1846, um de seus sobrados
hospedou o imperador D. Pedro II quando em visita & cidade.

Em 2° de maio de 1886 a cimara mudou seu nome para homenagear
Francisco Quirino dos Santos, poeta, jornalista, bacharel em direito e
republicano histdrico, falecido em 06 de margo daquele ano.

A imagem registra a esquina com a rua Bernardino de Campos,
proximo & praga Bento Quirino, perto do Largo da Cadea, um
quadrilatero que havia no final da quadra entre a Rua Benjamin Constant e
a rua Bernardino de Campos, uma espécie de prolongamento da Praca
Bento Quirino. Recebeu essa denominaglo pois, antes da inauguracio da
Cadeia Nova, ficava préximo ao prédio que servia de cadera. Regifio de
intenso comercio onde localizavam-se: Casa Inglesa, especializada em
secos e molhados, de propriedade de Manoel Trancoso, no n. 63; Cardoso
& Comp Casa de Ferragens, de Abilio de Gouveia Pinto, no n. 67; Loja
e Oficina de Cutelaria Fina ¢ Armamentos, de Paschoal Alberti, no n. 62:
Alfaiataria do Comercio, no n. 60 e a Sapataria do Comercio, de José
Nucei, non 59.
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Descritores Iconicos

Na foto

No dsenho

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacéio e transporte

Calgada,cal¢amento,iluminacio

- Funcgdes arquitetdnicas
- Nimero

Pequeno e médio porte

Loja, residéncia
Conjunto
Fachada e lateral
Mastros, letreiros,

idem
idem
idem

toldos

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabathador

Homem, jovem
Grupo

Chapéu

Rosto
Carroceiro

idem

idem

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais

Transeuntes
Transporte animal

idem
idem

Atividade urbana

- Funcéo/Institui¢do
- Atividade econdmica

Comercial e Servicos de

Transporte

idem

Natureza

- Vegetaciio aleatéria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Sombra
Diurna

idem
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Central idem

Ritmico/cadéncia Ritmico***

Direcio/Articulacio dos
planos

Centripeta idem
Contigiliidade espacial idem

Efeitos

Contraste de tons idem
Fragmentagéo sutil idem
Atividade/Pose idem

Nivelamento¥*#%

Agucamento /bicentralidade

Comentarios

* Letreiros: Casa Inglesa, Cardodso & Com., Gomes Pinto & Cardoso—
Casa de Ferragens.

** O jovem que aparece no quadrante inferior esquerdo da imagem foi
retirado.

#¥¥% O arranjo ritmico foi acentuado, valorizande as linhas das
edificagdes.

**%* O agucamento foi nivalado.

Na foto o rosto/meio corpo na extremidade esquerda remete ao extra
campo. E a tnica figura humana que tem tragos fisiondmicos visiveis.
Este elemento na exterminadade do quadrante inferior esquerdo provoca
um agugamento que ¢ intensificado com o contraste de tons e de escala.
Seu olhar esta direcionado ao ponto de vista do fotégrafo

No desenho este agugamento foi eliminado, a distor¢io do registro das
bordas foi corrigida e a imagem ganhou estabilidade.

Com o agucamento eliminado a diregio centripeta da articulagiio dos
planos direciona o olhar para o centro da imagem valorizando a
contigitidade espacial construida pelo enquadramento central. Assim os
descritores icOnicos de melhoramentos urbanos e edifica¢Ses, movimento
e atividade comercial foram realgados.

Mesmo com a grande diferenca de propor¢des da imagem fotografica
para o desenho os letreiros foram reproduzidos fielmente.
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TITULO: RUA ANDRADE NEVES

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espago publico/rua
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

RUA ANDRADE NEVES

Rua bastante antiga que se estendia da frente da Estacdo Ferrovidria até
a rua Saldanha Marinho, proxima ao Boulevard de Itapura. Seu primeiro
nome foi Rua do Campo, por ser um campo aberto onde ocorriam corridas
em parelhas.

Seu nome homenageia José Joaquim de Andrade Neves, que também
recebeu o titulo de Barfio do Triunfo devido & sua participagio em
numerosas ¢ vitoriosas batalhas na Guerra do Paraguai. Faleceu em
Assuncdo em 06 de janeiro de 1869.

A foto registra a primeira quadra da rua, em sua parte mais urbanizada,
nas imediagOes dos portdes da Lidgerwood e Comp. de propriedade do
norte-americano QGuilherme Van Wleck Lidgerwood. Estabelecida em
Campinas desde 1864, a fabrica produzia maquinas para lavoura e
industria, materiais para estrada de ferro como motores hidraulicos ¢ a
oleo, carros de luxo, trolys e carrogas.
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Descritores Iconicos !

Na foto No desenho

- vias de comunica¢io
- reas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos | Calcada,calgamento,iluminagéo
- comunicaciio e transporte

Pequeno e médio porte
Fabrica, loja, residéncia
Conjunto

Fachada e lateral/ em obras
Letreiros

Homem, crianga
Grupo

Olhar na direcdo do fotografo
Carroceiro/ pedreiro

Transeuntes
Transporte animal, trilho

- Atividade econdmica Comercial, Industria e Servigos
de Transporte

Natureza

- Vegetacio aleatoria Meédio porte

Diurna
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Central idem

Ritmico Ritmico***

Centripeta idem
Contigiiidade espacial idem

Fragmentacdo sutil idem
Contraste de tons idem
Pose idem

Nivelamento/Linha horizontal |idem

Comentarios

* a fachada em obras foi alterada;

** o transporte animal foi retirado;

**% o arranjo ritmico foi real¢ado.

*#*¥ letreiros: parcial da Fabrica Lidegerwood e Armazém Oliveira

A presenca do grupo de figuras humanas em primeiro plano no centro
da imagem fotografica atrai o olhar e diminui o efeito de centralidade e
contigilidade espacial.

No desenho ocorre o inverso, os transeuntes foram reproduzidos em
menor numero e a contiglidade espacial da cena é reforcada. A
articulag¢@o dos planos de forma centripeta reforgou este efeito.

Os descritores iconicos de comérceio, servicos de transporte e industria
foram mantidos e os letreiros reproduzidos de forma idéntica a imagem
fotografica.

A fachada em obras foi eliminada, em seu lugar uma fachada
totalmente acabada foi desenhada, com isto nada compete com o
direcionamento do olhar para o sentido do prolongamento da rua
reforgando a contigliidade espacial.

No desenho foi realcada a cadéncia das formas das edificagBes, toda a
carga de contraste de tons foi colocada na metade inferior da imagem e
produziu um nivelamento.
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TITULO:  RUA TREZE DE MAIO

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espago publico/rua
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

RUA TREZE DE MAIO

Rua central de importante comércio, liga & rua Francisco Glicério a
rua Andrade Neves, mais precisamente na altura da Estac8o Ferroviaria.

Seu antigo nome, desde 1848, era Rua Séo José. Logo apds a noticia da
libertagio dos escravos, em 28 de maio de 1888, a Camara Municipal
mudou o nome para homenagear a data da abolic&o.

Em 1900, o estabelecimento fotografico de Sainatti & Filho ficava no
n. 108 desta rua.

A imagem fotogréfica destaca a Matriz Nova e a Praga José Bonifécio.
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Descritores Iednicos {

No desenho

- vias de comunicaciio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicac¢io e transporte
- paisagismo/arborizacio

Calgada,calgamento,iluminacio
Trilhos
Arborizagdo de médio porte

idem
idem
idem*

Edificacoes

- Estrutura
- Funcbes arquitetonicas

Meédio e grande porte

Igreja, loja

Conjunto

Fachada, lateral e telhados
Torre, sino, reldgio, letreiros

idem
idem
idem
idem

- Género/etirio
- niimero

- Vestuario

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Nio identificado
Grupo

idem

Transeuntes
Trithos de bonde

Atividade urbana

- Funcio/Instituicio
- Atividade econdomica

Religiosa
Comercial, Servicos de
Transporte

idem

Natureza

- Vegetacio aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Sombra
Diurmna

idem
idem
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Central

idem

Arranjo

Ritmico Idem

Direcfio/Articulaciio dos
planos

idem
idem

Centripeta
Contigiiidade espacial

idem
idem

Contraste de escala
Fragmentac#o sutil
Atividade

Agucamento

Comentarios

* A arborizagdo foi reproduzida com formato uniformizado;

** Os transeuntes foram reproduzidos em grande nimero;

**%* os trilhos foram reforgados.

Esta imagem ¢ dotada de grande dinamismo.

Os descritores icOnicos de edificagfio, transporte e comércio e
movimento foram valorizados na composicio. Os letreiros das casas
comerciais foram reproduzidos quase que na totalidade.

Mas o que marca esta imagem € a bicentralidade; dois encadeamentos
de cadéncia opostos que potencializam a contigiiidade espacial . Se
separarmos a imagem em dois retdngulos teremos uma assimetria entre o
lado direito e lado esquerdo, da seguinte forma:

No lado esquerdo os planos estdo organizados em direcfio vertical
ascendente e marcados pela cadéncia das drvores e da geometria da igreja.
O enquadramento ¢ diagonal mas com uma estrutura de centralidade. A
edificagio/Igreja ocupa o centro desta metade da imagem, ela foi
registrada com efeitos de singularidade e contraste de escala.

No lado direito o enquadramento ¢ também diagonal mas o arranjo
ritmico € marcado pela similitude de formas da edificacio que causou um
forte agugamento pela fragmentagio da borda direita, o que remete ao
extra-quadro (detalhe na pagina 128).

A juncdo destas “duas imagens” produziu um grande dinamismo
valorizando a especialidade urbana retratada. O desenho preservou
integralmente esta composi¢io.
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TITULO: RUA BARAO DE JAGUARA
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espago publico/rua
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista parcial
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

RUA BARAO DE JAGUARA

A foto registra a esquina da rua com a Praga Visconde de Indaiatuba,
regido de intenso comércio.

Denominada inicialmente de Rua de Cima, em 06 de setembro de 1848
a Camara Municipal denominou-a oficialmente como Rua Direita. Na
década de 1880, eram muitas as reclamagSes na estagio das chuvas, pois
seus moradores ficavam sujeitos a inundacdes.

“... No tempo das dguas - a estagdo actual - os moradores estdo
sujeitos a febre na proximidade dos pantanos que ali se formam,
especialmente no quarteirdo comprehendido entre as ruas da Cadeia ¢ a
do General Osorio.” (Jornal Didrio de Campinas, 28/01/1880)

A decisdo de mudar o nome para o titulo nobilidrquico do Dr. Antonio
Pinheiro de Ulhoa Cintra, ocorreu em 1 de julho de 1889.0 homenageado
Bardo de Jaguara, era médico e foi presidente nomeado da Provincia de
S@o Paulo e, quando do primeiro surto de febre amarela, autorizou um
empréstimo de dois mil contos de réis 4 Cimara Municipal para a
conclusdo das obras dos servigos de 4gua e esgoto da cidade.

Nas ultimas décadas do século XIX, a Rua Bardo de Jaguara tornou-se
a preferida para passear e encontrar uma boa conversa. Possuia muitas
casas de comércio com destaque para a Au Mond Elegant, Casa do Livro
Azul, a Farmécia de Otto Langaard, A Bota Elegante, o jornal Correio de
Campinas, foi palco do apogeu e declinio dos fotografos Henrique Rosen,
Julius Nickelsen & Ferreira, Jacques Vigier e Sophian Niebler.
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Descritores Iconicos

Na foto

No desenho

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Rua/esquina

Infra-estrutura

- mejhoramentos urbanos

- comunicacéo e transporte

Calgada, calgamento, iluminacio
Trilhos

Pequeno e médio porte
Loja, residéncias
Conjunto

Fachada e lateral
Mastro, toldo, gradil, letreiros *

- Género/etario

~ postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais

Transeuntes
Trithos

Atividade urbana

~ Funcio/Institui¢cdo
- Atividade econ6mica

Comercial

Natureza

- Vegetacdo aleatéria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Sombra
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Pescritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Central

Arranjo Ritmico/cadéncia

Direcdo/Articulacio dos Centripeta
planos Contigiiidade espacial

Contraste de tons
Fragmentac#o sutil

Agucamento com
nivelamento

Comentarios

* Os letreiros da Confeitaria Minerva, Calcados Andrades, Charutaria,
Agencia do Banco foram reproduzidos fielmente;

** A qualidade da reprodugfio nfo possibilita analisar melhor este
item.

O enquadramento central somado ao efeito de fragmentagio sutil

potencializou a contigiiidade espacial dos planos.
Ao mesmo tempo em que o olhar ¢ direcionado para o centro da
imagem, as bordas fragmentadas e recortadas remetem ao extra-quadro.
Os descritores iconicos de atividade comercial e servigos de transporte
{(trilhos de bonde) foram enfatizados.
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TITULO:  LARGO CARLOS GOMES

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espacgo piblico/largo
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO: centro

LARGO CARLOS GOMES

Regido alagadica, conhecida como Praca do Passeio, depois também
como Largo do Lixo, pois até a década de 1870 era incentivado o depésito
de lixo e detritos para promover o aterramento.

Em 23 de julho de 1877, recebeu o nome de Corréa de Mello, em
homenagem ao cientista recém falecido. Mas a comissao que cuidada das
homenagens & Joaquim Correa de Mello decidiu construir uma escola que
receberia seu nome e, trfs anos depois, em 27 de setembro de 1880, o
jardim recebeu a denominacfo de Praca Carlos Gomes em homenagem ao
maestro campineiro que havia residido com seus pais nas imediacdes,
mais exatamente na esquina da Rua Sete de Setembro (Irméa Serafina) com
a rua das Casinhas (General Os6rio).

Na década de 1880, recebeu algumas benfeitorias: o chafariz em 1882
¢ a plantag¢ao das palmeiras imperiais em 1883.




142

Descritores Iconicos ‘—[

No desenho

- vias de comunicaciio Rua/esquina
- reas de permanéncia Largo

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos | Calgada,calcamento,iluminagio
- comunicacio e transporte
- paisagismo/arborizacéo Arborizagdo de grande porte,
paisagismo, bica

Pequeno porte
Nio identificada
Conjunto
Fachada ¢ lateral

Homem, crianca
Grupo

- postura corporal /detalhe | Olhar na direcdo do fotdgrafo
- personagem/trabalhador | Carroceiro

Indicadores de Movimento

- Humanos Transeuntes
- Funcionais Transporte animal

Atividade urbana

- Funcio/Instituicio
- Atividade econdémica

Natureza

- Vegetaciio aleatdria
- Luz/sombra Sombra
- Temporalidade Diurna
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Descritores formais

Descritores Na foto No esenho
Diagonal idem

Enquadramento

Arranjo Ritmico/cadéncia idem

Direcéo/Articulaciio dos Diagonal idem ***

Contigiiidade espacial

Contraste de tons idem
Singularidade idem
Atividade/Pose idem®# %+

Nivelamento

* as palmeiras foram reproduzidas no desenho de forma mais
uniformizada que na imagem fotografica;

** as figuras humanas, em menor numero, produziram efeito de
valorizacdo da escala das palmeiras;

*#*x A direcio diagonal foi acentuada no desenho;

wREE O efeito de atividade foi transformado em pose, os transeuntes
presentes na foto foram registrados no desenho em situacdo de pose.

No desenho o formato e o tamanho das palmeiras foram uniformizados
acentuando o arranjo em cadéncia, o calcamento da rua foi evidenciado.

As figuras humanas mantidas no desenho serviram como elemento de
contraste ¢ refor¢o da verticalidade e grandiosidade das palmeiras.

Com a elimina¢fo das figuras humanas e da carroca no quadrante
inferior direito, a diregdo diagonal e a contigiiidade espacial foram
acentuadas.
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MARDH-PRACAH VISCUNOE INDAYATUH.
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TITULO:  PRACA VISCONDE DE INDAIATUBA
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espago piiblico/praga
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

PRACA VISCONDE DE INDAIATUBA

Era conhecida como “Patio do Roséario” devido a Igreja do Rosario, ali
existente desde 1817. Sempre foi local de festividades, como as
cavalhadas e solenidades piblicas, como as festas em homenagem ao
Imperador em suas visitas a Campinas em 1848, 1875 ¢ 1878. Joaquim
Bonificio do Amaral, o Visconde de Indaiatuba, construiu nas
proximidades um imponente sobrado, onde hospedou o Imperador nas
visitas de 1875 e 1878.

A denominagio de “Visconde de Indajatuba” ocorreu em 31 de janeiro
de 1887 em homenagem a um dos fundadores do Colégio Culto a Ciéncia
(1874) e um dos introdutores do brago livre na lavoura do Municipio
(1852) Era ponto de tilburis e lugar de grande circulagio. Em 15 de
Novembro de 1895, foi reurbanizado e transformado em jardim, com
bancos, um chafariz ¢ iluminagfo por candelabros. Em 1900, a imprensa
queixava-se dos,

“Garotos”

“Tornam-se ja insuportdveis os bandos de garotos que impunemente
infestam a nossa cidade. Um dos pontos prediletos para reunido dessa
prejudicial garotagem, é o largo do Rosdrio, cujo jardim tantos contos de
réis custou a municipalidade, e que agora esté sendo considerado
danificado.Além dos prejuizos materiais causados por esses desocupados,
acrescesse que 0s mesmos, sem o mais leve respeito aos transeuntes
proferem palavras insultuosas & moral. Contamos que a autoridade
competente, como era de costume, fard policiar o largo do rosdrio,
pondo assim termo aos respectivos abusos de que vimos tratar.”

(Diario de Campinas, 11/11/900).
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Descritores Iconicos

No desenho

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Praga

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacgio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Calgada, iluminag¢do

Arborizagdo de médio porte,
chafariz, espelho d agua, banco

~ Estrutura
- Funcdes arquiteténicas

Pequeno porte
Nao identificada
Um

Fachada parcial

- Género/etario

- nilmero

- Vestudrio

- postura corporal /detalhe

Nio identificado*
Um

Transeunte

- Funcdo/Instituicio
- Atividade econémica

Natureza

- Vegetacdo aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho
Central

Caoético/profusdo

Centripeta
Similitude formal

Contraste de tons
Fragmentac#o radial
Singularidade

Pose

Nivelamento/ Linha Horizontal

Comentarios

* pouco visivel.

A fragmentagfio radical ressaltou o paisagismo ¢ chafariz, mas nio
descontextualizou o tema.
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TITULO:  JARDIM PUBLICO

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/espago plblico/jardim
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAQ:  centro

HISTORICO DO TEMA

JARDIM PUBLICO

Passeio Publico ou Jardim Publico inaugurado em 18 de fevereiro de
1883; apesar do nome ndo era um espago publico, mas pertencia a
iniciativa particular.

Sua intensa vegetacio era composta de plantas das matas brasileiras,
com destaque para o pau-brasil.

Possuia um quiosque que servia de botequim e um correto de ferro
confeccionado na Fabrica Lidgerwood.

Em 19 de agosto de 1889, recebeu a denomina¢fio de Praga Imprensa
Fluminense em homenagem ao apoio e solidariedade recebidos dos jornais
do Rio de Janeiro, que promoveram uma campanha para arrecadar auxilio
financeiro para Campinas, por ocasiio do primeiro surto de febre
amarela.

Era um espago agradavel de diverséo e lazer, com uma gruta ¢ uma
cascata, e ali eram freqlientes as apresentacdes das bandas locais.




154

Descritores Iconicos

No desenho

- vias de comunicacio
- dreas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Jardim piiblico, arborizagio
de grande porte, lago, ponte*

- Nimero

Pequeno porte
Nio identificada
Um

Fachada parcial

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais

Transeunte

Atividade urbana

- Fungio/Instituicio
- Atividade econémica

Natureza

- Vegetaciio aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal

Arranjo Ritmico/cadéncia

Direcao/Articulacio dos Diagonal
Contigiiidade espacial

Contraste de tons
Pose

Fragmentag3o radical
Singularidade

Nivelamento/centralidade

Comentarios

* 0 paisagismo foi valorizado no enquadramento;
** a figura estilizada e pouco visivel.

A exuberancia da arborizacdo planejada foi colocada em evidéncia. Os
efeitos de singularidade e fragmentagfio radical marcam a escolha do
registro de uma parcela do tema, mas ndo houve descontextualizagio do
motivo.
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PARTE DA CIDADE VISTA DA MATRIZ NOVA
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TITULO:  PARTE DA CIDADE VISTA DA MATRIZ NOVA
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/area/confluéncia
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista parcial
LOCALIZACAQ:  centro

HISTORICO DO TEMA

PARTE DA CIDADE VISTA DA MATRIZ NOVA

Est3o em destaque:

- PRACA JOSE BONIFACIO: O primeiro espaco publico que recebeu
o nome de José¢ Bonificio foi o antigo Largo do Rosério, em 02 de
novembro de 1886. Porém, em 31 de janeiro de 1887, apenas 59 dias mais
tarde, o nome do “Patriarca da Independéncia” foi designado para o patio
da Matriz Nova, como era conhecido inicialmente o largo enfrente a
igreja. Esta mudanga foi promovida para que a CAmara pudesse também
homenagear o Visconde de Indaiatuba, nomeando com seu titulo o largo
em que este morava.

- RUA CONCEICAQ: era denominada inicialmente como Rua
Formosa, este nome provinha do fato da rua gozar de fama de ser
realmente uma 4rea vistosa. Entre os anos de 1842 e 1845 foram abertos
os quarteires que a prolongaram até as proximidades da rua Sete de
Setembro (atual Rua Irma Serafina). Posteriormente recebeu o nome de
Rua Boaventura do Amaral. Em 30 de novembro em1883, as vésperas da
comemoragdo de inauguracio da Catedral de Nossa Senhora da
Conceigdo, um grupo de 58 cidaddos proprietarios e residentes nesta rua,
encaminharam um requerimento & Camara Municipal solicitando a
mudanga do nome para Concei¢do, justificando o pedido pelo fato da rua
iniciar-se em frente a igreja.
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Descritores Ic6nicos {

Descritores

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicaciio
- dreas de permanéncia

Rua/esquina
Praca

idem

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicaciio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Calgada,calgamento,iluminacio

Arborizagfio de médio porte

idem

Pequeno, médio e grande porte
Diversas
Conjunto
Fachada, lateral e tethados

idem
idem

Figura Humana

- Género/etario
- nimero

- Vestuario

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

- Funcio/Instituicdo
- Atividade econdomica

Diversas

idem

Natureza

- Vegetacio aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Luz/Sombra
Diurna

idem
idem
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Central/descensional

idem

Ritmico/cadéncia

idem

Articulacio dos planos

Horizontal
Contigiiidade espacial

idem
idem

Efeitos

Contraste de escala e de tons
Fragmentacfo sutil
Repouso

idem
idem
idem

Nivelamento/Linha horizontal

idem

realizacio.

Comentérios

Imagem feita da torre da Matriz Nova, destaca em primeiro plano a
Praga José Bonificio e a rua Conceig#o, mais ao longe a regido para onde
a cidade crescia em dire¢éo a rua Coronel Quirino.

O titulo PARTE DA CIDADE VISTA DA MATRIZ NOVA,
demonstra a necessidade de informar o publico a contextualizagio
espacial da tomada, possivelmente por tratar-se de uma imagem incomum
mas, também, para valorizar os recursos técnicos empregados em sua

A relaglo entre luz e sombra ¢ bastante presente na fotografia e foi
reproduzida no desenho. Pela posigdo das dreas de sombra a imagem foi
produzida possivelmente no meio do dia, o que produziu forte contraste de
tons gerando efeito de iluminac3o da cena. No desenho este efeito é
tambeém reproduzido e ainda mais acentuado.
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ESCOLA SORAEA DE MELLO
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TITULO: ESCOLA CORREA DE MELO
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

ESCOLA CORREA DE MELO

Joaquim Corréa de Mello foi farmacéutico e pesquisador das plantas
brasileiras. Viven muitos anos em Campinas e faleceu na cidade em 1877.
Apos sua morte, para homenages-lo, foi organizada uma sociedade, por
iniciativa do Club da Lavoura; apds varias discussbes os membros da
sociedade decidiram erguer um monumento, mais tarde, no entanto,
decidiram que a melhor homenagem seria a construcio de uma escola
primaria mista, destinada aos pobres, e ndo um monumento.

Em 7 de abril de 1879 foi langada a pedra fundamental e em 18 de
Abril de 1881 a escola foi inaugurada no Largo Jorumbeval, regifio de
muitos brejos. Em 1888 a sociedade que a originou se dissolveu e a
administracdo da escola foi transferida para a Cdmara Municipal que, em
1899, transferiu para o Estado.
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Descritores Icdnicos

Descritores Na foto No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos | Calcada,calcamento,iluminacio |idem*
- comunicacio e transporte

™

- Estrutura Meédio porte idem
- Funcdes arquiteténicas Escola idem
- Nidimero Um idem
- Apresentacio Fachada e lateral idem
Muro, gradil

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Indicadores de Movimento

-~ Humanos
- Funcionais

Atividade urbana

- Fun¢do/Instituicio Educativa idem
- Atividade econdmica

Natureza

- Vegetacio aleatoria Rasteira e de grande porte***
- Luz/sombra Sombra idem
- Temporalidade Diurna idem
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal idem

Ritmico/cadéncia idem

Horizontal idem
planos Contigliidade espacial - idem
Similitude formal

Singularidade idem
Repouso idem

Nivelamento/Linha Horizontal

Comentarios

* calgamento foi enfatizado;
** pouco visivel;
**% a arborizacdo foi reproduzida com detalhes.

No desenho o calcamento e a vegetacdo foram reproduzidos em
detalhes. O atributo principal desta imagem é a contigiiidade espacial.
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TITULO: ESCOLA MODELO

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAQ:  centro

HISTORICO DO TEMA

ESCOLA MODELO

Grupo Escolar era a denominagfo de uma nova modalidade de escola
priméria, criada pelo Governo do Estado de Sdo Paulo em 1893,
considerada simbolo de modemidade e inova¢io educacional por sua
organizacdo administrativa e pedagdgica.

O prédio era um fator importantissimo dentro dessa nova pratica
pedagdgica de racionalizagfio, uniformidade e padronizacio. O prédio da
Escola Modelo de Campinas foi planejado e construido por Ramos de
Azevedo. A pedra inaugural foi lancada em 28 de maio de 1895 ¢ a
inauguracdo em 7 de fevereiro de 1897.
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No desenho

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicaciio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Edificacdes

- Estrutura
- Fungbes arquiteténicas
- Nimero

Médio porte
Escola

Um
Fachada e lateral

idem
idem

Crianca
Grupo

Olhar na diregéo do fotégrafo

Transeuntes*®

Atividade urbana

- Funcio/Instituicio
- Atividade econémica

Educativa

idem

Natureza

- Vegetacio aleatoria

Medio e grande porte
Sombra
Diurna

idem
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Central idem

Arranjo Discreto/sobreposicdo  |Ritmico/cadéncia**

Direciio/Articulacio dos Vertical idem
planos Similitude de formas idem

Efeitos Singularidade idem

Pose Atividade¥**

Agucamento com Nivelamento/centralidade
nivelamento Fokk

Comentarios

* o pequeno grupo de criangas foi substituido no desenho por duas
criangas em posi¢des diferentes, produzindo efeito de movimento.

¥* O arranjo foi alterado e valorizou as linhas do edificio;

*** o efeito de pose foi substituido pelo efeito de atividade com a
mudanca de postura das criangas;

**®E ocorreu uma mudanca de estrutura de agucamento com
nivelamento para nivelamento marcado pela centralidade do tema na
composicao do desenho.

Na fotografia uma sombra ocupa quase toda a metade inferior e copas
de drvore nas extremidades produzem um agucamento da estrutura da
imagem remetendo ao extra-quadro.

No desenho a sombra foi eliminada e presencga das copas das arvores
diminuida.

Esta alteragio promoveu o nivelando da estrutura da imagem e,
juntamente com o efeito de singularidade destacou o motivo principal, ou
seja, o edificio, no centro do campo visual. Assim a cadéncia das linhas
da edificacdo foi valorizada.




175

GYMNASIG

|




176

GYMNASIO




177

TITULO: GYNMASIO

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacio/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

GYNMASIO

Por iniciativa de Antonio Pompeo de Camargo, foi fundada a
Sociedade Culto & Sciéncia, para criagio de um colégio destinado a
atender aos “rapazes da cidade”.

O Gymnasio foi criado como instituicdo de ensino de primeiro e
segundo grau; em 13 de Abril de 1873 foi langada a pedra fundamental do
edificio. A obra foi entregue aos cuidados do empreito Guilherme Krug e
o edificio foi inaugurado em 12 de Janeiro de 1874.

Em 1892 a Sociedade dissolveu-se e o colégio foi fechado. Em 1894,
de acordo com os estatutos, o patrimdnio foi transferido para a Cémara
Municipal. Em 1895, o prédio e o patriménio foram assumidos pelo
Govemno do Estado que instalou um ginésio para o ensino secundario,
cientifico e literario, inaugurado em 01 de Julho de 1897.
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Descritores Icénicos

Descritores

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos

- paisagismo/arboriza¢3o

~ comunicacio e transporte

porte, jardim privado, vasos

Arborizagéo de pequeno e médio

idem*

- Numero

Grande porte
Escola

Um

Fachada
Coluna, mastro, gradil, letreiro

idem
idem
idem

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Homem, crianga
Grupo

Olhar na dire¢io do fotografo

- Humanos
. Funcionais

Indicadores de Movimento

Atividade urbana

- Funcio/Instituicio
- Atividade econdmica

Fducativa

idem

Natureza

- Vegetacio aleatoria
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Central

idem

Arranjo

Ritmico/cadéncia

idem

planos

Direcdo/Articulagio dos

Vertical
Similitude formal

idem
idem

Efeitos

Singularidade
Frontalidade
Pose

idem
idem
Repouso

Nivelamento/centralidade

idem

Comentarios

* o jardim foi reproduzido com detalhes;
**as figuras humanas foram retiradas.

O enquadramento central somado ao efeito de frontalidade produziu
uma simetria quase absoluta entre o lado direito e o esquerdo da imagem.

Esta simetria s6 foi ligeiramente rompida pela presenca das palmeiras
no lado direito.

No desenho as figuras humanas foram totalmente -eliminadas,
evidenciando a opgdo pela monumentalidade do edificio.

Os descritores icOnicos de arborizacdo e paisagismo foram
reproduzidos fielmente.
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TITULO: LYCEU DE ARTES E OFFICIOS
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacio/ externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

LYCEU DE ARTES E OFFICIOS

Instituicdo criada para abrigar e educar 6rfios; foi inicialmente
planejada pela Sra. Maria Umbelina Alves Couto, logo apés o primeiro
surto de febre amarela em 1889, mas sua instalagio foi efetivada pelo
padre Jodo Baptista Correa Nery.

O terreno e a area anexa foram doados pelo Bardo Geraldo de Rezende
e Francisco Bueno de Miranda. A pedra fundamental do edificio foi
lancada em 09 de outubro de 1892 e a primeira parte do prédio
inaugurada em 25 de julho de 1897. A obra foi realizada pelo engenheiro
salesiano Domingos Delpiano.
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Descritores Icénicos

No desenho

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melthoramentos urbanos
- comunicacio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Grande porte
- Fungdes arquitetonicas Escola/Asilo idem
- Nimero Um idem
- Apresentagido Fachada e lateral idem
Coluna, estatua

Homenm, crianga
- niimero Aglomerado Grupo*
- Vestuario Batina

- postura corporal /detalhe |Criancas em movimento, Olhar
na direcfo do fotdgrafo

- personagem/trabalhador |Padre

Indicadores de Movimento

- Humanos Transeunte idem**
- Funcionais transporte animal

Atividade urbana

- Funcido/Instituicio Educativa e Assistencial idem
- Atividade econdmica

Natureza

- Vegetaciio aleatéria
- Luz/sombra
- Temporalidade
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Diagonal

idem

Arranjo

Ritmico

idem

Direcio/Articulaciio dos Diagonal idem
planos Similitude de formas idem
Contigiiidade espacial idem
Efeitos Singularidade idem
Frontalidade idem

Atividade

idem* ok

Nivelamento/Linha Horizontal

idem

Comentirios

* O aglomerado de criangas, certamente os Orfdos assistidos pela
foi substituido por um pequeno grupo de figuras humanas
sem identificacfio precisa;

**% Os descritores icOnicos de movimento também foram alterados,
sendo no desenho enfatizado o transporte animal em movimento;

*#% O efeito de atividade estd presente tanto na foto quanto no
desenho, porém a partir de descritores iconicos diferentes. Na foto sfo
figuras humanas em movimento, no desenho é uma carroga que causa este

instifuigéo,

efeito.

Com a eliminac¢do do aglomerado de criangas o arranjo ritmico das
colunas da edificacio foi valorizado.
A inser¢do da carroga em movimento trouxe um maior dinamismo a
cena e a contigiiidade espacial foi valorizada.
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TITULO: CADEIA

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacio/externa
ABRANGENCIA ESPACTAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

CADEIA

Edificio localizado na Rua Andrade Neves, inaugurado em 1896, foi
planejado por Ramos de Azevedo e construido pelo engenheiro Antonio
Raffin, para ser a nova cadeia da cidade.

Eram freqiientes as reclamagdes das condi¢des de higiene e seguranca
da antiga cadeia. Em 1860, Augusto Emilio Zaluar ja registrava a
inadequagdo das instalagdes da antiga cadeia . A beleza da “Cadeia
Nova” foi muito elogiada pela imprensa da época.
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Descritores IcOnicos

No desenho

- vias de comunicacfo
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicaciio e fransporte
- paisagismo/arborizacio

Médio porte
Cadeia

Um

Fachada e lateral

Homem, crianca Homem*
Grupo Um
Farda idem
Olhar na direg8o do fotdgrafo,
usando ama usando arma**
Policial idem

- Funcao/Instituicéo
- Atividade econémica

Natureza

- Vegetaciio aleatoria Rasteira
- Luz/sombra Sombra
- Temporalidade Diurna
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Close/Diagonal idem

Ritmico/cadéncia idem

Vertical idem
Similitude de formas idem

Close idem
Singularidade idem **
Pose idem®*#®*

Nivelamento/centralidade

Comentarios

* os descritores iconicos de figura humana foram reduzidos a apenas
um.
** o efeito de singularidade é acentuado no desenho.

*** a pose do policial usando arma foi mantida e evidenciada no
desenho.

O efeito de singularidade absoluta evidencia a opgdo pela
monumentalidade do edificio.

No desenho os descritores iconicos de figura humana foram reduzidos
a apenas uma figura em situacdc de pose ¢ marcadamente identificada
pela postura, indumentéria e uso de arma como sendo um policial.

No desenho a distor¢iio da imagem fotografica foi corrigida e foram
realgados os detalhes da arquitetura,
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TITULO: CIRCULO ITALIANO UNIUTTI
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAQ:  centro

HISTORICO DO TEMA

CIRCULO ITALIANO UNIUTTI

Em 16 de Julho de 1881, fo1i realizada uma assembléia no Teatro Sdo
Carlos para eleger a diretoria da Associagio Circolo Italini Uniti, uma
entidade composta por imigrantes italianos radicados na cidade, com o
intuito de criar e manter um hospital. A pedra fundamental do edifico foi
colocada em terreno cedido pela Cimara Municipal em 1884.

O edificio, inaugurado em 1886, foi planejado e acompanhado pelo
arquiteto Ramos de Azevedo. Trés anos apos a inauguragdo, durante o
primeiro grande surto de febre amarela na cidade, o Circulo atendeu ndo
somente aos associados, mas também aos doentes pobres, aos quais a
municipalidade prestava assisténcia.
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Descritores IcOnicos

Descritores Na foto No desenho

- vias de comunicacio
- d4reas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos HNumninagio
- comunicacio e transporte

- paisagismo/arborizaciio Arborizagdo de médio porte idem

Meédio porte idem

- Fungbes arquitetnicas Hospital idem
- Niimero Um idem
- Apresentacdo Fachada idem

Coluna, muro, gradil idem {mastro)*

Figura Humana

- Género/etario Homem
Grupo

Olhar na diregfio do fotdgrafo **

Transeunte

Atividade urbana

- Fun¢édo/Instituicio Assisténcia e Saide idem
- Atividade econémica

Natureza

- Vegetacio aleatoria Rasteira idem
- Luz/sombra

- Temporalidade Diurna
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Central idem

Ritmico/cadéncia idem

idem
idem

Horizontal
Similitude formal

Singularidade idem
Frontalidade idem
Pose Repouso

Nivelamento/Linha Horizontal |idem

Comentérios

* 0 mastro presente no desenho néo € visivel na imagem fotografica;
** as figuras humanas foram eliminadas no desenho.

Esta € a imagem de maior estabilidade visual. Os efeitos de
frontalidade e singularidade associados ao ponto de vista central, ao
arranjo em cadéncia e a diregio horizontal dos planos em similitude
formal, produziram uma simetria perfeita entre os dois lados da imagem.
Os tnicos descritores iconicos eliminados no desenho foram as figuras
humanas que, por sua vez, também nfo possuiam destaque na imagem
fotografica.
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TITULO: SANTA CASA DE MISERICORDIA
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa

ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

SANTA CASA DE MISERICORDIA

Hospital e instituicio de auxilio aos pobres, fundada por iniciativa do
padre Joaquim José Vieira.

A pedra inaugural do edificio foi lancada em terreno doado por D.
Maria Felicissima, em 19 de novembro de 1871.

O prédio do hospital foi inaugurado em 15 de agosto de 1876 ¢ o do
Asilo de Orfds , destinado a meninas sem recursos, foi concluido em
1890.
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Descritores Iconicos I

No desenho

- vias de comunicacgio
- dreas de permanéncia

Infra-estrutura

- melthoramentos urbanos

- paisagismo/arborizacio

- comunicacao e transporte

Calcada, iluminagio

Arborizac#o de médio porte,
jardim privado

idem*

Grande porte
Hospital, Asilo, Igreja
Um

Fachada
Estatua, torre

idem
idem
idem

- personagem/trabalthador

- postura corporal /detalhe

- Humanos
- Funcionais

Indicadores de Movimento

Atividade urbana

- Fun¢do/Instituicao
- Atividade economica

Assisténcia, Satide e Religiosa

Natureza

- Vegetacio aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Sombra**#*
Diurna

idem
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal idem

Ritmico/cadéncia idem

Arranjo

Direcio/Articulacio dos Diagonal idem
planos Similitude formal idem
Contigiiiddade espacial idem

Singularidade idem
Fragmentac#o sutil idem
Repouso idem

Nivelamento ¢/ agugamento idem

Comentarios

* A arborizacdo foi alterada no desenho com a inser¢fo de apenas uma
palmeira;
*# A estatua nfo foi reproduzida no desenho;
**% A sombra, de uma palmeira registrada na imagem fotografica, foi
transformada em uma palmeira presente no desenho.
Na fotografia o enquadramento diagonal e ligeiramente ascensional
distorceu as linhas do edifico.
No desenho esta pequena distor¢éo foi corrigida. Mas as principais
alteracOes foram:
¢ A sombra da palmeia na imagem fotografica foi transformada
em uma palmeira presente na extremidade esquerda do desenho,
com isto a composicdo da imagem foi equilibrada,
neutralizando o agucamento provocado pela parte do edificio, 4
direita, que salta para o extra-quadro.
Uma janela a mais foi desenhada no corpo do edifico que ocupa
a extremidade direita da imagem em primeiro plano.
A presenca do solo/chdio que ocupada toda a parte inferior da imagem
fotografica foi minimizada no desenho, o que colaborou para realgar as
linhas do edificio.
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TITULO: BENEFICENCIA PORTUGUESA
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagio/externa

ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

BENEFICENCIA PORTUGUESA

Sociedade Portuguesa de Beneficéncia, fundada em 20 de Julho de
1873, por iniciativa do agente consular de Portugal, Francisco Gongalves
Ferreira Novo.

Em 29 de Julho de 1879, a sociedade inaugurou seu hospital, localizado
em frente & Praca Luis de Camdes,
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Descritores Iconicos

Na foto

No desenho

~ vias de comunicaciio
- dreas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicagio e transporte
- paisagismo/arborizaciio

Calgada,calgamento

Arborizagio de grande porte

EdificacGes

- Estrutura
- Funcdes arquitetdnicas
- Nimero

Grande porte
Hospital

Um

Fachada parcial

Portal, gradil, estatua, relégio,
torre

Figura Humana

- Género/etario
- Nimero

- Vestuario

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Homem*
Um

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais

Transeuntes

Atividade urbana

- Funcio/Institaicéio
- Atividade econdémica

Natureza

- Vegetaciio aleatéria
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Central

Arranjo

Discreto / sobreposi¢éo
Ritmico/cadéncia

Direcio/Articulacio dos
planos

Vertical
Similitude de formas

Efeitos

Singularidade
Frontalidade

Fragmentago radical
Pose

Nivelamento/Linha Horizontal

Comentarios

* a qualidade da reprodug#o dificulta a visualizagdo.

A fragmentac#o radical nfio provocou a descontextualizacio espacial.
O arranjo discreto, marcado pela sobreposi¢io dos muros e das

palmeiras sobre o edificio ac fundo, juntamente com o efeito de
frontalidade produziu uma imagem que nfo informa as dimensdes reais
dos elementos representados. Os maiores destaques da imagem sdo as
palmeiras que produzem um ritmo que acompanha o alinhamento da
grade, das colunas e da torre, gerando um arranjo misto de sobreposicido e
cadéncia.
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TITULO: ESCRITORIO DA COMPANHIA MOGIANA DE
ESTRADAS DE FERRO

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagio/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO: centro

HISTORICO DO TEMA

ESCRITORIO DA COMPANHIA MOGIANA DE ESTRADAS DE
FERRO

Edificio localizado na Rua Visconde do Rio Branco, esquina com a
Rua Campos Salles.

Em 1872, foi lancada a pedra fundamental e, em 1873, o edificio foi
inaugurado com a presenca do casal imperial.




Descritores Iconicos
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Na foto

No desenho

- vias de comunicacio
~ areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacio e fransporte
- paisagismo/arborizacio

Calgada,calgamento,iluminacio

Arborizagfo de pequeno porte

idem

idem

Edificacoes

- Estrutura
- Fun¢ées arquitetdnicas
~ Nimero

Grande porte
Escritorio
Um

Fachada e lateral

Portdo, gradil, coluna, mastro

idem
idem
idem

- postura corporal /detalhe

- personagem/trabalhador

Homem
Grupo

Na janela, olhar na direciio do
fotografo*

Transeunte*

- Funcio/Instituicio
- Atividade econdmica

Servigos de Transporte

idem

Natureza

- Vegetacio aleatéria
- Luz/sombra
- Temporalidade
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal idem

Arranjo Ritmico/cadéncia idem

Diagonal idem
Contigiitdade espacial idem

Singularidade idem
Pose Repouso

Nivelamento

Comentarios

* as figuras humanas foram retiradas.

O efeito de singularidade somado & articulagdo dos planos em diagonal
dinamizou a contigiiidade espacial.

A articulagdo da imagem da direita para a esquerda realcou os
descritores iconicos de melhoramentos urbanos e edificaciio. No entanto, a
estrutura foi nivelada devido a presenga do motivo principal, ou seja, a

edificagdo, estar em grande parte no centro da imagem.
O desenho preservou integralmente a dindmica da foto.
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TiTULO: ESTACAO GUANABARA

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagdo/complexo
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

ESTACAO GUANABARA

Estagdo do Ramal Férreo da Cia Mogiana, inaugurada em 1873 no
Bairro da Guanabara, localizado fora da area central, no limite que a linha
férrea estabelecia ao tracado urbano.
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Descritores Iconicos

Descritores

Na foto

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicac¢io
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- mefhoramentos urbanos

- paisagismo/arborizacio

- comunicacio e transporte

Linha férrea
Vasos

Iluminacéo*
idem
sk

Pequeno e médio porte
Estacdo Ferroviaria
Conjunto
Fachada e lateral

idem
idem

Figura Humana

- (Género/etirio
- nAmMero
- Vestuario

- postura corporal /detalhe

- personagem/trabalhador

Homem
Grupo

Homem com bandeja na cabega,
Olhar na diregéo do fotégrafo

*kk
# &

ek

Indicadores de Movimento

Transeuntes
Trilhos, trem

- Funcéio/Instituicio
- Atividade econdmica

Servicos de Transporte

Natureza

- Vegetacio aleatoria
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal idem

Arranjo Ritmico/cadéncia idem

Dire¢io/Articulacio dos Diagonal idem
planos Contigiiidade espacial idem
Similitude de formas idem

Exagero idem
Atividade idem

Agucamento/bicentralidade idem

Comentarios

* no desenho foram reforgados os postes de iluminacgéo;

** a copia do desenho esta em péssimas condigdes impossibilitando
uma visualizacéo melhor destes itens.

Com o enquadramento diagonal o olhar ¢ conduzido ao quadrante
superior esquerdo reforcando os descritores iconicos de movimento, vias
de comunicac¢éo/transporte e atividade econémica.

Na fotografia os trilhos em primeiro plano ocupam grande parte da
metade inferior da imagem.

A estrutura da imagem fotografica foi mantida no desenho, mas foi
acrescido um espago maior acima das edificagdes de maneira a permitir
também o registro das torres de iluminagéo.

A imagem foi construida com grande dinamismo promovido por uma
bicentralidade da seguinte forma:

e a edificacdio a direita estd totalmente na diagonal, com uma
articulagéo de planos também diagonal;
a edificagio a esquerda esta centralizada e ao seu lado seguem
em perspectiva os tritho da malha férrea que se encontram no
infinito.

Este agucamento valorizou a contigiiidade espacial ¢ a presenca dos
trilhos da malha férrea.
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TITULO: ESTACAO
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual

LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

ESTAGAO DA COMPNHIA PAULSITA DE ESTRADAS DE
FERRO

A Companhia Paulista de Estradas de Ferro foi fundada em 1868 e em
1872 inaugurou o ramal de Jundiai a Campinas.

A estagdo, localizada na praca Marechal Floriano Peixoto, foi
inaugurada em 11 de Agosto de 1872.

Fm 1884, a Estagdo foi reformada, uma torre foi construida na parte
central do edificio, com dois ccrpos laterais anexos de dois pavimentos e o
prolongamento desses corpos com um pavimento.




Descritores Iednicos
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Na foto No desenho

- vias de comunicacio
- 4reas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacio e transporte
- paisagismo/arborizacgio

Trilhos

Edificacdes

- Estrutura

- Fungdes arquitetonicas

Grande porte
Estacio Férrea
Um

Fachada e lateral
Torre, relégio

- postura corporal /detalhe

Trilhos

Atividade urbana

- Funcio/Instituicdo
- Atividade econ6mica

Natureza

- Luz/sombra
- Temporalidade

- Vegetacdo aleatoria

Calgada,cal¢amento

Servigos de Transporte Ferroviario
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal

Ritmico

Diagonal
Contigliidade espacial

Singularidade
Fragmentagc#o sutil
Repouso

Nivelamento

Comentarios

O enguadramento em diagonal valorizou as linhas do edifico e a
presenca dos trithos de bonde na rua. Este enquadramento é bastante
diferenciado de outras imagens desta edificaglio feitas em periodo
proximo .
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TITULO: MATRIZ NOVA

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

MATRIZNOVA

A primeira iniciativa para erguer um templo foi em 1807, os 76 anos
seguintes foram de interrupgdes e problemas financeiros. A elite
campineira mobilizou-se muitas vezes para providenciar os recurscs para
dar prosseguimento as obras. A Matriz Nova foi construida em vérias
etapas; a fachada e a etapa final foi inaugurada em 08 de dezembro de
1883.

A fachada foi iniciada pelo engenheiro italiano Christovio Bonini e
finalizada sob o comando de Ramos de Azevedo.
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Descritores Iconicos MI

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicacéo
- dreas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos Calcada,calcamento

- comunicacio e transporte

- paisagismo/arborizacio Arborizagdo de pequeno
porte *

Edificacdes

- Estrutura Grande porte

- Fun¢des arquitetonicas Igreja

- Niimero Um

- Apresentacio Fachada e lateral

Torre, relégio, sino, cruz

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Trithos

- Funcdo/Instituicio Religiosa
- Atividade econémica

Natureza

- Vegetaciio aleatéria
- Luz/sombra Sombra
- Temporalidade Diurna
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Descritores formais

No desenho

Enquadramento

Diagonal/ascensional

Arranjo

Ritmico/cadéncia

Direciio/Articulacéio dos

Vertical
Similitude de formas

Singularidade
Frontalidade
Repouso

Nivelamento/Linha Vertical

Treze de Maio.

Comentarios

* o tamanho das arvores ndo é igual ao que aparece na imagem da rua

Comparando esta imagem com a da rua Treze de Maio observamos que
as arvores estdo representadas em tamanho menor, possivelmente para nio
esconder a edificagfo.

Os efeitos de singularidade e frontalidade evidenciam a opgio pela
monumentalidade da edificagdo. O enquadramento central, ligeiramente
diagonal valorizou também a praca e a Rua 13 de Maio.
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TITULO: [MATRIZ NOVA — INTERIOR]
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagio/interior
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

MATRIZ NOVA - INTERIOR

O interior da Matriz Nova é todo de cedro entalhado, obra do artista
baiano Victoriano dos Anjos, que viveu em Campinas entre 1853 ¢ 1871.

Este trabalhou foi objeto de atengfio em outros momentos. Augusto
Emilio Zalluar, viajante que passou por Campina em 1860, em seu relato
escrito elogiou o trabalho de Victoriano dos Anjos. Este cenario também
recebeu a atenclio do fotdgrafo Jacque Vigier que, em 1885, produziu
uma imagem do mesmo dngulo.
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Descritores Iconicos

Descritores

Na foto

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacfio e transporte
- paisagismo/arborizacio

- Nimero

Grande porte
Igreja/altar
Um
Interior**
Colunas, imaginaria, bancos

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Indicadores de Movimento

Atividade urbana

- Funcio/Instituicio
- Atividade economica

Religiosa

Natureza

- Vegetacdo aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Indefinida
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Descritores formais

Descritores Na foto No desenho
Enquadramento Central

Arranjo Ritmico/cadéncia

Direcido/Articulacdo dos Centripeta
planos Similitude de formas

Efeitos Singularidade
Fragmentac#o radical
Repouso

Close

Nivelamento/centralidade

Comentarios

* ¢ a Unica imagem sem titulo;
** ¢ nica imagem de interior.

Esta imagem € a mais auténoma do conjunto, € a Unica que nio tem
um titulo impresso.

Os efeitos de singularidade e fragmentacio radical descontextualizaram
a cena no plano visual. Porém, & possivel supor que a presenca deste
cenario no imaginario da cidade dispensasse maiores apresentacdes.

Ao ser impressa em uma embalagem do cigarro Campineiro sua
propria visualidade j& carregava as informacdes suficientes para a
apreensdo do publico a que se destinava.
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TITULO: HIPODROMO CAMPINEIRO
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacéo/complexo
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

HIPODROMO CAMPINEIRO

A descri¢do que Leopoldo Amaral faz em Campinas Recordagées’
(1925) das corridas de cavalos que tinham lugar na rua Andrade Neves é
reveladora de como eram as parelhas nas décadas que sucederam
inauguragdo do hipdédromo:

“O aspecto durante as corridas, quase sempre as tardes, era de festivo arraial, O
pove corria pressurose as festas. Depois que anoitecia, ndo eram raras as rixas e
desordens nos botequins, onde os bailes alegres provocavam exibigdes, uso e abuso de
cacetes, com grande contrariedade da policia que se via em sérias difficuldades para
manter a ordem.”

Amaral transcreve na integra uma carta publicada pelo jornal Gazeta de
Campinas, em 20 de agosto de 1871, em que o Dr. Joaquim de Paula
Souza chama a atenciio “para um melhoramento com que deviam dotar a
sua bela cidade™

* Ha bastante inclinacdo e bastante rigueza em Campinas para sustentar um Prado.
(...) No nosso modo de correr de hoje, com assentadas quem vem @ governar a carreira
¢ o corredor, o caboclo ou o negro que insufla em tudo idéias atrasadas e avelhacadas.
Muitas vezes o cavalo vencedor ndo ¢ o mais ligeiro; um bem vulgar ganha bastante
carreiras, havendo comprado corredores contrdrios e fazendo-se outras trapacarias.
Hoje aposta-se, ndo na bondade dos cavalos, mas na velhacaria dos corredores. O nome
de parelheiro — ¢ muitas vezes, sinénimo de tratante. Havendo um Prado fechado, com
entrada paga, fard com que se metam no divertimento muitos homens bons, que 56
procuram o prazer € se afastem os tratantes que sG procuram um meio de ganhar
dinheiro deslealmente.

A carta, também atenta para a rentabilidade do investimento a curto
prazo. Em 1877, alguns produtores agricolas formaram a Associagdo
Hipodromo Campineiro, conseguindo também um terreno junto &
Céamara Municipal para instalar o hipédromo. A inauguragio ocorreu em
29 de Setembro de 1878. Tito Martins Ferreira, proprietario da Fabrica de
Fumos Liberdade, eraum dos diretores em 1899/1900.

' Amaral. Op. Cit, p. 356.
? Idem (grifos meus).
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Descritores Iconicos

Na foto No desenho

- vias de comunicac#o
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacio e transporte
- paisagismo/arborizacio

Médio porte idem

- Fung¢bes arquiteténicas Raia/ arquibancada/ baia idem

- Nimero Conjunto idem

- Apresentacio Fachada e lateral idem *

Mastro, gradil idem, bandeira *

Homem
~ ndmero Doisg**
- Vestudrio Uniforme

- postura corporal /detalhe Competicdo

- personagem/trabalhador Jéquei/cavaleiro

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais Montaria/animal

Atividade urbana

- Funcio/Instituicdo Recreativa/esportiva idem
- Atividade econ6mica

Natureza

- Vegetaciio aleatoria Rasteira idem

Diurna




245

Descritores formais

Descritores Na foto No desenho

Enquadramento Diagonal idem

Arranjo Ritmico/cadéncia Discreto/sobreposigio
ook

Direcio/Articulagio dos Obliqua idem
Contigtiidade espacial idem
Similitude formal idem

Singularidade idem
Fragmentacdo radical idem
Repouso Atividade***

Nivelamento/Linha horizontal | Agucamento****

Comentarios

* as bandeiras estdo visiveis apenas no desenho.

** foram acrescentadas no desenho as figuras de dois cavaleiros em
competi¢io;

*** com as figuras em sobreposi¢io o arranjo foi alterado e atenuou a
cadéncia do piso e das grades da raia que esta em primeiro plano na
imagem fotografica;

*#* no desenho o efeito de repouso foi totalmente eliminado com o
acréscimo de figuras em movimento;

##+%* O nivelamento da imagem fotografica foi transformado em
agucamento no desenho.

O enquadramento diagonal com a pista/raia em primeiro plano
ocupando toda a parte inferior da imagem fotografica articulou os planos
em contigitlidade espacial.

A inser¢o das figuras em movimento no quadrante inferior direito, em
primeiro plano, alterou a estrutura, o que além de produzir efeitos de
atividade e dinamismo, potencializou ainda mais a contigiiidade espacial
pela forma como os cavaleiros se projetam em dire¢o ao extra-quadro .
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TITULO: TEATRO SAO CARLOS

TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  centro

HISTORICO DO TEMA

TEATRO SAO CARLOS

Em 1846 foi criada a Associagdo Campineira do Theatro S#o Carlos,
com o fim de construir uma casa de espetaculos na cidade. Em Agosto de
1850 o prédio foi inaugurado. Localizava-se atras da Matriz Nova

O Sao Carlos passou a ser palco dos grandes acontecimentos sociais,
politicos e artisticos da cidade.

O prédio passou por duas grandes reformas: na primeira, em 1867, o
arquiteto Manoel Gongalves da Silva Catarino projetou uma nova fachada,
totalmente modificada e assobradada com trés portas e duas bilheterias
laterais, sobrepostas por janelas e sacadas. Foram também substituidos os
bancos de madeira da platéia por cadeiras de palha. Em 1886, uma outra
grande reforma foi realizada, considerada uma reconstrugio do antigo
teatro




Descritores Iconicos
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Na foto

No desenho

- vias de comunicacio
- dreas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunica¢io e transporte
- paisagismo/arborizacéo

Calgada,calgamento,iluminag¢io

Arborizagio de pequeno porte,
chafariz

Meédio porte
Teatro

Um
Fachada
Letreiros

Figura Humana

- Género/etario

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhadoer

idem
Um
Bengala

Indicadores de Movimento

- Humanos
- Funcionais

Transeunte **

Atividade urbana

- Funcdo/Instituicio
- Atividade econdmica

Natureza

- Vegetacio aleatoria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Sombra
Diurna
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Central

idem

Arranjo

Ritmico/cadéncia

idem

Vertical
Similitude de formas

idem

Singularidade
Frontalidade
Pose

idem
idem
idem
Atividade**

Nivelamento/centralidade

idem

Comentéirios

* no desenho as copas das arvores foram reproduzidas  apenas
parcialmente ¢ insinuam a existéncia do extra-quadro; o chafariz foi
desenhado em proporgdes maiores, seu famanho foi igualado ao do poste

de iluminagdo publica;

** um transeunte com uma bengala foi inserido no desenho e
acrescentou o efeito de atividade.

No enquadramento sofreu uma ligeira alteraciio possibilitando uma
defini¢io melhor da presenga do chafariz e da iluminagio publica.

Os descritores icOnicos de figura humana foram completamente
alterados, os homens parados na porta do teatro foram eliminados e um
transeunte estilizado no centro do largo.
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TITULO: MERCADO DAS HORTALICAS
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificagdo/externa

ABRANGENCIA ESPACIAL: vista parcial
LOCALIZACAO: centro

HISTORICO DO TEMA

MERCADO DAS HORTALICAS

Em seu livro 4 Cidade, Os Cantos e Os Antros’ Amaral Lapa informa
que o mercado existiu até 1885 no Largo do Capim e em 1886, foi
transferido para um prédio apropriado 4 sua finalidade. Lapa destaca
também as iniciativas tomadas pela cdmara Municipal para ordenar e
regulamentar o comercio e abastecimento de produtos pereciveis.

O Mercado, prédio no centro da foto, situava-se no Largo da Liberdade
ou praga da Liberdade (atual praga das Andorinhas), seu prédio foi
inaugurado em 02 de agosto de 1886 e o mercado comegou a funcionar
em 24 de dezembro de 1886.

Em suas dependéncias eram comercializados os chamados géneros de
quitanda hortalicas e legumes em geral, além de palmito, leite, frutas,
doces, café em pé e liquido, peixe, etc., posteriormente foram incluidos
produtos industrializados como lougas e miudezas. Também vendia-se
animais vives como passaros e carne de animais ¢como porcos, cabritos e
carneiros,

' Op. Cit., p 278.
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Descritores Iconicos

Descritores

Na foto

No desenho

Tipologia urbana

- vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Rua/esquina

idem

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos
- comunicacfio ¢ transporte
- paisagismo/arborizacio

Calcada,calgamento,iluminagio

- Namero

Pequeno porte
Mercado, residéncia
Conjunto

Fachada, lateral e telhado

idem
idem

Figura Humana

- Género/etario

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Atividade urbana

- Funcéio/Instituicio
- Atividade econdmica

Comercial

idem

Natureza

- Vegetaciio aleatéria
- Luz/sombra
- Temporalidade

Rasteira e pequeno porte
Sombra
Diurna

idem
idem
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Descritores formais

No desenho

Diagonal idem

Caotico/profuséo idem

Direcdo/Articulacfio dos Diagonal idem
planos Contigiiidade espacial

Efeitos Contraste de tons e escala
Repouso

Agucamento/bicentralidade

Comentarios

* no desenho foi real¢ada a presenca, ao longe, as torre da Matriz Nova
edeuma chaminé.

** foi inserida parte de uma copa de arvore no quadrante superior
esquerdo.

O calcamento foi destacado na composicio da foto, ocupando toda a
parte inferior da imagem, o desenho reproduziu integralmente esta opgéo
de enquadramento.

No desenho a inser¢io da vegetagio, a esquerda, produziu um sutil
efeito de contraste de escala e um maior nivelamento da imagem.

Apesar o titulo MERCADO a abrangéncia espacial em vista parcial nio
evidenciou a valorizagdo da edificagdo.

Todo o entorno foi enquadrado, desde o calgamento em primeiro plano
até uma chaminé e a torre da igreja mais ao fundo foram reproduzidos em
detalhes no desenho.O esmaecimento da imagem fotografica dificulta a
visualizacio destes itens.
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TITULO:  INSTITUTO AGRONOMICO
TIPOLOGIA DO TEMA:  urbano/edificacdo/externa
ABRANGENCIA ESPACIAL: vista pontual
LOCALIZACAO:  bairro '

HISTORICO DO TEMA

INSTITUTO AGRONOMICO

A EstacBio Agrondmica de Campinas foi criada em 1887 pelo governo
do Império para realizar pesquisas agricolas e localizava-se no Boulevard
de Itapura (atual Avenida Baro de Itapura)

Em 1897 passou a denominar-se Instituto Agrondémico do Estado de
S#o Paulo.

Leopoldo Amaral classificou-o em 4 Cidade de Campinas em 1900
como “o unico em seu género existente no Brasil”.
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Descritores Icdnicos :

Na foto No desenho

~ vias de comunicacio
- areas de permanéncia

Infra-estrutura

- melhoramentos urbanos Calgada,cal¢amento

- comunicacio e transporte

~ paisagismo/arborizaciio Arborizago de médio porte,
jardim privado

Edificacdes

- Estrutura Grande porte
- Funcdes arquitetdnicas Instituigdo publica

~ Nimero Um

- Apresentacio Fachada parcial

3 Portal, mastro, escadaria

- postura corporal /detalhe
- personagem/trabalhador

Indicadores de Movimento

- Hemanos Transeunte
- Funcionais

Atividade urbana

- Funciio/Instituicio Cientifica
- Atividade econdmica

Natureza

- Vegetacio aleatéria
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Descritores formais

Na foto

No desenho

Enquadramento

Central

Arranjo

Discreto/sobreposicio

Direcdo/Articulaciio dos

Horizontal
Similitude formal

Singularidade
Frontalidade

Fragmentagio sutil
Pose *

Nivelamento

Comentarios

* pouco visivel.

Os efeitos de fragmentagio sutil e frontalidade valorizaram a

fachada da edifica¢do e a presenca do jardim.
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3.4 - ANALISE DAS IMAGENS EM GRUPQOS DE IDENTIDADE
TEMATICAE FORMAL

A partir da analise de cada imagem foi possivel organizar seis grupos de imagens
definidos pelos atributos: tipologia do tema, abrangéncia espacial e ponto de vista.
Estes grupos possibilitam visualizar a utilizagdo de op¢des formais na construcdo de
um discurso visual presente nas fotografias e que fol mantido nos desenhos.

GRUPO 1
Vista pontual
Espaco ptblico
rua

GRUPO 2

Vista pontual
Espaco publico
largo/praca/jardim

GRUPO 3

Vista parcial -
Area/confluéneia
Edificacdo/externa

GRUPO 4
Vista Pontual
Edificacdo/complexo

GRUPO 5

Vista Pontual

Edificacdo
Enguadramento Diagonal

GRUPO 6

Edificacdo

Vista Pontual
Enquadramento Central
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GRUPO 1 - Vista pontual

Espago pablico/rua
N. | Tipologia do Vista | Enquadra | Arranjo Efeitos
Tema mento
1 Espago Pontual Central Ritmico Fragmentacdo sutil
publico/rua Pose
2 Espaco Pontual Central Ritmico Fragmentacdo sutil
plblico/rua Pose
3 Espago Pontual Central Ritmico Contraste de escala
publico/iua Atividade
4 Espaco Pontual Central Ritmico Fragmentacfo sutil
publico/rua Contraste de tons
As opgdes formais wvalorizaram a tipologia do tema e destacaram os descritores
icOnicos de vias de comunicagfio, melhoramentos urbanos, edificag@es e atividade
econdmica.
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GRUPO 2 - Vista pontual
Espaco piiblico - largo/praca/jardim
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N. | Tipologia do Vista | Enquadra | Arranjo Efeitos
Tema mento
5 Espaco Pontual | Diagonal Ritmico Singularidade
publico/largo Pose
6 Espago Pontual Central Cadtico Singularidade
publico/praga Fragmentacdo radical
Pose
7 Espacgo Pontual | Diagonal Ritmico Singularidade
ptblico/jardim Fragmentacio radical
Pose

As opgles formais aliadas, principalmente, ao efeito de singularidade destacaram
os deseritores iconicos de melhoramentos urbanos e paisagismo.

LARRO GARLAS GAXES

JARDIH-PRAGA VISCONOE IMOAYA THE.
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GRUPO 3 - Vista parcial
Area/confluéneia - Edificacio/externa

N. Tipeologia do Vista | Enquadra | Arranjo Efeitos
Tema mento
8 Area/confluéneia | Parcial | Central | Ritmico | Contraste de escala
Repouso
24 Edificagdo/exter | Parcial | Diagonal | Cadtico | Contraste de escala
na Repouso

A vista parcial somada ao efeito de contraste de escala valorizou a espacialidade
urbana e os descritores icOnicos de melhoramentos urbanos e edificacdes. O
calgamento e as vias de comunicagio foram colocados em primeiro plano nas
fotos e reproduzidos integralmente nos desenhos. A imagem sob o tftulo
MERCADO, apesar de referir-se a uma edificacio, sua construcfio valoriza mais a
area envoltdria e suas confluénceias,

PARTE DA CIDADE VISTA DA HATRiZ HOVA

MERCACD
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GRUPO 4 - Vista Pontual

Edifica¢do/complexo
N. | Tipelogia do Vista | Enquadra | Arranjo Efeitos
Tema mento
18 | Edificacdo/comp | Pontual | Diagonal Ritmico Exagero
lexo Atfividade
22 | Edificagdo/comp | Pontual | Diagonal | De Ritmico Atividade
lexo passa a Fragmentacio
Discreto radical

As opgoes formais, em especial o enquadramento diagonal valorizaram a tipologia
do tema e a espacialidade foi ampliada pelo efeito de atividade, porém, em cada
caso este efeito foi promovido por motivos distintos. A imagem fotografia da
estacio foi reproduzida fielmente no desenho, os indicadores icénicos de
movimento (trilhos) foram reproduzidos com o mesmo efeito de exagero. Na
imagem fotografica do hipédromo o repouso absoluto foi alterado com a insercéo
das figuras humanas e dos animais em competi¢io, neste caso o arranjo foi
alterado para produzir o efeifo de atividade desejado.

MY POUAROND CAHPIMEIRD
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GRUPO 5 - Vista Pontual

Edificaco

Enquadramento Diagonal
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N, Tipologia do Vista | Enquadra | Arranjo Efeitos
Tema mento
9 | EdificacBo/externa | Pontual | Diagonal | Ritmico Singularidade
Pose
12 | Edificagdo/externa | Pontual | Diagonal | Ritmico Singularidade
Atividade
13 | Edificaglio/externa | Pontual Close/ Ritmico | Singularidade/ Close
Diagonal Pose
15 | Edificacdo/externa | Pontual | Diagonal | Ritmico Singularidade
Fragmentacgo sutil
Repouso
17 | Edificacdo/externa | Ponfual | Diagonal | Ritmico Singularidade
19 | Edificacfio/externa | Pontual | Diagonal | Ritmico Singularidade
Fragmentacfo sutil
Repouso
20 | Edificagdo/externa | Pontual | Diagonal/ | Ritmico Singularidade
ascensional Frontalidade
Repouso

As opgdes formais, em especial o enquadramento diagonal,

somadas

principalmente ao efeito de singularidade valorizaram a tipologia do tema e o8
descritores icOnicos de melhoramentos urbanos.
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GRUPO 6 - Vista Pontual
Edificagdo

Enquadramento Central
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N. Tipologia do VISTA |Enquadr | Arranje Efeitos
Tema amento
10 Edificacido/externa | Pontual | Central | Discreto Singularidade
Ritmico

3| Edificacdo/externa | Pontual | Central | Ritmico Singularidade
Frontalidade
14 Edificagdo/externa | Pontual | Central | Ritmico Singularidade
Frontalidade
16 Edificacdo/externa | Pontual | Central | Discreto/ Singularidade
Ritmico Frontalidade
Fragmentacdo

radical
21 Edificacdo/interna | Pontual | Central | Ritmico Singularidade
Fragmentacio

radical

Repouso

Close
23 Edificacdo/externa | Pontual | Central | Ritmico Singularidade
Frontalidade
25 Edificacdo/externa | Pontual | Central | Discreto Singularidade

Fragmentagao sutil

As opegdes formais, em especial o enquadramento central, somadas aos efeitos de
frontalidade e singularidade, valorizaram a tipologia do tema e os descritores
iconicos de ornamentacio das edificacdes.
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5.5 - OS RECORTES DA CIDADE IMAGINADA

Toda imagem € sempre um duplo recorte: um recorte externo marcado
pela elei¢do de um tema dentre uma gama diversa de possibilidades; e um
recorte interno, marcado pela escolha dos elementos que constituirdo a
composicdo da imagem do tema eleito. O grande tema deste conjunto de
imagem € a cidade, ndo a cidade/municipio, mas a cidade enquanto
nicleo urbano. A andlise do recorte externo e do recorte interno que este
tema recebeu revelam o imagindrio urbano que o discurso visual
pretendeu divulgar.

5.53.1 -RECORTE EXTERNO

Dentro do tragado urbano foram fotografados: os espagos piiblicos
com grande presen¢a de indicadores de infra-estrutura, melhoramentos
urbanos e arborizago planejada; e as edificacGes emblematicas do poder
local, em sua maioria fcones de institui¢des criadas pela elite. Assim,
selecionando ¢ editando a cidade imaginada como prdspera, limpa e
moderna.

O histérico dos temas passa, de um lado, por instituigbes criadas por
associativismo, doagdes, benemeréncia e patronato; e, de outro, pela
iniciativa do poder local em regulamentar a distribuicio e consumo de
géneros, as vias de circulagio e as dreas de permanéncia da malha
urbana.

As imiciativas de coldnias de imigrantes, ordens religiosas e
instituicOes beneméritas foram frutos da preocupagiio da elite em criar e
consolidar institui¢Bes que cuidassem do aprimoramento intelectual da
Jjuventude abastada ( Gymnésio, Teatro S&o Carlos), da educagdo para o
trabalho dos filhos dos pobres ( Liceu de Artes e Oficios, Santa Casa de
Misericordia, Escola Modelo e Escola Correia de Mello), da oferta de
assisténcia médica (Circulo Italiano Unitti e Beneficéncia) e
empreendimentos capitalistas em infra-estrutura de comunicagio,
transportes ¢ lazer (Estagdo, Estacdo Guanabara e Hipédromo). Todas
essas Iniciativas culminaram na constru¢fio de edificagdes de grande e
médio porte, algumas com grande refinamento arquitetdnico.

Sobre o significado da arquitetura na mentalidade do século XIX,
Bresciani analisa;
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“Hobsbawn, ao fazer uma avaliagdo do mundo capitalista do
século XIX, afirmou ter sido a arquitetura burguesa “uma
linguagem de simbolos sociais”, a expressdo da sua
autoconfianca, manifesta em edificacdes cuja dimensdo
extraordindria nada tinha a ver com a finalidade a que se
destinava”.’

As opgbes de enquadramento, os efeitos de singularidade e
frontalidade foram utilizados de forma inequivoca para monumentalizar
as edificagdes. Edificages estas que ja eram por si mesmas monumentos
erguidos mais em fungio da valorizacdo de seus idealizadores do que em
resposta as exigéncias ou necessidades préticas de sua destinagéo.

O mapa publicado em A Cidade de Campinas em 1900, confeccionado
pelo engenheiro da Caimara Municipal de Campinas Dr. Emilio
Daufresne, traz uma lista de “Indicagdes” e espagos piblicos/pragas que
s&o identificados por nimeros no tragado da malha urbana. Com objetivo
de visualizar o recorte externo do conjunto de opgdes e possibilidades de
registro, sinalizei neste mapa com circulos vermelhos, os pontos que
foram registrados pelo projeto de divulgacio da Fébrica de Fumos
Liberdade. Também sinalizei com grifos na lista de “Indicacées” os
espagos e edificagdes fotografados.

Esta comparacio e sobreposicéo de informacdes ajudam a visualizar o
tragado urbano eleito para ser recortado, ou seja, o recorte externo dos
temas.

No mapa, a linha férrea demarca os limites entre a drea urbana central
€ as regies periféricas onde foram instalados o Lazareto dos Morféticos,
0 Lazareto dos Varilosos, o Matadouro, o Curtume € a Imigragio.

Fora dos limites da drea urbana central, delimitada pela linha férrea,
foram fotografados apenas o Liceu de Artes e Oficios e o Hipédromo
Campineiro, duas iniciativas da elite local: o primeiro para abrigar e
educar 6rfdos da febre amarela, o outro para normatizar e controlar uma
prética cultural e desportiva ligada & populagdo negra e trabalhadores
urbanos, que foi transformada em investimento comercial,

1 Bresciani, Maria Stella. op. cit., p. 43
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Dentre as edificacfes, a Matriz Nova foi a mais evidenciada, seu
principal fcone, sua torre, estd registrado em guatro tomadas: de forma
explicita nas imagens da Rua Treze de Maio, Matriz Nova e na vista
parcial do Mercado, e de forma implicita mas ndo menos marcante, na
tomada da Parte da Cidade Vista da Matriz Nova.

As linhas tracejadas, formando um x no centro do mapa, destacam a
localizacao de duas imagens feitas em dngulos complementares: Rua
Treze de Maio e Parte da Cidade Vista da Matriz Nova.

A primeira possivelmente foi feita com a cimera localizada em uma
das janelas do sobrado situado na rua Francisco Glicério, defronte a praga
José Bonifdacio; a outra, como o {ftulo anuncia, foi feita com o
equipamento posicionado na torre da Matriz Nova,

As duas imagens sdo como dois pontos ligados por uma linha reta que
vai do centro de uma ao centro da outra. Na imagem da Rua Treze de
Maio o centro situa-se exatamente na Estacdo da Cia Paulista, um dos
simbolos de progresso e modernidade da época, na outra o centro ¢ a Rua
Concei¢lio que segue até a regifo alta do Jardim Publico e do bairro
Cambui, dire¢do para onde a cidade se expandia.

O tragado urbano contemplado € o que percorre desde o limite da
linha férrea até as regides altas e arborizadas onde casas elegantes eram
construidas. Cabe a pergunta: por que o fotégrafo também nido fez na
torre da igreja uma imagem em direcdo oposta? Vale a especulacdo: para
além da ferrovia ficavam os limites periféricos de vilas populares,
leprosarios e lazaretos.

A composi¢iio destas imagens privilegia os descritores icdnicos de
infra-estrutura, methoramentos urbanos, edificactes, atividade comercial
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e servigos de transporte. Produzidas com grande dinamisme, de certa
forma, condensam a gramdtica visual que norteia o conjunto dos
registros: contigiiidade espacial valorizando a espacialidade urbana ¢
similitude de formas combinada com o efeito de singularidade aplicado
a0s motivos arquiteténicos e a fragmentagdo sutil que amplia o olhar para
0 extra-quadro.

A edificaglio da Matriz Nova pode ser definida como uma espécie de
polo gerador dessa composi¢do visual. Na imagem da Rua Treze de Maio.
o edificio produz um efeito de grande dinamismo, sua forma triangular
conduz o olhar na direcio do centro do quadrante superior esquerdo e
contrapde-se ao conjunto de sobrados a direita, provocando um efeito de
extensac do campo visual .

Por sua vez, na outra imagem, como estd enunciado no préprio titulo,
¢ a partir da vista que a estrutura da edifica¢do/igreja proporciona que a
cidade se revela ampla e moderna mas também arborizada e iluminada.

Como sagerido por Alberto Sarmemto:

“Vede ali leitores, Campinas elevando, na altivez magestosa

de um grande templo, o seu espirito DAQUELE gue ¢ o
objeto da sua crenga e de sua fé, volvei os olhos para o
extremo opposio e vereis ... "

A Matriz Nova € sugerida como o centro gestor da composi¢io de um
olhar que percorre a cidade. Um olhar que pode ser traginado como
partindo de seu proprio interior, local que abriga um dos motivos de
devogdo e fé, mas também de orgulho pelo belo e pelo aprimoramento
artistico.

* Didrio de Campinas, 01/01/1899.
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E 1A DA MAYRIY HOWA
FARTE DA TIGADE U / Py

Desde dimensdes amplas de vias de circulagio e espacos pdblicos 2
monumentos  arquitetdnicos e obras de arte reservadas em espagos
fechados do sagrado, foram transformados pelos recursos da
reprodutibilidade técnica em objetos passiveis de, literalmente, ter-se a
mao.

A téenica fotografica serviu a téenica grafica dentro de uma 16gica do
mercado que recortou, re-desenhou e resumiu a cidade em versdo
miniaturizada para servir de atrativo & comercializa¢iio de um objeto de
consumo, © cigarro, que por sua propria finalidade tem effmera
existéncia.

Nesta versdo patrocinada pela fabrica de cigarros, a técnica produziu
uma “edi¢io de bolso” da cidade idealizada por Sarmento como “um
album da nossa casa”, um roteiro afetivo na busca do fortalecimento de
da auto-estima coletiva de uma cidade em luta para apagar vestigios
visivels e invisivels das epidemias .
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55.1 - RECORTE INTERNO

O recorte interno privilegiou tipologias urbanas que revelam apenas a
face da cidade com infra-estrutura moderna e atividade comercial.

O discurso  visual selecionou fcones de modernidade, progresso e
saneamento urbano como: trilhos, arborizagfo planejada, paisagismos,
letreiros de lojas, calcamento e até a incidéncia da iuz solar foram
evidenciados no enquadramento das fotos e reproduzidos nos desenhos.

A abrangéncia espacial, em sua maioria tomada em vista pontual,
restringiu o recorte infernc ao maximo. Assim. valorizou os temas eleiros
e também propiciou maicr controle sobre os elementos figurativos
presentes na tomada. As duas dnicas tomadas com abrangéncia espacial
parcial ndo fugiram a este proposito,

Os descritores de figuras humanas foram os menos privilegiados na
composicdo das fotos e também os mais estereotipados nos desenhos.
Mesmo considerando a determinante técnica que dificulta a representacio
humana na escala adotada no desenho, € preciso destacar que isto ndo
impediu que detalhes arquitetdnicos de pequeno porte e letreiros de lojas
comerciais fossem reproduzidos em mintcias.

Nao fez parte deste discurso visual registrar individuos, nem na fase de
registro fotografico nem na transposicio para o desenho. As figuras
humanas presentes nos desenhos desempenham papel de reforgo e
complemento & temdtica e¢leita, somente foram preservadas ou inseridas
na medida que desempenhavam ou representavam fungdes de movimento
{transeuntes, joquei) ¢ atividade urbana (carroceiro, policial).
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HY PODRGHG SAMPIMEIAS

As inser¢les mais evidentes, os dois joqueis inseridos no desenho do
Hipddromo, sa0 ao mesmo tempo a afirmacdo e negagdo das figuras
humanas. Sem eles a cena ficou descontextualizada, esvaziada. Esta
insercdo no desenho confirma o tratamento funcional dado aos individuos

representados.
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CONCLUSOES

Na imagem da Rua Dr. Quirino a figura humana & esquerda nio estava
nos propésitos da cena, sua eliminacdo re-conduziu o discurso visual a
Iogica pretendida.

Lembremos o apelo do jornal publicado em 11 de novembro de 1900,

“Garotos”

“Tornam-se jd insuportiveis os bandos de garotos que
. ‘ : 3

impunemente infestam a nossa cidade.’

O punctum desta imagem € um rosto anbnimo que invadia o
enquadramento delimitado para receber o registro fotogrifico e que, ao
mesmeo tempo, presenciou a produgdo de uma imagem da cidade, ato este
também envolto em anonimato,

Mas o punctum ndo € s6 o rosto, € o olhar que testemunha o outro
olhar atrds da maquina, denunciando a presenca de outro andnimo.

A partir deste punctum, uma das minhas motivagdes foi a busca da
autoria, a identidade deste “outro™ atrds da mdquina. Mas este foi somente
o primeiro impulso que este punctum provocou, a partir da imediata
captura que fez de minha aten¢io conduziu-me também & observacio das
outras imagens ¢ a identificagdo de um studium comum entre elas e,
como afirma Barthes “ Reconhecer o studium € futalmente encontrar as
intengdes do fotégrafo” . Este studium revelou ndo o nome, mas as
intengdes do olhar atrds da maquina. Revelou o “contrato feito enire os
criadores e 0s consumidores”.

* Didrio de Campinas, 11/11/1900.
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Neste sentido podemos pontuar esse studium dentro da ldgica que
marcou a atuacdo dos fotdgrafos presentes em Campinas nas dltimas
décadas do século XIX: como detentores de um saber que, conforme
anunciavam, primava por “‘cumprir a risca o contrato feito com seus
consumidores”.

No caso deste conjunto de fotografias, podemos supor que qualquer
um dos fotdégrafos em atividade no perfode estava sujeito a atender is
expectativas que a finalidade a elas estabelecida imprimia.

O que Dubois chama de “um antes e um depois” do “instante de
impressdo” marcam estas fotografias em diversos sentidos. Antes de
serem feitas as tomadas fotograficas, suas opcGes técnicas ¢ estéticas
foram estudadas para atender 4 légica pré-estabelecida para desenho.
Depois de servirem ao propdésito inicial, os originais fotograficos
sobreviveram um século percorrendo os labirintos da ldgica cadtica que
conduz os desejos e as decises que levam objetos a serem guardados em
instituigdes piiblicas de preservagio.

Os processos de doagdes e incorporagdes ao acervo da Biblioteca
Municipal Manoel Zinck e do Museu da Imagem e do Som ndo registram
informacGes precisas sobre seus doadores, mas certo € que estas
fotografias estdo hd décadas investidas do siarus de objeto de acervo
musedlogico devido & grande difusfo que a partir da década de 1970 se
fez da necessidade de resgate de iconografias que registrassem “‘o
passado”.

Este movimento foi marcado pelo valor indicidrio atribuido & imagem
técnica e contribuiu para sedimentar aidéia da imagem fotografica como
espelho fiel da realidade e sua corrente utilizacdo como ilustragdo de
textos, muitas vezes feita sem critica e sem mesmo mencionar o dado
bdsico de sua constitui¢io, ou seja, enquanto artefato, portanto, exigindo a
meng¢io de uma autoria, mesmo que desconhecida.

A fotografia como indice designa com forca o objeto real, tnico e
singular, ao qual sua génese estd vinculada fisicamente, atestando a
existéncia desse objeto num momento e lugar determinados. Porém, €
neste ponto que a légica atual reverte a carga valorativa que as fotografias
em questdo receberam no moimento de sua realizagio.

O principio que fundamenta o estatuto da fotografia como impressdo
em que 0 “real” virla por conta prépria assinalar-se na placa sensivel
necessita ser delimitado e colocado em um nivel adequado, a saber: um
simples momento no conjunto do processc fotogréfico, que € totalmente
dependente de escolhas e decisSes humanas, tanto individuais quanto
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sociais, existindo sempre um antes e um depois marcados por toda sorte
de op¢Oes t€enicas, estéticas e culturais feitas pelo fotdgrafo e por aqueles
que definirdo os usos e fungdes da fotografia.

A conexdio ffsica da imagem com seu referente nio deve ser
confundida com uma fusio com o real. Se existe na fotografia uma
necessidade ontoldgica de contigiiidade referencial, por outro lado, existe
a necessidade, também ontolégica, de um recuo, de uma separacio, de
corte. Essa distincia interna, inerente ao préprio dispositivo fotografico,
funciona tanto no espaco quanto no tempo.

O “instante” entre este antes ¢ depois, ou seja, a ambigiiidade entre
realidade e representagdo, inerente ao registro fotogrdfico, faz com que
estas imagens possibilitern hoje perceber as fissuras de um real
imaginado, produzido ¢ editado. Em outros termos, elas registram a
laténcia entre imaginagio e realidade, entre o uso que delas se fez para
captar a monumentalidade visnal das institui¢des/edificacdes e assim
facilitar a transposicdo para o desenho, e a negaciio da visibilidade dos
elementos indesejaveis e incontrolavelmente captados na fracdo de
segundo em que “... a luz que emana do objeto e a impressdo que deixa
na pelicula, que 0 homem ndo intervém e ndo pode intervir sob pena de
modificar o cardter fundamental da fotografia...”*

Foi nesse instante em que o homem ndo intervem que essas fotografias
registraram o que as faz hoje documentos histéricos sobre o imagindrio
urbano da cidade de Campinas no final do século XIX. Neste instante em
que todo registro € um imponderdvel, personagens urbanos, individuos
que ndo foram convidados a tomar parte ne cendric mas gue,
despreocupadamente, colocaram-se diante da mdquina e dentro da cena.
O fot6grafo parece ndo ter se preocupado com esta invasdo, posto que
deveria saber que o filtro do desenho elegeria os elementos que seriam
reproduzidos na versio final.

Esses personagens urbanos entraram nesta histéria como platéia de um
espetdculo montado em que um recorte muito bem delimitado do espaco
urbane estava sendo transformado em um cendrio em miniatura de uma
cidade imaginada como moderna, limpa, arborizada e iluminada. Uma
cidade editada para sedimentar uma visdo de presente e construir uma
visdo de futuro.

Por ndo fazerem parte do espetdculo oficial, suas poses nio foram
dirigidas e eles olham em direcdo ao fotdgrafo. Podemos imaginar a cena:
um Niebler, Sainatti, Nickelsen ou ainda outro, carrega e monta seu

* Dubots, Philippe, op. cit, pp. 85-86.
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equipamento, estuda a paisagem e escolhe o enguadramento, Outros se
aproximavam para ver o fotdgrafo em agio e dirigem seu olhar para a
maquina e sem sabe-lo, olhando para a cdmera eles transgrediram a

ordem imposta aquele registro e comprovaram o pavor de Henrique de
Barcelos pela fotografia instantinea.

Pois como afirma Walter Benjamin :

“renunciar ao homem é para o fotografo a mais irrealizivel
= A + [T
de jodas as exigéncias.

* Benjamin, Walter. Op. Cit., p. 102.
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FOTOGRAFOS ATUANTES EM CAMPINAS ENTRE 1862 E 1900

Henrique Rosen - Alemdo, chegou a Campinas em 1862, no inicio da
fase industrial da fotografia. Fundou a Photographia Campinense, situada
na rua Direita n. 28. Atuou na cidade quase que com exclusividade no
mercado local até 1883,

Pedro Ricardino - Brasileiro, era conhecido na cidade como
marceneiro. Teve efémera atividade fotogrdfica entre 1871 e 1872, foi
proprietdrio da Nova Photographia, situada na Rua de Baixo n. 65.

Julius Nickelsen — Sueco, natural de Hamburgo, onde durante cinco
anos trabalhou numa das primeiras oficinas fotograficas daquela cidade.
Veio em 1878 para o Rio de Janeiro, para trabalhar na Casa Henshel &
Benque, onde atuou até vir para Campinas e associar-se a Rosén. Chegou
a cidade como sécio de Rosén, de quem mais tarde comprou a
Photographia Campinense, que denominou-se Nickelsen e Ferreira e
depois Nickelsen & C., a rua Barao de Jaguara n. 48. Nickelsen casou-se
com Luise Dorothea Hempel Nickelsen, viveu em Campinas até 1919,
quando aposentou-se¢ e transferiu-se para Sdo Paulo onde faleceu em
1929.

Bernardino Ferreira — Portugués, natural do Porto, veio para o Rio
de Janeiro em 1862, atuando no comércio até 1866. Entrou como
aprendiz na oficina de Christiano Junior, em 1870 foi trabalhar no
estabelecimento Henschel & Benque. Conheceu Nickelsen na corte e veio
a convite deste para Campinas em 1884, a fim de formar sociedade.

Jacques Vigier — Prussiano, natural da provincia do Rheno, veio para
0 Brasil em 1861, com 22 anos e inicialmente atuou no Maranhio. Foi
premiado na primeira exposi¢do provincial de S. Luiz do Maranhdo com
uma medalha de prata, primeiro prémio conferido aos produtos
fotograficos. Atuou também na corte, em 1879 veio para Campinas,
entrando como sécio no estabelecimento de Henrique Rosén. Manteve-se
a frente da Photographia Campinense durante a viagem de Rosén a
Europa em 1880. Apés a volta do titular, retirou-se do estabelecimento e
abriu seu préprio negécio, a Photographia Vigier, na rua Direita n. 35.
Instalou-se entdo grande competi¢do entre ele e Rosén. Em 1888 voltou
para Europa e deixou seu estabelecimento para Sophian Niebler.
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Sophian Niebler - Alemio, chegou em Campinas provavelmente no
final da década de 1870. Em 1880 anunciou-se como proprietirio da
PHOTOGRAPHIA ALEMA, na rua Goes 24. Niebler ndo obteve grande
sucesso no mercado fotografico na década de 80, porém, ao contrdrio de
Ricardino, manteve-se no mercado atuando também como pintor,
retratista a 6leo e professor de pintura e desenho. Somente no final dos 80
ele atingiu um relativo progresso quando comprou o estabelecimento de
Jacques Vigier, na Rua Baro de Jagura n. 35.

Sainatti & Filho - Estabelecimento fotogrifico, em 1900 estava
instalado na Rua 13 de Maio 108.



