ELISABETTA FALANGA LOPES

A ICONOGRAFIA DE “JOSE E A MULHER DE PUTIFAR” NA
PINTURA ITALIANA DOS SEISCENTOS

Dissertacdo de Vlesirado apresentada
ac Departamento de Historia do
Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Estadual
de Campinas sob a orientacio do
Prof. Dr. Luiz César Marques Filho

Este exemplar corresponde a
redacdio final da dissertacio

defendida e aprovada pela UNICAMP
Comissie Julgadora em ¢
24/ 04 /2001 SIBLIOTECA CENTRA.
SECAQ CIRCULANT .
BANCA
¥ /Z f A UU7 (
Prof. Dr. Luiz { ésar Marques Filhe (orientador)

/&;@4 heo Lesfrieers

Prof. Dr. Lwéﬁam Migliaccio

A s Bl

Prof. Dr. Pedro Paulo Abreu Funari

Abril - 2061

T,

BHicinP

Tl




1i

¥ B

10MB0 B0/ 45604 |
PrOC. M6 /3921200 |

¢ | O

A e

A

B2 oPD,

FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA BO IFCH - UNICAMP

Lopes, Elisabetta Falanga
L8811 A iconografia de “José e a Mulher de Putifar” na pintura

italiana do Seiscentos / Elisabetta Falanga Lopes. - - Campinas,
SP: [s.n], 2061,

Orientador: Luiz César Marques Filbo,

Dissertacio (mestrado ) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéneias Humanas.

1. José (Patriarca Hebreu). 2. Arte italiana. 3. Pintura
italiana — Séc. XVIi. 4. Biblia - A.T. 5. Mulheres pa Biblia.
I Marques Fitho, Luiz César. 1L Universidade Estadual de
Campinas. Iostituto de Filesofia e Ciéncias Humanas., IiLTitulo.




Aos meus pais,
Annag e Giuseppe



iv



AGRADECIMENTOS

Ao professor Luis Marques pela orientagdo da tese e pelo grande

enriquecimento que esse convivio possibilitou ao meu conhecimento da arte
italiana.

Ao professor Luciano Migliaccio pela generosidade e a permanente
disponibilidade em auxiliar os alunos do programa com conselhos e
comentarios sempre pertinentes.

Ao CNPq pelo apoio financeiro a pesquisa.

A grande amiga Leila Rensi cuja ajuda e o incentivo nos momentos
mais dificeis foram essenciais para levar a termo este trabatho.

A Nancy, companheira na viagem de pesquisa a Londres, pelo amizade,
0 apoio e por compartilhar comigo as alegrias e tristezas vividas ao longo
desses anos.

Aos meus colegas do programa, Daniela Cabrera, Eduardo Kickhofel
Maria Eugémia Esmeraldo, Emerson Dionisio Gomes de Oliveira, Paola
Vermeersch, Elaine Cristina Dias e Leticia Martins de Andrade pela alegre e
agradével convivéncia que tornaram esse periodo na Unicamp inesquecivel.

Ao Marcelo e Marcel pela ajuda fundamental na parte de computacio e
a Graziela pela colaboragéo na revisfio do texto.

A Lourdinha e o Junior, da secretaria da pos-graduagio, por me orientar
no labirmto burocratico da Universidade.

Por ultimo, mas acima de tudo, quero agradecer a meu marido Ricardo e
meus maravithosos filhos, Marcelo ¢ Marina, pelo carinho, o apoio
incondicional e a infinita paciéncia durante esses “longos anos”.






vii

RESUMO

A dissertag8o trata da iconografia de José e a mulher Putifar na pintura italiana
do século XVII, um dos temas erdticos do Antigo Testamento a conhecer
grande popularidade no colecionismo do periodo. A pesquisa analisa a
transigio do tema da arte religiosa para a secular e revela uma faceta do gosto
seiscentista. O trabalho inclui um catélogo que cobre a histéria da iconografia
desde as onigens, no século IV, até o Seiscentos. Variagdes na interpretagio do
tema no interior das diversas escolas de pintura italiana do perfodo também sdo
analisadas.

ABSTRACT

This dissertation focuses on the iconography of Joseph and Potiphar’s Wife in
Italian painting of the 17® Century, an mherently erotic subject from the Old
Testament that became very sought after by private collectors during this
period. It follows the transition from religious to secular art and reviews a
particular aspect of the history of taste. It also proposes a catalogue that covers
the whole story of this iconography from its origin in the 4® Century until the
Seicento. Variations in the interpretation of this theme within the different
schools of painting in Ttaly are also discussed.
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INTRODUCAO

O objeto de estudo desta dissertagdo é a iconografia de José e @
mulher de Putifar, também denominada 4 Castidade de José, na pintura
italiana do Seiscentos. O episddio, extraido do livro do Génesis (39:11-12), é
um dos temas erdticos do Antigo Testamento a conhecer enorme popularidade
no ambito do colecionismo italiano do periodo.

Além dele, outros episédios veterotestamentéarios, envolvendo
sedugdo, voyeurisme, adultério e incesto como Susana e os Velhos, Davi e
Betsabéia, Lot e as filhas, tornam-se igualmente populares nesse periodo. A
escolha recaiu no referido episédio por ser o menos estudado, o que possibilita
uma contribui¢fio mais original.

A proposta do trabatho, ao estudar a iconografia, é o de reunir
subsidios para o estudo das transformagdes, formais e de sentido iconografico,
que episodios eréticos do Antigo Testamento sofreram ao transitar da esfera da
arte religiosa para a secular, investigar as fronteiras entre sacro e profano na
arte seicentista ¢ revelar uma faceta especifica do gosto do colecionimo desse
periodo.

Assim, a organizagdo e anélise do material iconogréfico levaram

em conta primordialmente a fungSo (sacro/profano), a destinagio



(publico/privado) das obras, bem como as variagBes no tratamento formal ou
iconografico das representacdes.

O trabalho compde-se de uma pesquisa iconogréfica que reuniu
documentos visuais, abrangendo as origens do tema até as representacdes na
pintura italiana do século XVII, acompanhada de um catilogo com as
informagGes gerais sobre cada imagem.

O texto da dissertagiio ¢ constituido por quatro capitulos. No
primeiro deles, discute-se o relato biblico ¢ analisam-se suscintamente as
dimensbes de significado que a figura de José adquiriu na tradigio exegética
cristd, com a finalidade de definir o campo seméntico das representa¢des
visuais do patriarca.

Os capitulos restantes consistem em um comentario ao catilogo.
O segundo capitulo trata das origens iconograficas do episédio de José e a
mulher de Putifar e sua tradicfo na arte religiosa, principalmente italiana, até o
século XIV.

O terceiro capitulo lida com a transi¢io da iconografia para a
arte secular, paralela ao seu progressivo declinio na arte religiosa, de meados
do século XV ao final do século XVI.

O quarto capitnlo constitui o nicleo central da pesquisa e aborda
a iconografia no século XVII italiano, agora como tema auténomo, totalmente
desligado de outras porgdes do relato biblico da histéria de José, e no apice de
sua popularidade em obras destinadas exclusivamente ao colecionismo A
analise procurou ainda estabelecer as variagbes no tratamento da iconografia
no interior das diversas escolas e correntes estilisticas da pintura italiana do

periodo.



A pesquisa foi financiada com recursos do CNPq e realizada nas
fototecas e bibliotecas do Instituto Germéanico de Florenca, Warburg Institute e
Witt Library de Londres.






CAPITULO 1. “JOSE E A MULHER DE PUTIFAR” (Gen. 39:11-12)
O RELATO E A EXEGESE

A histéria de José ocupa a parte final do livro do Génesis (37-
50). Trata-se de uma longa e complexa narrativa da vida do patriarca, desde a
infancia 4 sua prodigiosa ascensdo a administrador do Egito ¢ salvador do povo
Judeu. O episédio na casa de Putifar (Gen. 39: 7-20) pertence ao periodo de
escraviddo do pafriarca no Egito : filho preferido de Jacé e sua segunda
esposa, Raquel, José fora traido por seus ciumentos irmdos e vendido a
mercantes ismaelitas que o levam como escravo para o Egito, onde passa a
servir Putifar, comandante da guarda do faraé que, diante da capacidade do
Jovem, confia-lhe a administragfio de sua casa.

Jose era belo de rosto e de corpo, como ressalta o texto biblico, e
a mulher de Putifar sente-se atraida pelo jovem que, no entanto, resiste com
firmeza ao seu constante assédio. O episodio da frustrada tentativa de sedugdo

¢ assim narrado no capitulo 39 do Génesis:

Aconteceu que, depois desses fatos, a mulher de seu senhor
langou os olhos sobre José e disse: “Dorme comigo!” Mas ele se recusou e
disse a mulher de seu senhor: “Estando eu aqui, meu senhor ndo se preocupa
com 0 que se passa na casa e me confiou tudo o que lhe pertence. Ele mesmo
ndo €, nesta casa, mais poderoso do que eu: nada me interditou sendio a i,

porque és sua mulher. Como poderia eu realizar um tdo grande mal e pecar



contra Deus?” Ainda que ela lhe falasse a cada dia, José ndo consentiu em

dormir ao seu lado e se entregar a ela. (Gen. 39:7-10)

Ora, certo dia José veio 4 casa para fazer o seu servigo e ndo
havia na casa nenhum dos domésticos. A mulher o agarrou pela roupa,
dizendo: “Dorme comigo!“. Mas ele deixou a roupa nas suas mdos, saiu e
Sugiu. (Gen. 39:11-12). Vendo que ele deixara a roupa nas suas méos e que
fugira, ela chamou seus domésticos e lhes disse: “Vede! Ele nos trouxe um
hebreu para nos insultar. Ele se aproximou para dormir comigo, mas lancei
um grande grito, e vendo que eu levantava a voz e gritava, deixou sua roupa a
meu lado, saiu e fugiu”. (Gen. 39:11-15)

Colocou a roupa a seu lado esperando que o senhor viesse para
casa. Entdo ela lhe disse as mesmas palavras: “O escravo hebreu que nos
Irouxeste aproximou-se para me insultar e, quando levantei a voz e gritei, ele
deixou sua roupa a meu lado e figiu. “Quando o marido ouviu o que Ihe dizia
a mulher: “Eis de que maneira teu escravo agiu para comigo,” sua célera se
inflamou. O senhor de José mandou apanhé-lo e pé-lo na prisdo, onde

estavam os prisioneiros do rei. :

O episédio, apesar de breve no contexto da narrativa, ¢
responsavel pela reviravolta na trama que mudara o destino de José: na priséo,
ele firma seu prestigio como intérprete de sonhos, que o levaré 4 corte do
farao, dando inicio a sua prodigiosa ascensio de escravo a administrador do
Egito, permitindo-lhe, ao final, reconciliar-se com a familia e salva-la da

pendria assim como a todo o povo judeu.

' Versdio em portugu@s da Riblia de Jerusalém.



Nas representacbes visuais, o episodio na casa de Putifar foi
desdobrado em trés iconografias: a de José e a mulher de Putifar, que serd o
objeto de nosso estudo, mostra o momento da tentativa de sedugfio quando a
mulher agarra o manto do jovem, que foge. (Gen. 39:11-12); a cena da falsa
acusagdo na qual ela exibe o manto de José como prova de que ele estivera em

seus aposentos € a de José levado para a priséo.

O episodio biblico, enquanto trama, pode ser considerado como a
versdo mais conhecida de um tema muito antigo e recorrente nos escritos e
folclore de intimeros povos. Stith Thompson, pioneiro na classificacio de
motivos folcléricos, descreve o motivo da “mulher de Putifar” como o da
mulher que tenta em vdo seduzir um homem ¢ depois o acusa de tentar
violenta-la.> O tema nas suas mais antigas formas conhecidas parece originar-
se em arca mediterrnica no II milénio a.C. Seu mais antigo registro encontra-
se no Antigo Egito, no chamado Conto dos dois Irmdos (meados do séc. XII
a.C) ¢ na tradiglio classica sua mais antiga expressdo remonta 4 Grécia
homérica no Conto de Bellerophon, da Tliada (livro VI, 155-205).% A histéria
de Fedra e Hipélito, que inspirou as tragédias de Euripides ¢ Racine, também
pode ser considerada uma variante do mesmo motivo. J. Yohannan, na
antologia * que publicou sobre o tema, acompanhando-o por um periodo de
mais de trés milénios, afirma ser dificil encontrar, entre os mais variados
povos, uma historia com uma circulagdo mais ampla e por um periodo mais

longo de tempo do que esta.

? cf. Thompson, 1955, V, Motif K 2111.

® cf. Goldman (1995:32)

“ A antologia de 1968 inclui desde ¢ contc egipcio dos dois irmios,
Anpu e Bata, passando por relatos hindus, persas, islimicos até a
tradigio Ocidental, culminande no século XX com o ciclo de romances
de Thomas Mann.



Ja a versdo biblica do tema da mulher de Putifar, pela
peculiaridade de pertencer as escrituras sagradas de trés religides, vai gerar
uma mmensa literatura exegética e legendéria, tanto no dmbito judaico quanto
no cristio e também no Isldo, onde a histéria de Yusuf ¢ Zuleikha é narrada
com alguns acréscimos inexistentes na versdo biblica, no sura 12: 23-35 do

Alcordio .

Na tradigdo judaica, o episédio da mulher de Putifar foi tratado
como conto admonitério, encorajando o leitor a resistir as tentagSes. O
autocontrole de José tornou-se paradigmaético para todos aqueles que sofrem as
tentagbes da carne.’ Desde as fontes pos-biblicas mais antigas (Jubileus,
Testamento dos Doze Patriarcas), o episddio adquiriu um cardter central, e ao
longo dos séculos, a histéria com seus elementos de romance, intriga e
vinganca exerceu enorme fascinio e apelou para a imaginagio dos aggadistes,
em cujas reeleboragdes ela foi sendo enriquecida com o acréscimo de infimeros
detalhes e motivos inexistentes no texto biblico e fixados na tradigdo textual do
midrash. Muita dessas variantes ¢ expansbes da narrativa sio encontradas
também na tradi¢do isldmica, colocando para os especialistas o complexo

problema das relacdes entre as duas tradi¢es.’

No dmbito do cristianismo, onde se afirma desde o imicio a

crenga na unidade entre 0 Antigo € 0 Novo Testamento *, a figura do patriarca

* Sobre o motivo da mulher de Putifar nas tradigoes do Oriente
Proximo, remetemos ao estudo Goldmman (1995) com extensa
bibliografia sobre o assunte e & antologia de J. D. Yohannan,
mencionada na nota anteriox.

¢ cf. Goldman (1995:37)

" Para o estudo da exegese judaica do episédioc e as ewxpansdes da
narrativa na literatura midrashica remetemos ac estudo de RKugel de
1890 .Para as relagles entre a tradigic judaica e a islamica,ver o
estude de Goldmann citado, na nota anterior.

! Na tradigi3o cristi, o Antigo Testamento & lido como prefiguracioc
do Hovo. Come afirma Agostinho “In Veteri Testamente est coccultatio



ssumird, na exegese alegbrica cristd °

, basicamente trés dimensdes de
significado nos escritos dos comentadores: a de José figura de Cristo, a do

José virtuoso e a do casto José ' .

Na tipologia biblica, Jos¢ adquiriu um lugar privilegiado entre os
patriarcas por se tornar a prefiguragio por exceléncia de Cristo, no Antigo
Testamento. Assim, converteu-se num dos temas de predilecio dos
comentadores porque, enquanto outros personagens biblicos, como Jonas e
Isaac, prefiguravam Cristo em uma circunstincia particular de suas vidas, José
permitia um paralelismo na sua vida inteira. A aproximacfio remonta a
Tertuliano (séc. I) ', que j4 via o patriarca como figura de Cristo por ter sido
traido e vendido por sens irméos como Cristo o fora por seus irméos de raga 2,
e sera desenvolvida ao longo dos séculos pelos comentadores que desdobrariio

refinados paralelismos entre os eventos de sua vida e a de Jesus.

A segunda dimensdo, o José virtuoso, faz dele um dos grandes
modelos morais da Biblia pela complexa gama de virtudes que o patriarca

exibe ao longo de sma movimentada vida. Os exegetas nfio se cansardo de

Novi, in Novo Testamento est manifestatic Veteris” Scbre a
cioncordingia entre os dois Testamentos ver Lubac{1959:328-341)

? 0 método de exegese alegérica, iniciado por Origenes no sécule III,
vé no texto sagrado trés niveis de significacgifio: um sentido literal
ou histédrico, um sentido moral, gque nos permite extrair regras de
conduta, e um sentido mistico que permite ver num acontecimento do
Antigo Testamento o prenincio de um evente corespondente no Nove. O
método alegéricoe foi herdado do judeu helenizado Filo e remonta aos
intérpretes estdicos de Homero.

Sobre ¢ triplo sentide das escrituras, ver Hall (1995:102-3),

*® para a exegese da figura de José foram consultados Guillaume
(1974:VIII1,1276-1289), Von Erffa (1995, 411~457), Derpmann
{1974:43-48)

* Adv. Marcionem III, 18. MPL2, 346.V

? ¢f, Guillaume (1974: v.7-12819)e Fabre (1921-2:195)

™ Para José como figura de Cristo na tipologia biblica tradicional,
ver Fabre{(1%21-2:195}, Daniélou (1962-3:149-150)
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exaltar sua paciéncia nas adversidades, sabedoria, moderagfio, capacidade de

resistir a tentagdes e perdoar ofensas.

No entanto, dentre todas as suas virtudes, a castidade, em
particular, ser4 a mais enfatizada pelos comentadores e da qual ele se tornara
verdadeiro simbolo. Para os Pais da Igreja, ele é o Domitor libidinis por ter
resistido & tentativa de sedugfio da muther de seu senhor no Egito'®. Essa
dimensdo, a do Casto José, é evidentemente a que mais nos interessa por

derivar do epis6dio na casa de Putifar.

Em Ambrésio (séc. IV), tnico dentre os Padres da Igreja a
dedicar um tratado inteiro a figura de José (De Josepho Patriarca, PL 14, 641-
671) ) e que se constitui na principal fonte cristd para interpretagio do
patriarca, essas dimensdes de significado j4 estdo estabelecidas’™. José é visto
como figura de Cristo e modelo de Castidade (speculum castitatis). No tratado,
cada ag8o ou evento de sua histéria sdo investidos de significado alegdrico. A
dimensdo moral também é exaltada, mas logo no imicio do comentéario
Ambroésio afirma: hd muitas virtudes no patriarca mas uma brilhou acima de
todas, a castidade.'®

Ao comentar o episédio da mulher de Putifar, ele considera que
Jos¢ despiu a vestimenta, mas, no entanto, ndo ficou desnudo porque manteve
intactas as vestes da virtude.'” Ambrésio estabelece também a leitura alegérica
que vigorara na tradigio posterior, relacionando a tentativa de sedugio com a
paixdo de Cristo. A mulher de Putifar, tentando seduzir José, simboliza a

Sinagoga que tenta seduzir Jesus. Assim como José a rejeitou deixando o

¥ cf. Réau (1952-5:163)

' Foi consultada a tradugdic inlgésa de M. McHugh, St.Ambrose, Seven
Exegetical Works,Washington D.C,1972, p.189-237

*® 1hid. p.18%

7 Ibid., p.206
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manto em suas méos, Cristo, agarrado pelas maos adilteras da sinagoga,
despiu-se das vestes corpéreas e ascendeu livre da morte'®. Essa interpretagdo,
retomada por Isidoro de Sevilha, continuard nos comentadores medievais,
como Beda, Rabano Mauro , Remigius, Bruno Segni até Anselmo de Laon'.
Pode ser encontrada ainda em compéndios tipolégicos como a Bible Moralisée

na sua versédo latina. %,

Enquanto exemplo de castidade, José sera exaltado nos escritos
de Gregorio de Nissa (Contra fornicarios, PG 46, 494-495) , Cromatius de
Aquiléia (Sermo XXIV SC), Zenon de Verona (De puditicia 5, PL 11- 299 ) e
Agostinho (Sermo 343, PL 39, 1509-1510) e como tal permanecerd nos
exegetas medievais dependentes das idéias da patristica. Beda, por exemplo,
escreve de modo analogo a Ambrésio: ao ter deixado a vestimenta nas méos da
adiiltera, José preferiu servir a Deus na nudez do que ser vestido pela cortesd

da concupiscéncia do mundo. **

A razdo da énfase dada pelos comentadores especificamente a
esse episddio dentre tantos que compdem o relato, reside, talvez, no seu carater
singular no contexto do Antigo Testamento. Enquanto outras virtudes de José
sdo compartilhadas por outros personagens biblicos, ele €, no entanto, um dos
raros exemplos de castidade e resisténcia as tentagSes a que se podia recorrer
#_ Herdis, sabios e profetas biblicos eram freqilentemente e extremamente
prolificos. Grandes figuras como Davi, Salomio e Sansio mostraram-se

incapazes de resistir aos encantos femininos com conseqiiéncias nefastas.

1 Ibid., p. 210

® Derpmann {1874:45-48)

% Erffa (1995:446)

“ In Marcum 4,14, CC 120 citade em Guillaume (1974: 1284)
22 Rugel (1594:24)
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A mulher de Putifar também possui um cardter Gnico que a
diferencia tanto das grandes maes de Israel, fundadoras de tribos e movidas
pelo desejo de procriar, quanto das demais sedutoras biblicas que utilizam seu
poder de sedugdio, nunca por amor ou paixdo pelo homem seduzido, mas como
um ardil para atingir seus objetivos, quer estes sejam moralmente justificados,
como nas histérias de Judite e Holofernes ou Juda e Tamar, ou condenaveis,
como em Sansdo e Dalila. Mas, no que se refere a mulher de Putifar, o texto
biblico no menciona nenhuma outra motivagdo, exceto a paixiio pelo belo
Jovem. Sua franqueza e agressividade sexual, a mescla de sensualidade e
rancor feroz também nio encontram paralelo em nenhum outro personagem

feminino.

Em seu estudo sobre as figuras femininas do Génesis, Jeansonne
considera a caracterizagfio da mulher de Putifar como simplista e estereotipada.
O personagem, segundo ela, ¢ introduzido na narrativa sem cuidado na
composicio do cardter ou complexidade de motivagdes e seu nome sequer &
mencionado. Sua fala lacOnica, direta, imperativa acentua a natureza intensa €
luxuriosa de sua paix3o, em contraste com o nobre e comedido discurso da
recusa de José, mostrando-a como um estereétipo da sedutora e lasciva
estrangeira cujo envolvimento convém, aos homens judeus, evitar pelo risco de

perverter seus valores morais e religiosos.”

Enquanto exata contrapartida da figura do casto José, totalmente
capaz de resistir as tentagGes, ela é vista em textos de comentadores, como
Jodio Crisoéstomo™, como exemplo da mulher que se deixa dominar por seus
instintos. Nessa interpretaciio ela chegard a simbolizar a Luxiiria, como por

exemplo, no influente tratado sobre vicios e virtudes do século XII1, Somme le

** Cf. Jeansonne (1990: 107-8)
?* Opera 694 citado em Derpmann (1974:47)
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Roi, do dominicano Frére Laurent, onde o episédio de José e a esposa de
Putifar ilustra esse vicio. (fig. 11- cat.10). Outras vezes, como uma espécie de
Eva, sugere-se uma inspira¢do diabélica para sua atitude. E o caso da catedral
de Chartres, onde ela € representada aos pés da figura do patriarca escutando
os conselhos do demdnio (fig.12). Também na “Bible moralisée”, na sua
versdo latina, o diabo € representado no medalhdo enquanto na versio em

francés arcaico, ela é comparada a serpente que enganou Adgo.?

Dante a condena as penas do inferno, mas, ndo entre os libertinos
e libidinosos, como se poderia supor, ¢ sim junto aos que proferiram falso

testemunho, como se 1€ no canto 30 do Inferno:

(Dante) “Chi son i due tapini
Che fuman come man bagnata il vémo,

Giacéndo stretti a” tudi déstri confini 77

(Virgilio) “Qui li trovai, e poi volta non diérn, “
Rispose, “quand’io piovvi in quaeste greppo,

E non credo che dieno in sempitérno.

25 Erffa (1995:4£48)
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L’una ¢ la falsa che accusé Giuséppo;
L’altro ¢ il falso Sinon gréco da Troia:

Per febbre acuta gittan tanto leppo.”

?¢ wQuem sdo -lhe disse- os dois gue ora estou vendo?

Quais no inverno mios tmidas fumegam,
A destra tua préximos jazendo”.

“Ja stavam qguande vim: &éles se entregam,
Des que desci, a quietagioc completa;
E creic, assim a eternidade empregam.

“Uma acusou José, falsaria abjeta,
Outro & Sinon, de Tréia o grego tredo:

Langam por febre essa fumaga infecta”. (trad. Xavier Pinheirs)
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CAPITULO 2. A ICONOGRAFIA NA ARTE RELIGIOSA CRISTA :

DAS ORIGENS AO SECULO XIV

Apesar da importincia dada ao episddio pelos comentadores,
enquanto exemplo de castidade, José e a mulher de Putifar raramente é objeto
de representagdes independentes na arte religiosa cristd, sendo figurado,
normalmente, no interior de ciclos narrativos da vida do patriarca. E nesse
contexto, portanto, que se deve buscar as origens de sua iconografia.”’

Nos primeiros seéculos do Cristianismo, apesar de o patriarca
gozar de grande popularidade, curiosamente sua presenga é quase inexistente
em contexto sepuicral: José néo ¢é representado nas pinturas das catacumbas ou

na decoragdo de sarcofagos. As (nicas excegdes conhecidas sdo a catacumba

de Via Latina **, de meados do IV século, e a tampa de um sarcofago do
Vaticano, *° do mesmo periodo; contudo, em ambas a cena da mulher de

Putifar ndo € representada.

*7 sobre as origens da iconografia de José foram consultados P.Fabre

{(1922: 93-211), Cecchelli (1936:121-149), Réau (1955-59: 156-171),
H.Leclercqg (1824:2644-2656), Rinstle {1928:287-288) , Kirschbaum
{1970:424-434)

% A catacumba, descoberta em 1855, ©possui uma riqueza e
originalidade iconograficas surpreendente pela mescla de temas
sacros, profanos e até mesmo pagios e, principalmente, pela novidade
de muitos dos temas na arte cimiterial paleccristd como é o caso das
duas cenas da histéria de José:0s sonhos de José {Gen. 37:5-10) e O
encontro com of irxrmdos ne Egitc (Gen. 42:6-8), Segundo Ferrua
{1960), a catacumba deveria ser privada, reservada ac use de um
circule restritc de familias, nic estando sujeita ac controle de
auvtoridades eclesiasticas, ¢ que explicaria tal liberdade de escolha
e tratamento dos temas.
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Com relagdo &s primeiras basilicas cristds, cujas antigas
decoragBes desapareceram, ¢ dificil estabelecer onde e quais cenas da vida de
José foram figuradas®. S6 na basilica de S. Ambrésio , da qual conhecemos os
tituli, s@o refenidos quatro episodios da historia, entre os quais o da
castidade >,

E provével também que em S. Paolo fuori le Mura o episédio
fosse representado, se admitirmos a hipétese de que o ciclo de afrescos do
século XIII, atribuidos a Cavallini, no qual a cena era figurada, reproduziria o

programa iconografico anterior.

O exame das representagdes do episodio de José e a mulher de
Putifar na arte religiosa mostra que a iconografia do tema néo se origina de um
prototipo Gnico, € sim de tradigdes diversas, exibindo, como veremos, desde
os documentos mais antigos remanescentes, certa flexibilidade nas
convengdes iconograficas. A cena da tentativa de sedugiio concentra-se, salvo
rarissimas exce¢des, no momento em que a mulher de Putifar agarra 0 manto
de José em fuga. Esse arranjo basico, no entanto, possui, desde as origens da
iconografia, algumas variantes tanto no que se refere 4 ambienta¢io da cena
quanto na postura e disposi¢io das figuras, gerando tradigGes diversas para as

representacdes do tema.

?® A tampa do sarcéfago, descoberto em 1943, traz as cenas de José
retirado do pogo e A venda do trigo acs irmdos, do lado esquerdo e i
direita a cena da Adoracio dos magos.Vikan in Weitzmann (1879:466)

% A antiga basilica de S. Pedro era decorada com 46 cenas do Antigo
Testamento do lado norte e 46 do Novo no lade sul.Provavelmente
devia conter cenas da vida de José. No Laterano, um primeiroe ensaio
de concordincia entre os dois Testamentos se desenrclava ao longo da
nave esquerda e direita: a cena de José vendido pelos irmios devia
corresponder 2 traigio de Judas. Em Santa Maria Maggiore hi uma
lacuna entre os episdédios de Jacd e os de Moisés, que seria o lugar
de José, mas & impossivel saber quais cenas teriam sido ai
representadas. Para a representagio de José nas antigas basilicas
constantinianas cf.P. FABRE (1921, 195-203)

L p., FABRE, {(1921:200 e nota 4)
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A mais antiga representagdo conhecida do episddio, e a tmnica
em que a cena aparece fora do contexto narrative da vida de José , nos
primeiros séculos do cristianismo, encontra-se numa vasilka de cerimica do
IV século, proveniente da Tunisia (fig.1 - cat.l). Numa iconografia,
aparentemente Unica, temos, de um lado, José fugindo da mulher de Putifar e,
do outro, a cena dos trés judeus saindo da fornalha (Daniel 3-26). A singular
aproximacdo dos dois episddios deve-se, provavelmente, & semelhanca visual
entre as duas cenas de fuga. Vikan®® sugere ainda um possivel paralelismo
tematico com base no texto do Testamento dos doze Patriarcas (2.2)> , onde
Jos¢ afirma ter sido livrado por Deus das “ chamas ardentes “ ao referir-se,

metaforicamente, ao assédio pela mulher de Putifar .

Em manuscritos, as mais antigas ilustragdes existentes da vida de
José encontram-se nos denominados Génesis de Viena (Siria, séc. VI) e
Génesis de Cotton (Alexandria, séc.VI ?) . Trata-se de dois documentos de
fundamental importdncia por serem os dois 1nicos fragmentos de manuscritos
gregos ilustrados do Antigo Testamento remanescentes do periodo pré —

iconoclasta; ambos conservam o episédio da mulher de Putifar. >

O Genesis de Viena (fig.2- cat.2) é considerado o mais suntuoso
¢ bem conservado manuscrito remanescente dos primeiros séculos do

Cristianismo. Nele ¢ dada grande proeminéncia 3 figura de José, com 21

2 &. VIKAR, (1979: 464-465)

3 Texto que pretende conter as hltimas palavras de cada um dog doze
filhos de Jacd. Conhecide atualmente apenas na versioc cristi, mas
provavelmente derivade de wuma colegic Jjudaica de testamentos,
remontande,; talvez, ao primeirc ou segunde sécule A.C.. Fugel {1950:
279)

3 1 struggled against a shameless woman, urging me to transgress
with her, but the God of Israel my fFfather delivered me from the
burning flame. {tradugSc inglésa de R.H.Charles JApoczypha e
Pseundepigrapha, p.346)

3 of. Wellesz (1960:5)



18

ilustragBes dedicadas & sua histéria. O episodio da sedugdio (fig. 2a) ¢
ambientado no luxuoso interior dos aposentos da mulher de Putifar que aparece
a esquerda, sentada a beira do leito, agarrando o manto de José, que foge em
diregdo a uma porta lateral. Uma colunata classica semicircular, apesar de fora
de propor¢do, consegue definir um espago convincente no qual a cena
transcorre. A orientagdo diagonal das duas figuras imprime dinamismo e
acentua o impeto da fuga de José. O restante das ilustragdes contidas na pagina
(fig.2) ndo segue o texto biblico, e sua interpretacdo tem sido objeto de grande
discussdo entre os especialistas. Provavelmente inspiradas em fontes
legendarias judaicas sugerem que as ilustragdes poderiam ter sido extraidas de

uma parafrase judaica >°.

Ja o Genesis de Cotton (cat.3), seriamente danificado pelo
incéndio de 1731 da biblioteca de Sir Robert Cotton, encontra-se em ruinas,
mas ainda permite perceber a concepgdo geral dos episédios *’. Nos
fragmentos remanescentes ¢ possivel distingiiir dezoito cenas da vida de José,
inclusive a da castidade (fig.3). A ilustragfio, conforme a reconstituigio de
Weitzmann ¢ Kessler (fig. 3a), mostra a cena da seduciio ao lado da falsa
acusacfio. Sua concepclo difere do Génesis de Viena, tanto na iconografia
quanto no estilo. Nela vemos José saindo em fuga pela porta do quarto da
mulher de Putifar, seguido pela sedutora, que procura reté-lo agarrando seu
manto. A cena ¢ focalizada do ponto de vista exterior aos aposentos numa

ambientacdo, portanto, totalmente diferente da anterior. Também o estilo, mais

3% ¢f. Weitzmann (1977:80)

% Em seu estudo de 1986 sobre © manuscrito, Weitzmann e Kessler
procederam a um trabaiho de reconstituigfoc das ilustracdes, com base
no estude comparativoe de obras postericres baseadas ne mesmo
protdtipo, em especial os mosaicos da Igreja de S. Marco em Veneza,
considerados os mais prdximos das ilustragdes do manuserito.
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rigido, com figuras dispostas no mesmo plano contrasta com o cariter

dindmico do fragmento de Viena *.

Do século VI, outra narrativa da vida de José encontra-se nos
relevos esculpidos da extraordinaria catedra de marfim do bispo Maximiano de
Ravena. O programa iconografico da catedra dispde lado a lado cenas da vida
de José e de Cristo. Schapiro acredita que a escolha do patriarca deve-se nio s6
ao fato de José ser visto como tipe de Cristo, tradicional na exegese cristd
desde Tertuliano, mas também por ter sido tomado como modelo de conduta
para os bispos, pela mescla de virtudes religiosas e administrativas que o
caracterizava, numa €poca em que esses desempenhavam também fungdes
administrativas >°.

Na catedra, a cena com a mulher de Putifar apresenta uma
concepedo proxima a do Génesis de Viena. A placa dispde, no mesmo plano,
as cenas da castidade e a da prisdo (fig. 4 - cat. 4). Na primeira (fig.4a). vemos
novamente os aposentos da mulher de Putifar, que se encontra agora em pé
diante de um requintado leito com dossel, agarrando a roupa de José o qual,
com o brago direito erguido num enérgico gesto de recusa, tenta se

desvencilhar.

** Representagdes do episédic também sio encontradas em manuscritos
gregos posteriores come os Octateuce Vatic. Gr. 746 e 747 e o Gr.
510 da Biblioteca Nacional de Paris. Dentre os manuscritos latinos
mais antigos temos o chamado Pentateunce de Ashburnham, um dos dois
ftnices fragmentos restantes do periodo pré-carclingic, mas nele sdé
restam as cenas de José na corte do farad. Cf Leclercyg (1924:2644-
2648)

% schapire (1952:29-30) baseia-se nos sermdes de Pedro Crisélogo e
Principalmente no tratado de Ambrésioc sobre os deveres do cleroc(De
Officiis ministrorum, PL 16 55,116~118,122-127) onde José & mostrado
come paradigma para os homens da Igreja ao combinar virtudes
religiosas e administrativas. Essa concepcdo talvez tenha sido
influenciada pelo tratade do judeun helenizado File {De Josepho) onde
a figura do patriarca € interpretada como alegoria do homem politice
2 governante ideal.



20

Na arte monumental italiana, entre os ciclos remanescentes, a
mais antiga representacdo do episodio de José e a mulher de Putifar encontra -
se nos afrescos de S. Maria Antiqua, dataveis entre os séculos VIII e IX , com
seis cenas dedicadas a historia de José. A iconografia da cena (cat.5-fig.5) €
semelhante & da catedra de Ravena com a muther de Putifar, diante da cama,
agarrando o manto de José . Pode-se ainda ler parte da inscricdo: end loseph.

Concubit eum.

No século XIII reaparecem grandes ciclos narrativos dedicados
ao Antigo Testamento ¢ neles a histéria de José ganha popularidade, sendo
freqiientemente representada. Nas catedrais goticas francesas de Chartres,
Bourges, Auxerre e Poitiers encontram-se vitrais consagrados a histéria de
José *. Extensos ciclos da vida de José também reaparecem na Italia, nos
mosaicos do atrio da basilica de S. Marco, em Veneza; nos mosaicos da cupula
do Batistério de S. Giovanni, em Florenga, e nos afrescos da basilica de S.
Paolo fuori le Mura.

No atrio da basilica de S. Marco, um grande ciclo de mosaicos é
dedicado ao Antigo Testamento narrando o Génesis ¢ o Fxodo com uma
ampliddo dnica no mundo. Nele uma extensa narrativa, com trinta e oito
cenas, ¢ dedicada 2 historia de José. O ciclo do Génesis ¢ considerado pelos
especialistas totalmente dependente, quase uma cépia fiel, do prototipo de
Cotton que teria chegado a Veneza (no original ou em cépia) proveniente de
Alexandria, talvez com o botim da quarta Cruzada*'. A iconografia da tentada
seducdo (fig.6 cat.6) é desdobrada em duas cenas: a primeira, mostra o
momento da tentativa de sedugfio com as figuras de José ¢ a mulber de Putifar,

inseridas em dois arcos , conforme o texto biblico, reproduzido acima da cena:

% Mile {1523:134)
1 Bertoli (1986: 55)
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Hic dicit uxor Phutiphar Joseph : “ Dormi mecum”. A segunda mostra a cena
da fuga, que obedece a mesma concepgiio do manuscrito de Cotton, com José &
esquerda fugindo do quarto com os bragos erguidos, enquanto ela, na soleira da
porta, tenta segura-lo pelo manto, com a inscrigio: “Joseph relicto palio in

manu mulieris fugit”.

Ja nos mosaicos do batistério de Florenga é retomada a relagio
tipologica entre José ¢ Cristo, com cenas da vida de ambos sobrepostas,
respectivamente, no quarto e quinto registros da decoragio da cipula. A vida
de José € narrada em quinze cenas e, surpreendentemente para um ciclo dessa
extensdo, a cena de sedugdo ndo € representada. Do episddio no qual José é
vendido a Putifar (fig. 7a), a narragéo salta para o momento em que a mulher
de Putifar acusa José, falsamente, de tentar seduzi-la e exibe o manto como
prova {fig. 7b).

Em San Paolo fuori le Mura, os afrescos tradicionalmente
atribuidos a Cavallini foram destruidos num incéndio em 1823, mas sio
conhecidos através de copias executadas em 1634 para o cardeal Barberini.
Entre eles, a historia de José desdobrava-se em nove cenas. A sedugdo (fig. 8 -
cat.7) era ambientada no quarto da mulher de Putifar que aparecia i esquerda,
sentada mum leito obliguo ao plano do observador, segurando o manto de José.
O afresco € incluido pelos especialistas no grupo refeito no séenlo XIIL devido
as inovagbes que apresenta em relagdo 4 tradigio bizantina e paleocristd
principalmente no que se refere ao tratamento espacial da cena®. Nele
Cavallini enfrentou o desafio de inserir o episédio num espago arquitetdnico
tridimensional, em vez de dispor as figuras em frisa diante ou no interior de

edificios, como ocorre em outros afrescos do ciclo.

% White (1986: 148)
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Entre os séculos XIIT e XTIV, histérias da vida de José também
sdio comuns em saltérios, que constituiam o livro mais freqilentemente usado
para a devogéo privada do cristdo até o século XIV, quando foram suplantados
pelo livro de Horas *. Um dos mais elaborados exemplares € o saltério de S.
Luis, realizado por volta de 1260, com 78 refinadas miniaturas de pagina
mteira ilustrando cenas do Antigo Testamento. Em uma delas sdo condensados
os trés momentos iconograficos que narram os acontecimentos na casa de
Putifar (Fig.9-Cat.8): inseridos numa arquitetura gética, temos a esquerda o
episddio de José e a mulher de Putifar e, i direita, representados
simultancamente, a falsa acusacdo e José levado para a prisdo. Uma
concepgdo semelhante, com as figuras inseridas em arcos romanicos, também

aparece no saltério inglés de Munique (Fig.10-Cat.9).

Ja em outro manuscrito de alta qualidade, o saltério da Rainha
Mary, do século XIV, a histéria transforma-se num episddio de romance cortés
(Fig. 13-cat.11). No aito da pagina ¢ o rei que parte para uma cagada e, na
parte inferior 4 esquerda, a rainha aproveita-se da auséncia do marido para
tentar seduzir o jovem José. A iconografia é totalmente incomum para a
representacdo do episodio, por mostrar 0 momento em que a mulher pede ao
jovem que durma com ela, sendo figurada com o brago estendido, apontando
para a cama ¢ nio segurando o manto de José, como era usual. A direita, é

representada a falsa acusacio.

Uma rara ilustragfo isolada do episédio de José e a mulher de
Putifar encontra-se no influente conjunto de tratados, a Somme le Roi,
composto no final do século XIII para o rei da Franga, Filipe TII, pelo seu

confessor, o dominicano Frére Laurent. Nela se encontra uma das mais

3 calkins (1982:207)



23

extraordinarias séries de iluminuras sobre vicios e virtudes, que terd enorme
circulagio na Europa devido ao grande nimero de copias executadas do texto e
tradugdes em varias linguas. Nas ilustragdes as personificacdes dos vicios e
virtudes sdo colocadas no alto da pagina ¢ na parte inferior, os episédios
biblicos que os exemplificam. Nesse contexto, a ilustragio do episodio da
mulher de Putifar (Fig.11-Cat.10) simboliza o vicio da luxtria , contrapondo-se
a do episodio de Judite ¢ Holofernes, que aparece ao lado como exemplo de
castidade. A representagdo ¢ bastante sintética dispensando qualquer tipo de
ambientagdo para a insergdo da cena, que € reduzida 2 seus elementos

essenciais: as duas figuras e o gesto de agarrar o manto.

Entre as ilustragdes de Biblias, um importante documento da
tradigdo italiana ¢ a ilustragio do episédio na Biblia padovana (Fig.15-Cat.13),
do final século XIV, onde no carédter monumental da impostago da cena, é
possivel perceber a influéncia dos grandes ciclos de afrescos realizados em

Padua por Giotto, Guariento, Altichiero , entre outros.

Ja a Biblia de Toggenburg, do século XV, permite-nos ver uma
elegante interpretagdo do tema na interpretagfo do Goético Internacional. Trata-
se¢ de uma rara variante da cena, que mostra a mulher de Putifar deitada no
leito e despida at€ a cintura (Fig.16-Cat.14).
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CAPITULO 3. A CASTIDADE DE JOSE NA ARTE SECULAR

DO RENASCIMENTO

3.1 A Iconografia no Século XV

A partir do Renascimento, a histéria de José, pelas suas
qualidades draméticas e moralizantes, comegarad a ser reivindicada cada vez
mais pela arte secular. Nesse novo contexto, a dimensdo tipolégica de José
como figura de Cristo, fundamental na tradigdo sacra, ser suplantada por uma
lettura da vida do patriarca predominantemente como fabula moral. A sua
imagem, fixada na exegese cristdi como exemplo de castidade entretanto
permanece. Ja Pefrarca o menciona no seu Trionfo della pudicizia entre os

ch’avean fatto ad Amor chiaro disdetto: fra gli alti vidi Ippolito e Joseppe.

A partir do século XV, a historia de José parece ter sido
popularizada principalmente através do teatro com numerosas pegas dedicadas
4 sua historia conhecidas em toda a Europa®. Na Italia, por exemplo, a sacra
rappresentazione quatrocentista wntitulada Giuseppe figlivolo di Giacobbe foi
constantemente reeditada durante os séculos XV e XVI.

Na peca, a cena da tentativa de seducio na casa de Putifar

compde-se de quatro oitavas rimadas e nos permite lancar um olhar sobre a

* Para as representacdes teatrais sobre José entre os séculos XV e
XVII cf. Kirchberger (1993:101-102)
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maneira como episodio era visto no imaginario da época. O lacémico texto
biblico cede lugar a um longo didlogo em que se confrontam duas visdes
antagnicas: a da muther de Putifar, totalmente dominada pela paixdo, em cuja
dtica o amor € uma forga 4 qual nio se pode nem se deve resistir em contraste
com a de José, que defende a necessidade do controle racional das paixdes em

favor de imperativos morais e religiosos.
O gentil giovinetto, ascolta un poco:
Tu tien nelle tue man la vita mia;
1" sento intorno al cuore un dolce fioco
Che mi consumma e strugge tuttavia.
La notte e il giorno mai non trovo loco,
Pregoti adunque che crudel non sia :
o t'imprometto farti ancor signore,
Pero ii priego che mi dia il tuo amore.
JOSEPH rissponde e dice:
Madonna, le parole che voi fate,
Pigfiar mi fanno troppa ammirazione,
E parmi veramente che voi erriate
E meritiate gran riprensione:
Esser solevi vaso d’onestate,
Or passate ogni regola e ragione;

Prima che a cio volessi acconsentire
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Mi lascierei mille volte morire.
La DONNA dice cosi:
E’ son si forti e’ legami d’amore,
Che non é gniun che difender si possa;
La fiamma che m’hé acceso lo splendore
Ardemi drento, e divorami l'ossa:
El male occulto & di maggior valore
Che quel dove si vede la percossa;
Quant’io per me, non mi difenderei
D’amor, ch’ha vinto gli uomini e gli Dei.
Risponde JOSEPH E DICE
Fate, per dio, che piit non sie sentito
Questo sozo pariar, vada in oblio,
Pensate al vostro degno e car marito
E quant ‘offesa voi faresti a Dio.
Questo bestiale e sfrenato apetito
Nell’ animo vi mette il dimon rio;
Chi non vince se stesso & molto fievole
E non é creatura ragionevole.
Risponde la DONNA a Joseph:

Sa ‘i, Joseph, quel ch’io ti vo 'dire?
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Se tu sarai si crudo e dispietato,
Che tu acconsenta vedermi morire,
Oime che tu farai troppo peccato;
Ché dura morte ti faro patire,
Cagnaccio crudo, di qualch’orso nato,
O tu farai per certo il voler mio.
Risponde JOSEPH fuggendosi: ella gli pone le mani addosso,

volendolo pigliare ; e il mantello gli rimase in mano:

Fa’ che ti par, ché m’aiutera Idio. *.

Nas artes visuais, representagdes da histéria de José comecam a
surgir a partir de meados do Quatrocentos. O episédio da mulher de Putifar
permanece, como acontecia na tradig8o religiosa, figurado no contexto biblico

das narrativas da vida do patriarca.

No Camposanto de Pisa, uma série narrando a vida do patriarca
encontra-se entre os afrescos com historias do Antigo Testamento realizados
por Benozzo Gozzohi. (Fig.22- cat.19) Trata-se de um raro exemplo em escala
monumental, no século XV, no qual a histéria é narrada numa rapida
sequéncia de episodios mostrando a cena da castidade (fig.22b) inserida na

arcada de um edificio, de onde se pode entrever o quarto da mulher de Putifar.

A histéria de José parece ter sido representada, a partir de

meados do século, primordialmente em cassoni, onde a vida do patriarca

%> 0 treche foi extraido da primeira edigic, sem data,do século XV
publicada por D/Ancona {1872:71-72)
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passou a integrar o repertério de fibulas extraidas tanto da tradi¢iio classica
quanto da Biblia, utilizadas na decoragdo dessas pecas de mobilirio,
destinadas ao espaco intimo do quarto matrimonial.

Nos painéis de cassone atribuidos a Biagio di Antonio (cat.15) e
(figs.17a ¢ 17b) a histéria do patriarca desdobra-se em planos sucessivos, com
os episédios dispostos na paisagem e no interior de edificios. A cena da
castidade ndo recebe destaque, aparecendo, no fundo, a direita do painel do
Metropolitan Museum de Nova York (fig.17a) com cenas de José no Egito. O
episodio € inserido num edificio que acomoda vérios episodios como é comum
na tradigdo das narrativas em cassoni. José € visto ao sair em fuga por uma

porta lateral, seguido pela mulher de Putifar .

Outro exemplo sdo os dois painéis de Cambridge (figs. 18a e
18b) e (cat.16), atribuidos a Bartolommeo di Giovanni. Aqui a histéria é
narrada horizontalmente, numa rapida sucessio de episédios dispostos em
frisa. A cena da sedugdo ¢ inserida na primeira arcada de um edificio & direita,

e mostra José, ao fugir do quarto, seguido pela mulher de Putifar.

Representagbes do episddio de Putifar aparecem também em
fragmentos considerados pelos especialistas como pertencentes a cassoni. E o
caso dos trés fragmentos da cole¢io Ross (cat.17), atribuidos & escola de
Pesellino, com as cenas de José vendido pelos irmdos (Fig.19a), José e a
mulher de Putifar (Fig.19) ¢ a falsa acusagdo (Fig.19b). A cena da sedugio,
ambientada diante de um pequeno edificio renascentista de planta hexagonal,

mostra José ao sair em fuga seguido pela mulher de Putifar agarrada ao seu

manto.

Outros trés fragmentos (fig.20,202,20b) e (cat.18) da Pinacoteca
de Siena, atribuidos a Francesco di Giorgio Martini, ¢ datados entre 1460 e
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1463 também poderiam pertencer a cassoni . As cenas ilustradas sdo as de
José vendido pelos irmdos (fig20b), José e a mulher de Putifar (fig.20) e um
terceiro com a cena de Susang e os velhos (fig. 20a). Schubring® refere-se a
eles como parte de uma predella, mas nenhum outro especialista levanta essa
hipotese, talvez pela inexisténcia de outros exemplares com essa temética em
retabulos sienenses. Por outro lado, seria o tinico caso conhecidos na obra do

artista de um cassone com episodios isolados .

Enquanto a cena de José com os irmdos é muito semelhante 3
composicio da mesma cena no cassone Ross (fig 19a), a da castidade é
totalmente diferente ¢ apresenta uma concepgio inusual para o tratamento da
iconografia do tema, por ambientar a cena no interior dos aposentos da
mulber de Putifar. A composicio lembra a de Cavallini em S. Paolo fuori le
Mura (fig.8) pela mesma preocupagio com a criagdo da arquitetura do quarto;
mas uma construgdo prospética mais acurada substitui a espago ainda
empirico de Cavallini. O multicolorido interior com o repertério de elementos
arquitetdnicos classicos, cria uma ambientacfio all ‘antica da cena de castidade
também surpreendente no contexto do periodo, e prenuncia, até certo ponto a

interpretaco que serd dada ao episédio em meados do Quinhentos.

Ja o terceiro fragmento, com o episodio de Susana e os Velhos,
ndo possui conexdo logica com os demais. Na hipétese de os trés fragmentos
pertencerem 2 um mesmo conjunto, a possibilidade mais logica seria a da
existéncia de um cassone com historias de José e outro com cenas de Susana,
com partes perdidas ¢ destinados talvez & mesma decoragdo. Tratar-se-ia,
portanto, de dois tradicionais exempla de castidade, masculina e¢ feminina,

perfeitamente adequados ao contexto conjugal.

% 1923 p. 73
¥ Fredericksen {1969:12)



31

A figura de Susana ¢ simbolo de castidade e fidelidade conjugal
na tradig@o medieval e possui forte analogia com a de José por ter resistido a
tentativa de sedugfio dos velhos e, como ele, falsamente acusada e condenada
(Dn.13). Sua historia também é um dos temas biblicos encontrados em
cassones desse periodo como, por exemplo, no chamado cassone Strozzi %, de

Domenico de Michelino. (figs.21a, 21b)

Seria um primeiro caso, na arte secular, da aproximacgo das duas
figuras biblicas, tradicionais exemplos de castidade. Na pesquisa iconografica,
Susana e os Velhos foi o tema mais freqiientemente encontrado em pendant
com José nos séculos XVI e XVIL Na exegese cristd, no entanto, essa
aproximacdo remonta a Agostinho, que ji relacionava as duas figuras no
sermfo De Susanna et Joseph *°, exortando a castidade (Cum exhortatione ad
castitate). Cromatius de Aquiléia também propde trés modelos de castidade a
serem imitados: Maria, para as virgens; José, para os homens e Susana, para as
mulheres™. A histéria da casta Susana ¢ encontrada na literatura de exempla
medieval ¢ pode-se citar na Florenga do século XV, uma versio escrita por
Lucrezia Tornabuoni, mie de Lourengo o Magnifico’’, como fibula

moralizante para a educacgio das meninas da familia,

O mais amplo ¢, sem duvida, mais extraordinirio ciclo da vida de
José, destinado & decoragdio de um quarto matrimonial, é a chamada série
Borgherini (Cat.23) . Encomendada por Salvi Borgherini para o casamento de
seu fitho Pierfrancesco, em 1515, foi realizada pelos mais importantes artistas

florentinos da época. Nela a narrago nfio se limitava apenas & decoragio dos

*® Avignon, Musée du Petit Palais.

** Sermo CCCXLIII, MPL 38, 1505-1511)

* Sermo XXIV SC foi consultada a traducdo francesa de Henri
Tardif, Paris {1971:73

% ILa storia della casta Susanna, Bergamo 1992
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cassoni, mas se distribuia por todo o mobiliario de madeira entalhada que

decorava o aposento™.

A cena da mulher de Putifar € representada no painel pintado por
Granacci (fig. 23-cat.20) , que tem como tema central, em primeiro plano, a
prisdo de Jos¢ €, ao fundo, os eventos que a provocaram : inserida em uma
refinada arquitetura renascentista , na primeira loggia do edificio, José é
visto fugindo da mulher do Putifar ¢ acima, no terrago, ela reaparece

proferindo a falsa acusacdo.

Essa emergéncia da figura do patriarca em cassoni a partir da
segunda metade do século XV, em area toscana, poderia ser relacionada com
transformagdes na temitica, na passagem da primeira para a segunda metade
do quatrocentos e apontadas, pela primeira vez por, Schubring (Cassoni 1917 e
1923); nessa €poca temas amorosos, como Jardins do Amor e povelas do
Decamerdo, tipicos da primeira metade do século, desaparecem abruptamente
para dar lugar a um tipo de temética que privilegia herdis biblicos e

virgilianos, e na qual Boccaccio cedera lugar aos Trionfi de Petrarca.

Paul Watson relaciona essa “expulsdo” do amor e do erotismo da
tematica dos cassones com uma mudanca nas concepedes do casamento no
contexto do humanismo civico florentino, perceptivel nos tratados dos
humanistas sobre casamento ¢ familia que proliferaram no século XV

Segundo ele, ao redor dos anos quarenta o humanismo ja havia produzido uma

** Apesar da série pertencer ac segundo dec@nic do século XVI sua

concepgdo ainda é quatrocentista de onde a opgio por trata-la no
contexto das representagdes desse periodo.

* 0 primeiro desses tratados & o de De Re Uxoria de Francesco
Barbaro escrito em Florenga em 1416 fortemente influenciado pelas
idéias de Plutarco.Dos anos 30 é o Della Famiglia, de Leon Battista
Alberti e de ¢. 1436 ¢ de Matteo Palmieri Della Vita Civile de c.
1436 que reflebe as idéias de seu professor Lecnardo Bruni.Ver
Watson (1970: 225-235)
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consideravel e coerente literatura sobre o matriménio que apesar de ndo entrar
em conflito com os ensinamentos tradicionais da Igreja ou da moralidade
corrente, introduz uma nova énfase na virtiy como elemento constitutivo
essencial do casamento, adicionando uma austera interpretacdo estdica a
sabedoria tradicional, com a condenacéio da voluptas ¢ a crenga no poder da

razdo e da virti , que se reflete na iconografia das pinturas em cassoni >,

Além disso, a historia do patriarca deveria ser particularmente
significativa, enquanto exemplo de conduta masculina, para essa elite de
mercadores e banqueiros, pela rara combinagio de qualidades morais,
administrativas e politicas, podendo por isso ser interpretada como modelo de

sabedoria na vida ativa.

% Ibidem (1970:235)
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3.2 A Iconografia ne século XVI

A iconografia de José e a mulher de Putifar passa por profundas
transformagdes no século XVI: a cena passa agora a ser ambientada
exclusivamente no interior do quarto da mulher de Putifar, desaparecendo a
partir dai todas as suas demais variantes iconograficas . A énfase no nu,
caracteristica da “maniera”, leva ao surgimento, a partir de meados do século,
de representagdes onde a nudez da mulher de Putifar ¢ uma constante. E
também nesse periodo que comegam a ser encontradas as primeiras
representagOes do tema desvinculadas de ciclos da vida do patriarca e inseridas
em novos contextos iconograficos. No aspecto formal, a influéncia do antigo,

que permeia a arte do periodo, é o aspecto mais evidente.

O prototipo fundamental para as representagbes do tema no
seculo XVI € a composi¢io de Rafael, do final do segundo decénio,
pertencente ao ciclo biblico realizado para as Logge do Vaticano. Os afrescos
sdo considerados ponto de partida de uma nova concep¢iio no tratamento de
temas sacros, no contexto do projeto raffacllesco de retorno ao antigo,
identificado com a arte de Roma>. Neles, o artista realiza uma audaciosa

proposta de umir narragio biblica e decoragio pagd, com o infuito de criar uma

*Rafael, na famosa carta a Ledo X, ac defender a preservacdo dos
restos da Roma antiga ja& explicita o que entende por retorne ac idal
antigo: ma pid prestc cerchi Vogtra Santitia, lassandc vive el
paragone de 1li antichi, aguagliarli et soperarli come ben fa com
magni edifici.
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iconografia da Biblia totalmente nova, que fosse o equivalente em termos

modernos dos contos mitolégicos dos antigos *°.

A histéria de José ocupa a sétima abdbada com quatro cenas de
sua vida, entre elas o episédio de José e a mulher de Putifar (fig. 24 - cat. 21).
Os especialistas concordam que a idea¢do da cena é de Rafael enquanto a

execugdo € considerada como de Giulio Romano ¥’

Rafael volta a ambientar a cena nos aposentos da mulher de
Putifar que, como vimos, era wm tratamento raro na arte secular do século
anterior. A composi¢do segue as convengdes que remontam ao Génesis de
Viena (Fig. 2), com a figura feminina 2 esquerda, sentada a beira do ferto,
tendo um dos pés apoiado sobre uma pequena banqueta. Seu corpo inclina-se,
¢ ela estende o brago direito para agarrar 0 manto de José, que foge com os
bragos erguidos. Para Dacos, trata-se de um exemplo tipico da inser¢do de um
elemento extraido do antigo num esquema iconografico tradicional. Ela propde
que Rafael poderia ter partido, para a concepgio geral da composi¢do, do
esquema iconografico de Cavallini em San Paolo fuori le Mura (Fig.8), mas o
modifica, a seguir, com a introdugfio de elementos de um tema mitoldgico
andlogo de perseguigdo amorosa, Apolo ¢ Dafne, inspirado talvez em alguma
ilustragdo das Metamorfoses de Ovidio (fig.25).”®

Na analise iconolégica proposta por Davidson, o episédio da
muther de Putifar ¢ interpretado como celebragiio da castidade, enquanto

supremo triunfo do espirito sobre a carne e um requisito béasico para o clero,

5 Dacos {1986: 60}
>’ Para o resumo da questio atributiva ver Dacos {1986:180)
% jbidem (1986:61 e 180)
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além de aludir a reconhecida pureza de Ledo X, considerada uma de suas
principais virtudes™.

A invengdio raffaellesca conhecerd uma enorme difusdo,
inspirando muitas obras posteriores, como se vera adiante, devido 4 grande
circulagdo de gravuras feitas a partir dela. A primeira dessas versdes ser a de

Raimondi (fig. 26a) onde a composigdo ¢ reproduzida no mesmo sentido do
afresco.

A influéncia das concepgdes elaboradas no ambiente da escola de
Rafael ja podem ser observadas naquela que € a ultima série dedicada 3 vida de
José na arte religiosa italiana realizada nas portas menores da Catedral de S.
Petrénio em Bolonha. O relevo com a cena de José e a mulher de Putifar (fig.
27-cat.22), tradicionalmente atribuido a Properzia de Rossi, inspira-se
claramente pa composigfio para as Logge e constitui um primeiro testemunho

da difusdo desse modelo para o tratamento do tema.

Em Florenca, em meados do século, a vida de José sera narrada
num extraordindrio conjunto de vinte tapegarias, a partir de composigdes de
Bronzino, Pontormo e Salviati, para a Sala dei Duecento (sala del Consiglio).
do Palazzzo Vecchio.

Smith propds uma interpretagio do programa iconografico da
série a partir do comentario de Filo (De Josepho) sobre a vida de José no qual,
como ja mencionado, a figura do patriarca ¢ interpretada como alegoria do
homem politico e governante ideal. A série incluir-se-ia, portanto, no programa
de legitimacfio dos Medici como grio-duques da Toscana constituindo uma
alegoria politica de Cosimo I, enquanto bom governante e segundo patriarca

fundador de seu ramo, a ser lida em relagdo com os outros ciclos no Palazzo

5 pavidson (1985: 74)
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Vecchio: a série de afrescos da Sala delle Udienze,com histérias de Furio

Camilo ¢ os da Capela de Eleonora de Toledo com histérias de Moisés .

CoxRearick ressalta o uso extensivo de figuras do Anfigo
Testamento (José, Noé¢, Moisés) durante todo o governo de Cosimo. Mais que
mera associacio com herdis biblicos, ele é apresentado como sua
reencarnagio. O conceito do herdi renascido, implicita na visdo ciclica da
histéria no século XVI, era um cliché amplamente utilizado para a
caracterizagdo de personalidades contemporineas. Além disso, a estudiosa
chama a aten¢fio para o renovado interesse no estudo do Antigo Testamento
entre os mtelectnais da corte de Cosimo como um dos fatores que influenciaria
essa macica utilizagdo de herdis biblicos ao lado dos da Antigiiidade, para a
criagdo da imagem piblica do Grio-duque °'.

A cena da Castidade de José também ¢ vista em relagiio a figura
do duque (fig.29-cat. 24). Para Smith, ela pretendia evidenciar a castidade ¢ a
reconhecida fidelidade de Cosimo ®°. Cox Rearick também considera a cena
como alusdo direta ao Gréo-duque, mas por motivos diversos. Segundo ela, a
cena constutui um momento chave da série por prover uma base visual para a
identificacdo de Cosimo com José. Unicamente nesse episodio, Bronzino
representa José de perfil, sem barba e com cabelos encaracolados, de forma a
fazé-lo assemelhar-se ao Cosimo jovem conforme figurado em medalhas mais
antigas. O objetivo seria, para ela, destacar o paralelismo entre as duas figuras

pelo fato de Cosimo, quando assumiu o poder, ter a mesma idade de José

% smith (1982:183-196)
% CoxRearick (1993: 282)
8 smith (1978: 189-190}
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quando foi levado para o Egito, e a partir do episédio de Putifar, também ter

iniciado sua ascensdo ao poder ©.

O tratamento formal dado ao episédio é o de uma cena
mitologica. Bronzino inspira-se na composi¢io de Rafael e também propde
uma concepgio all’ antica com a cena emoldurada por grotescas. A influéncia
do decorativismo de Salviati também ¢ particularmente evidente. O requintado
interior dos aposentos, decorado com uma profusdo de elementos mitolégico-
erdticos mostra a muther do Putifar nua, pela primeira vez na tradigfio italiana,
sentada a beira do leito, agarrando com as duas m#os o manto de José numa
postura totalmente artificial.

No entanto, o delicado equilibrio obtido por Rafacl entre Biblia e
mitologia, entre paglo e cristdo, decoracfio all’ antica e conteido sacro foi
totaimente rompido , como resume McCorquodale : In the tapestries there is
litile to indicate that the drama might be a sacred one, and more than at any
time previously in Bronzino, “bellezza” and “grazia” are omnipresent in such

surfeit that the lasting impression is one of style, not content **.

A influéncia da concep¢io “mitologica” de Bronzino no
tratamento da iconografia ¢, claramente, perceptivel na pequena tavola dos
Ufizzi com uma Castidade de José (fig.30-cat25), atribuida anteriormente a
Allon e Pagani e recentemente considerada do bolonhés Sammacchini. Datada
no sexto decénio, pode ser inserida, portanto, no ambiente cultural do Studiolo

de Francisco 1.

Trata-se de uma das primeiras representacSes auténomas

encontradas do tema e, nesse caso, como pendant de uma Castidade de Susana

%% CoxRearick (1893: 291-2)
5 MeoCorquodale {1981:101)
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(fig.30a), também atribuida a Sammacchini. As duas figuras femininas exibem,
como em Bronzino, o mesmo tipo de nudez idealizada ¢ abstrata, tipica do
maneirismo; a inclusio de elementos classicos como a cariatide ao fundo e os
relevos na base da cama conferem um clima mitolégico 4 cena. A aproximagdo
dos dois temas biblicos, tradicionais exempla de Castidade, como j4 foi
discutido para os fragmentos de Francesco di Giorgio, sugere um discurso
moralizante que, no entanto, acaba por se diluir, tal como em Bronzino, na
artificialidade, decorativismo e elegéncia estilistica sendo, a0 mesmo tempo,
ilustrativos da tensdo entre forma e contetido que temas sacros apresentam na

mterpretacdo da segunda geracio da maniera.

Em Veneza, também na metade do século, Tintoretto executa
uma série de seis telas com episédios biblicos, provavelmente destinados 3
decoragéo de um teto devido & sua perspectiva sotfo in sii. Aqui novamente o
episddio aparece fora do contexto da vida de José e em relagio com outras
cinco cenas também extraidas do Antigo Testamento . A série inclui, além de
José e a mulher de Putifar (Fig. 31), os episédios de Susana e os Velhos
(Fig.31a), Ester diante de Assuero (Fig.31b), Salomdo e a Rainha de Sabd
(Fig.31c), Moisés salvo da dguas (Fig.31d) e Judite e Holofernes (Fig.31e). A
série parece centrada em figuras biblicas femininas, que recebem destaque nas
composi¢des; contudo ndo parece haver uma conexfio mais profunda de

significado ligando os temas.

A verve profana da série ¢ particularmente acentuada em duas
cenas. A primeira € a da mulher de Putifar, de forte apelo sensual, em que 0 nu
feminino dertado, remete 4 tradigio veneziana inaugurada por Giorgione e

Tiziano.
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Pedrocco v€ a tela em relagdo com a iconografia das cortesds
venezianas. O tema, além de pretexto para a exibigdo um espléndido nu,
poderia, ainda assim, ter o intento moralizante de mostrar a recusa de José
como a negagdo da relagdo com uma cortesd, moralmente condenivel na

época, € num sentido mais amplo a recusa do vicio *°.

A segunda cena € a de Susana e os Velhos (fig.31a), onde a figura
feminina também ¢ representada nua, ostentando um ligeiro sorriso de
cumplicidade para com os velhos que exploram seu corpo, numa interpretacio
totalmente dessacralizadora do episddio biblico. Curiosamente, é a finica vez
na obra de Tintoretto, que tratou o tema varias vezes, que a cena do assédio é
representada. O pintor preferia normalmente o momento anterior, o da
observagdo furtiva de Susana no banho, que lhe permitia dispor opulentos nus
femininos imersos na paisagem, tdo caros 4 tradigio veneziana, e cujo ponto
alto € a sua célebre versdo, atualmente no Museu do Prado (fig. 32) diante da
qual se constata, como afirma Préte, que a Susana casta medieval cedeu no
Quinhentos o lugar & Susana pulchra, assimilando os atributos de uma
Veénus ®.

A interpretacdo profana dada aos episddios, que chegam a lembrar
poesie tizianescas, s6 seria admissivel, em pleno clima contra - reformistico,
numa decoragdo em espago privado, sugerindo uma coexisténcia de diferentes
padrdes de decoro, um piiblico e um privado, inclusive para a representacio de

temas sacros.

& pedrocco (1990-88)
5 préte (1990: 41)
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CAPITULO 4 - “JOSE E A MULHER DE PUTIFAR” NA PINTURA
ITALIANA DO SEISCENTOS

No século XVII, a ampliagio do colecionismo geron um
crescente mercado e, para atendé-lo, uma enorme produgdo de quadros de
destinagdio privada, denominados quadri da stanza® . Fm escritos sobre arte
dos primeiros decénios do século, ja é possivel perceber referéncias a esse
florescimento do colecionismo. Vincenzo Giustiniani, no Discorso sopra la

piltura, escrito no inicio do século, comenta:

Modernamenie si é messo in wuso di parare I palazzi
compitamente co’ quadri, per andare variando 'uso de’ paramenti suntuosi
usati per il passato.. e questa nuova usanza porge anco gran favore allo
spaccio dell’opere de’ pittori, ai quali ne dovra risultare alla giornata

maggior utile per l'ayvenire... %

O aparecimento de um tratado como o de Giulio Mancini,
Considerazioni sulla Pittura®, redigido entre 1617 e 1621, que tem como
proposta introduzir o “gentiluomo™ no mundo da arte, d4 inicio a um tipo de
“literatura para o diletante” que conhecera grande fortuna”. A grande atengdo

dispensada a onentagdo pratica de organizagdo e os cuidados com cole¢des de

57 Sobre o colecionismo italiano do Seiscentos, ver o texto
fundanental de Haskell de 19%80.

8 Giustiniani {1981:45)

% O tratado nic chegou a ser publicado. A primeira edi¢io comentada
dos manuscritos foi realizada em 1956 por Adriana Marucchi.

" ¢cf. introdugic de Luigi Salerno 3 edigio de 1956 do tratado,p.ix
citada na nota anterior.
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pintura constituem outro aspecto novo e significativo na tratadistica de arte e

também sfo um indicio do um aumento de interesse no colecionismo.

Em uma passagem do capitulo que trata do modo de dispor as
pinturas, Mancini faz ainda uma importante distingdo entre os grandes
colecionadores, “prencipi e gran signori”, que dispunham de grande variedade
de espagos para exibir suas colegdes, € os “huomini di stato mediocre e di stato
basso”, que possuiam “solo camera e sala e poco pii” para dispor as obras’’,
denotando, assim, que o aumento do colecionismo ndo € apenas de ordem
quantitativa, mas se d4 também com a ampliagio do tipo de perfil social dos

colecionadores, até entfio composta por uma elite extremamente restrita’.

Com relagdo as iconografias utilizadas na pintura seicentista,
assiste-se agora, no que diz respeito a tematica sacra, hd uma inversdo na
preferéncia dos committenti, com uma supremacia de temas do Velho
Testamento em relagdo aos do Novo. Tal fato ndo se deve a algum tipo
particular de interesse religioso, mas, sim as possibilidades iconograficas
daquele, isto ¢, ao imenso repertérioc de histdrias e personagens
veterotestamentarias, que possibilitavam aos pintores transformar temas sacros
em verdadeiras “poesie”. Dentre os temas preferidos, destacam-se historias
biblicas de carater erético, como Susana e os Velhos, José e mulher de Putifar,

Davi e Betsabéa e Lot ¢ as filhas ™, extremamente populares na pintura do

™ Maneini (1956:141)

2 Scbre a ampliacgio do colecionismo ver Haskell (1980:121-145)

> 0 tema do incesto de Lot e as filhas é muito raro na tradigdo
iconografica cristéd, provavelmente por ser considerado por demais
escabroso. Normaimente, & o momento anterior,ou seja, o da fuga de
Sodoma, a ser preferido, como ¢ faz no século XVI Rafael, nas Logge
do Vaticano. No entante, a partir de meados do sécule VI, o tema
adquire crescente popularidade na grafica e na pintura nérdica e
posteriormente, na virada do século comega surgir na Italia,
provavelmente por influénecia dessas representagfes e no sécule XVII
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periodo, a julgar pelo grande nimero de versdes conhecidas atualmente que
sobreviveram com esses temas . Evidencia-se, portanto, ja no momento das
escolbas iconogrificas, o gosto por temas que, ao envolver aspectos de
seducdo, voyeurisme, adultério e incesto, prestavam-se a significagdes pouco

ortodoxas, destinadas, como sugere Roli, as private fantasie di un pubblico
75

che ufficialmente deve ostentare un'integrale morigeratezza

O tratamento dessas iconografias na pintura do periodo vai
adquirir um tom decididamente profano, chegando, por vezes, ao abertamente
erdtico em representagdes de leitura freqiientemente ambigua, em razio da
tensdo entre os conteidos sacro-moralizantes tradicionais e a nova

interpretag@o dada as representagdes.
Como observa ainda Roli:

“Quanto alle conotazione intrinseche ai vari contenuti,
assistiamo spesso ad una elusione della “moralita” metaforica del testo
biblico, per un premeditato slittamento delle intenzioni (gid nel committente,
prima che nel pittore), tramite le mille astuzie, gli ammiccamenti che un’abile

“mise en scéne” possono consentire” ’°,

E, portanto, nesse novo contexto de destinago que a iconografia

de José e a mulher de Putifar surge como tema autbnomo, definitivamente

torna-se um tema de grande popularidade na pintura de destinacioc
privada italiana.

Para um estudo exaustive da tradigio exegética e literaria do tema e
das representagdes visuais dessa iconografia, entre 1500 e 1650, na
Europa, ver a tese de J. Rind de 1967.

" Para uma relagio das obras com estes temas no séculc XVII, ver
Pigler 1956: Susana e os velhos, p. 218-228; Lot e as filhas, p.
42-51; Betsabéa no banho, p. 151-155, e para José e a mulher de
Putifar p.80-86

> Roli (1977:159)

¢ Roli (1977:158)
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deshgado do contexto biblico de narrativas da vida do patriarca e torna-se um

tema dentre os mais populares na pirtura da stanza italiana do Seiscentos.

No aspecto compositivo, a representagiio do tema feita por Rafael
para as Logge do Vaticano continua sendo, como no século anterior, 0 mais
importante modelo herdado, e sua influéncia ¢ perceptivel ao longo de todo o
periodo. Essa permanéncia € facilmente explicavel, dado o prestigio das
invengdes raffaellescas aliado & eporme circulagdo de gravuras feitas a partir
de suas composigdes. De fato, varias edigdes dos afrescos foram produzidas

em diversos ambientes artisticos durante fodo o século XVII.

A primeira, ¢ a mais célebre, edi¢io a reproduzir o ciclo
completo dos afrescos € a dos artistas emilianos Giovanni Lanfranco e Sisto
Badalocchio, realizada entre 1605 e 1607, com as gravuras invertendo o
sentido das composigdes. O impacto dessa obra, que reflete a importancia da
recuperagdo do classicismo raffaellesco no programa de renovacgio anti-
maneirista da pintura emiliana, ¢ imenso, ndo s6 por se tratar da primeira
transcrigdo completa dos afrescos como também pelas numerosas edigdes e
difusdo de copias. A gravura com José e a mulher de Putifar (fig.26b), feita
por Lanfranco, ja exibe, no entanto, uma liberdade e uma vibragio no trago que

a diferenciam do espirito do século anterior.

A cena da castidade aparece também na série do artista bolonhés
Baldassare Aloisi Galanini, de 1613, executada a partir das gravuras de
Lanfranco e Badalocchio, reproduzindo, portanto, a composi¢io no sentido
original dos afrescos (fig. 26¢).

No ambiente romano, a primeira edigo seiscentista dos afrescos
na qual o episddio ¢ representado foi feita em 1615 e, curiosamente, nio

provém do ambiente classicista, mas foi realizada por Orazio Borgianni, artista
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ligado ao naturalismo caravaggesco (fig. 26d). Outra série com apenas vinte
reprodugles de Francesco Villamena foi editada ao redor de 1626, apés sua

morte, mas ndo contém a cena de José e a mulher de Putifar.

O episodio também pode ser visto na versdo de 1649 de Nicolas
Chaperon (fig 26e) na série considerada como a mais aderente ao espirito
raffacllesco e a mais expressiva do gosto classicista francés que gravitava na
orbita de Nicolas Poussin. Seu objetivo era o oferecer aos jovens artistas

franceses que se encontravam fora de Roma a possibilidade de estudar Rafael.

A versio de Pietro Aquila e Cesare Fantetti de 1675, publicada
em Roma (fig. 26f), foi realizada no ambiente oficial do classicismo romano

do tardo Seiscentos e traz a dedicatoria a rainha Cristina da Suécia’’ .

Na Roma do inmicio do século, a influéncia da composigio
raffacllesca ji pode ser percebida em wm pequeno quadro de Giuseppe de
Cesari, o Cavalier D’Arpino (fig.33-cat.27), estilisticamente ainda de gosto
tardo maneinista, mas no qual ji s#o perceptiveis transformagdes na
interpretag8o da iconografia e, principalmente, sua insercio em um novo

contexto de destinagdo.

De Cesari inspira-se na composi¢io do afresco das Logge, mas a
reinterpreta em um tom de sensualidade inocente que, segundo Réttgen, é
exemplar do clima romano da virada do século, quando a beleza aulica da
“maniera”, com suas formas possantes, dera lugar a um erotismo leve e

gracioso.

A obra insere-se em um tipo de producdo de pequeno formato,

produzida pelo artista apés 1600, geralmente de temética erdtico-mitolégica.”®

" sobre as edigSes seiscentistas dos afrescos das Logge de Rafael,
cf. Pezzini, Massari, Rodind {(1985:77-92}
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Tratava-se, claramente, de obras de cabiner para serem observadas a curta
distdncia e que deviam ser bastante apreciadas, a julgar pela grande quantidade
de copias produzidas em seu atelié. Ele interpreta, portanto, o gosto de um
pablico que apreciava ver essas histérias numa interpretagio elegante e
permeada por uma sutil sensualidade™. O artista comegara a se dedicar a esse
tipo de produgdo ao retornar, em 1601, de sua viagem 2 Franga como membro
da comitiva Aldobrandini, e €, provavelmente, o contato com o erotismo da
pintura da escola de Fontainebleau que inspirou esse tipo de producdo®™. O
surgimento de iconografias com temas biblicos como José e a mulher de
Putifar nesse tipo de produgdo ji aponta para uma nova mudan¢a na maneira

de encarar essa tematica.

No entanto, a emergéncia de uma nova interpretacio da
iconografia no Seiscentos parece ter sido gerada no segundo decénio do século
em obras realizadas por artistas das mais diversas procedéncias e formacgdes,
mas que possuem em comum a vivéncia do efervescente ambiente romano do
comego do século, no qual se confrontam as experéncias caravaggescas,
emilianas e nérdicas. A abertura para o real propiciada pelo caravaggismo, em
especial, parece ter favorecido a experimentagio de novas interpretacdes

iconograficas.

Ao longo do século, no entanto, as representacdes de José e a

mulher de Putifar, apesar de compartilharem o mesmo contexto de destinagdo

"8 Rottgen (1973:112)

" De Cesari dedicou-se a gquadres de peguenc formato como nenhum
outro pintor romanc contemporineo, explorando um mercade Avido por
esse tipo de produgad escassamente praticado em Roma,Cf. Réttgen
{1973:39;}

% A influéncia é visivel, comc aponta Rottgen,em cenas como Diana e
Acteon inspirada na composig¢io de Primaticcio para o Apartement des
Bains de Fontainebleau,destruida em 16%7 mas conhecida através do
desenho 8521 do Louvre. (1873:107)
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privada € o fom profano das representagdes, vio adquirir, como procuraremos
mostrar, diferentes nuances no interior das diversas escolas regionais e

correntes estilisticas do periodo.

A versdio que pode ser comsiderada inaugural de um novo
tratamento do tema no século XVII ¢ a Castidade de José (fig.34-cat.28), de
1610, realizada em Roma pelo pintor florentino Ludovico Cardi, chamado il
Cigoli para o bispo Arezzo Ricci e que passou, logo em seguida, para a
colecdo do cardeal Scipione Borghese. Matteoli sugere a hipotese de a tela ter-
lhe sidopresenteada por Ricci como pendant de uma Judite, pintada por
Giovanm Baglione (fig. 35), para o cardeal, em 1608, por terem praticamente
as mesmas dimensdes e, de acordo com documentos da época, estarem
dispostas lado a lado na parede de ingresso do saldio®. A aproximacfio das duas
iconografias sugere um exemplo de contraste entre vicio e virtude (castidade x
luxtna) como na Somme le Roi (fig.11) onde os dois temas sdo aproximados
com essa significacdo. A inusitada interpretacdo do tema, entretanto, contrasta

com o possivel discurso moralizante.

A tela, de uma profanidade absoluta, mostra, numa luxuosa cama
com cortinas pendentes, a muther de Putifar, com roupas em desalinho que
deixam a mostra seios ¢ pernas, tentando, de modo atrevido e sedutor, reter um
José que foge sem muita convicgdo. A tela é surpreendente no percurso de um
pintor religioso como Cigoli e exibe uma teatralidade na representacdo da cena
j4 assinalada por Bucci * ¢ comparada por Chapell ao “estilo recitativo™ dos

dramas musicais da camerata dei Bardi.

Faranda faz uma acurada leitura da tela:

1 Matteolli (1980:124-125)
52 pyeei {(1958:105)
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Il tema biblico & rinnovato dal dirompente laicismo fino a
diventare una scena d'alcova com la moglie di Putifarre ormai perfetta
cortigiana neila quale viene meno twito il percorso religioso del Cigoli,
cancellato dall’ incipiente barocco com il suo bagaglio di feste, di poesia

profana, di divertimento laico” ®,

Os aspectos ressaltados por Faranda na tela de Cigoli sdo o ponto
de partida de um novo tratamento do tema que, retomado por seu discipulo
Bilivert, terd enorme repercussdo ao longo do século, especialmente em
Florenga, como veremos adiante. Para a composicio, talvez, Cigoli poderia ter
partido da composi¢do de Rafael, na versdo de Lanfranco, por apresentar a
composi¢do mvertida, como na gravura, mas criando uma ruptura profunda

com a tradi¢do anterior e ja prentncio do gosto barroco.

Ainda em Roma, Giovanni Lanfranco realiza duas versdes do
tema. Uma delas nos afrescos de 1614, no Palazzo Mattei (fig.56-cat.44), em
que pinta o episodio de José e a mulher de Putifar com base na composicdo de
Rafael que aparece invertida, como na gravura que executara poucos anos
antes. Essa estrutura compositiva ¢ animada por um maior dinamismo,
principalmente no tratamento dos amplos panejamentos, que a afasta do
classico equilibrio da interpretacfo raffaellesca.

A decoragdio incluia ainda a cena de José interpretando os sonhos
dos irmdos, também inspirada em Rafael. Esta foi tmica representagio do tema
na decoragdo mural ¢ ao lado de outros episodios da narrativa biblica
encontrada no século XVII ¥,

8% garanda (1986:168)
8 Wittkower {1993:863)
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Por outro lado, ao abordar o tema numa pintura de cavalete,
também do segundo decénio, o artista, curiosamente nfo recorre ao modelo das
logge. Na tela, hoje na Galeria Borghese (fig. 57- cat 45), reminiscéncias de
seu recente periodo parmense parecem aflorar na representagéio da mulher de
Putifar, claramente inspirada na Danae de Corregio. Estilisticamente a
influéncia dos caravaggescos operantes em Roma também se faz sentir no

naturalismo e no forte contraste de claro escuro da cena.

Ainda que elementos do caravaggismo romano influenciem
representagGes de artistas formados em outras tradigBes, o tema néo parece ter
sido particularmente popular entre os artistas dessa corrente. Poucas versdes
podem ser consideradas representativas desse estilo no inicio do século. Uma
versdo (Fig. 39-Cat. 32) considerada por vérios estudiosos como de Orazio
Gentileschi ou simplesmente de escola romana foi, posteriormente, atribuida
ao florentino Giovanni Martinelli por Cantelli, que defende a formaggo romana
do artista no ambiente de Gentileschi, Manfredi, Spadarino, Ter Brugghen, e
ndo em Florenga. Este quadro da Castidade de José poderia, portanto, reforgar

a hip6tese da formagéo romana do artista por ser incluido nesse periodo *.

Gentileschi tratou o tema, mas ja no final dos anos trinta, durante
sua permanéncia na corte inglesa (Fig.38-Cat.31). Sua interpretagio da
iconografia € totalmente inusual por ndo mostrar a tentativa de seducfio, mas
sim o momento posterior, quando José estd abandonando os aposentos, volta-
se ¢ langa um olhar para a mulher de Putifar que, na cama, segura o manto que
ficou em suas mios. Apesar da elegincia estilistica de Gentileschi, a tela
surpreende pelo tom melancolico da cena e pela superficialidade de

sentimentos ¢ auséncia de dinamismo que usualmente caracterizam o tema.

8 Cantelli (1978:141)
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Uma copia de dimensdes menores (fig. 38a) encontra-se em Nova York, na
Paul Drey Gallery.

Em Florenga, o tema conhecerd uma grande popularidade a partir
dos anos vinte, quando o tema da mulher lasciva que tenta seduzir o belo e
virtuoso José vai se prestar a ambiguas representacdes.* O responsavel pela
sua grande difuséo foi Giovanni Bilivert, cuja primeira versdo do tema (fig.36~
cat.29), assinada e datada de 1619, foi encomendada pelo Cardeal Carlo de’
Medici para a decoragéio de sua residéncia, o Casino Mediceo, na Via Larga,
juntamente com um pendant, pintado posteriormente, com o episédio da
Castidade de Susana, assinado e datado de 1622 (fig.36c).

O carater de exempla moral, tradicional, como ji foi visto na
aproximacdo dos dois episodios de castidade, constitui uma intrigante escolha
iconografica se levarmos em conta o perfil do cardeal Carlo, de quem
Pieraccini afirma que 11 conseguimento del piacere rappresento la finalita del
vivere® | e o reconhecido clima libertino que reinava no casino mediceo, cuja
suntuosa decoracio realizada nos anos vinte exibia um clima livie e sem

preconceitos na escolha dos temas *%,

Come aponta Baldinucci, apesar de fornecer uma data genérica
posterior, varias versdes foram feitas, testemunhando o sucesso da composiggo

no ambiente florentino:

Poi circa all’ anno 1624 per i serenissimi cardinal Carlo, e D.

Lorenzo dipinse alcune grandi tele, dove rappresento la storia di Gioseffo e di

% Cantelli, (1980:163)

® Para o perfil do Cardeal Carlo, cf.G.Pieraccini (1986: 411-433)
%8 ¢f. Gregori (1965:10) e Contini (1985:24)
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Susanna; e di queste uscirono poi fuori assai copie, alcune delle quali furon

ritocche di sua propria mavo...

De fato, numerosas cépias sobreviveram, atestando essa
popularidade. A principal delas ¢ uma variante da composigio florentina, da
qual difere em vérios detalhes, provavelmente realizada pelo atelié e que se
encontra atualmente no Palazzo Barberini (Fig.36a). As demais copias

conhecidas derivam sempre de um desses dois exemplares™.

Partindo do protétipo de Cigoli, ampliado em escala ¢ invertendo
a posigdo dos personagens, Bilivert intensifica o gosto pelo luxo e o
preciosismo na representagdo da alcova, ja presentes na obra de Cigoli,
detendo-se na minuciosa descrigdo de detalhes como o rico tecido adamascado
do baldaquino, as joias e aderegos sobre a mesa, ao lado da cama. A cena exala
uma intensa sensuvalidade, mostrando a mulher de Putifar dramaticamente
agarrada a roupa de José que tenta se desvencilhar. Ao representi-la adornada
de pérolas e vestindo apenas uma delicada camiccia que permite ver suas
pernas ¢, ao escorregar pelos ombros deixa seus seios quase desnudos, Bilivert
aproxima sua magem a uma tradi¢dio iconografica solidamente estabelecida
nos retratos quinhentistas de cortesds venezianas, freqiientemente

representadas com essa pega de roupa interior.

As caracteristicas da tela, como veremos, tornar-se-i0 o
paradigma para a maioria das representagdes do tema na escola florentina da
primeira metade do século: o carater de cena de alcova, normalmente com

figuras inteiras, a sensualidade intensa e a dramaticidade dos gestos, a mulher

% F. Baldinucci,1846,vol.IV, pg.306

* Para um apanhado sobre as intmeras versdes conhecidas da obra
remetemos & ficha do quadro no cataloge n.29 as final deste
trabalhs.
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do Putifar retratada como uma cortesd, o gosto pelo preciosismo de roupas e de

ambientacdo e o tom profano quase de cena de costume que o tema assume.

A repeti¢io desses elementos, ¢ claramente perceptivel na tela
atribuida a Ficcherelli (Fig. 41-Cat.34), em uma segunda versdo atribuida a
Martinelln (Fig.40-Cat. 33) que, ao contrario da analisada anteriormente
(fig.39), mostra agora sua adequagdo ao modelo bilivertiano, € na versio de
Baccio del Bianco, (fig.42-cat.35) talvez a de maior intensidade dramética

dentre todas as representagdes florentinas.

Ja Vannini (fig.37-cat.30), na tela realizada para Don Lorenzo de
Medici, para sua villa della Petraia, além da de Bilivert, demonstra conhecer
também a versdo de Cigoli, por utilizar o mesmo formato vertical, o

enquadramento e a disposi¢o das figuras da tela Borghese.

A interpretagio do realismo caravaggesco em Florenga assume,
no imicio do século, essa particular interpretacdo com forte acento de
costumes °'. A sensualidade e dramaticidade que se imprime as representa¢des
refletem a €nfase numa “poética dos afetos”, que é também um trago distintivo

da escola florentina do periodo.

A tela de José e a mulher de Putifar de Cecco Bravo (fg.43-
cat.36), por outro lado, ¢ exemplar do timbre mérbido que se instaura na
pintura florentina, a partir dos anos trinta, por influéncia da pintura de
Francesco Furini, 4 qual se adequam vérios artistas na primeira metade do

Seiscentos .

Furini serve-se do misticismo religioso para realizar telas cuja

finalidade ¢ claramente erdtica, como em suas intimeras Madalenas™. Sua

°* Gregori {1965:9)
%2 Cantelli (1980:158)
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extraordinaria tela de Lot e as filhas do Museu do Prado (Fig.45) é uma das

obras mais emblematicas desse tipo de interpretacio abertamente sensual de

uma historia biblica.

Apesar de derivar de Furini, o estilo de Cecco Bravo diferencia-
se por uma maior vivacidade ¢ movimento, “una certa flerezza e furia de
movimento”, conforme as palavras de Baldinucci. Sua vivéncia da pintura
veneziana permite-lhe atingir também uma extrema liberdade de pincelada.
Levando ao extremo o sfimato de extrago leonardesca que Furini recuperara,
sua interpretagdo do tema exibe figuras de contornos indefinidos, fundidas na
atmosfera, envoltas em tecidos diafanos e inesperados reflexos de luz nas jéias.

O efeito geral da composigéo € de um energético, porém, gracioso movimento.

Como aponta Mina Gregori, conforme se avanga para os anos
trinta, torna-se evidente o carater de pretexto dos temas tratados, em especial,
nos quadri da stanza, facilmente interpretaveis em senso profano ou mesmo
lascivo, mas ndo explicitamente, produzindo-se , segundo a estudiosa,

verdadeiros “capolavori di ambiguita” *.

Entre os artistas emilianos, a versdo mais precoce encontrada do
tema € a tela de Lionello Spada (Fig.55-Cat.43) do Musen de Lille,
proveniente da colegdo de Alessandro d’Este. Como ocorre para as primeiras
representacdes do tema na Itdlia central, a tela também ¢ influenciada pelo

caravaggimo romano.

Brejon de Lavergnée sugere uma data¢dio proxima a 1610, em

virtude dos acentos caravaggescos da tela, procurando, portanto, aproxima-la

% Gregori {(1965:9-10)
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das vivéncias romanas de Spada. Uma datagdo tio precoce a tornaria
praticamente contemporénea do protétipo de Cigoli. Frisone, por outro lado,
propde uma data posterior, entre 1615-20 por perceber também elementos
derivados de Guido Reni em especial no tratamento dos espléndidos
panejamentos™.

A composi¢io denota, ainda, o conhecimento da versio de
Cigoli, com a qual guarda semelhancas na composigo e no enquadramento da

cena, ainda que o tom irdnico e dessacralizador de Cigoli ndo esteja presente.

O quadro de Spada era, provavelmente, pendant de uma tela de
Alessandro Tiarini, com o tema Rinaldo e Armida (Fig.55a), episédio extraido
da Jerusalém Libertada de Torquato Tasso (XX, 127-29). Trata-se do tinico
caso encontrado sobre o tema da mulher de Putifar em relagio com uma

iconografia n#o- biblica.

O primeiro a propor que os dois quadros poderiam formar um
conjunto foi Brejon de Lavergnée (1988-9), por apresentarem a mesma
procedéncia, dimensdes basicamente iguais e afinidade temAtica, visto que,

segundo o autor, ambos retratam relagdes amorosas dolorosas.”

De fato, ambas as telas tratam do sofrimento amoroso de duas
mulheres ao serem repudiadas pelo homem amado. A tela de Tiarini mostra
Armida no momento em que ¢ abandonada por Rinaldo, e a de Spada, a mulher
de Putifar sendo recusada por José. Outra possivel leitura seria a de exemplo
de controle das paixdes/resisténcia as tentag3es, alertando para o perigo de
ceder aos impulsos passionais. Como a muther de Putifar tentando induzir José
a um ato condendvel, Armida também, na epopéia de Tasso é uma maga

enviada por Satd para provocar a ruina dos cristdos.

% prisone (1875:79)
% Loire (1%96:426)
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No ambiente emiliano da primeira metade do século XVII, a
influéncia do classicismo de matriz carraccesca € predominante e se traduz nas
representagdes de José e a mulher de Putifar, realizadas por artistas formados
nessa tradigdo, em obras nas quais o naturalismo cede a interpretagSes mais
idealizadas. A ambientagdo da alcova ndo se detém na descrigdio de detalhes
nem possui o preciosismo e a sensualidade das versbes florentinas
apresentando, freqiientemente, composigdes com meias figuras centradas nos
protagonistas. Além disso, apresentam carater menos dinimico e menor

intensidade dramética em relagdo as composigdes da Italia central.

Guido Reni foi um dos artistas, formados nessa tradicfio a tratar o
tema varias vezes. Em Malvasia (1678,ed.1841]1, p.60,63,65) sdo
mencionadas uma grande tela, na galeria de Ferdinando Cospi, uma outra
versdo para o Cardeal Gian Carlo de Médici, ¢ uma terceira, com uma

composi¢io diferente, na colegio do pintor Lorenzo Pasinelli.

O José e a mulher de Putifar de Reni, datado de 1625-26 ¢
conservado em Holkham Hall (Fig.51-Cat.41), pode ser considerado a
interpretagdo mais decorosa dada ao tema em todo o Seiscentos. A tela, com
figuras inteiras, em tamanho nafural, inseridas num cenario de cortinas e
amplos panejamentos que estruturam a composigdo, € tipica do periodo em que
Reni procedia a uma simplificagdo compositiva. A ambientacfio é austera sem
concessdes a descri¢do de detalhes; apenas o traje da mulher, com 2 borda em
pele, sugerem sua posigdo social. A cena de gestos essenciais, sem drama nem
movimento, compde uma concep¢do elegante e severa de um tema

normalmente tratado de maneira mais dindmica e sensual.

Uma segunda versfio com meias figuras, atribuida ao artista,
encontra-se¢ no Getty Museum (Fig.52-Cat.42). Novamente, a base estrutural
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da composi¢fio € criada a partir de cortinas e panejamentos, mas exibe agora
uma interpretagdo totalmente diversa do episédio, na qual a extrema graga e
suavidade das figuras ¢ a delicada interpretacio do conflito entre sedugdo e

rejeigdo ndo possuem paralelo na pintura do periodo.

Francesco Albani também parece ter abordado o tema diversas
vezes, Visto que varias versdes sdo mencionadas em fontes antigas. Na
biografia de Malvasia sio citadas uma versio feita para o Grdo-Duque da
Toscana, Ferdinando II (1678, II, p.177), e outra para o Marqués Nicolini
(1678, I1, p.177).

Entretanto, a tnica tela do tema atribuida a ele, ainda que a
execu¢dio desigual sugira a participagio do atelié, é uma versio tardia, datada
entre 1650-60, atualmente em Brocklesby Park (Fig.60- Cat.47), proveniente
da colecdo da familia Mocenigo, de Veneza.

A impostagdo geral da cena lembra exemplares florentinos, mas
centrando o interesse na agdo dos protagonistas, com indicagdes minimas de
ambjentacdo, criando um fundo quase neutro para a encenagio do episédio. O
tratamento gracioso e elegante das figuras sfo caracteristicos das composigdes
da maturidade do artista %,

Sabe-se também que uma pequena versdo em cobre, com a
composigio préxima, mas ndo idéntica a essa, foi presenteada a Luis XIV por
Le Notre, em 1693. Tratava-se de uma obra de cabiner, cuja composigio é
conthecida atualmente através da gravura de Jean-Baptiste Monicart (Fig. 60a)
para Versaille immortalisé (Paris, 1720, 11, p.194-5)."

% Puglisi(1999:cat.128- fig 253)
7 Puglisi(1999:cat.128-fig.254)
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Guercino, de acordo com as fontes, também tratou o tema varias
vezes. A National Gallery de Washington possui uma tela de José e a mulher
de Putifar (Fig.58-Cat.46) em pendant com outra representando o episodio
de Amnon e Tamar (Fig.58a). As duas telas sdo identificadas pelos estudiosos

com as mencionadas por Malvasia (1678,IL,p.376) entre as obras pintadas em
1649:

“Un Gioseffo fuggitivo dalla moglie di Putifar al Sig. Aurelio
Zanoletti; e al medesimo un quadre com Amnone, quando discaccia la violata

Tamar. Questo quadro fii ceduto al Sig. Girolamo Bavosi, che linvio a Venetia

com un altro di Apollo e Dafne”

Seguindo a mengdo de Malvasia a respeito da venda da primeira
versdo de Amnon e Tamar, os especialistas consideram que a tela da National
Gallery seria uma segunda versdo, citada no livio de contabilidade de
Guercino, pintada para Zanoletti em substituic&o & primeira cedida a Bavoso e,
atualmente, considerada perdida. As dimenses iguais e a composi¢io € o
colorido andlogos também deixam poucas dividas de que as telas foram

concebidas como um par.

A concepedo da cena de castidade, com meias figuras, exibe uma
variante diversa da iconografia, por retratar a mulher de Putifar, numa
disposigdo horizontal, reclinada na cama apoiada em um dos bragos, e José,

diante dela, ocupando o primeiro plano.

A excegio de José, as demais figuras sdo representadas nuas, mas
ainda assim as telas nfio exibem a sensualidade das versdes florentinas, dado o

carater idealizado das figuras, que remetem claramente a modelos da estatuaria
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classica. Stone ja assinalara a inspiragdo no torso Belvedere para a figura de

Amnon e na Vénus Pudica para a de Tamar *°,

A ocorréncia do tema do incesto de Amnon ¢ Tamar (2 Samuel
13)” é muito mais rara, embora também constitua um episédio erdtico do
Antigo Testamento presente no colecionismo seiscentista.. Ja a aproximagéo
dos dois temas & a tinica conhecida em toda a pintura do século XVII'®, Hi
apenas uma nica mengdo, feita por Pigler, a um par de desenhos de Cignani

na colecdo do século XIX, de Paignon Dijonval, onde os dois temas

0
aparecém : 1.

Ja no século XVIII, a aproximagio dos temas pode ter sido mais
freqilente: ambos aparecem juntos numa série de quatro telas de Francesco
Trevisani, que serdo analisadas adiante. Ha, também, registros que um Amnon
e Tama,r de Sebastiano Ricci, e um José ¢ a mulher de Putifar, de Luca
Giordano, eram expostos em pendant numa colecio veneziana, nio sendo

possivel, no entanto, estabelecer se foram encomendadas com essa intengéo '%.

O intuito de contrastar vicio e virtude é evidente na aproximagdo
dos dois temas em Guercino: As telas contrapdem o casto José, capaz de

resistir 4 sedugfo da mulher de Putifar, em oposigdo a Amnon, incapaz de

% Stone (1991:74-75)

% (2 Samuel 13) O episédio é narrado no capitule 12 do livre Dois de
Samuel: Amnon, filho deo Rei Davi, apaixcna-se por sua meia irmd
Tamar. Fingindo-se doente, ele a atrai para a sua casa a fim de que
cuide dele. Quando a sds, tenta seduzi-la, mas é rejeitade. Diante
da recusa, ele a violenta e, depois, a expulsa. Desolada, Tamar
refugia-se na casa de seu irmio Absaldco, que, posteriormente, para
vingé-la, ordenarid o assassinato do irmic. A iconografia do tema
normalmente mostra o momento em que, tomado de repulsa pelo ato gue
acabara de cometer, Amnon expulsa a desesperada Tamar. Para as
representagbes do tema na arte italiana ver Pigler (1956:157)

% peGrazia (1996:166)

91 pigler (1956:157)

%2 peGrazia (1996:166 e 169 n.19e20)
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conter a paixdo incestuosa pela irmd. Nas figuras femininas ele, novamente,
opde a nudez sem pudor da mulher de Putifar, que se oferece abertamente ao
olhar, com a postura de Tamar que, envergonbada, tenta cobrir o corpo
desnudo. Para Monducci, os dois quadros possuem o mesmo teor conceitual.
No de José, um exemplo de castidade vitoriosa levara ao prémio enquanto, no
segundo, uma prova de castidade falida traria a ruina. Duas cenas, segundo

ele, destinadas i catequese doméstica 1.

Por sua vez, Willette sugere que a aproximagio dos dois temas
propde uma meditagdo acerca da natureza das paixdes sexuais violentas '®, Na
verdade, as telas, pela complexa gama de paixdes conflituosas e qualidades
opostas mmplicitas nos temas: vicio e virtude , seducio ¢ rejeicdio, amor e 6dio,
castidade e luxaria, permitem uma gama bastante rica de possibilidades de
lettura.

Com relagdo a fortuna dos quadros, enquanto José parece ter sido
bastante popular, com numerosas versdes mencionadas em fontes e colegdes
antigas, uma tnica c6pia Amnon e Tamar é conhecida ‘. Repete-se aqui o
mesmo, de resto inexplicavel, fendmeno da Castidade de José de Bilivert,
exaustivamente replicada, enquanto de seu pendant, Susana e o Velhos resta,

também, uma tnica copia conhecida.

Malvasia {1678, II, p.368) menciona ainda outro quadro com o
tema, pintado por Guercino, para o Duque de Modena, em 1631:

“Fece un Gioseffo sforzato dalla moglie di Putifarre al Sig.
Gioseffo Fallia Piacentino, & questo si trova nella Galleria del Serenissimo di
Modena” .

%% Artiolli-Monducci, 1982, p.108 citado em Salernc (1989:333)
1% gitado em DeGrazia {1995:166 e 169 n.18)
%colegdo particular, Beverly Hills, Cf. DeGrazia (1996:169n.28)
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Luigi Salerno'®, por mdicagdo de D. Mahon, identificou essa
versdo com a tela da Pinacoteca Estense (fig.59), ainda que nos inventarios,
desde o século XVII, a tela fosse sempre mencionada como Amnon e Tamar.
De fato, pela falta de clareza da iconografia do quadro, torna-se dificil sua
identificagdo. Entretanto, suas caracteristicas parecem mais compativeis com o
tema de Amnon e Tamar.

Em 1991, Stone retomou a antiga identificagfio, aceita atualmente
também por Mahon, e por essa razdo, a tela da Pinacoteca Estense foi excluida
do nosso catdlogo iconografico.

O quadro de 1631, para o duque de Mddena, foi, a partir dai,
considerado perdido. Stone levanta a hipétese de que sua concepgdo poderia
ter sobrevivido num desenho de Guercino, atualmente em Honolulu (fig.54), e
em uma tela surgida no mercado florentino, em 1969 (Fig.53-Cat.42a), com
uma composi¢io muito proxima desse desenho. Em ambos, a concepedo geral
¢ bastante similar 4 versdo da National Gallery, ainda que com a composicio
invertida, algumas diferengas na posigfio dos bragos das figuras e retratando a
mulher de Putifar vestida. Com base em critérios estilisticos foram datados de
1630-1, os mesmo anos, portanto, da execucdo da tela para o Duquem.

A versdio de Simone Cantarini, de Dresden (Fig.61-cat.48), €
considerada, no aspecto compositivo, uma derivagio da tela de seu mestre
Guido Reni em Holkham Hall (Fig.51-Cat.41). A tela com meias figuras parte
da composi¢do reniana, mas numa reinterpretagio de tom “popularesco”, onde

o artista revela uma cultura figurativa propria. O carater ristico de seus

1% sajerne (1968,226cat.133)
7 cf. sStone (1991a:72-76) Stone {19%1b. cat.112) DeGrazia (1995:188
notas 15 & 16)
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personagens possui raizes no naturalismo, mediada pela interpretacio de
Orazio Gentileschi '®,

As representagbes venezianas de José e a mulher de Putifar
apresentam caracteristicas proprias, que divergem tanto dos exemplares da
Italia Central, quanto dos emilianos. E importante lembrar que, o gosto por
temas eroticos € a primazia dada ao nu feminino, na arte veneziana seiscentista
de destinagio privada, nfo tém paralelo entre as demais escolas italianas do

s 109
periodo .

Essas preferéncias vdo se manifestar no tratamento da
iconografia da Castidade de José, cujas representagSes venezianas
caracterizam-se pelo acentuado tom erdtico e, também, pela énfase na nudez da
muther de Putifar, incomum nas escolas italianas da primeira metade do
século, onde sua sensualidade ¢ insinuada de modo mais sutil, mas igualmente
eficaz, através do jogo de exibicdes parciais do corpo feminino como seios,

ombros € pernas.

No aspecto compositivo, a caracteristica mais evidente é a
indiferenca pela ambientacdo da alcova, tio cara, como vimos, as
representacSes na Itdlia Central. A interpretacdo do episddio € mais sintética,
reduzindo o campo de visdo e concentrando a cema no confronto
seducdo/rejeicdo entre os dois protagonistas, normalmente representados a
meio corpo, ocupando todo o campo da tela, de modo a privilegiar a relagéio
direta ¢ imediata com o observador, inserindo-0 numa intima participacio da

cena.

1%% Morselli em Emiliani {1997-136)
1% gafarik-Milantoni (1989: 169}



A ftela que poderia ser o prototipo para essa maneira de
interpretar o tema € a de Alessandro Varotari, chamado Il Padovanino (fig.64~
cat.51), datada por volta de 1620, na qual ja estdo presentes as caracteristicas
iconograficas que prevalecerio em Veneza. Vérias representagdes posteriores

do tema sdo produzidas por artistas de sen circulo.

A tela possui uma imediatez e uma dramaticidade que podem ser
consideradas, do ponto de vista estilistico, atipica na obra do artista ¢ quase
“transgressivas”, se considerado seu projeto anti-maneirista de recuperacio da
grande tradi¢do veneziana quinbentista. A cena, de forte acento naturalista,
mostra o episodio sem filtros idealizantes e com fortes contrastes de claro
escuro. Na tela, com meias figuras, que ocupam todo o campo da composigio,
a luz enfatiza o corpo nu da muther de Putifar ¢ 0 ombro de José, que ela
desnuda ao agarrar sua roupa. Detalhes como o da mio de José, que avanga no
espago do observador, tracm claramente as sugestdes do caravaggismo romano
do segundo decénio. A influéncia de Artemisia, em especial, ¢ visivel na figura
feminina, denotando, assim, o impacto produzido no artista pelo contato com a

arte romana e florentina’'°.

A tela, juntamente com uma Betsabéia no banho (figb4a) ¢ uma
Judite (fig.64b), pertencia & colegdo Cittadella Vigodarzere. As trés obras
foram doadas ao Museu Civico de Padua em 1857. A coincidéncia de medidas
¢ proveniéncia, o tipo de tematica com personagens biblicos femininos, o
mesmo recorte compositivo € a interpretacfio direta e sensual dos temas
levaram a considerar que se tratasse de uma série de destinagfio privada,
homogénea também do ponto de vista da datagfio (Banzato). A {mica opinifio

discordante ¢ a de Ruggen: (1993), que sugere datagio por volta de 1620 para

Y0 saccomani (1997:125-127)
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as telas de José e Betsabéia, pela preocupagiio com os valores de claro-escuro,
que, in€ditos em toda a obra de Padovanino, sugerem confrontos em &rea
caravagesca, enquanto a Judite seria, segundo ele, dez anos posterior, pelo tom
mais claro e luminoso da tela, tipico do estilo do artista nos anos trinta, e com
uma intepretagdo mais idealizada e de um decorativismo veronesiano
(Saccomani 1988). Ainda assim, considera que as telas poderiam fazer parte de
uma mesma decoragio.

Séries que reuniam dois ou mais temas biblicos de carater
erotico, ou heroinas biblicas sedutoras, podem ter sido comuns na época. Outro
exemplo, um pouco anterior, é o de Palma, o Jovem, da Accademia de S.
Lucca, com os temas de Davi e Betsabéia (Fig. 67), Sansdo e Dalila (fig. 68)
Susana e os velhos (fig. 68a). Uma quarta tela da Accademia, com Lot e as
filhas, atribuida a pintor véneto do século XVI, de acordo com Mason Rinaldi,

também seria de Palma e pertenceria 3 série'!’.

Conjuntos dessa natureza lembram o fopos do “poder feminino”
(Weibermacht), que visa alertar os homens sobre os perigos de ceder & sedugdo
da mulher através de histérias que exemplificam sua influéncia maléfica. O
tema € estranho a tradigdo italiana, mas de enorme popularidade, em especial
na grafica nérdica, com intimeras séries de gravuras dedicadas a ele ''?. Nao
parece haver, no entanto, nenhum estudo que tenha verificado a hipétese da

possivel influéncia dessas séries na pintura italiana.

As versbes produzidas por artistas venezianos seguem, na

concepgdo geral, os elementos ji vistos na versdo de Padovanino. E o caso da

! Mason Rinaldi (1984:105-106)

12 para o topos do poder feminino na tradicfo nérdica, ver a tese de
1978 de Smith.
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tela atribuida a Matteo Ponzoni (Fig.69-cat.52) e a de Girolamo Forabosco
(Fig.70-cat. 53).

Varias versbes do tema foram produzidas também no atelié de
Pietro Liberi e seu filho Marco, cujas caracteristicas compositivas aproximam-
se do exemplar de Padovanino, claramente visivel na versdo de Pietro (Fig.71-
Cat.54). Nas versbes de Marco Liberi, hd um progressivo esvaziamento da
intensidade dramatica da cena. Na tela de Graz (Fig,73-Cat.56), a composigio
€ apenas pretexto para a representagio de um nu feminino de costas, em
primeiro plano, sobrepondo-se a figura de José ao fundo, meio imersa na
sombra. Em outra versdo, em colegfo particular (Fig.72-Cat.55), também
atribuida a ele, a representagio beira a caricatura, com os personagens

reduzidos a rigidos bonecos inanimados.

No ambiente napolitano, foram encontradas poucas
representagdes do tema, sugerindo que ele nfio gozava, em Nipoles, da mesma
popularidade de outras regifes.

A tela com José e a mulher de Putifar, de Paolo Finoglia (Fig.79-
Cat.62), no Fogg Museum, era anteriormente considerada de Artemisia
Gentileschi, por Everett Fahy (1973), que, posteriormente (1978) mudou sua
atribuigdo em favor do artista napolitano. Mary Garrard (1989), entretanto

continuou a inclui-la entre as obras de Artemisia'®.

Do ponto de vista do tratamento iconografico, a tela é totalmente
derivada dos modelos florentinos, na sua concepgdo sensual da cena de alcova

¢ na intensidade dramatica que caracteriza o confronto dos dois protagonistas

** Bolonha {1991:291); Garrard (1988:80-83 e 506 n.127;
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nessas representacdes. Estilisticamente, influéncia de Artemisia é inegavel,
na elegincia compositiva e no cromatismo precioso que a caracterizam. Por

sua vez, os rostos e o tratamento dos pancjamentos sdo tipicos das obras de
maturidade de Finoglia'"*.

A mais importante adi¢@io ao catilogo da iconografia napolitana
da Castidade de José é uma obra surgida em leildo da Sotheby’s, de Londres,
em 1988, e atribuida pelos especialistas a Battistello Caracciolo (Fig.77-
Cat.60). A obra, além de sua excepcional qualidade é também de grande
importincia, por tratar-se de um raro exemplar de guadro da stanza na obra do
artista.

A tela, de acentuado naturalismo, atualiza a cena, com os
personagens trajando rtoupas da época, interpretando-a como evento
contemporineo. ¥. Bologna percebe nela o impacto do universo figurativo
florentino, pelo refinamento da execucdo e o intimismo da cena. No entanto,

sugere datagio em 1618 ou pouco depois !

. Uma data tio precoce como 1618
¢ incongruente com a sugestdo da influéncia florentina para a concepgio da
obra porque suscita a questdo dos modelos, visto que o grande protétipo
florentino, a primeira versdo de Bilivert para Carlo de Medici, é de 1619,
sendo que somente a partir dela o tema passa a ser amplamente tratado em

Florenca.

No aspecto compositivo, é também dificil enxergar a influéncia
dos modelos florentinos, dado que o esquema compositivo da tela de
Caracciolo mostra forte semelhanga com as concepgdes de Guercino nos anos
trinta (Figs.53 e 54), com meias figuras, o mesmo enquadramento com pouca

visdo da alcova, a mulher de Putifar reclinada, apoiada em um dos bragos e

1% mologna (1991:291)
1% Bologna {1991:228)
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José em fuga no primeiro plano; todos elementos alheios & tradicio da
iconografia florentina do tema. Ferdinando Bologna afirma que o quadro torna-
se prototipo para as poucas versdes do tema, em Napoles, como a tela atribuida
ao maestro de Fontanarosa (Fig.78-Cat.61), 2 qual apresenta o mesmo tipo de
composi¢do, ainda que invertendo a posi¢do dos personagens. O estudioso
menciona, ainda, sem indicar a localizac8io, uma versio de Pacecco Rosa que
também apresentaria 2 mesma pose dos personagens de Caracciolo e que nfo

me foi possivel localizar'®,

Nio foram encontradas representagdes do tema na Lombardia,
exceto uma foto no Instituto Germénico de Florenca, com atribuicio “escola

lombarda do século XVIT” (P. Corona?) (Fig.81-Cat.64), sem localizagiio.

Na segunda metade do Seiscentos, a composi¢do conhecida no
maior mamero de versdes € a do artista bolonhés Carlo Cignani. As fontes
mencionam cinco quadros com esse tema. Atualmente, a finica versdo
considerada autégrafa € o octdgono com meias figuras, de Dresden (fig.62
cat.49), datado nos anos setenta (Roli —Buscaroli). Seu formato torna certa a
identificagdo com a tela pintada para o Procurador Contarini di S. Marco “in
Jorma ottagonale di grandezza al naturale, mezze figure”. A composicio
sobrevive em intmeras copias e variantes, algumas das quais reproduzidas no
catalogo (figs. 62a, 62b, 62c, 62d, 62¢). As versdes incluem composigdes com
meias figuras ¢ figuras inteiras e parte delas devem ter sido produzidas em seu

atetié 17,

1€ Bologna (1991:228)

7 para um resumo da questdo das inGmeras versdes da obra remetemos
4 ficha 62 do catilege e para uma discussio mais detalhada ver
Fabbri (1$91: 132-4)
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O caso dos inimeros “Josés” de Cignani permite discutir a
questdo do funcionamento dos grandes ateliés do periodo, nos quais somente
através do emprego de um grande nimero de aprendizes era possivel fazer
frente a grande quantidade de encomendas e demanda de cdpias. Esse contexto
cria as questdes do grau de intervengdo desses aprendizes nas obras, do valor

das copias e dos diversos graus de réplicas.

Além disso, a supremacia da invengio sobre a execugdio, vista
ainda como parte “mecédnica“ da obra do artista, faz com que caiba ao mestre
primordialmente a “invenzione”, razdo pela qual versdes totalmente de sua
mio sdo mais excegdes do que regra. As obras que saiam do atelié podiam
variar, desde raras execuges inteiras, aos mais freqiientes casos da

participagdo s6 no desenho, no “sbozzo” ou no “ritocco” %,

Com relagdo 4 composigdo, a influéncia mais 6bvia é de Albani
(Fig, 60), ja notada por Waagen, em 1857. Fabbri, porém, cita o seguinte
trecho de uma ode de Giovanbattista Néri, na qual este descreve em detalhes

um José de Cignani que pertencia ao Marques Pallavicini:

“com la sinistra mano, I'omero al giovinetto abbracia e lega (...)
gli preme i piedi (...) e perche il di lei braccio forse a caso toccd, fa Del

misfatto la destra inorridir, pentirsi il Tatto ™"

Nenhuma versdo conhecida atualmente obedece integralmente a
essa descricdo pela mengdo aos pés. Um dado interessante, que escapou a
Fabbri, ¢ que cabe a Bilivert a inveng3o do detalhe da mulher de Putifar, como
artificio de sedugéio, apoiar seu pé sensualmente sobre o de José o que sugeriria

também a influ€ncia de Bilivert na concepgéo de Cignani para o tema.

118 Thidem p.68-69
1% rbidem p.132
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Nas versOes de artistas ativos entre o século XVII e XVIIL um
novo tipo de concepgio iconografica torna-se freqiiente em composigdes de
carater cada vez mais superficial € decorativo: a cena, que sempre fora
centrada no dramatico confronto entre os dois protagonistas, parece tornar-se,
agora, mero pretexto para representagSes de belas e sensuais figuras femininas.
Normalmente em postura reclinada, com seu corpo criando uma diagonal que
atravessa e ocupa quase todo o espago da representacdo, relegam José a um
canto da tela ocupando papel coadjuvante. Esse tipo de interpretagiio pode ser
visto nas versdes de Federico Cervelli (Fig74-cat.57), na de Antonio Bellucci
(anteriormente atribuida a Lazzarini) (Fig.76-cat.59), ¢ na de Solimena
(Fig.80-Cat.63).

Poderiamos encerrar o comentdrio, a repeito do catalogo, com
uma interessante s€rie do artista Francesco Trevisani, ji do primeiro decénio
do século XVIIl. Trata-se da série biblica de Pommersfelden realizada por

Francesco Trevisani para Lothar Franz von Schénborn.

A série € composta de quatro cenas biblicas, datadas em 1709,
que t€m por tema José e a mulher de Putifar (Fig.49-Cat.39), Susana e os
Velhos (Fig. 49a), Amnon e Tamar (Fig. 49b) e Betsabéia (Fig.49c).
DiFederico afirma que os temas sfo utilizados por seus aspectos erdticos e,
em especial, como pretexto para a exibicdo de nus femininos. Ha registros de

que, na colegdo, eram mantidos cobertos por cortinas até o século XX'%°.

A ambientacdo da cena de José e a mulher de Putifar é original
para a iconografia do tema: Trevisani cria uma ambientacfio distinta ao colocar
a cama perpendicularmente ao plano do observador, enfatizando a nudez da

mulher de Putifar, vista de frente, ao invés de perfil, como era usnal, com José

2% piFederico (1977:51)
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a esquerda tentanto se desvencilhar de seus avangos. Em primeiro plano, sobre
uma mesa redonda, um colar de pérolas, um vaso de flores ¢ uma carta. A
esquerda, sobre uma balaustrada, um macaco, simbolo da luxtdria, observa a
cena. Para a composi¢do, ainda que nenhum autor tenha mencionado a
hipétese, poder-se-ia sugerir a influéncia de uma gravura de Antonio Tempesta

(Fig.46) sobre o tema, em especial para a concepeéo da figura feminina.

A encomenda da tela Susana e Betsabéia ¢ documentada, mas
ndo ha registros das outras duas telas. Provavelmente, foram concebidas aos
pares pelas analogias visuais e tematicas: as duas primeiras tendo por tema
cenas de mulheres espiadas no banho, enquanto Amrnon e Tamar e José
comporiam um segundo par encomendado, como comprovam as semelhangas
na composi¢do e temdatica, onde cada tela ¢ o exato reverso da outra e pela

presenca da natureza morta em primeiro plano em ambas as representagdes.

A importincia da série para pesquisa reside, em primeiro lugar,
po seu cardter exemplar de um tipo de producgfio que poderiamos chamar “de
exportagdo™, feita por artistas italianos para atender s encomendas
estrangeiras, em especial 2 aristocracia da Alemanha e da Austria. Em segundo
lugar, tal importincia se manifesta no modo como os temas erético- biblicos
participam desse tipo de produg@o. Ao comentar o gosto desses comitentes,
Haskell afirma que, em uma andlise preliminar, observa-se uma intensa
preocupagio com o erético ', Dois documentos desses clientes publicados por
ele sdo especialmente interessantes para a questdo que nos ocupa, ou seja, a das
relagdes entre sacro e profano na visdo desses colecionadores. Uma carta do

principe de Liechtenstein, escrita em 1691, particularmente, significativa pela

21 gaskell (1980:194)
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maneira peculiar como o termo “mondane” ¢ aplicado para definir

determinados temas:

“tutte le pitture che intrano questa galeria , son mondane...
Carlo Cignani has painted a “Bacchanal’, a beautiful picture; Carlo Maratta
a ‘Bathsheba’ ; Carlo Loth one of ‘Lot and his daughters’, Fumiani a * Christ

driving the Jews from the Temple’ ; Peter Strudel a ‘Tarquin and Lucretia’
and a Joseph® “'%.

O outro documento ¢, ainda, de maior interesse por se tratar de
uma carta, de 1708, do préprio Lothar Franz von Schénborn, que,
posteriormente, encomendaria as telas de Trevisani. O texto é exemplar do tipo
de critérios utilizados nas escolhas iconograficas desses colecionadores. Como
fica claro no texto, o “tema” escolhido & a beleza feminina, a nudez e a
sensualidade. A selecdio das iconografias se faz a partir dai, com 2 sugestdio de
temas que se adaptam a essas finalidades. Interessante notar também que, ao
citar os temas das iconografias, ele o faz apenas com a mengdio as figuras

femininas, “Souzanne” e, de modo equivocado, “la Pudiphar”:

“Une Souzanne et la Pudiphar seroit assez de mon gout; quant a
la nudité je ne m’ en escandalise pas trope dans les peintures, pourvue quelles
ne soit obscéne, et qu’ il n’y ayet pas des actions ou gesticulations infames,
et comme j'ay observé que le plus fort de Strudel consiste in dem nakenden,
allso muss man ihn davon nicht abhaliten outre qu’ un beau corps et visage de

femme orne bien un tableau” %,

E possivel que séries dessa natureza, reunindo diversos episodios

numa especie de “erdtica biblica”, fossem relativamente comuns. Entretanto,

122 tbhidem (1880:194-5)
125 Thidem (1980;:195)
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as limitagdes nas pesquisas sobre os quadri da stanza, devido ao
desaparecimento de grandes quantidades dessas obras, a dispersdo das
colegdes, problemas na atribuigdo e datagdio das telas, criam dificuldades para
estabelecer seus contextos de commitenza ¢ a que conjuntos poderiam
pertencer originalmente, restando apenas alguns exemplares, como o de

Trevisani, a sugerir essa tendéncia.
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CONCLUSAOQ

Retomando, em linhas gerais, as principais conclusdes extraidas
da pesquisa iconografica, pode-se afirmar que, na arte religiosa cristd, a
iconografia de José e a mulher de Putifar raramente foi objeto de
representacdes isoladas, sendo, normalmente, figurada no interior de narrativas

da vida do patriarca, principalmente em manuscritos e na arte monumental.

Embora a convengéo bésica para a representagio da iconografia
s¢ja constante, mostrando sempre o momento em que a mulher de Putifar
agarra 0 manto de José que foge, a iconografia exibe, desde os documentos
mais antigos remanescentes, variagOes, tanto na disposi¢do e postura dos
personagens quanto na ambientagdo da cena, além de diferencas estilisticas,
derivadas da época e do local em que foram produzidas, sugerindo que a

iconografia se origina de tradigdes diversas e nfio de um protétipo tnico.

O século XTIL¢é 0 momento de maior popularidade da figura de
José na arte religiosa, com varios ciclos dedicados a ele tanto em igrejas e

catedrais como em livros de devogdo privada, os saltérios.

A significagdo atribuida especificamente ao episédic da mulher
de Putifar € a estabelecida pelos comentadores cristios, Ambrdsio em especial,
para o0s quais a resisténcia a sedugfio fez de José o simbolo por exceléncia de

castidade masculina.

A transigdo da iconografia para a arte secular ocorre por volta de

meados do século XV, principalmente na decoragfio de cassoni realizados em
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area toscana, nos quais o tema continua, como na arte religiosa, inserido em
narrativas da vida do patriarca. A presenga da histéria de José no repert6rio de
fabulas moralizantes, utilizadas em pecas de mobilisrio destinadas ao quarto
matrimonial, denota que a figura de José era tomada como modelo de conduta
masculina, provavelmente pela rara combinagdo de qualidades morais,
politicas e administrativas que o caracterizam no momento em que se
afirmava, no &mbito do humanismo florentino, uma visio “estéica” do

casamento, com énfase primordial na virti.

No segundo decénio do século XVI, é criado o protétipo mais
importante da iconografia italiana do Renascimento: a composi¢do do tema
feita por Rafael para os afrescos das Logge do Vaticano, a qual exercerd
enorme influéncia, nos séculos XVI ¢ XVII, devido a importdncia das
invengdes raffaellescas e a circulagio de gravuras feitas de suas composigdes.
A partir dele, o tema passa a ser ambientado exclusivamente no interior dos
aposentos da mulher de Putifar, desaparecendo todas as demais variantes de

ambientagdo da cena existentes anteriormente.

A partir de meados do século XVI, nas representacdes realizadas
por artistas maneiristas, como Bronzino, a influéncia do antigo que produz uma
interpretagdo formal da biblia como mitologia, ¢ um erotismo abstrato e frio

caracterizam as representagoes.

E, também, na segunda metade do século, que surgem, na arte
secular, as primeiras representagdes autdnomas do tema desligadas das séries
da vida do patriarca e inseridas em novos contextos iconograficos, como a de
Tintoretto, que ja prenuncia ¢ tom profano que o tema vai adqurir no século

seguinte.
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No século XVII, a iconografia de José e a mulher de Putifar,
ganha total autonomia, desligando-se definitivamente do contexto biblico e
emergindo com grande popularidade, na pintura italiana do periodo, em obras
de destinagdo privada. O tema passa a fazer parte de um repetério de histérias
biblicas de carater erdtico, juntamente com Susana e os velhos, Davi e
Betsabéia e Lot e as filhas, extremamente apreciadas pelos colecionadores do
periodo. A imensa quantidade de versSes que sobreviveram desses temas
atesta, de maneira indiscutivel, a popularidade dessas iconografias, revelando
uma faceta do gosto seiscentista que apreciava ver esses episédios

interpretados em chave profana ¢ freqiientemente sensual.

Na verdade, a estratégia de construir uma tipologia erdtica
através de uma gama de temas, por meio dos quais o erotismo podia ser
exXpresso €, a0 mesmo tempo, distanciado pela mediagio de temas literarios, ou
seja, de “codigo cultural alto”, ja ocorria, desde o século XVIL através da
tematica mitolégica. No entanto, no Seiscentos, instaura-se um novo tipo de a
sensualidade, mais direta e carnal, muito diferente do erotismo do século
anteior. Ja a inclusio de temas biblicos que possuem uma forte tradigio de
contelidos sacro-moralizantes, nesse tipo de interpretagdo, fazem com que as
representacdes seiscentistas se caracterizem, freqilentemente, por uma carater
ambigiio derivado da tensdio entre os significados herdados da tradicdo e a
nova interpretagido formal.

A criagd0 de uma nova interpretagdio, totalmente profana, que
imprimira ao episédio o carater intimo e sensual de uma cena de alcova e se
tornara predominante no século, origina-se no segundo decénio, a partir das
versOes de Cigoli, em Roma (1610) ¢ a de Bilivert, em Florenga (1619). Outras

versoes precoces conhecidas do tema também sdo produzidas por artistas de
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diversas procedéncias ¢ formagdes, mas que possuem em comum a vivéncia
romana (Lanfranco, Bilivert, Spada, Padovanino) e, em especial, a influéncia
do caravaggismo, sugerindo que o naturalismo dessa comente poderia ter
influenciado novas interpretagdes iconograficas. As representagdes posteriores
do tema vio se transformar ao longo do século, assimilando caracteristicas das
diversas escolas regionais e correntes estilisticas do periodo. A iconografia
conhecera grande popularidade na 4rea tosco- romana, emiliana e veneziana.
Poucas representacbes foram encontradas em Napoles e a iconografia parece

ser muito rara entre artistas lombardos.

Entretanto, ¢ necessario evitar, na analise da iconografia,
redugles simplistas e generalizacGes apressadas que tenderiam a ler essas
representagdes como mero pretexto para o erético. Em primeiro lugar, porque
esse tom sensual €, sem diavida, predominante, mas nfo exclusivo no periodo.
Tanto a Castidade de José, como também os demais temas da erdtica biblica,
possuem versoes que ndo fazem concessdes a esse tipo de interpretaciio como
as de Reni, Cantarini e Matinelli. Em segundo lugar, freqiientemente, os
quadros do tema que possuem pendant mostram, clararamente, pelas
aproximagdes feita entre os temas, intentos moralizantes, seja como exemplos
de castidade, ou de meditagdo sobre as paixdes. E, por fim, nada impede a
coexisténcia de diversas dimensdes de leitura num periodo em que, como bem
afirma Roli:

“Concede ai sensi altrettanto che alla ragione, all instinto altrettanto
che alla coscienza e all’imperativo morale, in quella dialettica che rende 1'etd
barocca cosi affascinante e vicina al nostro tempo, anzi matrice auténtica
delle nostre oscillazioni, ambiguita e incertezze psicologiche”.
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“JOSE E A MULHER DE PUTIFAR”

CATALOGO
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1. VASILHA DE CERAMICA

Norte da Africa (Tunisia), Século IV
José e a mulher de Putifar — Os trés judeus na fornalha (fig.1)
Ceramica vermelha, 18 cm. de didmetro

Mainz, Romisch-Germanisches Zentralmuseum, 0.39675

A bem conservada cerimica pode ser associada a um grupo de
pratos com decoragdo em relevo ( terra sigilata chiara C, forma A), datadas,
por Salomonson, do quarto século. Nela sio representadas duas cenas do
Antigo Testamento, separadas por uma folha e uma pequena é&rvore: de um
lado o assédio de José pela mulher de Putifar e, do outro, os trés judeus saindo
ilesos da fornalha (Daniel 3:26)

Ambas as cenas foram, provavelmente, extraidas de ciclos mais
extensos do Antigo Testamento. Os detalhes da composigo, no entanto, sdo
insuficientes para garantir uma especifica fonte iconografica.

A iconografia ¢ aparentemente tnica. Apesar de o episédio dos
trés judeus ser freqiientemente representado ma arte cristd primitiva em
contexto sepulcral, um momento anterior da historia é normalmente escolhido
e retrata os jovens ainda entre as chamas. J4 a incomum combinacdo dos dois
episodios pode ser explicada pelo paralelismo visual entre duas cenas de fuga.
Vikan sugere, ainda, um possivel paralelismo tematico, com base no texto do

Testamento de José do Testamento dos Doze Patriarcas.

Bibl.: Vikan, im Weitzmann, 1979, p.464-5.
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2. GENESIS DE VIENA

José e Mulher de Putifar (fig, 2)

Siria, século VI

Viena, Nationalbibliothek, cod. theol. grec. 31, fol. 16r
Pergaminho, 31,5 x 25,5 cm.

O Génesis de Viena é o mais suntuoso manuscrito remanescente
dos primeiros séculos do Cristianismo. Trata-se de um livro ilustrado, no qual
o texto abreviado da Setanta ocupa a metade superior de cada pagina e as
ilustragSes das historias preenchem a parte inferior. Originalmente, cerca de
400 cenas descreviam a historia do Génesis em 96 folios: somente um quarto
do codex sobreviveu, estando 24 folhas remanescentes em bom estado de
conservagdo. No século XIV, encontrava-se em Veneza, e em 1664 ja fazia
parte da biblioteca imperial de Viena entre as obras herdadas pelo Imperador
Leopold 1 de seu tio, o grande colecionador e conmoisseur, Arquiduque
Leopold Wilhelm.

Inicialmente considerado do quarto século, os especialistas
concordam hoje em datar o manuscrito do sexto, ou, possivelmente até do
inicio do sétimo século. Ha consenso quanto a proveniéncia ser a Siria ou a
Palestina. Além disso, discrepincias entre o texto e as imagens sugerem que
ele tenha sido copiado de um modelo anterior.

Contém 22 cenas da histéria de José inclusive o episodio da
castidade desdobrado nas seguintes cenas:
1.José fugindo da mulher do Putifar 2. José diante da porta do quarto da
mulher do Putifar, a seu lado uma figura feminina em pe ¢ outra mulher e um

berco onde se encontra uma crianga 3. Cena de interior com mulheres.
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De toda a representagdo, apenas a primeira cena, com José e a
mulher do Putifar, baseia-se no texto bi:BIico, sendo o restante, provavelmente,
extraido de material legendério jud‘a.icb, apesar dos especialistas nfo terem
chegado ainda a uma interpretacio satisfatoria.

A figura feminina, no alto, & direita, examinando uma espécie de
corda (ou fuso?), tende a ser interpretada como a astréloga que previu & mulher
de Putifar que José seria pai dos seus descendentes. (Gn. Rabbah, 85:2). J4 a
mulher curvada sobre o bergo seria novamente a muther de Putifar e a crianga
a filha adotiva, Asenath, com quem José se casaria mais tarde. O manuscrito &
tho rico na utilizagio desse material legendario que os especialistas chegam a

considerar que as ilustragdes tenham sido extraidas de uma parafrase judaica.

Bibl.: Leclercq 1923, v.7 p.2646-2647;, Wellez, 1960, p. 5-11; Weitzmann
1979, p. 458-459.

3. GENESIS DE COTTON

José e Mulher de Putifar (fig. 3)

Alexandria, séc. VI (7)

Pergaminho; 27,3 x 22,2 cm (originalmente)
Londres, British Library, Cotton Otho B. VI

Um dos mais importantes manuscritos do paleocristdo, foi

parcialmente destruido pelo incéndio da biblioteca de Sir Robert Cotton, em

1731. Origmalmente decorado com, aproximadamente, 330 miniaturas,
emolduradas ¢ espalhadas através do texto do Génesis em cerca de 215 folios,

restam, hoje, fragmentos de 149 folhas.
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Alguns elementos extra-biblicos, originarios de material
legendario, remetem a fontes judaicas, indicando que as ilustragdes podem ter
sido copiadas de um modelo muito mais antigo.

Uma inscrigfo, hoje perdida, atestava que o volume fora trazido a
Inglaterra por dois bispos gregos como presente para Henrique VIII. Entre
1618 ¢ 1622, o manuscrito, ja de propriedade de Cotton, viajou para Paris,
cedido em empréstimo ao grande antiquario Nicolas-Claude Fabri de Peiresc,
que pretendia reproduzi-lo integralmente em gravuras. Antes de o projeto ser
realizado, Sir Robert msistiu para que o volume fosse devolvido, restando,
atualmente, apenas duas aquarelas de Daniel Rabel realizadas para Peiresc. O
prototipo de Cotton teve grande influéncia em varios outros ciclos medievais
em especial nos mosaicos de S. Marco em Veneza .

Nos fragmentos remanescentes, é possivel, ainda, distinguir 18
cenas da historia de José, incluindo o episédio da mulher de Putifar dividido
em dois momentos: a tentativa de seduciio ¢ a falsa acusagdo.

Reproduzem-se, no anexo de ilustragdes, a pagina queimada do
manuscrito (Fig.3) € o desenho (fig.3a) publicado por Weitzmann e Kessler
(1986, fig. 394 e 395) com a reconstrugio das linhas gerais da composigéo .

Bibl.: Leclercq 1924, v.7, p.911-914 Weitzmann 1979, p.457-458; Weitzmann
e Kessler 1986, p.80.

4. CATEDRA DE MAXIMIANO

José e a mulher de Putifar ¢ José levado para a priséo (fig. 4)
Alexandria ? Século VI

Marfim, lateral direita, 18,5x 11,5 cm

Ravena, Museu Arcivescovile
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Trono em marfim do arcebispo Maximiano de Ravena (546-554),
decorado com ciclos da vida de José e da vida de Cristo. A parte frontal da
catedra traz, ainda, S. Jodo Batista ladeado pelos quatro evangelistas.

Quanto & proveniéncia, Cecchelli (1936) propde uma origem
alexandrina para o trono (onde a historia de José tem especial significado por
se passar no Egito). Ja Schapiro (1952) acredita que ha indicios de a cétedra
ter sido feita em Constantinopla, ou por artistas dessa regifio, a partir de um
programa elaborado em Ravena.

Com relagdo & iconografia, a explicagio mais evidente para a
colocagdo lado a lado de cenas da vida do patriarca e da vida de Cristo seria a
que considera José como prefiguraciio de Cristo, interpretagiio tradicional na
exegese cristd desde Tertuliano.

Schapiro, no seu estudo iconografico, acredita, com base
principalmente nos escritos de Ambrésio e Pedro Cris6logo, que a escolha der
José para decoragdo simbolica do trono de Maximiano deve-se, também, ao
fato de o patriarca ser tomado como modelo de conduta para os bispos.

O ciclo de José na catedra se desdobra em 10 placas incluindo a
cena de seducdio pela mulher do Putifar: 1. José na cisterna - a tinica
ensangiientada 2. José vendido a mercadores ismaelitas 3. o amincio da
morte a Jaco 4. José vendido a Putifar 5. José e a mulher de Putifar - José
levado para a prisdo 6. O sonho do faraé 7. José interpreta os sonhos 8. José
reencontra os irmdos - Simedo retido no Egito 9. A distribuigdo do trigo 10.
José reencontra o pai.

As cenas da sedugdo ¢ da prisio sdio tratadas numa tinica placa
(Figd) e se desdobram no mesmo plano. A cena da sedugiio (Fig.da) &

ambientada nos aposentos da mulher de Putifar que, em pé, diante da cama de
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espaldar alto, agarra o manto de José, que se desvencilha do abrago e levanta o

brago esquerdo em sinal de recusa.
Bibl.: Cecchelli, 1936; Schapiro, 1952, 27-38.

5. BASILICA DE SANTA MARIA ANTIQUA
José e a mulher de Putifar (fig. 5)

Roma, séc. IX

Afresco

No ciclo de afrescos da basilica, com episodios extraidos do livro
do Génesis, a historia de José aparece numa narragdo concisa apenas com 0s
principais momentos da vida do patriarca. S#o cinco afrescos dataveis do

século IX, onde sdo representados apenas sete episédios incluindo a cena da
castidade:

1. Os sonhos de José ¢ José comta os sonhos ao pai (afresco muito
fragmentado)

2. José tirado do poco e vendido a mercantes ismaelitas

3. José apresentado a Putifar € A Castidade de José.

4. José conduzido a priséio

5. O festim do faras (com o padeiro enforcado e o copeiro restituido as suas

fungdes, conforme as previsdes de José)

A cena da Castidade de José é ambientada nos luxuosos
aposentos da mulher de Putifar, onde, junto 4 cama ornada com cortinas
pendentes € um colchfio ricamente decorado com faixas transversais, ela tenta
reter Jose agarrando seu manto. Acima da cena, pode-se ainda ler parte da
inscri¢ldo: ..END IOSEPH. CONCUPIBIT. EUM.
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Bibl.: Griineisen, p. 106-8 e 360 ss ; Cecchelli 1936, p. 125; Fabre, 1921-2, p
202; Leclercq 1924, v.7- 2648.

6. BASILICA DE S. MARCOS
José e a mulher de Putifar (fig. 6)
Veneza, séc. XIII

mosaico

O extenso ciclo do Antigo Testamento, que se encontra no trio
da Igreja, ilustra o Génesis e 0 Fxodo com uma amplid&o émica no mundo. Os
mosaicos, realizados no século XIII, foram inspirados em manuscritos
iluminados, sendo que, para os primeiros livros da Biblia, os especialistas
identificaram o exemplar utilizado. Trata-se do chamado Génesis de Cotton,
trazido incompleto (no original ou copia), talvez, com o botim da quarta
cruzada, ou por outra via, de Alexandria. Os mosaicos sdo considerados quase
uma coOpia fiel desse protétipo.

A histéria de José € narrada em trés cipulas € duas lunetas. A
cena da seducdo € representado na segunda cipula, onde os mosaicos, datados
entre 1255 e 1260, exibem marcantes diferengas estilisticas com relacdo as
cipulas precedentes sugerindo uma mudanga tanto de mestre como de
assistentes. O episodio é desdobrado em dois momentos: 1. A mulher de
Putifar tenta seduzir José 2. José foge deixando o manio.

A composi¢io segue fielmente a do manuscrito de Cotton (fig.
3), com José representado ao sair em fuga do quarto da mulher de Putifar, que

aparece na soleira da porta segurando o manto.

Bibl.: Bertoli 1986, p. 112-136.
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7. BASILICA DE SAN PAOLO FUORI LE MURA- Séc. XIIT
Cavallini

José e a mulher de Putifar ¢.1282-c.1289

Aquarela (copia do afresco) (fig. 8)

Biblioteca Vaticana, Cod. Barb. Lat. 4406.

Executados por um grupo de artistas sob a dire¢do de Cavallini,
os afrescos foram destruidos pelo incéndio da basilica, em julho de 1823. As
copias realizadas em 1634 para o cardeal Barberini, provavelmente como
documentag@o arqueologica, constituem o principal documento para o estudo
especifico da decoragdio mural da basilica. )

A atribuicdio a Cavallini remonta aos Comentdrios de Ghiberti,
que inclui os afrescos entre os trabalhos mais importantes do artista: “ in
santo Pagolo era di musaico la faccia dinanzi; dentro nella chiesa tutte le
pariete delle nave de meco erano dipinte storie del testamenio vecchio. era
dipinto el capitolo tutto di sua mano egregiamente fatfe”, ¢ prossegue em
Vasari e Baldinucci, entre outros. O peso desses testemunhos torna quase
impossivel negar o envolvimento de Cavallini nas pinturas da basilica, apesar
das dificuldades em estabelecer a exata dimensio dessa participagéo, visto que
a basilica ja possuia uma decoracio anterior.

Outro problema que se coloca para os estudiosos € estabelecer se
ponto Cavalini teria repetido as formas e a iconografia da antiga decoragdo ao
refaze-la ou se elas foram reinterpretadas ou substiuidas por novas
composig¢des (Hetherington, p. 92).

O programa iconografico constava de um ciclo do Novo

Testamento (parede esquerda da nave) com 42 cenas da vida de S. Paulo
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divididas em 2 registros. Acima do ciclo principal, havia 22 figuras (santos
/profetas?) e abaixo, duplos retratos papais. Na parede da nave direita, o
arranjo basico entre o ciclo narrativo, figuras e retratos papais € 0 mesmo, mas
agora os temas do ciclo narrativo s3o extraidos do Antigo Testamento, com 42
cenas do Génesis e do Exodo.

O ciclo dedicava nove cenas a vida de José, incluindo o episodio
da seducio. Os estudiosos incluem o afresco entre os que se acredita refeitos
no século XIII, devido &s inovagdes que apresenta em relagdo & tradigdo
bizantina e paleocristd, principalmente, no que se refere ao tratamento espacial.
A cena é ambientada no interior de um edificio com a mulher de Putifar a
esquerda, reclinada numa cama disposta em diagonal, segurando José pelo
mantio.

Bibl.: White 1956, 84-95; White (1966) 1993, p.146-148; Hetherington 1979,
p. 81-106.

7. SALTERIO DE S. LUIS

José e a mulher de Putifar- a falsa acusagdo-José levado para a prisdo (fig. 9)
Manuscrito gotico; século XIII

Pergaminho, 21 x 15 cm.

Paris, Biblioteca Nacional, Fran. H.S 10525; 21x15¢m.

Volume de pequeno formato em quarto, com 260 folhas,
ilustrado com um espléndido conjunto de 86 miniaturas com cenas dos
primeiros livros da Biblia. Provavelmente, o manuscrito foi copiado e
decorado ap6s 1252 (ano de morte da Rainha Branca de Castela), ¢ antes de
1270, data da morte de S. Luis. Setenta e oito miniaturas de pagina inteira sdo
dedicadas ao Antigo Testamento.



A ilustragio ambienta duas cenas inseridas em arcos goticos
apresentando os personagens em trajes medievais: 4 esquerda, o episodio da
tentativa de sedugfo, ambientado na soleira da porta do quarto da mulher de
Putifar, mostra a fuga de José; & direita, a ilustragio condensa duas cenas, a da
falsa acusago, em que ¢la exibe o manto, e a de José levado para a prisio.

O verso da folha traz a descrigdo dos episodios: En ceste page est
comment la femme Putiphar requiert Joseph d’amer, et comment elle se plaint

a son seigneur de Joseph et coment I’en mer Joseph en la chastre.
Bibl.: Calkins, 1983, p.214, Psautier de Saint Louis, Paris, s/d.

8. SALTERIO E CALENDARIO INGLES
José e a mulher de Putifar (fig. 10)

Século XTI

Munique, Staatsbibliothek, Cod. Lat.835

Manuscrito de origem inglesa anterior a 1222, provavelmente,
produzido em Gloucester.

A cena , bastante concisa, mostra as duas figuras inseridas em
arcos roméanicos com a mulher de Putifar segurando José pelo manto.
Bibl. Ehrenstein 1923, p. 286

2. SOMME LE ROI

José e a mulher de Putifar - Judite e Holofernes (fig. 11)
Século XTI
Cambridge, Fitzwilliam Museum, MS. 368
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Conjunto de tratados composto em 1279 para o rei da Franga
Filipe II1 pelo seu confessor, o dominicano Frére Laurent (ou Lorens). A obra,
de enorme influéncia, devido ao grande nimero de copias do manuscrito e de
versdes em varios idiomas, compde-se de seis tOpicos:
1. Os Dez Mandamentos
2. O Credo
3. Os Sete Pecados Capitais
4. A Arte de Bem Morrer e o Jardim das Virtudes
5. O Pai Nosso
6. Os Sete Dons do Espirito Santo

A obra contém uma das mais extraordinarias séries de

iluminuras sobre vicios ¢ virtudes do periodo medieval, onde o episédio de
José e a mulher do Putifar € representado, ilustrando o vicio da luxiria, ao

lado de Judite e Holofernes, como castidade abaixo das respectivas
personificagOes.

Bibl.: Tuve 1964, p.42- 72; Martin 1923, p.88.

11. SALTERIO DA RAINHA MARY (fig. 13)
Século XIV
Londres, British Museum, Ms. 2B. VII

Refinado exemplar da arte inglesa do inicio do século XIV, o
manuscrito € estranhamente anénimo ¢ ndo possui registro de proveniéncia até

o século X VI, caso raro para uma obra de tal qualidade.
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O titulo se deve ao fato de o manuscrito ter pertencido a8 Rainha
Mary e aos seus sucessores até 1757, quando a biblioteca real foi doada a
nagdo pelo rei George I1.

No episodio da castidade de José, € a rainha do Egito que tenta
seduzir Jos€, aproveitando-se da auséncia do rei que partira para uma cagada,
conforme ilustracdo na metfade superior da pagina. Os personagens vestem
trajes medievais € a cena ¢é tratada como episédio de um romance cortés.

Do ponto de vista iconografico, a representacdo € totalmente
divergente da tradi¢io ¢ mostra um momento anterior da narrativa quando a
muther, apontando para a cama, pede a José que durma com ela e ndo agrece
agarrando seu manto, como ¢é usual. A direita, no mesmo registro, a cena da
falsa acusacfo.

Abaixo da ilustragfio temos o seguinte texto: Ici la Rayne requert
ioseph estre son ami. E dit ceo ne frai ioe mye. Comment la Rayne crie et as

cote decyre e se cheuus tyre e dit au scriaunt ge ioseph le vousiet aforcier.

Bibl.: Warner (Ed) 1912.

12. CHRONIQUE UNIVERSELLE de Rudolph Von Sem
José e a mulher de Putifar — A falsa acusagdo (fig. 12)
século XTIV

pergaminho, folio 32

A ilustragio apresenta, na parte superior, José fuginde dos
aposentos da mulher de Putifar que vestida em trajes medievais, aparece
sentada no leito agarrando seu manto. Na parte inferior, ela chama os criados ¢

mostra a vestimenta para provar que o jovem havia tentado seduzi-la.
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BibL:V.A, 1993, p. 94.

13. BIBLIA PADOVANA

José e a mulher de Putifar — A falsa acusacdo (fig. 15)
Padua, final do séc. XTIV

pergaminho, 34x24, 5¢m.

Rovigo, Bibl. Dell’ Accademia dei Concordi, ms 212 e
Londres, British Museum, ms Add. 15277

Manuscrito em pergaminho de pequeno formato, onde o texto da
Vulgata, vertido em vulgar padovano do final do Trezentos, ¢ ilustrado com
870 figuras.

O livro do Génesis e Rute encontram-se em Rovigo, enquanto o
restante do Pentateuco (Exodo, Levitico, Nimeros e Deuteronémio) em
Londres. Falta o livro Juizes, provavelmente, perdido no desmembramento do
manuscrito. Coube a Adolfo Venturi, em 1907, o reconhecinmento da unidade

dos dois manuscritos.

Na pagina s execugdo segue o estilo da oficina padovana, com
figuras grandes, impostagio monumental e riqueza de detalhes denotando a
influéncia dos grandes ciclos de afrescos realizados em Padua por Giotto,

Guariento, P. da Rimini, Altichiero, Avanzo, Giusto de’Menabuoi .

Bibl.: Folena e Mellini 1962, p. IX —XXIII.
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14. BIBLIA DE TOGGENBOURG
José e a mulher de Putifar (fig. 16)
1411

Folio 55r

A ilustragdio mostra a cena de sedugfio com a muilher de Putifar

deitada na cama e nua até a cintura.

Bibl: V.A. 1993, p. 99.

15. BIAGIO DI ANTONIO (doc. em Faenza 1476-1504)
Historias de José

témpera s/ madeira ; 66,6cm x 149,3cm

1482

Malibu, Paul Getty Museum (fig. 17a)

Nova Yorque, Metropolitan Museum  (fig. 17b)

Dois painéis de cassone, provenientes da Galleria Borghese; na
colegdo do principe Borghese até 1891.

Durante o século XIX, e até 1914, ambos os painéis eram
considerados de Pinturicchio ou seguidor. Em 1914, o painel, hoje no
Metropolitan, foi atribuido por Berenson a Andrea Utili da Faenza (1481-1502)
e, posteriormente, a Biagio di Antonio da Firenze (documentado em Faenza,

entre 1476 e 1504). Apesar de nenhuma obra desse artista ser assinada, a



95

atribuicdo foi amplamente aceita com base em algumas poucas pinturas
documentadas.

O primeiro painel (fig.17a), atualmente no Paul Getty Museum,
contém as cenas da infancia de José, enquanto o segundo (fig. 17b), com as
cenas de José no Egito, pertence ao Metropolitan Museum, tendo sido datado
por Zeri, em 1482,

As cenas desdobram-se em profundidade, dispostas em planos
sucessivos pela paisagem e no interior de edificios. A cena da castidade é
representada no fundo & direita do painel do Metropolitan, e, como é comum
da narrativa em cassoni, 0 mesmo edificio desempenha varias fungdes e abriga
varios episodios simultaneamente, servindo como casa do Putifar, onde ocorre
a cena da sedugio, com José fugindo por uma porta lateral, seguido pela
mulher do Putifar agarrando seu manto; como tribunal de Justica e prisdo,

mostrando José atras das grades, no canto inferior 3 direita.
Bibl.. Berenson 1963, p. 211 -212¢ fig. 1027; Zeri 1971, p. 147.

16. BARTOLOMEO DI GIOVANNI (Florenca, noticias 1483-1511)
Historias de José (figs. 18a - 18b)

témpera sobre madeira, 167 x 45 cm.

Cambridge, Fitzwilliam Museum

Anteriormente em Paris, colegio Artaud de Montor

Dois painéis de cassone com a historia de José narrada em cenas
continuas, dispostas em frisa. A cena da multher de Putifar é ilustrada no
primeiro painel (Fig.18a), que contém as cenas da infancia e da escravidio no

Egito. A direita, inserida na primeira de trés arcadas de um edificio, Jos¢ é
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representado ao sair em fuga dos aposentos seguido pela mulher agarrada a
seu manto.

Sobre a surpreendente presenga de uma girafa na extrema direita
do segundo painel (18b), o catalogo Montor registra que um mercador egipcio
de Pisa possuia um desses animais. Um outro exemplar teria sido presenteado a

Lourengo, o Magnifico, pelo sultdo do Egito em 1492.

Bibl.: Schubring 1923 (Text band, 395-6 e Taf. XCVII).

17. ESCOLA DE PESELLINO

2°. metade do século XV

José vendido pelos irmdos (fig. 19a)
José e a mulher de Putifar (fig. 19)

A mulher de Putifar acusa José (fig. 19b)
témpera sobre madeira, 42 x 51cm
Londres, col. Ross (7)

Os trés painéis, que provavelmente deviam compor parte da
decoragio de um cassone, ilustram trés episodios da vida de José: José vendido
pelos irmdos (fig. 19a), José e a mulher de Putifar (fig. 19) e A mulher de
Putifar acusa José (fig. 19b). Adquiridos pelo Sr. Ross, em um leilio em
Londres ( 1918). Néo tenho informag8o se houve mudanga de proprietario.

Publicados pela primeira vez em 1918, por Borenius que os
atribuiu a2 uma personalidade menor da escola de Pesellino, pela grande
semelhanga com o estilo do mestre, tanto no tratamento dos detalhes

arquitetdnicos quanto da paisagem, além dos tipos e formas das figuras.



97

No caso especifico do painel com a cena da Castidade (Fig.19),
Borenius acredita que o autor poderia ter trabalhado diretamente a partir de um
modelo do proprio Pesellino. A cena ¢ ambientada diante de um pequeno
edificio de planta hexagonal, aberto na parte anterior, por onde se pode

enfrever o quarto com a cama. José € visto ao sair em fuga segnido pela mulher
de Putifar.

Bibl.: T. Borenius 1918, p. 216 pl. e I

18. FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI
José e a mulher de Putifar (fig. 20)

Témpera sobre madeira, 29 x 38 cm

1460-63

Siena, Pinacoteca Nazionale

Além deste pequeno painel, a Pinacoteca de Siena possui outros
dois, com as mesmas dimensGes e atribuidos a Francesco, onde estdo
representadas as cenas de José vendido pelos irmdos (fig. 20b) ¢ Susana e os
Velhos (fig. 20a).

Ha concorddncia de que os trés fragmentos sdo os mais antigos
pain€is existentes de Francesco, por serem estilisticamente os mais préximos
de seu mestre, Vecchietta.

Os painéis t€m sido vistos como fragmentos de cassoni, ainda
que 0s temas sejam inusuais na tradi¢@io sienense. No entanto, a hipotese de
Schubring (1923), que os considera parte de uma predella, parece ainda mais

improvével e ndo € proposta por nenhum outro estudioso.
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Admitindo-se que eles pertenciam a cassoni, deve-se reconhecer
que seria o unico exemplar constituido de partes separadas que se conhece, até
agora, na obra de Francesco. Além disso, os dois episédios de José ndo
possuem conexdo légica com a cena de Susana. Pode-se supor que haja partes
perdidas e que se trate de dois cassonies, um com histérias de José e outro de
Susana, destinados, ou nfo, a0 mesmo conjunto decorativo mas ndo existem
elementos para confirmar nenhuma das hipéteses.

O exemplo mais préximo seria o dos fragmentos do cassone Ross
(cat. 19) e (figs. 19, 19a, 19b), também com trés episédios e onde a
composi¢do da cena de José vendido pelos irmdos é muito semelhante a do
presente fragmento. J& a interpretacio da cena da sedugdio € totalmente
divergente, por ambientar a cena no interior dos aposentos da mulher de
Putifar.

Do ponto de vista iconografico, as figuras de Susana e José,
tradicionais modelos masculinos ¢ femininos de castidade, poderiam ser

perfeitamente adequadas ao contexto matrimonial.

Bibl. Schubring 1923 p. 73; Fredericksen 1969, p.12-14; Toledano 1990, p.63;
M. Werner 1990, 42-62.

19. BENOZZO GOZZOLI (Florenga 1420- Pistéia 1498)
Histérias de José

Afrescos; 3,50m x9,95m e 3,18m x9,95m

1477

Pisa, Camposanto
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Os afrescos fazem parte do ciclo narrativo do Antigo Testamento
que Gozzoli executou entre 1468 e 1484, no Camposanto de Pisa. Ambos
foram concluidos em 1477.

Seriamente danificados por um incéndio, provocado por
bombardeios em 1944, foram destacados entre 1947-8, ¢ o restauro dos
afrescos foi concluido em 1960. Durante esse processo, foram descobertas
espléndidas sinopie, atnalmente conservadas no Museo delle Sinopie de Pisa,
constituindo importante testemunho do método de trabalho do artista.

Benozzo condensa a historia de José em dois afrescos, numa
rapida sucessdo de episOdios ambientados entre elementos arquitetdnicos e
paisagem. No primeiro (fig. 22a), o episodio central ¢ o de José colocado no
pogo, tradicionalmente interpretado como prefiguracdo do sepultamento de
Cnisto na exegese cristd. Os demais episodios estdo dispostos simetricamente
nas laterais. A esquerda, cenas da infincia e, & direita, inserida nos arcos de um
edificio, as cenas da venda a Putifar, seguida pela de José e a mulher de
Putifar (fig. 22b) (sob o segundo arco da construcdo) e pela cena da prisdo.

O segundo afresco ¢ dedicado a ascensio de José, com os
episodios do somho do farad, o reencontro com os irmdos, a descoberta do

cdlice, concluindo com o episddio de José se revela aos irmdos.
Bibl.: Rizzo 1992, p. 110; Ehrenstein 1923, p. 287; Bucci 1960, p. 134-135

20. FRANCESCO GRANNACCI
José levado para a prisdo {fig. 23)
Oleo s/ madeira, 95,7 x 130,5 cm.

c. 1515-17

Florenga, Galeria degli Uffizi, inv.1890 n. 2150
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O painel fazia parte da decoragdo encomendada por Salvi
Borgherini,em comemoragfic ao casamento de seu filho, Pierfrancesco, com
Margherita Acciaiuoli,em 1515.

Concebido por Baccio D’Agnolo, o mobilisrio, odo em madeira
entalhada, do qual pada restou, era uma das maravilhas de Florenga. Sua
ressondncia € diretamente testemunhada pelo relato vasariano que nos
informa, também dos 4 artistas escolhidos para executar as pinturas que se
mseriam no mobilidrio: Pontormo, Grannacci, Andrea del Sarto ¢ Bacchiacca.

Holst (1974) concorda com Shearman e Monti em datar a série
em meados do segundo decénio. (de acordo com os costumes da época, a
encomenda deve ter sido feita antes do casamento, em 1514. Mas, é possivel
que a decoragiio ndo estivesse ainda totalmente concluida por ocasido do
matrimé6nio, em 1515).

A literatura artistica tem estudado a série no contexto dos artistas
individuais que dela participaram. A. Braham,em trabalho de 1979 abordou o
conjunto dos 14 painéis que sfo assim identificados por ele em ordem
narrativa: 1. Sarto - cenas da infdncia de José 2. Pontormo - José vendido
ao Putifar 3. Granacci - José levado para a prisdo 4. Pontormo - libertacdo
do copeiro do faraé 5. Sarto - O sonho do faraé 6. Pontormo - Os irmdos
diante de José ‘7. Bacchiacca - José ordena a priséo dos irmdos (1) 8.
Bacchiacca - Simedo levado para a prisGo 9. Bacchiacca - José recebe os
irmdos na segunda viagem 10. Bacchiacca - 4 procura da taca na saca de
Benjamin 11. Bacchiacea - A taca encontrada 12. Bacchiacea - José perdoa
os irmdos - 13. Granacci - José apresenia os familiares ao Jarac 14.

Pontormo- Jacé com José no Egito (a bengdo de Jacé)
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Vasari descreve a participagio de Granacci,nas edigdes de 1550 e
1586, da mesma maneira vaga que se refere as obras dos demais pintores, com
excegdo do quadro de Pontormo (Jacé com José no Egito), atualmente em
Londres. Embora ele soubesse da encomenda dos quatro pintores, e,
presumivelmente, conhecesse pessoalmente o quarto matrimonial, parece ndo
se recordar dos quadros em detalhes.

Holst considera possivel a participagio de ajudantes em parte dos
quadros, de acordo com modelo do mestre. Mais recentemente, foi levantada
também a hipétese da participagdo de A. da Sangallo na criagdo das
arquiteturas da cena da prisfio de Granacci (Bartoli 1997).

Em 1584, os descendentes de Pierfrancesco venderam os 2
painéis de A. del Sarto por 360 escudos de ouro e os dois Grannacci por 90
escudos ao Gréo duque Francesco de Medici.

Entre 1589 e 1564, os dois altimos ndo tém autoria mencionada.
Nos inventarios a partir de 1635, aparecem com atribui¢do a Andrea del Sarto.
Nos inventarios a partir de 1784, e catilogos a partir de 1783, trazem
atribuigdo a Pontormo, mantida por Lanzi por todo o século XIX, com a
exceclio de Morelli, que os atribuiu de maneira equivocada a Franciabigio. Por
essa razdo, os quadros mencionados por Vasari foram considerados perdidos.
Somente em 1896, Ulman reconheceu que os dois painéis eram trabalhos de
Granacci. Essa nova atribuicfo foi aceita por Berenson, no mesmo ano, por
todos os autores posteriores e pelos catalogos desde 1897.

A cena da Castidade ¢ ilustrada no painel de Granacci (Fig. 23)
entre varios episodios representados simultaneamente. O episddio central, em
primeiro plano, € o da prisdo de José. No fundo, os acontecimentos que a

provocaram. A esquerda, sob a arcada de um edificio, José fugindo seguido
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pela mulher de Putifar, que agarra seu manto, ¢ acima, no terrago, o episodio
da falsa acusagéo.

Bibl.: Holst 1974, pp. 16,28,142-145; Braham, 1979, p 754 765: Bartoli
1997 in L’ Officina... p. 250

21. RAFAEL

José e a mulher de Putifar (fig. 24)
1518-19

Afresco, 140 cm. de base

Roma, Logge do Vaticano

Rafael realizou o ciclo biblico de afrescos nas treze abobadas das
Logge, ilustrando quatro episédios em cada volficella e um monocromo na
base, com cenas do Antigo Testamento, nas doze primeiras ¢, do Novo, na
iltima. Néo ha concorddncia entre os especialistas quanto ao inicio dos
trabalhos (entre1516 e 1518), mas € certo que foram concluidos em 1519, de
acordo com o documento de pagamento aos ajudantes. Os episédios da vida de
José ocupam a sétima volta. S&o quatro cenas (José explica os sonhos aos
irmdos, José vendido pelos irmdos, José e a mulher de Putifar e José explica
os sorhos do farac.) além de um monocromo na base que representa José que
se deixa reconhecer pelos irmdos.

Desde Vasari, a maioria dos historiadores concorda que a
idealizagdo do ciclo € de Rafael, enquanto a execugdo foi deixada a cargo do
ateli€. No caso especifico do episédio de José e a mulher de Putifar a execugiio

¢ atribuida, pela maioria dos especialistas, a Giulio Romano ( Dacos p. 180)
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Para Dacos, a composi¢do rafaelesca representa um exemplo
tipico de inser¢do de um elemento antigo num esquema icomografico
tradicional, talvez derivado dos afrescos de Cavallini em San Paolo fuori le
Mura, mas modificando-o a seguir, com a introdugio de elementos de um tema
mitologico andlogo de persegui¢do amorosa (Apolo e Dafne), cuja iconografia
era uma criagiio renascentista de grande popularidade na passagem do século
XV para o XVI. Segundo a autora, Rafael poderia conhecer uma versdo
simplificada, que aparece na primeira edigio das Metamorfoses de Ovidio
(Veneza, 1497) e reaparece em intimeras edigbes no inicio do Cinguecento
(1501, 1508, 1509, etc.).

Na anélise iconologida de Davidson, a primeira cena, onde José
conta os sonhos aos irmfos (Gen. 37:5-9), prefigura o dominio do clero sobre o
céu ¢ a terra. A segunda cena, da traic8o ¢ venda pelos seus ciumentos irm#ios
(Gen.37:28), representa uma transagdo comparada, na literatura exegética, a
traigdo de Cristo por Judas. A trai¢io e o subsequente exilio tornariam,
segundo ela, as atribulagdes de José particularmente significativas para um
papa Médici. J4 a cena da tentativa de sedugfio celebraria o triunfo da
castidade, com José fugindo ao amplexo da mulher do Putifar, cujas falsas
acusacOes condenarfo José a prisdo, como Cristo também foi falsamente
acusado € preso. A castidade, vista como o supremo triunfo do espirito sobre a
carne € um requisito béasico para o clero, segundo Davidson aludiria &

reconhecida pureza de Ledio X e considerada uma de suas principais virtudes.

Bibl.: Camesasca 1956, p. 58-9 ¢ 62; Dacos 1986, p. 180; Davidson 1985,
p.72-75.
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22. PROPERZIA DE ROSSI
Castidade de José (fig. 27)
Relevo em marmore - 1525-27

Bolonha, Igreja de S. Petrénio

As duas portas menores da Igreja de S. Petronio siio decoradas
com relevos em méarmore com histérias do Antigo Testamento. A porta
esquerda possui 11 relevos em marmore com histérias de José e, no alto, a
Deposicdo de Cristo, executadas por varios artistas (Girolamo da Treviso,
Tribolo, Amico Aspertini, etc..) onde fica patente a conversio dos artistas
bolonheses ao estilo de Rafael.

Por tradi¢do, a cena da castidade ¢ atribuida a Properzia de’
Rossi, ainda que nos documentos sejam mencionados modelos fornecidos a
ela, por Tribolo ¢ Lombardo, sem que, no entanto, sejam especificadas para
quais cenas.

Vasari registra a curiosa anedota de uma pretensa frustragio

amorosa de Properzia ao ser rejeitada por um homem mais jovem.

Bibl.: Bragnoli 1983, inv.a La Basilica ..p. 61-94.

23. BERNARDINO LUINI (?) ¢. 1480/85-¢,1532
José e a mulher do Putifar ( Fig. 28)

dleo sobre madeira, 26x 34 Y pol.

Apsley House

Londres, Colegéo privada do Duque de Wellington
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Proveniente da Col. John Proctor Anderdon. Comprada em 1847
pelo primeiro Duque de Wellington, em leildo da Christie and Manson, lote 29.

Incluida no catalogo da colegio de Apsley House de 1901, antes
dela ser doada a nacfio em 1947. A pintura faz parte das obras que foram
retidas pela familia na sua colegfo privada.

Bibl.: Com.. Escrita Alicia Robinson Head of Wellington Museum. Foto
Warburg Institut.

24. BRONZINO {Agnolo di Cosimo Tura)
Castidade de José (fig. 29)

Tapecaria; 570 x 457cm.

Florenga, Palazzo Vecchio, Sala dei Duecento
c. 1549

A tapecaria faz parte de um conjunto de vinte cenas com
episddios da vida de José (Genesis, 37-50), a partir de desenhos de Bronzino
(16), Pontormo (3) e Salviati (1). De acordo com Vasari e outros documentos
contemporaneos, a sé€rie foi originalmente concebidas para a Sala dei Duecento
do Palazzo Vecchio (Sala del Consiglio). Atualmente, encontra-se dividida
entre a Soprintendenza de Florenga ¢ o Palazzo del Quirinale em Roma.

As tapecanas foram executadas em Florenca, entre 1546 ¢ 1553,
nas oficinas de Giovani Rost e Niccola Karcher. Por sua ampliddo e pela

riqueza dos materiais, a série pretendia rivalizar com outros conjuntos do
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género, tanto na Itidlia quanto no resto da FEuropa, demonstrando a
magnificéncia da corte de Cosimo 1.

Smith (1971) propds uma interpretagéo do programa iconografico
a partir do comentério de Filo (De Josepho) sobre a vida de José. A série,
segundo ele, constituiria uma alegoria politica de Cosimo 1, enquanto bom
homem de Estado e segundo patriarca fundador de seu ramo, a ser colocada em
relagio com os outros ciclos do mesmo periodo no P. Vecchio: a série de
afrescos da Sala delle Udienze (com a histéria de Furio Camillo de Salviati) ¢
os da Capela de Eleonora de Toledo (com a histéria de Moisés de Bronzino). A
Castidade de Jos¢ € a sexta cena da série e mostra José ao fugir da mulher do
Putifar. Smith sugere que esta tapecaria pretendia evidenciar a reconhecida

fidelidade de Cosimo e sua moderagfio como governante.

Bibl.: Emiliani 1960, 73-75; G. Smith (1978)1982, 183-196; Costamagna
1994, 247-249.

25. ORAZIO SAMMACCHINI
Castidade de José (fig. 30)

Oleo s/ madeira, 34x29 ¢cm
Florenga, Galeria degli Uffiz

Proveniente da cole¢io granducal do Casino di San Marco. In
guardaroba desde 1621. Passa para a os Uffizi em 1770 ou 71.

Em alguns inventirios dos séc. XVIH e XIX da Galleria a
pequena favola € freqiientemente citada como de Alessandro Allori. O catalogo

de 1926 hipotiza 0 nome de Gregorio Pagani (acolhido por Venturi). Atribuido
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mais recentemente a Samacchinni, por Byam Shaw (1976) e Pouncey.
Pillsbury (1974) também avanga uma origem bolonhesa proxima a Sabbatini.

Pendant de uma Castidade de Susana também atribuida a
Sammacchini (fig. 30a).

Bibl.: Gregori 1980, p.470; Winkelmann1986 in PitturaBolognese..p. 636.

26. TINTORETTO (Jacopo Robusti)
Castidade de José (fig. 31)

oleo s/ tela, 54x117 ¢m.

c. 1555

Madri, Museu do Prado

Pertencente a um grupo de seis telas com temas biblicos,
mencionadas, pela primeira vez, no inventario de 1686 do Alcazar em Madri.
Passaram depois para a Granja, nas colegdes de Isabella Famese, e dai para o
Prado. Ndo devem ser confundidas, entretanto, com as oito "poesie” que, de
acordo com Borghini, teriam sido pintadas para Felipe IL

De acordo com o relato de Antonio Palomino (inicio do séc.
XVHb, sabe-se que eram pinturas com temas do Velho Testamento para serem
colocadas no teto (o que € confirmado pela perspectiva sotfo in su ) adquiridas
para Felipe IV, por Velasquez, na sua segunda viagem a Veneza.

A verve profana, que em alguns momentos chega a beirar a

ironia, deixa clara a sua destinacio para ambiente privado (Pallucchini 1982)
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A série compreende ainda os seguintes temas:

Susana ¢ os Velhos (fig. 31a); Ester diante de Assuero (fig. 31 b); Saloméo e
a Rainha de Sabd (fig. 31c); Moisés salvo das dguas (fig.31d) e Judite e
Holofernes (fig. 31¢).

Bibl.. Tietze 1948, p353-354; Pallucchini- Rossi 1982 pp.171-172 (c/ bibl.

anterior).
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“JOSE E A MULHER DE PUTIFAR” - SECULO XVII

ESCOLA TOSCO-ROMANA

27. CAVALIER D'ARPINO (Giuseppe Cesari )1568-1640
Castidade de José (fig. 33)

Oleo s/ madeira; 0,42 x 0,32

Londres, Col. Dr. E. Schapiro

Procedéncia: Principes Ludovisi, Roma (1633); Gaspar Méndez de Haro y
Guzman, Marqués de Carpio (1687); Duques de Alba, Madri (apés 1687);
Sotheby's, Londres (1952).

Réttgen inclui o quadro num grupo de obras de pequeno formato,
com temas mitologico-erdticas, produzidas apos 1600. Tratava-se, claramente,
de obras de cabinet para serem observadas a curta distdncia. Nesse contexto,
encontram-se também alguns temas biblicos como este José e a mulher de
Putifar no qual o artista teria reelaborado, para a composicdo, os elementos do
tema rafaelesco analogo nas Logge do Vaticano.

Ao ser adquirida em 1952 a obra tinha a atribui¢do a Adriaen van
der Werfl. Para Réttgen, ¢ muito provavel que o quadro possa ser identificado
com uma pintura do Cavalier D'Arpino, mencionada, em 1633, na colegdo
Ludovisi, e no Inventario de 1687, feito em Napoles, por ocasifio da morte do
VII Marques del Carpio, com o n. 484, atentando para o fato de que muitos

quadros da colecdo Ludovisi passaram para propriedade espanhola.
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Bibl.: Réttgen 1973

28. LUPOVICO CARDI (CIGOLI ) Florenca, 1539 - Roma 1613
Castidade de José (fig. 34)

6leo s/ tela, 220x152 cm.

Roma , Galeria Borghese

Assinado e datado: "LOD. CIGOLI F. 1610"

Executado para o bispo Arezzo Ricci, passando em seguida para
a colegdo do Cardeal Scipione Borghese.

Possivel pendant de uma Judite e Holofernes (fig. 35) de
Giovanni Baglione com as mesmas dimensdes ¢ na mesma colecio. A
aproximagdo das duas telas € antiga. J4 estavam juntas na parede de ingresso
do saldo, ao redor de 1650.

Com o tempo, a assinatura ficou ilegivel e o quadro foi atribuido,
primeiro, a pintor desconhecido, depois, a escola florentina e a Lanfranco, até
que Piancastelli, diretor da Galleria Borghese, no sen catalogo de 1891, o
atribui a Cigoli. (Matteoli 1980 p. 125)

Obra tardia de Cigoli, exemplifica seu estilo maduro que se
desdobra em movimentos dindmicos, mas, ao mesmo tempo, atentamente

concentrados, gestos magniloquentes e expressdes estudadas (Faranda, 1986).

Bibl.: Bucci, 1959, p.104-106 ; Matteoli 1980, 124-126; Faranda 1986, 167-
168 (c¢/ bibl. anterior).
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29. GIOVANNI BILIVERT (Florenca 1576-1644)
Castidade de José (fig. 36)

Oleo s/ tela, 240 x 300cm.

Assinado ¢ datado na base da cama GIO. BILIVERT F. 1619
Florenca , Galeria Palatina do Palazzo Pitti

Inv. 1890: n. 1585

Tela encomendada pelo Cardeal Carlo de’ Medici para a
decoragdo do Casino Mediceo, passou para a Villa de Castello, onde
permaneceu até 1779, de onde foi para os Uffizi e, posteriormente, para o
Palazzo Pitti, em 1970. A tela ¢ assinada e datada em 1619, enquanto o seu
pendat com a Castidade de Susana (Fig.36¢) ¢ assinado e datado de 1622,
portanto, anteriores a data genérica indicada por Baldinucci:

Poi circa U'anno 1624 per i serenissimi cardinal Carlo, e d.
Lorenzo dipinse alcune grandi tele, dove rappresento la storia di Gioseffo e di
Susanna; e di queste uscirono poi fuori assai copie, alcune delle quali furon
ritocche di sua propria mano....

A critica reconhece unanimemente a dependéncia do protétipo de
Cigoli da Galleria Borghese, mas com um acento ainda maior no luxo de
ambientagdo ¢ nos detalhes preciosos.

Varias copias e réplicas sfo conhecidas atestando a popularidade

do tema. Contini (1985) elenca as seguintes versdes conbecidas da tela :

Roma, Galleria Barberini (inv. 2231) (fig. 36a)

Variante de ateli¢ de autografia duvidosa da versdo Palatina, da qual difere
em varios detalhes (Contini, cat.80- p.135).
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Galeria Nacional de Praga inv. 4956 (fig. 36b)
Apesar de assinada e datada 1630, é considerada copia de ateli€é em formato
reduzido da versdo da G. Palatina (Contini,cat.81-p.135).

Floreng¢a, Misericdrdia
Variante da vers3o Barberini. Copia de ateli€, mas de alta qualidade, da versdo

Barberini. Bietti Favi (1981) sugere o nome Salvestrini e datagao entre 1625-
30 (Contini, cat.91- p 142).

Luca, colegéio particular

Cépia de execucdo discreta da versdo Palatina (Contini,cat96-p.144). Na
mesma colegdo, encontra-se, também. a tnica copia conhecida do pendant
com a Castidade de Susana. (Fig.36d).

Roma , colegdo particular
Assinalada a Contini por M. Chappell. (Contini, cat.97-p.144)

Copia baseada no exemplar Barberini.
J. O. Flatter Colection
publicada por Cantelli (1983). Trata-se de copia mediocre do exemplar da

Barberini (Contini, cat.98-p.144).

Localizagdo ignorada
Derivacdo de ma qualidade da versdo da Palatina.( Contini, cat.99-p145).

Floren¢a (mercado)
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Copia de razoavel qualidade da versdo Palatina. Assinalada a Contini por
Lwigt Baldacci (Contini,cat.100-p.145).

Miamt, col. Jack Teigh Blume (Contini, p.77).

Nova York , leildo Soththeby’s 14/3/1980 (Contini, p.77).

Col. particular americana assinalada a Contini por Miles Chappell (Contini,
p-77).

Cantelli (1983, p.24) menciona, ainda, uma versdo em Budapeste na colegio
Joseph Winter.

Com relagdio & Castidade de Susana, assinada ¢ datada 1622, e
citada na biografia por Bianchi: Poco doppo volse il med.o S. Card.le li facesse
un compag.o, e fece la istoria di Susanna quand’é trovata nel giard.o com i
due vecchi, e questi dua quadri gli tiene nel suo Palazzo del Casino.

Reproduzimos no catalogo a tela original, (fig. 36¢) atualmente
aguardando restauro na Fortezza da Basso, e a imica cdpia conhecida em

colecio particular de Luca (fig. 36d) que permite apreciar melhor a
composigao.

Bibl.: Cantelli 1983, 22-24; Contini 1985, 76-80 (com bibl. anterior).

30. OTTAVIO VANNINI (Florenca 1585-1643)
Castidade de José (fig. 37)

oleo s/ tela, 206 x 185

Florenca, Gallenie Statali. N. 8742
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Guardaroba 628, ¢. 5 v : un quadro in tela dipintovi intero al
naturale la storia di Joseffe di mano del Vamnino com suo ornamento tutto
dorato alto bracci 4 largo 3 1/4 .

Pertencia a colegdo de D. Lorenzo de’ Medici ¢ decorava sua vila
della Petraia. J& mencionada no inventirio setecentesco da vila (guardaroba
App. 50 c. 11). Desaparece a partir de 1760 para reaparecer no final do século
XIX, na Galleria di Arte Antica e Modema di Firenze, com atribuigiio a
Giovanni Bilivert, tendo sido depositado na corte d’Appello di Firenze em
1919. Caberia a Voss (1912) restituir sua autoria a Vannini, com base no
confronto com os afrescos, seguramente do artista, na sala degli Argenti do
Palazzo Pitti. Apesar disso a tela continuava a ser atribuida a Bilivert (Matteoli
1970).

A atribuigio pode, finalmente, ser ratificada (Borea 1977) com o
estabelecimento da proveniéncia do quadro da colegdo de Don Lorenzo com o
nome de Vannini, ¢ sugerindo uma datagio ao redor do quarto decénio,

periodo em que artista trabalha também nos acima mencionados afrescos.

Bibl.: Borea 1977, p.63.

31. ORAZIO GENTILESCHI (Pisa 1563 - Londres 1639)
José e a mulher de Putifar (fig. 38)

6leo s/ tela , 202 x 262 cm.

c. 1632, assinado no verso

Hampton Court
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Colegiio Real Inglesa, 1633/34; Greenwich, 1649; vendido ao Sr.
Wilson; recuperado em 1660; Colombes, Queen’s Presence Chamber, 1660;
Whitehall.

Antes do restauro de 1980, o quadro se encontrava bastante
danificado. De acordo com a carta de Wilson, citada por Bissel, no decorrer do
trabalho foram encontrados, no reverso da tela original, a assinatura do artista e
o brand aplicado as pinturas de Carlos L.

Bissel data a tela ao redor de 1632, com base no pagamento da
moldura feita para o quadro que é de 1633 ou 34. Apesar da possibilidade de a
tela ser anterior 4 confecgfio da moldura , ele considera que as caracteristicas
estilisticas, com figuras em poses forgadas e superficialidade de sentimentos |
sdo indicagbes de que se trata de producio recente.

Outra versido do quadro, com dimensdes menores (105 x122 cm),
em excelentes condigdes, se encontra em Nova Yorque na Paul Drey Gallery
(fig. 38a). As cores sdo as mesmas da tela de Hampton e, com poucas exce¢des
até os menores detalhes sdo idénticos nas duas telas. Bissel, com alguma

reserva, inclui a tela entre as obras autdgrafas de Orazio.

Bibl.: Bissel 1981, p. 191. (¢/ bibl. anterior).

32.GIOVANNI MARTINELLI (Montevarchi 1600/4-Florenca1659)
José e a mulher de Putifar (fig. 39)

Oleo s/ tela, 117 x 134

Florenga, Colegfo particular

A tela, vista antes do restauro por véarios estudiosos, era tida

como de Orazio Gentileschi ou simplesmente de escola romana. Para Cantelli,
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trata-sc de obra de Martinelli ¢ com essa atribui¢io ele a publica no seu
repertorio da pintura florentina, por considera-la do periodo juvenil do artista .
Para ele, o ambiente no qual Martinelli deve ter-se formado ¢ o de Gentileschi,
Manfredi, Spadarino e Ter Brugghen e nfio em Florenga. Esta Castidade de

José poderia provar essa formac3o romana por ser assignavel a esse periodo.
Cantelli 1978, p. 141; Cantelli 1983, p.107. fig. 547.

33. GIOVANNI MARTINELLI
José e a mulher de Putifar (fig. 40)
oleo sobre tela ; 182 x 254 cm.

Francga, Musée Municipal de Brest Inv. 70.12.1

Adquirido em leildo Paris, Hétel Drouot, salle 12, 29 mai
A Atribuicfo a Martinelli foi feita por Cantelli.

Bibl.: Cantelli 1983, p.108; Brejon de Lavergnée e Volle 1988, p.228.

34. FELICE FICHERELLI OU ESCOLA DE MATEO ROSSELI (?)
José e a mulher de Putifar (fig. 41)

Oleo sobre tela, 196x238 cm

Budapest (venda Andrassy Kasteliok s.d. n. 152)

A tela traz no catilogo de venda a atribuigio a escola de Matteo
Rosselli. Cantelli menciona a tela no seu Reperidrio da Pintura Fiorentina

com atribuicdo a Ficherelli.
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Bibl.: Cantelli 1983, p.79. Foto Warburg Institute.

35. BACCIO DEL BIANCO (Florenc¢a 1604 - Madri 1656)
Castidade de José (fig. 42)

195 x 145
Alemanha, Kasel, Landesmuseum

Na fototeca da Witt Library, traz atribuicio & “escola de
Giovanni da San Giovanni”. Cantelli a publica, no seu Repertdrio da Pintura

Florentina, com atribui¢io a Baccio del Bianco.

Bibl. Cantelli, 1983, p. 64, cat. 288.

36. FRANCESCO MONTELATICI (CECCO BRAVO)
(Floren¢a 1601- Innsbruck 1661)

José e a mulher de Putifar (fig. 43)

Sleo s/ tela, 115x 141 cm.

Florenga, Galleria degli Uffizi. N. 9450 adquirido em 1965
A tela era pendant de Davi e Abigail da Col. P. Bigongiari (fig. 44).

Bibl.: Mina Gregori 1974, p. 218-229; Cantelli, Mitol. Sacra e profana 1.147-
169 (P. 163-4), Repertorio da P. Florentina p.115, cat.595.
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37. GIACOMO FARELLI (Roma 16247 - Nipoles 1701)
José e a mulher de Putifar (fig. 47)

oleo sobre tela; 109 x 142 cm.

Leildo da Christie’s, Roma 19 novembro 1990

38. CIRO FERRI (Roma, 1634-1689)
Castidade de José (fig. 48)

6leo sobre tela; 82 x 106 cm

Angers, Musée des Beaux Arts inv. 340

Proveniente da colegdo do Marqués Pierre- Louis Eveillard de
Livois, com a atribuicio a Sebastien Bourdon (Inventario Sentout, 1791,
n.153), mantida até 1870.

Posteriormente, considerado de escola italiana do XVII. Zeri,

Briganti e Schleier (C.O setembro 1987) atribuiram a tela a Ciro Ferri.

Bibl.: Lavergnée - Volle 1988, p. 142.

39. FRANCESCO TREVISANI (Capodistria 1656 - Roma 1746)
José e a mulher de Putifar (fig. 49)

oleo sobre tela; 105 x 171cm.

1709

Pommersfelden (Bamberg), Schloss Weissenstein,

Colegdo Graf von Schénborn




119

A tela pertence a uma série de quatro episodios erdticos do
Antigo Testamento, juntamente com Susana e os Velhos (fig. 49a), Amnon e
Tamar (fig. 49b) ¢ Betsabéia (49¢). Esta Gltima traz a iniciais “F.T.”, sendo a
tnica assinada .

Em 12 de janeiro de 1709 Hofrat Bauer von Heppenstein informa
Lothar Franz, de Roma, que as Susana e Betsabéia de Trevisani estardo
terminadas em quatro semanas. As telas também s3o mencionadas em cartas de
5 de janeiro ¢ 16 de fevereiro de 1709. Ndo ha mencHo as telas com Amnon e
Tamar ¢ José e a mulher de Putifar na correspondéncia de Schénborn. No
entanto, elas possuem as mesmas dimensdes ¢ sdo estilisticamente compativeis
com a Susana e a Betsabéia, bem como com o estilo de Trevisani no primeiro
decénio podendo, portanto, também serem datadas em 1709.

O conjunto representa um extraordinario exemplo de um tipo de
produc@io feita por artistas italianos para atender o gosto de comitentes
alemédes. Os quatro temas sdo explorados em seu aspecto sensual e ha registros
de que, na colecdo, eram mantidos cobertos até o século passado.

A cena de seducfio mostra José tentando se desvencilhar dos
avancgos da mulher de Putifar, representada nua & direita. Em primeiro plano,
uma mesa redonda com um vaso de flores, uma carta ¢ um colar de pérolas. A

esquerda, um macaco, simbolo da luxtiria, observa a cena.

Bibl.: Di Federico 1970, 273-275; Di Federico 1977, pg.51-51 (com bibl.

anterior).
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40. GIOVANNI ANTONIO GRECOLINI (ROMA, 1675 - 1725)
José e a mulher de Putifar (fig. 50)

leo sobre tela, assinado e datado 1716

Penicuik House, Lothian (GB)

Bibl.: Sestieri 1994, pg. 90-91

SECULO XVII - ESCOLA EMILIANA

41. GUIDO RENI (Bolonha 1575 - 1642)
José e a mulher de Putifar (fig. 51)

Oleo s/ tela, 220 x 188cm, 1625-6

Holkham Hall (Norfolk), Col. Viscount Coke

A tela encontrava-se na colegéio do conde de Leicester por volta
de 1817. Coke registrou que ela provinha da colegio Costaguti de Roma.
Datada ao redor de 1625-6 por Whitfield (1973) € Pepper ( 1984),

Malvasia menciona, por trés vezes, o tratamento do tema na
biografia de Reni (1678, ed. 1841, II, pp. 60, 63,65). Na primeira cita “ il gran
quadrone del Gioseffo” na colegio do marqués Ferdinado Cospi. Mais adiante
narra ¢ incidente em que Pietro della Cortona, aparentemente no intento de
desacreditar Reni na corte florentina, teria retirado uma tela de José e @ mulher
de Putifar da colegdo principal de Gian Carlo Medici, destinadas 3 decoragdo
de seu palazzo na cidade, para inclui-la na selegio de obras relegadas ao seu
“casine” no campo, provocando a indignagio dos pintores Colonna e Cerrini.
Whitfield levantou a hipétese de que poderia se tratar da versdo Cospi, devido

as estreitas relagBes entre o marqués e os Medici e também pelo fato de haver
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registros de que a tela teria sido enviada para Florenca. Entretanto o quadro
ainda era mencionado por Legati nos inventirios da cole¢do Cospi em 1677
enquanto o episodio envolvendo Cortona seria necessariamente anterior a 1663
(ano de morte do Cardeal Gian Carlo). Deve, portanto, tratar-se¢ de duas
versdes andlogas. De fato, é conhecida uma réplica do quadro de Holkham
Hall no Museu Pushkin,de Moscou).

E. Borea, no entanto, ndo conseguiu encontrar nenhum 1egistro
do quadro nos inventarios das colegbes Medici.

Uma terceira versdo do mesmo tema, mas com uma composigdo
diferente ¢ citada na colegfio do pintor bolonhés Lorenzo Pasinelli, passando
depois para a do cardeal Ruffo e documentada nessa colegdo em 1734, com as
medidas aproximadas de 132x154 cm.

A tela de Holkham Hall pertence ao periodo em que Reni
procede a um processo de simplificagio e progressiva abstracdo, com um
esquema recorrente, onde se alternam uma ou duas figuras inteiras, em
tamanho natural, em um contexto de cortinas e amplos panejamentos
resolvidos segundo uma imaginaciio teatral, chegando a constituir a base
estrutural da composigio. Interpretagio elegante ¢ severa de um tema

normalmente tratado de forma mais dinimica e sensual.

Bibl.: Pepper 1984, 253-4; V.A 1988 in Guido Reni ..p 100,

42.GUIDO RENI

José e a mulher de Putifar (fig. 52)
6leo s/ tela

California, Col. Paul Getty Museum
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42a. ATELIE DE GUERCINO
José e a mulher de Putifar (fig. 53)

43. LIONELLO SPADA (Bolonha 1576-Parma 1622)
José e a mulher de Putifar (fig. 55)

Ole_o sobre tela, 1,83 x 146

c. 1616-7

Lille, Musée des Beaux-Arts ( Inv. 33)

Proveniente da colegdo do cardeal Alessandro d’Este, em Roma,
1625; galeria ducal de Médena no século XVII; levado para a Franca em
1796; exposto no Musée Central des Arts, a partir de 1798; no musen de Lille,
desde 1851.

Atribuido a Tiarini quando se encontrava na galeria ducal de
Médena, provavelmente pelo fato de seu pendant com o tema de Rinaldo e
Armida ser desse artista. Pouco depois de sua chegada a Paris, o quadro foi
reatribuido a Spada (Le Brun, 1798).

Pelas suas caracteristicas caravaggescas, foi datado, por Brejon
de Lavergnée (1988-9), ao redor de 1610, data considerada muito precoce por
Frisone, que o publicou (1975) com datacio entre 1615- 1620. A referida
estudiosa, posteriormente (1986) relacionou a tela com um quadro de Spada
com este tema nos inventarios de 1625, redigidos apds a morte do duque
Alessandre d’Este em Roma (Frisoni 1986).

Bibl.: Frisone 1975, p.69, fig.64; Brejon de Lavergnée e Volle 1988, p321;
Loire 1996, p. 4234 (¢/ bibl. anterior).
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44. GIOVANNI LANFRANCO (Terenzo, Parma 1582-Roma 1647)
José e a muther de Putifar (fig. 56)

Oleo s/ tela ; 101 x 157 cm.

Roma, Galleria Borghese

A tela ja é mencionada no Palazzo Borghese com o nome de
Lanfranco, no inventario de 1693 ( P. della Pergola, Galleria Borghese. I
dipinti. Vol. I Roma, 1955 p. 53)

Lanfranco volta de Parma para Roma em 1612, e confronta as
experiéncias parmenses das obras de Schedoni e Ludovico Carraci com a dos
caravaggescos operantes em Roma, como Orazio, Manfredi, Saraceni,
Baglione, Borgiani, € a de artistas estrangeiros como Valentin, Honthorst etc.
A mescla dessas influéncias se reflete na tela da galeria Borghese. A lembranga

de Corregio também ¢ perceptivel na mulher de Putifar inspirada na Danae de
Corregio.

Bibl. Bernim 1982

45. GIOVANNI LANFRANCO
José e a Mulher de Putifar (fig. 57)
1614

afresco

Roma, Palazzo Matte:

Lanfranco executou o afresco para o teto do Palazzo Matiei
Juntamente com um outro rtepresentando a cena de José na prisdo

interpretando os sonhos que faziam parte de uma séric de afrescos que
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decoravam o teto do paldcio, executados por um grupo de artistas que incluia
ainda Albani ¢ Domenichino, inspirados nas composicdes de Rafael para as
Logge do Vaticano.

A datagdo precisa da obra é fornecida pelo contrato de 21 de
dezembro de 1614, descoberto nos arquivos da familia Mattei,

A derivagiio dos afrescos de Rafael nas Logge do Vaticano &
compreensivel principalemente se lembrarmos que em 1607 foi publicada a
primeira edi¢do completa dos afrescos das Logge gravadas por Lanfranco e
Sisto Badalocchio. Isto explica também a razdo das composigbes aparecerem
invertidas, como nas gravuras, em relagfo ao prototipo nas Logge.

No Palazzo Mattei, Lanfranco ainda segue o esquema dos demais
aposentos, onde prevalece o gosto pelo quadro riportato que havia sido
iniciado por Annibale Carraci no Palazzo Famese. S6 apés 1615, desenvolvera
sua propria linguagem visual desenvolvendo nos tetos as potencialidades das

cupulas corregescas.

Bibl.: Salerno 1952, 195-196; Wittkower 1958 (1993), p.62.

46. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI (GUERCINO)
( Cento, Ferrara 1591- Bolonha 1666)

José e a mulher de Putifar (fig. 58)

Oleo ¢/ tela, 123,2 x 158 cm

1649

Washington DC._, National Gallery

Encomendado por Aurelio Zaneletti (ou Zanoletti) de Reggio,
em 1649. Levado para a Inglaterra pelo marchand Samuel Woodburn (1820 -
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1823). Em 1833 na colegdo Charles Stewart, 3° marqués de Londonderry.
Adquirida em 1986 pela National Gallery da colecdo do 9° Marques de
Londonderry.

A tela de José e a mulher de Putifar (Fig.58), juntamente com
seu pendant, Amnon e Tamar (fig. 58a), por estilo e tematica, sdo identificadas
pelos estudiosos as mencionadas por Malvasia (1678, ILp. 376; 1841,ILp. 267)
entre as pintadas por Guercino em 1649;

Un Gioseffo fuggitivo dalla moglie di Putifar al Sig. Aurelio
Zanoletti; e al medemo un quadro com Amnone, quando discaccia la violata
Tamar. Questo quadro fi ceduto al Sig. Girolamo Bavosi, che I'invié a Venetia
com un altro di Apollo e Dafne.

Baseados nessa meng8o, os estudiosos assumiram que a tela de
Ammnon da National Gallery seria uma segunda versdo, executada por Guercino
para Zaneletti, em substitui¢io aquela adquirida por Bavoso cujo pagamento
consta do livro de contabilidade do artista. Além disso, as idénticas dimensdes,
a colocagdo e o tamanho das figuras, composi¢do e colorido anilogos deixam
pouca davida de que as pinturas foram concebidas como um par.

A iconografia de Amnon e Tamar ¢ muito menos popular na
pintura do Seicentos (Cf. Pigler 1974, 1: 80-81 ¢ 157). No caso em questio
apenas uma cOpia da tela € conhecida (Beverly Hills, col. particular). Ja de
José e mulher de Putifar sdo conhecidas vérias copias entre as quais a da John
and Mable Ringling Museum de Sarasota. Para uma relagio das cépias

existentes € das mencionadas em documentos antigos, ¢f. De Grazia ¢
Garberson, 1995, p. 169, n. 28).

Bibl.: Salerno 1958, 332-333; DeGrazia e Garberson 1995, p. 163-170; Stone
1991a, p.72-76; Stone 1991b, p. 255-7.
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47. FRANCESCO ALBANI (Bolonha 1578-1660)
José e a mulher de Putifar (fig. 60)
1650-60

oleo sobre tela

Habrough, Brocklesby Park (Lincolnshire)

A tela foi mencionada pela primeira vez em Brocklesby Park, por
Waagen,em 1857 proveniente da colegfo da famila Mocenigo em Veneza.

Déo suporte a autoria da composigfio a Albani, as referéncias a
versdes perdidas do tema, registradas em fontes antigas, ¢ uma gravura de
Jean-Baptiste de Monicart, feita a partir de um quadro de Albani com uma
composicdo bastante semelhante que pertenceu a colegfio real francesa. (Fig.
60a ).

A execugdo desigual sugere a participagdo do atelié e uma data
tardia na carreira do artista entre, 1650-60.

Bibl.: Puglisi, 1999, p.82, cat. 128 ¢ fig. 253 ¢ 254.

48. SIMONE CANTARINI (Pesaro1612-Verona 1648)
José e a mulher de Putifar (fig. 61)

Oleo sobre tela, 138x 179 cm.

Dresden, Gemaldegalerie A lte Meister

Uma tela com o tema € citada por Malvasia na casa de Cesare

Grati, em Bolonha. Nio ¢ possivel estabelecer se se trata da mesma tela de
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Dresden, ainda que a descricdo corresponda as caracteristicas do quadro
sugerindo essa identificagfo.:

Da colegdo Grati, a tela passou, provavelmente para a do Senador
Melara e, em 1750 para a colegio do abade Alessandro Branchetta de
Bolonha e, posteriormente para a colegio real de Dresden.

A tela € claramente dependente da versdo com o mesmo tema de
Guido Reni com figuras inteiras em Holkham Hall ( fig.51). A simplicidade de
suas personagens quase rusticas contrastam, no entanto, com a severa €
elegante versdo de Reniexibindo uma certa independéncia em relacdo ao seu

mestre na interpretacio do tema.

Bibl. : Morselli, in Emiliani 1997,135-136 (com bibl. anterior).

49. CARLO CIGNANI (Bolonha 1628 - Forli 1719)
José e a mulher de Putifar (fig. 62)

Oleo sobre tela octogonal, 99x99c¢m., inv. N. 387
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen

As fontes mencionam cinco telas de Cignani com o tema. A
tinica atualmente considerada autdgrafa, dentre as numerosas versdes
conhecidas da composicio, € a de Dresden. O seu formato octogonal torna
certa a identificacdio da tela com aquela, mencionada pelos bidgrafos, pintada
para o Procurador Contarini di S. Marco, in forma ottagonale di grandezza al
naturale, mezze figure.

Passa para a colecio de Dresden em 1749. Roli e Buscaroli

sugerem que ¢ quadro seja datado ac redor dos anos setenta, antecipando a
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datacdo em relagdio a outros estudiosos. Duas outras versdes mencionadas
pelas fontes, para o rei da Polonia e 0 Marqués Pallavicini, sdo consideradas
perdidas.

Intimeras versdes sdo conhecidas da composi¢io que podem, . no
entanto, ser agrupadas ao redor de dois protdtipos: a tela de Dresden e a versdo
de Copenhagen (Statens Museum for Kunst) (fig. 62¢), que se distingue da
massa de derivagdes pela alta qualidade da execucdio e considerada copia de
ateli€ por Gereviich e Roli.

Fabri elenca ainda as seguintes telas com o tema, conbecidas
atualmente:

Barcelona (col. particular) (fig. 62b)

Chatsworth (Devonshire Collection, inv. n.103 (fig. 62a)

Ajacio, Bolonha , col. Particular (fig. 62¢)

Musée Fesch Inv.n.873.2.1) (Fig. 62d)

Verviers, Musée des Beaux-Arts. (inv.438)

Duas versGes surgidas recentemente no mercado (Christie’s 16/2/1989 ¢
Sotheby’s 9/3/1983)

Bibl.: Fabn 1991, p. 132-134

ESCOLA VENEZIANA
50. PASQUALE OTTINO (Verona 1578-1630)
José e a mulher de Putifar (Fig. 63)

Sleo sobre tela

Verona, Museu de Castelvecchio
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Bibl.: Calcagni 1969, 165, fig.197.

51. ALESSANDRO VAROTARI (PADOVANINO)
( Padua, 1588 ~ Veneza, 1648)

José e a mulher de Putifar (fig. 64)

Oleo sobre tela; 84x102cm.

¢. 1620

Padua, Museo Civico, Inv. 607.

Proveniente da Colegdo Citadella Vigodarzere, de Padua; doado
ao museu por Andrea Cittadella Vigordarzere, em 1857.

O quadro foi doado para o museu juntamente com outras duas
telas de temas biblicos, Betsabéia no banho (fig. 64a) e Judite (fig. 64b). A
concordincia de medidas e proveniéncia, além do tipo de tematica com
personagens biblicos femininos e o tom sensual, levaram a crer que se tratasse
de uma série de destinagdio privada, homogénea também do ponto de vista da
datagio (Banzato). Unica opinidio discordante é a de Ruggeri (1993), que
sugere datagdo ao redor de. 1620 para as telas de José ¢ Betsabéia, enquanto
a Judite seria, segundo ele, dez anos posterior pelo tom luminoso e clareado
tipico do artista nos anos trinta. Ainda assim considera que as telas poderiam
fazer parte de uma mesma decoragiio (1988).

Na Betsabéia e no José, a preocupagdo com os valores do claro
escuro, inéditos em toda a obra de Padovanino, induzem confrontos em 4rea
caravaggesca, provavel fruto das experiéncias adquiridas em Roma. J& um
interpretagdo mais idealizada e de um decorativismo de derivacfio veronesiana

caracteriza a tela de Judite (Saccomani1997).



130

Bibl.: Ruggeri 1988, p. ; Ruggeri 1993, p.66; Saccomani 1997, in Da
Padovanino a Tiepolo, p.125-127

52. MATTEO PONZONI ( Rab C. 1586- APOS 1663)
José e a mulher de Putifar (fig. 69)

Oleo s/ tela

Mainz, Col. Hans Rochelmayer

O quadro foi publicado no Repertério da pintura veneziana de
Pallucchini, com atribui¢do a Ponzoni.

O pintor croata parece ter se formado no ambiente de Palma e foi
colaborador de Peranda, cuja influéncia se faz sentir nesta teatral interpretaggo
do tema .

Uma tela com a mesma composigio traz atribuigio a Palma o
Jovem no catalogo da Sotheby’s, 19/10/77. ( foto Warburg)

Bibl.: Pallucchini 1981, p. 86.

53. GIROLAMO FORABOSCO (Padua 1604/5 - 1679)
José e a mulher de Putifar (fig. 70)
Oleo sobre tela

Rovigo, Accademia dei Concordi

A tela foi atribuida a Forabosco, aluno de Padovanino, por Voss,
(1926) e com essa atribuigio € publicada no Repertério de Palluchini.
“L’ episodic del casto Giuseppe e la moglie del Putifarre,

rivendicatogli dal Voss (1926), ¢ magistralmente inscenato, proprio nel
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contrasto tra la protervia della donna, che discinta afferra il braccio del

giovanotio, e lo smarrimento di questi che com la destra tenta di scioglersi
della stretta” (Pallucchini).

Bibl.: Pallucchini 1981, p. 184

54. PIETRO LIBERI (Padua 1614 - Veneza 1687)
José e a mulher de Putifar (Fig. 71)
Oleo s/ tela

Veneza, anteriormente col. A. Frezzatti

Publicado por Pallucchini (1981), com datagfo no sexto decénio.

Ruggeri confirma a atribuigfio, por comparagdo com a Befsabeia no banho de
Mbnaco, ao redor de 1658-9.

Bibl. Pallucchini 1981, p.201; Ruggeri 1996, p.142.

55. MARCO LIBERI (Padua c.1640 - ? ¢. 1725)
José e a mulher de Putifar (fig. 72)
Oleo s/ tela; 88 x 115 cm.

colegdo particular

Ruggeri a considera obra certa de Marco Liberi, que parece

inspirada na tela de Pietro, anteriormente na colegio Frezzati de Veneza.

Bibl. Rugger: 1996 cat. m15.
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56. MARCO LIBERI (c.1640- ¢, 1725)
José e a mulher de Putifar (fig. 73)
Oleo s/ tela ; 115,8 x 99,8 cm

Graz, Landesmuseum Joanneum, Alte Galerie

Conservado na reserva do museu com atribuicdo inventarial a “Art des Pietro
Liberi”; de fato, sfo evidentes as conexdes com a tela do mesmo tema de
Pietro, anteriormente na col. Frezzatti em Veneza, da qual € variante. Ruggeri,
no entanto, devido a uma execugio mais grosseira, aconselha uma mudanca da

atribui¢io a favor de Marco.
Bibl. Ruggeri, 1996 p. 290.

57. FEDERICO CERVELLI
José e a mulher de Putifar (fig. 74)
Oleo s/ tela; 132 x 168.5 cm.

Varsévia, Museu Nacional

Adquirido pelo museu em 1951.

Anteriormente atribuido a Forabosco (Bialostocki, Michalkowa
1960) e a Pietro Liberi por Murawska (1990,1992), por indicagdo de Safarik.
Para Ruggeri (1996), € obra tipica de Cervelli pelo misto de giordanismo e

liberismo que a caracteriza.

Bibl. U. Ruggeri 1996, p. 70-72 ¢ 224
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57a. ESCOLA DE PADOVANINO (Séc. XVII)
José e a mulher de Putifar (fig.74a)

Oleo sobre tela, 85x105 cm.

Padua, Museo Civico, inv. 1245

Proveniente da colegdo Antonio Piazza. Adquirida pelo museu
em 1856.

Considerado por Ruggeri (1988) obra mediocre de um imitador
de Padovanino. A dependéncia do seu estilo poderia sugerir um aluno direto,
como Giovanni Battista Rossi, nascido em Rovigo, em tomo de 1627, ¢ ainda

ativo em Veneza em 1698.

Bibl.: Saccomani, In V.A 1999, p.381 fig. 423.

58. PIETRO NEGRI ( VENEZA, 1635-1679)
José e a mulher de Putifar (fig. 75)

Oleo s. tela, 84 x 123 cm

Chambéry, Musée des Beaux Arts Inv. M. 1377

Safarik (C.O 1987) confirmou a atribuigdo a Negri, inclinando-se
por uma data¢io em tomno de 1670, por comparacgo com a pala do artista na
Igreja dei Frari em Veneza. O rosto da mulher, segundo ele, se inspira na
cultura de Padua (Padovanmino, Forabosco). O quadro é praticamente

desconhecido por se encontrar no Palais de Justice de Chambéry.

Bibl.: Lavergnée- Volle 1988, p. 243
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59. ANTONIO BELLUCCI (1654-1727)
José e a mulher de Putifar (fig. 76)

Oleo sobre tela, 168 x 254 cm.

Verona, Museo di Castelvecchio, n. 64

Trata-se da obra mencionada por dal Pozzo na colecio de Pio
Turco e que reaparece em 1851 na colegdo Bernasconi, com atribuico a
Gregorio Lazzarini.

No catélogo da colecdio redigido por Carlo Ferrarin, em 1870
levanta-se a hipdtese de a obra ser de Belluci, lembrando sua proveniéncia da
cole¢do Albarelli. Parece, de fato, que a obra pode ser identificada a uma tela
mencionada em 1815 naquela colegdo como obra de Lazzarini, onde o tema era
erroneamente identificado como “Cle6patra e Marc’ Antonio™.

A tela € considerada pouco anterior a partida do pintor para a
Alemanha, em 1705.

Bibl.: Magagnata, 1978, p. 152-3.
ESCOLA NAPOLITANA
60, BATTISTELLO CARACCIOLO (Napoles, c. 1570- 1637)
José e a mulher de Putifar (fig. 77)
Oleo sobre tela; 118,5x 151,5 cm.

Zunique, Fondation Rau

A tela surgin no mercado no leilio da Sotheby’s de 1988 e se

constitui num importante acréscimo ao corpus do artista. Pelas dimensdes
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relativamente modestas e pelo tratamento do tema, sutilmente profano, coloca-
se como um dos raros e mais notaveis quadro de destinag#o privada do artista.
O cuidado nos detalhes e o preciosismo no tratamento dos tecidos
denota a influéncia da pintura fiorentina do final do segundo decénio, onde o
tema era muito popular na época. Datavel, segundo Bologna, ao redor de 1618

ol um pouco mais tarde.
Bibl.: F. Bologna, 1991. P. 228.

61. MAESTRO DI FONTANAROSA (GIROLAMO DE MAGISTRO)
José e a mulher de Putifar (fig. 78)

6leo sobre tela

Anteriormente em Napoles, colegdo particular

Atribuida anteriormente a Caracciolo. Mais recentemente tentou-
se identificar o autor da tela a Girolamo da Magistro, nunca mencionado pelas
fontes ou documentos da época. Sua tnica obra assinada € a Santa Lucia em

Santa Maria della Sanita, a partir da qual se aproximam outras obras incluindo
esta Castidade de José.

Bibl.: F. Bologna 1991, 148-149.

62. PAOLO FINOGLIA
José e a mulher de Putifar (fig. 79)
dleo sobre tela, 231x19%cm.

Cambridge (Massachusetts), Fogg Art Museum, Harvard University
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A tela foi doada ao museu em 1962, por Samuel Kress que a
adquiriu de Robert Brothers, em Nova York.

Publicada por Shapley (1973) como de Artemisia Gentileschi, no
catalogo da colegdo Kress, seguindo a atribuigio de E. Fahy de 1968.

De acordo com os registros do museu o quadro havia sido
atribuido anteriormente & escola romana, escola flamenga, Vouet, Bilivert,
escola italiana do XVII ¢ a Lami(?).

A atribuigio a Artemisia foi sustentada por Mina Gregori, E.
Schleier, F. Cummings e Bissel (que a datou nos anos 40). Em 1976, Fahy
mudou a atribuigdo em favor do artsita napolitano Paolo Finoglia. Mary.
Garrard (1989) contiunuou, no entanto, a considera-la de Artemisia, datando-a
em torno de 1622-23.

Bibl.: M. Garrard 1989, pp. 80-83; F. Bologna 1991, 292-292.

63. FRANCESCO SOLIMENA (Canale di Serine, 1657 ~Napoli 1747)

José e a mulher de Putifar (Fig. 80)
Florenga, Sotheby’s 23 set. 1987

Bibl. : Romano, p. 237.
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SECULO XVII -LOMBARDIA

64. Andnimo -Escola Lombarda do XVII
José e a mulher de Putifar (fig. 81)

Foto Inst. Germénico de Florenga
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