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I1s ne sont pas serieux,
ils sont graves

Jacques Fabbri

0 personagem central desta histdria sera um pa

lhago aquele que & sempre secundario na 16gica da conscién

cia mas gue, como veremos, faz aflorar contetdos gue mesmo re =

primidos, e por isso mesmo, contam de aspectos significativos

da vida.

Como a linguagem dessa pesquisa & a antropolo-
gia, ela se ocupara da expressio social daqueles conteiidos que

emergem, atraves do humor, num espago social especifico.

Este espago & o circo-teatro, onde o persona -
gem principal & justamente O comico, que ao lado de outros "ti-

pos", como o gala, © vildo, ou a ingénua, representa dramas e
ga_.a yi_.a0o

comédias em espetdculos "levados" nos interiores do Brasil afo-

ra e nas periferias dos centros urbanos.

0 circo~teatrc tem sua histdoria ligada a traje
téria dos antigos circos, nascidos da unido de companhias vin -
das de outros paises com outras, brasileiras, no inicio deo sécu
lo. Pois a necessidade de se ter um espetaculo diferente a ca-
da dia da temporada em que o circo estivesse montado na regiao,
e com o alto custo que os animais e numero de habilidades reque
riam, a solugdo para muitas companhias foi concentrar-se nas re

presentacoes teatrais.

Assim como conta Bricio de Abreu (1963:83), foi em

1910, no Circo Spinelli (RJ) que um palhago negro, Benjamin de

Oliveira, introduziu a representacido de dramas e cperetas {como
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a "viidva alegre") no propric picadeiro de circo, sendo acompa-

nhado, entao, por varias companhias circenses.

A possibilidade de variagdo dos espetaculos
com os mesmos instrumentos basicos fez sucesso, e alguns empre
sadrios chegaram mesmo a substituir o picadeiro por um palco ,
fazendo do teatro a atividade central do circo; Como a fami -
lia Neves, do Circo Colombo (futuroc Circo-Teatro Arethusa) que
passou a representar os textos dramaticos desde a década de 20,
chegando a ter um repertdorio de mais de cem textos, muitos de-—
les adaptados de folhetins famosos, adquiridos na Livraria Tei
xeira, em S3o Paulo, e representados com grande aparato cénico,

tal como barcos navegando sobre ondas, avidoes incendiando-se ,

pontes elevadas,em plenoc palco.

Ja o circo que eu conheci em 1975 na perife-
ria da cidade de S3o Paulo apresentava um espetaculo pobre ,
sem animais e com os poucos nUmeros de habilidades restritos
As matinés para criancas. "Levavam" shows de misica, com oS
cantores que fazem o circuito dos espacgos culturais da perife-
ria, e um teatro despido de quaisquer recursos e técnicas de
realismo—era como se o circo reencontrasse suas origens, vin

das desde os saltimbancos das pracas medievais.

Depois de uma longa vivéncia mais subjetiva
com esses circos, a paixdo pelo circo fol resultando em pesqui
¢a académica. E através de uma "Bolsa de Aperfeigoamento" e
"Mestrado®, concedida pelo CNPg (1982-1984) e outra de "Mestra
do" concedida pela FAPESP (1984-1986), problematizei e delimi-
tei o campo empirico da pesquisa: o Circo-Teatro Bandeirantes,
cujo palhaco, Chico Biruta, muito apreciado pelo publico, for-

neceria elementos para se  estudar o papel do comico dentro das
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representagoes teatrais.

A partir de observacoes sistematicas dos espe
tdculos em relacao aos textos escritos, de diversas representa
¢oes do mesmo texto, e de narrac¢oes de individuos do piblico e
dos artistas, inclusive o0s mais velhos e ja aposentados, cons-
tatei uma transformacgao na utilizacao do elemento comico: aléem
de suas caracteristicas fixas na representacao, cuja funcao &
fazer rir (seja numa pe¢a propriamente comica, seja numa de ca
rater dramitico} ocorria uma amplificacdao do espaco do riso

nos espetaculos.

Colocou-se, entao, uma questdo: esta amplifi-
cacdo do espa¢o cOmico seria simplesmente devida a mecanica ne
cessidade de fazer rir e rir? Haveria no cOmico circense um
simples "aliviar de tensoes" ou seria possivel dizer do comico
circense o gue diz Jacques Fabbri, um tedrico e artista circen
se, do clown gue o personifica, isto e, que ele "pode ser con-
siderado como um ' instrumento de consciencia', a maneira do es-
pelho que nos devolve uma imagem invertida de nosso universo

cotidiano"? (Fabbri, 1982:7).

A partir dessa duplicidade sugerida pela ima-
gem do espelho, foi examinado ¢ gque se pode chamar de ambigui-
dade do cOmico no circo-teatro. Pois, existe em torno deste
humor como que uma espécie de franja, através da qual se dis-
tingue, em grande tensaoc com © proprio riso, ow seu objeto. E
desta maneira tem-se configurade al um modo especifico de vi-

vencia com a realidade representada.

Vamos cobservar atentamente os momentos de ri-

so nestas representagoes teatrais, e para tanto, vamos circuns
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crever o objeto empirico ao gue dencminaremos "Espago da Lona".

Al serA possivel constatar que o riso nao € o
mesmo que aquelr provocado pelas gragas dos palhagos dos gran-
des circos, de ingressos mais carcs e que e atenuado pelo con-
texto de "grande Espetéculo". Ao contrario, trata-se de outro
riso, mals nsério" (ou "grave"), que seria melhor designadoc
por humor.

Ou seja, a partir da analise dos momentos de

» -~
rigo nos espetaculos, quando estes sao investidos de toda uma

dimensao ritual através da negociagao entre o riso e a ordem ,

sera possivel configurar uma certa visao de mundo compartilha-
da pelos artistas e seu pﬁblico. Visao de mundc que passa a

ser representada e simultaneamente construlda (Geertz,1978) ,

num espaco institucional especifico -~ o "Espago da Lona".

A Dissertagao esta dividida em trés partes :

I. 0 Espago da Lona; II. O Lugar do Humor; III. A Sociedade

coii®o Drama.
A descrigéo empirica esta concentrada na pri--

meira parte, cuando o objeto de pesguisa, o Espago da Lona a

subdividido em trés categorias: Vida; Espetéoulo e.@gméria, quz

sao tentativas de se dar conta respectivamente do cotidiano

dos artistas na producho dos espetaculos e em suas relagoes

com os moradores do local onde o circo e instalado; da relaqéo
palco-platéia, especificamente na parte teatral dos espetacu-
los, com descrigoes de pegas representadas; e das diversas tra-
je%orias de aprendizado da arte circense que liga o passado ao

presente. Finalmente, num subtitulo "E ¢ palhago, o que gl

- Y - B -
atraves da descrigao da vida e memoria de Marcos, o empresario,

dono do circo, pode-se acompanhar a construgac da figura de
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Chiceo Biruta, ¢ palhago.

A seguir, em 0 Lugar do Humor,ha o desmembra-

mento de cada peca em trés momentos narrativos - caréncia ,

crise e resolugao (Propp, 1929) com a descrigao do humor  em

cada um desses momentos, a fim de tornar as pegas comparavels
e analisar o papel do comico. Para essa analise foli construido

um esquema - 0 que € / o que deveria ser / o gue nao deveria

ser, mas e€! - onde se destaca a logica de humor na reelaboracac

ou superposigao de significados nas representagoes circenses

comicas e dramaticas.

Por fim, em A Sociedade como Drama e utilizada

uma blbliografia de apoic que permite pensar sobre a relacac en-
tre a representagao no palco e na vida cotidiana, para gue seja
possivel elaborar respostas a algumas guestoes levantadas, como:
Qual a fungao social desse riso? 0 que ele veicula em termos

de poder? Do gue se ri ‘précisamente?
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I. O ESPACO DA LONA

VIDA

"Senhoras e senhores, e tem inicio mais uma
temporada de grandes espetdculos para a diversdo de toda a fa=-
miliall! Comparecam, tragam a familia para a estreia do Circo
-Teatro Bandeirantes aqui na 'Biquinha'! Sera as nove e quin-

ze em ponto, com muitas risadas com o palhaco Chico Birutall!l".

Durante uma temporada de trinta a quarenta
dias, os artistas e os moradores do local estarao em contato
através de uma série de situac¢des comuns que vao desde o momen
to do espetaculo propriamente dito as varias relacOes pessoals

que se estabelecem na localidade.

Tudo comeg¢a com a procura do terreno que e
feita, no caso do circo-teatro Bandeirantes, por trés pessoas:
por Marcos, o dono do circo e gue & também Chico Biruta, por
Gazzola, um ator e por Samuel, o secretario e seguranga do cir
co. Mas é& um consenso entre os circenses que hia cada vez me -
nos terrencs disponiveis. Como diz Marcos: "Importante & ter
terreno nos bairros, onde o poder aquisitivo & menor. BEu te -
nho que fazer 'mulher gratis' no dia de semana porque se fosse
cobrar todo o dia o pesscal nac viria. O meu circo € pra quem
nao pode levar as criangas num circe Vostok, nac pode levar
num teatro infantil da cidade, num Play Center. A gente s0
precisaria de mais terrenos bons na regiao, o resto a gente
faz. O pessoal vem porque gosta dos espetaculos e do Chico Bi

ruta, mas vem principalmente porque pode”.

Embora acostumados a circular na periferia no
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roeste da cidade de S3do Paulo, na regifo da Freguesia do § .
Pirituba, Vila Brasilandia e mas inUmeras "vilas" por todo ©
inicio da via Anhanguera, o Bandeirantes, as vezes, se ve
obrigado a se afastar mais, em func¢do da falta de terrenos dis
poniveis e adequados a montagem do circo. Eles ja percorre -
ram o ABC, Osasco, Vila Formosa e Vila Maria, mas tendem a se
fixar na periferia noroeste, onde ndo sb sao conhecides pelo
piblico - sendo que Marcos se gaba de sempre poder retornar as
mesmas "pracgas" ano ap0s ano e ser bem recebido - como tem conhe-
cimentos na regional da prefeitura. Este & um detalhe importan-

te pois isenta o circo do pagamento de aluguel pelos terrenos

daquela e, além dissoc, resolve varias outras dificuldades.

Pois, 0 circo ndo & bem recebido por todos, a
priori, numa "praca" desconhecida: em principio todo mundo e

suspeito e & preciso construir a imagem da ordem.

Marcos diz: "No comego da temporada a platéia
& muito agressiva e a gente sente isso. Depois a gente vai
chamando eles pris brincadeiras e vai desmontando eles e a par
tir dai eles nao perdem mais um espetaculo. Quando a gente
conseque tomar conta da situagdo € a partir do gquarto ou quin-
to espetaculo. Mas a gente é gue tem que se adaptar a eles.

A gente & que vem na casa deles, faz um barulhdo danado".

Por exemplo, & comum serem passados abaixo-as
gsinados nos primeiros dias da temporada contra a duracao dos
espetaculos até altas horas, como ocorre em dias excepcionais
quando hd shows. Nestes dias o espetdculo pode avangar até a
uma e meia da madrugada, mas mesmo em dias normais, o horéario
avanga em uma hora ou mais o limite oficialmente permitido das

22 horas. Mas o Bandeirantes ja tem uma politica definida em
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relagdo a tais situagdes que consiste em "esvaziar" as queixas,
"tratando bem" inclusive os filhos dos proponentes do abaixoc -
-assinado que, invariavelmente, continuam vindo aos espetacu -
los. "Assim o c¢irco nio, é lembrado como aquele gque brigou"
comoc contou uma atriz. E eles apenas comentam, em conversas
paralelas com individuos do piblico sobre a ineficdcia das re-
clamacdes junto & prefeitura, afinal, "o circo tem direito de
existir™. Na verdade é em funcao dos conhecimentos com os fun
cionarios da Regional que as reclamagoes nao surtem efeito.
Por outro lado, Marco logo irad angariar as simpatias do pibli-
co, & medida em gque noite apds noite represente seu personagem

de Chico Biruta.

De fato, ha uma forte preocupacao em cumpri -
rem a politica da boa-vizinhanga, valorizada por artistas e pi
blico. como se depreende através da fala de uma mulher do
publico ao comentar sobre "a gente do circo™, que pela énfase
desmedida em qualificar essa "gente de circo" como "ordeira" ,
acaba por revelar o forte preconceito que existe em relacao
aos artistas: "apesar de tode mundo dizer que 'gente de circo'
& isso e aquilo, gue nao tem educacgao, as artistas do "Aqua -
rius” (que esteve montado naquela mesma "praga" antes do Ban -
deirantes) iam sempre em casa de tarde e elas levavam junto as
criancas do circo e elas eram tdo educadinhas que nao davam um

pio. Ficavam sd ali no cantinho, guietas™.

Além da imagem da ordem, também deve ser cons
truida a imagem da familia: as mulheres e homens do circo nao
tentario os maridos e esposas da regido. Pois sao realmente
frequentes os namoros entre o©s artistas e os moradores da area.
E embora essas relacgdes sejam definidas como "pagqueras" sem

maiores consequéncias, as vezes podem resultar em brigas oca



I]-O.

sionadas por alguem mais ciumento.

Como o espisddio ocorrido na época em gue do-
na Nena, mae de Marcos, falecida em 1983, ainda trabalhava no
trailer-lanchonete do circo em que uma jovem, mais afoita em
sua intimidade com os artistas, acabou por provocar uma atitu-
de mais severa de dona Nena: caso hao ficasse sentada numa ca-
deira durante o resto do espetaculo, teria que ir embora, uma
vez gque ela era "chave da cadeia" (ela se referia ao fato de
que, sendo menor, se engravidasse poderia levar um dos artis -
tas do circo a complicagdes com a justicga).

Alem de ser um real valor para ambos, artis -
tas e plUblico, a imagem da ordem familiar também & um argumen-
to necessario, porque eficaz. Este argumento sera utilizado
viarias vezes durante os espetaculos sempre que for necessario
conseguir a alianc¢a do plblico contra algum grupo ou individuo
que ultrapasse os limites do permitido, guando entao a voz de
Maﬁcos ée fard ouvir através do microfone atras do cenario:
"Este & um espetdculo para as familias e esta & a nossa casa,
onde moram nossas familias., A nao ser uns poucos elementos de
sordeiros vocés sao todos respeitadores e merecem O NOSSO res-—
peito. Primeiro falamos, mas se for necessirio sabemos agir
de outro jeito"...

Por outro lado, apesar da relativa transito-
riedade dos artistas em cada regiéo, além das relagles em ter-—
mos da "politica da boa vizinhanga", para manterem a boa ima-
gem do circo, também séo constituidas relacdes de solidarieda-
de. Desde as ligag¢des de agua de luz para o circo de casas

vizinhas (mas a conta serd paga pelo circo), até as conversas
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sobre os contratempos da vida cotidiana, quando ha trocas de
experiéncias. Como contou dona Maria, a atriz que & muito a-
preciada quando representa as personagens comicas nas pecas:

"conversando com as mulheres do bairro a gente percebe que to
do mundo luta, que a luta & uma sb6 pra todo mundo. Mas & gue

ja estou muito cansada. Mais de 50 anos, a gente nao & mais-

moca. Tem dia que trabalho sO mesmo por trabalhar”.

Mas & sob seus personagens que osg artistas
tém uma relagao mais profunda com o publico, encarnando seus

sentimentos e emogodes,

Como apbs a peca "Mao Criminosa", num dos es
petaculos em que os proprios autores do drama, Tonico e Tino-
co, cantaram uma série de misicas has cenas da representacgao
de uma festa na roga e gue varias pesgoas 0OS procuraram para
pedir autdgrafos. Dentre elas, algumas estavam mais emociona-
das do que as outras ante o encontro, ao vivo, com aqueles can
tores que evocaram tantas referencias boas. Um homem, acompa
nhado de sua mulher, dizia que ao escutar as musicas "lembrei
muito do tempo em gue trabalhava na lavoura", sempre ouvindo
a dupla sertaneja. E uma genhora, acompanhada de seu filho
adolescente, lhes contou ser fa da dupla de cantores e artis-
tas circenses desde o tempo de moga, agora seguida por seu fi-
lho. Ambos, mae e filho, demonstraram grande alegria ac terem
autografada a capa do disco que haviam trazido de casa especial

mente para esse fim.
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Também & exemplar da forte relagdo entre o pl
blico e os artistas o pedido que fez a Marcos uma jovem da pla
téia. Finalizada a representacido de "Coracao de Luto", agque-
la jovem, vencende sua timidez, procurou por Marcos querendo
combinar um dia, naquela temporada, para que ela trouxesse um
fotografo - queria ser retratada, ao lado de Chico Biruta, a
frente do elenco de artistas que haviam trabalhade na pecga.
Marcos concordou e nao se mostrou surpreso com o pedido: ela ,
com forte sotaque gaticho, contou ser do Rio Grande do Sul, se-~
gundo ele, "a terra de Teixeirinha {o personagem principal da

peca) , onde aconteceu esse drama”.

Podemos observar mais de perto as reagoes das
pessoas ante a presenca do circo acompanhando os artistas em
seu desfile sobre o caminhao que percorre as ruas do bairro pa

ra anunciar as atragoes.

A paisagem urbana onde o circo se instala vai
desde as ruas asfaltadas com as donas de casa e suas criancas
nos portdes de grade, as ruas de terra, apenas rasgadas em mor
ros com as casas eternamente em construgao, pacientemente tra-
balhadas aos domingos pelog prdprios moradores com suas crian-

gas soltas pelas ruas.

Mas sempre o circo traz o clima de festa. Co
mo a tarde em que caveiras e mumias desfilaram pelas ruas da
Vila Mangalot interrompendo os afazeres das pessocas de todas
as idades com as cenas do entra-e-sai do calxao negro sobre ©
caminh&o aberto, mantendo como que um jogo com as criangas gque
provocavam os seres sobrenaturais para em seguida fugir corren

do. Estes perseguiam-nas em plena rua, chegando a invadir en
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tradas de casas e comércios atras de algum moleque mais medro-

S0.

Dentre esses garotog maiores, alguns sdo con-
tratados para a ajuda no controle de outros moleques que sem -
pre tentam "furar"™ a lona e entrar nos espetaculos sem pagar e
também para a ajuda na montagem e desmontagem do circo. Al -
guns ainda tentam fugir de casa, pedindo aos artistas que 0s
deixem seguir trabalhando e morando no circo: "Vez ou outra
sempre tem algum moleque gque me pede (a Samuel, o "segurancga"
do circo) para seguir o circo, mas & melhor contratar assim no
lugar. D& menos probléma". Todavia, olhando para alguns de -
les, sujos e descalgos, correndo com todas as suas forcas
atras do caminhfo, ladeira apds ladeira, fica a impressao de

gque eles ja ndo tém tanto de onde fugir....

0 clima de festa vivido pelas criangas & pre
senciado por todos. E neste momento sao transmitidas as in -
formagdes sobre as atrag¢des. Em alguns dias durante a semana,
a entrada das "senhoras, senhoritas e criangas & gratis!..."

E no caso dos artistas contratados, cujos ingressos variam des
de o equivalente a trés passagens de onibus para as arquibanca
das e cinco para as cadeiras, até o dobro dessas quantias ,sao
distribuidos "bdnus" que dio o direito a um pequeno desconto
na bilheteria. E também si3oc transmitidas as mensagens publici
tarias devidas aos acordos feitos entre o circo e "trés ou qua
tro, sempre as melhores, casas comerciais das redondezas", co-
mo diz o ator Jotinha, encarreqgado dessa atividade. Esses
acordos redundam, por exemplo, no financiamento dos "ponus" e

empréstimo do caminhdo aberto para'as passeatas",como fez uma

casa de construcdo nesta temporada (de 1985).
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Mas esses contatos dos artistas com o piblico
resultam ainda no conhecimento das particularidades do local ,
o que é um elemento fundamental na relacdo palco/platéia. Co-
mo por exemplo, quando o cémico quiser fazer uma sugestao mali
ciosa sobre o encontrﬁ de um par romdntico, ele dira que este
se deu atras do "varejdo". Ou, quando o comico quiser contar
o quanto ele precisou correr para fugir do vildo, descrevera
sua corrida nomeando ruas e pontos significativos da regiao ,
podendo ainda comentar que sd parou mesmo foi 1a na rua "tal",
onde mora a moca que venceu o "concurso da minisaia" promovido

pelo circo e que teve grande torcida da platéia.

Este trabalho de reconhecimentc do bairro =
cumprido especialmente por Samuel, gue durante os espetaculos
é o "segurancga" e durante o dia trabalha como "relagoes publi-
cas". As duas funcdes s3o contraditdrias apenas na aparéncia,
pois aquele que consegue conversar com os "bandidos" da regido
passa a ser respeitade por todos - e essa parece ser a sua

principal fungdo, desde had dez anos atras, guando com 27 anos,

comegou a trabalhar no circo-teatro Bandeirantes. Ele adotou
o Bandeirantes como sua familia e, com relagac a Marcos, ele
&, honestamente, seu fa nfimero 1. Ao circular pelas ruas pro-

ximas a "praga" ele se coloca ac par dos fatos do lugar e con-
tribui, com algumas conversas, para alimentar uma certa mitolo
gia em torno de Marcos e do Bandeirantes, com relacdo a excep-
cionalidade do ator que interpreta o Chico Biruta e a "hoa es-
trela" do circo que faz com que ele prospere tanto, ao contra-

rio de outros circos-teatros.

Paralelamente a essa fidelidade que faz com

que ele "torca" constantemente por Marcos, ele se gaba de



.15,

suas proprias gualidades em relacdo aos "bandidos™, e assim pro
jeta-se nas rodinhas com as garotas do lugar, que provavelmente
veem nele também uma aproximacio, sempre tio desejosa, com o
¢irco e seus artistas. A mim, contou que usa sempre dois re -
volveres na cintura para ter sempre um de reserva, mas que nun-
ca precisou usar, sO mostrar, pois sua técnica € ficar "amigo"

daqueles que ele chama de bandidos e impor respeito, inventando
histdérias onde supostamente ele teria lutado e ganho. Seu tama

nho fisico contribui para a veracidade das histdorias.

De fato, sempre ha grupos de "bandidos" nos es
petaculos: desocupados, drogados e/ou beébados e alguns mais
"bem apresentados", com dinheiro para o ingresso e © consumo de
uma cerveja acompanhada de pipoca nos entreatos, onde, no trai-
ler-lanchonete do préprio circo, sdo criados novos pretextos pa

ra encontros e pagueras.

Uma noite, um rapaz solitario e muito quieto ,
olhando fixamente para o palco, encostado ao lado de uma arqui-
bancada, ilustrava as histdrias de Samuel: teria tentado, um
dia éntes, separar uma briga entre duas gquadrilhas da regiao ,
quando morrera um outro rapaz. Por uns dias, todos das quadri-

lhas permaneceriam escondidos da policia, "ate esfriar o caso".

Mas, em principio, todos pertencem aquela "fa-
milia" a gue Marcos se refere constantemente ao lembrar o cara-
ter dos espeticulos do Bandeirantes. Até que julguem necessa -
ria a atuacido de Samuel guando, por exemplo, algum individuo do.
piblico se exceda na bebida e ultrapasse o limite do permitido,
como o caso do rapaz que ao gritar & bonita atriz-dancarina ves
tida de preto, chamando-a de "pistoleira”, foi retirado da ar -

quibancada por Samuel "junto com as quatro latas de cerveja...'
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A atuacdo de Samuel & ainda exemplificada atra
vés da tentativa de um policial para ser contratado como "bi -
co" para a manutenc¢dc da ordem entre o ptblico. Na estréia
da temporada de Vila Maria um grupo de mulheres sentadas na ar
quibancada prdxima & entrada, ac lado do policial, chamava a
atengao. Algumas professoras, outras escriturarias e uma dona
de casa, todas conversavam animadamente. Perguntadas sobre a
presenca do circo ali, lembravam histdrias da ultima temporada
de um outro circo no local e, mesmo havendo grande expectativa
quanto a parte teatral do Bandeirantes, o que era lembrado com
saudades era a presencga em si do outro circo no bairro, toma-
da como referéncia para o presente. A dona de casa ccntou
que o que pretendiam era que seu marido fogse contratado como
policial, para fazer um "bico", como aconteceu na época do ou-
tro circo. Além do "dinheirinho extra", ganhariam entradas pa
ra os teatros e para os shows contratados, cujos ingressos sao

bem mais caros, e ainda fariam amizades com os artistas.

Por uma semana seguida seu marido compareceu
fardado aos espetaculos e demonstrou, ac menos com as criangas
e moleques mais desordeiros, que era respeitado. No entanto ,
como Samuel contou, hd muito tempo gue eles ja nao contratam
policiais para permanecerem na entrada e nos espetaculos, "poxr
que & pior. O melhor é& ficar amigo dos bandidos e acertar as
coisas entre a gente. Eles acabam atrapalhando mais”. Mas
foi interessante notar que todos {(mulheres, policial e seu fi-
lho) continuaram a vir ao circo nas peg¢as e alguns shows por

toda a temporada, mesmo ndo sendo contratado o policial, que

passou a vir a paisana.

Enfim, Samuel se basta como "seguranca". Sua
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imagem impde respeito e ele chega a exagerar um pouco ao dizer
que, nas comédias, deve ficar fora do circo porque guando en -
tra as pessoas até param de rir (o que e verdade somente em re

lagdo Aqueles que ele por ventura ja tenha reprimido).

Trabalhando no circo-teatro Bandeirantes ha
dez anos, Samuel considera que "é de destino", pois viveu no
circo até a idade de sete anos quando seu pai, que era "tourei
ro", morreu em consequéncia de uma chifrada na barriga. Ele

trabalhava numa grafica quando conheceu Marcos que acabava de

se tornar o proprietario do Bandeirantes e estava a procura de

um secretario.

Na verdade; o circo ja existia desde 1973 com
o nome de seus proprietarios: "Circo-Teatro Tonico e Tinoco".
Nesta época Marcos era o secretdrio e trabalhava ao lado de ou
tros dois palhagos da companhia (Picolé e Pipoquinha), mas ini
cialmente comprou a parte de Tinoco (guando o circo passou a
se chamar Bandeirantes, o nome da radio onde a dupla tem o pro
grama "Na Beira da Tuia") e em 1976 comprou a parte de Tonico,

passando a ser seu uUnico proprietario.

HA algumas fofocas bastante cifradas sobre es
ta ltima transacdoc, cujo tom & uma suposta excessiva esperte-
za de Marcos. Certa noite, num espetaculo que contava com  a
presenga da dupla sertaneja para a propaganda de seu dltimo 1i
vro de memdrias, Tonico lancou, muito a seu modo, uma insinua-
gio: "este livro conta muita cecisa do tempo em que Marcos era
motorista do circo Bandeirantes" ao que Marcos nao titubeocu em
responder que o que o livro nao contasse sobre a dupla ele po-

deria contar no palco....

Mas além de Samuel, moram no circo mais vinte
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e duas pessoas, incluindo trés criancas, divididas em sels
trailers. Atravées da descrigioc feita por eles mesmos de suas

fungdes no circo temos uma idéia de seu cotidiano.

"Seu" Rui trabalha no Bandeirantes ha quatro
anos e meora no trailer com seus trés filhos e mais uma filha
de sua mulher. Esta histdria foi narrada durante um jogo de
damas disputado com seu filho mais novo: ele e sua mulher nao
se encontravam ha quinze anos, desde que se separaram, mas an
tes de morrer ela o procurou e pediu que ele tomasse conta de
sua filha Renata, atualmente com 13 anos e ha trés morando no
circo. Contou que quando ela chegou era "crente fanatica”
porque morava com a mae numa igreja e por isso demorou muito
tempo até que se adaptasse a vida do circo. Hoje Renata po-
de ser vista dancando no grupo de dancarinas que se apresen -

tam no final dos espetaculos. ..

Atualmente "geu" Rui s6 representa um papel,
na peca "Mac Criminosa", quando ele interpreta o personagem
que & escritor 3 cata de "dramas veridicos" que "sirvam de
exemplo". E, as vezes, faz "uma ou outra pontinha" em outras
pecas.

Seus dois filhos, Douglas e Alexandre tem ,
respectivamente, vinte e dezesseis anos e fazem papéis secun-—
darios no circo. 0 mais velho trabalha como ator com roupa-
gens de macacos e monstros e o mais novo fica junto com seu

pai na portaria das cadeiras.

Na parte teatral trabalha sua filha valgqui -
ria, com dezenove anos. Mas ela tem dificuldade em estar so-

bre o palco e diz que "no fundo preferia nao me mostrar”.

Ela & muito bonjita e gosta mais de fazer os
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numeros de corda, quando pode "ver o pUblico 1a de cima”. Se
ressente apenas dos ombros excessivamente largos em consequeén-—
cia dos exercicios feitos desde pequena e que sempre provocam
comentarios. Mas ela valoriza o teatro circense. Contou gue ,
certa tarde, passando"em frente ao Teatro Municipal” viu um
aglomerado de gente entrando e que resolveu entrar também.
Pensou: "acho que eles vao representar alguma coisa bonita ai”
e era gratis, mas uma vez 1a dentro ficou bastante decepciona-
da pois "era s6 falatdrio de greve, precgo das coisas. Nao sei
nao, mas eu tenho comigo que o nosso teatro & melhor...". Por
isso, diz que guando eles tém folga, nos dias de mudancga de
"praga", sempre vao em outros circos observar ocutros artistas
trabalharem, que sac localizados gracas aco tradicicnal ponto
de encontro dos circenses, as segundas-feiras de tarde, no cha

mado "Café dos Artistas", nolargo do Paissandi.

Além do trabalho como atriz, Valguiria cuida
do trailer em que mora e também limpa o trailer-escritdrio de
Marcos. Como os outros, ela nao ensaia as pecas porque ja tem
"tudo de cor", mas quando alguma coisa sai errada, quando Mar-
cos julga que alguém nao estd representando bem o seu papel
"ele briga muito com a gente. E nunca reconhece os erros de -
le". Ela acha que, no circo, o ruim & ter que trabalhar e mo
rar junto com os outros artistas "porgue quando a gente briga
& nao quer conversar mais, tem que olhar para a pessoa na hora

da peca. Dai ja é pretexto para ela querer conversar depols .

Ela pode dizer assim: 'U&! Vocé ndo olhou pra mim o tempo todo
na pecga??'".
Segundo os artistas, quem mais trabalha no

circo é dona Maria, ha trés anos morando no Bandeirantes. Com
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seu corpo miado, ela participa do elenco de todas as pegas nos
papeis sérios de mades ou freiras ou, como ela prefere, nos pa-
péis cdmicos ao lado de Chico Biruta. Também &€ ela quem prepa
ra o tabuleiro de pirulitos e "magas do amor" para serem vendi
dos durante os espetadculos. Mas se diz ja cansada. Viava ha
treze anos, ela criou os filhos e todos, exceto uma casada que
nio trabalha mais em circo, moram com ela no mesmo trailer:"de
noite eu abro esse sofad e durmo aqui com o William. Em cima

dp beliche dorme o Tanaka com o Paulinho e em baixo a Beth com
a Cristina”. "A gente ja esta acostumado",-como ela disse en -
quanto fritava batatas e Tanaka voltava do futebol no campo da

Vigor onde, semanalmente, todos os homens do circo jogam.

Saido do banho no chuveiro ceoletivo, enquanto
passava desodorante entre os afazeres de sua m3e e irmas no
trailer, Tanaka contou de suas fungdoes no circo. Como dona Ma
ria, ele também trabalha em todas as pecas representando va -
rios tipos de papéis, preferindo os cOmicos aos sérios, "quan-
do tenho mais entrosamento com o publico™. Mas além da parte
teatral ele participa das apresentaéées de outros nimeros dos
espetaculos e ainda faz parte do conjunto musical do circo, to
cando bateria ao lado de Marcos, que toca guitarra (o conjunto
fica completo com a eventual contratacdo de musicos e canto -

res).

Seu irmaoc, Paulinho, divide a sconoplastia com
Marcos e, como Tanaka, &€ o gala da companhia. Ele vem repre -
sentando esse papel hd cerca de dois anos, quando tinha apenas
guatorze anos e o antigo gala saiu do circo para trabalhar na
equipe de palhacos do programa infantil de televisado, "Bozo".
(Algumas vezes Tanaka, gue tem 27 anos, faz o gald, quando ha

exigéneia de um ator mais velho).
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Durante todo o ano passado sO Paulinho, entre
todos os rapazes e mog¢as solteiras do circo, teve uma "namora-
da séria". Mas, justamente devido a seu papel de gald, ele &

o segundo na preferéncia das garotas, sendo que o primeiro e

Marcos que, aparentemente, nao se envolve com as pagueras.

Beth também pertence ao elenco de todas as pe
gas mas seus irmaos Cristina e William, com vinte e um, vinte
e treze anos respectivamente, fazem papéis secundarios. Eles
tém uma certa euforia com relagao ao trabalho, explicada pela
mae: "Quando a gente € moga, nao vé a hora de subir no pal-

co "

Quem ainda trabalha bastante no circo & o ca-
sal Colosso e Marlene, ha quatro anos morando no circo-teatro
Bandeirantes. Ela cuida da limpeza e atendimento no trailer -
lanchonete, d& pensio para os quatro homens solteiros que mo -
ram no circo (Samuel e mais trés empregados que cuidam da manu
tengdo das arquibancadas e das ferragens, como Zé gue, segundo
Marcos, "faz parte do circo porque até veio junto com o mate-
rial"™) e no final dos espetaculos também dan¢a no "numero de
bailado”. E Colosso trabalha em alguns papéis sérios ou cOmi-

cos, nesse ultimo caso interpretandc "bichas”.

Os dois, ele com trinta e ela com vinte e
trés anos,sio casados had oito anos e tém um filho de sete anos,
Dudii, que lhes da bastante orgulho por estar seguindo o mesmo
caminho do pai, demonstrando "muito jeito no palco em papéis

de palhacinho" e tendo ja muitas fazinhas, como diz sua mae.

Jotinha representa papéis secundarios, geral-
mente como "bicha" (papel que & frequente nas pecas)e & também

gquem cuida da publicidade com as casas comercials da regiao on
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de 0 circo & montado. Para tal, ele grava uma fita com a men-
sagem publicitiria e a transmite durante o desfile de atragodes

nas ruas do bairro e apds os espetaculos.

E recém-casado e tem um filho de um ano, mas
sua mulher mora ha pouco tempo com ele e ainda nao desempenha
nenhuma fun¢dc na produg¢io dos espetaculos. Pelo fato de
ter sido ela uma ex—namorada de Jotinha numa das "pracgas" on-
de o circo esteve, o assunto foi bastante comentado entre os
artistas, especialmente entre o0s rapazes solteiros, como possi

bilidade desejada também por eles: trazer a mulher para o cir-

co.

"

Ainda moram no circo "seu" Mitdo e sua esposa,
dona Fia, em um trailer com muitos vasos de plantas pendurados
a porta. Ela praticamente ja nao trabalha em nenhuma pega e

ele, bastante gordo, faz alguns papéis cOmicos secundarios co-

mo por exemplo o de um portugués dono de botequim.

"Seu" MitGdo ja morava no circe a época de To-
nico e Tinoco, tendo a funcao de "capataz", o que "toma conta
de todo o material", mas saiu em 1980 e ficou, como comico ofi
cial, por trés anos no circe Irmaos Siqueira. Entao voltou ao

Bandeirantes, onde trabalha também como eletricista.

Gazola nac mora no circo, sendo contratado es
pecificamente para os espetaculos em que sdo representados dra

mas, quando ele faz o papel de vilao.

Ele trabalha no Bandeirantes deste o tempo de
Tonice e Tinoco, quando ia juntamente com seu filho Gilmar e
com sua mulher, gue também trabalhavam nas pegas. Mas desde
que a dupla caipira deixou o circo, Gazola também se afastou.

Mais especificamente, desde um dia em que ele ofereceu entra -
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das gratis para o Show dos trapalhdes as filhas do proprieta-
rio do terreno em que montavam o circo e os encarregados de
recolher os ingressos, a servigo dos trapalhces, barraram a
entrada das mocgas. Ele brigou, dando "murros na cara" dos
encarregados e dos proprios Samuel e Marcos, que tomaram o©
partido do grupo contratado. Disse: "vou terminar hoje. Nao
tem 15 dias nem nada”. Ficou um ano e meio fora do circo,
tendo depois retornado para contracenar com Biruta que, duran

te esse tempo, nao arrumou ninguém a altura de Gazola.



MORADORES

D. Maria

Tanaka-27a,

Beth - 21a.

Paulinho~16a.

Cristina-20a.

William—13a .

QUADRO DE FUNCOES DOS ARTISTAS (1)

FUNCAO NO TEATRO

FUNGAO NO ESPETACULO
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FUNGAO NO CIRCO

Comica (carica -
ta) e papels dra
maticos.
lha em todas as
pecas.

4

Comico e gala.
Trabalha em to. -
das as pecas.

Trabalha em to -
das as pecas co-—

o ingenua.

Gala comico ou
Lala .
serio.

" Teabalha em to -

daé a8 pécas en
papéls secunda -
riod.

. Représenta pa -

pels de erianca.

#a 3 anos no clirco.

N ——
S —

A

Traba~

Apresentador de atra
goes e baterista do
conjunto musical do
circo (esporadico).

Pancarina

Dancarina

Concursos

MARI A

éAcB

hRORA.

ThNhKA

oA

'PAULD

wiliam
CRISTINA

Administra o pro
prio trailer e &
a docEI;E_TEiru—
litos e macas do
amor) .

Ajuda a mae nos
gervigos do trai-

ler.

Sonoplaatila.

Idem a Beth.



MORADORES

"Seu.Rui"

Walquiria-19a,

Douglas-20a.

Alexandre-l6a.

Renata-13a.

FUNGAO NO TEATRO FUNcAO NO ESPETACULO

Ator de um s6 pd
pel na pega “Mao
Criminosa".

Papéis secundd -  Nimeros de acrobacia.
rios.

Papeis de maca -
cog & monstros

sob toupagens ca
tacteristicas.

Dancarina.

HA 4 anos no circo.

. ALEXANDRE RENNTA

x
>
)
X
o
Fd
>
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FUNCAO NO CIRCO

Portaria do se-
tor de cadeiras.

Limpeza do pro-
prio traller e
do traller—ea -
critorio de Mar
cos.

Ajuda ao pal na
portaria.



.26.

FUNCAO NO CIRCO

MORADORES FUNCAD NO TEATRO  FUNGAO NO ESPETACULO

Colosso-30a. Papéis sérios e
comicos ("bi -
chag")

Marlene-234. Dancarina.

puda-7a. Papéis comicos Concursos
("palhacinho")}

HA 4 anos no citco.

A = O

CcoLOSSO MARLE NE

dUbU

Atendimento e
1impeza no tral-
ler - lanchone~
te e manutencao
do proprio trai-
ler. Pensao pa -
ra para os qua-
tro homens sol-
teiros que mo -
ram no ecirco.

™S



ESPETACULD

<A

FUNGAO NO CIRCO

MOBRADORES FUNCAO NO TEATRO FUNGCAO NO

Jotinha Papeis comicos
secundarios.

Sua mulher

Filho (nene)

Ha poucos meseg no circo.

TOTINKA

Fublicidade.



MORADORES

"seu" Middo
60a.

D. Fia

FUNGAO NO TEATRO FUNCAQ NO ESPETACULO
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FUNCAC NO CIRCO

Papels comicos
secundarios

Papeis secunda-
rios em poucas
‘pecas.

H4 12 anos no circo com interrupcao de 3 anos (80/83).

A

<. MIUDO

I
O

a. FiA

Eletricista
"capataz".

=]
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MORADORES FUNGAO NO TEATRO FUNCAO NO ESPETACULO FUNCAD NO CIRCO

Samuel "Seguranga'" e
Relacoes Publi-
cas.

Ha 10 anos no Bandeirantes.

Obs.: Moram também mais trds empregados para servicos gerals de montagem e
desmontagem e seguranca.



NAQ MORADO -

RES NO CIRCO

FUNCAQ NO TEATRO

FUNCAO NO ESPETACULO
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FUNGAO NO CIRGO

Biruta .-
+ 40a.

Gazzola -

+ 55a.

Comico

Vilao

Gultarrista do con-
junto muslcal (espo
radico) e sonoplas-
tia.

Dono do circo.

Ajuda na pesqui-
sa para a procu-
ra de terrenos
disponiveis.
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ESPETACULG

Nos fins de semana, as filas para se comprar
ingressos (mediante os quais se tem acesso as poucas formas
de lazer que a cidade oferece) estendem-se ao longo das calca
das. Estas filas contam do contexto do publico e seu uso do
lazer: no caso dos circos-teatros montados nos bairros peri-
féricos da cidade de S3o Paulo, menores nos dias de semana ;

elas tornam—-se enormes nos dias de sibado e domingo.

Poder-se-ia dizer que, de certa maneira, o
espetaculo tem inicio j& fora do circo, em func¢do daquela fi-

la— as criangas ficam brincandoumas com as outras {ou, se

[

ndo tiverem dinheiro para o ingresso, estardo tentando "fu
rar" a lona}), muitas rodinhas se formam em torno dos carri -
nhos de pipoca e da fumaca dos "churrasquinhos de gato" e a

entrada ao circo acaba por ser também um pretexto para encon-

tros e pagueras.

Diferentemente das filas para o Onibus, por
exemplo, quando as pessoas estao regidas pelas preocupa-
¢oes ,no circo & destacado o clima de festa. Afinal, se esta
num momento de lazer, tempo do nao trabalho. O que nao impe-
de que a violéncia esteja presente e que as brigas e agres

soes sejam uma possibilidade virtual, controlada através de

mecanismos habituais.

Certa noite, na entrada de um dos tltimos es
petaculos na temporada do circo-teatro Bandeirantes na Vila
Maria, pude observar o argumento de gue "o circo & igual a
uma casa de familia" funcionar mais uma vez. Marcos estava a

entrada do circo, como ele sempre fica durante algum tempo pa
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ra cumprimentar as pessoas e ter um contato mais proximo com

elas, quando um homem bébado decidiu entrar sem pagar o ingresg
so. O homem estava junto com a esposa e argumentava que sO en
traria para achar um amigo, portanto nao se tratava de uma si-
tuacdo em gue bastaria a ameaca de retira-lo a forca. Ele fez
insinuagdes varias sobre o circo (precisavam tanto assim de um
ingresso?) e Marcos foi lhe respondendo sempre, de modo bastan
te duro, ao homem que estava junto com a esposa, que ninguém

poderia invadir a sua casa "o senhor gostaria que eu aprovei-

tasse a sua auséncia e invadisse a sua casa?".

Assim, ante as pessoas a sua volta, foi vivi-
do um teste dos limites entre a festa e a ordem. Instantes de
pois, tendo o homem se retirado com a sua esposa, Marcos dava

» r L] -
inicio ac espetaculo.

E sempre &s nove e meia, quando todos ja tive
rem escolhido os seus lugares e depois que 0s jovens e crian -
cas, sozinhos ou em grupos, ja tenham demonstrado uns aos ou -
tros seus atrativos e habilidades, através da danga nas arqui-

bancadas ou ao lado do trailer-lanchonete, que serd anunciado

o inicio do espetaculo propriamente dito.

Dentro do circo & sempre altissimo o volume
das (ltimas misicas de sucesso ou dos classicos sertanejos, to
cadas antes dos espetaculos e a cada intervalo, mas ninguém pél
rece estranhar. Ao contrario, quanto mais alto, melhor. De -
monstrando grande sintonia com o publico, Marcos s retirou os
tradicionais alto-falantes que ficavam sobre o circo transmi -
tindo para fora o som ainda mais alto porgue percebeu que atra
palhavam, nas casas mais proximas, a "novela das oito, e as

pessoas sO vém mesmo depois da novela". Mas tdo alto & o volu
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- me gue pode-se ouvir claramente nas redondezas o sinal do ini-
cio da "festa": "Senhoras e senhores, e tem inicio mais um es
peticulo do circo-teatro Bandeirantes, hoje com o bonito drama
dos namorados (ou outra qualificacdo qualguer, dependendo da

peca): 'O céu uniu dois coragdes'™.

Durante noventa minutos ou mais, artistas e
piblico estardo imersos numa realidade comum, polis as pessoas
ndo apenas assistem ao espetaculo mas também participam ativa-

mente deste mesmo espetaculo.

Pode-se até criar uma daquelas situagdes que,
3 interferdncia de um individuo ou grupo, considerada fora dos
limites do permitido, seja requerida a acao de Samuel, o "segu
ranga". Ou, caso nao surtam efeito seus argumentos, seja re -
querida a agdo do proprio Marcos, com a consequente interrup -
cdo do andamento da peg¢a (mesmo se for durante a representacao
de um niicleo dramatico central), para se buscar a solidarieda-
de do piiblico contra o elemento desordeiro. O publico concor-
da e, as vezes, aplaude os argumentos que irmana a todos numa
mesma "familia". Mas logo, entdo, se retornarad, apos essa "ce
na" da realidade de fato, aquela outra cena representada no

palco.

Mas ndo saoc os cenarios que favorecem esse
mergulho na realidade criada com a representacao da peca, uma
vez que eles sdo pobres e apenas exibem sinais do contexto in-
terpretado, tais como uma pequéna mesa com duas cadeiras, um
banco cujo encosto de madeira & apenas coberto com um velho te
cido, ou ainda um pequeno oratdrio sobre aguela mesma mesinha

ou um caixdo negro. Como complemento cénico sdo utilizados

parcos efeitos de iluminacao e uma sonoplastia caracteristica.

-
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 Como diz Marcos: "Pra vocé mexer com a turma que esta na pla -
téia € melhor a turma imaginar que o Biruta e os outros perso -
nagens estdo aonde quiser. N3o tem aguele ponto fixo pra fi -

car”.

Na verdade ha um grande interesse do publico
para com relagio aos proprios atores e atrizes que, encarnando
os tipos por sobre o pano de fundo de uma realidade comum, de -
clamam e interpretam no palco, de um modo caracteristico do cir
co-teatro, histdérias conhecidas por todos.Ou seja, sera o vilao,
o gald, a ingénua, os velhos (sérioc e cdmico), as velhas (séria
e cdmica) e principalmente o ator cdmico que despertarao a aten

gao do publico.

Dona Maria, que representa a velha comica '
també&m chamada de "caricata" & guem explica: "O circo & isso .
Enfrentar o povo. O Marcos explica a cena, nao pode ter vergo-
nha. No meu caso, a caricata & um papel muito alegre, escracha
do, né? Posso estar morrendo de raiva, la, sempre disposta.
Uma comica. 0 cdmico tem que estar na frente de tudo. Agora,
o gald tem que ter cara de bonzinho dentro e fora do circo, tem
que agradar ac povo fora do palco. E a ingénua tem que ter ca-

ra bonita e de moga séria”.

Como contou a atriz Valgquiria, eles nunca en-
saiam, apenas recebem as instrugoes de Marcos, instantes antes
do espetacule, de como deverdo representar. Mas uma conversa
com a ingénua ilustra bem a relacdo que os artistas tém com
seus papéis: certa vez perguntei a Beth que peca havia sido "le
vada"™ na noite anterior e ela respondeu: "Chico Biruta, o gosto
s30", mas como eu sabia gue essa havia sido a peca de dois espe

tAculos anteriores, insisti. E sua colega, Marlene, so foi ca-
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paz de lembrar apds ¢ intervalo: a pega era "Coracdo de Luto",

drama no qual Beth tem um papel bastante destacado.

Estes "tipos" estac presentes em quaisquer dos
trés géneros do teatro circense, exemplificados por quatro pe-
gas narradas adiante, ou seja, em dramas ("Mao Criminosa” e
"Os Milagres de Nossa Senhora Aparecida"), comedias ("Panela Ve
lha) e Chanchadas ("0 Macumbeiro da Biquinha").

Mao Criminosa (Drama)

Personagens:

Mae, cunhada do fazendeiro

(Nha Barbina)l .« ciuveieeeeeeeeann Dona Maria
FazendelYO ..veeerocecannnnnsas Colosso
Filho bom .....uc... t et Paulinho

SEU AMIJO vvuvwreresnssresseesss Tanaka

Filho mau (ZECa) suveeeeeeeaneasn Gazola
Escritor ....... tresesnsrrrnasas "Seu" Rui
NOIUA +wvieeennnennnsrnnanecenenns Beth

Empregado da fazenda
(Carruira) ...eeveeeeessaneens. Biruta

Um escritor, a cata de “"casos veridicos™, ano-
ta a narrag¢do de um fazendeiro sobre o ocorrido c¢om seu proprio
sobrinho, este, visto ja na primeira cena enlouquecido e sem
uma das maos.

Nha Barbina, uma vilva muito religiosa, tem
uma imagem da Virgem Maria sob a qual ela sempre ajoelha e ora.
Pede para que seu filho volte da capital e para gue o outro,
mais velho, tome juizo: este "fez a infelicidade" da noiva do
primeiro, que, entdo, partiu para Sao Paulo. Nha Barbina conse
gue a graca e seu cunhado, o dono da fazenda, faz uma festa pa-
ra comemorar a volta do sobrinho que traz um amigo da capital,.

cujos conhecimentos em varias questtes sao bastante valorizados
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0 rapaz reencontra a antiga noiva e todos es-
tio felizes, exceto o filho mais velho que, bébado,torna-se bas
tante agressivo. Adiante, ele se encontra com Nha Barbina que
. estd ajoelhada, agradecendo a graga recebida. Ela lhe da con-
selhos aoc que ele responde que nhao quer saber de "conversa mo -
le" e que, para ndo duvidarem de sua palavra, guebrara a imagem
da santa. Quando Nh& Barbina tenta impedir, chamando-o de "fio
desnaturado, que tem parte com o diabo", & encenado o momento

mais dramatico.

Caida a imagem ao chdo, sua ma&e atira-se so -
bre éla, tentando impedir que ele a chute, recebendo ela o gol-
pe. Morta, instante a instante seu filho enlouquece, cortando
primeiro os dedos e depois a propria mao, gritando: "Vai-te mao

maldida.... tu nunca mais matara ninguém..."

0 escritor olha ao canto para o aleijado en -
louquecido que chama insistentemente pela mde e concuil gque a
narracao do fazendeiro ja "é suficiente para escrever um livro.
Todos hio de ler, de compreender o fundo moral desta tremenda
historia, das mais emocionantes que pode se dar sobre a terra.

Este & o principal exemplo da histdria verdadeira. O seu remor

so servira de justica. Ele ird morrendo aos poucos, para que
todos figuem sabendo gue o que se faz na terra aqui mesmo se
pagara..."

Na apoteose final surge Nha Barbina. Apds a
visio de sua mae atravessando o palco, ao som da misica "Mae"

cantada por Francisco Petrdnic, o bébado enlouquecido cai morto.

0 humor, em "Mi3o Criminosa", vem indicade no

texto escrito através do personagem Carruira, empregado da fa -

zenda sendo também distribuido em algumas cenas sérias, como



.37.

por exemplo, quando Zéca, o bébado, ameaca seu tio fazendeiro
com uma enorme faca e este, com o corpo tremendo lhe diz insis
tentemente, fazendo ressoar pelo espaco do circo, com varias
entoacgdes, o nome de seu sobrinho: "Zeca, Zeca...lZeca, Zeca..".
Ou quando o gald reencontra sua noiva gue havia sido vitima da
violéncia sexual de seu irmdc antes do casamento: apds o dialo
go inicial quando ele lhe diz que voltou por ndo dar mais im -
portdncia para o ocorrido eles se despedem, nac sem antes um
sugestivo pedido para que ela lhe esperasse "Atras da bananei-

L]

ra... L]

Mas o humor de Chico Biruta, representando o
personagem coOmico Carruira, variou segundo as duas representa-
coes observadas, sendo gue com a presenca dos autores da pec¢a,
Tonico e Tinoco, como personagens (dupla caipira convidada a
cantar na festa da fazenda), o humor restringiu-se muito mais

ac ja anotado no texto escrito.

Pois, Na outra representacdo, sem a presenga da du
pla caipira, Chico Biruta deu mais vazao aog seus lmprovisos
com significados obscenos. Por exemplo, na cena em que ele
sente despeito ante o sucesso que os conselhos do visitante da
capital estdo fazendo junto a todos, no momento em gque oS deois
sio apresentados um ao outro e este lhe estende a mao para
cumprimentd-lo, Biruta, seguindo ¢ texto escrito, lhe responde
com um "éguamente™. Ja na segunda representagao, Chico Biruta
nio hesita em lhe dar, ao invés da mdo, o grande estilingue
que tem pendurado no pescogo, para imediatamente a seguir orde

nar para que o visitante "solte do meu paul...'

Finalmente, o espago que, na primeira repre-

sentacdo, vinha ocupado com as misicas da dupla caipira & ocu-
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pado, na segunda representagao, com cenas de luta entre o vi-
l3o Zeca e os demais personagens masculinos do drama, sendo
gque na luta com Biruta, este utiliza sua conhecida arma, que

é o enfiar o dedo no traseiro do vilado.

Os Milagres de Nogsa Senhora Aparecida
(Ou, o Padre Donizetti de Tambau)

(Drama)

Personagens:

Mde ..vevveeeess...Beth

Filho ...vcevsaaaa. William
Marido .......-... Gazola
Irmd de caridade.. Dona Maria
Cega vevse--0--+-. Dona Fia
Padre Lima ....... Colosso
Dono do Hotel .... Tanaka
Empregado ........ Biruta

AleijadosS...s..... Mido, Colosso e Jotinha

Uma mie, junto ao seu filhinho quase parali-
tico, aguarda a chegada de seu marido. Ja é& madrugada e ela
comenta consigo mesma, em voz baixa para que seu filho nao es-
cute, que ela ndo tem mais dinheiro para comprar comida e nem
remédios e que seu marido estd sempre bébado e maltratando-a.
Quando este chega, ela lhe sugere que pegam a ajuda de sua co-
madre que é freira e ele escarnece, perguntando o que poderia
fazer uma "irmd de caridade?" Mesmo contra sua vontade as
duas mulheres viajam com o menino & cidade de Tamban({onde real
mente existiu um padre milagreiro), ao que o marido joga sobre

si mesmo uma praga: caso o padre consegulsse fazer o milagre

ele ficaria cego.
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L3, o dono do unico hotel da cidade estava
explorando a todos os peregrinos mas consente em nada cobrar
deles se a freira conseguisse levar até la o padre milagreiro em

pessoa,coisa que "seria um verdadeiro milagre!...”

Uma vez no hotel, o padre faz enxergar a uma
cega. Ela quer lhe pagar com sua corrente de ouro, mas ele
nio aceita e lhe diz apenas gue ela a desse ao primeiro pobre
gue encontrasse. A seguir, ante a presenga do pai descrente
que havia ido até 13 para trazer seu filho de volta, o padre

realiza o milagre e © menino sal andando.

0 pal fica momentaneamente cego, logo
curado. Mas ao pedido de sua esposa para que cu -
rasse também sua mic (que era aleijada), "que tanto lhe atrapa
lha para trabalhar", o padre, apos alguns instantes de silén -
cio, lhes responde que este milagre seria impossivel: a mao
aleijada era consequéncia de um castigo do céu por ele ter ba-
tido na prdpria mae.

Neste instante entra, novamente cega, a mes-
ma mulher que havia lhe oferecido a jdia. Também este milagre
ele nao poderia fazer e ela deveria seguir seu caminho, sempre

cega, pois nao havia cumprido sua promessa: "aguela preta sen-
tada na calgada, envolta em trapos, a quem a senhora nao jul -
gou digna de seu colar, era Nossa Senhora Aparecida, testando

a sua caridade..."

Em meic & grande emogdo, todos os artistas
ajoelham-se de frente para o publico e rezam "pelas familias

da Biquinha" (ou o nome do lugar onde o circo estiver montado).

(ver foto p. 95 v)
A parte cdmica desta peca esta concentrada
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na cena da pensao, quando ¢ empregado Chico Biruta tem uma ati-
tude pouco esperada com relacadc aos hdspedes aleijados, todavia
essa cena € bastante alongada comparando-se o texto escrito com
a representacaoc.

Entre varias provocag¢oes comicas ac dono  da
pensdo por causa da sua avareza demonstrada ac cobrar o dobro
dos peregrinos (ex.: "me diga de tras para a frente o nome das
cidades: Sao Paulo? 'Paulo no S3o' (...) Cubatao? 'baton no ..",
contendo-se a tempo), Biruta se diz surpreso com a quantidade
de "gente esquisita" na cidade, pois "uns andam de lado, outros
de atravessado...". E apds continuas tentativas de tirar a mu-
leta, sem a gual um aleijado ndo poderia caminhar, ele ndo s6 a
tira como bate nele com a propria muleta, deflagrande o riso ,
em meio a varias insinuacgdes a outro aleijado, um velho homem.
Este deveria dormir com ele por causa da falta de quartos va -
gos, mas Biruta deixa bem claro que gquem iria "fazer tché-que-
tché" (a metafora utilizada para relagao sexual) seria ele.

Panela Velha

(ou Lar Infeliz)

Comédia

Personagens:
VidVO v vvervcnnn- ceee... Tanaka
FilhO ... cvereeeeneas-. Biruta
Vilva vvevevvoeee-wees.. Dona Maria

Filha ®= & 4 4 # 4 % % ¥ ¥R BB BT ST Beth
Janido ...cceccevine... Gazola

Parentes ricos ........ Paulinho, Cristina

A mulher vilva comenta com sua filha que 0
Gnico defeito de seu falecido marido era chegar em casa depois

da meia-noite e gue ela s6 nao importava pordque "sempre chega-
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va depois dele...."

Janjac €& o vilao, homem forte e bruto que
quer casar com a filha da vitva, mesmo contra a vontade de am-

bas, assim que ele voltar de uma rapida viagem.

Finalmente conhecemos o vifivo, um velho ho-
mem a lamentar a seu filho Biruta: (que esta partindo para ten-—
tar a vida longe dali) a morte da esposa, contando-lhe: "coita
da da tua mie ... foi trepa na goiabeira, quebrou ¢ galho, fi-

cou com a barriga inchada, e ... foi-se...." (enxada e fcice).

Ent3o, feita a caracterizacao dos personagens
como "pouco. sérios", & gue tem inicio toda a discussao scbre
as qualifiéagées necessarias para se exercer o poder dentro da
familia. Pois o vilavo, Chico Piranha, procura uma nova esposa
para continuar vivendo sendo sustentado por ela e se casa com
a jovem Salustiana. A viava, ao descobrir que seu genro as en
ganou, sendo na verdade muito pobre, vinga-se casando com seu

filho Chico Biruta assim que este retorna da viagem ({(ver gua-

dro_adiante).

Chico Biruta discute com a “"caricata" Corné-
lia, mae de Salustiana: "Seu pai, sendc casado com minha filha,

en, forcosamente tenho que ser sogra do teu pai. Como vocé &

filho dele, eu passo a ser nora de minha filha e sogra de teu

pal e & por isso gue guem manda agui sou eu".

"Nao senhora! Aqui quem manda sou eu. Eu
me casei com vocé, eu sou seu marido, sou padrasto de tua fi -
lha que é minha mide e meu pai passou a ser meu genro. Espera

n
!

ai, sua filha & minha mie: tai, casei com minha avd

Ao som da musica de Sérgio Reis, "Panela Ve
g A
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1ha", que cantaé “& de panela velha & que sai comida boa", vem
a noticia da chegada de uni beb&, quando Chico Biruta exclama:
"Nossa Senhord;, gquem val entender essa familia? Essse que vai
nascer fica sendo irmio por parte de pai, sobrinho por parte
de minha filha; neto da minha mulher que é sogra do meu pai...
Nossd Senhoral VamoB parar por aqui mesmo, sendo eu ainda £i-

co sendo mie de algudmi®

% — Qcoaﬂéam
3 A=

cHico

SALUESTIANA \ PR A
‘#Eﬂiuo

BiRUTA

Mds a discussio sobre esse impasse 1O6gico s6
acaba com a chegada de Janjao. E para ganharem tempo para | a
fuga, Biruta lanca a ele tma charada que & seu dnico ponto fra
co: "Ele & pal do dogro do filho, que se casou com a mie, e fi
cou avﬁ,'fico sendo tio dele; e neto da sobrinho, cunhado do
pai, e fiiho do neto da avd dele.’ Uma a duas, de primeiro ao
quintol” Ao que Janjédo topa o desafio, ndo sem antes ameaga-
~lo¢ "Tu & esperto, mas em charada pri mim ainda ndo nasceu ,
pois se haSce, ndo cria e se cresce ndo forma, se férma eu ma-—

tol".
Janj@o ndo sb resolve a charada como desco -

bre, "por tabela", o paradeiro da sua familia: a casa de uns
parentes ricos das duas mulheres, que custam a desfazer o mal
entendido de que aqueles dois homens eram seus maridos e néo

os carregadores de suas malas. E apds uma sucessdo de cenas
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grotescas como comexr desmedidamente sem nenhuma educagao e cor
rer ao banheiro, ecoando de 13 varios ruidos estranhos e som

de bombas, acontece o temido encontro com o vilao.

Al Biruta encena a fuga para a platéia escon
dendo-se junto ao plUblico, que passa a protegé-lo contra Jan -
jd3o, sendo que, inclusive, alguns garotos mais ousados arrega-—
gam as mangas para o vildo a cada aproximacgido maior deste na

direcdo de Biruta. (ver foto p. 81 V)

No final da peg¢a, Janj3o mata a todos com
seu revdlver mas, antes de morrer, Biruta o mata com o famoso
chulé de suas botinas. E o texto escrito ainda traz uma anota
¢80 gue era seguida no tempo em que os circos utilizavam o}
"ponto", gue era aquela pessoa que ficava sob uma abertura do
palco ditando as falas aos atores: ele também deveria subir
ao palco e morrer, uma vez gue "nao sobrou ninguém eu vou mor-

rer também", caindo para tras.

"0 Macumbeiro da Biguinha"

{Chanchada)

Personagens:
Macumbeiro ...+es+2........ Biruta
Ajudante ...........-..... Tanaka

PacientesS..eeeseeeeverss.. Walguiria
Beth

Cristina
Paulinho
Colosso
William
Dona Maria
Jotinha

Esta chanchada conserva sO ¢ nome original ,
pois, segundo Marcos, ndo agradava muito ao publico. Na verda

de, ela segue o roteiro de esquetes de outra chancada tradicio
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nal nos circos, "Dr. Redondo" e o nome de "macumbeiro" serve
apenas para possibilitar a caracterizacao de Biruta com os tre

jeitos de um pai-de~santo. (ver foto p. 56v)

Dois homens em dificuldades financeiras deci
dem aliar-se para "ganhar muito dinheiro": Tanaka deveria anga
riar pacientes e Biruta os consultaria, utilizande sua farsa

de médico pai-de-santo.

Sucessivamente todos os pacientes sdo consul
tados recebendo receitas esdrixulas, como "ovos de cordorna e
chid de ipé roxo, mais muita promessa para todos os santos" pa-
ra a mulher que deseja ter filhos com seu maride, um homem ve-
lhissimo (gque é o mesmo Sr. Pinto, ou "Seu Pinto" de outra
chanchada, "Mata o Véio"). Ou beijos numa bonita jovem, dados
alternativamente por ele e por Tanaka, nos lugares doloridos
subitamente quando ela danca: quando & a vez de Tanaka beijar,
d6i o rosto ou as mios, mas gquando & a vez de Biruta, s& doem
"lugares ruins", como a sola dos pés ou axilas. Ou pogOes ma-—
gicas {misturadas com urina) ao estilo de Madame Min, ao casal
que guer "leite e cabelo": leite para a mulher poder amamentar
seu filho e cabelo para o marido que estad ficando careca, sen-
do que a pogao funciona ao contrario, tornando a situagdo absuxr
da. Ou ainda, gquando Biruta decide arrancar o dente caria-
do do garoto que o procura e, para tanto, utiliza um alicate
de encanador como instrumento e suas botinas como anestesia
exibindo & platéia, por fim, o enorme dente arrancado com peda
¢os de nervo ensanguentado.

Neste momento um louce adentra o c¢irco, pela

entrada do publico, vestido com um camisdo de hospicio, uma pe

ruca enorme e um rabo, arrastando pelo chdo, de folhas de mamo
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na. Procurando por seu pai e md3e, ele os identifica em Tanaka
e Biruta que passam a fazer todas as vontades do louco, temen-—
do contraria-lo. Assim, os dois sao obrigados a sentar-se um
em cima do outro, na posigdoc "de guatro". Eles caem, trocam

de lugar (pois o bom & "estar em cima" e € humilhante "estar

em baixo") e, na pressa de voltarem & posigdo inicial, ordena-
da pelo louco, o que esta em cima conclui que o outro perdeu a
cabeca (na verdade ele sentou-se ao contrario) e gque ele podia

até "ver o buraquinho da garganta...”

Por fim um homossexual procura Biruta para cu
rar-se de seu mal: "Fiquei assim desde que cheireil essa floxr".
Todos os outros pacientes que retornam para reclamar que fica-
ram piores do que antes, e também Tanaka, vido cheirando a flor
e assumindo os trejeitos de "bicha”, menos Biruta gue permane-
ce ostentando sua enorme figa, preta com a ponta vermelha, che

gando & altura da sua braguilha.

Apés a exibicdo, a exaustao, de atitudes con-
sideradas socialmente proibidas, como beber xixi, beijar "luga
res iuins“, virar "bicha" e exercer o sadismo contra os elemen
tos fracos, tais como o velho, a mulher, a crianga e o louco,
Biruta obriga que seu parceiro volte a situacdo inicial e fo -

gem de seus pacientes.
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MEMORIA

0 Aprendizado

Através das narracgodes dos artistas & possi -
vel recuperar o modelo do espetaculo antigo que permanece CoOmo
contraponto para a representacdo atual. Como € o caso da pra-
tica humoristica do personagem Chico Biruta, que esta assenta-
da sobre todo um aprendizado ligado a proépria historia fami -

liar de Marcos e a histdria do circo.

Marcos nasceu nho circo de éeu pai, o circo
Universo, e com semanas de vida jd estava"dentro de um cesti -
nho" em palco, ao lado de sua mie, representando uma das pecas.
E como "ja é tradigdo, todo filho de dono de circo, eu tinha
que ser o palhacinho. Meu nome era Espuletinha”. Mas, ao
crescer, ele parou de fazer o papel de palhago: fazia apenas

papédis de gald e cantava nos espetaculos.

Em 1968 comegou a trabalhar como secretario
de Tonico e Tinoco, continuando nesta fungdo depois de 1973 ,
quando a dupla passa a ser proprietaria de um circo do mesmo
nome. FEm 1976, Marcos comprou a parte de Tinoco, passando o]
circo a chamar-ge "Bandeirantes" e, pouco depois, comprou tam-
bém a parte de Tonico, passando a ser o anico dono do circo ,
sempre contando com a ajuda de sua mde que deixou o trabalho
de maquiadora nos filmes de Mazzaroppli para ficar ao lado do fi
1ho no circo. Foi na época do trabalho ao lado da dupla caipi
ra que Marcos retomou a funcdo de cOmico: "Foi necessidade. O
cdmico saiu numa temporada nossa. Nao foi dificuldade porque

eu ja tinha certa experiencia”.
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Onofre Gazola conta que quando entrou no
Bandeirantes, ainda no tempo de Tonico, "o Marcos nao falava
nada. Ele ndo queria nem que eu segurasse o paletd 'assim'
imitando 'um revdolver no bolsoou o gue a turma imaginasse' Nao
queria o gesto. Eu dizia que o Dedé (de "Os Trapalhodoes", gru-
po que Gazzola havia secretariado em suas apresentagoes nos
circos) falava cada coisa .... Mas o Marcos respondia que 0
pedé falava e ia embora, e que ele ficava na 'praga'. Hoje
ele pegou fogo. Estd muito pior que o Dedé. Nio viu essa
tentrada' do 'seu Pinto?' 'Olha s5 ¢ tamanho dele..! essa coi-

sarada toda que ele inventou".

Gazola tem uma histdria de aprendizado da
arte teatral circense, quando aprendeu a representar o "vil&o"
nas pecas, estranhamente superposta & sua propria historia de

vida, nunca estando presente no momento da apoteose feliz.

Quando ele tinha quatro anos sua mae faleceu
e foi, entdo, criado pela avdé em S3o José do Rio Preto. Com
oito anos o pai se casou de novo e c¢om onze anos "época da
guerra™, ele fugiu de casa em direcao a Sao Paulo. "No trem
me pediram o salve conduto. Menti que era escoteiro e que Ia
encontrar meu grupo em Sdao Paulo mas eles desconfiaram e quan-
do o trem parou na Esta¢do da Luz pulei e fugi correndo. Quan
do cheguei na casa de meus tios na MGoca eles me mandaram de
volta mas eu fugi de novo e fui trabalhar num bar e dormia nu-
ma pénséo. Com doze, treze anos fui ser cobrador de Onibus e
dormia dentro do Onibus. Com quatorze anos fui trabalhar numa
entregadora e morava na casa do dono. Nessa época fiquei s& -
cio do '"Corinthians' e comecei a lutar box. Com quinze anos

quis visitar meu pai e vi 1d na cidade o anincio, pelo radio ,
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de um circo desafiando quem quisesse lutar com o "Peito de
Aco"™, dizendo pelo radio que ele era campedo brasileiro. Pen
sei comigo que 'deve ser algum aventureiro' poergue eu conhecia

todos os nomes do box e nunca tinha ouvide falar nele".

ApOs uma semana no circo Monte Azul, vencen-—
do todos os lutadores de box, Gazola apaixonou-se por uma
atriz (dona Fia, atual esposa de Middo, do circo-teatro Bandeil
rantes) e comecgou a trabalhar no papel de galda da companhia.
Picou selis meses no circo, brigou "com todo mundo"” e sailu. De
15, foi para o circo Sdo José, donde fugiu com uma cigana, ten
do sido perseguido e roubado pelos homens de seu grupo. Ao
voltar para © mesmo circo comecou a namorar e casou—-se com sua
atual esposa. Conheceu um tempo de sucesso trabalhando no cir
co Rosario, de Antenor Pimenta, "o autor de 'O Céu Uniu dois
Coracdes'". "S6 armidvamos em cidades grandes. Esses artistas
de hoje ndo serviam nem para fazer pontinhas la. Trabalhei
oito anos naquele circo. Eu era motorista, secretario, ponto ,
artista de drama. LA nasceram meus filhos. Me profisgionali-

zei naquele circo, pena que ele vendeu. Vendeu prd filho &o

Piolim e eu vim para S&o Paulo com ele".

Neste Ultimo circo ele nao se deu bem e,
apbs passar rapidamente para um Outro circo "que era de tercei

ra categoria, quase segunda", partiu para o trabalho numa ra -

dio-novela. "ru contracenava com © Juvéncio. 8e chamava "JTu-
véncio contra o homem-macaco', eu era O macaco. ‘Juvéncio con
tra o mensageirc da morte', eu era o mensageiro da morte. 'Ju

véncio contra o fantasma do rancho', eu era o fantasma do ran-
cho. 'Juveéncio contra o louco do rancho maldito', eu era o

louco do rancho. Nessa novela eu tirei um partidao danado '
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Até cagsarem a radio Piratininga. Quando a gente la prGs eir
cos 'levar' o Juvéncio eu me vestia de macaco, passava breu
com alcool no corpe, comprava cabelo e fervia no alcool pra
ele enrolar e grudava no corpo. Terminava o egpetaculo, fica

va eu sozinho até duas horas para sair aquilo tudo”.

A partir dai Gazola fez varias investidas

ao sucesso, em circos e nos antigos canais % e 7, indo parar
no atual circo Bandeirantes. Mas ele ja nao pode se susten -
tar com o seu trabalho de ator (trabalha com a publicidade de
lojas comerciais da Lapa) pordque "pedi um tanto de salario pa

ra o Marcos. Ele deu, mas comegou a 'levar' menos dramas on-

de eu entro. Erro dele, né2".

Sequndo os artistas, raramente ha um profes

cor. Como diz dona Maria, cujo pal comegou com quatorze anos

no circo Piolim sendo ela filha dnica. "Fazia de tudo. 80
'niimero de ar' gque eu nunca aprendi. Fiz 'equilibrio', 'ro -
la' e também cantava. Com quinze anos comecel a trabalhar

em comédia e estou ai até hoje. A gente do circo, sei 13, ja

nasce com aquele dom, aprende a bem dizer sozinha".

Tanaka, por exemplo, s0 lembra de um profes
sor para o "numero de paradas”, ginastica circense dgue ele ja

nao faz. "0 resto aprendi sozinho".

Mifido, que trabalha ha cingquenta de seus
sessenta e trés anos, também & da mesma opinido. Fugiu de
caca ainda crianca e o "dnico apoio que eu recebi foi em cir-
co. O primeiro circo foi o Estrela D'Alva. LA aprendi nime-
ros de ginastica e depcis dos quarenta e cinco anos comecel a

ser artista de pecgas. De pequeno eu ja fazia nimero de pa -

lhago”.
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O pal de seu Rui era seminarista e abando -
nou tudo para se casar com "uma uruguaia , que foi minha mae".
Eles tiveram o circo Olimpico, onde ele nasceu, € depois o cir
co Familiar, até o falecimento de seu pai hd 30 anos. Foi nes
tes circos que ele aprendeu a trabalhar em "numeros de varieda

des" e em teatro, "quando contratavam alguma com anhia para se
9

apresentar no circo”.

Também Colosso estudava num colégio de pa -
dres, em Piracicaba, até a idade de quatorze anos. Orfao des-
de crianca, ele comegou a gostar de circo e ia assistir "todo
circo que passava por 1la", até que foi o circo Sbano em sua ci
dade. "Implorei para a minha irma. Na estréia pintel a cara
e fui. As sete horas eu ja estava atras da cortina e a turma
gostou. No colégic eu ja era o Colosso”. Entao, o dono deste
circo assumin a sua educacdo e além dos numeros de palhaco ele
foi aprendendo "niimeros de indio e de volante". Depois apren
deu trapézio "simples e voador" e desde 1977 comegou a namorar
com sua atual esposa, Marlene, que era empregada domestica do

dono de um dos circos onde ele trabalhou.

Hoje, Marcos participa da historia do apren-
dizado da arte circense de Dudi, o filho de sete anos do casal
Colossgo e Marlene. Tal comeo William, o filho de quator:ze
anos de dona Maria, Dudid faz vArias pontas em diversas pecas .
Mas este estd sendo "criado" por Chico Biruta, que especialmen
te nas partes de variedades e CONCursos nos espetaculos, traz

pudd ao palco para contracenar com ele nimeros comicos .
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0 passado hoije

E curioso observar que mesmo Marcos, que tem
uma especial sintonia com o pablico atual e que & o comico '
personagem cada vez mais destacado, mesmo ele, idealiza o pas-

sado como o tempo em gque o piublico "acelitava mais as pecas"”.

Como diz tambem seu Rui: "Os éircos ‘leva -
vam' os dramas como dramas mesmo e o povo até chorava, achava
aquilo bonito. Hoje nao, eles gostam & dessas chanchadas.
Mesmo as comédias tinham mais enredo, histdria. Das comédias
antigas, sO que tem enredo & essa 'levada' com o nome de "Chi
co Biruta, o Gostosado' e aquela outra, 'Lar Infeliz'. O res-

to é tudo chanchada, que agrada tode mundo".

Do humor antigamente, ele lembra de um pe -
queno esquete, que "também tinha 'doble sentido’', mas nao era
como hoje". "Tem dois conversando. Um diz prd outro: 'hoje
fui passear na rua e encontrei duas senhoras conversando.

Dai vi um galo correndo atras de uma galinha, atravessando a
rua. Pasou um caminhdo por cima da galinha e matou. Dai, as
duas velhinhas conversando: 'Isto é que é ser honesta. Prefe

riu a morte™.

Segundo dona Maria, a diferencga & gue o "hu
mor de hoje & mais a vontade. Antigamente a gente tinha maisg
calma, se nao o povo revoltava. Mas voceé vé, os palhacos

mais velhos ja nao agradam todo mundo agora™.

Mas, dos artistas mais velhos que ainda tra
balham atualmente, guem realmente valoriza o passado & Gazo-—
la, lembrando do circo Rosério, de Antenor Pimenta. "0 en -

saiador ficava s6 sentado 13, era rigoroso. Uma ocasiao fui
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fazer o papel de Judas na 'Paixdo de Cristo’. Entdo, a hora
que eu entrei os soldados diziam 'senhores, com grande insis-
téncia pede um homem para ser atendido'. O outro: 'o tribu -
nal reunido nao pode agora atendé-lo'. O outro: 'Justamente
por sabé-lo pede para ser atendido', 'Por sabé-lo? £ singu -
lar. Que achais?', 'Que andé—lo entrar deveis', diz o outro.
Entdo, o soldado: 'Que entre!' Dai eu entro de Judas: 'Senho
res, chamo-me Judas e venho vender Jesus'. © cara falou:
'Nao & nada disso Gazzola'. Fu fiz umas vinte vezes, até
sair como ele queria", diz Gazzola repetindo a fala, dando
mais pausa a declamac¢do, com a voz mais grave e intercalada

por risadas.

Lembrando de outra peg¢a, "Irmaos Corsos" ,
Gazzola conta que "o Antenor até mandou um filho seu ficar
dois meses numa escola de esgrima em S3o Paulo, para apren -
der a lutar e ensinar a gente. Quando eu falava: 'Gracas a
Deus estou livre da famiila Franchi', ele puxava a espada e
dizia: 'Nao, ainda tem o #iltimo dos Franchi', e a gente luta
va e era uma perfeigao. Agora & isso: o clnico tem que ser
comico, o gala tem que ser comico. Tem que sair fora. Nes-
tas chanchadas o que um ator pode fazer? Se & o vilao, tem
gque por o povo contra ele e ac mesmo tempo fazer rir: 'Eu

sou machao, 1lindo de morrer...'",

De fato, o passado & uma referéencia cons -
tante & cada reflexdo que os artistas fazem sobre seu traba-
lho. As datas confundem-se nas lembrancgas, mas.o divisor de
aguas & a constatag¢ao de que "hoje o plOblico n3o aceita mais
drama. Tem que levar © drama como melodrama". Com este con
senso, o0s artistas referem-se ao continuo distanciamento em

relagao a estética do passado, em funcio do aumento de cenas
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cdmicas inseridas, dia a dia, nos textos dramaticos.

0 passado do humor

Especialmente os artistas mais velhos desva
lorizam esse teatro despojado de quaisquer técnicas de realis
mo nos cendrios e indumentdrias dos personagens, centrado ca
da vez mais num humor cujo tom é a obscenidade e dirigido a
um.pﬁblico cada vez mais das franjas da cidade, num contexto

cuja marca principal & a violéncia.

Noutros tempos era bem diferente. Quem
conta é Tomé, cOmico e cenarista do antigo circo-teatro Are -
thusa, desde a década de 30 até o ano de 1964, guando o circo
encerrou suas atividades: "Nunca na minha vida tive encrenca
com a platéia. Nunca um artista deve responder para o publi-
co, maltratar. Nao deve fazer isso, nao. Eu sou contra is-
so, mas eu conheco muito colega que & assim. Capaz de dizer:
') mogo, o sr. aqui ta no circo. 0 sr. val procurar um pas-
to pra pastar!. E o ﬁalco gquebrar depois? Ja vi rasgarem
até lona, correr atras de artista. Como o 'Rapa-Rapa'. O Rapa
era imoral na palavra e ainda fazia gesto. FE no circo vai fa
milia®.

Tomé prezava muito os cenarios. Num deles,
por exemplo, através de uma ripa pendurada numa corda estava
preso um pano onde havia ondas de rio pintadas e alguns peda-
cinhos de papel celofane repregentavam agua respingando do
barco: era o momento de grande tensdo dramdtica, gquando a
imagem de Nossa Senhora era colhida na rede dos pescadores ,

na peca "Os Milagres de Nossa Senhora Aparecida”.
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Em outra pecga, "Jack, o Estripador", o bar-
co em que os policiais vinham prender Jack era de rolema, com
rodinhas de borracha para nadc fazer barulho. Havia também um
bueiro e uma ponte, "a ponte igualzinhd, com a beirada imitan
do aguela grade. E em baixo fiz um tubo de madeira imitando
um bueiro, uma paredinha imitando o cimento do lado de la da
agua, né?". Entao , a grande apoteose, lembrando a marcagao
rigida dos artistas em palo: "O Jack entrava no esgoto e a po
licia chegava. A Guiomar (sua irma) estava la, quando o tiro
ia pegar no Jack, o estripador, ela se colocava na frente.
Quando ela se virava e deixava cair o xale aparecia aquelas
pintas de sangue escorrendo nas costas. E ela dizia assim:
'morro, morro, mas salvo meu filho'. Essa cena da Guiomar
era um colosso. O grito que ela dava. Ela abria o braco e
o xale caia e a gente pintava direitinho com anilina imitando

o sangue nas costas dela e a blusa era clara, né?".

Mas, as vezes, era o palhago que se sobrepu
nha ao cenarista. Como na pec¢a "Os Milagres de Santo Anto -
nio", num momento bem marcado de rupturé na declamacao do tex
to escrito, em que Tomé provecava o riso inesperado. Pois,

nio encontrando folhas de uva para uma parreira, que por um

artificio de montagem deveria ficar verdinha e carregada de
uvas, Tomé colocou folhas de xuxd, gue julgou as mais pareci-
das. Mas a certo momento, em plena apresentagao da pecga ,
ele mesmo dizia: "0Olha, o santo é milagroso mesmo!... Esta fa
zendo pé de xuxG dar uva...".

Isso € o que era chamado de "linha de casa,

bichigada ou chambord". Como explica Tome: "Pelo decorrer da

peca vocé tem aquela idéia. Quando da aquela pausa, vocé Ja
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fica esperando. O povo estoura. 'Essa pegou'. Entdo, a gen-
te ja marcava essa bichigada. Chamava 'bichigada'. Entao ,
era onde eu 'pegava' nas prag¢as. No 'Guarani', por exemplo ,
tinha muita linha de casa, Eu fazia um papel cOmico. Pegava
uma espada porgue tinha um medo danado de indio. Entao, meu
irmao estava 1la. Ele fazia o Pery e eu dizia: 'tira esse bu-
gre daqui. Onde ja se viu?' E o indio me olhava com cara

feia e eu dizia de novo: 'esse bugre'. Mas ele nao gostava

que desse 'bichigada’ no papel dele, nao".

O circo-teatro Arethuza apresentava espetacu
los na cidade de S3c Paulo, em bairros como a Mooca, por exem-
plo, e também viajava pelo interior de Sdo Paulo, Minas Gerais
e Parana. Sua vocagao para o teatro, com um repertorio de
muitas dezenas de pecas, fez com que na década de 40 o circo -
-teatro Arethuza passasse a se chamar Pavilhao Arethuza, sendo
entdo montado com seiscentas folhas de zinco, permanecendc nas
pragas por longas temporadas. E, no "tempo das aguas", deixa
vam o circo e viajavam s& com o essencial, apresentando-se nos

teatros e cine-teatros das cidades deo interior,

Ja na época o Arethuza diferenciava-se de
outras companhias, sendo marcado © rigor e esméro com gue eram
produzidos os espetdculos, sob a diregdo do proprietario, sr.
Neves, due vindo de Portugal para o Brasil no final do século
passado sempre transmitia aos sete filhos o mesmo cuidado.
Alias, este parecia ser um dos pontos fortes da companhia: sua
composicdo basica somente com artistas da familia. SO mesmo
depois da morte de seu pai & que Tomé, como ele conta, pode
dar mais "bichigadas" nas representagOes, mas, um caso narrado

por ele nos da como contraponto a representacgao de outra compa
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nhia dramatica: "Uma companhia de teatro muito boa, afamada.
Entac os comediantes contavam umas anedotas. Ele estava num
barco fazendo uma viagem e tinha um padre muito bom, benzia
todo mundo. E tinha um contrabando de perfume e umas mogas
compraram um perfume que era muito caro. Com medo da busca ,
porque iam passar busca, a mo¢a pegou os dois frascos de chei
ro e disse: 'sr. vigario, s6 o sr. pode nos salvar'. 'O gue
é, minha filha?' 'Vao passar busca. Esses vidros de perfu-
me. Nao foi roubado. NOs compramos mas eles vac tomar —— €&
contrabando. O sr. podia guardar pra gente?' 'Pois nao, mi
nha filha. 1Isso é uma coisa tao a toa...' Levantou a bati-
na e colocou no bolso da calga. Ah... pra que? Veio a bus-
ca, e eles disseram: 'sr. Vigario, nos vamos ter gue revistar
o sr. também. E uma busca e o sr. sabe disso, & um padre mui
to bom'. 'N3o tem importdncia, mas comigo nao precisa cismar,
nao, porque o que eu trago aqui em baixo da batina & daquelas
meninas ali'. ©Nossa, mas vocé precisa ver as cadeiras gue
voavam pelo palco em cima do camarada que contou isso ai.
Acabou o espeticulo sé porque ele falou isso. La em Guaxupé.

NGs estavamos assistindo. Ainda nao tinhamos estreiado”.

As narracgdOes acima, comc este caso de anedo-
ta considerada "imoral", bem como as referencias do tipo de hu
mor e da relagao com ¢ publico no passado, apontam para a cria

cao dos momentos de tensio nos espetaculos.






.57.

E O PALHACO, O QUE E?

Caso o palhago nic consiga lidar com os limi-
tes da negociacdoc entre o humor e a ordem, a representagao pode
ri ser abandonada a violéncia em si mesma, © que tornara o espe

tAculo circense inviavel enguanto tal.

Alias, ha mesmo um consenso entre os artis -
tas de que, para um circo “ir para a frente” & necessario que ©
dono seja o palhago, em virtude de este ser realmente © persona
gem central e nao poder ficar exposto is flutuagdes do trabalho
dos artistas contratados no c¢irco. E, no caso do Bandeirantes,
o consenso estd sendo confirmado, dado que este & um dos Unicos
circos-teatros ainda em funcionamento na periferia de S3o Pau -
1o — e com grande afluéncia de pablico. E o papel do palhago
& reforcado nos dias de hoje, em gue o tom das comicidades,

avangando os limites do permitido, destaca a acgdo do cOmico co-—

mo personagem gue negocia entre o humor e a ordem.

A habilidade de Chico Biruta negociar esta re
lacionada ao fato de ele ser um personagen central tanto no es-

petdculo quanto no contexto do circo como um todo.

Como vimos, além de ser o personagem Chico Bi
ruta, Marcos exerce tambem as funcgoes de diretor e "ponto",
além de ser ele mesmo © proprietario. Ao centralizar todas es-
tas fungoes ele acaba por ter um maior poder sobre todos os
acontecimentos ligados direta ou indiretamente ao circo, sendo

que este gira em torno de seu poder tanto no contexto do espeté

culo, por meio de seu personagem Chico Biruta, como no contexto

institucional do circo.

Marcos é quem decide todo o encaminhamento
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dcs espetaculos, dosando-lhes com o material que tem a mao. Ou
seja, de um lado, a meméria coletiva do gue vem a ser um circo
e do que vem a ser o humor — conceito imprimidc em sua memd -
ria ao longo do tempo — e de outro, a vida cotidiana que lhe
fornece elementos de improvisacdo e renovagao, indicando os 1i

mites do permitido.

Mas suas decisdes sobre todos os niveis acer-
ca dos quais ele exerce seu poder estao orientadas pela sua per
cepgdo do publico. Como ele diz: "A platéia é o termdmetro.

Se vocé vé que pelo lado da malicia t& agradando, porque sem ma
licia niao agrada, a gente carrega mais ai. Se & muita crianga,
entic & coisa de cair, de dar tapa. Dagqui a gente vai sentindo.

A gente & que vai por eles, ndo eles que vdo pela gente”.

Porque, para Marcos, o circo pode ser compara
do até a um "comércio", como ele sugeriu quando comentou a pos-
sibilidade de desmarcar o show contratado com Milionario e José
Rico para "levar" um espetdculo comemorando O "dia do circo"
(dia 15 de margo, instituido pela Secretaria da Cultura do Esta
do de Sio Paulo em funcdo do aniversario da morte de Piolim).
nTive a sorte de ter eles aqui neste dia. A dupla sertaneja de
maior sucesso na atualidade. Se eu deixar de 'levar' a dupla
para comemorar o 'dia do circo', deixo de faturar e a razao do

coméreio & essa". O importante é que o publico comparega e ria.

Embora valorizando o passado como tempo em
que o publico "aceitava mais os dramas”, mas com a consciéncia
de que "entre os cinguenta que vém, s6 uns cinco vem 'certo' e,
i3 pensou se s6 cinco desse risada e quarenta e cinco ficasse
quieto?", Marcos acha que "tem peg¢a que nio da pra 'levar' mais.
Como 'A Escrava Isaura'. como eu vou falar 'tomou doril e o tche

~que~tché caiu' numa histéria passada em 1800, no tempo da es
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craviddao? FEu cheguei a levar essa peca, mas modificamos bem.

Dou uma explicagao pelo microfone de que era antiga mas que vou
falar como se fosse na atuaiidade. Mas & muito mais facil ndo
explicar nada. Da muito menos trabalho, levar como na atualida
de e nio explicar nada. Eles guerem a situacdo, ndo a histoéria,
& muito o momento. O enredo fica em segundo plano. Entao, eu
levo como eles guerem, a situagdo.... E o caso da 'Paixao de
Cristo’ {a mesma peca lembrada por Gazola ao referir-se ao en -
saiador do antigo circo). N&o levo pelo palavreado. Se tives-
se outro palavreado, se Pilatos falasse de uma maneira mais sim

n

ples e condenasse Jesus.... .

£ neste momento que aflora a diferenga entre
os dois personagens, Marcos e Biruta. Pois, se para Marcos o
circo pode até ser comparado a um comércio, e nada mais pareca
ser "fixo" em sua concepcdo do gque vem a ser o teatro circense,
para Biruta é necessirio que permane¢a certo conteudo sobre o}
qual seja possivel exercer o seu humor e fazer com que o riso
deflagrade no circo-teatro seja diferenciado daquele outro dos
circos maiores, de ingressos mais caros e gque & atenuado pelo
contexto de grande espetdculo. "No circo como o da gente, pra
dar o desfecho em cima, sem poder esperar, ja tem gue ter tudo
enfronhado. Tenho os meus papéis de c¢dr. E nao pode ter tris-—
teza ou preocupacidc no palco. O cdmico ndo tem jeito de disfar
car, mas parece que tem 'alguma coisa superior' que ajuda.
Acho que & a mesma maneira que o pessoal que vem ail e esquece

tudo por duas horas...'
Marcos j& poderia "deixar o circo e pegar 0
dinheiro e montar outra coisa porque ja tem muito dinheiro", co

mo conta Samuel, que tem conhecimento de seus rendimentos. Mas



.60,

ele n3o pensa em mudar de atividade: "Gosto do circo e quero
ser sempre o Chico Biruta". Comegou quando o comico saiu de
uma temporada do circo Tonico e Tinoco, e ele precisou substi-
tui~lo. "Entao, parti prd isso, que nao & o palhago de cara
pintada como normalmente &. Eu precisava fazer um tipo de um
molecdo, tipo de um caipira. Entado criei esse tipo de calga
curta, botina e nariz vermelho. Porque, conforme a historia
ndo di pri entrar um palhaco tradicional. Foi numa pega deles
mesmo (de Tonico e Tinoco). Comecei na 'Marca da Ferradura' .,
o cdmico se chamava Chico Biruta e o nome soou bem. O persona
gem & o tipo de um molecao que guiava um cego e mentia prd ce-
go dizendo qgue tinha um buraco na frente pra ele pular, um mo-

leque bem levado. Com a influéncia desse papel peguel esse es

tilo de trabalhar".

Mas além dessa descricao que Marcos faz de
Chico Biruta, com as calcas curtas (uma delas com um enorme CO
racao vermelho no traseiro)® o famoso par de botinas, as ve -
zes utilizado para aludir ao seu chulé {uma de suas armas), O
nariz pintado de vermelho e ainda um boné, ele também utiliza
alguns acessbrios obrigatdrios. Pode ser uma chupeta, uma cruz,
um estilingue, figa ou gravata vermelha, o importante & que se
jam enormes, pendurados Nno pescoge até a altura da braguilha
de sua calc¢a curta. Marcos diz que eles ndao tém nenhum signi-
ficado especial, que "& tradigao de circo", mas, como ja vimos
especificamente no caso das representacoes de varias pecas,
eles tém um papel destacado naquilo que poderiamos chamar de

"birutices", ou seja, as ag¢des comicas de Chico Biruta.

S3o recorrentes as cenas nas quais o riso é

deflagrado a partir da exibicdo destes outros acessOrios, e as

*(ver foto p.61V)
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sim, por meio da combinacao do "molecac" com o homem que osten-
ta simbolos de sua macheza, é construida a figura do "menino-ho

mem" que € Chico Biruta.
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II. O LUGAR DO HUMOR

Ao procurar analisar o humor no interior das
- pecas representadas foi necessario torna-las comparaveis e des
tacar os momentos de riso a fim de gualifica-los.

Em qual momento da narrativa o riso seria
mais "grave"? E o riso dos dramas seria igual aquele das comé-
dias?

para identificar os momentos dramaticos cen-
trais na narrativa utilizei um esquema baseado em Propp (1929) .
Na verdade, procurei apenas identificar as funcoes dos persona-
gens e a sequéncia de suas acOes em termos da recorrencias de
elementos nas narrativas. Assim, a representacéo estara dividi
da em trés partes: caréncia, onde os personagens centrais sdo
§presentadds e & introduzida a desestruturacac de uma dada si-
tuagdo; crise, onde hd o desenrolar da estoria, com o consequen
te agravamento. daquela desestruturacdo e resolugdo, onde hd o
final moralizante para os conflitos gerados com a instauragao

da crise.

Mas as pegas foram resumidas adiante segundo
as encenac¢oes, tendo o texto escrito apenas Como referéncia de
transformacées significativas, pois as cenas de improviso 820
incorporadas as representagdes e o texto escrito, praticamente
ja nao & utilizado pelos artistas. (2)

Neste sentido, especialmente por se tratar de
representacﬁes teatrais e nao de textos escritos, tive como re-

feréncia também a teoria de drama social de V. Turner (1974);
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onde, a partir de uma situagdo de conflito (distirbios do "nox
mal" — aspas minhas — gue acabam fornecendo insights sobre o
cotidiano) desenvolve-se um mecanismo em quatro fases de agao:
(1) Quebra do regular assinalada pelo nac cumprimentc de qual
guer norma crucial, Zombar dessa norma define o drama — grifo
meu — e lhe tira a condigdo de crime. (2) Periodo de  crise

com caracteristicas liminais. {(3) Acao fevestidora. Seria o mo
mento da atuagao politica para a composicdo da crise. (4) Rein
tegracdo do elemento conflitado, ou por outro lado, reconheci-
mento do cisma {pp 35-41); mas & justamente na segunda fase, a
que tem caracteristicas liminais, onde ha mais ocorréncia de

cenas de humor, como veremos.
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MAO CRIMINOSA

0 vildo, bebado irrecuperavel, violenta a noiva do pro

prio irmao.

Irmao do vilao, (o gala), abandona a noiva violentada
e vai para a cidade grande. Quando retorna, durante
uma festa em sua homenagem, apos brigas, insultos e

ameacas .vé o vilio matar a propria mae.

0 vildoc enlouquece e morre aos poucos repetindo o nome
da mae que ele proprio matara.
0 escritor, que ouvia a narracao do drama, conrnclul que

"tudo o que se faz na terra aqul mesmo se pagara..."

0 vilio ameaga o tio fazendeiroc com uma faca. Este,
tremendo comica e caricaturalmente, repete de modo in -

sistente o nome do sobrinho: "Zeca, Zeca... Zeca, Ze -

n

CAsaa »

Carruira, o empregado da fazenda representado por Chico
Biruta responde com um 'éguamente” aos comprimentos do
visitante da Capital. Em outra representagao, com tom
mais obsceno, Biruta lhe estende, ao invés da maoc, o
enorme estilingue que tem pendurado no pescogo €, ime -
diatamente, ordena para que o visitante "solte do meu
paut..."

0 vildo luta com os demals personagens masculinos do
drama, sendo que na luta com Chico Biruta este utiliza

gua conhecida arma, que & o enfiar o dedo no traseiro

do vilao.

Quando o gala reencontra sua noiva que havia sido viti-
ma da violencia sexual de seu irmao antes do casamento,
apos o didlogo inicial quando ele lhe diz que voltou
por nao dar mais importancia para o ocorrido eles se
despedem, nao sem antes um sugestivo pedido para que
ela lhe esperasse "atrds da bananeira...". E Biruta
passa a repetlr, com a entoacao de uma propaganda da Re

de Globo, a palavra "bananeira....".
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A MALDICAO DO LOBISOMEN

0 vildo & o lobisomen que aterroriza um povoado, rou-

bando criangas e atacando mogas.

Um noivo, prestes a casar, é arranhado pelo lobisomen,
transformando-se, ele também, no terrivel monstro.
Faz varias vitimas no povoado e arranha sua propria

nelva.

0 gala, transformado em vilao apos a metamorfose provo
cada pelo lobisomen, decide matar a nolva para salva -
-la da maldicao langada também scbre ela. Morto com

uma bala de prata, sua verdadeira identidade é revela-

da e a ordem volta ac povoado.

Biruta, como empregado da fam{lia representada, desco-
bre que o lobisomen tem medo da cruz e entra, sucessi-
vamente com cruzes cada vez maiores querendo parecer o
préprio Jesus Cristo. Entao, uma de suas cruzes repen
tinamente é colocada entre as pernas do pal da noiva ,
um velho sérioc, e transformada em objeto fdlico. Ao
gsusto do velho, Biruta lhe responde alguma coisa como:

"pensou que era de verdade e gostou, hem?..."

{ver foto p. 78v)
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0S MILAGRES DE NOSSA SENHORA APARECIDA

0 vildo, um mau pai e mau esposo, chega sempre bebado
em casa, de madrugada, e nao traz dinheiro para os re

médios necessarios ao filho quase paralitico.

0 vildo se nega a recorrer a ajuda de Deus atraves de
uma "irma de caridade™ e de um "padre milagreiro” e
joga sobre si mesmo uma praga: flcaria cego caso o pa
dre fosse realmente milagreiro.

0 dono do unico hotel da cidade onde o padre opera oS
milagres revela-se um comerciante avarento, ao explo-
rar os peregrinos.

Mulher rica recebe graca e nao cumpre com a caridade

prometida porque tem preconceito com a pobre e preta.

0 menino, filho do vildo, anda e o pai fica momenta -
neamente cego. Entao, sua boa esposa roga ao padre e
ele volta a enxergar, mas diante de um segundo pedido
seu, para que ele curasse também a mao do marido que,
aleijada, "tanto lhe atrapalha para trabalhar”, rece-
be uma negativa, pois a mao alelijada era um castigo

do céu por ele ter batido em sua propria mie. Tambem
a mulher rica deverla permanecer aleijada por ter ti

do preconceito_éa pobre e preta era N. S. Aparecida}.

0 empregado do hotel, Chico Biruta, ridiculariza (o}
patraoc avarento, obrigando-o a dizer, sem perceber,
palavrag obscenas.

Sendo forcado por este, a dormir com um velho aleija-
do, por causa da falta de quartos, ele passa toda a
cena demonstrando que ele & quem iria "fazer tché-que
-tché™.

0 mesmo Chico Biruta ridiculariza tambem os hospedes
aleijados, dizendo-se surpreso com a quantidade de
"gente esquisita”, passando, entao, a testar o equili
brio deles tirando-lhes a muleta e deixando-o¢, inva-

riavelmente , cair.
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CORACAQ MATERNO

Filho de camponesa pobre se apaixona por filha de ri-

co fazendelro, que por sua vez € apaixonada por  seu

primo, um homem casado.

Filho, enlouquecido pelo amor, desrespelta mae e Nos-
sa Senhora. Para atender os pedidos arbitrarios  de
sua amada, joga as flores celeocadas no altar da 3anta

pela sua mae devota.

Quando descobre a verdade (a relacdo da filha com seu
sobrinho casado), o fazendeiro aperta a mao do filheo
da camponesa desculpando—se'por te~lo "julgado mal".
Como na misica do mesmo nome (de autoria de Vicente
Celestino), a Eilé exige do rapaz pobre uma prova de
amor. E ao aceitar o desafio de ve-la passar sobre
ele com seu "fuscao preto" ele acaba por ver sua pro-
pria mae atropelada, uma vez que ela se colocou no lu

gar do filho para salva-lo.

Chico Biruta e empregado do fazendeiro e nesta pega

sua atuacao se restringe a encenar um empregado 1dic
ta. Por exemplo, seu patrao manda que ele veja quem
esta batendo na porta e ele retorna dizende, de modo

insistente, que simplesmente ja viu! Ou, ao carregar
as malas para o patrac, sem receber gorjeta, responde
-lhe que "o senhor nac 'paga' nem o fogo de cigarro”.
Ou ainda, servindo o leite das vacas que ele mesmo or
denhou, ante a repugnancila do patriac, responde que se

enganou e tirou "leite'" dos bois.
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JESUS NA CASA DO POBRE

CARENCIA 0 vilio, homem rico, despreza os pobres. K um patrao

arbitrario. Cobica a mulher de seu empregado.

CRISE A familia é desestruturada. Homem honesto, uma vex
despedido injustamente, decide roubar para comprar re

médio para filho paralitico.

RESOLUCAO A esposa mantem-se firme e nao cede as propostas do
!ilég. Sofre calada. Assim, ganha a graca pedida:
o menino consegue andar e o marido arrepende-se, sen-—
do perdoado por Jesus.
Neste ingtante, Jesus e Nossa Senhora cruzam o pal-
co, com a cruz e todos os artistas da pe¢a ajoelham e

rezam. (ver foto p.104v)

HUMOR Biruta, no papel de empregadoc do vilao, acentua a ar-—
bitrariedade deste; pois mesmo sendo preguicosc e de-
sonesto consegue empréstimo para comprar pinga.

E ao outro empregado, homem trabalhador e honesto foi
negade o dinheiro para comprar remédio para crilanca
doente. Mas, na verdade Biruta consegue o dinheiro
enganando e ridicularizando o patrac — ou ele e
"elogiado" ("o senha é tao bonito que parece artista
de novela. Ele se chama Francisco Coco") ou e trans -
formado em "escada" para a esquete da viagem a Europa,
devendo dar o aumentativo dos paises e cidades enumera
das por Biruta, tais comeo Cuba e Boston.

Riruta, com sua enorme gravata vermelha, faz contra -
ponto com todos os personagens, sempre afirmando seu
papel: ele & quem "faz thé-que-tché" e, através do ges

to "aqui 6!...", sempre tira a melhor.
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CORACAO DE LUTO

0 vilao, dono da fazenda, tem uma discussac com uma

-pobre camponesa. Ele nao quer que seu filho se rela-

cione com o filho dela em funcaoc da "diferenca soci -
al”, a expulsa da fazenda, incendiando sua casa e fa

zendo com que ela morra queimada.

Orfao, o filho da pobre camponesa € continuamente mal
tratado pelo Eiléﬂ‘

Consegue fugir, mas mesmo assim ainda sera alvo da
maldade do vilao.

Apesar de todas as dificuldades vividas, com a ajuda
da alma de sua mae que lhe fala mesmo depois da morte,
o menino cresce e se casa com uma mulher perfeita:

boa filha, boa noiva, bonita e rica. E o vilao & pu-

nido, sendo presc.

Na representagio do drama ha a criacao de um persona-
gem comico que nao constava no texto escrito. O "eca-
panga" que incendeia a casa da camponesa permanecé
mau por toda a estoria no texto escrito. S0 na repre
sentacgao, vivido por Chico Biruta, ele se arrepende e
ajuda o menino a fugir (no texto escrito, a fuga era
resuitado de um milagre da mae morta)

No final, Biruta recebe uma estranha proposta do poll
cial que prendera o vilao: acaso ele, que por todo o
tempo atuara comicamente com todos os personagens
através de seus gestos obscenos, "nao gostaria de ba-
ter no vilao?". Apds uma encenacao de "justica-fora-
-da-lei", sugerindo-se um linchamento, Biruta utiliza
sua "terrivel arma" contra o fazendeiro que anunciarg
por varlas vezes durante o espetaculo que '"com Fausti
no Siqueira ninguém brinca.. ninguem brinca.."” : en -

fiar o dedo em seu traseiro.
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O_CEU UNIU DOIS CORACOES

0 vilao faz uma intriga e impede um casal apaixonado

de ge casar. O motivo € a "diferenga social”.

A ingdnua é orfi e tem apenas sua avo cega. O gala
termina seus estudos e ao formar-se médico opera a
avé, mas tanto a ingénua quanto o gala morrem antes

de conseguirem realizar o casamento.

0 personagem comico (Biruta) desvenda a intriga feita
pelo vilao, trazendo a punicdo deste. O par romanti-

Cco casa-se 1no ceu.

Chico Biruta, no papel de irmao da ingenua, contrace-
na com todas as personagens em pequenas entradas comi
cas. E, algumas vezes, © comico adentra o espaco sa-
cralizado do céu com uma enorme barriga, "gravido",

justamente no momento em que esta acontecendo o casa-

mento do par romantico.
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Inicialmente ja @ possivel levantar alguns
pontos em torno dos quais a narrativa e o humor se estruturam.
Ou seja, que elementos da narrativa irao encaminhar a pega pa-
ra um final feliz na apoteose moralizante? E em que medida es
te apoteose da espago para o humor? Como & representado o mun

do em gue os personagens se debatem?

Podemos ver em todos os melodramas represen-—
tados que Chico Biruta nac poupa nenhum personagem, sejam eles
velhos, padres, freiras ou patrdes. Aliads, pode-se ate dizer
que essas figuras que costumeiramente sdo aguelas ds quais de-
ve-se 0 malor respeito sejam os objetos de riso preferidos.

S6 uma figura & poupada pelo humor de Biruta: a mae, E em to-

dos os dramas ela € justamente um elemento central.

Em M3o Criminosa a mde € a vitima do vilao ,

seu proprio filho; em Os Milagres de Nossa Senhora Aparecida

nio s6 a esposa também tem reforgado o seu papel de mie sofre-
dora,como o vildo, arrependido, s6 ndo se vé livre do castigo
recebido de ter sua mio aleijada por ter batido em sua prdpria

mae; em Coracido de Luto, o vilao, ao queimar a mae do menino

pobre acaba, humilhado, vendo-o restituido de todos os bens em
acréscimo — & como se a mie queimada voltasse ao filho mais

perfeita; em Coracdo Materno o erro assume proporg¢des tragicas

gquando o vildo sacrifica a propria m3e em funcdo do amor por

outra mulher: em Jesus na Casa do Pobre, numa encenagao cruci-

al do embate do Bem x Mal, o personagem da esposa tem reforca-

do o papel de mie que se santifica ao sofrer calada. (Nota 3 ).

Apenas dois dramas ndo tém a mae como elemen

to central. A Maldigdo do Lobisomen, que problematiza o medo

do sobrenatural e O Céu Uniu Dois Coracgdes onde a figura da
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mie & atenuada ao ser substitulda pela avo. Adiante veremos co
mo o humor toca os conflitos dramaticos, mas o final moralizan
te, como vimos, & sempre representado seriamente e o anico dra
ma que tem a apoteose transformada numa cena de humor é justa-

mente O Céu Uniu Dois Coracgdes, guando Biruta surge gravido - no

céu., (Paralelamente, deve-se lembrar que embora a mae seja  um
elemento cultural inviolavel ,no caso de Marcos,.que representa
o Chico Biruta, esse dado & ainda mais significative, dada a im
portancia de sua mée em sua histdria de vida, ligada ao circo.)
Além de ser possivel associar a representagao
da figura da mde A possibilidade ou nao de humor no momento cru
cial da peca, ela também esta relacionada & possibilidade do fi
nal feliz para o melodrama representado no circo, uma vez que scmen
te nas duas pegas em que a mae & assassinada pelos proprios fi-

lhos (Mao Criminosa e Coragdo Materno) a apoteose & tragica e

nao ha sofrimento regenerador como nas outras pegas. Pois, sem
pre a justica, ao ser cumprida, restitui os bens perdidos (a sal
de, o amor, © dinheiro, a honra}), a ndo ser quando a unica pos
gibilidade de justica seja a punicao midxima com a morte, como €
o caso destas duas Ultimas pegas citadas. E novamente aqui, na

pe¢a que nac problematiza a figura da mae (O_Céu Uniu dois Co-

ragdes), a morte passa a ser igual a vida, quando ha o casamen-

to no ceu.

Mas ha um outro dade que particulariza os dois

melodramas que tém o final trdgico. Mdo Criminosa e Coragdo Ma-
terno sdo as duas uUnicas pecgas onde o contexto @ o que se pode-
ria chamar de "Roc¢a Fechada".

Esse termo tenta dar conta do contexto limita-
do as referéncias do mundo rural sem comunicacdao com a vida ur-

bana. Inclusive nas duas pegas ha um elemento da cidade (Eleo-
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nora em Coracdo Materno e Mauro em M3o Criminosa), gue €& re -

presentado como a salda para a falta de perspectivas do mundo
fechado sobre si mesmo, mas ndo hd lugar para eles (Eleonora
desiste de matar o marido infiel e volta para a cidade de onde
veio e Mauro desiste de viver seu amor ac saber que se tratava
da ex-noiva de seu amigo e também volta para a cidade — ambos
s3c os Unicos personagens "ilustrados" destes dramas). Ja em

A Maldicdo do Lobisomen o contexto também & de "Roga Fechada"

e no final também n3o ha salvagdo. Mas aj a questdo nao € o
assassinato da mie e o drama & invertido: ao invés de filhos
perderem as mies, é o pal que perde a filha e a mae que perde

o filho, ambos sacrificados pelo lobisomen.

Como contraponto a esse contexto sem saida

da "Roca Fechada" temos Coracdc de Luto em gque é representada

a passagem roga/cidade através da viagem do menino da fazenda
para o emprego na fabrica, terminando no final mais feliz de

todos os dramas encenados, quando o personagem principal é
restituido de todas as perdas, com acréscimo. Inclusive, este
filho nio s6 ndo mata a mie (ela foi queimada pelo vilado, rico
fazendeiro) como a faz renascer, casando-se com uma mulher que
tinha todas as qualidades da mae mais a riqueza. E a caréncia,

o que da origem ao conflito, ndo sdo as paixoes desregradas

como nas trés pegas cujos finais sido tragicos (em Mao Crimino-

ea o vildio & bébado, vadio e violenta a noiva de seu irmdo, em

CoragAo Materno o vildo se apaixona pela filha do fazendeiro e

mata a propria mae e em A Maldicdo do Lobisomen o vilao € o

proprio lobisomen due contamina a outros com seu desejo de san

gue e morte). Aqui, em Coracdo de Luto, a origem do conflito

estd na questdo da desigualdade social: "o que tem seu filho?

n

Inferioridade scciall...
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Mag come veremos em outras pecas, também
aqui o ruim nfo estd na rigqueza que causa a desigualdade e sim
em alguns ricos. Pode-se ler o desejo dos autores do melodra-
ma de que fosse feita a passagem rog¢a/cidade mantendo-se a 16~
gica moral caipira, apenas limpa do rango autoritario e injus-

to do coronelismo. Nesta peca (Coracio de Luto) ha uma ordem

do mundo justo que foi mantida pelo mundo da cidade. E o gali,
mantendo a integridade da moral tradicional da roga (a empresa
ria, sua futura sogra diz: "Vem ca meu rapaz, perdoe-me. Mi -
nha filha tem tazio em amar um rapaz como vocé") e alimentado

com a nova riqueza {"(..) de hoje em diante nao sera mais meu

empregado. Sera meu filho"), & restituido na prote¢dao materna
gue havia perdido e ainda acrescido daquilo que na fazenda ele
jamais poderia ter, através da figura da mae/esposa, simboli -

zando a ordem nova e desejada.

Em os Milagres de Nossa Senhora Aparecida es

tamos no interior do mundo pobre e os personagens viajam de pe
quena cidade & pequena cidade. Al  temos o final feliz

que é a salde como recompensa pela f& em Deus. Também em Je -

sus na Casa do Pobre estamos no interior do mundo pobre, mas

numa fabrica. HA o final feliz, que também é a sande como re-—
compensa pela fé e sacrificio. Ou melhor, a apoteose & dada

como final feliz com todos ajoelhados agradecendo a Jesus e
Nossa Senhora a cura da crianca, mas os personagens continuam
carentes em tudo (desemprego, dinheiro} como sei 500 (que impor-

-

tasse fosce a sainde associada a fé. Finalmente em O Ceu Uniu

Dois Coracgbes estamos em plena cidade/fabrica e o final feliz

& representado como a vitéria da justiga simbolizada no amor.

B como se cada peca fosse um momento de uma
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pecga Gnica, o melodrama, onde a questao central & a justica que
permeia a relacao de desigualdade entre ricos e pobres. Em Co-

racdo Materno o rico afirma a desigualdade e, em fungao dessa

l6gica, comete injustica contra o pobre ("Minha filha, enamorar
-se de um Joao Ninguém?") mas arrepende-se dépois, ao perceber
que essa hao era a questSo principal ("o que eu tenho de mais
sagrado & a honra de minha filha") e propde a igualdade ("Pre-
feria vé-la casada com o filho de mae Tereza (...) Manoel, dei-
xe-me apertar sua mio, e perdoe-me se algum dia. lhe ofendi...").
Ao contrario do final feliz h&d aquela apoteose tragica com
afirmacdo da 1l6gica da desigualdade, pois o pobre, por ter que-
rido se igualar 3 rica, se desgraca e mata a mie. Também em

Jesus na Casa do Pobre o rico afirma a desigualdade ao cometer

toda espécie de injustica contra seu empregado pobre, Jjustamen-—
te com as armas de sua posicao social. Afinal ele nao se arre-—
pende, & punido apenas com a indiferenca da mulher que ele dese
java e o final é feliz. Ou seja, "a saida" nao esta em se re -
solﬁer a guestdo da desigualdade social. HA que ser "bom" e is

to quer dizer ter fé. Como em Coracgao de Luto, onde o rico co-

mete injustica maxima em nome dessa logica (manda seu capanga
queimar viva a sua empregada por causa de uma discussao. "0
que tem seu filho? Inferioridade sociall...") mas a fé (e o
contato coﬁ Deus através da mae morta) leva o gald da roca para
a cidade e proporciona o final super feliz. Finalmente a desi-

gualdade esta representada em O Ccéu Uniu Dois Coragdes, onde

um pobre avarento quer tomar o lugar de um rico bom, que mor -
reu. O avarento aparentemente vence, mas o galé gque representa
a cultura (ele & médico) tem fé em Deus e consegue seu intento

de ficar ao lado da amada no proprio territdrio da fé&, o céu.
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Ji emt G Milagres de Nossa Senhora Aparecida es-

tamos no interior do mundo pobre e a injustica & cometida por
um pobre contra o outro, justamente por falta de fé. 0 vilao ,
quando passa a ter fé, & perdoado (s6 n3o o & pelo fato de ter
batido na prépria mde). Mas hd a rica que afirma a desigualda-
de ao naoc dar a esmola para a mulher preta pobre e portanto po-
deria-se acrescentar ao repertdrio das personagens da pega uni-
ca que a fé em Deus que atribui a bondade aos personagens do

melodrama & solidaria aos pobres e ndo pode ter preconceito.

Em Mo Criminosa e em A Maldigao do Lobisomen

nio ha conflito na desigualdade social. Na primeira o rico é
igual ao pobre e a injustiga & cometida contra a propria fé,
por um homem que ja & marginal (no fundo, ha queixa desse perso
nagem contra o mundo fechado da roca) e na segunda hd quase fa-
talidade tragica na medida em que ai a contaminacido do mal foi
tdo grave que nao deixou maig saida. E talvez a perda dos fi -
lhos simbolize até a falta de futuroc mediante tao profunda de -
sestruturacac do contexto social. E & ai que a fé na cruz se

presta ao humor obsceno de Biruta.



0 CEY

17,

N3 afirmacao de desigualdade. A maldade estd representada no pobre ava-

rento que quer ser rico. O rico bom morreu e "a saida" esta na cultura.
0 par romantico sofre e ha encontro no céu. A figura da mae fol substl -

tulda pela avé e o final é feliz (amor e humor).

JESUS

Hi afirmacdo da desigualdade. O rico & ruim e comete injustiga contra o

empregado. A mae e esposa sofre calada, se santifica e ganha a graca.

Estamos no mundo das relacoes sociais numa fabrica. O final é feliz (sau

de).

MAO CRIMI-

NOSA

Nio ha afirmacioc da desigualdade. O rico é igual ao pobre. Ha a falta

de fé, num homem que ja é marginal. Aqui nao ha sofrimento regenerador.

4 queixa e insatisfacao contra a "roga fechada™. O final é tragico

(loucura e morte).

0S5 MILAGRES

Nio ha afirmacac de desigualdade por parte dos persconagens principais —

estamos no interior do mundo pobre., A injustica é de um pobre contra o
outro por falta de fé. A esposa e mae sofre calada, se santifica e ga-
nha a graca. O vildo é perdoado, a nao ser pelo fato de ter batido em

sua propria mie. A rica sem fé nao e perdoada, o final é feliz (saude).

CORACAD DE

LUTO

A questao da desigualdade & afirmada iniclalmente pelo rico ruim. O me-

aino cresce e sofre muito, entdo é restitufdo do que perdeu. Ele nao ma-

ta a mae, a faz renascer. Ha passagem da roca para a cidade e o final e

super feliz {(tudo}.

CORACAO MATERNO

Hi afirmacao da desigualdade. Inicialmente essa logica é afirmada, pols

o fazendeiro é bom e pensa que a filha nao pode se casar com um Joao Nin
guém. Depois ele sofre ac ver a filha com um homem casado e propoe que

a questao da diferenca social ¢ secundaria. Mas o pobre se desgraca, ma

ta a mae e enlouquece por causa da rica. Estao todos na "roca fechada"

e o final é tragico (loucura e morte}

A MALDIGAO DO
LOBISOMEN

Nao ha afirmacio de desigualdade social. Aqui o que se problematiza )

medo do sobrenatural e a possibilidade de uma pessoa boa ser contaminada

com o mal. Nao ha sofrimento regenerador. Ha falta de qualquer perspec

tiva neste mundo dominado pelo lobisomen. O final é tragico (contamina-

gdo e morte).



.78.

Ao lado da justica e da fé, a familia (repre
sentada, como vimos, na figura da mae) completa o trio tematico
do. melodrama, gue tem uma descrigao exemplar feita por Montes
{1983:319): uma "forma de teatro, de narfativa dramatica, repre
sentacdo que pde em cena a estranha populagdo dos entes que ha-
bitam o imagindrio e o inconsciente, paixdes e emogdes agrupa -
das na mais variada gama de combina¢des, tao reais, encarnadas
em seus 'tipos', quanto os atores de carne e osso que lhe empres
tam a substincia de seu corpo e sua voz. Em situagoes de ten -
s80 e conflito esses entes e personagens vivem o drama: emoldu-
rado no quadro metafisico do confronto entre o bem e o mal, o
dilaceramento entre emogoes inconcilidveis, valores incompati-
veis. No 'excesso' mesmo que as caracteriza, esta &€ por exce -
l8ncia a representagdao de uma situagao extrema no terreno da mo
ralidade, lugar onde, entre as forcgas conflitantes, se & obriga
do a deliberar, julgar e escolher (...} & preciso que o Bem
triunfe e o Mal seja punido (...)" (4).

Assim, a narrativa melodramatica sempre se
estrutura em torno daqueles trés temas de modo gue no final mo-
ralizante cumpra-se a justica favoravel aqueles que tiveram fé
e mantiveram-se na esfera da familia. Pois, como vimos, tudo
pode ser perdoado, desde que haja espaco para o sofrimento rege
nerador desta légica melodramatica. - E gue o mundo

desrregrado, simbolizado pelas paixdes ndo permitidas, nao de -

gestruture o mundo do trabalhe. Como em Coracao Materno, quan-

do o pobre se apaixona perdidamente pela rica; ou em Mao Crimi-

nosa, quando o marginal resolve ter a forca a noiva de seu ir -

mio; ou até em A Maldigio do Lobisomen, quando o desejo sexual

estd vinculado & morte das mulheres. Contra tal ameaga, sO mes
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mo a resposta firme sob aquela ldgica melodramitica, como em Je

sus na Casa do Pobre, gquande o patr@oc rico usa das armas de sua

posicio social para ter a forca a esposa de seu empregado, mas a
esposa e mde assume o sofrimento do marido e do filho e nado cos
abandona.

Ja, com relacdo ao amor permitido ninguém,‘nem
mesmo um vilao excepcionalmente avarento, consegue destruir,

com em O Céu Uniu dois Coracgdes , com a unido no céu. Ou como

em Coragido de Luto, cujo gala respeita profundamente os valores

maternos. Ele passa do mundo pobre para o mundo rico, mas nao
invade este. Ele entra pela porta do trabalho, é convidado a
participar da familia e traz consigo todos os seus valores. E

finalmente, em Os Milagres de Nossa Senhora Aparecida onde nao

ha paixdo desestruturadora na negacdo do trabalho com a atitude
do pai que ndo cumpre o seu dever, mas gque, atravessando uma

prova de sofrimentos passa a ter fé e se regenera.

Uma vez analisados alguns elementos estrutu -
rais das pecas, pode-se, entdao, apontar a relagdo gue o humor

tem com essa estrutura.

O Humor Melodramdtico: Humor Ritualizado

Através da descrigdo das cenas de humor nos mo
mentos narrativos, vimos que ele esta mais presente nos momen -
tos intermedidrios das pecgas, que chamamos de crise e pode-se
dizer que o humor nao ousa desestruturar a 16gica do melodrama,
na medida em gue as apoteoses permanecem sérias. Embora o fi -

nal cdmico de O Céu Uniu dois Coragdes ja levante a possibilida

de de que Biruta venha a improvisar novos finais, vimos que es-
se era justamente o Unico melodrama que permitia essa saida com

humor por ter tido atenuado o elemento dramatico representado

pela figura da mae.
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Mas o humor observado toca nas questdes cen
trais de cada melodrama com uma atuagdao que poderia ser identi

ficada como o gue ndo deveria ser, mas &l

Pois se o palco de madeira, a realidade de
fato da periferia onde o circo estd montado & o que €; e se a
vitdria da justica dqueles que tém fé e se mantém circunseri-

tos 3 esfera da familia & o que deveria ser segundo a logica

do melodrama; a realidade criada através das cenas de humor,
como verdadeiras "zonas de perigo" aquela estrutura narrativa,

pode ser representada como o gue nio deveria ser, mag &! Como

& demonstrado no quadro adiante onde sdo pingadas algumas ce -

nas exemplares.

A MALDICAO DO LOBISOMEN

0 que deveria ser — a morte para todos aqueles que foram contaminados pelo

lobisomen foi a unica solugao capaz de devolver a ordem do povoado.

0 que nao deveria ser, mas é! Mas o elemento sagrado, que torna aceltavel

e logica a desordem proveniente do sobrenatural, fol profundamente desres-

peltado pelo humor de Biruta (uma de suas cruzes utilizadas para afastar o
lobisomen é repentinamente colocada entre as pernas do pai da noiva, um ve-
lho sérioc, e transformada em objeto falico. Ao susto do velho, Biruta lhe
regponde alguma coisa como: "pensou que era de verdade e gostou, hem?.."}.

{ver foto p.78v)

O CEU UNIU DOIS CORACQES

0 que deveria ser . 0 triunfo da justica, aindz que g6 a divina, € represen-

tado para sanar as consequencias da avarenta intriga do vilao — encarnando

a diferenca soclal — sobre a histdria de amor.

0 que nao deveria ser, mas é! Mas a apoteose improvisada val além da emo -

cao que poderia ser raclonalizada e, através do humor, a narrativa se abre
mais para um elemento de irracionalidade. E gob a imagem da pureza do casa
mento (o par romantico casa-se no ceéu) ha o fantasma do sexo e da solteira

gravida, enquanto medo e desejo (Blruta adentxa, comicamente, o espago sa —

cralizado com uma enorme barriga).
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MAQ .CRIMINOSA

0 que deveria ser, A’ punicao do vilao é exemplar, ao representar a loucura e

morte como castigo. pela morte de sua mae.

0 que nac deveria ser, mas ¢! Mas o que da origem ac conflito, a violencia

sexual contra a noiva de seu irmao, perde a forca dramatica . T como se o ga -
14 sigerisse: 'como vocé nao é mais virgem, nio precisamos mails esperar o
casamento™, na cena de humor e violéncia quande o casal se reencontra. (Apos
o didlogo inicial quando ele lhe diz que voltou por nao dar mais importancia
para o ocorrido eles se despedem, nac sem antes um sugestive pedideo para que

ela lhe esperasse "atrds da bananeira...").

CORACAO DE LUTO

0 que deveria ser. 0 final e super feliz para o gala que sofrera todas as in

justicas do vilao e este € punido.

0 que nao deverja ser, mas é! Mas sua punigao, na medida em que o policial

delega ao comico Biruta a escolha do castigo a ser recebido na apoieose, su-

perpoe o que deveria ser ao que nao deveria ser, mas el. Pois, ao contrario

da representagao do cumprimento da justica constituida, o que vemos € a valo
rizacio da justica paralela, feita "com as préprias maos", quando vence o re
curso 3 obscenidade. (Biruta utiliza sua conhecida arma contra o fazendeiro
que anunciira por varias vezes durante o espetaculo que "com Faustino Siquel

ra ninguém brinca... ninguém brinca...": enflar o dedo em seu traseiro)(5).

0S MILAGRES DE NOSSA SENHORA APARECIDA

0 que deveria ser . Ante o problema do defeito fisico € esperado que as pes—

goas ao redor tentem ignora-lo, relacionando-se com seu portador como se es-
sa condicdo nao fosse um problema. E na logica desse melodrama, a origem
desse mal é sempre proveniente da falta de fé, ritualmente celebrada na apo-

teose.

0 que nao deverla ser, mas é! Mas Biruta, ao fazer humor ai, manifestou um

sentimento de superioridade fundado num secreto prazer pelo fato de nao se
ser também aleijado, e inclusive enfraqueceu a necessidade da fé como unica
forca de evitar esse mal (Biruta interpreta os defeitos fisicos como apenas
curiosas esquisitisses dos hospedes aleijados e chega a, comicamente, tirar-

-lhes as muletas derrubando—os ao chao).
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Assim, em todas as peg¢as representadas o hu-
mor de Chico Biruta & o mesmo, afirmando sempre a obscenidade
como resposta ao melodrama, desafiando a fé (como em A Maldi-

cdo do Lobisomen e Os Milagres de Nossa Senhora Aparecida), a

familia (como em O Céu Uniu dois Coragbes e Mao Criminosa) e

a Jjustiga (como em Coracio de Luto). E em todas as pecas (in

clusive Jesus na Casa do Pobre e Coragao Materno, onde nao fo

ram observadas cenas especificas mas sim varias pequenas atua
¢bes que enfraguecem os conflitos dramaticos) o humor obsceno
de Biruta sempre desafia a autoridade na medida em gue aos

poucos vai minando a forca dos personagens sérios.

F tal & a tens3o criada por esse humor entre
o pilblico, na medida em que ele toca temas cruciais da vida
das pessoas, que se pode falar em uma dimensdo ritual vivencia
da no circo. Dimensdo ritual nio pela repetitividade da forma

com que se afirma determinados valores, mas ao contrario, pela

intensidade — resguardada pelo espaco institucional do circo
e pela figura do palha¢o — com que se afirma e duvida de temas
cruciais.

0 Humor do Comico

Mas, ao se afirmar os valores, através da repe
tigdo da forma narrativa e se duvidar, através das rupturas co-
micas criadas no interior da narrativa, vemos gque © humor mexe

tanto com o gue deveria ser social, ao tocar na estrutura da lé

gica do melodrama, como com O gue deveria ser teatral, ao abrir
o espetdculo para a criagdo de cenas cdmicas (ao contrario do
que desejariam os proprios artistas, como vimos em seus discur-

sos). £ como se por um lade se quisesse manter a crenga no po-
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der de um Deus que intervém nas relacdes sociais de modo a res-
guardar a logica de que serdo recompensados com a justica aque-
les que tiverem fé & ce mantiverem circunscritos aoc espago da
familia, e por outro se vivenciasse que essa 16gica nd3o da con-
ta das experiéncias cotidianas com as varias formas de violén -

cia contra o que se quer acreditar.

Entdo, a linguagem ndo serve mais para tradu -
Zir e expressar a experiéncia, e, no circo, vemos o "mundo sem

ordem" ganhar espaco na representagao cénica.

E é o que também se reconhece observando o con
junto de pegas do repertdorio teatral representado em toda a tem
porada do circo em cada "praca". Sao sete dramas e nove comé -
dias, tendo a distribuic¢do variada segundo a oportunidade de se
ter todos os artistas (como Gazola para OS papéis de vilao) ou
segundo o calendario {Natal, Paix3o de Cristo, dia das Maes '
sexta-feira, sexta-feira 13, dia dos namorados ou ainda algum
fato amplamente comentado), mas sempre, obrigatoriamente, termi

nando a temporada com duas peg¢as cdmicas {(ou uma, dividida em

dois espetaculos: O Casamento de Chico Biruta e Lua de Mel) on-

de o tom & de pura obscenidade.

Na verdade sdo apenas trés comédias com enredo
e seis "chanchadas" que possuem nada mals que um eixo narrativo
que se presta & atuacio livre de Biruta e onde sao incorporadas
espetaculo a espetaculo, as cenas improvisadas. Ou seja, as
cenas que sdo criadas pelos artistas, mas principalmente por
Chico Biruﬁa, a partir de gualquer pretexto durante O espetacu-

lo e que entdo passam a ser incorporadas nas representacdoes se-

guintes.
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PANELZ VELHA (LAR INFELIZ)

(COMEDIA)

CARENCIZ Vitvo velho mente que € um rico coronel e se casa com

filha de viuva para, na verdade, ser sustentado  por

elas.

CRISE A viuva velha obriga o filho jovem (Chico Biruta) do
vidvo trapaceiro a se casar com ela. Um antigo noivo
da jovem reaparece, ameacando a fragil estrutura des-
sa fam{lia.

Embora cante-se que "é panela velha e que sai comida

boa", Biruta ndo aceita sua esposa e ha toda uma dis-
cussao, entre todos os personagens, acerca de gquem te
ria as qualificacces necegsarias para exercer o poder
na familia.

Biruta encena a fuga para a plateia escondendo-se jun
to ac publico, que passa a protege-lo.
ver foto p.Ei VL}

RESOLUCAO Janjado, o antigo nolvo, mata a todos com seu revolver,
mas, antes de morrer, Biruta ¢ mata com O famoso chu-
16 de suas botinas. Todos morrem, até o "ponto",

quando era utilizade: "wao sobrou ninguém, eu vou mor

rer também..."
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CHICO BIRUTA, O GOSTOSAC (O PRINCIPE DA MACONARIA}

CARENCIA

CRISE

RESOLUGAO

(COMEDIA)

Genro (Tanaka) e sogro {(Biruta) traem as respectivas
mulheres mentindo-lhes que vaec todas as noites as

reunises do "Clube dos Maridos Puros e Honestos" (an-

tigamente, reunioces de magonaria).

Surge um inventor lcuco que, através de um radio

“sem fio e sem botdo, alias sem nada", poe a ni a far
sa dos maridos, criando uma oposicao no circo entre ho
mens X mulheres. As esposas ouvindo a transmlssao do
"Bailao do Zé Bétio", onde reconhecem a presenca dos
maridos, decidem castiga-los.

Biruta chega a chamar a atengao para a dimensao de
seus machucados através da mudanga de posigﬁo da enor
me gravata vermelha que ele utilizava como simbolo os

tentatdrio de sua macheza: "ela foi parar 14 atras..”

Apés tirar partido vdrias vezes, ora dos homens, ora
das mulheres, o louco é desmascarado por Chico Biruta.
Através do gesto de enfiar um prego no traseiro do in

ventor louco, este revela sua verdadeira identidade:

"bicha'.
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O CONDE DRACULA
(COMEDIA)

0 vilac é o conde Dracula que aterroriza um povoado

ao pactuar com Frankenstein para que este lhe traga

mocas a fim de chupar-lhes o sangue, devolvendo-as,
m

entao, ao homem bestializado que fara com elas o’

que quiser'.

Frankenstein rapta uma jovem nolva e a seguir também
sua irma, deixando a mae desesperada. O conde chupa
-lhes o sange "lentamente'.

Embora Biruta proclama-se "o xerife mais valente do
arraial”, nido consegue sequer se aproximar dos simbo
los do terror, tais como maos decepadas e mechas de
cabelo ensanguentadas, penduradas no cenario. Mas
quando Drdcula lhe anuncla, com voz aterrorizante
que chupara "todo o sangue de sua irma”, Biruta lhe

responde: "Ih... chegou tarde, acabou no dia 10.."

Biruta, ajudado pelo noivo, mata Frankenstein e o con
de Dracula com seu chule.

Isso possibilita que as mogas despertem.

Uma voz em off conta que Dracula e Frankenstein tive-—
ram o seu fim e despede-se para que todos possam ir
para casa dormir, 'se puderem,.."

Afinal, Biruta vai andando pelo cenario, tocando o0s

simbolos de terror, "para que as criangas nao vao pa-

ra casa acreditando nisso'" {(como ele contou em parti-

cular).
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MATA O VEIO
(CHANCHADA)

Velho fica vidve e, cheio de dividas, descobre que a
heranca deixada pela esposa so lhe seria entregue

quando sua filha se casasse.

Surge moribundo impostor que convence a filha a casar
-se com ele. O didlogo que, entao, se desenvolve é
uma esquete de clrco onde a pessca conta chamar-se
Sr. Pinto, ao que os demais personagens vao provoecan
do insinuacoes donde concluem que "o seu pinto" esta
fraco, mole, caido, etc.

Mas uma vez alimentado o moribundo transforma-se num
jovem valentac que comeca a vingar-se do velho e de

seu ajudante, Chico Biruta.

A filha, que inicialmente garantia ac pai que nao que

ria se casar, alla-se ao jovem valentao eambos vao em

bora com o dinheiro.

Ao som da musica "Mata o Véio", Biruta e o Velho ficam

sozinhos e culpando-se mutuamente peleo fracasso do pla

no.
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O PLANETA DOS MACACOS (0S BANDIDOS DA SERRA MORENA)
(CHANCHADA)

CARENCIA 0 vilao é o chefe de um grupo de bandidos que rapta

uma boa mulher e esposa.

CRISE 0s bandidos do bando transformam-se em macacos lutan
do uns com o5 outros. Chico Biruta, um deles,
cria situacoes de perseguicdo onde ele acaba se escon
dendo do vilao entre o publico, na arquibancada, que
também se alia a ele, protegendo-o.

(ver foto p.31v)

RESOLUCAQ 0 bando 6 desestruturado quando a mulher ganha alia -
dos entre os proprios bandidos contra o chefe arbitra
riec e violento.

O0s bandidos — macacos sao mortos por Chico Biruta ,

com a terrivel arma: o seu chulé.
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0 MACUMBEIRO (do lugar em que o circo estiver montado)

(DR. REDONDO)
(CHANCHALA)

CARENCIA Dois homens em dificuldades financeiras passam, res-
pectivamente, por médico — pai de santo e seu assis

tente a fim de lograrem os supostos pacientes.

CRISE 0s pacientes mostram-se pouco sérios e vao seguindo
as receitas esdruxulas dadas pelo pai de santo, até
que surge um louco que os obriga a representar pa -
péls desconcertantes, sendo que Chico Biruta sempre

demonstra que ele é que "faz tché-que-tche".

RESQOLUCAO Um ultimo paciente que & homossexual contagia a to -
dos, que passam a ter trejeitos de "hichas'!". Mas
quando chega a vez de Biruta ele foge com sua enarme
figa vermelha e preta, pendurada em seu pescoGO,
obrigando que seu assistente volte a situacao ante -

rior.
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O DIABQ VIRCU
(CHANCHADA)

Rapaz quer rever namorada, filha de um severo dono de
pensao. Mente que é cozinheiro para se passar por em

pregado da pensao e, assim, ficar proximo da jovem.

Evocado pelo rapaz, surge um diabo hilario que ofere-
ce ajuda em troca de sua alma. De parte de uma "vari
nha magica"™ dada pelo diabo ele vinga-se do pal da jo
vem e de seu empregado, Chico Biruta. A presenga do
diabo ainda é pretexto para situagoes de obscenidade,
quando por exemplo, o rabo vermelho do diabo fica "pa

recendo a linguica da moga", etc.

0 rapaz troca sua "varinha magica" por um revolver,
com 0 qual ele mesmo efetiva a sua vinganga: obrigar
que tanto o pai quanto seu empregado, Biruta, fiquem
na "posicdo de quatro", um em cima do outro. Eles
caem, trocam de lugar (pois o bom € "estar em cima"
¢ humilhante "estar em baixo"). Entao, Chico Biruta
consegue se apoderar do instrumento magico fornecide
ao rapaz pelo demonio e o desarma. WNao somente este
“revela sua alma'" (que havia sido oferecida em troca
dos favores daquele), fazendo trejeitos de "bicha",
como o proprio diabo é transformado "em outro bicho",

um veado, fazendo os mesmos trejeitos de seu aliado.

e
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O CASAMENTO DE CHICO BIRUTA
(CHANCHADA)

Esta peca e apenas um pretexto para Chico Biruta se
cagsar. Trata-se de um casamento caipira e a pega
toda se passa na festa.

0 espetdaculo €& anunclado um dia antes e por 1ss0,
Chico Biruta ganha de fato durante o casamento va -
rios presentes de indivIduos da platéia, desde pe -

quenos comestiveis, fotografias, ate discos.
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LUA DE MEL
(CHANCHADA)

Dono de hotel lotado resolve dividir um quarto em dois.
Para tanto utiliza uma "parede americana' (na verdade um

tecido de nylon transparente) que nao isola o som.

Os dois quartos saoc ocupados por dois casais em lua de
mel. Mas Biruta desentende-se com sua "raposa', a espo
sa caipira do espetaculo anterior, e fica 50.

Passa, entao, a ouvir o casal ao lado que esta trocando
impressoes sobre um par de sapatos que o noivo esta dan
do a noiva.

Mas Biruta faz uma leitura bastante obscena do dialogo,
pois a conversa nao deixa claro que se trata de um sapa
to, e acaba trazendo um individuo do piblico para dei -
tar com ele na cama.

Depois das impressoes excessivas sobre o aspecto do "

sa
pato'", o casal chega a conclusao que "esta muito grande
e por isso ndo quer entrar" (!?) ao que Biruta invade o
quarto respondendo que o seu "é pequeno e entra", fican

do ao lado da bonita mulher, a ingénua da companhia.
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Em todas as pecgas cOmicas a caréncia sempre
introduz uma situagac de trapag¢a e mentira, cujos personagens
sdo, desde o inicio, os protagonistas de um mundo desrregrado
que ndo angariam a solidariedade de ninguém (a uUnica comédia

gque ndo se inicia desta maneira & O Planeta dos Macacos ou 0Os

Bandidos da Serra Morena que originalmente era um melodrama.

Chico Biruta aproveitou apenas o fio narrativo e o transfor -
mou numa peca onde podem atuar comicamente varios personagens
- macacos). Pois, se ha simpatia pelos que violam as regras
por nés, ndo hd nada neles gue promova a identidade de emogoes,

na medida em que se colocam como outros desde o inicio. (6)

Alids, a condigdoc de outros as vezes & ex -

cepcionalmente afirmada através dos varios recursos possiveis.

Como por exemplo numa das cenas de Mata o Véio quando Biruta

propde que se dé ao rapaz que O desafiara em seus planos um
charuto com uma bomba e acaba, sem querer, dando este a Tana-
ka, seu parceiro. Apenas ouvimos o estrondo e o grito, mas
quando Tanaka abre os olhos e arreganha os dentes com a face
toda pintada de preto, aparecendo em conjunto com oS gestos
corporais, é sugerida a tradicional comparagado racista do ne-
gro com o macaco. E ainda rimos da imagem do homem despido
de todas as roupas a nao ser de uma unica pega que revelaria

seu "lado escondido": ele, muito magro, usava cuecas excessi-

vamente largas e compridas.

Os motivos da trapaga sdo velhos que querem

ser sustentadog sem trabalhar (Panela Velha, O Macumbeiro),

ou que traem as esposas (Chico Biruta, O Gostosao), ou que
pretenden determinar o destino das filhas segundo seus inte -

resses (Mata o Véio, O Diabo Virou). Ou ainda motivos direta
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mente sexuais, sem mediacio afetiva (0 Conde Dracula, O Casa-

mento de Chico Biruta, Lua de Mel).

Na crise ha parceiros gue se unem para levar

a trap-ca adiante, onde Biruta sempre & o comico esperto (7)

no papel de mentor da trapaca ou de ajudante. O impor-
tante & que ele atue como polo central, afirmando seu persona
gem e preparando o final onde saira vitorioso,ljé gue no caso
das comédias, no lugar da "ligao de moral" da apoteose dos

dramas, ha a "licac de costumes”.

E ent3o, na resolugdo, Biruta devera reve -
lar a verdadeira identidade de seus opositores {"bichas"), co

mo em Chico Biruta, O Gostosdo, O Macumbeiro e O Diabo Virou,

ou matd-los com seu chulé, como em Panela Velha, O Conde Dra-

cula e O Planeta dos Macacos, ou, finalmente, ser recompensa-

do por sua "macheza", como em O Casamentc e Lua de Mel. Ape-

nas em Mata o Véio ele & punido ao final, ficando ao lado de

seu parceiro e culpando-se mutuamente pelo fracasso do plano.
Mas se esta nio & a dnica comédia onde ele € o mentor intelec
tual da trapaca (e, portanto, este nio & o motivo da punigao),
& a Gnica em que ele tem este papel e ndo surge afinal um
"culpado” maior, um "bicha", que talvez atenue sua culpa (co-

mo acontece em Q Macumbeiro, em Chico Biruta, O Gostosao e em

¢ Diabo Virou).

Logo, no caso das pec¢as cOmicas problemati-
za-se as regras relativas 3 sexualidade e a trama ja comega

no territério do que ndo deveria ser, mas &! (o que sb& & possi-

vel porque todos tém implicitas as regras de como deveria

ser) .

Quando Biruta derrota seus opositores des -
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mascarando os "bichas" ou ganhando, afinal, a mulher da estd -
ria, fica clara a afirmagdo da poténcia sexual (da "macheza" ,

o que deve gser!l). Todavia, nas vezes em que ele destroi o ad-

versario com seu chulé, traz para si novos simbclos, pois to
dos tém vergonha do proprio chulé e ele ndo sO nega a vergonha
como ainda o exibe, como instrumento de poder (8) . E ai, a fi
gura do menino-homem Chico Biruta, gque tem a licenca de nego- .
ciar com o piblico e fazer a mediacdo entre os limites do hu -
mor obsceno versus a representagao do mundo da ordem e do tra-
balho, tem reforcada sua caracteristica de ser liminal. Homem
ou menino, bom ou ruim, gente ou ser nao humano, ele se coloca

como o outro da consciéncia e da Cultura (9) .

Chico Biruta & o mesmo personagem ao atuar
nos melodramas ou nas comédias, mas no lUltimo caso nao ha aque
1a tensio vivida nos melodramas, cujo riso, antes de relaxar ,
irrompe criando uma "zona de perigo" no desenrolar da narrati-

Va.

Vale lembrar a cena em gue o vilao, antes da
noveia do mesmo nome e sem fazer muita tese em cima, ja conta-
va que o outro & o cdmico. Pois, no momento em que a ingénua
mostrava-se apreensiva com os rumores da existencia de um ou -
tro lobisomen e pedia para gue seu noivo tomasse cuidado, es -
te, que fora arranhado e contaminado com "a maldigao", ao fi -
car s6, fizera um longo mondlogo de perguntas insistentes: "Co
mo tomar cuidado com o outro, se o outro sou eu?" Mas quando
Biruta lhe perguntou por varias vezes se ele havia vistoc o ou-

tro, recebeu a resposta: "deixa de ser bobo. 0 outro é vocé

mesmo"™. Ao que se seguiu o riso nervoso do publico.






.96.

IIT. A SOCIEDADE COMO DRAMA

Na introducdo afirmei gue o humor no espetacu
lo do circo~-teatro néo se restringe as gragas a gue estamos
acostumados ver com og palhacos da televisaoc ou dos grandes
circos. Localizei, na analise desse humor, o que se poderia
chamar de "sinais de violéncia". {(10) — E em relacac a vio-—
léncia, ele & como a mascara gue ao contrario de esconder, per
mite encarar © gque ela oculta.

Também sugeri, com J. Fabbri (1982), que o cO
mico & como um "instrumento de consciencia®, como um espelho
gque nos devolve a imagem invertida de nosso universo cotidiano.
Mas, em meu entender, nao se trataria do reflexo simetrico do
espelho e sim de uma imagem dupla do universo cotidiano, refle
tindo seu outro lado {lembrando que essa idéia de duplicidade
tem referéncia com a teoria de teatro de Artaud).

Agora essas colocagoes serao retomadas para,
com a leitura de Turner (1982) fazer uma reflexao em torno de
questoes relativas a relacao entre representagac no palco do
circo-teatro e acao na realidade de periferia.

Qual a fungao social desse riso? O que ele
veicula em termos de poder? Do que se ri precisamente?

Segundo Turner, numa sociedade complexa ¢ con
junto de géneros narrativos e representativos deveria ser con-
siderado como um salao de espelhos ou como "espelhos magicos™.
Neste saldo de espelhos, "os reflexos sdo miltiplos, alguns
distorcendo as faces que ©os perscrutam, mas de uma maneira que
provoca nac somente pensamento, mas tambem sentimentos podercsos e

a vontade de modificar coisas cotidianas nas mentes dos ohservadores.Pois nin
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guem gosta de ver a si mesmo feio, desajeitado ou anaoc. AS
distorgoes ou o reflexo de espelhos provocam reflexao (...).

Performance, entac, e sempre dupla"(Idem:107). (11)

Mas antes de perguntar pela qualidade da re-
flexao provocada por este espelho cuja face é o humor circen-
se, devemos segulr mais o caminho percorride por Turner ao
aproximar a relagao representagao no palce/ representagao na

vida cotidiana.

Na verdade, aguelas duas representagoes —
a do palco e a do cotidiano — seriam componentes de um sis -
tema dinamico de interdependéncia entre dramas socliais e
performances culturals.E o que Turner argumenta ao comparar

sua teoria do drama social com a abordagem das representagoes

culturais como textos, proposta por Geertz (1978). Este ques-
tiona a abordagem do drama soclal, perguntando se ela nao fo-
carla demasiadamente so0 o'movimento geral das coilsas'". Como
penetrar, por exemplo, as formas ritualizadas de autoridade
que sao utilizadas para conter um conflito se este ocorre,
enquante drama social, igualmente em tbdos os niveis de orga-
nizagao, desde o Estado até a familia? Ou, como nao negligen-
ciar os varios conteudos culturais, os sistemas de simbolos

que encorpam o ethos e eidoes, o3 sentimentos e valores de

culturas especificas?

Segundo Geertz (1980:175), a analise textual
pode remediar isto na medida em que ela se volta para como a

inscrigao da agao é trazida a tona e em que a fixagao . do

significado a partir do desenrolar de eventos - a historia a
partir do acontecido, o pensado a partir do pensamento, a
cultura a partir do comportamento - implica para a interpreta-

~ ’
gao soclologica.
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Todavia, Turner responde a Geertz no sentido
de que se pode, sim, localizar a imparidade de uma cultura (o
gue ela tem de unico) nas varias formas ritualizadas para con-
ter a crise e torna-la ordenada. Elas devem ser tratadas como
textos anélogos, como ele proprioc fez em seu trabalho sobre

os Ndembu,zembora devam ser "localizadas em contexto de per -

formance,ao invés de interpreté~las predominantemente em
sistemas cognitivos abstratos"(Turner, idem:107). E para re-
solver essas''aparentes contradigges“, Turner propse 0 esquema
de R. Schechner (1977). (Aliés, come afirma o autor, o préprio
Geertz indicaria as duas abordagens — textual e dramatica — de

acordo com o problema e o contexto).

Schechner representou a relagao entre o0s
dois modos de representar — na "vida real” e no palco — como

um numero olto horizontal:

DRAMA PERFORMANCE
“ dominio do maQifesto,
visivel do pﬁb ico.

4 . A
dominio escondfg;,latente,
incgnsgieﬁfé.

SOCTIAL CULTURAL

(em suas quatro fases)

~—% , drama social manifesto ali-
menta o dominio latente do
drama de palco. Este, por sua
vez, €m seu dominio pﬁblico,
¢ um metacomentarioc de seu con
texto, Sua mensagem e sua re-
toricacatimentam- a estrutura
processual latente do drama SO
cial e em parte colaboram pa-
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"A propria vida se torna, entdac, um espelho
voltado para a arte, e os viventes 'representam’ suas vidas,
pois os protagonistas de um drama social, um ‘drama de vida' ,
foram equipados pelo drama estético com algumas de suas mais ég
lientes opinides, fantasias, tropos e perspectivas ideoldgicas™

(Idem: 108)

Voltando, ayora, a guestdo sobre a qualidade
da reflexdo provocada por esse espelho cuja face € o humor cir-

cense: © que € entretenimento?

Turner conta que um penitente, em confissdo ,
disse ao padre gue havia tido pensamentos pecaminosos. Ao que
este Ultimo lhe perguntou: "mas, filho, vocé os entreteve?" E

sua resposta veio a tempo: "Nao, padre, mas eles me entretive -

ram...".

0 duplo significado da palavra entretenimen -

to, segundo Webster, &, ou {1} "manter o interesse de ou dar

prazer a; divertir" ou (2) "deixar-se pensar; ter em mente, con
siderar". E esta ambiguidade estaria na propria alma do tea -
tro, gque ndo & um mecanismo de repressao ou sublimacdo, mas'rea

1idade fantasiada, mesmo engquanto realiza fantasia™. (Idem:121)}

Literalmente, entretenimento significa "man -

ter entre” (do francés antigo entre tenir). Ou seja, seria tam
g J m

bém o estado descrito por Turner a partir da teoria dos ritos
de passagem de V. Gennep: entre um estado (status, no caso dos
ritos de passagem) e outro, ha um periodo de liminalidade onde

as amarras sociais sao desamarradas para, em seguida, seren rea

marradas numa nova ordem. O termo liminalidade, diz Turner ’

aplica-se quando ha toda uma intencgao transformadora ritual.
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Neste tempo e espaco criados entre um contexto de significado e
acdo e outro sdo marcantes a ambiguidade e inconsisténcia, mas
trata-se ai, de, finalmente, reforgar o coletive e as estrutu -

ras soclals existentes.

0 teatro, na sociedade capitalista, liberal
ocidental, estz localizado no tempo de iazer, entre as horas
de repregsentacao do trabalho e as vezes pode, inclusive, ter in
tengdes subversivas em relagao a estrutura existente. Por isso,
Turner criou outro termo — "limindide" — gque, embora correspon
da, estruturalmente, aquele mesmo tempo e espago entre estrutu-

ras, da conta das performances que sdo produzidas voluntariamen

te, no geral com o reconhecimento de autoria individual.

Mas, na verdade, Turner reconhece que esses

dois processos se interpenetram no caso do teatro, mesmo porque,

ele extende a nocido de liminalidade da fase liminal do ritual

para outros dominios da acdo cultural expressiva.

0 espetdculo circense € basicamente uma forma
de entretenimento, mas a parte teatral — especificamente a re-
presentacao dos melodramas -— COmMC uma agao cultural expressi -
va, tem também uma dimensac ritual, contida na negociacao dos

limites de aceitagdo/expressdo de formas de violéncia.

Voltando ao saldo de espelhos magicos: na re
presentacio melodramdtica um pequenino homem espelha-se come um
poderoso gigante a punir os malfeitores. Estes sao verdadeiros
gigantes maus que encarnam sistemas e estruturas opressivas e
gue, assim, permitem que os assistentes representem um projeto

de como a sociedade deveria ser. Mas o feio, o desajeitado, ©

anao: o palhago, contracenando com o vildo, atravessa a repre -

sentacdo e miramos e vivemos o nosso outro lado {o duplo). Ri
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mos do que?

No esquema de superposicdo o que deveria ser/

o que nio deveria ser, mas él!, como vimos, ha simultaneamente

"

a liberacdo do medo provocado pelo vildo e a criacdo de uma "zo
na de perigo"., Vale lembrar, novamente, a cena em que Chico Bi
ruta luta com o grande vildo gque & lobisomen com uma grandé

cruz, até que esta acaba adquirindo o significado de um simbolo

falico. Através do riso houve a liberacao do medo, mas simulta

neamente criou-se uma outra zona de perigo: mas, cruz = pinto?

Turner fala sobre a criacdo desse campo de pe
rigo no caso do teatro em geral: "o teatro, mesmo que tenha
abandonado seu ritual antigo, vem a ser um meio de comunicagdo

- - - ] » - "
com poderes invisiveis e com realidade maxima {...) ele repre -
senta atras das mascaras da representacdo e mesmo suas masca -
ras, por assim dizer, sio 'negagao da negagao'. Elas represen-
tam a face falsa para retratar a possibilidade de uma face ver-—

dadeira. O grande teatro até mesmo traz o incesto e © parrici-

dio detras das mAscaras do parentesco"™. (Idem:117)

Ali, no pequeno espacgo do palco de madeira ,
convivem diversos personagens que dao sentido ao embate entre
duas forcas: o Bem e o Mal, o fraco e © poderoso. Eles conver-
sam, lutam, enganam-se mutuamente. Representa-se uma ordem SQ
cial e estruturas de poder. No caso dos melodramas, articula-
-se a questdo da justiga de maneira peculiar, de tal modo que a
configuragao de poder se expressa de forma justa (ou injusta} .,
segundo personageng e situacoes especificas, e, via de regra .
as narrativas melodramiticas apresentam uma distribuigao consi-
derada justa do poder, segundo a concepgdo do que seria a justi

ca divina, que se manifesta ra "boa" ordem da familia. Fora
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desta representacao da justiga hi o caos, manifesto atraves de
usos de poder considerados arbitrarios. {(ver Montes,1983)
pPode-se, aqui, precisar o gque foi indicado na
analise feita dos melodramas e das comédias ne sentido
de nao se poder generalizar o "humor circense". Pois, embora
o humor de Biruta seja o mesmo (as "birutices"), o contexto
dos melodramas atribui ao riso significados diferentes daquele

poderia-se falar em humorismo nos

do contexto das comédias
melodramas e comicidades nas comédias. (12)

Mas, de modo siibito, no riso, o grande embate
melodramiatico como que atravessa o espelho de volta e represen

ta-se o gque nao deveria ser, mas é!

Embora o humor pareca efetivamente confrontar
o idealizado com a realidade do que e, nao ha necessariamente
um guestionamento do idealizado, pois o publico e os autores
compartilham uma mesma concepcéo de realidade em termos de

o que deveria ser a oxrdem social, e o riso & deflagrado somen-

te onde hd a certeza de ambos, piblico e atores, de que se com
partilha a mesma concepcao do “justo" (nao havendo a certeza
de uma concep¢ao comum de valores, a reacéo ao confronto ideal/
real nioc seria o riso. Neste caso, provalmente a comunicacao
sequer existiria).

Portanto, ao se rir do poeder, nos melodramas
ou comedias, pretende-se menos desafid-lo propriamente do gque
aprender sobre suas diversas dimensaes — & 0 gue se aprende
talvez sO possa mesmo ser partilhado coletivamente sob a masca

ra do riso, na figura liminar de um menino-homem, cuja maior

arma e um falo.

-

Como demonstrou o caminho percorrido, nao e

-+ ] ] —
possivel supervalorizar o aspecto criativo das representagos a
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partir da relativa reeclaboragido dos textos dramaticos origi-
nais com as cenas improvisadas de humor (as "birutices"), mas
& justamente o cotidiano das periferias dos centros urbanos
marcado pelas histdrias e estorias de violencia que destaca o
aspecto criativo do circo, observado como um espaco cultural
que faz da falta de recursos em geral a matérig para o espeta
culo. Assim, Chico Biruta & o proprio "bricoleur”.
Bricolagem pode ser um conceito vago — O
proprio Levi-Strauss fala nas tensdes entre o que se poderia
chamar de os limites que definem a ciencia, a bricolagem
(o mito) e a arte (que estaria justamente entre esses limites)
(Lévi Strauss, 1970:51) — mas bastante operativo como referén

cia, quando se pensa o circo-teatro como lugar de reelaboragao

do material simbolico. (13)

E agui se destaca a questao do circo~teatro
em relacdo & Indistria Cultural. Pois, sem desconsiderar que
a cultura, numa sociedade de classes, @ caracterizada pelo
acesso diferenciado aos seus bens e pela difusao de padroes
cognitivos estéticos e éticos por especialistas (Durham, 1980:
14) , nio se pode ignorar a possibilidade da leitura diferencia
da e do fortalecimento de um canal especifico, o gque tem uma
dimensao politica significativa (Arantes, 1982:12) .

Eu diria que, fragmentado como a vida, o pro-
cesso de bricolagem & inteiro, como a arte. Como no acaso ob-
jetivo de que falavam os surrealistas (L. Strauss, idem: 42) ;
ou num improviso de jazz onde o tema sera so um pretexto para
ouvirmos uma "outra musica”: um outro momento, com outra ma-
gia; o espetaculo teatral circense traz como referéncia a bri-
colagem, no sentido de que O resultado final & uma composigao

de seus elementos dentre outras possibilidades, que obviamente
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nio e aleatdria. (Estou pensando a relacao arte/vida como a
leitura de V. Turner no esguema de R. Schechner, guando o cir
co pode ser considerado simultaneamente espelho e moldura da
realidade representada).

Procurei, no decorrer da pesquisa, um método
de analise que nac deixasse escapar este processo criativo
constante nas representagdes, que tornasse possivel a apreen-
sdo daquele "algo inteiro" que &€ o produto final da bricola
gem. Penso ter me aproximado disso ao observar e analisar o
circo—teatro Bandeirantes a partir da ambiguidade do humor de
Chico Biruta em constante te{n)sao com as varias formas do
que se pode identificar como a violéncia cotidiana do contex-—

to dos circos—-teatros.
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POST-SCRIFPTUM

0 caminho de conclusac deste trabalho foi longo .

Em parte, por um fato nao tao inconfessével, de
que a vida do pesquisador costuma entrar em certa sincronici-
dade com o pesguisado,e, durante um tempo, talvez eu transi -
tasse com dificuldade entre a vivéncia com o circo e a elabo-
racac da dissertagﬁo de mestrado sobre o humor circense.

Por outro lado, embora contando com uma bibliogra-
fia antropoldgica bem orientada e com bons trabalhos jé rea -
lizados sobre circo (14), a guase ausencia de estudos antro -
pologicos espeoificos gsobre humor numa sociedade complexa me
colocava ante a tentagao de decifrar a linguagem freudiana
sobre o tema {( o humor como fruto do inconsciente que irrompe
trazendo conteldos repreimidos sob a mascara do prazer do riso),
ou ante a possibilidade de situar o humor no campo da arte em
geral, afinal, muitas vezes, aquelas cenas comicas representa -
das pareciam remeter a um puro diélogo estetico com a realida -—
de ( a;netéfora do espelho que nos devolve a imagem invertida
ou dupla de nosso universo cotidiéno). Por fim os dados empi -
ricos foram circunscritos ao "Espago da Lona" e os momentos de
risc passaram a ser cbservados em Sua relagao com 0s elementos
narrativos recorrentes nas encenagSes,enquamto comentarios pré—
prios do grupo social em questao. {¢f. Arantes,1982) Comenta -
rios estes que talvez vliessem a preencher e ate a criar a

necessidade, e a capacidade, que determinado grupo tem de rir.

Mas ao termino deste longo caminho de conclusao do
trabalho recebi uma noticia, de inicio perturbadora, mas afinal,
explicadora. Enquanto eu estava redigindo a dissertagao, o

circo-teatro Bandeirantes acabou !

Passado o susto, logo foi possivel ponderar que o©
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circo-teatro Bandeirantes nac tinha acabado, mas transformado
suas fungoes ao ser arrendado para um conhecido artista de
programa infantil e de calouros da televisao que precisava do
espaco da lona para ter o contato direto, tete. a téte, com
seu publico e que, afinal, este artista televisivo naec pode
dispensar Marcos, o dono do Bandeirantes, que passou a secre-
tariar este novo espetéculo em fungéo do conhecimento cons -
truido, ao longo dos anos, acérca da periferia e da relagao
palco/platéia. Conhecimento construido sob a figura de Chico

Biruta, o palhago.

Mas, uma reflexao posterior mostrou tambeém que o
fim do circo-teatro Bandeirantes, como possibilidade, jé es-
tava sugerido de modo implicito na analise desenvolvida no
capitulo II da dissertacao. Pols, "ao se afirmar os valores,
através da repetigao da Torma narrativa e se duvidar, atraves
das rupturas comicas criadas no interior da narrativa, vemos

que o humor mexe tanto com o gque deveria ser social, ao tocar

’ . .
na estrutura da logica do melodrama, como com O que deveria

teatral,ao abrir o espetéculo para a criagao de cenas comicas
(ao contrario do que desejariam os préprios artistas, como
vimos em seus discursos).E como se por um lado se gulzesse
manter a crenga no poder de um Deﬁs que intervém nas relagaes
sociais de modo a resguardar a logica de que serao recompen-—
sados com a justiga aqueles que tlveram fé e se mantiveram
circunscritos ao espago da familia, e por outro lado se viven-
ciasse que essa ldgica ndo da conta das experiéncias cotidia-

nas com as varias formas de violencia contra o gue se Juer

acreditar.

"Entao, a linguagem nao serve mais para traduzir e

expressar a experiencia, e, no circo, vemos © 'mundc sem ordem’

~ o~ hid .
ganhar espago na representagao cenica". (ver 0 Humor do Comico,

p.82) Como vimos, a linguagem foi, por assim dizer, desamarrada



.107.

até o limite por Chico Biruta, a cada improvisagac que passava
a ser incorporada as sucessivas encenagges, ocupandoc, mais e
mais, o espago das falas dos textos originais. A partir dai a
tendencia seria de que o circo deixasse de ser circo. E embo-
ra ¢ Bandeirantes fosse um circo bem sucedido, a intuigao

empresarial de Marcos o levou a este nove caminho.

Acabado o interesse mais jornalistico (sobre um
fato atwal) do meu trababho, ainda h& um outro ponto. Pois,
afinal, "os antropdlogos nao estudam as aldeias...[os folclo-

ristas sim], eles estudam nas aldeias..." (Geertz,1980:32)(15)

Na verdade, minha reflexaoc levou a questSes especi—
ficas. Acérca da qualidade de um humor particular; vivenciado
atraves de uma determinada relagao palco/platéia; circunscrito
ac "Espago da Lona’. Procedimento este, que possibilitou como
que um mergulho na analise simbolica.Portanto, quero ainda ex-
plicitar algo em termos da abordagem dos simbolos em seu pro-
cesso de "migracao” de um contexto de significados a outro,

proposta por V.Turner (1982). (16)

No quadro da disciplina que Turner dencmina 'simbo-
logia comparativa' (entre a semiologia e a antropologia sim -

bolica), ele da énfase a observagao do destino processual dos

simbolos.que, por assim dizer, migram"através do cenario de uma
performance ritual espeoifica e reaparecem em outros tipos de
rituais, ou ainda se transferem de um género a outro, ... [ uma
vezg que] os simbolos, enguanto velculos perceptiveis sensorial-
mente (significantes) e enquanto conjuntos de 'significados'
(signifiés), estao essencialmente envolvidos numa variabilidade
multipla, a variabilidade das criaturas essencialmente vivas ,
conscientes, emocionais e volicionais, as quals empregam 08
simbolos nazo somente para ordenar o universo que elas habitam,
mas tambem para ter um uso criativo da desordem, vencendo-a ou
reduzindo-a em casos particulares, ou ainda, por seus melios,

. - 4 N s .
questionanndo velhos principios axiomaticos que tenham se tor -
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nado grilhaes ne entendimento e manipulagaa de colsas contempo-

raneas”". (Idem:22)

Quandoc oS espetéculos circenses, especificamente em
sua parte teatral, puderam ser observados em sua dimensac ritual
("ritual nao pela repetitividade da forma com que se afirma de -
terminados valores, mas ao contrario, pela intensidade — resguar-
dada pelo espago institucional do circo e pela figura do palhago
— com que se afirma (e se duvida) de temas cruciais". ver p.825,
na verdade, estava sendo destacada a sua caracteristica de
liminalidade, dentro de um género cultural expressivo, como &
o caso do teatro. Relagao esta, proposta por Turner {Idem:117) e
discutida no capitulo IIT deste trabalho, quandc da discussao
sobre a funcac social do riso pesquisado, entre o entretenimen-
to institucionalizado e a liminalidade, favorecida e sugerida

ate pela condigao de espetéculo isclado da "rua" apenas por uma

lona.

Sendo que as situagSes de "liminalidade, marginali -
dade e inferioridade estrutural S20 condigaes nas quais sao
frequentemente gerados mitos, simbolos, rituais, sistemas filo~
sbficos e trabalhos de arte... [como] periodicas reclassifica-
9585 da experigncia social, desde que eles incitam oS homens
tanto a agao guanto ao pensamenté” (idem:52), podemos ver aque-

les momentos de riso, entre o que deveria ser € o dque nao deve-

ria ser, mas e! a partir da superposiqéo de significados, como

momentos de criagaoc simbolica (ou recriagao, no sentido da

bricolagem. Ver pp.103-4).

Pois, no decorrer do capitulo II pudemos acompanhar
esse Processo em varias situaqSes dramaticas. Seja quando a
opruz se transformou em simbolo falico; ou quando as muletas dos
aleijados se transformaram em MEros objetos de "gente esquisital;
ou gquandc a pureza da virgindade se transformou €m mero empeci -

~ . {
1ho comico, e assim por diante, quande os simbolos foram evocados,
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ou mesmo invocados. . como no cago da cruz — € trazidos de seus
respectivos contextos para, subta, mas efetivamente, se trans -
formarem em novos simbolos que, em ultima instancia, talvez nao
servissem para mais nada alem daquele momento, dadas suas es -
tranhas feigaes humoristicas, mas que pelo menos passavam a ha-
bitar a regiao onde se relativiza a forga de seus significados

cristalizadps.
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NOTAS

(1) A partir da proposta de analisar o humor nos dramas e come
dias ndo me pareceu necessario aprofundar as relacoes en-—
tre os artistas dentro do circo, em termos de influéncias
sobre as representacdes cenicas. A {inica relacao de poder
destacada e refletjda nas representacoes foi descrita em
"E o palhago, o que €?",mas mesmo assim este quadro de
funcdes dos artistas do circo pode complementar a descri-

cao do "Espac¢o da Lona".

(2) Esta classificagao das pecas foil sugerida e discutida es-

pecialmente por Mauro W. B. Almelda {em conversa}.

(3) Ver Suzel Reily (1985) que pesquisou a relacao da figura
da nae que sofre calada e se santifica com a de Nossa Se-

nhora que, ao chorar, se humaniza.

(4) Essa descricao do melodrama, para além de seu lugar histd-
rico, & exemplar nac so da representagao apresentada no
palco, mas tambem de uma outra “represéntacéo", esta da or
dem do cotidiano, que a plateia faz da sociedade e do po-
der. Ai, em escala reduzida, também estdao integralmente
envolvidas a razdo e a emogao (a.vontade, a fé) — sendo
que a Gltima, & emocdo, cabe a decisao final.

A tese de Montes e de que.a estrutura narrativa dos melo-
dramas representados no circe, ao lado de outras formas
narrativas populares, constitui , portanto, um modelo pa-

radigmatico para a agdo.

(5) Num dos espetaculos observados houve uma simultaneidade
desta cena, que foi "representada" tambéem na realidade de
fato, do cotidiano do circo-teatro, fazendo referencia ao
mesmo tipo de "justiga-fora-da-lei": em resposta aos "elo-
gios" & ing@énua ;, vindos de um individuo mais ousado da
platéia, a mesma voz de Biruta, o palhago, ou melhor, de
Marcos, o dono do circo, respondeu em Off através dos au
to-falantes: "gostosa deve ser a sua irma. Traz ela al

prd gente. O Samuel (o seguranga do circo), traz ele aqui
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(7)

(8)

(9)

(10)
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prd fundo, prad ele ver o que & gostoso”. Seguindo-se, en-
tdo, aplauscs do publico.
Esta cena mostra nao s& a violéncia presente nos espetacu-
los como a correspondéncia entre as representactCes dramati-
ca e social, gue serdo retomadas no Capitulo III.
"0 cémico parece popular, liberatorio, subversivo porque da
licenca de violar a regra. Mas ele a da justamente a quem
introjetou de tal forma essa regra que passou a presumi-la
como inviolavel™. ( £co0,1984:349)

| (Mais adiante retomarei o ensaico, gquando Eco

ira diferenciar o comico e o humor).

A dupla Clown e palhago vem de uma longa tradigao, desde o
circo inglés, onde o primeirc & o personagem eéperto e o
segundo, ingenuo e desajeitado, e ehganado por aquele.
Mas Chico Biruta, vestido e pintado como palhag¢o faz de Ta-
naka o seu partner e mesmo guando representam uma dupla
aliada, este sempre & enganado por Biruta. O palhago nao

& solidario com ninguém e Biruta faz questao de afirmar

sua esperteza.

Lembro do romance O Perfume, de P, Susskind, onde 0 perso-—
nagem central inventa um perfume com poderes excepcionais
porgue fora resultado de uma sintese de cheiros que cons-
tituiam a "essancia" de suas vitimas, e cuja relagao era
associado também a energia sexual, come aguilo que exala

do prbdprio corpo e & transformado em poder.

E. R. Leach (1976:72) apud A. A. Arantes (1982:78) enunciou
as caracteristicas do personagem gue faz a mediacao entre
dois mundos: "o mediador, seja ele um ser humano 'real'

(por exemplo um feiticeiro) ou semi-deus mitoldgico, assume
entiao atributos liminares — & mortal e imortal, humano e

animal, doméstico e selvagem",

A partir da anidlise dos melodramas e comédias, ao lado da
descrigao do contexto dos espetaculos, seria possivel rela-

cionar os temas de violencia, desde os mais obvios, tais co



113,

mo os estrupos, assassinatos, sugestao de linchamento ate
os mais sutis, como as varias formas de injustigas. Seria
possivel também perguntar especificamente a individuos do
publico e a artistas, o que pensam a respeito de manifesta
cdes e causas da violéncia e precisar, inclusive, o que &
considerado como violento. Todavia, no decorrer da pesqui
sa o tema permaneceu mais como uma referencia para se qua-
lificar o tipo de humor representado. E, na analise, a
violéncia naoc consta exatamente como tema central mas sim,
mais como uma adjetivacdo para as formas de humor represen
tadas. Penso que este tratamento para com O problema le-
vantado desde o inicio, da ambiguidade do humor e violén-

cia na relagao espetaculo/sociedade vivida no clirco-teatro,
deveu—se ao avango da propria pesquisa que fol reconhecen
do outra alianca igualmente importante do riso, esta feita
com temas da sexualidade. Mas em que medida a obscenida-
de, que & motivo recorrente do riso, poderia ser considera
da como uma manifestacio de violencia e em gque medida have
ria consciéncia disso entre os atores do palco e da pla-

téia? Intuindo algum impasse na pesquisa que viesse a li-
mitar justamente a possibilidade de associacoes amplas em
torno dos motivos de riso (ou, do nfo riso, como & o caso
das representagoes da figura da Eég], optei, agora, por fa

lar na relacdo do humor com temas cruciais da vida das pes

soas gue assistem e fazem o circo-teatro (cf. p. 82, onde
menciono a dimensao ritual &aespetéculo), mas sem deixar
de utilizar o termo cada vez que fosse necessaria a refe-
réncia a este aspecto do contexto do circo-teatro que sao
as periferias dos centros urbanos. Porisso, penso gque "Hu
mor e Violéncia" continua a ser um titulo adequado a este

trabalho.

(11) O autor desenvolve a metafora de espelhos para as represen
tagoes partindo dos termos de Geerti, segundo o0 gual as re
presentacdes deveriam ser analisadas como "metacomentarios"
da sociedade em gue sao produzidas. No caso das comédias
de Aristofanes; como as tragedias de Esguilo e Sofocles,
por exemplo, elas devefiam ser entendidas, antes de mode

los para outras narrativas, como "metacomentarios da socie
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dade contemporanea", intensamente "reflexivos". "Espelhos
que comprovavam e analisavam os axiomas e pretensoes da
estrutura social, isolavam ¢s blocos de cultura e os usa-
vam, as vezes, para construir edificios de novelos, ter-
ras de cucos em nuvens, ou cOrtes persas que nunca existi
ram em terra ou mar, mas gue eram, entretanto, variantes
possiveis baseadas em regras que embasam as estruturas da
vida séecio-cultural familiar ou a realidade social experi
mentada” . (Turner, idem:10%)

(12) Como confirma o ensaio de Eco (1984:350) sobre o comico:
"Enguanto o cOmico & a percep¢ac do oposto, ¢ humorismo
é o sentimento do oposto", e ainda (idem: 351): "a regra
{social) agiria no humorismo de modo um pouco semelhante
como no tragico, come "a voz do autor que reflete sobre
as situagdes sociais nas quais a personagem deveria acre-
ditar". E neste sentido, o risc, mais nos melodramas e
menos nas comédias, poderia ser entendido tal como os fo-
lhetos de cordel analisados por A.A. Arantes (1982:11),

"como comentarios (grifo meu) sobre questoes estruturais

que conforme a teoria delevi-Strauss (1967}, preenchem
sua fungido social num nivel logico, mediando os termos de
uma contradigdo intransponivel". Ainda que Levi-Strauss
estivesse mais preocupado com as possibilidades logicas
do sistema (a linguagem) — a estrutura inconsciente de
uma cultura - e Arantes, mais com a fala, ao perguntar:
"o gue dizem o0s poemas sobre o substrato social, como o fa
zem e com que implicagdes?" (idem, p. 68 ) (Perguntas
que, embora enunciadas diferentemente, sa@o as mesmas des-—

ta pesquisa).

(13) Bricolagem pode ser um conceito vago — justamente a ope-
ragao que estaria entre a imagem {o significante) e o con
ceito (o significado): o signo. Al, Levi-Strauss (0 Pen-

samento Selvagem, pp. 37-55) fala sobre seus resultados

ds vezes "brilhantes e imprevistos", como no caso da arte
dita "bruta" ou "ingénua" ou a arquitetura fantastica da
vila do carteiro de Cheval. Ou seja, diferentemente do

engenheiro (o cientista) que parte de projetos resultan-

tes de conceitos e gue inventa seus meios (claro, os pos-—
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(15)

- (16)
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siveis!); o bricoleur teria o projeto como simples esque-
ma, fazendo dos meios o seu fim., "O conceito aparece as-
sim, como operador da abertura do conjunto com o qual se
trabalha; ja a significac¢ao, como o operador de sua reor-
ganizag¢ao: ela nao o desenvolvé e nem renova e se limita

a obter .o grupo de suas transformagoes" (idem, p.49 ).
Mas, se a natureza de cada elemento permanece a mesma,
agora trata-se de um outro conjunto. Ou seja, apesar de
sugerir fragmentos, como processo a bricolagem resulta em
algo inteiro, onde os elementos tem sua significagdo trans

formada em relacao ao todo,

Como o de Pedro Della Paschoa (1975) sobre os circos-teatros
como espagos culturals nos bairros perlferlcos e, mais
tarde, outro sobre as representagoes da figura do caipira
desde Monteiro Lobato aos espetaculos circenses (1982) .

Ou ainda o trabalho de José Guilherme Magnani (1982) sobre

o circo e seu contexto social, donde ele chegou a'teoria

do pedago” demonstrando a identidade de representaqoes
simbolicas fundadas em lagos concretos entre individuos de
um determinado local e, no caso,artistas dos circos montados
nestes bairros. Ou ainda, e principalmente, o trabalho de
Maria Lucia Montes (1983) sobre a estrutura narrativa do
teatro circense, ao lado de outras formas culturais da cha-
mada '"cultura popular' que se estruturaria como um modelo
paradlgmatlco para a agao, havendo, portanto, uma transi -
tividade entre as representagoes no teatro e no cotidiano.

A descrlgao etnograflca & "interpretativa; o que ela
interpreta 6 o fluxo do discurso social e a 1nterpretagao
envolvida consiste em tentar salvar o 'dito', num tal
discurso, de sua possibilidade de extinguir-se e fixa-lo
em formas pesquisaveis". (Geertz,1980:31)

Este aspecto foi evidenciado por Ana Niemayer,em sua
arguigao a defesa desta dissertagao.
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