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"0 mundo significado na arte nunca e de modo algum apenas
o mundo concreto da realidade de todos os dias, mas tam-
bem ndo e um mundo de mera fantasia, zlusao, e assim por
diante. Nao contem nada que tambem nao exista na realida
de concreta: as agoes, pensamentos, sentimentos e sonhos
de homens e mulheres, as suas potencialidades e as da na
tureza. No entanto, o mundo de uma obqa de arte é "ip=
real” no sentido vulgar da palavra: e uma realidade fic
tzczq. Mas, ¢ "irreal” nao porque seja inferior em rela-
gao a realidade existente, mas porque lhe e superior e
qualitativamente "diferente. Como mundo fictieio, como
ilusdo, contem mats verdade que a realidade de todos os
dzas. Pois, esta ultima é mistificada nas suas institui~
goes e relagoes, que fazem da necesstidade uma escolha e
da alzenagao wmna auto—realtzagao. 50 no "mundo ilusorio”
as eoisas parecem o0 que sao e ¢ que podem ser. Em virtu-
de desta verdade (que s0 a arte pode exprimir em repre -
sentagao sensuall), ¢ mundo e invertido - e a  realidade
concreta, o mundo vulgar que agora aparece como realida-
de falsa, ilusoria, enganadora. "

MARCUSE

"0s que saem logo por um fim, nunca che-
gam no Riacho do Vento.”

G. ROS4A

e L,



. *
Para minha avo,

Rosa Androvics.
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APRESENTACAO

As paginas que se seguirao sao um exercicio provisorio
de uma investigagao em torno do envolvimento do artista nas
lutas politicas do Brasil, no periodo que vai de 1943 a 1956,
Desde ja cabe saliéntar que o vies de abordagem deste movi -
mento sera mais tematico do que factual: uma tentativa, de
recuperagao histérica desta pérticipagao dos ‘intelectuais
via a reconstituigao dos debatesmobre arte e politica que,
muito intensos no periodo, ainda hoje sao um questionamento
vivo e uma solicitagao do presente, Dai sua pertinéncia e
historicidade.

Contudo este posicionamento precisa ser melhor delimita
do e nao vejo outra forma de esclarecimento do tema senzc o
relato estrito de meu acesso a ele, isto €, a descrigao do
percurso da pesquisa.

Com ligagoes tanto com a "geragao" dos anos 70 como com
a dos anos 80, minha formagao de pesquisadora e minha histo-
ria peésoal indicavam-me um caminho a ser percorrido: o da
recuperagac das lutas e resisténcias dagueles grupos sociais
que permaneciam sem voz, emudecidos tanto pela dominagio eco
némica e ideoldgica dos dominantes, como pelo préprio relato
historico que limitava-se em descrever apenas o percurso dos
vitoriosos. Desta tendéncia, muito marcante em meados dos a-
nos 70, decorria toda uma caracterizagao da luta de classes
como o lugar exclusivo onde o historiador poderia desenter -
rar estas resisténcias e lutas perdidas no esquecimento. Tra
tava-ge, portanto, de pesquisar estas manifestaqaes coleti-

vas buscando resgatar estas vozes - "fagzer falar" o elemento
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dominado -~ enquanto expressao de uma coletividade em luta.

Contudo,o inficio dos anos 80 surgia deseperangoso € me-
lindroso para com as manifestagoes coletivas, sugerindo que,
talvez, as resisténcias contra o poder dominante pudessem
vir, nao do coletivo - este, definitivamente prdisioneiro do
"establishment" - mas de casos pontuals, resisténcias indi -
viduais, ou seja, de excegoesEsta segunda tendéncia,encaminha
va-~me para o terreno da arte e de suas manifestagoes para a
quilo que, teoricamente, o homem teria de mais inventivo e
livre.

Aprisionada nesta duplicidade inevitavel, a pesquisa ta
teou seus primeiros passos tentando responder a este duplo a
pelo, acabando por desembocar, muito vaéilantemente, no tema
da Cultura Popular. Este dominio afigurava-se como o espago
especial onde as resisténcias poderiam efetivamente ser en -
contradas. 0 recorte temporal foli operado a partir desta
constatagao: (o] periodo de 1943 a 1956 sugeria que, numa fase
de declarada vigéncia das fungdes democraticas, poderiamos
encontrar com maior autonomia estas falas populares. Com e-
feito, a partir de 1943 e, principalmente em 1945, encontra-
mos sinais de uma tendéncia democratizante no processo de a-
nistia a presos politicos, na reativagao de partidos de es
querda, na elaboragao de uma nova Constituigao, na convoca -
gao de eleigoes gerais e, principalmente, na extincao de or-
gaos repressives como o DIP, Frente a este espaco "aberto" ,
nosso intuito era o de recuperar os registros de ﬁomentos em
gue o espago ﬁﬁblico estava sendo ocupado pelo elemento popu
lar e por suas manifestagoes e expressoes peculiares, ou se-
ja, objetivavamos verificar, pelo viés cultural, se havia o-

corrido uma ampliagao efetiva da cidadania.
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Para mapear esta produgao a pesquisa fol iniciada em jornais
e revistas de ampla circulagao e tambem em publicagaes operé
rias e de partidos de esquerda. Af procurévamos ver gual (o}
espago que a imprensa reservava para estas manifestagSes, co
mo ele era utilizado, ou seja, como o popular era apresenta-
do. Foram encontrados alguns poemas, um pequeno numerc de ro
mances e algumas manifestagoes na area das artes plasticas .
Mas de um modo geral, em relagao ao popular, ainda imperava
um certo siléncio.

Assim, o contato com este material alterou drasticamen-
te o rumo da pesquisa, em fungao de uma inquietacdo que a do
cumentagao apontava: o que tinha primazia nos debates sobre
a cultura era basicamente uma preocupagac do intelectual com
sua prépria condigao. Nas poucas vezes em que © popular apa-
recia era pelas maos deste homem letrado e atraves de uma re
lagao paternalista e pedagogica. Nessas condicOes, no lugar
da explosac de falas mﬁltiplas € desencontradas impunha-se u
ma fala tedrica e onipresente, debatendo obstinadamente o pa
pel da arte e do artista na sociedade, reforgando cada vez
mais a oposigao entre o homem comum e o homem de pensamento/
sensibilidade. Ora, essa rigida demarcagao sugeria que ai es
tava um entrave a livre expressao do popular e, mais que is-
so, um mecanismo vedante e silenciador de suas manifestagoes
mais eriativas.

Este trabalho é, neste sentido, um primeiro passo: uma
aproximagcao destes intelectuais, seus projetos e posturas,
tentando recuperar este debate sobre arte e politica, qiie em
uma de suas facetas, excluia e afastava o elemento. popular

Em oposicao ao homem comum, o periodo da "redemocratizagao "

define-se pelo culto ao homem de pensamento/sensibilidade.
) _ 1
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Estamos agrupando nesta categoria romancistas, contis -
tas, poetas, compositores, jornalistas, criticos, artistas
plésticos, enfim, a elite letrada. Contra os modernistas de
22, que zombavam dos homens de "espirito", renasce no pos-
guerra Umavalorizagao destes homens que se definem mencs pe-
las atividades gque praticam e mails pela sensagao de formarem
um estrato social privilegiado, capacitado para interpretar
os sentimentos, tendéncias e aspiragoes do "povo'" brasilei -
ro.

Apesar de produzirem manifestagaes artisticas diversas,
estes intelectuais unem-se num mesmo posicionamento: assumem
0 papel de elite pensante, responsével pelos rumos da socie-
dade brasileira,

Para isso elaboram projetos politicos, participam de ma
nifestagoes publicas, assumem cargos administrativos e, prin
cipalmente, tentam justificar tecoricamente o papel da arte
na socliedade. Portanto,apesar de privilegiarmos em alguns mo
mentos a literatura, nao trabalharemos sO com romancistas e
poetas, mas com esta categoria de Homem de pensamento/sensi-
bilidade, uma vez que ela ¢ dominante no periodo - uma ulti-
ma uniao das elites letradas, antes da fragmentagao deste

grupo em especialistas, que ocorrera nos anos 60.

{1) Um prolongamento do mesmo "homem de pensamento" que sur-
ge no sec. XIX, nos clubes de propaganda politica € nas
academias de magonaria e que mantém-se atraves de ligei-
ras mutagaes até meados do sec. XX. Nossa sugestgo e a
de que aqui temos uma das ultimas aparigaes deste "homem
de letras",



O material utilizado nesta pesquisa girou em torno de
artigos de jornals, revistas culturais, suplementos de arte,
folhetos, diarios e memdrias de escritores, ensaios sobre o
tema e alguns romances e poemas, a Nnosso ver, iluminadores
deste periodo que buscamos caracterizar. Nosso objetivo e o
de iniciar um mapeamento deste material tentando apontar as
diferengas de enfrentamento das relagoes entre arte e politi
ca. Para tanto, pesquisamos pronunciamentos de intelectuais
de varias tendéncias politicas: desde comunistas até libera-
is e conservadores, tentando apontar diferencas e semelhan -
gas.

Frente ao terreno problemético queégnde falar generica-
mente sobre individuos tao diferenciados, um principio orien
tou esta investigagao: a manutengaoc da pluralidade e da dife
renciagao. Procuramos nao incorrer no risco, apontado por An
tonio Candido, de manipular particularidades em fungao de ca
tegorias absolutas e universais: tentaremos perseguir as mul
tiplas posturas, salientando, desde ja, que as aproximagoes
deverao ser lidas mais como recorréncias encontradas do que
como conclusoes definitivas sobre o tema.

Além da abrangéncila problematica do tema, essas 1linhas
reconhecem como & incdmoda a tarefa de falar sobre poetas.
Por um lado, como lembrou Hannah Arendt, "os poetas sao para
se citar nao para se falar". Por outro lado, na sugestao de
Antonio Candido, eles nao se prestam a definigoes acabadas ,
jé que o "intelectual parece servir sem servir, fugir mas fi
cando, obedecer negando, ser fiel traindo."

A fim de tentar ultrapassar este terreno movedico dire-
cionamos a investigagao menos para o homem e a obra e mais

para a sua postura frente a tematica. Contudo, abordar as
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relagoes entre arte e politica nac significa que o tema se-
ra resolvido, ao contrério, ele apenas sera colocado no movi
mento da histéria; nao se resolve uma tematica pela volta ao
passado: apenas abre-se uma porta de penetragao, por onde o
presente pode ativar o passado.

Sobre as afinidades teoricas desta pesqulsa podemos des
tacar alguns conceitos, presentes na concepgao de historia
da chamada Escola de Frankfurt: a ideia de leitura critica e
a de redengao., Basicamente o material pesquisado fol submeti
do a esta dupla inspiragao. De um lado procuramos realizar u
ma leitura critica, tentando "por a nu" as fraturas, ambigii
dades e contradigaes das falas dos intelectuals, procurando
visualizar momentos em que elas mesmas se autodestruiams. De
cutro lado tentamos resgatar as esperangas e sonhos presen -
tes neste envolvimento do intelectual. No fundo, defendemos,
como Flora Sussekind, que a historia nao fala s6 do registro
do intefg¢foénal e do tedrico, mas ela é também o resgate dos
sonhos, dos projetos, nos quais ainda se pode reencontrar u-
ma promessa de utopia.

Este texto nao polemiza diretamente com nenhum outro es
pecificamente, mas € devedor de inumeros trabalhos recente -
mente elaborados. Entre eles podemos citar os trabalhos so-
bre o Nacional e o Popular, patrocinados pela Funarte;as re-
flexces de Marilena Chaul sobre cultﬁra popular; as analises
dedicadas especificamente a literatura de autores como Vera
Chalmers, Joac Lufz Lafeta, Joao Alexandre Barbosa, Luiz Cos
ta Lima. Na area da historia o trabalho de Maria H. Capelato
sobre a imprensa paulista, foi particularmente iluminador.

Dividimos a exposigEO em quatro capitulos que nao obede

cem, necessariamente, a um movimento progressivo. Os dois
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primeiros procuram resgatar os projetos e os sonhos, 0s 61t3
mos sd3o a constatagdo das ambigliidades e contradigdes. O epi
logo, por sua vez ,cumpre menos o papel de uma conclusao e
mais o de inacabamento, ao voltar novamente ao espago do so-
nho. Com isso procuramos nos aproximar da tematica atraves
de circulos continuos que rodeiam o tema, sem nunca ating{ -
lo completamente; em alguns momentos chegamos bem perto, pa-
ra em seguida nos afastar novamente. Como testemunhou Todo -
rov: "levantar uma questao nao significa que se poderé res -
ponder a ela. Ao invés de passar a outro problema volta- se,
como © assasSino@b lugar do crime, sempre ao ponto de parti-
da."

Assim, o primeiro capitulo procura situar o debate no
periodo mostrando suas primeiras aparicoes. 0 capitulo II a-
companha a passagem do envolvimento do artista da agao préti
ca para a busca conceitual. Aqui o intuito € o de localizar
as diferentes abordagens do papel da arte e da fungao do ar-
tista. No cap{tulo IIT procuramos ler estes projetos apontan
do as recorréncias que indicavam para um fortalecimento do €
litismo. E no ﬁlfimo, O espago é dedicado ao tema de democra
cia a luz de algumas observagoes sobre o espago efetivo que
o intelectual ocupava na sociedade da época. 0 epilogo ¢ uma
veolta ao terreno da multiplicidade através da leitura de um

conto de Guimaraes Rosa.



Capitulo I - 0 POS-GUERRA E 0S INTELECTUAIS

1. Introducao

A movimentagao dos intelectuais brasileiros do final do
Estado Novo até meados dos anos 50, é caracterizada por uma
divida: para que escrever? dilema central que nao &, em hipd
tese alguma, original. Desde o Realismo do século XIX até o
movimento Surrealista e as Vanguardas do inicio do século XX,
o mesmo questionamento perpassa as manifestagSes literarias.
Temos, peortanto, nao o inédito, mas um questionamento que &
periodicamente reanimado. De qualquer modo pensamos que o fa
to de esse questionamento nao ser original, nao o invalida
¢como manifestagao historica. 0 mesmo, na maioria das vezes,a
presenta uma filtragem nova onde cabe investigar como e por
que o tema retorna.

A participagao dosartistaseintelectuais na politica es
ta, na primeira metade do século XX, marcada pela repetigao:
da mesma forma que Sarire e o grupo do Le Combat tentam ree-
ditar a figura do nécrivain engagé" = inaugurada no inicio
dos anos 30 por Jean Guéhenno, Romain Rolland e Henri Barbus
se - também no Brasil os intelectuais retomam, no periodo do
pés-guerra, as mesmas questSes que preocupavam o0s escritores
no infcio dos anos 30, isto €, a inquietagdo com a fungic da
literatura, o papel do escritor na sociedade e as ligagces
das propostas politicas com a arte. Mas nao se trata nem de

um movimento de continuidade e nem de uma repetigao absoluta

[




mente idéntica, mas sim de um movimento que & engendrado em
um outro momento histérico, respondendo, portanto, a um ou -
tro quadro de necessidades.

Esta periodizagao encontra respaldo no trabalho de Ara-

cy Amarall sobre a preocupagac social na arte brasileira.Nes
ta obra a autora classifica o desejo de participacao e de
envolvimento na polftica em trés grandes periodos: 12) De

1930 ate fins de 1935; 2°) De meados da II Guerra Mundial (
1943) ate 1956 e 3%) Do inicio dos anos 60 até o fim da déca
da.

Uma comparagao entre estes periodos foge aos objetivos
e limites deste trabalho. Nessas condigaes podemos apenas as
sinalar alguns tragos do primeiro, a fim de "invadir” com al
guns elementos comparativos o espago do segundo periodo.

A partir de 1930 ha uma movimentagBo concreta nao sé de
toda a sociedade, mas tambem de artistas e escritores em tor
no de programas politicos. A disputa que ocorria desde 22
por ritmo, cor e cadéncia transforma-se numa disputa ideolo-
gica entre as principais - .correntes em luta no cenario po-
litico: integralismo, comunismo, liberalismo e socialismo. A
te 1935 uma boa parcela dos “demolidores" modernistas cami -

nham para um posicionamento politico ativo. Plinio Salgado

(1) AMARAL, Aracy - Arte para qué? A preocupacaso Social na

Arte Brasileira, SP, Nobel, 1984,




organiza o Integralismo; Mario de Andrade caminha em diregio
a uma democracia liberal tendo uma participagﬁo discreta na
Revolugﬁo Constitucionalista de 32;Cassiano Ricardo e Menot-
ti del Picchia cooperam abertamente com o governo de Getdlio
Vargas e, por ultimo, Di Cavalcanti, Oswald de Andrade; Tar-
sila do Amaral, Oswaldo Costa, Geraldo Ferraz engrossam .= as
fileiras do Partido Comunista Brasileiro.

A participagao na politica assinala, para os intelec -
tuais, um momento de perdas e de aquisi¢Ges. No plano estéti
co, 0s anos 30 produzem um afastamento do radicalismo formal
experimentado pelos modernistas de 222, mas no campo das pu-
blicagdes este é o perfodo em que se organiza um mercado efe
tivo para a produgao artistica.3

Contudo, a insergao no mercado naoc deve ser lida como u
ma declaragao @e autonomia do intelectual, ao contrario, es-
sa "conguista ocorre em relagac direta com o poder publico.0
Estado é; agora,o-principal investigador na produgéo cultu -
ral, o que significa que a tutela governamental passa a fa-
zer-se em todos os setores da "produgao, difusido e conserva-

¢ao do trabalho intelectual e artistico".

{2) WAFETA. J.L. .1930: A Critica e o Moder‘niSmo,’SP,Duas Cidades, 1974
Neste livro © autor mostra que as rupturas .basicas ocorridas nos a—
nes 20,no espago da linguagem - destr‘u1gao de regras fixas para

poema; combate a retorica parnasiana; defesa de uma a.r*te como COnstr'uc_;ao

artificial, enfim, toda a pesqu:.sa com a linguagem sao dlSSOlVldaS em

30, em nome de uma pr‘eocupagao com ©s pr‘oblemas sociais e pOllthOS mais

prementes. Em consequen01a, temos a explosao do romance de denuncia
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Frente a este poder centralizador, resta pouco espaco
para uma atuagdo independente do intelectual. Muitos sio exi
lados, alguns silenciados e boa parte s8o cooptados pelo Es-
tado, onde atuam na tarefa da legitimagfo ideolégica do Esta
do Novo, ou em outras palavras, ocupando a posigfo de "autén
ticos mediadores simbdlicos entre o estado e o social."

Nessas condig8es caberia investigar o que advogam estes
intelectuais, alguns anos depois, para falarem num novo enga
jamento.Em primeiro lugar, serid que sfo os mesmos atores em

cena ou ha uma nova geracio de escritores e artistas? Qual a

da poesia militante e combativa. Para Lafeta 05 primeiros anos da de
cada de 30 ainda mantem um fra911 EQUllleIO entre a revolugao lite—
rarla e a literatura engajada, mas ele “vai sendo lentamente desfei-
to e a década de 30, chegando a seu termlno, assiste a um gquase es -
quecimento da llgao estetica essencial do modernismo: a ruptura da
linguagem" .0 nucleo central dos debates desloca-se de fazer para o
dizer e o conflito entre modernismo e brasilidade é desfeito em nome
de uma busca da identidade e da localizacao de um Brasil "real".

Ja em MOTA, Carlos G.- Ideologia da Cultura Brasileira-— SP,Atica,197?,

temos a aFirmagao de que essa era do "redescobrimento do BrasilMe o mo

mento em gue 0s sociélogos e literatos se unem num esforgo conjunto de
compreensao da realidade brasileira. Esta precisa ser descrita e conhe

cida minuciosamente para que se possa nela intervir. Assim, aoc lado dos
romances sociais aUmentam em quantldade, como resultado desta preocupa

gao, 0s ensaios llterarlos, historicos e SOClOlOglCOS.

(3) MICELI, Sergio— Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil-(1920-1945]),
SP, DIFEL, 1969,
Nesta cbra o auter aponta para o8 primeiros sinais de canais préprios
para a circulagao artistica, (principalmente na area da literatura).

{4) "Durante o regime Vargas, as proporgSES consideraveis a gue chegou a
cooptagﬁo dos intelectuais facultou-lhe oaces=0 aos postos e carrei-
ras burocraticas em praticamente todas as areas do servigo pﬁblico {edu-
cagao, cultura, justiga, servigo e seguranca, etc). Mas no que diz res -
peito a Pelag50 entre os intelectuais & o Estado, 0 regime Vargas se di-
ferencia sobretudo porque define e constitui o dominio da cultura como
um 'negécio oficial', implicandoc um orgamento préprio, a criagao de uma
'intelligentsia’ e a intervengao em todos os setores de produgao, difu-



coloragao desta nova fase de participagac? Se o tema central
e a luta pelos direitos democraticos - reprimlidos e desvia -
dos pelas forgas centrifugas do periodo Vargas - em que medi
da esta nova atuagao amplia © conceito e a prética da cidada
nia e abre canais para uma manifestacgdo do-conjunto ds .socie
dade?

Seria por demais precipitado tentar responder a estas
questoes neste momento. Elas estardo presentes em todo o de-
senrolar do texto orientado e encaminhando outras questdes .
Por ora seria interessante apontar como os préprios intelec-
tuais do periodo apresentavam esta nova movimentagao. Como
ruptura ou continuidade?

Nas maltiplas referéncias encontradas em meados da déca

da de 40 o clima era de hesitacac. A duvida residia em saber

se existia uma nova geragdo com propostas estéticas e politi

sao e consebvagao do trabalho intelectual e artistico’. in| MICELI -
op. cit. p.131. '

(5) LENHARO, Alcir — Corpo e Alma: mutacoes sombrias do poder no Brasil
dos anos 30 ¢ 40, SP, Tese de Doutoramento — 198% (mimeo.)

Aqui o autor se refere basicamente a atuaggo do intelectual Cassia-
no Ricardeo e suas relacgoes com o Estado Novo.
.



cas inovadoras ou se, ao contrario, tratava-se de um movimen
to de repetigao com velhos artistas e intelectuais, ainda

, , ~
presos a suas formulas ja gastas. A questao era, com efeito,

pol@mica, 0 que fez com que a Revista do Brasil organizasse
L&)
no numero dois,de julho de 1944, uma enquéete sob o - titulo :

"A Nova Geragao Julga a Nova Geracao" - uma tentativa pionei

ra de elucidar esse dilema.

Se, para a revista nao ha duvida quanto a existéncia de
um "pleno estado de transigao" e sobre o surgimento de uma
nova "familia" de escritores, ha, no entanto, uma dificulda-
de em estabelecer os contornos comuns desta nova geragao. 0
objetivo da enquéte seria o de preencher esta lacuna, numa
tentativa: de estabelecer as linhas basicas desta nova esco-
la através do depoimento dos proprios Jjovens que seriam oS
componentes desta nova geragao: Clarice Lispector, Clemente
Luz, Adonias Filho, Oto Lara Resende, Jodo Cabral de Melo Ne
to, Xavier Placer, Antonio Rangel Bandeira, Lédo Ivo, Lauro
Escorel, Hélio Pelegrino, Otavio de Freitas Junior e Breno A
cioli.

Pelos nomes acima enumerados uma primeira conclusao fi-—
ca patente: a geragao localizada pela revista nao ficou res-

trita aos poetas da chamada "geragao de 45"; ao contrério, e

(6} A Revista Brasil (RJ), fundada em 1916 por Monteiro Loba
to,teve uma historia irregular, Deixou de circular duran
te alguns anos, principalmente na decada de 30, e teve
varios diretores como Rodrigo Andrade(1926) e Otévio Tar
quinio de Souza(1938-43). Em 1944 estava sob a  diregao
de Frederico Chateapbriand e de Milldr Fernandes.




la ¢ bem mais ampla abarcando outros géneros literarios: a
prosa, o ensaio, a critica jornalistica. Assim, ainda na
perspectiva da revista, a geragaoldos "novos" se define me-
nos por um objetivo estético e mais por um “espirito", um "é
lan” presente nos escritores. Esse aspecto remete a um outro
que lhe e complementar: interessa menos investigar as obras
desses autores e as principais inovagaes formais ocorridas,e
mais os depoimentos dos escritores sobre o papel da literatg
ra para a sociedade brasileira. A forma do artigo, como um
conjunto de depoimentos €, neste sentido, sintomatica. 0O que
se pretende € colher depoimentos e "confissSes“, em outras
palavras, déclaragaes de intencionalidade que forneceraoc ele
mentos para a caracterizagao precisa desta geragao.

Os depoimentos vaoc de uma caracterizagao efusiva e lou-
vatoria da nova geragao até a negagao veemente de sua exis -
téncia. Para Clemente Luz, Oto Lara Rezende, Hélio Pelegrino
e Lédo Ivo, a nova geragao apoia-se no firme desejo de cons-
truir um mundo novo de liberdade e democracia, sendo, neste
sentido, um grupo que desenvolve uma participag§0 feroz nos
acontecimentos politicos e de uma forma revolucionéria, pois
compreende os rumos que o Brasil deve seguir e a missao que
¢ artista deve desempenhar para que este fim seja atingido.

Ja nas declaragoes de Adonias Filho, Lauro Escorel e
Breno Acioli, encontramos uma desconfianga em relagao aos no
vos que sao descritos como "sombras flutuantes desconexas" ,
sem nenhuma organicidade, dificultando, portanto, qualquer
tipo de caracterizacao mais precisa.

Mas nao s0 a maioria dos entrevistados reconhece a gera
¢ao dos novos, como também jA passa a avaliar criticamente

~ . . . -
essa produgao que esta em sua fase inicial. £ o caso de Joao



Cabral de Melo Neto que localiza nos novos uma transferéncia,
em sua opinido, empobrecedora do objeto € - matéria da  obra
de arte para valores morais. Isso porque essa geragao rece -
beu dos modernistas dos anos 20, uma série de estéticas par-—
ticulares e desenvolveu,a partir dessa profusao de linhas,u-
ma "vaga e imprecisa estética", fazendo da ética o preenchi-
mento central dessa ausencia.

Ora, essa auséncia que € vista de forma negativa por al
gunséé)que caracteriza, nesta primeira abordagem, essa gera-
gao de novos, isto é, a falta de nitido projeto estético. Em
seu lugar o que florece € uma proposta politica - no sentido
de uma reflexao que se constitui fora do espacgo da obra de
arte enquanto tal. Esse exterior nao € nenhum absoluto, mas
o resultado de uma geragao que esta marcada pela angﬁstia:ag
sistiu "atonita ao desmoronamento das velhas concepgoes de

vida e de mundo"., foi uma geragao que ndo s6 viu os mais ve

79
lhos tendoc sua liberdade cerceada, mas com eles foi persegui
da e torturada. Assim, ao ter participado como ator ou espec
tador da tragédia do fascismo, da guerra e do autoritarismo

do Estado Novo, conquistou legitimagao moral para encaminhar

e defender os ideais humanitarios de liberdade e dar, enfim,

(7) Revista do Brasil, RJ, n® 2, julho de 1944,

-



um sentido preciso aos rumos polfiticos. Em ultima anélise, é
uma, geragao politica porgue é capaz de produzir um sentido
para o futuro da '"nagao" brasileira.

Nestes depoimentos o tempo aparece como um rolo avassa-
lador: ou se permanece no tempo, concordando com suas regras
e isto é a vida, ou fica-se "a margem do tempo"”, e isto é a
morte, a auséncia, o siléncio. Ser um dos novos significa nao
se furtar a este destino imposto pelo tempo. Clemente Luz fi-

naliza, nestes termos, seu depoimento:

"o mundo volta seus olhos para a nova geragao.
E nos da nova geragao, que bem compreendemos
0 que se espera de nos, saberemos lutar,a fim
de conseguirmos alcangar aquilo que milhoes
de homens, nos campos de luta, apenas pressen
tiram. Haveremos de alcangar a 11berdade to-~
tal para todos os gestos e expressoes do mun-
do. Somos inquietos e dolorosos, problemati -
cos, porque sOmMos fllhos do tempo. E pelo tem
po que v1ra, lutaremos,

(Revista do Brasil - n92, julho de 1944)

Essa clareza de propésitos, contudo, nao consegue ofus-
car a ambigliidade do terreno onde surgem estes depoimentos .,
Ao mesmo tempo gque procuram demarcar uma ruptura com as gera
goes anteriores, seja a de 22 ou com a produgho de 30, nao
conseguem elaborar um corpo conceitual préprio gque confirme
essa ruptura. 0 exemplo mais sintomatico desta dubiedade & a

tese defendida no I Congresso Paulista de Poesia (1948), por

Domingos Carvalho da Silva intitulada: "Ha uma nova poesia
no Brasil."

LY

Para esse poeta ha uma nova poesia porque a vida social

e politica do Brasil alterou-se profundamente e, neste senti
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do, a "nova poesia" naoc & nada hais do que a expresséo desta
situagac inaugural. Ela naoc & passadista, nem anacrdonica,mas
apenas uma "arte que compreende, através de suas exterioriza
96es mais evidentes, o clima que respira". Isso significa a-
bandonar a poesia de combate de 22, - a "destrutiva", a mera
preocupagéo com a forma e com a nacionalizagéo de temas uni-
versais - e caminhar para uma expressao poética mais comple-
ta. £ verdade que o5 poetas dos anos 30 como Murilo Mendes ,
Carlos Drumond de Andrade, Cecilia Meireles e Vinieius de Mo
raes, tentaram canalizar as demoligSes dos modernistas para
uma produgao carregada de esséncia. Mas seu resultado €, pa—
ra Domingos C. da Silva, nada mais do que o sinal do colapso

que se aproximava!?

"Essas duas subcorrentes nao percebem,porém,que
a poesia caminha inexoravelmente para a fren-
te, sem se compadecer com os que nac lhe acom
panham a marcha ou nac lhe compreendem o iti-
nerario. Na era do aviao o cabo Finisterra é
apenas um detalhe na paisagem. Além do moder-—
nismo existem novos caminhos com a 1liberdade
assegurada pelo movimento de 22 e com o essen
cialismo libertador que extravaza da melhor
fase muriliana, € perfeitamente possivel cami
nhar no verdadeiro rumo da poesia, que € o do
primado da intuicgao poética. A partir de 1945
- ano em gue se consumou uma profunda altera-
950 na estrutura poética naclional - assisti-
mos a publicagﬁo de livros com espirito novao.
(...)0 mundo de 1948 ndo esta preso ao de vin
te e cinco anos atras. A poesia da hora que
passa nao & uma heranga legada pelo passado

¢ ao presente; & uma conquista da nova geracgao.
(e..) O Modernismo foi ultrapassado. Cabe por
tanto aos poetas novos prosseguir o rumc que
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se anuncia, sem transigencila com o passadismo
€ sSem compromissos com a Semana de Arte Moder
na," -
(Revista Brasileira de Poesia, 1948)

Esse texto assinala a dificuldade em ultrapassar os 1li-
mites impostos pelo dado: a superag&o sO se da via conserva-
950; de um lado uma necessidade de romper radicalmente com o
Modernismo, de outro, a tentativa de resguardar algumas con-
quistas basicas deste movimento. Desta ruptura nao ‘radical
resta a defesa de uma poética, no minimo, eclética e . pouco
precisa: valorizagao da intuicao, do poeta como intérprete -
nao importando a forma ou o tema., Ora, tal imprecisao em re-
lagao a nova geragao nao estava presente s0 neste Congresso
de Poesiaa, mas entre alguns criticos e estudiosos do tema.

Vejamos o exemplo de Tristao de Athayde, eritico catdli
co que, na década de 40 opds & tendéncia impressionista pre-
sente na critica literaria dos anos trinta, um novo -'método
batizado de expressionismo, isto &, uma tentativa de pene -
trar mais profundamente no espirito das obras, via analise
da fatura das mesmasg. Ora, com relagao a nova geragao, Tris
tao de Athayde, em julho de 1947 na revista fipoca, tenta de-

fini-la langando mdo do conceito de neomodernismo, isto &,

,{ .
(8) TELES, Gilberto - "Para o Estudo da Geragao de 45", in:
Revista de Poesia e Critica, n® 12, SP, dezembro 1986.

(9) LAFETA, L. Op. Cit.,p. 88
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nao uma "nova geragao dentro do modernismo e sim de uma nova
geragao depois do modernismo,ainda que nao contra ele".Trata
-se de uma transigao indefinida que esta sob o signo da dis-
ciplina e da liberdade,entre o primado do verso e a preocupa
gao em restaurar os lagos com o publico.

0 poeta e critico Gilberto Teles mostra,no artigo cita~
do, como as discussoes em torno da nova geragﬁo ficaram exa-
cerbadas apés a tese de Domingos Carvalho da Silva.Duas for-
¢as logo se antagonizaram: os '"novos" de Sao Paulo e os "no-
vissimos" no Rio de Janeiro. O resultado foi a elaboragao de
um texto conjunto que, se nao € o efeito de nenhum acordo SO
bre estética, € sintomatico porque revela o caminho possivel
de penetracgao neste "espirito" desta nova mobilizagdo dos in

telectuais, O texto diz o seguinte:

"Re jeitamos os "clichés" e os anuncios lumino-
s0s. Aceitamos nao o passado, mas o que ha de
fecundo em suas colocagoes. Nao aceitamos a
sistematica, apenas o progresso no caminho da
expressao mais tipica, de uma sintaxe mais ri
ca e de maior forga de comunhao. Simplesmente
iniciamos. Portanto nao temos caminhos defini
dos. Advinharemos, porém, vigorosamente, ou-
tras passagens, livres de qualquer sentido de
grupo, escola ou movimento. E em face do que
se batizou "22" e "“45", proclamames 1o Verso
de José Régio um mero estado de eSp{rito:

"Nao sei por onde vou,
Nac sei para onde vou,

-~ Sei que nao vou por a{!"lo

o

(10) TELES, G. M. - Op. cit.,p.37

A
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A nova geragao, pelo menos em uma de suas facetas, su-
gere mais uma necessidade de posicionar-se contra, do que
propriamente uma produgac radicalmente nova. Neste sentido
conviria:a segulnte pergunta: 0 que efetivamente os artis -
tas estao negando neste pés—guerra? 0 que ha de definitiva-

mente peculiar nesta geragao?

2. 0 _Expurgo e a Colaboragao

1845 € o ano da "libertacao':do dominio das ditaduras,
das invasSes, mas, principalmente do terrorismo ~implantado
durante o Estado Novo pelo DIP.Para a maioria da populagao
brasileira o fim do governo Vargas significava o fim do regi
me de excegao, das interferéncias nos sindicatos, enfim, o
restabelecimento da democracia. Para os escritores, jornalis
tas e intelectuals representava uma conquista muito espec{fi
ca: a reconquista da liberdade de expressio.

O Estado Nove foi, com efeito, um sistema " original v,
Nunca antes, na histdéria do Brasil, tantos jornais estiveram
sob censura, nem tantos escritores haviam sido presos,sem fa
lar do controle minucioso sobre toda e qualquer publipagao.
Os anos da ditadura Vargas foram sentidos, neste segmento da
socledade, como uma era de terror. Assim, identificavam - se
facilmente com os oprimidos europeus e com sua luta contra
as formas de opressdo. Se é evidente que o Estado Novo teve
configuragoes proprias ques singularizaram frente a onda fas-

cista internacional, isto nao invalida o fato de que,para os

escritores submetidos a censura, tratava-se do movimento de
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controle e repressao; nada mais légico, portanto, do que par
ticipar da mesma luta dos escritores europeus contra o tota-
litarismo.

Desde 1935,por ocasiao do Congresso Internacional de Es
critores realizado em Amsterda, a defesa da cultura passava
a se Tazer contra o fasgismo e o nazismo. Uma luta nao mais
localizada, mas alimentada pela convicgao de que a justica e
a liberdade eram conceitos universais. No Brasil, para mui-
tos escritores era correta a sugestao defendida por Romain
Rolland e Henri Barbusse, no inicio dos anos 30, de que a
crise que ora se avizinhava no campe cultural era universal,
isto &, ia além das fronteiras da Franga, Alemanha ou Itélia.1

Foi dentro deste élgg internacional que muites intelec-
tuais nao so participaram destes congressos internacionais ,

como fundaram,em 1942,a Associagao Brasileira de Escritores,

e realizaram, em janeiro de 1945, em Sao Paulo, o 12 Congres
so Brasileiro de Escritores.

Ainda dentro deste periodo podemos localizar no final
do Estado Novo - com a anistia aos presos politicos (abril
de 1945) e com o golpe de 29 de outubro de 45, que depos
Getulio Vargas, um certo "expurgo™" dos escritores e intelec-
tuais que haviam colaborado com a ditadura. Uma apuragao,sem

# I . 4
sombra de duvida, amenizada e muito mais suave se comparada

(1) LOTTMAN, Herbert R. - A Rive Gauche-Escritores,Artistas
Politica em Paris, (1930-1950), RJ, Guanabara, 1975,

p. 84,
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com as que ocorreram na Alemanha ou na Franga.,

Na Alemanha, em resposta a repressdo empreendida pelo
Dr. Goebbels, atraves da Camara de Cultura do Reich e a ex-
pulsao de véarios de seus mais notéveis escritores - fenomeno
que ocasionou a chamada emigragﬁo forgada - ocorre um expur
g0, nao sO dos que colaboraram nos massacres dos judeus, mas
una apuragﬁo interna da influéncia dos que permaneceram. Tho
mas Mann, que partira da Alemanha em 1936, escreve uma car -
ta, em 1945, dos Estados Unidos, onde denuncia a conivencia
€ a responsabilidade dos que ficaram. Nela ele afirma que to
dos os livros que foram escritos éntre 1933 e 1945 deveriam
ser destruidos.1

De outro lado a literatura produzida no pds-guerra na
Alemanha, principalmente a produgao voltada para o teatro,ca
minha sob orientagéo moralizante: procura-se encontrar na o-
bra literaria as causas do desastre e os responséveis indire
tos pela tragédia. 0 passado imediato pressiona o presente
para a obrigagéo moral de localizar os culpados e de impedir
que a sltuacao se repita. O curioso é que esta tend®ncia nao
ocorre somente na literatura da Alemanha - a vila da histd -
ria. Nos Estados Unidos a prosa do pds-guerra também vai de-
senvolver um género muito ligado a este passado imediato da

guerra. Sem grandes mudangas formais e com uma técnica bas-

(1) MODERN, E. Rodolfo - Estudios de Literatura Alemana, Bug
nos Aires, Ediciones Nueva Visidn, 1975.
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tante proxima ao naturalismo da década de 30, muitos autores
vao tentar explicar as causas psicolégicas da guerra atraves

da ficcgao. £ o caso de Norman Mailer em "The Naked and the

Dead" (1948) e James Jones em "From Here to Eternity"(1951),

ambos influenciados por "A Farewelil - to: Arms", de Ernest

Hemingway.1

Na Franga -~ talvez o pais mais proximo dos intelectuais
brasileiros - a questﬁo se apresentava como una investigagéo
sobre o colaboraecionismo, durante o periodo da ocupagao ale
ma., Uma problematica, no minimo, delicada como nos mostra Lo
ttman, uma vez que o numero de colaboracionistas, simpatizan
tes ou nao dos nazistas, excedia: em muito o dos resisten -
tes.2 A partir de 194455bjinstaurados alguns tribunais onde
escritores sao julgados, presos e, em alguns poucos casos,fg
zilados. O escritor Robert Brassilach foi um exemplo da radi
calidade deste expurgo ao ser condenado a morte. Mas tratava
-se de um periodo ambiguo, onde, para sobreviver quase todos

os escritores acabaram servindo a "dois senhores".Ninguem re

-presentou melhor essa ambigliidade que a revista Nouvelle Re-

vue Frangaise, espago de expressao da mais sofisticada inte-

lectualidade francesa., No inicio da ocupagao alema ela so -

freu uma intervengao, chegando a interromper a publicagéo de

(1) GOTTESMAN, R. (org.) — The Norton Anthology of American
Literature, vol. 2, New York, Norton, 1879.

(2) LOTTMAN - Op. cit.,p. 240.
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alguns numeros. Mas depois foi absorvida voltando a circular
agora com o aval dos alemaes e de pro-nazistas COmo Pierre
Drieu La Rochelle. Seu diretor, Gaston Gallimard concordou
com & "ocupagao alema" na revista e esta pode sobreviver com
uma publicagao que aglutinava colaboradores antigos com es
critores novos, desconhecidos do publico.

Assim,o0 ato de colaborar durante ¢ ocupagao, passou a
ser definido de varias formas: através do siléncio,das omisg-
soes, das ajudas secretas, ou simplesmente pelo fato de ter
um livro publicado; tudo induzia e contribuia para assinalar
08 colaboracionistas. Desta confusao restaram dois slogans ,
muito propagados na época: o acusativo "todos colaboraramn” e
o defensivo "todos resistimos".

O expurgo da vida intelectual de Paris, com certeza,ndo
tem muitas semelhangas com o ocorrido no Brasil., Mas pelo me
nos um elemento fundamental foi reproduzido aqui.Lottman fa-
la de uma observagao encontrada no diario do escritor Jean
Guéhenno, em 1944, que assinala este elo comnum:"observo gue
nunca houve mais que quinze de nés nas reunides do Comitd Na
cional dos Escritores, na cada de Edith Thomas, mas, com Pa-
ris finalmente libertada, em nossa primeira reuniao, em se-
tembro de 1844, curicsamente nos encontramos em meio a uma
multidao de mais de cem pessoas, pelo menos oitenta das
quais nunca tinhamos visto antes, e que, conm todas as razaes

para viverem muito mal, viveram muito bem."l
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Ora, o expurgo, enquanto uma forma moderna de caga as
bruxas, e o responsével, num primeiro momento, por um curio
SO processo de inocentagao.pﬁblica,iniciado nos meiog inte
lectuais, que produzem como forma de defesa um outro ato pé
blico: o engajamento. Antes de serem condenados e excluidos
da vida pﬁblica, os intelectuais percebem que o fundamental
é mostrar que continuam resistindo e lutando. A batalha pe-
la democracia contra o autoritarismo torna-se, neste contex
to, a tabua de salvagao de muitos colaboradores, nioc sé na
Franga, mas também no Brasil. Entre nés, desde o final do
Estado Novo até meados dos anos 50, ha uma inflagao de artis
tas e escritores engajando-se em lutas politicas. Todos'qug
rem se filiar a partidos, participar dos congressos € da or
ganizagao de entidades politicas.

Essa propensao a confissao publica nao se constitui,en
quanto tal, como uma mera c6pia dos movimentos de expurgos
realizados no exterior. Conosco, essa forma de manifestagao
ocorreu, com caracteristicas peculiares, guando o Brasil de
cide apoiar os aliados na guerra, em 1942. Neste mesmo ano
estudantes, filiados a UNE, enviam um manifesto ao Ministro
da Educaq50 exigindo o expurgo de professores e funciona -
rios identificados com a "quinta coluna". O manifesto exi -
gia a punigao e a apuragao de responsabilidades nao s&  de
professores da Universidade do Brasil, como também de fun -

cionarios do Ministério da Educacao e Saﬁde.1

(1) SCHWARTZMAN, S. - Tempos de Capanena, RJ, Paz e Terra

1984, p. 258.
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Pouca coisa fol feita nesta diregao, o que nao invalida
o fato de que a pressao foi constante. Por outro lado, tinha
mos, principalmente com o exemplo de Mario de Andrade, uma

outra experiéncia neste sentido. Na revista Diretrizes, en

janeiro de 1944, Mario, em uma entrevista concedida a Fran -
cisco de Assis Barbosa, discorre longamente sobre a inevita—
bilidade do engajamento dos jovens num momento em que a so-
ciedade esté em perigo, e que por isso, "o escritor tem de

servir fatalmente". 0 texto adqﬁire o tom de uma adverténcia:

"Os intelectuais brasileiros que continuam co-
laborando em jornais fascistas precisam se
convencer de que estaoc errados.(...) Muitos
desses escritores, bem sei, nao sao faseis -
tas. Acabarao sendo. Pelo menos eles ja est3o
servindo ao fascismo."

E quando perguntado pelo repérter sobre um artigo seu

'publicado na revista Atlantico , Mario confessa imediatamen-

te sua "mea culpa';

"E verdade. Publiquei um artigo em 'Atlintico!
Confesso que estou arrependidissimo.Quando me
del conta do erro que estava cometendo ja era
tarde."

(Diretrizes ~ n? 18, janeiro de 1944)

Mas Mario de Andrade morre em 1945, ficando apenas uma

(1) Revista dirigida por intelectuais integralistas.
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lembranga de seu gesto. E, na sua esteira, muitos outros es-
critores procuraram engajar-se em uma luta politica efetiva.
A pressao pelo engajamento ocorre a partir de dois p6los an
taganicos do quadro politico, mas que, neste momento, conver
gem para um mesmo ponto., De um lado a cobranga dos comunis -
tas e de outro, dos jornalistas e escritores da imprensa li-
beral.

Entre os representantes do PCB a situacgao &, no minimo,
bizarra. Frequentadores das prisces desde a chamada Intento-
na Comunista, em 1835, torturados e vendo seus livroé serem
proibidos, agora, em 1945, em vez de denunciarem as atrocida
des cometidas durante o Estado Novo, devem seguir a  tética
do partido e realizar aliancas com as forgas progressistas ,
que no entender de Luiz C., Prestes, eram as forgas getulis -
tas. Estranho desenlace de um periodo de dez anos de censura
intransigente. Estranha tarefa para aqueles que, como Jorge
Amado, Gracilianc Ramos, Dionélio Machado, Oswaldo Costa, O~
tavio Malta, Caio Prado Junior, Tavares Bastos que,alem de
presos, tiveram sha produgao controlada rigorosamente.

0 exemplo de Jorge Amado é tipico desta nudanca de o -
rientagao, merecendo um destague especial. Em 19 de novembro
de 1937, este autor teve seus romances queimados em praca pg
blica, Jjuntamente com outros livros de simpatizantes comunis
tas -~ uma reprodugas trégica do 10 de maio de 1933, quando
foram queimados, na Alemanha, em varias pracgas pﬁblicas, o=
bras consideradas nocivas e subversivas ao regime..Em conse-
quéncia,nao conseguindo publicar no Brasil, Jorgé ﬁmado es -

creve, em 1942, "A vida de Luiz Carlos Prestes, o Cavaleiro
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da Lsperanga", que sai numa edigao argentina. S6 em 1945 sur

ge a primeira edigao brasileira.

Nesta obra Jorge Amado erige Prestes como o grande he-
roi da nacionalidade brasileira. Trata-se aqui de uma biogra
fia e nao de uma obra de ficghio, escolha esta que € o resul-
tado de uma necessidade, apontada pelo autor, de escrever u-
ma louvagac "de um lutador, para fazer frente a uma literatu
ra que dia a dia estava se entregando as forgas da reaclo. ™
Mais do que uma obra politica sobre um lider comunista,o que
esta aqui em jogo é uma declaragdo de intencionalidade em re
lagao aos rumos da literatura, Assim, € em tom polémico que
Amado se defende, com insisténcia, mostrando que era preciso
que "soubessem que existem artistas que nunca se entregaran,
nunca se venderam, que lutaram sempre, longe deles os mesqui
nhos interesses".2 O heroi - Prestes - o 0 elemento que pos-
sibilita ac escritor posicionar-se perante seu publico no in
tuito de confirmar o mesmo perfil politico.

Assim, Prestes transforma-se, nas palavras de Jorge Ama
do, em mentor, nao sédo.projeto de revolugao, mas da moderna
literatura brasileira., Isto porque a verdadeira literatura ,

o romance regional dos anos 30, € o resultado do cieclo de re

volugSes, iniciado em 1922 com © movimento do Tenentismo:

(1) AMADO, Jorge — Vida de Luiz Carlos Prestes, SP, Martins
Editora, 1845,

(2) Idem
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"22,24,26,30 e 35, trouxeram o povo a tona,in

teressaram-no nos problemas do Brasil, deram-

lhe uma ansia de cultura da qual resultou o

movimento literario atual. E, como Luiz Carlos
Prestes foli e € a figura méxima de todos es -

5es movimentos, chefe condutoer e general, a

sua ligagao com a moderna literatura brasilei

ra & indiscutivel.n

(4 Vida de Luiz Carlos Prestes).

A preocupagao subrepticia & com a literatura, o papel
do escritor e a denlncia contra os colaboradores. Mas, Jorge
Amado € ainda mais radical neste texto: com o fracasso da
tentativa revolucionaria de 35 e com a prisio dos seus 1{de—
res,nao so a pretendida revolugdo sofreu uma espécie de para
lisia, como também a propria literatura. “A implantagaoc do
Estado Novo em 1937 traz o suborno como arma politica:a com-
pra de uma literatura, Os escritores mais nobres silenciam
impedidos de falar. Outros ainda se limitam, abaixam a vVOozZ
numa ultima tentativa de dizer alguma coisa."l

Como se pode inferir destas declaragaes, durante o pe -
riodo em que os conunistas estiveram fora do cenario politi-
co, nao houve literatura "respeitével", s6 corrupgao e M"su -
borno". A verdadeira literatura moderna "sd se erguera nova-
mente quando Prestes e outros lideres deixarem a prisao e
voltarem as ruas, s6 entdo esse movimento literario voltara

a vida."

(1) AMADO, J. - Opt Cito
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O ponto de inversao deste discurso critico ocorre no a-
no seguinte, 1943, quando o Brasil inaugura sua participagao
na guerra e Jorge Amado volta do exflio para o Brasil, posi-
cionando-se, agora, pela "UniZo Nacional" contra o fascismo.
Nao h& mais espago para rivalidades, uma vez gue todos  sao
getulistas ou nao, "patriotas antifascistas na guerra pela
independéncia da Patria', Ora, tal mudanga de postura vai
culminar no discurso cqlaboracionista de Prestes em 1945, e
no posterior apoio dos comunistas ao governo Dutra, em 1948,

A partir dai a negatividade & reprimida e a apuracao da
participagao de.intelectuais nos anos da ditadura perde seu
carater de generalidade, transformando-se num movimento iso-
lado, isto &, em perseguicoes individuais a alguns escrito -
res. De resto, o "expurgo" caminha, definitivamente, para
sua outra face, o engajamento.

Resistir e colaborar, dois conceitos socialmente dife -
renciados, se mesclam mihando toda e qualquer forga explosi-
va que o contato dos dois poderia produzir. Para alguns es-
critores comunistas, a situagao é assimilavel, para outros |,
ndo. Oswald de Andrade rompe, em 1945, com o Partido Comunis
ta Brasileiro. As taticas e os conchavos eram insuportaveis
para um escritor ainda preocupado com a literatura propria -
mente dita, Para ele, essa reviravolta significava-o abando-
no da luta pela conquista das liberdades essenclais; a par -
tir desta mudanga Jorge Amado passou a ser identificado, por

Oswald, como o "porta-voz do DIP vermelho."

LY

1

(1) ANDRADE, O.- Telefonema, 18/04/1952/ -in: Obras Completas,
v.ll, C1v1llzagao Brasileira,
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Do lado dos liberais, o "expurgo", as cobrangas, se dao
de uma forma mais agressiva ', mas tambem nio sem contradi -
gaes. Os escritores liberais nao foram tao duramente perse -
guidos durante o Estado Novo, o gque jé Nnao ocorreu com a im-
prensa liberal, tachada por Vargas de "ma imprensa" em oposi
¢&0 a "boa imprensa”, a oficial. De 1937 a 1945 a censura im
posta aos jornais, através do DIP, foi continua e violenta.E
ram controlados os editoriais dos jornais, os programas ra-
diofdonicos, as letras de musicas, filmes, livros e pegas tea
frais, Segundo Capelato, a partir de 1940, 420 jornais e 346
revistas nao conseguiram autorizagao do DIP para circularem
no mercado.l

Em Szo Paulo, os jornais liberais sofreram uma interven
950 aguda da ditadura e tiveram que aceitar, para continua -
rem circulando, artigos nac assinados de propaganda do regi-
me. Ainda, segundo Capelato, 60% das matérias publicadas e-
ram fornecidas pela Agencia Nacional de Noticias.

0 caso de maior repercussao foi, sem dﬁvida, o do 'O Es

tado de Sao Paulo’. Este jornal vinha, desde o inicio da dé-

cada de 30, realizando uma cr{tica violenta ao governc Var -
gas., Em margo de 1940 a redagao do jornal foi ocupada pela
policia militar. Julio de Mesquita Filho e Paulo Duarte saj-

ram do pais e 0 jornal fiol expropriadc pelo governo.

e
P

(1) CAPELATO, Maria H.R., - Os intérpretes da luzes: libera -
lismo e imprensa, 1920-1945 -(Tese .dée 'doutctamento)
mimeo., SP, 1986
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Portanto, a maioria dos Jornais sobreviveram durante o
Estado Novo porque conseguiram, em alguns casos, driblar o}
governo, mas na maior parte dos casos por ter colaborado a-
bertamente. £ o caso de Assis Chateaubriand,o diretor dos Di

arios Associados; de Menotti Del Picchia, diretor do jornal

governista A Noite e de Cassiano Ricardo, diretor do jornal
A Manha (1941). Em Sao Paulo temos o exemplo do escritor e
jornalista Aﬁtonio Constantino que, durante a década de 30,
dirigiu o Departamento de Imprensa e Propaganda (DEIP) do Es
tado.

A partir de 1944, a méquina da censura comega a tornar-
se inoperante;o.nﬁmero de revistas cresce rapidamente e os
liberais vac aos poucos se reorganizando e retomandoc o espa-
¢o perdido. Capelato descreve, nestes termos, essa volta ao
cenario politico: "Os liberais recuperaram a voz, 0s coopta-
dos nao tardaram em retirar o apoio ao regime: a fala apolo-
gética foi substituida pelo discurso de oposigao engavetado
em 1937. As divergéncias entre autoritarios e liberais reapa
1"eceram.":L ] i

Contudo, esta volta a uma fala democréatica nao se deu
de uma forma harmoniosa. Algumas cicatrizes permaneceram,prin
cipalmente nesta imprensa de oposigao. Nestes jornais lenta -

. . L SN ~ . .
mente vai se organizando uma critica aqueles intelectuais que

(1) CAPELATO. Op.cit. p. 344
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se omitiram ou que colaboraram durante o Estado Novo. Mas co
mo "todos colaboraram", aqui, também,a apuragao das responsa
bilidades volta-se para um questionamento sobre as futuras
intensoes politicas dos escritores. 0 importante agora é con
vencer os destinatarios do discursoc da sinceridade da Iuta
pela democracia -~ nao importando, para tanto, o quao abstra-
tamente este termo possa ser usado. 0O engajamento nao se da
tanto como afirmagao de um conteldo especifico, mas as aves-
sas, como negagao de um passado histdrico.

No Rio de Janeiro a campanha de condenagao do perfodo

ditatorial é levada a cabo pelo Correio da Manha., A partir

de 1944 seus editoriais vao assinalar esta preocupagao pelos
rumos que a intelig@ncia bfasileira esta seguindo. Em um

desses editoriais, intitulado Arte e Politica e assinado por

Roberto Alvim Correa, encontramos esta necessidade de inter-

pelagao, de enquadramento do artista e de sua obra:

"Agora que esta se decidindo a nudanga de regi
me a que presgidiu o esplrlto denocratlco, pe-
lo qual nossos soldados lutaram e tombaram ’
talvez nao seja inutil perguntarmos também a
arte quais as suas relagoes com a demccracia.
Pois se nao podem deixar de ser fecundas e
porque tanto a arte como a democracia para e-
xlstirem precisam refletlr a presenga da cons
ciencia - da consciéncia de cada um na qual
20s poucos todos se reconhecem. 0 que, alias,
seria a arte, apesar de todos os seus esplen-
dores formais, se nao acabasse por ser e nao
nos incitasse a fazermos um exame de cons -
ciencia? 0 que faz o artista senao pracurar
saber o que sente e pensa e porque assim sen-
te e pensa? (...) Nela se encontram o mundo e
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nossa condigao, com essas interrogagoes pelas
quais arte e politica se enfrentam."
(Correio da Manha, RJ, 9 de dezembro de 1945)

Juntamente com os artigos intimidadores ressurge,no mes
mo periodo, uma utilizaqao muito repetida dos questionarios
e inquéritosl. Neles as perguntas sao elaboradas previamente
e entregues para escritores e intelectuais indistintamente .
Nada diferencia ou particulariza um escritor de outro uma
vez que 0 intuito nao € o de encontrar diferengas,mas confipr
mar tendencias politicas. A separagéo entre questionador e
questionado & vista como necessaria para restabelecer um es-—
tado de '"veracidade ascética",tipico em uma situacao de con-
fissac.Neste sentido, as perguntas giram sempre em torno das
mesmas questoes: Qual a sua interpretagao do fendmeno politi
co? Qual o futuro do pais € da Europa? Como o escritor deve
se posicionar frente a esta situagao nova? 0 Sr. é a favor

ou contra a arte pela arte? etc.

O suplemento Letras e Artes do Jornal A Manha e o Jornal

de Letras, ambos do Rio de Janeiro,eram os que mais utiliza-
vam este tipo de recurso em suas reportagens.Mas o inquérito
mais fameoso,na epoca, foi e elaborado por Mario Neme,no jor-

nal O Estado de Saoc Paulo.Intitulado Plataforma da Nova Gera

950, a iniciativa ficou conhecida entre os intelectuais

(1) 0 inquérito literario fol uma importacioc da imprensa
francesa, muito utilizado em fins do séc. XIX.
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com o sugestivo titulo de "convite a cadeira elétrica".Em um
dos depoimentos, ¢ de Edgard Cavalheiro, fica nitida a preo-
cupagao em julgar as geragoes passadas pelo seu conformismo

e acomodagao. Em um dos trechos encontramcs o seguinte:

"A nossa geragéo traiu as esperangas nela depo
sitadas e ftransformou-se numa turma de acomo-
daticios que, a pretextoc do 'imperativo econ§
mico', como eles dizem, trilha outros cami -
nhos que os a eles destinados. (...} Todos so

nos culpados."1

Trata-se, antes de tudo, de uma cobranga de carater mo-
ral: o escritor deve assumir as conseqiiéncias objetivas de
seus atos, isto &, de suas obras. Ora, assumir significa, pa
ra o homem do pésﬁguerra, estar em "situagao": escolher en-
tre a luta pela democracia ou contra ela.

Sergio Milliet foi um ‘dos criticos mais duramente perse
guide durante 6 periodo estudado, A acusagao partia, princi-

palmente, dos intelectuais comunistas da revista Fundamentos.

Rivadavia Mendonga,em sua cdluna denuncia Milliet como "bene
ficiario e propagandista do Estado Novo'", isto em 1950, 'al*.
guns anos depois do término do periodo ditatorial. Frente a
ameaga da volta de Vargas acupoder, o temaz retorna numa criti

ca intensa e tremendamente ferina:

(1) NEKE, Mario - Plataforma da Nova Geracao, Porto Alegre |,
Editora Globo, 1945, p.131,
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"¥illiet foi também um dos aproveitadores da
ditadura estadonovista, nos seus somados en-
pregos em repartlgao publlca, en jornal sob
intervencao,nos quals sempre exerceu o carygo
de confianga e que nunca renunciou. En 1842,
no auge do regime instaurado com o plance Co-
hen, 0 Sr. Milliet se punha a fazer a louva —
gao sabuja da Marcha para o Oeste, de Cassia-
no Ricardo; realizando assim, indiretamente s
como lhe conv1nha, a apologla do prograna go-
vernamental da epoca, através da obra de un
dos maiores uuufrutuarlos do regime.”
(Fundamentos, SP, n® 15, naio-junho de 1950)

Nesta acusagéo de Rivadavia Mendonga encontramos um ele
mento queAsingulariza frente a argumentagio usual. A condena
gao de Milliet é o resultado de uma andlise que tem como ei-
x0 principal o conceito de luta de classe. Assim, para o cri
tico, por tras da aparente neutralidade e distanciamento,hé,
na verdade, nao s6 uma identificacBo com as teses da classe
industrial brasileira, mas o escritor & visto cono porta-voz
€ propagador destas teses. No numerc 14 da revista, este des

mascaramento da neutralidade torna-se patente:

"Do Estado MNovo, a unica coisa que na verdade

combaten , e isto em solidariedade a Paulo
Duarte, foi a legislagao trabalhista, nao pa-
ra apontar suas falhas e deficiéncias, seus

erros e burlas aos direitos e interesses dos
trabalhadores, mas para dizer o absurdo que e
la e os jufzes 'triplicavam os saldrios e nig
davan deveres aos trabalhadores'. A sus posi-
¢ao coincidira entfo conm a da Federagao das
IndGstrias que senpre foi sustentaculc do Es-
tado Nove; mas nao deixava de atacar a legis-
lagao operaria que foi sendo decretada en
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conseqiiencia das lutas permanentes do proleta
riado, desse mesmo proletariado que o Sr. Mil
liet nao tem pejo de insultar, dizendo que a
'sua origem € na sarjeta'."

{Fundamentos, nt? 14, mar-abr-1950)

Assim o expurgo brasileiro, se nao teve a violéneia do
alemao ou do francés, também ndo ficou s6 no pedido de expli
cagaes da atividade dos escritores, mas foi o responsével pe
lo grande numero de dissencgdes entre escritores,  cobran -
gas e perseguigaesl.

Como conseqﬁéncia, ele deve ser entendido, nao como a
explicagao ﬁltima, mas como a primeira brecha de penetragéo
nesta movimentagﬁo dos intelectuais que queremos caracteri -
zar . A apura950 e a condenagao dos envoclvidos com a ditadu-
ra, ac trazer a luz a gquestdo da participacso, mostra que
nao é mais possivel uma atitude de neutralidade. Numa pala -
vra, este processo instaura o espago politico necessario pa-
ra o desdobramento, e nao desenvolvimento, de um engajamento
"em falso" numa mobilizagaoc dos escritores e artistas na po-~

litica, de fato.

(1) Por exemplo, Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia fo -
ram excluidos, em 1946, da ABDE, comoc uma forma de revi-
de por terem participado e apoiadc o governo Vargas.
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3. A Nova Geracsao : os "moges", os "velhos"

I} * L
O primeiroconteudo do engajamento mostra-se enquanto u-

ma manifestagao de nao-identidade com o governo Vargas, isto

»

€, quando nuitos intelectuais criticam a atitude de neutrali
dade ¢ defendem um posicionamento direto na politica, eles
estao dizendo que nao colaboraram mas que resistiram. Contu-
do, esta € uma relagZo significativa que nic deve ser enten-
dida como ﬁnica, uma vez que o engajamento se da, também, en
quanto percepgao de uma existéncia coletiva, que precisa ser
expressa numa linguagem comunicativa. Ao descobrir-se no cen
tro de uma historicidade o intelectual, emn primeiro - lugar.
passa a definir-se em fungao de_uma agao coletiva e, em se-
gundo lugar descobre o guanto sua agao pessoal esta imbrica-
da numa fala "plural". Contudo, convém demarcar que esta des
coberta nao produz um espago de unanimidade, nem é o resulta
do de um equilibrio entre o individual e o coletivo, mas ins
taura-se, enquanto um espago de tenszo: a divida entre o ser
e o fazer,

Essa movimentacao & perceptivel em escritores pertencen
tes a varias geragbes, mas ela é mais intensa entre os "mo —
¢os": jovens estudantes e recém-formados que, nac s0 engros-
sam as Tilelras dos escritores "situados", como introduzemn u
ma configurag¢ao nova aos, jé antigos, conteldos.

0 espago de manifestagaomwﬁxsutilizado Bbr estes Jjovens
foi odas revistas literarias. Isso porque durante o perfodo
estudado, estas revistas - apresentadas com uma feigao niti-

damente cilentifica e dedicadas a um publico reduzido - nao
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receberam uma interferéncia taoc minuciosa da censura estado-
novista., O que nao ocorria com os Jjornais de grande porte ,
que eram culdadosamente controclados. As revistas, principal-
mente as "especializadas", conseguiram sobreviver e driblar

a censura por varios anos. Isso nao significa que nao fossen
censuradas, Capelato mostra gue no periodo entre 1840 e 1945,
346 revistas nao conseguiram registro no DIP para circularem

legalmente, . Mas como bem mostrou Sarnuel Wainer, em seu li-

1

vro de memorias algumas revistas como Diretrizes, consegui

2’
ram fugir a2 repressio com uma linha editorial eclética, pre-

tensamente neutra, mas que aglutinavam em seu interior, tan-
to artigos de apoio ao governc como criticas veementes. Como

a Nouvelle Revue Frangaise, Diretrizes sobreviveu porque sou

be colaborar resistindo e, resistir colaborando.

Diretrizes surge no Ric de Janeiro em 1938, em pleno i-

nicioc da ditadura de Vargas. Neste momento ela € vista como
um espago alternativo onde politicos e intelectuais de esquer
da podemse manifestar, uma vez impedidos de atuarem no cena-
rio politico. Entre seus colaboradores encontramos pensado -
res mais teoricos, como Astrogildo Pereira e romancistas co-

moe Graciliano Ramos, Jorge Amado, Jose Lins do Régo,Raquel de

(1) CAPELATO,M.H. -~ Op. cit. '

(2) WAINER, Samuel - Minha Razao de Viver, RJ, Record, 1987.
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Queiroz e Anibal Machado.

Contudo, ela jé nasce comprometida com o Estado Novo.Em
primeiro lugar, porque erz financiada pela LIGTH, multinacio
nal influente no pais, desde a década de 20, e que era a
grande "mecenas" daspublicagoes e das manifestagoes artisti -
cas.1 Em segundo lugar, porque era dirigida de um 2ado por
Samuel Wainer e de outro por Azevedo Amaral, Jgornalista que
mantinha estreitas ligacoes com o DIP. Um problema, sen davi
da,complexo para uma revista que abrigava varios comunistas

perseguidos pela policia e que pretendia, através de suas pu

blicagoes, "derrubar a ditadura" e impedir a marcha do nazig

mo.

Em seu livro de memorias, Carlos Lacerda, na época mui-
to préximo a revista, lembra que ela surgiu de uma necessida
de intelectual de debater 2 trocar idéias sobre o momento
politico. Os cafés e bares, por serenm pﬁblicos, eran constan
tenente vigiados pelz policia, impedindo comunistas e descon
tentes de se reunirem en espagos p&blicos. A revista acabou
sendo este local de refﬁgio desses intelectuais e politicos

que, como otavio Malta, viviam sob o signo do terrore.
Tal ambigliidade nao pdde manter-se por muito tempo. O

choque entre Otéavio Malta, que queria assegumr para o PCB o

(1) Vainer relata que na época a erpresa era conhecida pela
designagao de "polvo canadense”, uma vez que,-alem :'—de
controlar a agua, luz, o gas e oS telefones, procurava
controlar tambem o espacgo das produgoes artisticas.

(2) LACERDA,Carlos- Depoimento, 32 ed, RJ, Nova Fronteira,1987
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controle da revista e Azevedo Amaral foi inevitavel., Lste a-

cabou saindo e fundando a Hova Diretrizes, segundo Vainer, to

talmente financiada pelo DIP,

J& a "velha" Diretrizes continuou viva até 1944 porgue,
simplificando ao extremo, conseguiu dosar ataques disfarcga -
dos ao governo, com momentos de total siléneic. Assim como

Diretrizes, a Revista do Brasil viveu de 1938 a 1843 sob a

direczo de Otavio Tarquinio de Souza - essa dualidade entre
o resistir e o colaborar., Qutras publicag5es como a Revista

Brasileira da Academia de Letras e a Revista Acadenica aper-

feigoaram ao maximo sua feigao neutra ao esvaziarem todo e
qualguer contetdo politico de suas publicagSes, voltandoe -se
para temas estritamente "académicos".

0s anos da ditadura Vargas foram vividos por estes es-
critores com um profundo desconforto. Publicar um livro, um
artigo, era uma tarefa penosa, principalmente para aqueles
que haviam participado ativamente nos anos 20 e 30, de tenta
tivas revolucionarias. Mas em 1941 surge em Sdo Paulo uma no
va tentativa: trata-se dos "mogos" da revista Clima que con-
seguem, nao sd reativar o espago da critica literaria, mas
passam a problematizar o tema da politica ainda em plena di-
tadura.

0 que ha de efetivamente novo nesta iniciativa, que a
diferencia das demais é o significado oripginal dado ao titu-
lo da revista. Clima nao é um reflexo dos acontecimentos agi
tados da guerra, nem dos atribulados anos de ditadura. Nao
e também a postura de ambigliidade e indefinigao presente em
outras publicagaes, ao contrario, seus objetivos sio transpa

rentes, no sentido de serem claramente enunciados e sua pos-
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tura retilinea.Ora, de que clima, entdo, estio falando estes
nogos, vindos do meio universitario?

Segundo o manifesto, redigido por Antonio Candido e as—
sinado por Ruy Coelho, Décio Prado, Paulo Em{lio, Cicero Sou
za, Lourival Gomes Machado, Antonio Branco Lefrévre e outros
Clima significa uma atitude, um procedimentc de busca da 'eu
riosidade, do interesse e da ventilagao intelectual"”, funda-
mentais, uma vez que paraomanifesto, tal preocupagzo £0 e-
xiste idealmente e nao enquanto um fato concreto. A tarefa
do grupo € a de transformar esse clima que, até entao, era a
penas una retorica em um procedimento concreto de investiga-
950 intelectual. Para tal, julgam-se possuidores de certos a
tributos necessariocs para a realizagao do empreendimento:; a-
mor ao estucdo, tentativa desinteressazda e preocupagao com ©
social. Em uma palavra, sao uma "nocidade de espirito“, ou

seja:

"Mocidade que estuda, trabalha e se esforga
sem o fim exclusivo de ganhar dinheiro ou
galgar p031goes. Mocidade cheia Qe confianga
no futuro, que ten todas as qualidades para
vencer e vencera, porgue a vida e o futuro sao
dos que estudam, trabalham, dos que se esfor-
gam e tem coragem, confianga e perseveranga .
hoczaade que Ja entra na linha do conto, que
ja é alguma coisa, que existe, enfim, por si
mesma: mocidade Cheld de pronessas, que repre
senta o futuro do pals, de um pals novo comno
o] nosso, cujo maior, mais sério problema é
sem duvida alguma, © problemsa cultural.

+ (Clima, SP, Naio de 1941)

. -4 - -
Estes escritores, que possulam, na epoca, a idade de

. . ~ .- - .
vinte e trinta anos, eram uma geragao de criticos: tecnicos
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recém-formados pela Faculdade de Filosofia e pela Faculdade
de Direito da Universidade de Szo Paulo. A primeira vista es
tas informagoes podem conduzir a uma caracterizagao desta re
vista como uma nova onda academicista que invade as produgaes
literarias, ocupando o espago conquistado, a duras penas, pe
los modernistas de 22. Em oposigao a critica imprecisa dos
anos 30, oscilando entre a louvagﬁo insipida e retorica das
obras e um "inpressionismo critico", consolidado enquanto do
minio do intuitivo,os novos se posicionam a favor da técnica
e da elaboragao de uma critica cientifica,isto é,que recupere
a ligagao de uma obra de arte com o seu tempo.,

De um modec geral esta proposta nao foi bem compreendida
pelos antigos criticos. Para muitos, os jovens, alér de rea-
lizarem um estrondoso rétrocesso, eram conformistas e compla
centes: voltavam as regras, quando estas haviam sido aboli-
das, falavam em um saber desinteressado, nem contexto de par
ticipagao universal. Luiz Martins, como colaborador da re-
vista, via na "nova inteligencia" um grupo de professores e
tecnicos e nao mais um grupo de boémios, como os de sua gera
9501. Como resultado, o que produziam eram paginas aridas,
herméticas e inacessiveis ao leitor nao-iniciado. Assim, osg
mogos, da revista Clima conseguiram atrair para si, aplausos
e criticas violentas; foram tachados de ambiciosos e de com-

petentes.Contra a "anarquia", a negatividade € a agressivida

(1) in: MILLIET, Sérgio - Diario Critico, 12/12/1944
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de dos mogos de 22 surgem as "juventudes sadias",conscientes
de sué funqao historica e dé seu papel na sociedade.

Mas € fundamental cbservar que, a despeito da feigao a-
cadenicista, a revista Clima occupa um espago substancial na
luta contra a pol{tica fascista. Isso porque o conceito de
desinteresse, fartamente utilizado, é estratégico: nao se
trata de uma fala exterior, absoluta, mas de uma negagao de
um certo tipo de interesse. Para os Jjovens, influenciados pe
las aulas de forte teor marxista do professor Jean Maugiié ,
tratava-se de opor, num primeiro momento, as tendéncias tota
1itérias, uma maior pluralidade de interpretagaes sobre a so
ciedade. L a universidade era o local de florescimento e de
irradiagao desta multipliciddde nao-dogmatica. E, num  se-
gundo momento, de fazer frente ao projeto universitério, ela
borado pelo grupo ligado & Capanena, que acaba concretizando
-5€ n& Universidade do Brasil.

| Em 5 de julho de 1937, Getllio Vargas sancione a lei ne®
452, oriunda do Poder Legislativo, que cria a Universidace
_do Brasill. 0 projeto veicula a proposta de implantacgdo .,em
todo o pais, de um padrao nacional e Unico para o ensino su-
perior. "Fixar o padrao do ensino superior de todo.o pais“
este & o lena basico defendido pelo Ministro Capanena,o que
significa que a Universidade do Drasil terd, como fungio ba—

sica, ume tarefa normativa: criar um terrenc ¢e unaninidade,

(1) SCHWARTZMAM, S. BOMENY, H - Tempos de Capanena, p. 207.
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uria mesna eficiéncia, enfragquecendo iniciativas divergentes,
como a de alguns setores da USP. O que se tem, portanto, é
um espago de tensao entre duas propostas, de un lado um pro-
jeto que se pautava por uma sistematizacgaoc niveladora e de
outro, um projeto que defende uma convivéncia pluralista. Ao
defenderem a Ultima alternativa, os jovens da revista Clina,
definem neutralidade cono fuga as tendéncias dogmaticas e co
ercitivas no campo do saber.

Se hé, conm efeito, um certo academicismo nestai;geqagaq?
€ porque endossam com unanimidade a frase de Paulo Emilio Go
mes: "De unma maneira geral a atmosfera é de estudos". las es
te aspecto nzo deve fazer esquecer outro que lhe é complenen
tar: endossam também & tese de Mario de Andrade de que =z épg
ca é essencialmente politica. E desta tensao,nzo resolvida ,
que resultara a mobilizagdo dos escritores neste pds—guerra.
Dedicar-se a critica, ao estudo, ndo redunda na reprodugio
da "torre de marfim" do poeté, uma vez que esta postura nzo
tem espago para florescer, onde tudo remete, incessanterente
a una fala plural. A atitude de "seriedade" intelectual, pre
cenizada pelos jovens da Clima, deve ser ehtendida come o]
pressuposto que possibilita e autoriza a entrada consciente
nos movimentos politicos.O marco desta atitude engajada se
mostra, de uma forma explicita,.jé em 1¢42, quando am 25 de
agosto, 0s colaboradores da revista alteran: o ton dos edito-
riais com um manifesto de declarag@o de apoio as lutas pela
libertagao do autoriterisno e com uma declaragio de guerra
contira o fascismo.Nesta oportunidade declaram-se, nao s6 no-
¢os intelectuais, mas soldados prontos a lutar na guerra. Es

ta aberta, portanto, uma possibilidade de convivéncia entre
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um empreendimento teorico e unma agao pratica.

Assim, a partir de 22 de agosto de 1942 - guando o rLo-
verno brasileiro declara oficialmente guerra aos paises do
Eixo, ha uma mobilizagio da intelectualidade em varios senti
dos, desde cartas de apoio ao governo, pela medids tomada, a
té a volta de escritores exilados, como Jorge Amado, que pas
sam a defender uma frente nacional contra o fascismo.

Mas a atitude mais significativa € a criagho, em 14 e
margo de 1842, da Sociedade dés Escritores Brasileiros. For-
mada do agrupamento de escritores novos e de antigos ativis-
tas politicos, z entidade nao se constitui apenas cono uma
cépia das associagaes estrangeiras. A censura, durante o Es-—
tado Novo, e a auséncia de liberdade em todos os n{veis, u-
niu, de una forma inovadora, um grande contingente de escri-

tores. A sociedade transforma-se, em 1843, na Associagao Bra

sileira de Escritores (ABDE), com uma sede no Rio de Janeiro

de onde desenvolveu, até o infcio dé 1246, uma atividade en
grande parte clandestina, de defesa da liberdade de expres -
s20. Além dos encontros, CONEressos € CUursos - So entre
1942 e 1945, foram realizados seis congressos: quatro esta -
duais, um nacional e un internacional - a ABDE foi responsa-
vel pela circulagao de manifestos e libelos contra a ditadu-
ra que, por circularen por canais marginais a estrutura ofi-
cial,condensavam um carater de negativicade profuncaumente
descentralizador.

Heste sentido & ADDE fol nais do que una mera associa -
géo de classe: éla consegulu, em sua fase inicizl, cumprir a

tarefa de uma frente ampla, ao aglutinar tendéncias politi -

cas divergentes., Participaramn ativamente em suzas programagaes
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desde escritores comunistas, socialistas e liberais ate con-
servadores e integralistas. De Tristao de Athayde a Sergio
Milliet,de Oswald de Andrade a Antonio Candido, de Jorge Ama
do a Augusto Frederico Schmidt.

Ainda em 1942,paralelamente aoc trabalho da ABDE, surgem
outros agrupamentos de escritores e estudantes com o mesmo
objetivo de derrubar a ditadura. Um deles €& o criado por An-
tonio Candido e Paulo Emilio Gomes, e intitulado GRAP, Grupo
Radical de Agao Popular. Segundo Candido, em um depoimento
em margo de 1988, tratava-se de um grupo extremamente frégil
que unia debates politicos entre amigos com demonstracdes pl
blicas de criticas ao governo, através de manifestos redigi-
dos clandestinamentez.

O movimento atingiu uma dimensao mais consegliénte quan-

do, em 1943, estudantes da Faculdade de Direito de Sao Paulo

uniram-se ao GRAP numa Frente de Resistencia contra o Estado

Novo. Desde 1942 os estudantes confrontaram e desafiaram 0
governd atraveés da UNE. Neste mesmo ano o governo reconhece

a legitimidade da entidade, mas vigia todos os seus passos.Em
fungao desfe controle os estudantes fundam o grupo A Resis -
téncia, uma organizagao clandestina que acredita poder contri

buir para derrubar o regime. A arma basica de luta & o jor -

(1) Este critiao foi preso em 1935, fugiu para o exterior em
1937 e regressou ao Brasil em 1939.

(2) CANDIDO, Antonio - Entrevista: "Antonio Candido, a mili-
tancia por dever de consciencia". in: Teoria e Debate.,
n® 2, 03/1988, SP,.
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nal A Resistencia, de onde proceden significativas criticas

contra a auséncia das liberdades fundanentais. i 1842, coun
a priszo do presidente do Centro Académico XI de agosto, a
situagao de confronto entre estudantes e autoridades se agra
va. Em uma dessas manifestagSes pﬁblicas ocorrem choques con
a policia, resultanco em ferimentos e protestos. A partir
dai a realizagao do VII Congresso da UNL fica ameagada e S0
se realiza sob estritas restrigdes do DIP.

Em fungao da repressdo as manifestagdes plblicas a arma
mais utilizada de protesto era a discursiva. Atraveés de pu -
blicagoes alternativas estes escritores podiam circular cri-
ticas impronunciaveis en qualquer outro meio de comunicagso.,
Mas grupos como CRAP e a Resisténcia tiveram um outroc papel
crucial nesta tentativa de oposigéo ao regime Vargas: a de
radicalidade. Apesar cdestes jornzis terem circulado £6 cir —

- - Ead . - . - -
cunstancialmente - 0 4 Resistencia teve s trées numeros - ig

so ndo significa que essa movimentacio tenha sido discreta.A
persisténcia e a coragem dos estudantes de unirem una lutsa
de idéias com a utilizacao das ruas, Come espago politico,eg
polgou segmentos da intelectualidade ja constituida e fomen~
tou, entre os liberais da iniciante UDN, uma agressividade ,
gue isoladamente nunca possuirian.

lido obstante essas agdes mais "racicsis', a mobilizagao

dos "homens de pensamento" vai, zos poucos, adguirindo sua

(1) SCHWARTZMAI, N. - Op. cit. p. 257
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mais caracteristica configuragio: a declaracio de intenciona
lidade.NEo'é, portanto, paradoxal o fato de gque a mais sinto
matica forma de engajamento destes "novos" se dé fora das
ruas, nas paginas do jornal O Estado de S80 Paulo. En princi
pio de 1943 o jornal, ainda sob rigica censura, tenta fazer
frente a repressao imposta a liberdade de pensanente elabo -
rando um ingquérito duplanente estratégico: erl primeirc lugar
os entrevistados sao jovens escritores, em sua maioria consi
derados inocfensivos politicamente pelos censores, Em segun -
do lugar, as perguntas concentram-se emn Questaes culturais e
silenciam sobre =z politica deo nomento.

Este siléncio & digno de nota, uma vez que corresponde
a um periodo denso da politica brasileira. Durante todo o &
no de 1943 e o de 1944, 29 "nogos intelectuais do Brasil!" o-
cupan as péginas do jornal nun emnpreendimento denominade de

Ll - rd . e
Plataforma da llova Geracao. Dois grupos basicos conmpoe esta

iniciativa. De um lado um grupo maior formado por criticos e
ensaistas: Lourival Comes Machado, Antonio Céndido, Ciroc Tas
sara de Pédua, Heraldo Barduy, Edmundo Rossi, Otavio de Freil
tas Jﬁnior, Mario Schemberg, Edgerd Cavalheiro, Arnaldo Pe -
droso D'Horta, Laurc Iscorel, Fernando Ferreira de Goes, Er-
nanl Silva Bruno, JoZo de Aratjo Nabuco, Luiz'. Saia, José Al
rminoe Barbosa, Ruy Galvao Coelho, Hovanir Silveira,Paulo Zigg,
Edgerd cde Godoi, Paulo Imilio Sales Comes.

O outro grupo era composto por romancistas, poetas e cro

-

nistas: Cecilio Carneiro, Alphonsus de Cuinarzes Filho, Janil
* 3 ) » £

Alpansur Haddad, Rubem Braga, Mario Donato, Eiroel Silveira,

Tito V. Datini e a unica rulher entrevistada, a poetisa Maria

Eugenia Franco.
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Apesar de contestado por alguns dos depoentes, o termo
plataforma & preciso na caracterizaczo da iniciativa, uma
vez que nzo se trata aqui, segundo Mario Neme, de um inquéri
to inocente, '"mas sim de um verdadeiro pronunciamenteo, uina
espécie de definig3o de principios, das idéias e dos pontos
de vista pelos quais se batem e se norteiam os nogos escrito
res brasileiros, num nomento da historia en que guase todos
0s povos do mundo se debatem nuna luta cecisive .“1

Aqui, como jé hevianos salientado nas péginas anterio -
res, a figura representadé é a do tribunal. A agao edgquire a
dimensao de um inquérito onde as falas tornamn-se depoimentos
e onde o que esta em jogo é a propria atividade dos srtistas
que sao'chamados a se definirem".

As questSes, previamente elaboradas por Mario Neme, e-
ramn numerosas, mas agrupadas em quatro apuragaes pPrincipais:

1) Se os escritores mogos do Brasil tém ou nso conscién
cia cos problemas mais orgénicos da cultura brasileira,

2) Qual o nivel e o clima intelectuzal em que se colocam
suas preocupagoes mais sérias.

3) Qual a qualidade de sua formagao cultural, universi-
taria ou autodidata.

4) O que se poderé esperar dos nwogos de hoje no campo
da arte, da ciéncia e das idéias.2

Sem entrar, no momento na analise das respostas ofereci

- -
das - dedicaremos a elas um capitulo & parte - procurarenos

£

(1) NENE, Mario - Plataforma da Nova Ceraczo, p.8-10

{2) Idem.
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ressaltar, por enquanto, alpguns elementos que sintetizam es-
ta "plataforma". Em primeiro lugar,o0s mocos nao s6 tem  uma
consci€ncia plena dos problemas socisis, como S30 os Unicos
na sociedade que visualizam a complexidade do mundo, perce -
ben sua desorientagao geral, seus desajustamentos e seus pon
tos de esterilidade. Ora, esta clarividéncia nao esta volta-
da s0 para o exterior, nas é, também, © que possibilita g e~
1aborag§o de uma suto-identidade, isto é, essa aposta no co-
nhecinento nada mais faz do que confirmar a principal esseéen-
cia, ou o "clima", destes jovens escritores: a predoninancia
de preocupagoes politicas e sociais. NEo ha lugar para inves
tigagles meramente estéticas, deslocadas de uma preocupagao
cort 0 social. A fase e mais critica do que criativa, mais a-
nalitica do que ficeional.

Em poucas palavras, a nova geragao caminha no sentido
de se tornar competenie para analisar e esclarecer a desor -
dem reinante, 550, neste sentido, universitarios que descon-
fiam de uma arte alicergada sO na "inspiracio" e no "impronp
tu", como, em contrapartida, desconfiam dos escritores corl
teses politicas sinmplistas e pragmaticas. Ao contrario, de —
fendem uma "plataforma”, um plano de aczao, via erudigao. Tra
ta-se, portanto, de um envolvimento politico singular, na ne
dida em que. =2le & o resultado de uma "reflexao séria“} de
uria problematizagao que possa "fixar claranente", de antenSo
cs valores a serem defendidos.

Rum primeirc contato a plataforma, entendida coio Ui
plano de agdo imediata é, no mininrio, desconcertante. Para a
naioria dos interrogados ha um consenso quanto ac objeto Ada

luta, que € a de combater toda e qualquer forma de opresszo,
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mas a unica tatica proposta, por este grupo, € a do "esclare
cimento”. Ou seja, a luta efetiva se da enquantc combate no
e pelo pensamento. A frase de Antonioc CaAndido sintetizz, nmas
nao esclarece totalnmente, a "coloragao“ desta postura e ex -
prime a direcao que o engajamento val tomar a partir de 1945:
"Nao nos conpete, evidentemente, assumir uma cor politica
qualquer e descer a rua clamando por acao direta. Cada un coi
as suas arnas. A nossa & essa: esclarecer o pensaiento e por
ordem nas idéias“l.

A frase de Candido € instigante porque este distancia -
mento preconizado nao ocorre, pelo menos até 1946. Apesar da
intengao enunciada, a diferenciagac entre teoria e pratica
nao se dé, enquanto uma ruptura radical, mas comno uma rela -
¢a0o, nao resolvida, de tensio.

De 1242 a 1946 as discussoes tedricas disputam com a a-
¢ao pratica o espago de participagdo do intelectual. Mas o a
no de 1845 vai ser o palco exemplar deste dilema, na medida
em que val presenciar a fase mais intensa de engajanento, e
tambén o infcio de sua descaracterizacio. Vejamos, por exen-
ple, o caso da ADDEL.

Em janeiro de 1945 ocorre o primeiro Congresso Brasilei
ro de Lscritores que apresenta cono caracteristica basica a
incorporagac desta dualidade agao pratica/analise tedrica. O
Congresso transforma-se numa grande manifestagac publica con

tra a ditadura estadonovista, so denunciar o regine de opres

(1) KEKE, op. cit.,p.37
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$a0 e censura instituido, gue nada mais é, no entender  dos
escritores, que um fascismo mal dissimulado. A partir de ja-
neiro a identificacao Vargas/llitler sera uma constante  nos
artigos e nas falas dos membros dza ADBDL.

0 encontro nao se detém em discussoes linterminaveis:
ou em temas distanciados da politica quotidiana. Ao contra -
rio, o "clima" reinante é o da denﬁncia, da elaboragao de
panfletos répidos e circunstanciais; o rituo é veloz e deter
minade pelos acontecimentos diarios e nio por debates sobre
o ato de escrever., L sintomatico, neste caso, o Tato de que
na sessao de encerramento do Congresso, Oswald de Andrade
lance publicanente, pela primeiré vez, o nomne do Brigadeiro
Eduardo Gomes (UDN) como candidato a presidencia da Republi-
ca.

A medica gue se aproxima o final de 1945, cada vez mais
escritores se afastam de sua "plataforma" em diregéo a uma a
¢ao direta. No Rio de Janeirc, em abril cde 1945, a Uniao dos
Trabalhacores Intelectuais, entidade dos jornalistas profis-
sionais, redige um manifesto exigindo a extingZo total do
regine de excegao e a imediata anistia para os presos politi

cos. 0 manifesto, publicado no Correio da lManha, no dia dois

- . - - - * v
de abril, e assinado por Astrogildo Pereira, Otavio Tarqui -
nio de Souza e Carlos Drumond de Andrade,

r. e , . . it
Durante todo ¢ mes de abril ha uma intensa movimentagao
- 3 - ] a
de escritores, em tornc da anistia. De 6 & 12 e organizads &

- -, = L - r £
Senana lacional Pro-Anistia,fantamente divulgada pelo Correio
a . ~ g s s £, .
da Manha.la sua sessao inaugural o acadenico e critico Paulo
Silveira abre as ativicdades da semana com uma promessa sole-

ne de atuagac direte nos rumos da politica:

o
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"Juremos nac encerrar a nossa luta ate gque a-
bandone o carcere o ultimo preso pOllthO e &
te que regresce & patria o Gltimo ekllado.uUl
beaios ser dignos da causa que tZo aroentenen~
te defendelios.Juremos nao.descansar enquanto
nao forem deveolvidos ac povo os seus verdadel
ros liceres, Unanio-nos todos pela anistia am-—
pla e irrestrita.n

(Correio da Kanha, 6 de abril de 1945)

Apesar da disposigdo, assumida publicamente, os intelec
tuais nao precisaram prolongar por muito tempo esta luta.Di-
aﬁte das intensas pressaes, 0 governo Vargas cede e en 12 de
abril de 1945 e concedido habeas-corpus aos exilados politi—
cos e en 1¢ de abril, Luiz C. Prestes e os ultirnos presos po
1fticos sic postos em liberdade. A anistia ver, de certa for
ma, apaziguar e refrear =z organizagéo espontanes dos escrito
res que, apés atingir uma unidade sélida, ameaga refluir an-
te 2 promessa de Getulio Vargas, feitz em 28 de maib de 1945
de realizar eleigoes gerais a 2 de dezenbro de 1645,

Kas trata-se apenas de uma aneaca. A garantia da volte
a legalidade se, de um lado, desmobiliza a ABDE e dilui & a-
gitagao do Congresso de janeiro, por outro lado, intensifica
o envolvimento dos escritores, s0 gque agora, enguanto um mo-
vimento fragmentado, que faz aparecer os varios projetos in-
telectuals subjacentes équela fala, que se pretendia homogé—
nea. Em lugar de uma identidade de propésitos surge a dife =
renciagac e a pluralidade, Entre os cormunistas, Oswald de
Andrade’, em sua ultins participacho coro militante do parti-

do, torna-se porta-voz de Prestes e elabora o prograrns da

Ala Progresgista Brasileira. Entre os liberais, a participa-

¢&o direciona-se para & elaboragic cos estatutos da UDN — o
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ficialmente fundada em 07 de abril de 1945. Ln terceiro 1lu -
gar forma-se um grupo intermediario de descontentes com as

duas posturas ascimz2, sob a denominagao de EZsqguerda Democrati
’ [T

ca. Fundada em junho de 4% no Rio cde Janeiro cor o programa
intitulado Uniao Bocialista pPopular, a entidade logo passa a
incorporar a Unido Denocratica Socialista de Sao Paulo. Da u
niao destas duas siglas val se originar, em 1848, o Partido
Socialista Brasileiro.

Para os escritores liberais o limite do envolvimento e
a declaragao de intencionalidade., Contentam-se,pois, em repe
tir as determinagaés do Congresso de Escritores, de repﬁdio
a toda e qualquer forma de opressao, enquanto aguardam as Tu
turas eleigoes. Jélpara os intelectuais comunistas, d nomen-
to . é o de uniao de todas as forgas para o desenvolvimento
de un tipo de capitalismo que seja "resultante da agao cO-
mun de tocdas as classes sociais, democraticas e progressis -
tas, desde o proletariado ate a grande burguesia nacional”.1
Con a libertag50 ¢e Prestes o5 intelectuals e escritores con
centram toda a atividade politica na exaltagﬁo da figura do
l1ider e passam a desenvolver una participacao totalmente sun
jugada aos imperativos do partido. Ora, para o partido a té-
tica de agao deveria orientar-se por uma defesa da democra -

cia cue ocorresse dentro de "orcem" e da tranquilidade e nao

(1) Estas szo as orientagaes de Prestes, divulgadas por 0Os -
wald e Andrade no seguinte artigo: "A palavrsa de Tuiz
Carlos Prestes' - 22 de naio de 1845, in: Chalmers Vera-
"op. cit.,p. 150.
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cono resultado de lutas e de extrenisnos,
- > r . bl . . = a2

Esta tatica conciliatéria forgou, ja em maio de 25, a

T . : ' : A
saida de muitos nembros dos quadros do partido, que passaram

- - o’ L) ]
a engrossar a fila dos "interriediarios", descontentes com a
esquerda e com a dircita. Assim, em setembro deste uesnmo a -
- ol - ] -’

ne, surge una nova publicagac com o obJjetivo de tornar via -

vel as promessas de libertagao defendidas no Congresso de Ja

neiro. Trata-se do Vanguarda Socialista, procuzico no Rio de

Janeiro sob a diregao de Mario Pedrosa, que acabara de vol-
tar do exilio.

Temos aqui o exenplo mais coeso e profundo de um enpre-
encinento que visa reunir teoria e agao pratica: espaco  de
divulgagao das lutas e nmanifestagdes da "Isquerda Democrati-
ca' e espago de investigagao tedrica sobre as principais te-
ses do nearxismo. Ista dupla pretenszo evidencia~se no ﬁré—

- - - - - » 4 - —
prio nome do jornal: Senanario marxists cde interpretocac e

doutrinai. Vas esta presente, também no seu conteﬁdo, COmpos
to por oito péginas. Na primeira encontram-se os editoriais
politicos e as anflises da polftica diiriz. Na pagina dois o
tema € a cultura: critica literéria, cinema, artes plasticas
teatro e espetaculos. A terceira e quarta trazzem uma secgéo

intitulada Documentos do rnarxisno, onde se pretende divulgar

~ ] - L3 - -
nao cartilhas sobre o marxismo,mas textos teoricos sofistica

tdos e densos. Assim em seus dois anos de publicacéo sistena-

(1) Ver sobre o jornal a tese:Isabel laria Loureiro - "Van -

guarda Sccialista (1945-1948) - Un episdcdio de ecletisio

na historia do marxzismo brasileiro -(mimeo.)Tese de lesg-
traco USP, SpP, 1884,
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tica, o Jornal apresentou desde a Contribuicao a Critica da

Filosofia do Direito de Hepel, de Marx até textos de Rosz Lu
xemburgo, passando por outros textos de Engels e de Lenin. [
interessante notar que o Vanguarda Socialista foil, em 1946,0
primeirc jornal brasileiro a divulgar as teses de Andrés Nin
para o partido espanhol, o P.0.U.M., teses estas significati
vas na medida en que fugiam totalmente das diretrizes da
I1I1 Internacional.

Nas paginas cinco e seis o jornal publicava artigos so-
bre o movimento revolucionario internacional, suas possibili
dades e realizagoes efetivas. A Gltima pégina, intitulada,no
infcio, de Pégina Sindical, e depois de Pégina Proletéria,rg
unia analises e reportazens sobre o movimento operério brasi
leiro, onde se pretendis ouvir a "voz das oficinas".

0 Vanguarda Socialista surge, entzo, como uma dissidén-
cla dentro da homogeneidade apresentada no Congresse dos Es-
critores, na medida en que elabora um projeto politico parti
cularizado que se opoe, enquanto tal, @o carater abstrato e
genérico do manifesto dos escritores. Patricia Galvao, res -
ponsavel pela coluna de critica literéria do jornal, denun -

cla o imobilisno e a esterilidade do manifesto:

"A fanose declaragao de princ{pios nao passou
de palavra e de papel, porguanto o compronis-
so de luta nao saiu além da leitura e sprova-
cao daqueles principiocs.™
(Vanguarda Socialista, 29/03/1€46).

«

Para socialistas cormo Mario Pedrosa, Ldmundo Moniz e Ii.
sachetta, os intelectuais nao conseguiram avangar na luta po

litica justaménte pelo imobilismo. Lutar pela denocracia nao
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se recduzia & assinatura de manifestos ou & subordinagao es
c¢iretrizes do partido., A continuagzo da luts deveria orien -
tar-se na localizagao inediata do fascisno em todas &s  suas
possiveis variagSes. Para estes futuros membros do  Partido
Socialista, o fascismuo nao era apenas o que ocorria na Euro-
pa, mas tambén Getulio Vargas e o Lstacdo Novo, assim cono os
restos. do Integralismo e principalmente o apoio de Prestes a

Vargas.

0Os socialistas e os "independentes" do Vanguarda Socia-

lista, ao lutarem contra todas as formas possiveis de fascis
no, nao so demonstraram uma disposicio de perpetuar o "elima
de luta cdos escritores, como nostraran-se profundanmente his-
téricos, istoc e, colados & uma realidace coletiva e dispos -
tos a assumiren os riscos de uma vida em sociedade. Nao ha ’
para este grupo que se descobrenuwa existéncia coletiva, di-
lena entre o ser e o fazer. Durante os anos de 1945 e 1846 s
sao contemporaneos de Merleau-Ponty ao perceberem que, no a-
pés—guerra, a2 liberdade atinge waa dirensso propria. Liberda .
de sim, mas no contato com o mundo e nao fora dele. "Il n'y
a pas de liberté effective sans gquelgue puissance. La liber-

té n'est pas en dega du nonde, mais au contact avec lui."

Para os intelectuais da Esquerces Denocratica, a luta pe

le estabelecinento da democracia exigia de imediato a elabo-

(1) MIRLEAU- PCNTY, Maurice -~ "La Guerre a eu Lieu'- in: Sens

et non-Sens, Parls, Nagel 1966, p.261.
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ragzo de wi projeto efetivo de luta. Em abril de 1945 surg;e
un prineiro esboge deste encaminhamento nos estatuteos da U-
nido Socislista Popular. Em primeiro lugar, este programa de
fende que para concretizar a liberdade é necessario, nao a-
penas exigir a extingao do DIP e deos érgaos controladores da
vida piblica, mzs tembém exigir a revogagio da Constituigzo
de 1937, das leis reguladoras dos sindicatos, exigir a disso
lugao dos aparelhos controladores do Ministério do Trabalho
e da Policia Politica e, principalmente, exigir o direito de
greve para todas as categorias profissionais.

Mas este estatuto - elaborado por una comissao composta
por Azevedo Lima, lartins Gomide, ario Pedrosa, Edmundo Mu-
niz, Joao Austragésilo de Athayde e outros - nao se restrin-
ge a estas questaes mais gerals e mergulha, decididamente ,
nas questoes circunstanciais. 0 estatuto defende um aumento
imediato de 30% em todos os salarios e a adogéo de uma esca-
la movel com aumentos iguais & elevagao do custo de vida.Pro
poe, ainda, & aboligao dos impostos indiretos sobre géneros
aliment{cios, uma imediata reforma agréria, o] estabélecimen—
to do ensino leigo e gratuito em todos os grause o reconhecl
mento do divércio.l

C gue se percebe aquil & o alarganenteo de uma proposta
de democracia neramente politica, pars unz denocracia soclal
¢ econdnica. lieste sentido, & vigiléncia dos socialistas é i

) - = ’
ninterrupta. Ia primeira sexta-Teira apos a gueda de Vargas,

(1) Correio da Manha - 18/04/194%.
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0 Vanguarda Socialista,no seu editorial de prineira pégina,g
nuncia o fim de uma era de regime ditatorial e o inficio ce u
ma novea fase pol{tica, onde a tonica central sera a denmocra-
cia. Mas, imediatamente traga um limite: nao se trats de uma
denocracia abstrata, defencdida pela burguesia, mas de uma de
mocracia socialista, isto é, wa politica que defenda a 1i-
berdade em todos o0s setores; ndo so liberdade de imprensa ,

> - - ) - e
mas liberdade tamben no seio do operariaco. (Vanguarda Socia

lista, 16/11/1945).

0 exemplo destgs intelectuais nostra que, de 1942 a 1646,
a historicidade penetra de ponta a ponta o envolvimento na
pol{tica. A guerra, & tentativa de derrubar ¢ governo Vargas
e as greves generalizadas por todo o pais conscientizan 05
escritores da impossibilidade de qualquer atitude neutra.Nao
ha possibilidade de distanciamento, nem um espago vacante sob
as luzes da cidade. Os intelectuais pressentem, como tambén
Meleau-Ponty, que para conservar a liberdade é precigo enga-
ja-la,

ApdSs o golpe militar de 2% de de outubro de 1945, & no-

vimentagao toma outros rumos. O pfdkimo passo e participar

institucionalmente da vida politica do pais, candidatando -
se a una cadeira na Assembléia Legislativa gue redigiria a
noﬁa Constituigao do Drasil. O engajamento, nesta nova forms
€ intenso. Fntre os escritores e criticos que se candidata -
ram estavam: Augusto F. Schmidt , Craciliano Ramos, Portina-
ri, José Geraldo Vieira, Jorge Anado, Sérgio Milliet, Hermes
Limaf Sérgio Buarque de Ilolanda, Anibal Machado, Alvarc Mo-
reyra, Menotti Del Picchis, Caio Prado funior, J. G. de Arat

jo Jorge, Orestes Parbosa, Heitor Deltrao, etc.
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As eleigaes afiguravam-se, para estes intelectuais, co-
mo o momento privilegiado de interferéncia direta nas deci -
SOes politicas do pais.nas,superestimaram demais o pepel do
escritor, nfo conseguindo visualizar a distancia enorme exis
tente entre o escritor e o seu publico, entre a intengso e a
realidade das urnas. Con excegao de Jorge Amado, Caio Prado
Junior, Menotti Del Picchia e de Hermes Lima, os outros inte
lectuais nao conseguiram um resultado positivo nas eleicoes
de 1946. 0 eleitor, siuplesmente os ignorou. Apesar du firme
decisao da literatura de caminhar ao lado da politica, as
urnas nao ajudaram e o pleito de 46 foi, para os literatos ,
i espetéculo desoclador,

C prestigio que tinham Jjunto ao pﬁblico durante o perig
do da '"clandestinidacde", nao se manteve quando as institui -
gEes passaram a funcionar normalmente. As propostas elabora-
das, pelos escritores, nao encontraram ressonancia num elei-
torado viciado pelas palavras-de-ordem do regime autoritario
e, nao havendo identidade, o escritor distanciou-se novamen-
te das "ruas", da comunicaggd direta com o guadro politico ,
para fechar-se nas repartigoes e nas academias, O Gltimo re-
siduo desta mobilizagao encontramos em Oswald de Andrade,nas
eleicobes de 1950, quando se candidatou a deputado federal pe
1o PRT (Partido Republicanoc Trabalhista), na chapa de Hugo
Borghi. kas trata-se jé de wn ato isolado e anacronico, t{pi
co de urn "honen de letras" que se movinentou senpre gentro

da ambigliicdade burocracia/boemia.1

(1) CHALMERS, Vera - 3 linhas e 4 verdades - 0 Jornalismo de
Oswald de Andrade, 5P, Duas cidades, 1976, p.153.
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Procuranos mostrar neste capitulo coro se da o nove en-
gajamento dos intelectuals nos anos de 1942 & 1946. Ele se
diferencia do engajamento dos anos 30 porgue concede, ao es-
critor, uma tarefa muito mais ambiciosa: nao sé descobrir e
descrever o Brasil real, mas dar-lhe um sentido, uma diregao
que nao sera mais wm caminho estritamente peculiar ao Bra-
sil, mas o resultado de um movimento universal.

S5e, de um lado, este movimentb apresenita-se cowuc decor-
réncia de uma situagao de "expurgo" contra agueles que parti
ciparam da ditadura, de outro lado, ele é o espago criado por
Jjovens que, descontentes com os rumos do comunisno e do capi
talismo, tentam, através do intelectualismo, instaurar a pos
sibilidade de um tipo de "“socialismo democratico. Mas, come
mostramos, esta busca intelectual nzo deve ser entendida co-
mo um distanciamento da agao prética. Vimos'que, para os mo-
gos do pés—guerra, engajar, isto é, participar politicamente
e realizar uma literatura voltada para o social, significa ,
ao contrario do que propunha na mesma época; Maurice Blanchot
colocar a palavra no curso do mundc, nao se privar dele, vol
tar do exilio e consentir em uma escolha dentro do tempo @

nao fora, num tempo perdido.

(1) BLANCHOT, Maurice - Q Espago Literério, EJ, Rocco, 1987,
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Capitulo II - A BUSCA CONCEITUAL

1. Introdugao

A eleicao de 2 de dezembro de 1945, que deu a vitdria
ao General Dutra,mostrou que o Estado Novo nao seria elimina
do tao facilmente. A derrota da UDN e do brigadeiro Eduardo
ques simbolizou, bara muitos intelectuais, a vitoria da rea
cao e o dominio, ainda muito evidente, de grupos autorita -
rios. Por outro lado, a derrota da proposta renovadora, soma
da ao fracasso dos escritores nas eleigSes, deu a entender a
esses ﬁltimos, os limites de um empreendimento democratico .
Isto €, que © povo, enqguanto entidade politica; nao estava ,
ainda, preparado para o exercicio democratico.

Desvalorizacao das massas, valorizaqéo das elites. Este
& o recorte interpretativo operado apds a vitdria de Dutra.A
Nag3o "falhou" porque as vanguardas ou as elites nao puderam
"imprimir" as massas uma diregcac satisfatoria. E estas nao
conseguiram, ausentes de um direcionamento cbjetivo, acabar
efetivamente com a ditadura. O Vanguarda Socialista explica,
em seu editorial de 22 de fevereiro de 1946, a vitoria de

Dutra nestes termos:

"Desacostumado ao uso dassliberdades pﬁblicas ,
decapitade nos seus quadros revolucionarios
mais conscientes, destrufdos pela ditadura, o
proletariado acabou se convencendo de fato
que havia que optar entre a liberdade ou as
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reformas. E optou por estas."
(Vanguarda Socialista, 22/02/1946)

Liberals, socialistas, comunistas e conservadores, ape
sar das diferencgas politicas, tendem, neste momento, a reali
zar a mesma interpretagao do fendmeno politico:as.massas:s3din
capazes de lutar pela liberdade. Esta € uma tarefa que S0 po
dera ser encaminhada pelos intelectuais, uUnicos sujeitos real
mente comprometidos com este ideal.

Reinstauram, assim, a wvelha diferenciagao entre diri -
gentes e dirigidos ao aceitarem como valida uma visdo hierar
quica da sociedade, Agora, a luta pela liberdade exige um
pré-requisito: ela s0 podera ser efetiva se dirigida por um
"estrato social' que "freqlienta as estradas da liberdade",is
to €, nas palavras da critica Patricia Galvéo1 individuos que
"trabalhem com a inteligéncia e com a sensibilidade", enfim,
que tenham uma ética determinada pelo livre exame das coisas,

A partir de 1946 o envolvimento do intelectual adquire
novas configuragoes. Em lugar da participagﬁo direta na poli
tica, nos partidos e nos movimentos sociais, ocorre um afas-
tamento em diregao a um envolvimento mais tedrico. A harmo -
nia, provisoriamente estabelecida nos anos finais do Estado
Novo, entre teoria e acdo € lentamente desfeita e do engaja-

mento direto a movimentagao se orienta em diregcac a uma bus-

(1) Vanguarda Socialista, 03/05/1946
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ca conceitual.

Ora, tal deslocamento € o resultado de uma necessidade
de legitimar, nao so a competéncia do homem de pensamento,mas
de estabelecer os pressupostos para uma arte que evidencie u
ma preocupagao social. Cabe, agora, investigar, esclarecer ,
debater, enfim, elaborar o perfil deste sujeito politico: o}
homem de pensamento. Assim, deslocar-se de uma agao direta
para uma busca conceitual significa tentar delimitar nao so
o status do escritor, no pés—guerra, mas institui-lo como
sujeito competente para encaminhar o estabelecimento de uma
sociedade democratica.

Essa analise se funda, com efeito, sobre a observagEO'
de dols fatos complementares., A partir de 1946 ocorre um a-
brandamento nas criticas dos intelectuais dirigidas ac gover
no e um enfraquecimento de revistas e periddicos dedicados a
quesfaes da politica quotidiana. Em contrapartida, vemos um
fortalecimento e uma multiplicagao de revistas e suplementos
culturais onde predomina uma preocupagao mais tedrica sobre
a arte.

0 exemplo do jornal Vanguarda Scocialista ¢ extremamen-

te oportuno. O semanario que, desde setembro de 1945, wvi-

nha defendendo as idéias socialistas e independentes, 50—
fre em 'julho de 1948, uma mudanga significativa. Desde
seu infcio o jornal desenvolvia - sob a diregac dos

criticos Mario Pedrosa e Geraldo Ferraz - uma linha edito-
rial politicamente firme e sem concessoes a qualguer forma
de autoritarismo., Como semanario que se pretenda marxista ,
falava em lutas quando a tonica era a conciliagao e os acor-

dos; denunciava os decretos do governo Dutra contra o direi-
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to de associagac e o direito de greve apontando, assim, a

’
falacia da redemocratizacgao. Foram oslprimeiros a denunciar
0 avango do imperialismo russo e a realizar uma critica con
tra a pol{tica do partido ﬁnico, ¢ bolchevismo e apontar os
- perigos da burocratizagao. Além disso, defendiam abertamen-
te a liberdade da obra de arte de nao ater-se a nenhuma es-
tética utilitarista. |

Em fins de 1947, com o PCB colocado novamente na ilega
lidade ¢ com o rompimento das relagoes diplomaticas entre o
Brasil e a URSS, as diferengas ja se fazem sentir. Em pri -
meiro lugar a publicagao passa a ser quinzenal e o numero de
péginas'diminui de oito para quatro. Esse enfraquecimento
coincide justamente com a legalizagao do Partido Socialista
Brasileiro, que passa a langar, agora, candidatos préprios
as eleigoes. Em segundo lugar, o jornal passa a ser dirigi-
do, em julho de 1948, pelo jornalista e’ deputado federal-Her
mes Lima. Com a saida de Mario Pedrosa, o jornal torna-se o
ficialmente o] 6rg50 central do PSB, passando, a partir de
entao, a desenvolver uma linha editorial menos extremista e
mais conciliadora.

A primeira mudanga ocorre no nivel ideolégico; passam

a optar por uma pluralidade filosofica em lugar de subsidia

rios da filosofia marxista. Ja nao se trata mais de um sema

(1) Principalmente o decreto de abril de 1946, que conferia
ao governo plenos poderes para fechar qualquer organiza
¢ao coletiva que se mostrasse contraria as decisdes go-
vernamentais,
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nario marxista. No lugar dos antigos textos tedricos, encon-
tram-se, agora, artigos sobre o "socialismo democratico", SO
bre desenvolvimento industrial e sobre as possibilidades da

democracia dentro do capitalismo.

Como orgao oficial do PSB, o Vanguarda Socialista passa

a concentrar-se na preparagac das proximas eleigoes e na de-
fesa de um programa polftico, com caracteristicas socialis ~
tas, mas extremamente abstratas, isto porque passaﬁx a enca-
minhar, agora, quase exclusivamente os itens da . democracia
burguesa: luta pela liberdade de pensamento, contra a Lei cde
Seguranga Nacional, pelo direito de reuniao e de associagao.
A diferenciagao estabelecida entre democracia burguesa e de-
mocracia socialista vai aos poucos desaparecendo. Apos as e-
leigoes de 1950, com a derrota do candidato do PSB, Otavio
Mangabeira, o jornal publica seus ultimos nﬁmeros,extinguimdo
-se assim um momento assinaladamente criative e vigoroso do
envolvimento direto de escritores e artistas num momento de-
cisivo da politica nacional.

Como residuoc deste movimento teremos, ainda, Edmuhdo Mo
niz como vereador no Rio de Janeiro. Mas jé sera um caso ise
ladc num panorama onde a maioria dos escritores retornam iso
ladamente para as revistas, as universidades, enfim, para a
produgao ficcional e critica.

Mario Pedrosa, por exemplo, passa a dedicar-se mais a
critica e as artes plésticas, procurande apreofundar ¢ debate
sobre o fenomeno artistico, o que nao significa que tenha a-
bandonado definitivamente a politica; ao contréris; © Mario
procura romper com®© simplismo dedicado as artes apresentando

- .
—a como um "vastissimo, insondavel e complexo fenomeno'.
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0 que ele realmente abandona € a sua posigdo tedrica dos a-
nos 30, voltada para uma arte direcionada e utilitaria. Os a
nos 50 apresentam uma Mario Pedrosa preocupadoc com a politi
ca mas lutando, ardorosamente, para defender a especificida-
de e a autonomia da obra de arte. Frente a ameaga que paira
sobre ela, Pedrosa sera, a partir de entdo, incisivo: "A ar-
te tem de se afastar do chao onde fazemos nossas andangas."
Em 1949 Pedrosa defende uma tese para a catedra de His-
toria da Arte e Estética, na Faculdade de Arquitetura do Rio

de Janeiro, sob o titulo: Da Natureza Afetiva da Forma na O-

bra de Arte. Este trabalho, conhecido como a 'tese sobre a

Gestalt, caracteriza-se por uma busca para fundamentar o fe- .
nomeno estético, servindo, durante toda a década de 50, de
alicerce para suas consideragoes criticas.

Além de Pedrosa outros socialistas caminham para esta
busca conceitual. £ o caso de Antonio Candido que, apds diri

gir a Folha Socialista (SP) até os primeiros anos da década

de 50, vai afastar-se da militancia e leclonar literatura na
Faculdade de Assis, no interior de Sao Paulo.2

Este movimento nao foi isolado; ao contrario, muitos es
critores deixaram as fileiras dos partidos e organizagaes pa
ra engrossarem as péginas das revistas especializadas e dos

suplementos literérios, que adquirem maior importancia, dig

(1) PEDROSA, Mario - Arte, Necessidade Vital, RJ, Livraria

Casa do Estudante do Brasil, 1949.
(2) Entrevista com Antonio Candido - in: Teoria e Debate,op.
cit.
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na de destague dentro do espago das publicagoes periédicas.
No Rio de Janeiro surgem dois novos suplementos que se-
rao responsaveis pela divulgagdo e popularizagdo de  temas

culturaisl. Em maio de 1946 o jornal A Manha langa o suple-

mento Letras e Artes - uma publicagao semanal de seis pagi-
nas, dirigida pelo jornalista e deputado deferal Jorge Lacer '
da. A linha mestra da publicagao procura, seguindo as dire -
trizes politicas do periodo Vargas, imprimir um tom colo-
quial aos debates sobre literatura e arte e, principalmente,
abrir um espago de divulgagao, mais trivial, de temas consi-
derados herméticos e de diffcil acesso ao senso comum.Assim,

em lugar de costumeiros ensaios, o Letras e Artes vai traba-

lhar com entrevistas répidas e com questionarios orientados-
os inquéritos literarios. Neste espago desfilam personagens

fundamentais do meio artistico e 1iterério; tanto nacionais

como internacionais: Sartre, Villa Lobos, Jean Genet, Camus,
etc., onde o leitor toma conhecimento, basicamente, de seu
posicionamento diante da arte e do momento politico.

A segunda publicagﬁo significativa € o Jornal de Letras

cujo redator-chefe € o escritor e critico Brito Broca. Tendo
o mesmo formato e apresentagéo de primeiro, este tenta desen

volver uma linha mais sofisticada e voltada especificamente

(1} Em 14 de junho de 1945 aparece no cenario carioca a pu -
blicacao 7 dias em Revista, sob a direcao de Cassio Fon-
seca € Epaminondas M. do Valle. Apesar de estar voltada
para a analise dos principais acontecimentos da semana e
la reserva um espago significativo para as questoes lite
rarias e artisticas.
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para a produgéo literaria (cronicas, contos e poesia).Conta,
para isso, com os seguintes colaboradores: Carlos Drumond de
Andrade, José Lins do Rego, Manuel Bandeira, Alvaro Lins, Au
gusto F. Schmidt, etc.

Mas a grande alteracao, em termos de suplementos, se da

no Correio da Manha. Em 1949 a antiga seccao quatro, dedica-

da as artes, ganha um espago préprio transformando-se no Su-

plemento de Literatura e Arte, um caderno especial com doze

paginas, divididas em v.secgdes diferenciadas: a) Letras Fran
cesas; b) Letras Inglesas; c¢) Poesia Tematica; d) A cidade e
os Dias; e) Cortes e Recortes; f) Inquéritos e Depoimentos ;
g) Antologia de Contos; h) Vida Literaria; i) Artes Plasti -
cas,

Este nivel de abrangeéncia ilustra o objetivo maior des-
te empreendimento que era o de estabelecer uma hegemonia no
mercado de suplementos. Em suas péginas desfilavam, todos os
domingos, desde discussoes sofisticadas sobre estetica até
curiosidades do.meio literario, passando por artigos filoso-
ficos e politicos. O Suplementeo de Literatura e Arte,além de
manter essa supremacia até 1952, foi o responsavel pela ini-
ciagao dos leitores brasileiros nas obras de Proust, Joyce ,
Kafka, Virginia woolf, Tchecov, etc.

Na area das revistas esse deslocamento, de uma agao pra
tica para uma elaboragao teérica, jé e perceptivel em 1946 .
Os escritores e artistas comunistas, apés a derrota nas elei
gSes de 1845 e, principalmente, apos novamente o PCB ser con
siderado ilegal, vao ser os primeiros a desviar a politica
para o campo do saber, iniciando uma investigagéo sobre o pa

pel da arte nas sociedades modernas ¢ sobre a atuagao do ar-
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tista nesta fase de transigﬁo. Estes vao ser os novos temas
de abordagem das questoes politicas.
Em setembro de 1946 surge, no Rio de Janeiro, o primei

ro exemplar da revista Literatura, uma publicagao mensal di

rigida por Astrogildo Pereira e que contava, na época, com
© seguinte conselho de redagao: Alvaro Moreyra, Anibal M.Ma
chado, Arthur Ramos, Graciliano Ramos, Origenes Lessa e Ma-
nuel Bandeira. Apesar de n3o se declarar filiada a  nenhum
partido politico, Literatura pretende veicular uma concep -
¢ao muito especifica de fazer arte. Logo na apresentacgao da

revista esse recorte é enfatizado:

"Literatura aqui empregada no seu sentido au
téntico, ativo e militante, ou seja, no sen-
tido oposto a tudo que signifique passatempo,
divertimento, Jjogo, esporte, luxo, bibeld bi-
bllograflco (...) Seu obgetivo espec{flco con
siste em servir com amor a cultura brasilelra,
a0 povo brasileiro."

(Literatura, n? 1, setembro de 1946)

Como se pode inferir desta declaracao de principios,trg
ta-se de um espago onde a préppia nogao de literatura & ques
tionada. Nao se procura, simplesmente, divulgar uma literatu
ra realista ¢ engajada, mas elaborar os pressupostos a par -
tir dos quais sera possivel, n3o sé elaborar uma nova arte ,
mas legitimar, em fungﬁo destes, a prioris, todo direciona -

mento do intelectual na politica. Nao € sem razdo que os in-

telectuais t@m, na visao da Literatura, uma tarefa muito mais

ampla: "Contribuir, com o seu saber, a sua arte, e a sua ex-

periencia para a obra de elevagao de nivel cultural das mas-

sas." (idem)
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Essa mesma preocupagao pode ser encontrada na revista

Fundamentos, publicada em Sac Paulo,Fundada em 1948 por Caio

Prado Junior, Candido Portinari e Mario Schemberg, a revista

contou também com a colaboragao de outros intelectuais de es
querda como: Otto Maria Carpeaux, Jacob Gorender,Fernando Pe
dreira,Moacir Werneck de Castro, etc.

Ateé 1954, a revista mensalmente procurou encaminhar um
debate de orientagao marxista sobre a politica, a arte e a
ligacio possivel entre estes dois dominios, nao deixando de
lado, contudo, em nenhum momento, uma preocupagao com oS pro
blemas politicos circunstanciais e os economicos. Foi, nestec:

sentido, mais ampla que a carioca Literatura,nio sé por de-

senvolver outros temas, mas, principalmente, porque concedeu
ao "Homem de Pensamento" uma tarefa muito mais precisa. 0 e-
ditorial do primeiro nimero da revista coloca, nestes termos,

o perfil deste espectador fora do espetaculo:

"Os acontecimentos sao complexos e tém rela -
goes, no tempo e no espago que precisam  ser
conhecidas. £ necessario para interpreta-los,
saber distingliir o principal do secundario,es
tudar os fatos a luz da realidade. Fundamen -
tos se propoe proporcionar, com & COOpEragao
de todos os intelectuais democratas, honestos
e conseqgiientes,o material necessario aoc pensa
mento racional e objetivo, e assim contribuir
para a analise dos problemas basicos do Bra -
sil e para a compreensao do presente momento
historico do mundo.”

(Fundamentos (SP), n? 1, junho de 1948)

E conveniente acentuar que estas publicagGes nao sdo en

tendidas pelos intelectuais do periodo como uma forma de a-
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bandono do engajamento, mas como uma alteragao na sua forma
usual de manifestag@o:de uma participagdo direta para uma a-
¢ao distanciada, isto 6, para uma observagao e analise do
real, que €, ainda, um projeto de participagio que se da en-
quanto uma grande falagao sobre a arte. A contradigdo nitida
entre o dizer e o fazer, geralmente localizada em poetas e
eéscritores que "contavam" as estrelas enquanto bombas explo-
diam, vai permanecer so que, agora, dentro do préprio ato de
falar. De um modo geral, parece que renasce, evidentemente
com outras coloragoes, a antiga retorica dos escritores gran
dilogtientes: o empenho se da na fala; e o fundamental & que
o artista produza nao mais uma agao engajada, mas uma fala
engajada. |

Essa passagem nao ocorreu de uma forma sucessiva: duran
te © periodo estudado, que vai de 1943 a 1956, essas duas
'posturas conviveram, ora harmoniosamente, ora conturbadamen-
te. Mas, com o surgimento das novas revistas1 € com a amplia
gao do espago concedido aos suplementos cultﬁrais, essa se-
gunda alternativa -~ a "falagao" sobre a arte e a politica -
passa para o primeiro plano. O gue nao significa uma parali-
sia total da participagac direta dos intelectuais na pol{ti-

ca, mas, sem dﬁvida, un grande enfraquecimento.

(1) O aparecimento de novas revistas ocorre também fora do
eixo Rio-Sao Paulo. Em 1947 surge em Curitiba a revista

Joaguim. Em 1951, em Belo Horizonte, a revista YVocagio e
no mesmo ano, em Florianopolis, a revista Bassula.
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Calo Prado Junior aponta, na seguinte citagao, essa mu-

dancga:

"Que papel estao representandoe nossos intelec-
tuais nesse embate tremendo, do qual saira um
futuro de duragac imprevisivel? Que fazem e-
les que deveriam ser os guias e conselheiros
do momento, que deveriam iluminar com seu pen
samento e suas ideias a dificil jornada em
que estamos empenhados? Divagam em torno de
temas literarios e estéticos e de esdrixulos
problemas filosoficos. Em nome de nao sei que"
pensamento pureo", fogem do conereto:e .se.con-
servam, em :qualquer assunto, nos dominios su
pra-sensiveis das teses e abstragoes.
(Fundamentos, n®s 4 e 5, set-out de 1948)

Mas ha um Ultimo elemento que queremos apontar para ca-
racterizar essa passagem no movimento dos intelectuzis que
salientamos acima., Trata-se de uma crise na ABDE. A partir
de 1950 a associagao caminha para um rapido enfraquecimento.
Suas atividades entram em declinio em fungdo de uma cisdo in
terna, oriunda de uma dificuldade em definir, consensualmen-
te, os objetivos da entidade. Desta divisao surge a Socieda-
de Paulista de Escritores que passa a abrigar os dissidentes
mals preocupados com uma caracterizag&o profissional da cate
goria. Enquanto isso, nos outros estados as secgoes cessam ,
praticamente,suas atividades. A partir de 1951 o que restou
da entidade passa a concentrar-se na distribuigao de prémios

literarios e na divulgagao de cursos sobre literatura.,

(1) MENEZES, Raimundo - Dicionario Literario Brasileiro,2®
ed., 5P, LTC Editora, 1978.
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Transforma-se assim numa mera sigla uma mobilizagao inovado-

ra de resistencia dos escritores.

A partir daqui nos afastaremos de um acompanhamento mais
cronolégico desta mobilizagao para realizarmos uma primeira
aproximaqﬁo neste universo discursivo que denominamos, busca
conceitual. Em primeiro lugar temos, aqui, um espago de plu-
ralidade e nao de honogeneidade. O contato com ¢ material de
pesquisa levou-nos a localizar tres propostas ou leituras S0
bre o papel social da arte e do artista. Trata-se entdo, de
perseguir as diferengas, enquanto que, no capitulo seguinte,
recuperaremos as semelhangas, isto é, as recorréencias presen
tes nestas propostas. Em segundo lugar, s0 nos foi possivel
pensar estas diferentes problematizagoes sobre a arte quando
acompanhamos algumas leituras_e influéncias que estas propos
tas receberam de outras estéticas pensadas fora do Brasil.

Assim, coladas as propostas esbogaremos uma rede de afi
nidades, isto é, alguns dos pressupostos filosoficos que es-—
tavam servindo de instrumento cohceitual para as varias abor
dagens dos intelectuais brasileiros. Em outras palavras, es-
se capitulo sera o resultado de duas preocupagdes centrais :
localizar os projetos para a arte presentes nos debates com
destaque para a literatura - e destacar o tipo de leitura e
de adaptagao que alguns conceitos sofreram ao serem acomoda-

dos &s necessidades da argumentagao local.
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2. A Arte como Reflexo

As revistas Literatura e Fundamentos e, em 1955, a re-

vista Brasiliense vag procurar impor, sobre outras tendencias

de esquerda, uma hegemonia sobre os postulados do marxismo.O
pés-guerra no Brasil intensifica uma disputa pelo direito de
divulgagao das teses marxistas. Até 1950 a disputa basica se

da entre o Vanguarda Socialista e as revistas de inteléctuais

comunistas. A partir de 1950, quando os socialistas abando -
nam uma orientagao exclusivamente marxista em nome de uma

pluralidade de ideologias politicas, as revistas Literatura

e Fundamentos passam a ser soberanas nao s6 das discussoes

sobre o marxismo, mas também - apos a ilegalidade do PCB, em
1647 - das propostas politicas encaminhadas por intelectuais
comunistas,

Assim, ao mesmo tempo que discutem as questoes fundamen
tais da politica brasileira divulgam, em contrapartida, as
principals teses marxistas para a contribuicgao de uma cién-
cla materialista. Esta dupla abordagem estd presente tambem
nos artigos dedicados a literatura e a arte de um modo  ge-
ral. Isso resulta em uma critica de arte constituida improvi
sadamente de referéncias esparsas a uma estética marxista.

Sem duvida tal empreendimento afigura-se uma tarefa ex-
tremamente problemética, na medida em que Marx, em seus es-
critos, dedicou poucas referéncias sobre as manifestagoes ar
tisticas. Essa € a opinifo do critico A. Paula Leite,que jus
tifica essa auséncia no artigo "A Arte Contemporinea e sua

popularidade, da seguinte forma:
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"E verdade que no campo artistico a contribui-
gao de Marx € falha, pois, faltou-lhe  tempo
para melhores pesquisas. Ainda nao se criou u
ma estética apesar dos esforgos de varios es-
tudiosos.”

(Brasiliense, n® 10, mar-abr de 1987)

Se hoje esse argumento da falta de tempo soa-nos ingée -
nuo, com certeza soaria desinformado para os criticos da re-
vista Fundamentos, no comego dos anos 50. Para estes, com e-
feito, Marx nao dedicara o nucleo de suas obras as questdes
estéticas, o que nao significava que nao existisse uma esté-—
tica disseminada entre suas analises. Desde 1905 com o arti-

go de Lenin, "A Organizacao do Partido e a Literatura do Par

tidoy esta estética foi sendo lentamente recuperada e toman-
do uma forma mais concreta. A partir deste artigo surgem os
primeiros pressupostos do que seria, posteriormente, a con -
cepgao estética do marxismo-leninismo.

Essa esteética embrionaria s6 adquire contornos mais
perceptiveis a partir da década de 30 - em pleno periodo sta
linista - quando Lifschitz organiza uma sistematizagao dos es
critos de Marx e Engels sobre arte e cultura. Fica demonstra
do, entao, que, nas obras de Marx, a reflexso sobre a arte o

cupa um lugar essencial e organico., E o passo decisivo para

1
a elaboragao do realismo socialista gque, no I Congressc dos

Escritores Soviéticos em 1934, é defendido por Gorki, como u

(1) HOBSBAWN, E. {(org) - Historia do Marxismo, RJ, Paz e Ter
ra, v. 9, 1987, p.192.
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ma afirmagac oficial de uma nova estética e de uma nova exi-
géncia frente ao artista.

Sao estes conhecimentos da década de 30 que adquirem res
sonancia entre os intelectuais comunistas brasileiros no pe-
‘riodo do pds-guerra. 0 artista revolucionirio nao esta na
perspectiva destes criticos, num espago vazio, sem defini -
gaes ou projetos; ac contrério, ele possui uma nova forma de

ver a realidade; ¢ realismo, Esté, portanto, munido da unica

forma possivel de aproximagac revolucionaria da realidade; a
unica conseqliente e¢ verdadeira forma de engajamento. Rodolfo
Ghioldi, no artigo "A estética a luz do marxismo", apoiando-
se, sobretudo em alguns textos dé Lenin, faz sua defesa do

realismo socialista nestes termos:

"A vida social € a origem da arte. A arte & u-
ma expressao do ser humano (...) A expressao
do real e do humano € tipico do modernismo.Ne
nhuma arte de vanguarda pode afirmar-se ou de
senvolver-se senao como arte a servico do po-
vo e do homem (...)0 Realismo Socialista é a

arte de refletir a vida em seu progresso e
perceber e mostrar, no presente, os governos
do futuro."

(Fundamentos, n? 17, janeiro de 1951)

0 conceito de realismo socialista assinala, num primei-
ro momento, uma fidelidade dos comunistas brasileiros ao uni
verso conceitual dos anos 30; passados vinte anos o ‘nucleo
central é, ainda, a teoria do reflexo, isto €, a idéla de
gue a arte e o reflexo das lutas sociais. Ora, isgo implica
na auséncia de um espago de neutralidade para o escritor: e-
le sempre e determinado objetivamente por uma especifica cir

cunsténcia histérica. O bom escritor serd aquele que, por es



-72-

tar mobilizado numa luta revolucionéria, puder refletir oS
movimentos socials e o devir da histéria. Ibiapaba Martins ,

falando sobre esta estética, caracteriza-a como sendo a apli

cacao exata dos principios do Materialismo Dialético:

"A verdade artistica deve resultar da simples
exposigao da realidade em seu desenvolvimento
(...) 0 metodo do Realismo Socialista ajuda o
romancista a tomar conhecimento do que é novo,
a se aperceber da realidade em constante deve
nir, a tomar uma justa posig&o ideolégica em
face do mundo e seus problemas sem cair nha
vulgaridade aliteraria da propaganda.™
(Brasiliense, n®? 8, nov-dez de 1956)

Colar-se a realidade significa, num primeiro momento,es
tabelecer uma relagao de subordinagao da cultura & politica,
mas significa tambem, exigir que o escritor produza um dis -
curso literario proximo ao discurso ordinédrio, isto &, um es
pago claro, onde a comunicagao esteja assegurada. Isto signi
fica que a linguagem literaria é concebida como sendo da mes
ma natureza que a linguagem quotidiana e comoc tendo a mesma
missdo de informagao e de agdo. Para esta postura realista ,
todo discurso que nao contenha essa clareza sera tazhade de
formalista, no caso da literatura, e abstratizante, no caso
de artes plésticas.

Um exemplo do que acabamos de afirmar pode ser encontra

do no numerc 34 da revista Fundamentos. Por ocasifo do deba-

te sobre a utilizagao do Museu de Arte Moderna, ha um posi -
cionamento da linha editorial da revista onde fica assinala-
do o carater prescritivo e normativo dos defensores do rea -

lismo socialista:
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"A arte abstratizante, repetimos, € essencial-
mente cosmopolita. No melhor dos casos, busca
um efeito decorativo, um "puro" prazer estéeti
co que a distancia cada vez mais das formas
da realidade e a torna cada vez menos apta a
refletir e a desenvolver as caracteristicas
nacionais de um povo. Os abstracionistas mais
conseqlientes procuram mesmo partir de rela -
goes matematicas do dominio da ciéncia pura.
As obras que resultam deste tipo de pesquisa,
como & Obvio, inserem-se num plano completa-
mente alheio aos conceitos de nagao e de povo
e sao inteiramente incapazes de exprimir oS
anseios e aspiragaes populares, as lutas so-~
ciais que fazem progredir a histdria.A arte é
um elemento poderoso e indispensével de afir-
magao nacional."

(Fundamentos, nt 34, 1954)

A missdo de conhecimento da arte se sobrepoe uma missao
politica: nao e qualquer realidade que deve ser conhecida ,
mas a realidade da nagao, que, em contrapartida, nao se loca
liza na analise da luta politica do momento, mas no conheéi-
mento das "leis do desenvolvimento social",. Cabe ao escritor
enquanto ciente de seu papel de vanguarda, localizar essas
leis na movimentagao social, "projetando sua arte para o fu-
turo". Isso significa, além do primado do social sobre o in-
dividual, langar as bases para o estabelecimento de uma arte
dirigida e a servigo da coletividade. 0O "“artista grande-ho -
mem" devera ser substituido pelo artista "trabalhador-inte -
lectual". A "arte-pela-arte transformada em arte-pela-vida".

Convem, aqui, realizarmos um parentese fundamental para
nossas consideragSes sobre o realismo soclalista.Quando trang
posto, na decada de 50, para o Brasil, mostra-se nao s6 ana-

cronico, mas principalmente descaracterizado. Vittorio
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Stradal salienta que, na decada de 30, o realismo socialista
possufa uma "natureza dﬁplice" e que qualquer analise gue
pretenda dar conta da complexidade do fendmeno nao pode olvi
dar este duplo apelo. Para este autor, esta doutrina surgiu
ao mesmo tempo como instrumento de poder e como ideal de 1i-
bertagao, isto €, o realismo nao era apenas censura ideologi
ca e ma fé, mas tambem uma tatica pol{tica, onde o verdadei-
ro e o falso curvavam-se ante um puro critério pragmitico,no
qual “verdadeiro" era o que servia a revolugao. Para Strada,
toda a reflexac do marxismo soviético sobre a literatura,"to
da a analise tedrica estava em fungio de uma agao politica ,
ou adquiria conseqiiéncias politicas, sendo julgada a partir
de tais conseqﬁéncias por quem detinha in toto o poder',
Esse carater dﬁplice definiu © realismo socialista,prin
cipalmente no seu inicio, nos anos 30. Nas décadas posterio-
res, com o Zdhanovismo, tornou-se exclusivamente censura e
terror. Ora,no Brasil a doutrina renasce justamente num pe-
riodo enm que o PCB adota como tatica a conciliagao em lugar
de uma luta revolucionaria de libertagZo. Para Marco Aurélio
Garcia, 'no periodo que vai do fim do Estado Novo até o gol-
pe militar de 64, o PC nzo foi capaz de levantar centralmen-

te a questao da liberdade e da autonomia sindical, isto &,

da ruptura com o modelo corporativo da CLT. Predominou antes,

(1) STRADA, Vittorio- "Do Realismo Socialista ao Zdhanovismo"
in: Historia do Marxismo - op. cit., p.157-~159

(2) Idem. p. 159
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a linha de unidade sindical com o PTB na perspectiva de fa-
zer do movimento operario a ponta de langa do bloco naciona-
lista e reformista, o que é a expressao concreta dessa dilui
gao."1
Portanto, seguindo o raciocinio de Strada, a relacgdo de
subordinagao da cultura a politica, transforma-se, no Brasil,
na falta de uma luta por um ideal de libertagfo, em instru -
mento de poder. Em outras palavras, o realismo socialista ser
viu de pressuposto para a adogao de uma tatica de controle e
fetivo sobre a produgao artistica, e nao tanto como teoria
para a produgao artistica.

Com efeito, deparamo-nos nos posicionamentos dos criti-
cos e escritores analisados, com uma obsessiva "vontade de
condenagao"é: uma postura de enquadramento da literatura e
da postura politica dos escritores. Enfim, uma caracteristi-
ca normativa. Ora pudemos perceber que essa "vontade de con-
denagao” ocorria em duas diregdes opostas, mas complementa -
res,

A primeira condenagéo visava salvaguardar a cultura bra
sileira da "infiltragao cosmopolita” e ocorria contra auto -
res que defendiam uma constante pesquisa formal para a arte.
Por nao privilegiarem conteudos nacionais passavam a ser ta-

chados de formalistas e herméticos. Poetas como Manoel Ban -

>

(1) GARCIA, M.A - "Contribuigoes para uma histéria da esquer
da brasileira¥ in: MORAES, R. ANTUNES, R. (org)- Inte
ligéncia Brasileira, SP, Brasiliense, 1986,

(2) Postura, alias, ja presente no "expurgo" brasileiro, in-
dicado no capitulo anterior.
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deira, Carlos Drumond de Andrade e outros sao condenados, por

exemplo, pelo critico J. E. Fernandes, por serem:

"apoliticos na aparéncia mas sempre com dire -
gao certa com compromissos e odios definidos,
participantes no sentido do diversionismo e
do alheiamento tao necessarios a infiltrac3o
cosmopolitaJ"

(Fundamentos, n® 21, agosto de 1951)

Para esta postura da arte como reflexo, a objegao funda
mental dava-se contra a possibilidade de que a arte, enquan-
to desvalorizagao do particular, viesse a tornar-se uma amea
ga, tanto pelo seu carater impotente, como por fazer prevale
cer valores universais em detrimento dos nacionais.

Ora, essa diferenciagao ocorria, na época, de uma forma
particular. Marilena Chaui mostra que a problematizagao pe-
los intelectuals do nacional e do popular, constituia - se
sempre em fungao de certos antagonismos. Um deles consistia
na dificuldade em se diferenciar o que era o local e o que e
ra o cosmopolita; e assim, na ausencia de uma resolugaoc, a o
posigao remetia a uma nova oposigdo: forma/contetGdo. "Via de
regra,o nacional-popular sera o local ou nacional pelo conte
udo (dimensao que preserva o particular) e cosmopolita e in-
ternacional pela forma (dimensao que garante nossa participa

gao na cultura universal).",

(1) CHAUI, Marilena- Seminarios - 5P, Brasiliense, 1987,p.%87.
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Se, de um lado, a avaliacgao da produgao literaria dava-
se enquanto uma consideragao temética, por outro lado, fazia
-se necessario interpretar a historia da literatura brasilei
ra no intuito de obter uma coerencia teorica. Este é o segun
do aspecto da "vontade de condenagao". Para os intelectuais
comunistas - que interpretavam a realidade dentro das tare -
fas impestas pelas diretrizes do Partido - o momento, agora,
era o de encaminhar a concretizacao de uma efetiva etapa de-
mocratico-burguesa, ainda embrionaria no processo brasileiro.
Ora, a nivel cultural, isto implicava na localizagao da his-
toria da decadéncia da literatura brasileira., E para tal, ao

lado da teoria do reflexo, os intelectuais comunistas passam

a adotar, também, a teoria da decadéencia, esbogada nos anocs

30 pelo russo Lifschitz. _

Segundo esta teoria, ha uma desproporgac, um desconpas-—
so entre o desenvolvimento das forgas produtivas € o desen ~
volvimento da cultura artistica. A& medida que as forgas pro-
dutivas avangam, e com €las o progresso burgués, a arte tor-
na-se decadentel. Somente a revolugao comunista, que necessa
riamente resolvera as contradicSes do capitalismo, poderd so
Jucionar o problema especifico da arte. Portantb, na fase de

desenvolvimento do capitalismo, a arte burguesa tornar-se-a,

necessariamente, decadente.

'y

(1) Segundo algumas observagSes de Marx, utiligzadas por Lifs
chitz, o termo decadéncia sempre & utilizado em relagﬁo
ao ideal grego de arte e de belezz.
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Com esta teoria abre-se, portanto, uma nova tarefa para
o critico "marxista": ndo s6 aplicar a teoria do reflexo as
obras, mas elaborar uma cronologia visando estabelecer as o-
rigens e o desenvolvimento de uma arte decadente. Uma tarefa
dificil ja que alicercada sobre o dilema entre feudalismo/ca
pitalismo e, em Gltima andlise, necessaria como justificati-
va para a legitimacgao da alianga dos comunistas com a burgue
sia. Impoe-se, como conseqﬁéncia,uma busca de origem, tanto
da arte decadente como do desenvolvimento burgués.

A nivel dge literatura, que e o que nos interessa aqui,o
marco estabelecido € o ano de 1922 e toda a produgao oriunda

das teses da Semana de Arte Moderna. Para os eriticos da re-

vista Fundamentos, este ato inaugurou no cenario artistico |,

45 primeiras aparigaes da decadéncia da arte brasileira.Nes-
te sentido, nao se trata de analisar, separadamente, algumas
obras, ainda vivas no cenario literério, mas de realizar a

"exumacao da semana de 22", colocandoza no seu "real" apel
G _ p

historico:

"Mas a verdade & gue a Semana aconteceu e de-
pois dela seu efeito perdurou no Brasil até
hoje. Escusado serd desconhecé-lo. O que =~ &
preciso é colocé-la,no seu justo lugar, des—
pindo-a desse efeito mégico, revolucionario
que procuram... imprimir-lhe com o objetivo e-
vidente de langar a desorientagao, de dar por
feito tudo o que ainda esta por fazer."
(Fundamentos, n¢ 27, 1952},

Trata-se aqui, de desenterrar, isto é, de '"tirar do es-

quecimento” o verdadeiro sentido da semana. Para atingir o

que ela & faz-se necessario um processo de desmistificagao ,
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ou seja, SO se atinge a esséncia do que foi a Semana de 22 a
pés a queda de todas as ldéias falsas construidas a seu res-
peito. A primeira idéia falsa é a do carater nacionalista da
iniciativa. Para os intelectuails,preocupados em aplicar a
teoria da decadencia, o viés nacionalista dos modernistas &
visto como uma "atitude artificial e postiga", tipica de uma
"eultura livresca e de uma aristocracia de snobs". Por esta
razao, os modernistas ndo construiram nada, apenas langaram

alguns manifestos inofensivos e frégeis. 0 apego ao popular,
nunca foi tao distanciado e falso.

Essa € também a opiniZic do critico Fernando Pedreira no
artigo "Mario de Andrade e o Modernismo".Para ele, passados
30 anos, pode-se ter a verdadeira esséncia da Semana: confu-
sao, ou seja, a mera aglutinagdo de tenddncias dispares que
permaneceram vivas até hoje, grac¢as a personalidades isola -

das como Mario de Andrade,Lazar Segall, Guarnieri, que:

" Souberam superar as fraquezas do movimento
que integraram, e puseram, mercé de um talen-
to generoso vencer a distancia que 05 separa-—
va do povo, dos seus sofrimentos e das suas
aspiragoes mais verdadeiras."

(Fundamentos, n? 26, margo de 1952)

E, para concluir sua analise sobre o movimento modernis
ta, Fernando Pereira resgata o famoso discurso proferido por
Mario de Andrade, por ocasiao da comemoragao dos vinte anos-:

da semana:

"Fudo ¢ que fizemos... Tudo o que eu fiz foi
especialmente uma cilada da minha felicidade
pessoal e da festa em que viviamos (...) Eu
creio que nos, os modernistas da Semana de Ar
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te Moderna nao devemos servir de exemplo a
ninguem. Mas podemos servir de llgao. 0O homem
atravessa uma fase integralmente politica da
humanidade. Nunca jamais ele foi t30 momenta-
neéo como agora. 0s abstencionistas e os valo-
res eternos podem ficar para depois. E apesar
da nossa atualidade, da nossa nacionalidade,
da nossa universalidade, uma coisa nZo ajuda-
mos verdadeiramente, duma coisa nao participa
mos: o amelhoramento politico-social do homem.

E esta € a esséncia mesma da nossa idade."
{Idem)

A revivescéncia de uma fala exemplar - a de Mario de An-
drade - nao s0 legitima como reforga e possibilita o desvela
mento do verdadeiro sentido do movimento: uma farsa, um em -
buste. Estao, portanto, caracterizados os primeiros sintomas
de uma arte decadente., Para os criticos comunistas, a derra-
deira instalagao desta arte ocorre quando os intelectuais
brasileiros passam a aceitar as sugestces de escritores que
se nutrem de "malabarismos ideolégicos“, em detrimento de u-
ma proposta politica "revolucionaria”. Sartre, Camus, Koes -
tler, Gide, Jean Genet, serao apontados abertamente como os
responsaveis diretos pela proliferagao de uma literatura,cu-
jo trago principal € a énfase nas qualidades negativas do ho
mem, que a socledade capitalista tinha ativado com uma bru -
tal intensidade.

Apos a realizagao do III Congresso Brasileiro de Escrito
res, em 1951, o critico Jodo Palma Neto, ao fazer um balan
¢o do evento, salienta dois pontos principais: o Congresso
reconheceu, ao seu término, a liberdade ampla e ilimitada pa
ra os escritores, "mas reservou-se, também, o direito de o-
rientér, esclarecer os escritores quanto ac desvirtuamento

da literatura a servigo de uma elite decadente". Em funcao
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desta dupla orientagao - que € ja um indicio da ambigiiidade

que estava vivendo a ABDE - Palma Neto passa a desenvelver
seu artigo opondo dois tipos basicos de literatura: uma que
seria a expressdo da vida econdmica, social e politica, e ou
tra decadente,nas suas palavras, "uma literatura de escom -
bros". Enquanto que a primeira caracterizar-se-ia por veicu-
lar experiéncias politicas e caminhos para a libertacao, a
segunda permaneceria presa de um '"pessimismo incoseqglientelde
um "misticismo grotesco que difunde apenas angﬁstias, dramas
passionais e podridao moral®, A nivel de linguagem, a primei
ra utilizaria um estilo simples, vazado;direto e assimilavel,
Enquanto que a literatura dc "lodo" seria uma coastrugao pu-
ramente formal, resultante de um "subjetivismo inconcluden -

te"., (Fundamentos, n? 22, setembro de 1951},

Assim,a."verdadeira literatura brasileira" so podera
florescer quando ultrapassar este dilema e conseguir posicio
nar-se contra obras importadas e técnicas cosmopolitas e de-
cadentes, Contudo, ¢ que seria a verdadeira literatura brasi
leira?

Para os defensores da teoria do reflexo, o marce inici-
al da literatura nao € 1922, mas 1930. Nesta oportunidade sur
ge o romance nordestino, onde estao presentes, ao mesmoc tem-
po, as bases para uma literatura nacional, e, principalmente
o inicio de um movimento de engajamentd revolucionario do es
critor brasileiro. Antes de 1930 - com excegao de alguns poe
tas como Castro Alves, Augusito dos Anjos e Cruz Costa e de
romancistas‘como Aluizio de Azevedo e Lima Barreto, que sou-
beram falar sobre os problemas sociais - o que predominava ¢

ra uma produgéo elitista, que insistia no desconhecimento do
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popular,

Em 1930 ocorre pela primeira vez uma coincidéncia entre
projeto estético e projeto politico, o que possibilita a fa-
se do "post-modernismo"., Este termo, utilizado por Nelson
Werneck Sodre, assinala o advento de uma literatura regiona-

lista e, pela primeira vez, ordenada e consistente. Segundo

este autor:

"Uma literatura soé pode aparecer com os seus
contornos bem precisos como fisionomia autono
ma quando se liga ao que ha de peculiar na
gente e na epoca em que se desenvolve. Nesse
sentido, a bem dizer, a literatura brasileira
comega em 1930 - tudo o que ficou para tras e
uma espe01e de proto—hlstorla, confusa, desor
denada, com valores isolados a que € necessa-
rio recorrer, sem duv1da, mas que em congunto
muito pouco representa, sendo mais a demorada
gestagao a lentissima preparagao ao que fize-
mos depois do marco aqui estabelecido para de
finir o post-modernismo.™
(Literatura - RJ, outubro de 1946)

1

E curioso observar, nesta periodizagao, que o inicio da
literatura coincide com uma nova forma de olhar do intelec -
tual; a constituigao do mundo da literatura - no caso a pro-
sa regional - faz-se em funcao da constituigao de um espago
politico novo. Contudo esse ceniric. nZo-é-defifiitive. ApOS
1945, e durante todo o periodo que estamos estudando, os cri
ticos apontam para a perda de terreno da prosa popular dos a
nos 30, para a literatura burguesa decadente. A penetragéo
intensa de técnicas e filosofias estrangeiras € vista como u
ma ameaga a esfa embrionaria iniciativa nacional, que corre

0 risco de ver naufragar toda a preocupagéo de uma década,
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com o papel social da literatura.

Assim, na utilizagdo da estética do realismo socialis -
ta foram, principalmente, as teorias do reflexo e da decadég
cia que, entre os intelectuais brasileiros, definiram os 1i-
mites do conceito. De um modo geral pode-se afirmar que eles
foram utilizados mais para salvaguardar a experténcia do ro-
mance dos anos 30 do que como uma estética prépriamente di -
ta.

Fora destes dois conceitos o que conseguimos perceber ¢
que esta tentativa de constituigac de uma proposta para a
cultura, via teses marxistas, limitava-se sempre pelas impre
cisoes e pela ambigliidades, seja na dificuldade em entender
o realismo socialista como um "realismo puro" ou un"romantis
mo revolucionério”, ou ainda, na dificuldade de analise das
relagoes entre forma e conteddo. Assim, até meados da decada
de 50, o realismo sera utilizado para estabelecer o corte en
tre literatura decadente/literatura nacional.

Esse panoréma sonmente comega a modificar-se a partir de
1956, quando estas duas teorias passam a sofrer criticas sis
teméticas, principalmente por parte de defensores dos ideais
existencialistas, que denunciam seu carater reducionista e
simplificador. Inicia-se, entao, uma lenta, mas perceptivel
revisao dos enunciados marxistas para a arte. Encontranmnos, a
partir desta data, varias referéncias a conceitos e catego -

rias das obras de Lukécs, como Existencialismo ou Marxismo ,

Significagdo Atual do Realismo Critico e Ensaios sobre o Rea

i

lismo.
~ + 14 . N .
Com estas referencias os criticos brasileiros entram em

contato com uma leitura hegeliana de Marx. Ora, Lukacs fun



-84~

da a estética marxista na forma como este entendia as rela -
qaes estabelecidas entre a universalidade e a particularida-
de: nao mais através de um paralelismo mecﬁnico, mas de for-
ma dialética. O ponto de partida de Lukacs é uma revisac no
conceito de aparéncia, tal com ele surge em Marx, isto é,nao
através da dicotomia verdadeiro/falso,mas atnwés:ﬁa conceito
de singularidade: "A oposigao rigida entre fenodmeno e essen—
cia, entre o imediato e a coisa-em-si ndo existe mais. A es—
séncia € objetivamente real e, do ponto de vista da teoria
do conhecimento 'da mesma esséncia' do imediato: essa desco-
berta suprime o erro que consistia em rebzixar o fendmeno zo
ilvel da aparéncia. A interpretacho geral e abstrata da no-
gao de objetividade atribui existéncia tanto ao fendmeno quan
to a esséncia."1

Recuperar o movimentc do materialismo significa pressu-
por que © conhecimento se produza atraves de um duplo movi -
mento: partinde da realidade concreta dos fenoOomenos singula-
res em diregao as "mais altas" abstragdes e destas novamente
a realidade concreta. Assim, o que Lukécs quer ativar szo as
relagoes recipocras entre a universalidade e a singularida -
de. Para tal, introduz entre estassduas categorias, uma ter -
ceira: a da particularidade, também nomeada de tipico. O re-
flexo estético se define, portanto, pela superagao da univer

sallidade e da singularidade na particularidade. 0 particular

(1) LUKACS, G. - Existensialismo e Marxismo - SP, Ciéncias
Humanas, 1979,
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& o termo médio,Oumediador entre dois pélos extremos: repre-
senta a "expressao logica" de' mediagao entre os homens e a
sociedade. Nesta ampliagao da atividade reflexiva, o termo
médio fixa-se como ponto central dos movimentos. Neste senti
do, a superagao nao significa desaparecimento, mas conserva-
930. Diz Lukacs:"A forma autonoma da particularidade, a obra
de arte, € ao contrario, em primeiro lugar, algo criado pelo
homem que jamais pretende ser uma realidade do mesmo modo que
& real a realidade objetiva. Em segundo lugar, ela se poe em
face de nos como uma 'realidade’', ou seja, as nossas idéias,
05 nossos desejos ete. nao podem modificar sua existéncia ,
seu modo de ser {(...) Em terceiro lugar,porém a 'realidade !
da obra de arte € uma realidade sensivel; a superacao da sin
gularidade imediata no reflexo artistico éao:mesmo tempo sem
pre uma conservagﬁo, ¢ precisamente no sentido mais literal;
a particularidade nao recebe uma forma auténoma cono oposi-
¢ao a singularidade: mas precisamente como o universal na
realidade objetiva, ela esta manifestamente presente em to-
das as formas fenoménicas da singularidade imediata, Jjamais
sendo destacavel destas formas.",

Com a categoria do tiEico Lukacs relativiza a represen-
tagdo artistica, colocando-a em seu devido lugar: nio  mais
um mero reflexo, mas uma totalizagao provisoria que pensa a

realidade de um modo variado. A partir dafi fica evidenciado

(1) LUKACS, G. - Introdugdo a uma estética marxista - RJ, Ci
vilizagao Brasileira, 1978, p. 176.




-86~

que a arte nao pode pretender superaro contingente na neces-
sidade, como ocorre na ciéncia. Elanio possui a faculdade de
superar inteiramenteo contingente,ao contrério, quer mostra-
lo sensivelmente intrincado com a necessidade. Para Lukacs a
arte nao tem a capacidade de se elevar as mais altas univer-
salidades como a ciéncia. Isso nao é prova de sua debilidade
ou fraqueza, face a outra forma de conhecimento mais "cienti
fica",ao contrério, essa fragilidade € a sua maior forca.

A partir de 19561 estas idéias comegam a aparecer ainda
embrionariamente nos artigos de intelectuais comunistas. Enm
fungao de acontecimentos artisticos como as Bienais de Artes
Plasticas, ocorridas na primeira metade da década, e a Expo-
sigao de Arte Concreta em 1856, fica evidente e necessidade
de fundamentar a esteética marxista, frente ao risco de sua
morie definitiva. Fernando Pedreira, no artigo "Relagoes en-
tre forma e conteudc em arte", foi, talvez,o primeiro criti-
co e perceber a contribuigao de Lukacs para uma melhor funda
mentagdo de uma estética marxista. Ainda que de uma forma
discreta, percebe~-se, aqui, ¢ conceito de tipico surgindo co

mo definidor da proposta:

(1) Em uma resenha de 1941, Antonio Candido fala rapidamente
sobre o papel da literatura na criagao de personagens ti
picos: "Para dar vida a um personagem, € preciso reali -
zar uma sintese sobre os dados imediatos da vida., B pre-
ciso elevar-se a um certo grau de generalidade que torne
O personagen ao mesmo tempo tipico e universal.’ (Univez
sal porque tipico)l"- (in: Clima, n® 7, dezembro de 1941)
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‘"A arte e uma forma de conhecimento, € uma lin
guagen. E uma forma de conhecimento porqgue
pernite uma apreensac, uma apropriagao da rea
lidade: produz imagens tipicas, tipos que con-
densam e revelam a verdade e a beleza do mun-
do real E linguagem porque é o meio de comu-
nicagac entre os homens."

(Brasiliense, n? 6, jul-ago-1356)

A influencia de Lukacs nao se fez sentir sd no grupo
dos comunistas. Adolfo Casais Monteiro, por exemplo,que nao
era marxista, foi talvez o primeiro critico literério a sa -
lientar a inovacao de Lukacs para a caracterizagac da litera
tura como fenomeno social. Em uma palestra, apresentada em
Assis, em juiho de 1961, por ocasiao do II Congresso Brasi -
leiro de Critica e Historia Literéria, Monteiro mostra como,
ate o momento, nao se conseguiu dar conta da "natureza in-
trinseca da literatura”, e que Lukécs surge para alterar subs

tancialmente este panorama:

"Lukacs & o unico testemunho valido duma teo -
ria e duma critica, nao s6 de inspiracio mar-
xista, mas que atende a basica exigéncia de
nao se confundir literatura e fatores sociais
- ou antes, de nao se afirmar a dependéncia
daquele em relacao a estes, mas sim a interde
pendéncia respectlva (...) pela prlmeira vez
em toda a historia do marxismo, Lukacs aborda
a literatura como literatura."

(Brasiliense, n? 45, jan-fev de 1942)

Para Monteiro € evidente que a contribuicio de Lukacs e
limitada, uma vez que nac defende a liberdade total da arte,

e ainda utiliza, em suas demonstragaes argumentativas, a no-
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gao de reflexo. Contudo, a novidade ocorre na forma comc es-
sa reflexao se da: nao se trata mais de refletir a superfi -
¢ie, mas tornar sensivel a esséncia. Ora, tal mudanca revolu
ciona totalmente a definigao de realismo, isso porque, para

Monteiro:

"A categoria central, o critério fundamental da
categorla literaria realista é ¢ tipo, isto €,
aquela sintese que, tanto pelo que se refere
aos caracteres, como as 51tuagoes, une organi
camente o genérico e o individual. O tipo tor
na-se tipo (...) pelo fato de nele confluirem
e se fundirem todos os momentos determinantes
humano € socialmente essenciais dum periodo
histdorico." (Idem)

Segundo Adolfo C. Monteiro a contribuigao de Lukacs veio
no sentido de dissipar a confuszo entre as interrogagoes so-
bre "o que é", "como surge" e "para que serve" a literatura,
presentes numa critica socioldgica dogmética e simplista.Nes
te sentido, o principal da teoria retido por Monteiro & a re
tomada do conceito de dialética para o entendimento da produ
gao literaria,

A despeito desta referéncia apontada, a revisio de algu
mas teses do marxismo nos projetos para a arte foi, durante
a década de 50, um movimento fragil e disperso. S& no final
dos anos 60, com as contribuigces de Carlos Nelson Coutinho
e de Leandro Konder, as obras de Lukacs passam a ser sistema
ticamente incluidasinos estudos referentes a arte. |

Resta, portanto, que na sua totalidade o projeto da "ar
te como reflexo" - dos criticos e escritores comunistas -Jjus

tamente por restringir-se as teorias do reflexo e da decadén



-89~

cia, nao conseguiu ultrapassar os limites da funcionalidade.
Eia, a arte, sera sempre conhecimento da realidade, tentati-
va de abarca-la em sua totalidade. Ele, o artista, tera sem-
pre uma atuagao pedagégica, isto é, uma funcionalidade de ca
rater ético: aperfeigoamento moral e conscientizagao politi-

ca.

3. Arte como Expressao

Essa segunda abordagem da questao da arte e do papel do
artista, tenta operar um deslocamento em relagéo a proposta

anterior. Procura-se fugir da pergunda central, para que ser

ve, no intuito de tentar perceber, ao fim e ao cabo, o que e
a arte. Ora isso redunda naoc s6 na negag&o'de qualquér ins -
trumentalizagao da arte mas, principalmente, na tentativa de
assumir integralmente.as exigéncias de uma busca conceitual.
Isso significa que estamos em frente a uma tentativa de sal-
vaguardar a autonomia da arte ,reconiduzindo-a’a sua essenciali-
dade e a sua especialidade,

Participam desta tentativa todos aqueles que, de alguma
forma defendem a autonomia da arte, o que demarca, logo a3
primeira vista, o profundo ecletismo deste grupo. Defendem
esta postura tanto criticos conservadores como Tristao de A-
thayde, Tasso da Bilveira, Celso Brant,Otévio de Freitas Ju-

nior, Edgard da Mata Machado, etc., como socialistas insatis

- - 3 , -
feitos com os limites da proposta anterior, como Mario Pedro
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sa, Edmundo Muniz e Paulo Emilio.

Dar conta de um cenario tac diversificado é uma questdo
complexa € que ultrapassa o quadro deste estudo. Contudo, po
demos delinear as linhas gerais desta proposta langando mao
de dois autores exemplares deste cenaric eclético. Estamos
falando de Sérgio Milliet e de Mario Pedrosa.

Com o primeiro temos a personificacao exata do nosso "
homem de pensamento": Milliet €, ac mesmo tempo, critico 1li-
terario e de artes plésticas, poeta, cronista, ficcionista ,
ensaista, jornalista e politico. Nesta (ltima caracterizagio
sempre pautou-se pela identificagﬁd, sendo talvez c exemplo
mais efetivo do intelectual que, durante o Estado Novo, "re-
sistiu-colaborando'" e "colaborou-resistindo". Em 1935 parti-
cipou da fundagao do Departamento Municipal de Cultura ao la
do de Mario de Andrade e de Paulo Duarte; em 1943 passou a
dirigir a Biblioteca Municipal de S3o Paulo.

Mas a burocracia sempre foi sua segunda atividade. Sér-
gio Millet era, em primeiro lugar, um critico. Além de  seu

Diario Critico - vastos volumes que percorrem 0s anos de

1940 a 1960 - Milliet escreveu abundantemente em suplementos
culturais, revistas e jornais. Nessa vasta produgaoc encon -
tram-se diluidas suas impressoes sobre a arte e sobre a atua
gao do artista.

A primeira impressao colhida do contato com este mate-
rial é a de um autor de diffcil classificac3o tedrica, sendo
portanto, uma tarefa ardua a realizagao de um ;pventério de
suas idéias. Para Lisbeth Gongalves deve-se penetrar na obra
de Milliet, nao tanto pelo lado do tedrico mas do pedagogo

“Nao hé, em Sérgio um pensaménto estruturado em termos de u-
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ma unica posigao tedrica. E um espirito inquieto diante da
realidade, de cada pensador, de cada artista com quem trava
contato (...) Sua postura é a do "pensador inteligente! que
langa mao de varias perspectivas, acionando-as segundo a ne-
cessidade, sem esposar exclusivamente uma idéia.“l

Ainda, segundo a autora, a diversidade teorica se justi
fica, uma vez que Milliet esta mais preocupado com a informa
956 dos artistas e do publico do que com uma investigagao
mais aprofundada sobre a esséncia da obra de arte. Ora, pode
mos contrapor que nao se trata de uma indiferenga casual,mas
de um distanciamento tatico. Isso porque, para Milliet - que
se faz, neste caso, porta-voz de uma ampla camada de criti -
C0s - essa falagao sobre a arte, a busca obsessiva pela sua
caracterizagao € uma atitude perigosa pois ela se da justa -
mente ali onde querem descaracteriza-la. A grande preocupa -
gao sobre a arte nada mais €& do gue uma agao voltada para
sua instrumentalizagao.

Isso significa que, para Milliet,nao ha muita novidade
sobre a arte - uma vez que quase tudo jé foi dite a seu res-
peito. Cabe apenas ao critico reavivar alguns conceitos. Nes
se¢ sentido, a tao propagadcda crise na literatura nao € propria

mente conceitual, mas politica:

"O problema da literatura volta a debate cada
vez que se deflagra uma c¢rise e as reservas

(1) GONGALVES, Lisbeth - Sérgio Milliet, Critico de Arte -
SP, Tese de Doutocramento. Mimeo.
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de energia sao 501101tadas pela agao e, prin-
cipalmente pela agao revolucionaria. As revo-
1ugoes COonoc as guerras desfalcam terrivelmen-
te a produgao artistica e literaria de alto
nivel ao mesmo tempo que provocam verdadeira
inflagao de escritores e artistas menores."
(Diario Critico, 10/03/1947)

A crise do fazer literario é sentida mais como empobre-
cimento do que como avango em diregao a4 novas possibilidades
0 que pode ser evidenciado, para Milliet, na exigéncia cons-
tante que o escritor é submetido, para que tenha uma inten -
¢ao politica clara. Assim, quanto mais a discussao caminha
para a instrumentalizacao da arte mas ela é, por Milliet,des
qualificada. Ora, isso nzo significa que ele tenha ignorado
essa busca - encontramos definigoes sobre a arte em boa par-
te de seus artigos - mas que procurava diferencia-lag das ten
tativas dogmaticas.

Emn primeiro lugar sua abordagem de uma literatura auto-
noma nao se reduz a uma defesa da arte pela arte ou de un
formalismo puro, isso porque toda produgao értistica surge
como'manifestagéo de uma coletividade. Contudo, nao se deve
confundir manifestagao com utilizagao, isto é, reflexo mais
ou menos espontaneo com intengao deliberada. Assim como nao
se deve fundir, num soé cénceito, arte e artista.

Essa constatagaoc autoriza, em Milliet, a realizacac de
uma clivagem substancial: o artista e participante, mas a ar
te & desinteressada. Ora, ¢ Jjustamente essa diferenciagéo que
servira como pressuposto basico para sua defesa da autonomia
da arte.No artigo "A Situacao da Arte Moderna" podemos perce

ber esta preocupagao, em muitos momentos uma verdadeira inde
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cisdo, entre a participagao e a gratuidade:

MA arte naoc € um conteudo social, e arte,o que
nao impede de exprlmlr um conteudo social e
individual. 0 que nao impede de assumir for-
mas exteriores mals ou menos influenciadas pe
lo meio, Ela é arte porgque se caracteriza, em
sua essencia, pela obediéncia a dada constan-
tes estéticas, leis de equilibrio e expressio
por exenplo, sempre as mesmas desde gque o mun
do € mundo e que atendem a certas necessida -
des flslologicas e p51cologlcas do homem, e e
la e manifestagao social pelo que tem de re-
presentativo, positiva ou negativamente, da
coletividade, em que surge,"
(Letras e Artes, n® 222, 09/09/1951)

A arte ocupa um espago autBnomo, independentemente do
conteudo que veicule, porque ela é expressao, isto é,uma lin
guagem que se torna inteligivel por exprimir leis plasticas
universais ( equilibrio, sensibilidade, inaginagbes) e res-
peitar as leis de proporgéo contidas na natureza. Ser expres
sSa0 significa, para Milliet, que a arte responde pelo seu jo
go formal ao dominio do psicolégico ¢ do 1ndividual.Nas suas

palavras:

"A fungéo da arte é exprimir esse denominador
comum emotivo através do qual nos elevamos a-
cima do vulgar participamos do humano profun
do que é na realidade o divino: Ora, essa in-
tensidade de descarga elétrica sb6 atinge quen
fala a linguagem de sua época e comunga na
vida dela."

(Diario Critico, 24/06/1944)

Aqui tambeém estamos diante da mesma indecisao da referéncia
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anterior: a despeito do fato da arte ter sua especificidade
garantida, permanece a exigéncia de 1igé~la,de alguma forma,
a um dominio exterior. Em Miiliet a participacgao do artista
nao ocorre através da inclusao de projetos circunstanciais da
politica quotidiana, na criacio artistica, mas sim pela fuga
destas particularidades em diregao a ideais universais. Nes—
te caso, a ligagéo entre a arte desinteressada e o artista
participante constroi-se através da defesa de um humanismo abs
trato. Esta € a . caracterizagao basica e inovadora da moderni
dade, desde pés—guerra: ser modérno, para Milliet, “signifi -
ca permanecer fiel ac homem e fazer obra de arte."

Neste ponto, a proposta de Milliet se aproxima da dos mar
xistas. Nos dois caéos o carater eminentemente social da arte
define-se enquanto expressao de um anseio conjuntural efetivo,
isto €, o da recuperagaoc do equilibrio social rompido com as
duas guerras mundiais. Mas se diferenciam quanto ao conteudo
desta tarefa de reconstituigao. Para Milliet nio se trata de
propagar temas populares ¢ motivos nacionais, mas de veicu -
lar,através da poesia, os principais valores humanisticos .
Contra a frase: "escrever lirica depois de Ausschwitz & bar-

baro", Milliet afirma:

"Ora, a fungao do homem de sensibilidade e cons
ciéncia € lembrar aos homens que ha um ObJetl—
vo na vida; a reallzagao do humano. A fungao
do poeta é ser a voz do homem. Nessas épocas
de tran51gao como & nossa ele assume por vezes
a posigac de profeta, mas nada deve impedi- 1o
tampouco de cantar sua melancolia ou seu amor,
de ser 1irlco, pois com tal atitude ainda pode
dar uma llgao de vida sadia a salvar do deses-
pero e do cepticismo outros homens."

(Diario Critico - 15/05/1947)
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Nessas condigoes, a atividade do poeta, do homem de sen
sibilidade sempre sera amb{gﬁa: sem pragmatismos, mas engaja
da. Ele deve pesquisar novas formas, ritmos, materiais,crian
do novas palavras e imagens, mas tentando sempre valorizar o
lado "espiritual' do homem, com vistas a solucionar a tremen
da defasagem, existente neste pés—guerra, entre os "valores
da técnica € 0s valores do esp{rito“, entre o material e o]
moral. Cabe ao poeta restabelecer este "equilibrio imprescin

aivel pela adverténcia ética.":

"A grande tarefa do verdadeiro intelectual cons
ciente de sua responsabilidade, é,creio eu,am
pliar na medida de suas forgas, pela palavra
¢ pela pena, © circulo da cultura geral ,do hu
manismo salvador."

(Didrio Critico ~ 14/08/1947)

Esta é, sinteticamente, a abordagem de NMilliet, ainda

profundamente presa ao dominio do para que serve. Neste sen-

tido, sua utilizagﬁo do conceitc de expressao 86 penetra mar
ginalmente no_que ¢ a arte.

Ja Mario Pedrosa foi o critico que no periodo mais apro
fundou o debate sobre a autonomia da arte e suas relagSes com
o contexto social. Suas colocagoes sac o resultade de uma in
vestigagao, levada a cabo principalmente na Universidade, so
bre as mudangas sofridas pela sociedade industrial e a neces
sidade de reavaliar o papel das artes, neste novo contexto
tecnolégico. E, portante, dec meio universitario gue surgen
os primeiros ensalios sobre as mudangas tecnolégicas e 50~
bre a possibilidade de constituigao de novas linguagens ap-

tas a dar conta destas transformagoes.
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Da decada de 30, onde encontramos o perfil de um criti-
co preocupado com a dimenszo social da arte, para a década
de 50, algumas mudangas sao percept{veis. Mario afasta-se len
tamente de um projeto de arte proletaria para culminar na de
fesa da arte abstrata. Isso nao significa que tenha se afas-
tado dos problemas sociais ou abandonado a politica; ac con-
trério, nos anos 50 sua preocupagac nao é mais meramente com
o contetudo da arte, mas sim com uma investigagao que conse -
guisse conciliar valores plésticos com valores extra plasti-
cos, ou seja, Mario procura, sem afastar-se da dimensao so-
cial, relacionar o interno com o externo, a verdade histori-
ca com a verdade pléstica. Isso porque nao hé mais espago pa
ra pragmatismos. Para Pedrosa, a arte nac deve mais sujeitar
~-se a ser guiada por programas politicos, mas lutar para im-
por sua autonomia e eSpecificidade. Frente a ameag¢a de npani-
pulagao que paira sobre ela, Pedrosa € incisivo: "A arte tem
de se afastar do chao onde fazemos nossas andangas.”" Esse a-
fastamento € um indice de refracgac, uma deformacao simbolica
da realidade, um espago de pura mediagao, que & garantido pe
la propria esséncia da arte, isto €, pura expressio.

Este conceito é o resultado de uma pesquisa intensa so-
bre a manifestagao art{stica, iniciada por Pedrosa em 1947

com o livro Arte Necessidade Vital. Ail o fendmeno estético

& caracterizado como vitalidade, ou seja, como dotado de um
impacto emocional que se realiza pelos mesmos principios que
regem a criagao incessante do universo. Citando a educadera

Maria Petrie, Pedrosa afirma: JEla (a arte) nao repete ou co

g I
pia a natureza, mas obedece as mesmas leis que esta; trans -

pSe-nas para o planc da criagao consciente, isto e, humana.;
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O percurso iniciado com o conceite de vitalidade torna-se,em
1949, mais preciso. Com a tese '"Da Natureza Efetiva da Forma
na Obra de Arte'", sario procura sair de otica espiritualista,
que entendia a arte como uma manifeétagao mistica e caminha
no sentido de localizar um fundamento material de entendimen
to da arte, na psicelogia da gestalt.

Partindo agora deste referencial, Pedrosa concentra -se
no fenomeno da percepgao. Ora, para os psicolégicos da ges -
talt a percepgao € uma forma de organizagizo das sensagoes,um
modo particular de expressac. Estas formas nao sao caoticas
¢ desconexas, mas governadas por leis fisicas possuindo, nes
te sentido, um carater universal., As leis que governam a ri-
sica e a biologia governam também o espago perceptivo; as re
gras obedecidas nas obras de arte sfo as mesmas do campo cog
nitivo e do sistema nervoso..Em contrapartida, o conhecimen-
to destas formas se da intuitivamente - desde que se tenha
em mente, salienta Pedrosa, a nogao de intuigao, tal como a-
presentada em Bergson e em Croce. Nestes autores, intuir sig
nifica "uma subita definigﬁo, a instanténea compréensao de
una impress&o".

A teoria da gestalt servira, até meados da década de 50,
como fundamento tedrico de suas analises sobre estética. Mas

conlo seu objetivo € o de dar conta da especificidade da arte,

;

(1) PEDROSA, M., - Arte Necessidade Vital, RJ, Livraria Casa
dco Estudante do Brasil, 1649.
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este referencial logo mostrar-se-a limitado. Ao wostrar que
as leis que governam a obra de arte sio as mesmas do campo
cognitivo, Pedrosa procura superar a dicotomia entre sujei-
to e objeto ao contenporizar o papel do artista como defini
dor da obra de arte. Mas a influéncia, agora presente, de
Cassirer e de Merleau-Ponty aletram sobre o fato de gue a
gestalt, pela sua posigao empirista e por pensar sobre O
principio da cauygalidade, foge do fundamento da forma € res
taura novamente a dualidade entre sujeito e objeto.

Assim, no final da década, a tdnica sera deslocada da
teoria da gestalt para o carater simbdlico da arte. O simbo
lo adquire evidéncia enquanto tradutor e representante de
expériéncias vitais em uma forma prépria. A arte enquanto
simbolica instaura significaqaes, em lugar de apenas repro-
duzi-las: esta é sua dimensfo simbdlica. Enquantc linguagemn,
‘ela & uma 1nterpretagao da realidade, nao através de concei
tos, mas nas palavras de Cassirer, de intuigdes; nao atra
vés do instrumento do pensamento, mas de formas sensoriais.

Assim, para Pedrosa;

"Os simbolos em arte(...) sao,p01s, nao—dis -
cursivos, nzo prop051t1vos. So funcionam, so
agell, N&0 SErvem Senaoc uma vez, num contexto
aPtlStlcO, sto e, na obra em que se apresen
tam, onde fun01onam como 08 concretizadores
da sua qualidade expressional."

(1) PEDROSA, Mario "Arte,Linguagem Internacional® in: Nundo,
iomem, Arte e Crise, SP, Perspectiva, 1975, P.54




-99_

Com estas analises Pedrosa afasta-se, definitivamente,
de interpretagdes simplistas e pode encaminhar, agora,a con-
tento, uma solugao para a dimensio estética que preserve tan
to a unizo entre o sujeito e o objeto, como a relagho entre
elementos externos e internos na obra de arte. Assim, se de
um lado nao se trata de venerar a obra de arte enquanto coi-
sa-er-si, por outro lado trata-se de recdimensionar o papel
do sujeito,

Das afinidades obtidas no contato com a obra de Marleau
~-Ponty, uma se destaca nas analises de Pedrosa: trata-se do
papel do sujeito. Este nfioc é passivo a obra de arte, ao con-
trario, € dele que parte a iniciativa, "o gento instaurador
em diregao 2 criagao. £ o sujeito que instaura o novo, atra-

vés de um rearranjo diferente, de uma sugestio:

"O que a obra de arte exprine é algo ce univer
sal e permanente, nac expresso até entao(...)
0 que ela traz € uma formalizagao de vivéncia
desconhecida, uma organizagao simbdlica nova,
perceptiva ou imaginaria {(...) A obra de arte
¢ a objetivagao sensivel ou imaginéria de uma
nova concepgao, de um sentimento, que passa,
assim, pela primeira vez a ser entendido pe-
los homens, enriquecendo-lhes as vivéncias. O
artista apenas organizou para nés, para nesso
conhecimento, para nossa contemplagao,uma for
ma ~ objeto, um objete - sentimento, unm senti

mento - imaginagao.“l

o

(1) PEDROSA, M. "Problematica da Sensibilidade I" - op.cit.,
p. 15



-100-

= s

Lsse "novo" instaurado pelo artista, adguire, em cbntrg
partida, uma dimensao social, na medida em que possibilita a
uniZo entre a verdade plastica e a verdade historica, que sa
lientamos acima. Para Mario Pedrosa essa uniso se afigurava
COomo possivel, neste pés—guerra, pelas possibilidades aber -
tas pelo avango tecnologico. Otilia Arantesa mostra gque nos
ancs 50, kario possula uma atitude muito otimista sobre as
relagoes da arte com a tecnologia. Esta, com suas invengges,
havia aberto o mundo ao conhecimento e, com seus meios de
percepgac multiplos, aparelharia o homem para uma "apreensao
da totalidade" e, conseqlientemente, para uma visao social e
politica nais profunda. A arte, por seu lade, seria o elo ca
nalizador dessas experiéncias multiplas. A funéao da tecnolo
gia seria, para Pedrosa, a de um "acelerador sensorial', mul
tiplicando as percepgaes e as experiéncias para além do que
havia chamado de "espessura do presente". Ora, a arte para
romper esta linha deveria, em primeiro lugar, nao se impor
limites visuais, auditivos, tateis - indo além do reconheci-
do e, principalemnte, fazendo da arte um "exercicio experi -
mental da liberdade", isto é, pensando o homem como um todo,

dentro do universo imposto pel=a modernidade.

Essa "missao" do artista e a defesa da arte abstrata co
mo um espago de revolugao da sensibilidade, ja estavam pre -

sentes no seu artigo de 1852, intitulado "Arte e Revolugao™:

(1) ARANTES, Otilia - "Mario Pedrosa diante da arte pos-mo =
derna" in: Arte em Revista, n® 7, SP, CEAC, 1983.
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"Os pintores ditnsabstracionista Sa0 0S artis

tas mais conscientes da epoca historica emn
que estamos vivendo. Eles sabem qgue a pintura
nao pode competir no gosto popular com as ma
nlfestagoes culturais mais modernas cowmo o ci
nema, © radlo, a televisao. Lles sabem que 0O
papel documentario dela acabou. Sua funcao a-
gora é outra: a de anpliar o campo ¢ lingua-
gem humana na pura percepgac. Como a escultu-
ra, ela ¢ um esforgo para transcender a visio
crnvencional, isto é, tornar o homen de hoje
e sobretudo o de amanha, capzz de abarcar pe-
la imaginagao, de conceber plésticamente o
mundo fabuloso que a técnica e a ciéncia mo -
derna vao devassando diariamente."

Assim como em Milliet, aqui também encontranos a mesma
missao basica do artista: acabar com a terrivel dicotomia en
tre & inteligéncia e a sensibilidade, isto é, unir novamente
a fantasia, a imaginagao com a 1ldgica que, na opinifo dos au
tores, a racionalidade ocidental tao autoritariamente manti-
nha separadas. Contudo, en Pedrosa, a fungao do artista mo -
derno € mais especifica: ele.é_o responsavel pela elaboragao
de uma linguagen nova, "condensada'", feita de mﬁltiplos na -
cleos significantes e que possibilitara a visdo da condigio
humena em sua totalidade. Em lugar de ater-se as particulari
dades de um processo sécio—politico, este sujeito-instaura -

» - ] » = I 4 3
dor busca universalidades, velhas leis imenoriais e cosmicas

(1) PEDROSA, M. - "Arte e Revolugao" - in: op.cit.» p-247
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e as introeduz num novo nundo. Em 1960, no artigoe "Arte e In-
vengao", Pedrosa sintetiza, nestes termos, a fungao do sujeil

to artistico:

"A azrte moderna entra agora numa fase irrene -
diavel de pursa invengao 3] experiéncias,que ar
rebenta com os géneros tradicionais (...).'0Os
artistas revolucionarios de nossos dias serao
inventores, ou nao serac; mas inventores como
08 arcaicos, que, tocados da ingenuidade das
criangas que amam, destruindo seus brinquedos
e nutridos de pura imaginagao, de si nesmos
5e esquecern, & eterna procura da pedra filoso
fal nos equivocos alarbiques onde, ciencia e
nagia ainda hoje se'confundem."l

Este otimismo, contudo, esta presente apenas na decada
de 50. Otilia Arantes mostra, no artigo jé citado, que no fi
na; dos anos 60 essa atitude positiva jé& faz parte dJdo passa-
do, e, em seu lugar, surge um descredito sobre o Tuturo da
arte. Nestes @nos e nos posteriores Wario localiza um proces
so de répida "decadéncia" e de brusca perda de importénoia'
da arte. o final da década de 60 surpreende—-no por um duplo
fracasso: nem a revolugao politica pretendida se efetuou,nemn
a artistica. A consolidagéo do capitalismo traz, a reboque,u
ma arte produzida pars una industria cda cultura que segue es
tritamente as leis de um mercado. isso, para Pedroza, repre-

senta ¢ fim da arte: um momento nao de morte total, mas ae

(1) PEDROSA, M - "Arte e Invengao" - in: op.cit.;p. 58
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perda de importancia, o que significa, em Ultima anélise,que
a arte nao irradia mais influéncia.

Em fungao disquo resgate do Mario Pedrosa otimista dos
anos 50 torna-se fundamental na medida em que permite visua
lizaruna& proposta de mobilizagao dos artistas onde a arte
nao mantém uma relagao de subordinagao a politica, mas sim
de ultrepassamento. Neste sentido, sua proposta nac sb & un
elo fundamental deste engajamento conceituszl, como ultrapas-
sa, nao sO o ecletisiho de ¥illiet, como quase todas as pro -

postas de defesa da autonomnia da arte.

4. A Arte Comoc Escolha

"De Jean-Paul Sartre podemos dizer que lhe te-
mos ouvido mais o eco do que a voz, e visto
mails a sombra do gue a pessoa. Desde algun tem
pe ¢ none do literato existencialista vem re-
pontando insistentemente nas paginas «dos su -
plementos cominicais , nas referéncias dos ar
ticulistas e até mesmo nos comentarios orais
das rodas 1iterérias.”1

. -~ - £ . e . . g
Esta citagaoc do critico e ensaista Guilherne de Aragao
indica, com precisao, o relacionamento desta terceira propos

ta para a arte com a fTigura de Sartre: nota-se, aqui, ura

(1) ARAGAC, J.G. - Fronteiras da Criacdo, RJ, José Olvmpio,
1859, p. 125,
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preocupagao mals intensa com a sua vida do que com suas i-
déias. Diferentemente de Lukacs ou Cassirer, onde apenas as
idéias eram objeto de estudo, com Sartre instaura-se uma
grande expectativa em torno da figura do intelectual revolu-
cionario. O existencialismo penetra no meio intelectual, nao
apenas como um conjunto de idéias sobre o homem, mas como um
conjunto de préticas € posturas de um "homem de pensamento"
frente ao mundo. Com a vitoria da Resisténcia Francesa Sar-
tre torna-se um exemplo vivo de uniao entre teoria e prética;
seus movimentos e atitudes sao acompanhados pelos Jornais
brasileiros com atengao e até uma certa reveréncia.Nestes es
pagos procura-se acompanhar mais um roteiro vivo de uma luta
politica e menos travar contato com o labirinto filosofico de
Sartre, Como resultado, algumas biografias e seus textos 1li-
terarios tiveram maior penetrac3o no perfodo que seus textos
filoséficos.1 Sergio Milliet, apesar de distante do engaja -
mento sartreano, foi o principal tradutor de sua obra ficcio

nal: 1949 foi traduzido Idade da Razdo - SP, Editora Ipé

1957, Os caminhos da Liberdade - SP, DIFEL; 1958, Sursis,SP,

DIFEL e 1964, Com a Morte na Alma, SP, DIFEL,

Durante toda a décadé de 50'n50 foi traduzida nenhuma [s]

bra filosofica de Sartre. Em contrapartida, a preocupagao con

(1) A Unica excegao a esta regra foi o livro "L'Existencia -
lisme est un Humanisme", de 1946, frequentemente citado
pelos criticos brasileiros. Este texto além de ser uma
brochura de vulgarizacao das idéias de Sartre e a redu -
¢do de temas do L'Etre et le Néant a um dominio pratico.
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tlnuou a ser biogréfica: em 1958 foil traduzida, pela editora
Itatiaia,a:bilografia de Sartre, escrita por R. M, Albérés.Es
sa tendencia personalista estava presente também nos suple -
mentos € jornais literérios, onde encontramos a mesma preocu
pagao em acompanhar os passos deste "enigma' do meio litera-
riol. Contudo isso nao significa que-as idéias tenham ficado
totalmente a margem do homem, mas sim que elas foram acolhi -
das e entendidas dentro desta preocupagao maior com o perfil
do artista revolucionario. Esta € a ‘questa@o central para os
intelectuais que participam desta proposta, ou seja, conci -
liar uma produgao ficcional criativa e inventiva com a neces
sidade inevitavel de "estar-no-mundo".

. Assim, durante todo o final da década de 40 e nos anos
50, algumas idéias do existencialismo pontilham um grande né
mero de textos e artigos sobre a arte e, principalmente, so-
bre a literatura. Por outro lado a filosofia existencial ser
viu de base nao so para consideracces de ordem estética, mas
como fonte filosofica de algumas anallses politicasz. Por e-
xemplo, para os membros de Iseb, com destaque para Guerreiro
Ramos, © homem € um "ser—em—situagéo, isto é, 0 sujeito ja-
mais € um eu puro transcendental, mas, um "ser-no-mundo".Ca-

io Navarro de Toledo assinala, nas referencias isebianas, ca

(1) A Revista da Semana de janeiro de 1849, ao fazer uma re-
senha dos acontecimentos mais importantes de 1948, desta
ca, entre eles, a promessa de Jean-Paul Sartre de vir em
breve ao Brasil para difundir e explicar suas novas con-
cepcoes filosoficas e sociais.

(2) TOLEDO, C.N. ~ Iseb: Fabrica de Ideologias, SP, Atica,
1982, p. 105,
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tegorias utilizadas com nitida procedéncia existencial: exis
téncia auténtica, alienagio, liberdade, ser-em-situagao,ser-
no-mundo, pratica, destino, etc.

Com relacao ao campo da literatura localizamos nao - uma
estetica propriamente dita, mas a utilizagao de dois concei-
tos que serviram de ponto de partida para a elaboragao desta
terceira proposta efetiva de engajamento.

Estas duas referéncias encontram-se sintetizadas num
mesmo texto de Roland Corbisier - futuro membro do Iseb - in
titulado "A Crise da Literatura", onde o autor Justifica o)

carater indispensavel do "engagement", nestes termos:

"A crise da literatura que se verifica no apos
—-guerra, e um fendmeno nao sé brasilelro mas
universal. Os sintomas dessa crise nao consis
tem apenas no siléncio de intmeros escritores
€ ficcionistas, mas nas transformacoes opera-
das na estrutura mesma da obra de arte (...)0
que ha de proprlo na crise pela qual estamos
passando e a mudanga de atitude do publlco em
face das obras de flccgao e a simultanea meta
morfose de conteudo, da tematlca, dos roman -
ces, novelas e pegas de teatro(...).0 tema do
"engagement" em que tanto tem insistido o e-
xistencialismo francés, esta longe de ser uma
impertinencia, um capricho de intelectuais
pois corresponde ao contrarlo, a uma profunda
exlgenc1a do espirito contemporaneo. Entre o
diletantismo e a irrespondabilidade daqueles
que, ausentando-se da tragédia e do sofrimen-
to dos homens se obstinam em escrever coisas
initeis, e a produgao intelectual planificada,
dos que sacrificam a liberdade a disciplina
do partido ou acs interesses da "revolugao",
cabe uma outra atltude, de consciente e espon
ta@nea participagao no drama de todos n6s(ee.)
Recebendo o impacto das crises, das revolu -
goes ¢ das guerras e pressentindo os novos pe
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rigos que se acumulam no horizonte, como pode
riam furtar se a invasao do tempo, a perplexl
dade e a angustia que marcam essSes anos terr1
vels gue estamos atravessando9 E se a obra de
arte, a criagao llteraria ¢ essencialmente di
alogo e comunicagao, como escrever, como fa-
lar, esquecendo esta perplexidade e essa an -
gustia em que estamos todos mergulhados? Se o
ato de escrever implica a existencia do inter
locutor p0551vel como Insistir em falar igno
rando a 51tuagao em que se acha esse interlo
cutor; o drama em que se debate e os proble -
mas que o atormentam?"

(Jornal de Letras, n®? 41, nov. de 1952)

A crise na literatura, para Corbisier € o resultado nf-
tido de uma mudanga na estrutura da obra de arte, E, para lo
calizar esta alteraggo, ele utiliza dois conceitossantreahos:

a categoria da escolha e a relagéo entre autor e leitor.

Com relagao ao primeiro trata-se de um dos pressupostos
basicos de Sartre para a literatura, isto é, o fato de  que
toda a obra de arte exprime uma tomada de posiqao frente aos
problemas da vida humana, sendo, neste sentido, politica de
ponta a ponta. Toda obra pertence ao dominio do imaginario |,
mas isso nao significa, em Sartre, um distanciamento da vida,
ao contrario, a vida imaginéria do escritor e sua vida efeti
va formam um todo, a partir de onde o homem vai escolher. Es
ta escolha € simultaneamente de vida e de arte.

Limitar-nos-emos a recordar aqui que, para Sartre a cons
ciéncia & pura intencionalidade: é nada, isto e, ela nao e-
xiste em si mesma, mas em fungao do que ela atinge. "A cons -

ciencia nasce conduzida por um ser gue nao € ela mesma"l. Em

(1) BORNHEIM, Gerd - Sartre - SP - Perspectiva, 1984,
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fungao disso, o pensamento se define como sendo o qgue nao 6
€ nao como sendo 0 que é, como naoc tendo fundamento e sendo
s0 fuga de si. 0 homem, entao, énquanto sujeito intencional,
e para-si, em oposigdo ac em-si, que seria o Ser; sua cons-—
tituigao, portanto, é ser-para-outro. Ora, é essa conscién-
cia do nada que constitui o pressuposto fundamental da i-
deia de liberdade em Sartre, que, por sua vez, é a capacida
de gque todo homem tem de escolher, isto &, de possibilitar

um "recuo" em face do objeto, cercando-o de negagao e, pos-
teriormente, transqeder este mesmo objeto, cercando-o e in-
tegrando-o num complexo de significagaes.1

Assim como o homem, a linguagem é, originariamente, um
ser-para-outro,isto é, ela em seu ser € nada. A palavra so
encbntra sua razao de ser, seu sentido na frase e esta, so-
mente se esclarece quando é comunicagac de uma situagio da-
da. A linguagem, enquanto significagdo, &, por definigao,ins
trumento.

Esse € o ponto de partida para a distincio marcante em
Sartre entre a prosa e as outras formas artistiCas, presen-
te no seu texto classico, "Qu'est-ce que la littérature?”
Publicado em 1948, no clima politico da Resisténcia e no au
ge do envolvimento politico de Sartre, o ensaio procurava
teorizar a arte de um ponto de vista ético: uma tentativa de

legitimar e tornar prética a "terceira wvia" politica.

(1) FERREIRA, V.- 'Da Fenomenologia a Sartre“ in: O Existen-
cialismo & um humanismo. Lisboa. Presenca- 1978,p.117
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No Brasil encontramos citagSes esporadicas deste texto
em criticos e escritores. No geral ele permaneceu desconheci
do no periodo, mas algumas de suas ideias adquiriram autono-
mia e marcaram presenga nesta busca conceitual. Oswald de An
drade, por exemplo, ao romper como-marxismo em 1945 & reto -
mar a antropofagia, defende, em 1947, que a responsabilidade
social do escritor deve fugir de uma linguagem persuasiva e
sentenciosa, para uma escrita que seja o resultado de um 1li-
vre compromisso. O existencialismo surge, para este escritor,
como a unica via possivel de criagao engajada que nao redun-
da no anulamento do escritor. Nas palavras de Oswald: " Como
a condigﬁo espiritual do mundo tivesse fracassado com o crigs
tianismo e o marxismo, € na filosofia existencial que o ho-
mem moderno busca o seu livre compromisso."l

Ora, © que significa uma escrita como livre compromisso?
Para Sartre, escrever traduz-se num ato de liberdade, isto e,
de escolha. A arte ¢ desveladora, isto &, "ela introduz wuma
ordem onde nao existe ordem;'impae uma unidade de espirito a
diversidade da coisa."2 Assim fazendo ela desvela omundo pa-
ra os homens.,

Mas, para Sartre,nac ¢ toda manifestacdo artistica que

produz signos, mas apenas a prosa, a literatura propriamente

(1) ANDRADE, 0O, -~ TELEFONEMA, 1947. in: Qbras Completas v.1l0

(2) SARTRE, J-Paul - Qu'est-ce que la litterature, Paris,
Gallimard, 1948, p.50
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dita. As outras formas de expressao, a poesia, a miusica e a
pintura pertencem a outro dominio, ao espago do absoluto. 0
peoeta € mudo; a poesia nao se serve das palavras: ela as ser
ve. Os poetas nao visam discernir a verdade, nem expo-la; ao
contrépio, neles esta presente uma recusa em instrumentar a
linguagem. Em contrapartida, o prosador vive das significa -
coes, ele € o homem que se serve das palavras, ele ¢ um fala
dor: designa, demonstra, ordena, recusa, persuade. Ao desig-
nar os objetos significando-os o prosador responde sobre uma
"situagao", sobre uma realidade, isto &, ele se engaja. Dife
rentemente da poesia ou da pintura, a arte da prosa se exer-
ce sobre o discurso, sendo sua matéria necessariamente signi
ficante: isto quer dizer que as palavras naoc sao os objetos,
mas as designagoes deles.

© poeta, por sua vez, cria objetos,nac frases. "Nao pre
side a construgao de uma significagao, mas suas palavras-coi
sas se agrupam por associagaes mégicas de conveniéncia e des
conveniéncia."1 Nao ha sentido em exigir do poeta gqualquer
tipo de militancia politica. Jaaprosador lida com significa

goes que estao fora do texto, no discurso comunicativo, sen-

(1) Sartre diz o seguinte:"En fait, le poete s'est retiré
d'un seul coup du langage-instrument; il a choisi pour
toutes l'lattitude poetique qui considére les mots comme

des choses et non comme des signes, Car l'ambigliité du signe
impilique qu'on puisse a son gré le traverser comme une vitre
et pousuivre a travers lui la chose signifieé ou tourner son
regard vers sa réalité et le considerér comme objet. L'homme
qui parle est au-dela des mots, prés de l'objet; le poete

est en dega." in: op. cit. p. 18.
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do legitimo perguntar-lhe sobre que aspecto do mundo ele de-
seja significar,isto é, saber que agao ele esta empenhado pa
ra falar desta forma.

Para os intelectuais gque defendem esta terceira possibi
lidade de engajamento, a atividade do artista do pés-guerra
mostra-se nao mais como uma clausura, mas como a unica forma
de 1ibertag§o. Pela diferenciagﬁo entre prosa e poesia, o0 a-
to de escrever torna o escritor engajado justamente enquanto
dotado de uma livre escolha individual. Nao se trata aqui da
defesa de romances biograficos, estritamente colados a perso
nalidade de seu escritor, nem de explicar as idéias neles
contidas pelas circunstancias da vida, mas sim de entender o
romance, a prosa como uma escolha, um momento de expressao
do homem, que € simultaneamente escolha de vida e arte.

Temistocles Linhares foi um dos criticos defensores do
e¢xistencialismo. Mesmo reconhecendo a dualidade de um Sartre
que ora parece realista, ora idealista,; Linhares mostra como
essa filosofia nao € apenas uma moda passageira, mas um deba
tei: vivo e atual. Para ele a contribuigﬁo maior de Sartre
residia na idéia da responsabilidade, isto é, no movimento
que faz com que o homem ao tomar consciéncia de si mesmo,per
ceba-se posto nco mundo, ocupando um certo lugar e vivendo u-

ma certa situacionalidade.,

No artigo Sartre e uma acusacao marxista, Linhares de-

fende ¢ existencialismo contra a acusagao de escritores comu

nistas de ser uma filosofia da decadencia e do conformismo:

i

"De modo gue o primeiro passo do existencialis
mo consiste em colocar todo homem na posse do
que é, fazendo recair nele a responsabilidade
(...) desta responsabilidade o homem vem a ex
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perimentar a angﬁstia. A anglstia nao conduz

a0 quietismo e a 1nagao. O existencialismo ypor
tanto, se opoe a0 gquietismo € para ele a rea-

lidade esta justamente na agao, indo um _pouco

mals longe quando acrescenta. 0 homem nao e

senao o seu projeto, nao existe senao na medi

da em gue se reallza nac ha outra coisa a

con51derar senao o conjunto de seus atos, se-

nao a sua vida."

(Correio da Manha, 13 de abril de 1947)

Contra os ataques e as acusagaes de imobilismo e de pa-
ralisia, surgem os defensores do "livre compromisso" mostran
do que a palavra e ag&o, mudanga e posicionamento. Estas vo-
zes se manifestam a partir de varios setores da produgao ar-

tistica. Sdbato Magaldi, critico de teatro , engrossa este

coro ao mostrar como o pensamento de Sartre consegue dar con

ta da propria definigao do teatro moderno:

"O homem sartreano se define pela acao. O dra-
ma pela sua etimologia, € também agao.Dai ser
absolutamente valido assimilar-se a etica de
Sartire ao conceito de teatro, concluindo que
o palco é o lugar ideal para a realizagao de
seu pensamento e de sua arte. A cada instante,
a personagem sartreana fica dividida pela ne-
cessidade da escolha e a resposta ao dilema
se traduz sempre por um ato ou um gesto.0 ho-
mem se fazendo, se inventando em face de no-
vas situagoes explica a trajetoria de Sartre

(1) A pega de Sartre "Entre quatro paredes" foi encenada en
1950 no Teatro Brasileiro de Comédia, dirigida por Adol-
fo Celi.
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para um futuro amoldével, € 0 palco traz tam-
bém a angustia do vacuo em direcdo a um mundo
que € incessantemente criado {...) Sartre de-
finiu o teatro moderno como "situagio"." _
(Suplemento Literario do Estado de Sao Paulo,
1/12/19586)

Se a palavra e agao isso significa que o escritor sabe
que desvelar e mudar e que nada pode atingir uma significa -

¢ao sem um projeto de mudanga,. Por outro lado,para esses es

1
critores, a prosa é o estilo que responde as necessidades de
aclaramento da realidade, fundamentais para que as mudangas
possam ser percebidas. O ensaio, a critica, a andlise socio-
logica, enfim, a prosa sao vistas como ideais porque propi.-
ciam a exposigao detalhada e ordenada de idéias e explica -
goes que, abandonadas a indisciplina da poesia, permanece -
riam presas da ambigliidade das mﬁltiplas interpretagoes. A
prosa e entendida como o espago da clareza, onde a "Razao"
consegue ordenar e exprimir as coisas tais como elas sao. E-
la é a antitese da gratuidade e do hermetismo da poesia, na
medida em que ha nela uma preocupacao com as regras da exati
dac e uma adequagao basica entre o significado da escrita pro
saica e o do discurso corriqueiro. Seu objetivo maior € a co
municabilidade; uma produgao dentro do tempo e nao fora de -
le. Alias, no reino da prosa naoc ha espago exterior, nem poS

sibilidade de uma atitude neutra. Dizer, para Sartre e para

(1) SARTRE, Op. cit.,p.30
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0S seus discipulos, significa sempre nomear, isto e, alterar
umn estado de coisas.

O tema da escolha tomado iscladamente poderia ser inter
pretado como uma atitude individualista, que nada acrescenta
ria ao ato de engajamento, entendido como uma mobilizagao do
escritor no social. Com efeito, nos anos 50, esse tema sur -

gla sempre indissociado de outro: a relagdo autor-leitor. Es

sa aproximagao duplice do pensamento de Sartre fica nitida
no texto, acima citado, de Roland Corbisier, onde a crise
da literatura e identificada com uma mudanga de atitude do
publico em relagdo a obra de ficgio. o leitor passa de uma a
titude submissa ante os temas impostos pelo criador, para u-
ma atitude ativa, onde agora o que conta é, em primeiro lu-
gar, a necessidade que o leitor persegue de reconhecer-se na
obra produzida e, em segundo lugar, a constatacio de que é a
liberdade do-leitor que possibilita a existéncia da obra en -
guanto tal.

Para Sartre a obra é transcendente, isto €, ela sé ad-
quire forga em movimento, atraves do ato de leitura. A cria-
gao & apenas um "momento incompleto e abstrato da produgao
de uma obra", na medida em que toda operagac de escrever es-
ta implicada na de lerl; Assim, © engajamento se da no so -
cial porque pressupce uma concessao em termos de  liberdade

ao leitor. Este tem a opgac de aceitar ou nao a proposta do

{1) SARTRE, - Op. cit. p.55
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escritor que é, acima de tudo, um apelo, uma pura apresenta-
gao. Em Sartre a literatura sé pode ser entendida no movimen
to dialetico da leitura, no "pacto de generosidade eétabele-
cido entre o leitor e o escritor". O escritor € um ser-para-
outro, sua atividade se define, em primeiro lugar, na sua
relagao com os outros, mas ela & também o resultado de um re
conhecimento: o escritor € reconhecido como tal porgue res -
ponde a uma demanda sSocial; ele esta situado porque responde
aos apelos de outros homens, "engajando-se na mesma aventura
de seus leitores".

0 poeta Joao Cabral de Melo Neto . dificilmente poderia
ser apontado como um dos representantes brasileiros do exis-
tencialismo francés, mas foi contemporaneo de Sartre ao res-
gatar, colocando num plano de destaque, a relagao entre au-
tor/leitor numa obra literaria. Isso porgue durante toda a
decada de 50 esse poeta participou ativamente desta busca
conceitual sobre a arte; fazer poesia, para ele, sO era pos-
sivel através de uma reflex3o sobre o préprio fazer. Justa -
mente por refletir sobre a composigao que criticos e histo -
riadores tem se debatido em coloca-lo entre os membros da Ge
ragao de 45, que no seu todo abrigou-se em solugoes jé conhe
cidas, em vez de pesquisar novas possibilidades.

Em 1952 Joao Cabral pronuncia uma conferéncia na Biblio
teca Municipal de Sao Paulo, no curso intitulado Poética.Nes
ta palestra o poeta procura delimitar as possibilidades de
se pensar a composigao no momento presente. Para ele trata -
se de uma tarefa extremamente complexa, pelo fato de nso e-
xistir, naquele momento, um conceito fixo sobre a literatura
impossibilitando a elaboragao de um padrao universal de Jul-

gamento. 0 que acarreta a propria morte da composigﬁo num
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espago onde "cada poeta tem sua prépria poética". Isso, para
Joao Cabral, e o resultado de uma substituigao da preocupa -
gao com o comunicar para a preocupagio com o exprimir, opera
gao esta que anula, abruptamente, a participagao do leitor
na relagao literaria.

Esse distanciamento do poeta gera, para Joao Cabral,duas
atitudes igualmente problematicas.De um lado uma poesia ali-~
cergada na valorizagao da idéia de inspiragao, onde o poeta
cria apenas um depoimento, uma confissao, sem nenhuma preocu
pagao artistica: apenas um corte no tempo, sem ligagao com ©
exterior. De outro lado, uma defesa radical da arte como tra
balho intelectual: arte como fatura. Aqui ha obediéncia a u-
ma norma ¢ a predominancia do racional sobre o vago, o misti
co e o ambigiio. Mas, também, nesta segunda tendéncia o ato
de fazer adquire predominancia absoluta, terminando por ser
o fim em si mesmo.

Embora a segunda atitude seja mais produtiva, ambas pro
poem a morte da comunicagao, ou, nas palavras de Cabral:" o
momento do suicidio da intimidade absoluta". Neste sentido ,
sao o espelho de uma atitude de desequilibrio_frente ao mun-
do. Em contrapartida, para que exista um projeto sobre a li-
teratura e uma fala sobre suas caracteristicas, faz-se neces

sério, para o poeta, a inclusao do leitor:

"Quando falo no leitor como contraparte indis-
pensével do escritor penso no contrapeso, no
controle que deve ser exercido para que a co-
municagao_seja assegurada. (...} Esse contro-
le se exercia a partir da necessidade do lei-
tor, de sua exigéncia, definida pelo que es-
se leitor desejava encontrar na literatura de
seu tempo. Essa exigéncia nem sempre € clara
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de se ver e ativa (...) Isso cabla aos criti-
ces, da mesma maneira que ao autor cabia sen-
tir essa exigencia, vivendo a vida de seu lei
tor, identificando-se com ele, integralmente."
1

Submeter-se ao espago do leitor, identificando-se com €
le nao significa para Joao Cabral, auséncia de criatividade,
mas a propria possibilidade da literatura. E, ele conclui,

nestes termos, a palestra:

"A criagao esta subordinada a comunicacio(...)
Nessas epocas a espontaneidade ganhz novoe sen
tido. Nac é mais uma facilidade extraordina -
ria de individuo eleito. E o sinal de uma e-
norme identificagao com a realidade. Nao é
mais uma maneira de valorizar, indlscrlmlnada
mente, o pessoal. Nessa espec1e de espontanei
dade o gue se valoriza é o coletivo, que se
revela atraves daquela voz individual. (... )
Nestas epocas pode-se dizer que o trabalho de
arte inclui a inspiracio.Nao sb as dirige. E-
xecuta-as também. O trabalho de arte deixa de
ser uma atividade limitada, de aplicar a re-
gra, pesterior ao sopro do instinto. ‘Bambén
nao se excede nunca num exercicio formal, de
atletismo intelectual. 0 trabalho de arte es-
té, também, subordinado as necessidades da co
municagaoc."

{(igem)

(1) MELO NETO, Joso C. "Poesia e Composigao” - A Inspiragao e .

0 trabalho de arte. In: Revista Brasileira de Poesia -

v, VII., Abril de 1956.

UMlicamp
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A - defesa da arte como elaboragao intelectual situada ,
ao mesme tempo que demonstra a preocupag§0 do poeta em criar
um espago publico de ressonincia de suas obras, é um  sinal
da tensao constante, presente em todo o seu percurso litera-
rio, entre o fazer e o dizerl. A relagac leitor/autor  nao
vem, de modo algum, resolver essa contradigao, levando o
poeta a optar definitivamente pelo ato de dizer, ao contra -
rio, ela surge como necessaria para a medigéo entre o© ato
c¢riativo e a ineﬁitabilidade de se "estar~no-mundo".

0 mesmo pode ser percebido em Antonio Cﬁndido, na sua a
nalise das relagoes entre o escritor e o publico. Aqui, tam-
bém nao significa que o escritor deva curvar-se ante a tira-
nia e os vicios do leitor, mas que,para afirmar-se, o autor
precisa manter-se em constante relagao com o seu publico. Em
1955, Candido vai aproximar-se de Sartre e de sua analise do
papel do outro na autoconsciéncia, aoc mostrar que o escritor
desempenha sempre um papel sociala, seja incorporando uma rea
lidade exterior a ele, ou atuando inventivamente sobre esta

mesma realidade. Diz A. CaAndido:

(1) BARBOSA, J.A.- A imitagao da forma: uma leitura de Jozo
Cabral de Melo Neto, SP, Suas Cidades, 1975.

(2) A proximidade do autor com seu publico nao deve menospre
zar as diferengas entre a vida e a arte. Antonio Candido,
ja na revista Clima, definia que a "literatura e a perso
nalidade humana dominando e ultrapassando a sociedade."

O escritor esta acima das coisas, dominando-as e deforman
do a realidade. in;(Clima, n® 7, dezembro de 1941)
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"Se a obra e mediadora entre o autor e o publi
co, este € o mediador entre o autor e a obra,
na medida em que o autor soO adquire plena
consciéncia da obra quando ela lhe é mostrada
através da reagao de terceiros (...), Escrever
é propiciar a manifestagao alheia, em que a

nossa imagem se revela a nos mesmos."1

*
¥ O®

Como conteudo desta busca conceitual essas trés propos-
tas apresentadas nao pretenderam dar conta da discussao esté
tica do periodo; ao contrario, sua intengao é bem mais limi-
tada: visualizar atraveés de que procedimentos e categorias
conceituais os "homens de pensamento" estavam falando sobre
a relagao entre a arte e politica. Assim, o gue apresentamos
nao sdo trés concepgoes estéticas, mas abordagens diferencia
das desta relagao.

Ora, convém demarcar que essa classificagao é mais ope-
ratoria do que concreta, ou seja, em muitos casos, no perio—
do estudédo, essas propostas apareciam combinadas e mescla -
das uma nas outras. Em varias oportunidades deparamo-nos com
artigos que utilizavam, numa mesma argumentagao, a teoria do
reflexo e o conceito de expressao, e, ém outros casos,c con-
ceito de escolha vinha acompanhado com a teoria da dependén—
cia. O que vem confirmar o caré&ﬂ‘ecléticd das discussoes 50
bre a arte.

Cdntudo, apesar de flutuantes e desordenadas, essas a-
bordégens apresentam-se em estrita ligagao com ideologias e

taticas politicas, demonstrando como os dominios da cultura
w

(1) CANDIDO, A.-"0 Escritor e o Publico"sin:Literatura e So-
cliedade - SP, CEN, 1980.
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e da politica estavam imbricados. Mas essa relagao de proxi-
midade nem sempre se deu uma forma direta. Se, a ligagao en
tre a politica comunista e a utilizagao da teoria do reflexo
e da dependéncia pelos criticos € imediata e fécil de ser ob
servada, O MesSmo nao pode ser dito para as outras duas abor-
dagens, onde liberais, socialistas e conservadores alteram ,
inadvertidamente, os conceitos de expressﬁo e de escolha,quan
do defendem a autonomia da manifestagao artistica. No fundo,
nada mails fazem do que reproduzir nesta dimensao o carater
vago e impreciso da prépria luta politica que estae. levando
a cabo pela conquista dos ideais democréticos, neste pés-
guerra. A defesa da autonomia da arte pertence ao mesmo qua-
dro das-lutas pela democracia, padecendo, assim, da mesma di-
ficuldade com a delimitagao dos limites.

0 termo, por nos utilizado, de busca conceitual &, nes-
te caso, extremamente pertinente. O que temos € um processo
aberto de investigagao cuidadosa, de procura minucicsa e e-
xame detalhado sobre os limites e as qonseqﬁéncias da atua -
950 social da arte. Trata-se, portanto, de um movimento inau
gural, no sentido de ser um comego, um periodo de experimen-

tagoes na diregac de se localizar o que ¢ a arte e qual a

sua fungao.

Sobre essas duas perguntas nao ha davidas ou desencon -
tros: a arte tem um papel determinante na sociedade.Seja pe-~
la sua capéCidade de refletir as leis sociais do desenvolvi-
mento histérico - suas possibilidades e contra%igaes -0u pe~
la gua possibilidade de - enguanto elaboragac de uma lingua-
gem condensada, feita de multiplos nucleos significantes- am

pliar a visdo do homem em sua totalidade, ou, ainda, pelo fa
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to da arte representar uma tomada de posigao, uma escolha
dentro do tempo, que possibilita a celebragao do ato de li-
berdade, tanto do escritor como do leitor.

Em outras palavras, essa busca conceitual definiu-se em
fungao de uma vis&o utdpica da arte: a convicgho de que a ar
te irradia uma influéncia decisiva na sociedade., Neste senti
do trata-se de uma variante do movimento de engajamento dos

intelectuais na politica, iniciado em meados da década de 40,
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Capitulo 3 -ELITISMO E PODER

No contato com as diferentes abordagens do tema arte/po-
i1{tica deparamo-nos com uma mesma idéia, repetidamente afir-
mada nesta busca conceitual: a arte, neste pés—guerra,tem uma
fungao decisiva na sociedade ao irradiar as forgas sociais ne
cessarias  para que a sociedade pessa caminhar para o futu
ro. E uma manifestagao decisiva e nao acessdéria; definidora e
essencial, Contudo, a proximidade comestas falas otimistas S50
bre a atuagao da arte aponta para uma outra relagEO que mere-
ce, a nosso ver, ser destacada. Se a arte parece favorecer no
vas relagaes scclials, o artista, por sua vez, responsével di-
reto por essa possibilidade, parece querer pairar acima da
sociedade e nao em seu meio. O recurso espacial é, aqui, tre-
mendamente pebtinente: o envolvimento do artista busca ocorrer
naoc no meio, ou no interior do social, mas fora dele, numa es
fera privilegiada de observagao e de controle, ou seja, desfa
zem a antiga "torre de marfim" e constroem, em seu lugar, uma
mais alta e definitiva.

Esse capitulo procurara acompanhar a elaboragac desta va
lorizagao do homem de sensibilidade/pensamento, como sujeito
politico ideal para conceber e conduzir os rumos politicos do
pais. Em outras palavras, trata-se de visualizar - através de
ineipientes incursdes no terreno da analise de discurso - co-
mo se constitui a competéncia politica deste "homem de letras',
0 gue significa que procuraremos abordar mais um elemento so-

bre a "intelligentsia" brasileira do periodo.
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Resta destacar que em 1950 e traduzida, pela Editora

Globo, a cobra de Karl Mannheim Ideologia e Utopia, que havia

sido publicada na Alemanha em 1929, 6 conceiteo de "Intelli -
gentsia", apesar de jé ser conhecido e utilizado por sociélg
gos brasileiros desde a década de 30, passa a ser mencionado
como referéncia conceitual de uma forma mais sistematica no
periodo estudado, por criticos, escritores e jornalistas. O
conceito de "intelligentsia", isto e, um estrato social in-
termediario que paira acima dos interesses especificos das
classes socials e gue pode, portanto, conhecer a natureza
destes interesses e oferecer a sintese do processo social
foi acolhido confortavelmente entre nossos intelectuails. Du-
rante os anos 40 e 50 tal analise serviu como um espelho, no

qual nossos estudiosos se reconheciam.

3.1 - O ponto de partida: A Identificacao com b:Tpégico

"Quando os instrumentos estac quebrados e sao
inutilizéveis, quando os planos voam pelos a-
res e o esforgo nao tem sentido, o mundo apa-
rece com um frescor infantil e terrivel, Sus-
penso sem rumco numn vazio,"

(Sartre)

0 fenomeno da guerra, principalmente em suas ultimas ma
nifestagoes, adquire uma ressonancia dupla no Brasil. Ha um

posionamento prético,em 1943, quando os brasileiros entram
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na guerra a favor dos aliados. Mas hé, também, um posiciona-
mento interpretativo, onde inumeras representacoes sao propos
tas no intuito de explicar o momento ¢rucial que a humanida-
de estava atravessando., A primeira € a da universalidade. En-
tre a intelectualidade este periodo @ analisado como dotado
de um movimento inevitavel e necessario que conduziria toda
e qualquer forma de pensamento e de expressaoc artistica em
diregao a uma polé€mica - além fronteiras- universal,na qual
o tema da guerra e o seu oposto, o da paz, adquiriam espe -
cial relevo.,
Asssim, enquanto participante de uma viveéncia universal o

homem de pensamento/sensibilidade vé omemento presente como
dotado de uma tragicidade que permeia todas as relagSes na
sociedade. Em sua volta tudo mergulha em um caos, em uma "i-
mensa bruma".Nao ha cono fugir ou isolar-se desta miséria co-
letiva que ultrapassa a geografia da guerra, atingiﬁdo valo-
res sociais e politicos e a préopria concepgio do homem.0 mo-
mento € sentido como tragico ndosd pelo sangue e horror exi-
bidos durante as batalhas - de certa forma, esse cenario era
exterior e distante para os brasileiros -~ mas porque repre -
sentava uma fase terminal da sociedade.O'mundoé*percebido co

mo o tempo do fim, onde todos os homens morreram, restando a

penas a desolagao e os cemitérios.

A primeira imagem da tragédia é, portanto, a de um espa
¢o vacante, um vacuo resultante de uma destruigao consumada.
Para o romancista e poeta,Mario Donato, a sua geragao encon-
tra-se vazia porque nao tem mais idolos nem ideais para '"a-
fiarem sua espada", apenas fantasmas e tabus de papelao; os

e
homens € os deuses estavam mortos e as cidades destruidas |,
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restando apenas sua triste constatagac: "A minha geracgao en

» 4
contra o vacuo sob 0s pes".l

Caos, destruigao, loucura, brutalidade, confusao, infer
no,morte, catastrofe. Esses sao os temas utilizados para ca -

racterizar a "triste hora em que vivemos"_; o pericdo de fa-

2 ;
- » 'y ,
lencia geral dos ideais e dos valores. Para o romancista Lu-

cio Cardoso, autor de novelas como: Dias Perdidos (1944) e A

Professora Hilda (1946), esse vacuo € o resultado do fato da

"morte se achar instalada dentro de nos". Em seu Diario Com-

pleto essa paisagen catastrofica € apresentada atraves da i
magem do deserto, onde uma "caréncia absurda" corroi um cor-
po adormecido em sua "sofrega busca de esquecimento".Tudo se
reduz a auséncias, insuficiéncias e pfivagaes. Un estado de
Sbito generalizado. Em setembro de 1949, ja alguns anos dis -
tantes do fim da guerra, Licio Cardoso ainda mantém o mesmo
panorama morbido: "O vivo sentimento de que nossubtrairam u-
ma parte vital do ser mais intimo, que dentro de nos ha uma
caréncia absurda, um vacuo qde nada mais.conseguiré comple -
tar."3 o .

0 gque diferencia esta geragao ¢ justamente esta sensa -
950 de auséncia que se traduz numa angﬁstkalancinante,de quemn

assiste ao "desmoronamenio das velhas concepgoes de vida e

de mundo”4 e permanece, depois, no escuro. O momento e repre

(1) DONATO, Mario - Testamento da Nova Geragao - p. 108

(2) Idem . . )

(3) CARDOSO,Lucic - Diario Completo (1949-1954), RJ, Jose O-
lympio Editora, 1970.

(4) LUZ, Clemente - Revista do Brasil, n®? 1, 1944




~-126-

sentado como uma noite escura, onde os homens mais parecem
fantasmas gque rondam o0s antigos timulos. "A vida social'", pa-
ra um dos mogos da nova geragao, 'perdeu as suas raizes e ta
teia no escuro, em busca de alge gque nao pode existir, £ a
consciéncia da propria fragilidade, esforgando-se por nao a-
creditar nas incertezas e nas duvidas, como Se © NOSSo tempo
nao existisse, mas simplesmente fosse um pesadelo. Mas do
que no mundo exterior, a transigao realiza no intimo de to-
dos nos a profecia do 'nao ficaréd pedra sobre pedra’".,

A crise observada atinge o intimo das pessoas, ou seja,e

la é sentida enquanto tal; ela & um sentimento,um olhar tra-

gico sobre o mundo, uma intuig¢ao. Como conseqliéncia os  ho-
mens de sensibilidade sao aqueles mais visitados por esta
percepgao tragica, sendo, neste sentido, os UGnicos realmente
capacitados para interpretarem a lenta destruigao do mundo .
Como se trata de um vécuo, com forgas estagnadas e intraduzi
veis, apenas o poeta podera dar expressao a esta "babildnia"
de coisas e valores. No Editorial da revista Orfeu -  o6rgac
de divulgagao dos trabalhos dos poetas da Geragao de 45 - Lé
do Ivo define o momento presente através da figura da encru- -

zilhada, espago onde ¢ poeta vai inventar um novo caminho:

"Nessa encruzilhada & gue nos situamcs: insa -
tisfeitos com os que vieram antes, e procuran
doe fixar em nossa mensagem alguma colsa que €
ainda intraduzivel, guase informulavel, Esse
algo que buscamos transmitir comc interpreta-
950 do mundo € uma explicagao para as nossas

-

(1) ROSSI, Edmundo - T.N.G., p. 59.
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vidas, e’ o que justifica o aparecimento de OR
FEU. £ a descoberta e a invengao que aspira -
mos, unidos nesse programa de criagao artisti
ca ¢ infinitamente separados nos métodos de
executa-los."

(ORFEU, n? 1, 1947}

Se a encruzilhada € o espago de dnde se pode escolher
um outre caminho, inventar e criar rumos novos, ela é,por de
finigﬁo, o lugar onde as c¢coisas c¢ruzam-se e conviven em um
mesmo lugar. Para muitos escritores e criticos o momento era
caracterizado duplamente: em uma vertente, a constatagac da
noite escura, e, na outra, a intuigao de que uma aurora se a
proximava.Ao lado das forgas estagnadas e decrépitas, uma vi
talidade estrondosa anunciava o momento absolutamente inaugu
ral da ressureigéo. Este nove que, nas palavras dos membros
da ORFEU, e algo informulavel e intraduzivel, aparece em Mil

liet como um acontecimente fatal:

"Eis que nasce um novo mundo sobre o tumulo da
Esfinge, um novo munde com um novo homem,e u-
ma s6.1ingua volta a falar-se na Torre de Ba-
bel. Talvez seja impossivel dizer o gue repre
senta esse novo mundo, como pensa e sente es-
se novo homem. Na encruzilhada do caminho gque
diregao tomaré?.(...) 0O poeta © constata e
canta a aurora que serd de um dia radioso ou

sangrento."1

(1) MILLIET, S.- Diario Critico, 12/01/1947
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Assim como a morte, a dor e a destruicao sao fatalida -
* 3 - hal L3 L] L3 = -
des irreversiveis, assin tambem o dia, a vida e a possibili-
A~ L4 - - L4 . . .
dade de construgac sao inevitaveis. E Milliet canta a aurcra

através do verso de Pericles da Silva Ramos:

"Por fim choveu,

€ nas aguas dissolveu-se a amargura das coi -

sas."l

P PR S . o, s x
Aqui impera o principio que Lucio Cardoso definiu como

lel dos contrastes, ou seja, uma explicagao para um movimen-—
to evolutivo no qual a proximidade da destruigao e a propria
destruigac cria e engendra a necessidade de defesa, que € u-
ma afirmaqao, uma possibilidade do mundo erigir-se da sombra.
0 real nao & unilateral, mas sempre partilhade em duplos; o
esgotamento de um dos termos nao conduz ao nada, mas ao seu
oposto.

Licio Cardoso estende esta definic3o para toda a mani -
festagao artistica e nao sé para a literatura. Para ele, a
Unica forma de se romper definitivamente com ¢ passado, ul-
trapassando o estagio mortal, é através da acentuagao do mal,

cu, em suas palavras:

"Apenas sinto que precisamos ser sacudidos, a-
tirados ao bojo das mais inominaveis catastro
fes. E tempo de nos transformarmos em abismo,
antesde temé-lo tanto., A beira estamos desde

(1) Idem.
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gque nascemos, € agora e preciso que nos afir-
memos, ainda que se3a pela morte, pela v1olen
cia ou pelo sacrlflclo, que conguistemos nos
sa p0551b111dade de existir (...) Sei também
que esta tragedla nes erguera, porque o nada
nao engendra o nada, mas a proximidade da des
truigao cria a necessidade de defesa. Sejamos
um vasto vagao de melestias contaglosas, um
veiculo imenso que exala os vapores mortais
da revolta e da violéncia - mas em movimento".
1
Para Lucio Cardoso, o homem brasileiro ainda nao tem u-
ma existeéncia significativa. Ele ainda nao "e&", Nao tem von-
tades e nem consciencia, sendo apenas um pedago de uma massa
inerte. Cabe ao homem de sentimento/pensamento tornar este
estado de torpor uma afirmagao, dando "expressﬁo ao caos"., 0O
poeta ¢ o ultimo homem na terra, apés a derradeira destrui -
cao, que pode cantar a noite e inventar uma possibilidade
de futuro. Ele estad no Ultimo dia, mas tem a sua frente todo
un novo comego a ser criado. Ele sabe, atraves de Drumond, que
"o Gltimo dia do tempo nao e o ultimo dia de tudo". Renasce
assim, sob as cinzas, o tema de uma nova era, com um novo ho
mem. Trata-se, com efeito, de uma sugestao - afinal os poe -
tas sO sabem sugerir - de uma vontade de comegar, Para isso,
a "lei dos centrastes" deve ser aplicada em toda a sua exten

saoc, ou seja, a tragédia, 0o caos, a noite devem ser vividos

até sua consumagao.

(1) CARDOSO, L. - op. c¢it,,maio de 1950,
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"Esse caos que atravessamos (tanto e tao assus
tadoramente proclamado)} onde varios fatores
difusos se misturam (...) afinal de contas
bem pode ser necessario a nossa existéncia, T1
nhamos talvez de viver esse longo perlodo de
adaptagao a fim de encontrarmos ¢ que poderig
mos chamar de a verdadeira expressﬁo de nossa
personalidade. ...) Querer ser € o que deve
caracterizar o p0581ve1 tlpo desse novo brasi
leirc. Onde esta, quem €, nao sabemos - mas
sentimos, com a dilacerada esperanga que nos
subsiste,que nalgum lugar deve existir. O no-
vo brasileiro € uma fatalidade oriunda da lei
dos contrastes. Assim como se formou o estado
de caos e se caracterizou o estado de barha -
rismo, assim se produzira a reagfo e haveré o
nascimento do exemplar voluntarioso e cheio
de dramatica nostalgia, que encarnara o tipo

representativo do futuroc homem nacional."1

Em Cardoso, a "ressureigao" do novo homem tem um cara -
ter nitidamente religioso: a salvagao s0 advem através_ da
morte do velho homem e pela aceitacao desta inevitabilidade;
a possibilidade de uma existéencia plena € o resultado do re-
conhecimento de sua condigao miserével, primitiva e vazia.Em
outras palavras, a acentuagao do mal adquire um carater de
purificagio. Neste "santuario” o homem apresenta-se nu e,por
tanto, integral, perante seu destino. 0s escritores "salvado
res da ultima hora"™, devem instigar'para-que 0 abismoc se ins
tale integralmente e produza a ”angﬁstia méxima, o sentimen-

to de maior furecr ante a fragilidade e a possibilidade de

destruigao de tugo".

(1) CARpDOSO, L. - Op. cit,paio de 1850
(2} Idem
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A "leil dos contrastes" opera rigidamente com os opos -
tos: destruigao/construcao, morte/vida, terror/belo, abismo/
salvagao. Pela sua utilizagao busca~se elevar o homem comum,
¢ povo brasileiro, de sua existéncia animal para a defesa de
ideais "superiores", necessarios ao advento do "esp{rito na-
cional".

Esta proposta de Licio Cardoso harmoniza-se com o con-
Jjunto de suas tentativas artisticas, mas mantém,singularmen—
te, uma aproximagac com o romance de Adonias Filho 0s Servos
da Morte. Escrito em 1945, este romance € um exemplo de ex-
pressao literaria deste sentimento tragico do mundo, ou se-
ja, este romance € a prépria constatagéo de qué o tema da
restauragao de homem ou o da invengﬁo de um novo mundo,deve
passar, necessariamente pela constatagac de sua miséria. 0
mundo concreto do homem, suas debilidades e extremos, preci-
sam ser marcados. Em Adonias Filho essa trajetoria visa bus-
car "dentro da morte, numa paixao de insano, a forgca capaz
de produzir vida".1

£ este o fio que orienta a narrativa em torno da fazen-
da Baluarte. Apesar de ser situado na Bahia, o romance foge
radicalmente da estrutura convencional das o¢obras regionalis-
tas. Os habitantes da Baluarte sZo seres universais identifi
cados apenas através de sensagoes como medo, vinganga,f&ria,

terror e crueldade. A agao se desenvolve, em sua quase tota-

(1) ADONIAS FILHO - Jornal de um escritor - Cadernos de Cul-
tura, MEC, 1943.
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lidade, em cima de uma Gnica célula dramatica: a inevitabili
dade do destino dos membros daquela familia, sempre prisio-
neiros de um estranho desejo de vinganga. De Miguel Duarte
para Paulino Duarte e deste para seu filho Quincas e por ul-
timo para Angelo: em todos a mesma sina induz para a brutali
dade e para o odio.

Durante toda a narrativa o leitor é massacrado pelas me
morias de trés geragles de personagens que nso conseguem dri-
blar o destino. Em alguns momentos o autor parece sugerir gue
este estado de cﬁlera seria hereditério, em outras passagens
Adonias Filho fala em elementos religiosos procurando cercar
a sina destes homens. No fundo, ao recusar uma explicacao u-
nica para o fenSmeno, o autor traz a tona o fato de que nao
ha mais ligagao entre o espago terreno e o espacgo celeste, a
penas o espago vazio do desconhecido - uma vez que nenhuma ar
ticulagao consegulu ocupar o lugar vacante.

Em "Os servos da morte" vemos acentuado o carétér déscg
nhecido e misterioso do destino humano e sua migéria enfati-
zada, Tal-convicgéo conduz a narrativa num ritmo excessiva -
mente lento, onde o tempo obedece ac fluxo da memoria que €s
coa ‘incessantemente, sendo fixado apenas nos momentos de
nascimento e de morte,

Entre estes dois acontecimentos Adonias Filho estabele-
ce uma hierarquia: a morte é mais forte que a vida, ela é S0
berana, abafando gualquer esperanga ou trago de docilidade
gue o nascimento possa inspirar. Neste cenario sinistro o“mg
tor da histdria" & o sentimento de vinganga, enquaﬁ%d que os
homens - que apenas sabem utilizar a forga fisica - sho apro
-ximados dos animais, com "brutalidade de fera" e "selvagem

. ~ - . I’y - .
violencia" - destituldos que sao do conhecimento das coisas,
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Quando nao respondem atraves da forga fisica sao sérdidos,
mesguinhos, autodestrutivos,inﬁteis, indiferentes, repugnan-
tes, enfim "monstruosos na sua estupidez",

Em oposigio ao elemento masculino, despdtico e embrute—
cido, o autor constroi, através das personagens Elisa e Clég
dia, o perfil do¢ feminino com a introdugao da bondade e da
dogura neste ambiente sombrio. Através delas abre-se a possi
bilidade de se quebrar este circulo da morte, pela constru -
¢ao de um mundo onde a tolerancia e a cordialidade ocupariam
o lugar do terror., Contudo, essas mulheres sao extremamente
frégeis para conduzirem esta ruptura; a debilidade fisica e
psicologica as impossibilita de alterar os rumos do destino,
tornando-as, também "servos da morte". A resisténcia essen -
cial que deveria vir do elemento feminino é desviada até ser
finalmente absorvida pela fatalidade da vida, Depois de ten-
tar entender e lutar contra a brutalidade, Elisa reconhece a
sua frente um grande penhasco.e, chorando, pressente que ha
também um sofrimento corroendo as pedras £ as nuvens, e mur-
mura: "Sim, o sofrimento esta impresso em tudo. H& uma tragé
dia viva em todas as coisas do munde, no pé dos caminhos, na
gquietude dos arbustos, no canto das aves." Apés esta frase,o
narrader retoma: "Levantou-se e viu, na luz dos relampagos,a
imensa escuridao do céu. A chuva desceu, forte, incessante,

anunciando o c¢aminho da vinganga em sua alma."1

{1) ADONIAS FILHO - Os Servos da Morte, SP, DIFEL, p.56.
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O desfecho da narrativa € a confirmagdo de que o ciclo
da morte ainda nao pode ser rompidcoc. O mundo, em ruinas, con
tinua imdvel. "Os Servos da Morte" leva as ultimas conseqiién
cias a proposta de Lucio Cardoso de dar "expressao ao caos "
e de torna-lo vivo, possibilitando, assim, aoc homem afirmar—
se perante a inevitabilidade do destino. Essa afirmagac se-
ria o gesto inicial para o questionamento do préprio desti -
no; pela violéncia exacerbada, um corpo inerte poderia ser
ressuscitado; com o0 reconhecimento da morte definitiva, esta
ria desocupado o terreno para que a vida surgisse.

Reencontraremos esta idéia e a figura da encruzilhada
no poema "Nosso Tempo', de Carlos Drummord de Andradel. Aqui
acha-se caracterizada com nitidez a passagem da noite para o
dia, e o lugar ocupado pelc poeta nesta transformagao. "Nos-

so Tempo" faz parte da coletanea Rosa do Povo, escrita entre

1943 e 1945, Como em quase todos os poemas, neste também en-—
contramos uma construcao oscilando sempre entre uma pesquisa
formal inovadora e uma poesia militante voltada para caracte
rizagoes realisticas do social. Desta tensao, nao resolvida,
temos versos onde a dimensao do tempo vivido sugere uma den-
sidade de significados que ultrapassam o mero fato observado.
Em Drummnd esta proximidade com o tempo nac € emnpobrecedora,

e sim reveladora.

(1) ANDRADE, C.Drummond- "Rosa do Povo" - in: Poesia ate Ago
ra - RJ, José Olympio Editora, 1948,
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"Este € o tempo de partido

Tempo de homens partidos.

Em vao percorremos volumes,

viajames e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em po na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis nao bastam. Os livros nao nascem

da lei. Meu nome e tumulto, e escreve-se

na pedra.

Visito os fatos, nao te encontro.

Onde te ocultas, precaria sintese,

penhor do meu sono, luz

dormindo acesa na varanda?

Midas certezas de empréstimo, nenhum beijo
sobe . ao ombro para contar-me

a cidade dos homens completos,

Calo-me, espero, decifro.

As colsas talvez melhorem.

Sac tao fortes as coisas!

Mas eu nao Sou as coisas e me revolto.
Tenho palavras em mim buscando canal.
Sao roucas e duras,

irritadas, enérgicas,

comprimidas ha tanto tempo,

perderam o sentido, apenas guerem explodir."1

A tragicidade do "Nosso Tempo™ € apresentada neste poe-
ma como © resultado de um viver partido em pedagos que, in -
conformado, almeja novamente ascender a um tbdo, fugindo da
escuridao, do siléncio, da auséncia. de sintese e de luz., Tu

do € estéril, neste tempo de pd e de pedras. Por outro lado,

(1) DRUMAURD,Carlos -~ op. cit.
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a construgao deste poema utiliza tambeéem a figura da encruzi-
lhada, ou seja, a convivéncia entre a morte e a vida. Os ter
mos luz e sombras alteram-se repetidamente: o tempo é habi-
tado por cadaveres e por melancolias, mas os mortos de Drum-
mond sao "faladores'", "velhas paraliticas em nostalgia de
bailado".

Na segunda parte do poema, a convivéncia entre o dia e

a noite promete dissipar a esterilidade do momento:

"A escuridao estende~se mas nao elimina

0 sucedaneo da estrela nas maos.

Certas partes de nds como brilham! SZc unhas,
anéis, pérolas, cigarros, lanternas,

sédo partes mais intimas,

uma pulsagao, um ofego

e 0o ar da noite € o estritamente necessario
para continuar, e continuo."

A ligacao entre o escuro e o clarc € agui construida,em
primeiro lugar, pelo argumento do contraste: é na noite es—
cura que objetos  vitais tornam-se visiveis, que antigas
histérias, Yque nao se perderam", sao novamente contadas e,
finalmente, o silencio ¢ desfeito. Em segundo lugar, a oposi
gao entre o dia e a noite é o gue propicia a explosio das pa
lavras, das histérias, e € o que permite que a vida afirme -
se contra as forgas de amortecimento. Ora, quem & este fala-
dor que continua a exprimir-se na derradeira noite? Quem, na
leitura de Drumond poderé romper a barreira do siléncio?

A este repeito o poema assume um feitio hesitante, como
se cautor tivesse receic em responder cagegoricamente a esta
pergunta. Durante o percurso do poema ha uma oscilacao sobre

o agente da narrativa: em algumas frases o poeta assume - se
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como o0 sujeito do "nosso tempo", o responsavel pela explosao
das palavras, ao utilizar a primeira pessca {(eu). Em outras
Tfrases, . o0 sujeito ¢ a coletividade, todos os homens vivos,
e ali Drummongusa a terceira pessoa (nds). Em outros casos o
poema dirige ao seu suposto leitor uma ordem, & guando 05
verbos sao conjugados no imperativo (escuta). E ainda ha mo-
mentos onde nao ocorre o emprego de um sujeito explicito, on
de o agente é o proprio tempo. '

Contudeo, essa hesitag§0 nao se mantera. Até o final do
percurso Drummoddassumiré uma resposta. Se o "tempo € um da
do coletivo, as palavras que buscam um canal para explodiren
sao um atibuto dos poetas e escritores., Aqui o autor nao co-
munga mais diretamente com a coletividade: se "a hora pres -
sentida esmigalha-se em pé na rua', tornando a vida es{éfil,
0 poeta responde com um grito: '"meu nome é tumulto, e escre-
vé—se na pedra'. Se é "tempo de viver e de contar", o poeta
pode faze-1o pois "conhece bem esta casa". Isso significa que
ele tem o que contar, depois que todos jé se calaram; ele jé
se abriu para o mundo, enquanto "muitos de vos nunca se abri
ram", Pela ligagao que manteém com o passado, através da memé
ria, pode vivenciar outros tempos, outras cidades e despre -
zar o "nosso tempo". Ele sabe diferenciar e nao €, absoluta-
mente, um escravo do tempo.

A Ultima parte do poema vem, realmente, selar esta cer
teza na "superioridade" da poesia. A tensaoc entre as varias
narrativas é resolvida pela escolha de uma narrativa impes -
soal, onde o poeta nao falaqmais de si mesmo, nem inclui -se
numz voz plural, mas, de um ponto neutro, atribui aos faladg

T .
res do seu tempo, uma postura especifica. Nestes termos, a
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ultima parte e fria, seca e incisiva:

"0 poeta
declina de tcda responsabilidade
na marche do mundc capitalista

. P t
€ com suas palavras, intuigoes, simbolos e outras armnas
bromete ajudar

a destrui-lo
como uma pedreira, uma floresta
um verme,"

Numa terra desolada o poeta consegue sobreviver, resis-
tir ao "nosso tempo", pela utilizagao que faz das palavras ,
pela possibilidade de inventar um nove mundo. Assim, pode fa
lar da morte e da vida, do dia e da noite,“jé que o canto do
poeta renascera dos crimes como flor de primavera sobre o]
péntano".l A tragicidade que estamos destacando é representa
da, portanto, como o espago da encruzilhada, onde convivem o
fim e a possibilidade de um novo comego, de uma era absoluta

mente inaugural.

O autor de "Cangoes dos Mares do Sul", o poeta Dirceu

Quintanilha, resume este papel do poeta nestes termos:

"A poesia reflete as transformagaes da época.ﬁ
uma necessidade. Apenas para ser sincera, de-
ve ser Ifeita pelos que tem a estrutura ca poe
sia social {...) Caminhamos para um fim incon
tornavel, E gualquer manlfestagao art{stica

(1) REGO, José Lins do -~ Poesia e Vida - RJ, Editora Univer-
sal, 1¢e45,
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no sentido deste fim sera ﬁtil. O artista ’
mais do que ninguém, deve penetrar fundo na
miséria e tirar, da experiéncia enpreendida ,
as reivindicagoes necessarias.M

(Revista da Semana, RJ, 28/04/1945)

Em um artigo sobre Bertold Brecht, Hannah Arendt, mos -
tra que todos apés—guerral caracteriza-se por um "frescor in
fantil e terrivel do mundo"; apds as atrocidades cometidas o
mundo se torna inocente e simples como uma crianga. £ neste
espago vazioc que muitos intelectuais, inclusive Brecht, sen-
tiam-se = vontade para. reihstaurar a ideia de um novo Comego,
uma época extremamente vital, onde os homens sao esperango -
sos e otimistas, amando o mundo, acreditando nele, simples -
mente pelo fato de estarem vivos. Assim, a morte e a destrui
950, para os que permanecem vivos, redunda en uma '"vitalida-
de triunfante.“2

Alguns poetas da chamada Geragao de 45 vao insistir de-
moradamente neste tema do novo, enquanto espago ilimitado do
possivel, da pura invengdo e da auséncia de horizontes defi-
nidos. Ao assegurarem as palavras a possibilidade de um can
po maior de ressondnciag, que o oferecido pela comunicagao
diéria, alguns poetas desta geragac propunham revalorizar as
imagens pensando-as como um véu que oculta e revela uma enor

me gama de significados. Apesar do trago parnasiano-~simbolis

(1) A autora refere-se, no caso, ac final da I Guerra Mundial.

(2) ARENDT, Hannah - Homens em Tempos Sombrios - SP, Compa -
nhia das Letras, 1987 - p.195
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ta - apontado, por criticosl, como um retrocessc em relagﬁo
aocs avangos da poesia de 22 e 30 - ao atribuirem as imagens
o elemento central da poeticidade, nao sé possibilitaram que
alguns versos exibissem jogos combinatdrios imprevis{veis e
misteriosos, mas prolongaram - e este € o item que podenos
destacar sobre a Geragao de 45 - esse espago vazio, essa fa-
se de oscilaqéo, de abismo sem ponto de chegada, que Staro -
binski denominou de '"instante de pico'": momento onde todos

os rostos saoc possiveils, porque azinda nao se ten um rosto €es

pe01f1co.2

O poema de Domingos Carvalho da Silva é unm exemplo des-
ta tentativa de penetrar num mundo mégico e etéreo, no qual
se acentua um momento inaugural, onde todas as relagoes sia0

possiveis:

"Procurareis palavras pela rua

e de palavras so farei meu poema

Procurai palavras novas para um poema

Dos oceanos trazel nomes de peixes e remotas ilhas
trangas de virgens, seios afogados, pélpebras mortas,
decepados sonhos, mas antes de tudo palavras

para um poema."

Apesar de algumas tentativas, este "instante de pico®
nac sera mantido por muitec tempo. Muite rapidamente a vila a

L4 =
bandonada sera povoada por novos habitantes, e o espago va-

(1) BOSI, Alfredo - Historia Concisa da Literatura Brasilei-
ra, 5P, Cultrix, 1970. p. 518.

(2) STAROBINSKI, Jean - 1789 - Os Emblemas da Razao, SP, Com
panhia das Letras, 1988,
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zio sera preenchidc por conteudos e propostas.No lugar de po
der dizer tudo, e nao dizer nada; de exilar-se do mundo e
ser apenas um espectador silencioso, que convive neste "tem-
po de desamparo" onde, no dizer de lislderlin, "os deuses  ja
partiram ou ainda nao chegaram"l, alguns homens de pensémen—
to/sensibilidade ocupam o espago reivindicando para si mes -
nos a tarefa de esbogar o perfii deste novo homem. Nas pala-
vras de Lucio Cardosc este néo € o momento de exilios e nem
de fugas, mas o de assumir, como uma positividade, o '"nosso

tempo':

"Quero afirmar uma vez mais, com calor e humil
dade, minha crenc¢a no artista, no valor de
sua missao e na superioridade de sua vocagao(
...).E que as épocas castigadas tem necessida
de dos seus grandes homens. Nos momentos de
profundo pe551mlsmo, de desisténcia e negagao
do homem & que € necessario fazer vibrar nals
alto a voz da esperanga. Todos os poetas SZ0
filhos da tempestade.™

Em primeiro lugar trata-se de valorizar o homem, fazen-
do dele uma positividade. Issco significa que este nove mundo
tera, pelo menos, um rumo definido. Para os intelectuais bra
sileiros o novo representava uma possibilidade do pais ultra

passar suas relagoes arcaicas e acompanhar as nudangas efe -

(1) BLANCHOT, M - Op. cit.,p.70,
(2) CARDOSO, Licio - Op. cit. 1951,
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tuadas pelos paises desenvolvidos. O novo segue, portanto,um
roteiro que orienta-se para o "futuro". Cabe ao intelectuszl

investigar "para que lado marcha o mundo", transformando um
pais arcaico, doente e velho nuna construgao nova, vibrante,
e, principalmente, direcionada para os focos onde "pulsa 0
mundo",

0 escritor do'pés—guerra se descobre como parte de una
existéncia coletiva, de uma fala plural - que € ocidental -e
que nao pode ser desdenhada. O tema do universal passa a ad-
quirir especial relevo e ser a contrapartida necessaria para
definir-se os rumos da nacicnalidade. 0 novo humanismo. é o}
resultado de uma fusao entre os interesses especificos do
Brasil e uma orientagao externa, oriunda dos “estados mais a
vangados de civilizaqéo”. Para o jornalista e escritor José

César Borba, em um editorial do Correio da Manha, o tema da

universalidade se coloca nos seguintes termos:

"A realidade moderna e tao trégica qgue torna
-1mp0551vel deixar indiferente qualquer esplrl
to vivo; s0 mesmo aqueles que se refugiam en
mundos inaglnarlos, 0os abstracionistas, ten -
tam fugir a essa humana participagéo (...) To
da a tragédia da liberdade, das injusticas e
conflites do mundo modernoc, vive hoje em cada
um de nés,onde quer que estejamos, em qualguer
posicao e em gualquer paig. 0 sentimento de
part1c1pagao naquela tragedia alcanga-nos a
nos brasileiros. A guerra de 1838 exerceu sua
influéncia no Brasil num sentido humanista,fa
zendo-nos voltar para o mundo. Kao tivemos a-
penas contato ,com os problemas dos homens de
todas as pétrias, nas nos empregnanos de suas
ansiedade. Acontega o que acontecer, consoli-
dar-se-a dentro de ndés o sentimento univer -
sal, certo como é que o que criarmos para 0
espirito sera mais vivo, contagiante e dura -
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douro."
(Correic da Manha, 7/8/1949)

S5e agqul o olhar solitario em diregao ao munde produz u-~
ma valorizagao de homem, ainda apresentada de forma genérica,
e outras passagens os intelectuais vao indicar que o huma -
nismo devera orientar-se, politicamente, para a democracia e,
economicamente, para o desenvolvimento da industrializagao
do pais; segundo os moldes capitalistas. Poucos, como Hélio
Pelegrinol, conséguiram ver no periodo trégico do fascismo e
das ditaduras o ultimo suspirc do sistema capitalista, o ul-
timo reduto de uma burguesia cansada e insegura. Apés 1945 ,
quando o PCB coloca em prética definitivamente a tatica de a
liangas com a burguesia progressista; esta leitura val silen
ciar quase por completo. O novo passa, entao, a nac ser mais
o possivel, o indeterminado, mas sim a repetigac do roteiro
dos "avangos" do mundo capitalista. L por essa rézao que o]
novo nao € visto como uma revolugao ou uma ruptura radical ,
mas sim como uma passagem "natural" entre o dia e a noite ,
entre o velho e o novo, isto €, um estado de transigao orde-
nado e pacifico.

Assim, "contruir" © novo dia significa participar da u-
niversalidade, estabelecendo semelhancas entre as questBes
do mundo ocidental e as do Brasil. Essa e a proposta do ho -

mem de sensibilidade/pensamente frente a tragicidade do mo -

(1) "A nova geragao julga a nova geragao" - in: Revista do
Brasil, n? 1, 1944.
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mento; esta & a sua "esperanga': traduzir as peculiaridades

nacionais em temas universais, inserindo o '"novo" homem bra-
sileiro nos dilemas da humanidade. Hélio Jaguaribe, ao fazer
una analise sobre o pensamento e a vida no Brasil da primei-

ra metade do seculo XX, reafirma esta inevitabilidade do mo

mente presente:

"No plano da cultura nao tenos mais escolas ou

raizes, Os nodernistas e post-modernistas ron

peram com a diferenga entre a nossa cultura e

a européia. Nossas preocupagoes nso sao as

rnesmas da Europa de 50 anos atrés, saoc as gque

& Europa e os E.U.,A. também experimentam atual
mente, Parece-me, assim, que se pode conside-

rar com otimismo nossas futuras possibilida -

ées culturais. E se elas forem bem aproveita-

das, pode-se considerar com otimismo o pro -

prio futuro nacional. Porque, acima de tudo
um pais e sua cultura."

(Correio da Manha - 15/06/1951)

Estar vivo significa estar no tempo, aceitando seu rft-
mo, conformando-se as suas mutacdes, mantendo-se vigilante
para nao perder o trem do tempo. Se, em termos de conteudo,a
nova democracia e o novo homem nao sao caracterizados de uma
forma satisfatéria, sendo sempre enfocados de maneira genérl
ca, © MeSmo Nac se aplica aocs sujeitos capacitados para rea-
lizarem esta passagem para a vida. Se o momento & de 'deso -
rientagao", a nova geragao procurara orienta-lo; se o "tenpo
€ caotico" e os "valores confusos", ac homem de sensibilida-

de/pensamento cabera o reajustamento dos valores e a fixagéo

dagueles que deverao ser defendidos.
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3.2 - A Competéncia

Como vimos, nos capitulos Iell, o periodo que vai de
1943 a 1956 assiste a um engajamento efetivo dos escritores e
artistas na politica. Do expurgo as eleigaes de 1946, da cria
¢ao de revistas e suplementos literarios a busca conceitual -
temos um movimento de atuagao efetiva que se manifesta em mal
tiplas facetas., E, em todas estas manifestagaes temos presen-
te a mesma justificativa: o homem de pensamento/sensibilidade
€ o sujeito competente para, nao so cantar as trevas, nas pa-
ra enxergar também a luz; ele é dotado de qualidades e atribu
tos que o diferenciam do resto da scociedade, tornandc-o apto
a elevar-se gobre ela dirigindo seugs rumos e encaminhando a
organizagao do periodo democratico.

Em fungao disso, a pergunta que direciona esta parte € a
seguinte: O que autoriza a interferéncia do escritor na poli-
tica? Se o argumento basico & coﬁstru{do via argumento da com
peténcia, corio se da o feconhecimento e a legitimagao desta
faculdade? Em outras palavras, trata-se de perceber como ocor
re a legitimagéo deste homem d¢ pensamento como sujeito poli~
tico ideal.

Em primeiro lugar, o reconhecimento das habilidades do
escritor nio é um dado. A legitimagho é algo que busca efeti
var—-se. Trata-se de um periodo em que a inteligéncia sente-se
excluida do processo politico, buscando intensamente reinte -
grar-se a ele, Para iusso, precisa convencer a ”opiniao pﬁbli—
ca de seus atributos. Em grande parte dos discursoes analisa-
dos, esta preocupagao com o convencimento estava presente nas

discussoes sobre o tema arte/politica; o tao apregoado consen
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so social sobre as atribuigces da intelectualidade nao passa
também, de um elemento de convencimento. 0 que se ten,ao con
trario, ¢ o inicio de uma situagio de descrédito. Frente a e
la o intelectual, para preservar o espago de prestigio, deve
por em realce sua competéncia, refundando - pela "forga" do
discurso e da argumentagao - a credibilidade na inteligéncia
€ na razao.

A afirmagao na -capacidade da inteligéncia constrdi -se
em torno de uma dupla omiss3o e através de um marco cronolo-
gico. 1945 € o fim da ditadura de Vargas, periodo em que a
inteligencia foi exclufda do poder e sua liberdade cerceada,
dominando, portanto, una politica irracional. Assim, 1945 &
o rionento em que a inteligéncia pode voltar a nanifestar-se.
Conmo denonstranos nas consideragaes sobre o expurgo brasilei..
ro,ha,por parte dos intelectuais,um esforgo de negacao de
qualquer envolvimento com a politica do Estacdo Novo. Ninguém
QUer responsabilizar-se pelos anos de opressao e terror: fa-
ce a eles, os intelectuais nao tiveram dominio algum. Em re-
15950 ao poder nantiveram-se sempre marginalizados, nao a—
tuando em nenhuma de suas instancias.

Ao negarem gualquer envolvimento demonstram que nao ti-
veram forgas para barrar os avangos da ditadura. Assumen, por
tanto, o "malogro da inteligéncia" e a "faléncia da razao!
Para nao ver-se comprometido com © periodo ditatorial o intg

lectual reconhece seu fracasso, sua ausencia. Durante egte

1) KILLIET, S.- Didrio Critico- 15/06/1¢45.
3
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periodo a "onipoténcia dos fatos" o incapacitava para rever-
ter o "rumo das coisas",

A partir de 1243, com 05 runos externos e internos sen-
do gradativamente alterados, o intelectual passa da platéia
para o palco, da "covardia" para a "bravura". 1945 & o momern
to em que essa passagen definitivamente se concretiza. Todsa
via, € uma entrada em cena que se justifica através de uma
convocégao externa, ou seja, nao & o intelectuallque tenta
defender um projeto especifico para a sociedade, mas € a "s0
ciedade", enquanto entidade generica, que solicita & sua in-
terferéncia, Ve jamos alguns exemplos desta construgao discur
siva.

Mo Testamento da Nova Geracao essa imagen de um mundo a

gonizante, pedinde ajuda é repetida incessantemente. Para o
poeta Alphonsus de Guimaraes Filho a inevitabilidade do en -

volvimento do artista e definida nestes termos:

"O mundo s€ 1mpoe tragicamente(...). & nossa
geragao Ja s€¢ encontrou diante de um mundo
desviado. Viu-se de brusco langada a um nundo

que lhe pedia uma solugéo.”1

. ~ F . . -
0 mundo sclicita respostas nao so do cientista e do téc
+, Rl .
nico, mas tambem do.poetaiesse ser que sabe tao bem '"deei -
. - » s ] Ld
frar a alma humana, suas angustias ¢ inqguietudes." [ un mun-

' . . . —~
do "caotico e efervecente que necessita de orlentagao.”2 E o

(1) T.N.G. - p.78
(2) Idem p.111
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poeta nada mais faz do que responder a este apelo., Nao obs -
tante essa atitude passiva, as Talas obedecew a um duplo mo-
vimento: de um lado venos a "nagéo“, o 'munco", "o momento
politico", "a tragédia“" scerem responsabilizados pelo envol-
vimento direto com a politica, neutralizande qualquer postu-
ra pessoal do escritor e, de outro, vemos o intelectuél Jus-
tificar sua interferéncia na politica, pelo argumento da con
peténcia. Apesar de parcceren contraditérias, essa duplicida
de aponta para a mesua diregao: & Justamente porque o sujei-~-
to solicitador nac é identificado que a competéncia deve ser
ressaltada.

Esse movimento pode ser observadec no conhecido discurso
do escritor e politico, José Américo de Almeida - fala esta
considerada pelos manuais de historia do Brasil, decisiva no
desfecho da ditadura Vargas. En 1937, com o golpe de Vargas,
e a instalacado do Estado lovo, José Américo, entio candidato
a presidéncia da repiblica, isola—se num siléncio publico,co
ne forma de demcnstrar suz oposigéo a0 regime instaurado. Ls
se siléncio é rompido, em fins de 1¢45, gquando o romancista
cencede uma longa e fauwosa entrevista, publicada no Correio
da Manha.

Logo no inicio o momento politico é responsabilizado
pela sua volta ao cenario puiblico. E José Américo volta, nao
SO COMO um politico gue agora pode falar, nas, tambem C QU0
unl escritor gue responce a convocagao do I? Congresso Brasi-
leiro de Escritores. Naquela oportunidade foi acentuada & o-
brigagao de fbdos ¢os '"homens de pensamento tomarem atitude
diante dos problemas de sua épocal, Assin, seu pronunciamen-
to € uma tomada de posicionamento que se €4 atraves da fala,

das palavras que ¢ escritor tao habilmente sabe mane jar:
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"Por isso mesmo saioc do retraimento en que  me
tenho mantido para manifestar uma opinizo sin
cera em reldgao ao problema fundamental ae
meu pais (...). No momento em que se pretende
transferir a responsabilidade da situag§0 do-
minante no Brasil da forga que & apoia para a
chancela do povo & a proprla ditadura explran
te que nos dz a palavra. E preciso que alguén
fale, e Tale alto, e diga tudo, custe o que

custar.”l

Frente ao total desvirtuamento do "real', o honemn gue
se serve das palavras cede as solicitagoes do seu tempo assu
mindo seu papel de intérprete do momento confuso. Mas nao
basta ser sincero nesta missao: é_preciso estar apto para a

tarefa de esclarecimento. Assin, apés s justificativas ex-
ternas, José Américo dedica todo o centro de seu longo depoi
nento na demonstragao desta competencia. Al o autor localiza
0s principais problemas do momento, noneia seus culpados e
responsaveis, diferencia tendéncias sutis - invisiveis ao
sensc comum -, direciona solugaes, ou seja, justifica,em lon
zas demonstragaes argunentativas sua habilidade de intelec -
tual no trato com as "amplas e complexas" guestoes da lagzo.
L, no final, novamente atribui sua intervengao aos temas ge-

nericos € as forgas incontrolaveis do momento:

"Cumpri um dever., Falei por min e sinto ter in
terpretado tambem o pensamento aincda vedado

(1) ALMEIDA, J.A. - A Palavra e o Tempo - RJ, J.Olympio,1965.
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do povo brasileiro. Fui levaco a exprimnir- mc
desta forma por um poder de determinagzzio que
nunca e abandonou nos mouentos decisivos. ™

Esta autorizagao oferecida por um sujeito genérico - 0

momentoc decisivo - pode tambem ser observaca alguns anos de-

pois nos artigos do poeta Augusto F, Schmidt, em sua coluna

diaria no Correio da lanha. Em 1849, o poeta utiliza o espa-—
$0 do jornal para convocar uma campanha nacional de engaja -
mento do homem de letras na politica_nacional. Tal empreendi
mento ficou conhecido, na época, pelo nome de "Cruzada da
Salvagao"z. Em um destes textos convocatdorios o poeta inicia

da seguinte forma sua campanha:

"Diante do panorama brasileiro, cada vez mais
vou sentindo a dificuldade em obedecer a una
vocagac puramente literéria. Diante desse Bra
sil desconhecido pelos seus préprios fllhos s
vivendo de equivoco para eculvoco, como & pos
sivel aos intelectuais, a chamada inteligen -
cia, aos que representan ou Jjulgan represen -
tar con boas razoeg, o) esolrlto a presenga
¢o esplrlto en nome da patrla cono, pergunto
-me constantemente, uma atituce de alheamento
de desinteresse por certas angistias e certas
perplexicdades em que, desassistida e solita -

(1) ALKEIDA, J.A. -Op. cit.

(2) Em 16/08/1840 Augusto F. Schmldt no artigo "Patria e Ls—
piritc", advoga a interferéncia direts ¢z elite letrada
nas decisoes politicas nacionais. Ho Domniingo, 21 de agos
to, en respostaz ao apelo de Schmidt, intelectuais - lide
rados por Hélio Jaguaribe - aceitam o desafio e nomeiar
a iniclativa de "Cruzacda da Salvagao'". in: Correio da bia.
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"ria, a nacionalidade se debate? (...) A salva
¢ao, a redengio, a solugio nacional, sera uma
obra de espirito, ou nao sera".

(Correio da Manha - 16/08/1949)

Como defensor entusiasta da autonomia da arte, o poeta
Schmidt precisa justificar sua mudanga de atitude e sua "cam
panha nacional", Para tanto, utiliza a conjuntura do pafs. E
la é o elemento explicativo que autoriza a saida ao artista
de sua "torre de marfim" paré a publicidade das pragas. Mas,
se a conjuntura € o elemento de impulsdo, ela por sf sd nio
legitima essa alteracao nos objetivos da arte, sendo necessé
rio fornecer ao leitor outros elementos para que ocorra uma
éceitagao publica da figura do homem de pensamento como o su-
Jjeito ideal na obra de "redengﬁo nacional. Em uma palavra,e
le precisa mostrar-se competente,

Em fungéo dessa necessidade, a persuasao do leitor, so-
bre os atributos dos intelectuais se da através de varios ar
gumentos. Desde justificativas menos pretensiosas, comoe se-—
riedade e gosto pelo trabalhol, até a utilizacZo de concei-
tos mais elaboradores como TransideologizagéoQ, o proprio in
telligentsia e a diferenciacgac entre vanguarda natural e.van
guarda provocada. De um modo geral, nos depoimentos e nos

L] - ) L} L] )
diarios encontramos o material mais abundante no tratamento

(1) LISPECTOR, Clarice - in:"A Nova GeragZoc Julga a Nova Ge-
ragao"~ Revista do Brasil, n® 1, 1944,

(2) Revista Brasileira de Estudos Politicos
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deste tema, formando, portanto, a base documental destas ob

SEervagoes.

Logo de saida pocenos observar que nestes textos,o inte
lectual nao tem uma Unica face, zo contrario & um ser politi
co que aglutina forgas opostas: a racionalidade e a intuigzo
o exercicio compreensivo da prosa e a exploszo da sensibili-
dade na poesia, a solidao consciente e o engajamento mais re
dical, o esforgo légico do ensaista e a "sinceridade"do poe-
ta. Enfim, um sujeito que e capaz de conhecer o menento pre-
sente e nele interferir, mas que € também um visionario, uma
VeZ que ¢ cotado de "antenas para captar as energias cbscuras
e latentes gue se direcionan para o futur-o."1

Os criticos do "Vanguarda Socialista" diferenciam-se,no
periodo por defenderen intransigentemente & sautonomia da ma-
nifestagao artistica. Para Mario Pedrosa, Edmundo Moniz e Pa
tricia Galvao, entre outres, o escritor deveria ter total 1i
berdade de criagao, sendo que seu unico COmpProiissc seria
conm a gualidade da sua obra. Mas, enquanto rewmbros de = una
vanguarda e, soclalista, os intelecfuais eram vistos como do
tados de alguneas capacidades que deveriam ser ressaltadas.ﬁé
rio Pedrosa, como diretor do jornal, participa também nesta
demaraagao' do lugar do artista. Segundo ele a vanguarda

L3 ht 3 -
principalmente literaria, possui:

(1) CARDOS0, Lucio - Op. cit.,maio de 1950.
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"Antenas de captar os acontecimentos em suspen
s0. Elas devem ser dotadas de uma sensibilida
de muito maior no sentido de compreender o mo
vimento em conjunto e pressentir a evolugao

~desta ou daquela tendéncia. Sua missdo consis
te sobretudo, de universalizar nao sO os inte
resses da classe trabalhadora mas de todos os
demais grupos socials nao exploradores, de mo
do a exprimir em bloco os sentimentos de toda
a sociedade contemporanea. Para elas, o socia
lismo proletario se torna universal e se huma
niza."

(Vanguarda Socialista - 28/06/1946)

Novamente temos a figura das antenas acompanhada do su-
bstantivo sensibilidade., Isto significa que o que diferencia
a vanguarda do resto da sociedade - e a constitui enguanto
tal - € a faculdade de sentir: uma sensibilidade literaria
que € identificada atraves de uma figura, também literaria :
as antenas. Contudo, enquanto mecanismos para captar o senti
mento de uma época, elas nao sao a negagao do exercicio men-
tal, mas o seu prolongamento; sao irrupqaes que saem do cérg
bro indo além do que é apresentado pelo racional como mera -
mente possivel, em diregao a um "ideal superior", ou a um no
- vespirito”.

Por outro lado € uma competéncia que se instaura natu -
ralmente, isto é, trata-se de uma vanguarda que nao propSe
nenhuma ruptura radical, nem explode com as antigas represen
tagoes, mas pauta-se pela assimilagao das rupturas do passa-
do direcionando—as'para uma construgao nova. Ela e uma "van-

guarda natural” em oposigao a "vanguarda provocada" de 19221,

(1) Oposigao apontada por Gilberto Teles em relacado a gera -
gao de 1945. in: op.cit.
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Enguanto esta caracterizou-se pela destruigao, aquela
torna-se competente para construir, ajuntar, unir forgas con
trérias, dissipando tensoes e permitindo uma integragéo per-
manente e estavel entre o individuo e a coletividade. Para o
jornalista e ensaista Edmundo Rossi o escritor tem a "cons -
ciéncia da época", capaz de tornar"reconheciveis as vozes con
fusas do mundo e de sentir a soma total dos problemas deste

meio-século."1

Ora, e€ssa conscieéncia esclarecedora & apresentada- como
resposta a tragicidade do momento, ou seja, € a forma pela
qual esta nova gera@éo enfrentou a crise e soube supera-la:a
traves da seriedade e de um amadurecimento de idéias. Anto -
nioc Candido mostra que a “"ansia desesperada de entender a
confusao de valores e idéias" fez com que os mogos se voltas
sem para os estudos, para a "auscultagao do tempo e do ho -
mem", tornando-os capacitados para as necessidades de aclara

mento, compreensao e classificagﬁo que o tempo impunha.

"Estamos a551stindo em Sao Paulo a formagao de
uma geragao que encara a atividade intelec -
tual como um estudo e um trabalho que sejam
instrumento de vida (...). E preciso compreen
der que o surto dessa tenden01a para o estudo
corresponde en nos a uma 1mp051gao da necessi
dade social de critica (...) Nao sei qual a
vantagem dessa geragao critica de Sao Paulo.
SO sei da sua inevitabilidade e da sua fungac
necessaria."(T.N.G. - p.33)

(1) T.N.Gl - p063
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Aqui, novamente € o tempo vivido que prediépae os  jo-
vens ao estudo. 0 resultado € que esta nova geragao torna-se
competente, nao so pela sinceridade, mas pelo saber exibido.
Ela tem o que dizer; esta apta a levar a cabo a principal ta
refa da inteligéncia: "esclarecer o pensamento € por ordem
nas idéias" (T.N.G. - p.33). Ora, essa tarefa de ordenacio
s0 podera ser realizada por uma gera¢fio que conseguir supe -
rar a dualidade entre o isolamento do escritor e 0 engajamen
to numa proposta coletiva. Para Lourival Gomes Machado - um
dos fundadores da revista Clima - coube a sua geracao este
ultrapassamento ao "tomar a consciencia dolorosa da unidade"
através de uma postura equilibrada: nem a "torre de marfim",
nem o partido politico, mas uma harmonia entre estes dois ex
tremos, que s6 é possivel através do conhecimento. Diz Macha

do:

"Posto que suspensa entre os extremos _termos
do blnomlo, sua atitude deve ser principalmen
te de equ111br10, longe de ser instintiva, nas
ce da ponderacgao rigorosa das forgas mortas
em jogo. Em outros termos, no campo da inteli
gencia SO pode haver equilibrio se houver co-
nhecimento. Nesse sentido, minha geragao sa-
tisfaz, porque nunca houve por aqui tanta von
tade de conhecer como agora."

(T.N.G. - p.25)

A superagzo do individual e do coletivo ocorre num espa
¢o de neutralidade onde impera uma postura de distanciamento
através da qual consegue-se observar e equilibrar os polos
extremos. Para o homem de pensamento/sensibilidade a imensa
maioria da populagaoc brasileira estava, direta ou indireta -

mente, inserida numa atividade produtiva especifica, predu -
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zindo, conseqlientemente, ideias parciais scobre os "rumos da
nagao". Contrastando com este fateo erguia-se a intelectuali -
dade, com o seu saber e o seu distanciamento; pelo estudo, pe
la seriedade e sinceridade este agente social poderia colo-

° '3 - * r =
car-se acima das ideologias, através do mecanismo de Transi -

deologizacio.

No entender do editorial da Revista Brasileira de Estu-

dos Politicos, publicada em 1956, na cidade de Belo Horizon -

te, esse termo corresponderia a uma capacidade intrinseca do
estudioso de "assumir de maneira experimental, varias posi-
¢oes partidarias tendo em vista alcangar o sentido do desen-
volvimento progressivo e global da sodiedade.”l

Mas este € um termo utilizado mais nas universidades e
nos meios académicos. Entre 05 poetas e escritores, nos ba-
res e cafés, a tarefa de enxergar o future do pais e orien-
tar a politica a ser adotada é justificada através de uma
cutra arma: = prépria literatura. Se a poesia nutre-se da
missao nuclear de eXprimir esse novo humanismo, de valorizar
a figura do novo homem, "descortinando-lhe novos horizontes"
a prosa, por sua vez, € vista como o veiculo ideal para rea-
lizar a tarefa de aclaramento. Ainda, se com a poesia procu-
ra~se estabelecer uma relagao indireta com o real, com o roman

L4 . L4 _— -
ce,ac contrario, 0 que se busca & uma atuagao direta sobre a

realidade.

(1) Revista Brasileira de Estudos Politicos, n? 1, Belo Hori

zonte - Dezembro de 19586,
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Em suas rapidas consideragSes em Poesia e Vida, José

Lins do Rego atribui ao romance a fung§6 de ser o "intérpre-
te vigoroso" do povo brasileiro. Pela contaminagao com a pro
sa a poesia deixaria de ser "escrava de artffices” para tor

nar-se "reveladora de verdades". Em suas palavras:

"0 uso da prosa daria a linglia do poeta uma
frescura mais humana e provocaria nos criado-
res um poder mais amplo de sentir e fixar a
realidade de cada um. A prosa seria entac um
exercicio das faculdades vitais. Porque, ar~
rastando o poeta do circulo aristocratico da
linguagem e o pondo em camaradagem com O poOVO
com o proletariado da lingiia, teriamos salvo
0 criador de um sistema convencional de compo
TRy 1
51gao.'1

A este respeito Milliet salienta que o romancista, nes-
ta fase de transigab, deve definir os novos valores, delimi-
tando o homem e epontando qualidades que necessitam ser real
¢adas. Sua fungao €, neste caso, normativa. Ele sera o deli-
neador do homem do futuro. Para isso deve comstruir persona-
gens dotados de expressividade, que possam comunicar estes
novos valores para o conjunto da sociedade.

Ao direcionar definitivamente o romance para a delimita
cao de normas, Milliet fai coro com uma das ultimas propos -

tas de Mario de Andradez. Deste casamento nasce um violento

(1) REGO, José Lins - Op. cit. p.22

(2) ANDRADE, Mario - “A Elegia de Abril" - in: Clima - n? 1,
maic de 1941.
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protesto contra obras que acentuam personagens fracassados

Para eles, basta de indiviguos sem fibra, impotentes e con -
formistas. O '"mundo” exige que o romancista oferega solugoes
aponte caminhos, construindo uma prosa rica de ideias e pos-
sibilidades ao criar herodis inponformados e ativos politica-
mente, que valorizem o homem e sua dignidade.

0 poeta Léedo Ivo, ao falar sobre sua geragao, aponta o
pefigo para o fato dela nao responder aos apelos sociais €
continuar construindo, em seus versos e obras, personagens

fracassados e miseraveis. O seu depoimento &, neste aspecto,

também um apelo:

"S3o mogos, mas espero que como romancistas
criem tipos euforlcos, homens de um mundo me-
lhor, onde a simpatia humana esteja junto a
sondagem interior e ao conhecimento desse a-
bismo de inquietag@o e de dor que & o homem .
Como poetas desejo que cantem com a maior for
ga possivel, e n3o o mais geometricamente pos
51vel a paz, as mulheres (...) A poesia nao
é sentimento, mas experiencia. E espero que
meus companheiros da geragao sejam polltlcos,
eminentemente politlcos, porque a nos, que te
mos vinte anos, cabe part101par do mundo como
homens. E mesmo que a politica nos separe um
dia estaremos sempre unidos porque acordamos
Juntos para a literatura. Fornecemos o que o
sr. Mario de Andrade chamou de "entrada da ma
nha.‘ (Revista do Brasil, n? 1, 1944)

0 apelo de Ledo Ivo assume o aspecto de uma formula es-
pecial que indica o que € um bom poeta: nao s6 conhecimento
sondagem interior, estudo, interesse filosdfico, mas também

experiéncia e envolvimento politico. Esta é a missao da nova



-159-

geragao, sua competéncia: viver com intensidade os opostos ¢
dor/alegria, morte/vida, destruigao/construgao, capacitando-
se para pensar o futuro, inspirando e modelando as equagaes

politicas.

Para tornar-se competente o escritor nao precisa abando
nar sua profissdo: € no proprio interior da produgao litera-
ria que ele ira melhor realizar sua tarefa de aclaramento e
de ordenagao - jé que a literatura e vista como o instrumen-
to ideal para regulamentar a nova visao da sociedade. Ela de
vera fornecer o gquadro de representa¢ees. positivas nas: guais
a socledade vail se atualizar para que se produza o "ajusta -
mento necessario do-pais a civilizagao da méquina"l. A eufo-
ria & o estado de preparagao para que o0 novo homem consiga
andar nas ruas da cidade sem temer suas violentas e continuas
transformagoes. Trata-se de um movimento inevitavel,frente ao

qual cabe aoc intelectual:

"fixar o presente excepcional que estamos vi-
vendo e, sobretudo, projetar-nos, € as nossas
obras, no futuro ao qual pertenceremos. (...)
Temos que apreender a ciéncia e incoporé-la a
expressao literéria, assimilar a méquina e do
mina-la pela compreensao."z

A arte agqui assume a tarefa classica de representagaos,

(1) Edmundo Rossi - T.N.G. -~ p.63
(2) Mario Donato - T.N,G. - p. 109-110

(3) LIMA, Luiz Costa - Mimesis e Modernidade, RJ, Graal,1980,
p. 74,
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ao aceitar ser cimento para a formaqﬁo da identidade social,
isto é, ao aceitar produzir o "reajustamento de valores" so-
licitado pelo tempo genérico. Este e um exercicio "viril",se
gundo o jornalista Lauro Escorel, so realizavel pelo poeta
que "tem a chave para abrir a porta fechada" e que além de o
lhos e éculos, tem vontade de ver e de saber. Ao considerar—
se apto para abrir a porta, o homem de pensamento/sensibili-
dade afasta-se das regices sombrias e nebulosas, passando a
frequentar outras que, a ele, parecem claras. O princ{pio da
transparéncié toma o lugar do misteério e o segredo parece
nao ter mais morada. O poeta, por sua vez esta mais proximo
do "engenheiro", de Joao Cabral de Melo Neto:no lugar da con
fusao e do desconhecido, o engenheiro trabalha com superfi -
cies claras e com forgas simples: égua, sol, ar livre, papel,.

- 3
lapis, wvento, nuvens,

"O engenheiro pensa o mundo Justo,
mundo que nenhum veu encobre."

Em fungao do que foi dito, conviria refazermos a pergun
ta que orientou essas linhas, mas com uma pegquena alteragao.
Se a legitimagao do escritor como sujeito politico ideal nio
€ um dado - e as eleicdes de 1946 mostram a distBneia entre
0s escritores e 0 resto da sociedade - quais as estratégias
usadas nestes discursos, para causar a impressao da legitimi
dade?

Em primeiro lugar vimos que estas falas remetiam a um
elemento exterior e genérico a responsabilidade da interfe -
réncia na politica. 0 "tempo cadtico", a "tragédia universal®

o "momento presente", eram entidades que cumpriam a fungao
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de neutralizar qualguer ligagao social entre a inteligencia

do pals e as classes sociais., Atraves deste recurso os escri
tores mostravam-ée totalmente acima das lutas sociais e das
tendencias ideoldgicas, na medida em que eram apenas defenso
res de ideails humanitarios e, portanto, universais. A defini
¢ao do termo "intelligentsia", feita por Guerreiro Ramos no

jornal Letras e Artes, é indicadora do que acabamos de afir-

mar:

"0 caracteristico dessa classe recente é a mo-
dalidade de saber de que é detentora. Ela é o
conjunto de individuos que possuem um - saber
baseado na reflexao e no conhecimento. Trata-
se de um saber muito mais inclusivo do que in
génuo e mais universal do que o ideoldgico. (
.e») A conduta verdadeiramente intelectual ou
racional esta subordinada a principios abstra
tos e sua moralidade € eminentemente pascali-
na, no sentido de que € o pensar bem que faz
a dignidade humana."

{Letras e Artes - 12"05/1946)

Em segundo lugar, os textos sa0 insistentes, quase pan-
fletarios, ao procurarem convencer o leitor sobre a seriedade
do escritor, sua vontade de estudo e investigagao acerca dos
problemas sociais, e sobre o poder que possul de esclarecer
as "massaé desorientadas" sobre as vozes confusas do momento
pol{tico.

Como resultado temos,no periodo, um aumento do numero
de ensaiobp e de estudos_criticos englobando varios setores
literario, economico, social e cultural. Nestas obras o inte

lectual mostra, na pratica,6sua "ansia em penefrar nos proble
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mas do tempo”.1
Em terceiro lugar, o homem de pensamento/sensibilidade,
utiliza-se, para a estratégia do convencimento, de uma lin -

guagem tipica dos poetas: a sinceridade, isto é, a palavra

autéentica. As confissoes, os depoimentos, as exposigoes de
motivos e os testamentos - os principais momentos onde o en-
gajamento & Justificado - procuram, como os poemas, desper-
tar no leitor uma reagac favoravel, isto é, criar um espago

de cumplicidade. Aqui, o principio implicito é o de que o
poeta ndc mente, apenas vive e sente sinceramente as emogdes
do mundo. Portanto,a fala do poeta adquire pela sua "inocén-
cia" e "vivacidade", uma caracteristica de autosuficiénecia

de um argumento definitivo que nao precisa de demonstraczo .
Para o poeta basta a sua declaraqao de intengao, 0 que faz
com que a "sinceridade" acabe sendo um elemento de convenci-
mento. Nestas falas o ato de confissao - como em Rousseau -
esta colado a imediatez da palavra, sendo, portanto, pura i-

nocéncia e evidéncia., Como mostrou Starobinski a palavra

2,
da confissao nao é uma medigdo entre o eu e o outro, ela &
para si: uma consciéncia que se sabe como esséncia. Nestas
condigSes, ela foge as leis habituais da verificagéo; ela &
uma"palavra auténtica", pois contém o trago vivo do enuncia-
dor no interior da palavra. A confissao é transparéncia, is

to €, uma experiencia imediata onde coincidem 0o ser e a lin-

guagem e nisto consiste sua veracidade.

(1) Edmundo Rossi, T.N.G. p. 66

(2) STAROBINSKI, Jean - Jean Jacques Rousseau: la transparen
ce et l'obstacle, Paris, Gallimard, 1971.
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Estas trés maneiras de justificar a interferéncia do ho
mem de pensamento na politica acabam obscurecendo o engaja -
mento, no lugar de torna-1o transparente; o que significa que
as relagaes sociais que estao realmente em jogo tornam-se a-
pagadas e vagas. De fato, em algumas falas encontramos uma "
intengaoc" em manter esta movimentagao dos intelectuais imer
sa no meio de uma onda misteriosa. E o caso do poeta Augusto

F. Schmidt, em sua insistente "Cruzada da Salvagao™:

"Momento estranho - em que € aos homens de le
tras que cabe o papel de cuidar dos problemas
da nacionalidade. Em que os romancistas, oS
criticas, 0s poetas - tangidos pela angﬁstia
e pela agonia procuram agitar os assuntos per
tencentes aos homens publicos, aos politicos,
aos profissionais.™
(Correio da Manha, 02/03/1950)

3.3 - As imagens sobre o ouvinte1

Na parte anterior localizamos como o tema da competén -
cia era construido visando convencer um certo pﬁblico sobre

os atributos dos intelectuais na condugao da democracia.Aqui

(1) Alguns termos e conceitos utilizados, nesta parte, foram
sugeridos pela obra de OSAKABE, Haquira - Argumentagao e
discurso politico, SP, Kairos, 1977.
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procuraremos acrescentar mais um elo a esta corrente ~ ainda
trabalhando com as condigoes de produgZo de um discurso - ao
detectar as imagens que estas falas construiam sobre o pﬁbli
co ouvinte., Afinal, sao textos dirigidos a um leitor que pre
cisa ser caracterizado. Para tanto, o procedimento seguido
foi o de acompanhar os mesmos textos, sO que agora sob a 6t£
ca das seguintes perguntas: Que tipo de imagem os discursos
fazem do ouvinte para lhe falar desta forma? Quem sac estes
provaveis destinatdrios? Que grupos sociais tém acesso a es-
tes jornais, revistas e livros?

Mals uma vez € necessario ressaltar a dificuldade encon
trada para responder definitivamente a estas perguntas. O ma
terial utilizado & composto de falas mﬁltiplas e diferencia-
das que possuem, cada qual, uma movimentagao prépria, © que
dificulta, sobremaneira, uma aprOximagao entre elas , Nao o-
bstante este incawmrniente, os textos permitem -~ pela recor =
réncia de alguns elementos discursivos - que ensalemos um es
bogo de resposta, ou seja, que tracemos uma linha transver -
sal sobre estas falas diferenciadas, no intuito de acrescen-
tar mais uma faceta deste intelectual que paira sobre o so-
cial.

Ao falarmos das estratégias de convencimento localiza -
mos elementos explicativos diferenciados presentes, muitas
vezes, em um mesmo discurso. Com relagao as imagens  tambem
temos divergéncias, ou seja, em lugar de um Gnico publico te
mos dols grandes grupos que se dirigem a ouvintes especifi -
cos, articulando, por essa razao, falas diferenciadas.

O primeiro grupo de discursos pode ser caracterizado -
na sua organizaqéo interna - pela seguinte particularidade:o

locutor, ao falar, pressupae, como seu ouvinte um outro inte
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lectual, isto €, ele visa um piblico restrito, especializado
letrado, informado e que tem acesso aos meios de distribui -

gao e consumo dos bens culturais. A imagem presente € a de

um destinatario que se mantém no mesmo patamar do enunciador;

um ser letrado acostumado ao exercicio légico. Neste grupo
podem ser incluidos a maioria dos textos utilizados no capi-
tulo sobre a busca conceitual.

Estas falas sao, na terminologia de Osakabe, discursos
teéricos, ou seja, falas politicas, 50 que voltadas mais pa-
ra a teoria do-que para a agao pratica. Como caracteristica
principal deste grupo temos a impessoalidade: o sujeito, em
alguns casos, nao se identifica claramente e, na maioria dos
textos, ha uma auséncia completa da primeira pessoa. Face a
este afastamento, o ponto de vista apontado & sempre o da ci
éncia, o da razao e o do conceitual, onde a pessoa que fala
se oculta num pesicionamento de segura neutralidade.

Em segundo lugar, estas falas sao técnicas e especiali-
zadas, obedecendo estritamente a sua fungao informativa e a-
tualizadora. A imagem que se tem do ouvinte é positiva: um
destinatario capaz de acompahhar 08 labirintos argumentati -
vos, que conhece o referentee que pode entrar numa relacao de
cumplicidade com o enunciador. Mas, por outro lado, essa po-
sitividade e construida nao sé pelo argumento da paridade |,
mas, principalmente, através de uma oposigao basica: o inte-
lectual so define o seu "igual" pela oposigao entre publico
culto e publico vulgar,

Na conferéncia realizada em 31 de margo de 1947, por o-—
casiao de encerramento da exposigao de pintura, organizada
pelo Centro Psiquiatrico Nacional, Mario Pedrosa confirma es

ta oposigao ao tentar explicar os desenhos e pinturas reali-
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zados pelos doentes daquela instituigao. Suas consideragoes
sobre a arte procuram mostrar gue elé € uma "necessidade vi-
tal" que se estende a todos os seres humanos, independente -
mente de diplomas ou qualificagaes especiais, Mas, ao tentar
explicar este fenodmeno nao_se dirige a um pﬁblico "vulgar"

que habitualmente "estranha" essas manifestagaes, mas sim ao
"publico estreito dos apreciadores e conhecedores das artes

plasticas nos nossos meios cultos".,

Tanto para Pedrosa como para Sérgio Milliet e outros
nao € sem pesar que se dirigem para uma elite - o fazem ex -
clusivamente pela auséncia de outros ouvintes. Essa é a tris
te comstatagaoc de um editorial da revista Clima. Quando acu-
sada de fazer uma revista de e para a elite, a resposta foi

a seguinte:

"(...) o nosso profundo desejo, como o de toda
a gente digna, seria fazer uma obra largamen-
te popular; seria atingir as nossas massas in
cultas e sofredoras, em frente as quais o]
nosso sentimento € o da mais inteira fraterni
dade (...) mas nao estamos certos de gque seja
possivel, no nossoe pais, realizar obra de ver
dadeira cultura em relagao a estes grupos. A
tarefa junto a eles cabe mais propriamente aos
higienistas e educadores, que os devem tirar,
quer desse estado de sub-humanidade em que ja-
zem, quer do circuloawmfixiante dos sub-valores
em gue organizam as suas existéncias. A esses
educadores e a pequena super-estrutura inte -

(1) Correio da Manha - 13/04/1947.
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lectual com que podemos contar € que Julgamos
de bom aviso nos dirigir..."
(Clima, n? 12, abril de 1943)

Frente a esta situagao de indigéncia geral, o intelec -
tual fala so0 com outro intelectual: dirige-se a este seu par
nao para educa-1o mas para atualiza-lo. Fregquentemente, em
varias passagens encontramos a imagem de um ouvinte preso ao
passado, aos preconceitos e aos rangos jé ultrapassados. Ape
sar de ser um interlocutor a altura, ainda pzrmanece prisio-
neiro de "atitudes passadistas" que ofuscam as novas aborda-
gens, tematizagaes e, principalmente,as novas descobertas so
bre o fendmeno artistico e as capacidades do artista. Longe
de ser radicalmente c¢ombatido, o destinatario deve ser colo-
cado em dia com as ultimas novidades tedricas e também com
as mudangas sécio-pol{ticas. Trata-se,portanto, de uma atua-
t1lizagao reciproca. Os intelectuais percebem que, neste pos-
guerra, precisam de solidariedade de grupc para acompanhar
um tempo gue flui assustadoramente répido, € que ameaga dei-
xar "os espiritos" para tras. 0Os novos rumos atropelam o ar-
tista solitario e vagaroso, que acaba mudando, mas sem ter
consciéncia desta mudanga.

Assim, se a primeira imagem do ouvinte & a de um inte -
lectual que corre atras do seu tempo, a segunda imagem é a
de um ouvinte gque procura, através de textos teéricos, cons-—
cientizar-se de sua criagao, ou seja, saber como e porque e-
la ocorre. E, para compreender o processo de elaboragao de
uma obra de arte, o artista solicita o auxilio Qo critico.

£ neste contexto que surge a geragao de criticos da dé-
cada de 40, cujo papel proposto & o de tornar compreens{vel,

e portanto, racional, aquilo que surge ac artista de uma for
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ma intuitiva e - gratuita,o que significa, para esta geragao
de criticos, compreender a ligacio de uma obra com o seu tem
po. Antonio Candido, j& em meados da década de 40, passa a
defender uma abordagem muito pessoal da fungao do critico 1i
terério; Ao refletir sobre a critica realizada por Alvaro
Lins define, nestes termos, o papel do critico num mundo que
experimenta sob o signo da catastrofe, uma das crises mais an

gustiantes:

'"0 artista € e deve ser individualista - porque
esta é a condigao de toda a arte verdadeira.Ao
critico, compete mostrar até que ponto o indi-
vidualismo do artista & uma proposta as aspira
coes de sua epoea.0 artista, quando cria, mal
sabe, as mais das vezes, 0 que corresponde a
sua criacao. Esta consciéncia cabe ao eritico
(e..)s A fungao do critico € justamente a de
servir de agente de ligagao entre uma obra e
seu tempoc,"

(Clima, junho de 1942)

A avaliagao do critico nao pretende éer colocada acima
do ato de criagao, mas sim em relagﬁo de complementaxriedade, ,Em
outras palavras, com a atividade critica busca-se situar a o)
bra e o artista no tempo, aparelhandc o intelectual para en-
frentar a "complexidade do real".

£ interessante observar que é atraves .do argumento da
complexidade do real que este vinculo reciproco se fortifica.
A catastrofe do momento desperta os intelectuais para uma so
lidariedade dirigida para a interpretagao do real. Ora, essa
relagao pode ser observada em trés momentos distintos da his

toria do intelectual neste pés—guerra: na fundacao da revis-

ta Literatura, em 1946; no editorial de criacao da revista

Brasiliense, em 1955 e, apés 0 golpe militar de 1964, na no-
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ta explicativa de criagao da revista Civilizacao Brasileira,

em 1965. Nestes tres momentos o argumento de um Brasil com
plexo que precisa ser entendido e esclarecido por sujeitos
competentes, é o que justifica e autoriza as publicagoes.

Ao atualizar o seu parceiro sobre novas abordagens, ou
ao iliminar sua criagao, fazendo a ligagao da obra com o tem
po, o intelectual esta possibilitando gque um maior numero de
membros de seu "grupo" tornem-se capacitados para a "missao"
de desenredar a complexidade do real.

Contudo, nestes discursos "teoricos" temos uma lideran-
¢a que se dirige para o conjunto da sociedade, que se aplica
mais a praxis estética e literaria do que a sécio—politica ,
na medida em gue procuram resolver a confusac de valores es-
téticos e nao tanto os valores morais. Sabemos que temos di-
ante de nos intelectuais experimentadorespermanentemente a-
bertos a novas influéncias. Neste caso, a lideranga implici-
ta nestas falas €& muito mais exemplar do que a pedagogica; u
ma preocupagao mais fundada nos temas estéticos do que nos
morais.

0 que nao acontece com o outro grupo de discursos sobre
a arte e sua ligagao com a politica. Aguli temos um exemplo
de um discurso que se adapta a classificagao de Osakabe, de
um discurso politico militante. Em primeiro lugar estas fa-
las sao dirigidas a um outro ouvinte, ou seja, veiculam uma
outra imagem do destinatario. Este naoc € mais necessariamen-
te letrado, nao possui um saber especializado, nem tem aces-
so aos meios de reproducao dos bens culturais, mas, vai a co
micios, ouve frequentemente o radio, participa da politica

como eleitor e esta nas ruas participando dos movimentos po-
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pulares. Temos, portanto, aquil um discurso cujo referente e
a arte e suas manifestagoes, mas naoc mais dirigido ao artis-
ta. Ele passa a ser também um referente, isto &, aguilo de
que trata o enunciado, cumprindo a fungao de dar coeréncia
ao discurso,

Uma primeira caracteristica deste tipo de fala e o uso
frequente da primeira pessoa do singular. Isto significa que
o sujeito se identifica no interior da fala, assumindo-se co
mo tal, como veiculador de uma missao especifica que esta a-
cima dos interesses partidarios e das paixoes pessocais. Sao
discursos, em sua maioria, escritos para jornais de ampla cir
culagao, apresentando uma estrutura interna simplificada:sem
a utilizagao de termos técnicos e sem citagses eruditas, con
sideradas inibidoras. Outros saoc proferidos em comicios e em
comemoragaes pﬁblicas, e outros, ainda, sao veiculados em
programas de radio. Neste grupo destacamos as falas da "Cru-
zada da Salvagao", trechos dos depoimentos e de declaragoes
de objetivos de escritores e analises rapidas dobre o papel
da arte.

Nestas falas o enunciador se dirige ao leitor atraves
da analise de fatos corriqueiros da politica diaria: as mu -
dangas da politica economica, os golpes politicos, as altera
goes administrativas. O que se busca, com essa tematica aces
sivel, e atingir um maior nimero de leitores e ouvintes, is-
to €, fugir do circulo limitado dos especialistas, a fim de
gue as ideias defendidas tenham ressonancia por toda a socie
dade., Fortanto, agui o ato de argumentar adquire um fim prag
matico: promover no ouvinte, isto é, nas massas uma reagao
favoravel a pessoa do enunciador, por isso estes discursos

-~ -~ L
nao sao especializades mas conclamatorios, visando um envol-
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vimento especial do ouvinte, Vejamos de que envolvimento se
trata para depois termos algumas pistas sobre as imagens cons
trufdas.

Tomemos o caso exemplar de uma fala de Augustc F. Schmidt.
0 enunciador procura demonstrar basicamente a necessidade de
se solucionar os principais problemas do pa{s e efetivar, o
mais répido poss{vel, o espago democratico. Este € o referen
te central do enunciado. Contudo, para defender sua tese 0
poeta muda de referente. A questao central nao € mais a cri-
se politica, mas a caracterizagao do sujeito politico ideal
para solucionar a crise. Em seguida, a imagem sobre o refe -
rente e tratada de forma negativa (intelectual abstencionis-
ta e preso em sua "torre de marfim") e comparada, colocada
em confronto com uma imagem ideal do artista que cede aos re
clamos do seu tempo. O discurso se desenvolve neste jogo de
oposigaes, atingindo seu climax no momento em gque o sujeite
que fala se ldentifica com a imagem ideal e positiva,que foi
construfda.

Ao estudar os discursos politicos de Getulio Vargas, Ha
kira Osakabe mostra que o ato de argumentar esta fundado em
trés atos distintos: o ato de promover o ouvinte, o ato de
envolver e o ato de engajar. As conclusces obtidas sao, evi
dentemente, préprias aos discurses analisados, mas sao extre
mamente sugestivas quando confrontadas a estas falas gue es-
tamos caracterizando. Neste sentido, tomaremos "de emprésti—
mo" algumas de suas analises.

Sobre o ato de envolvimento, Osakabe diz o seguinte: "
pelo ato de envolvimente, o locutor, ao mesmo tempo que ver-
baliza a imagem que o ouvinte deve fazer da ﬂungao politica,

- 4 . +
situando-a num nivel ideal, assume essa imagem e coloca-a em
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confronto com a sua imagem sobre o referente."
Substituindo o termo fungao politica para fungao politi
ca do artista, podemos perceber o esguema acima apontado no

seguinte texto de Scmidt:

"Nao; tornou-se um problema agudo de conscien-
cia a posigao de alheamento dos homens com
responsabilidades intelectuais, entregues aos
seus devanelios, enguanto o erro campeila por
toda parte (...). Em nenhuma atividade coleti
va ha a predominincia de uma elite e tudo se
processa sob o signo da mediocridade, da in -
competéncia, da subordinagao do privado ao pé
blico, da preguiga a atividade dinamizadora."
(Correio da Manha, 16/08/1949)

0 confronto € ¢ centro da argumentagao; de um lado os
responsaveis pela redengaoc e salvagao nacional, de outro, a
pobreza de recursos competentes, o desinteresse dos que sao

] - iy ]
capazes de compreender e sentir, e so o fazem em proveito

préprio, e nao para a coletividade. Essa € a linha que orga-
niza o discurso. A negagao taxativa, do inicio da fala, de-
monstra que o enunciador nao apenas opoe uma imagem ideal a
imagem "real', mas que assume a primeira em detrimento da se
gunda. A elite intelectual deve ser competente, inteligente,
defensora dos interesses pﬁblicos e dinamica. © que se espe-
ra dela & que abandone seus "devaneios" e assuma estas carac

14 A
teristicas.

(1) OSAKABE, Haquira - Op. cit., p.107
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A partir desse pontc a sugestao de Haquira Osakabe nao
se acomoda mais aos discursos sobre a arte, Enguanto que os
discursos de Vargas caminham de uma situagﬁo de envolvimento
para uma de engajamento, as falas sobre arte e politica per-
manecem na fase do envolvimento, transformando-se num discur
S50 politico diferenciado, gue merece sSe€r destacadb.

Segundo Osakabe, o ato de envolvimento produz uma condi
g§o de confronto que desemboca num impasse que precisa ser
resolvido. Nos discursos politicos de Vargas esse momento de
suspensao era direcionado no sentido do ouvinte solucionar o
impasse, engajando-se na luta e identificando-se com o locu-
tor na responsabilidade pelas ideias defendidas e pela colo-
cagao em prética destas ideias, Ora, neste segundo grupo de
discursos sobre a arte, voltados para o ouvinte "massa", o]
ato de engajamento e suprimido, permanecendo um atributo ex-
clusivo do locutor, que justifica, argumentativamente, ser e-
le o Gnico capacitado para resolver o impasse.

No ato de envolvimento os discursos falam em totalida -
des como nagao, povo, classes progressistas, grupos ativos -
sugerindo que todos os cidadaos estao aptos a posicionarem -
se frente ao momento politico. Mas, imediatamente, o envolvi
mento cessa € torna-se, em si mesmo, uma restrigao: apenas u
ma elite esclarecida, uma vanguarda, é competente para sal -
var a "nagao“.

O artigo de A.F, Schmidt solucioﬁa, nestes termos, o im

passe apontado:

"Manter livre e pura a criagac e o pensamento,
nao servir senao a verdade, mas estar atento,
alerta, no sentido de nao consentir que conti
nuem a errar sistematicamente em tudo o que
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se relaciona com a Patria, € o dever da inte-
ligencia."

(Correio da Manha - Idem)

A imagem construida sobre o ouvinte - massas - é apre -
sentada como uma auséncia, como algo que é precisoc envolver,
para depois excluir. Nestas falas n3oc ha uma situagao de pa-
ridade entre o enunciador e o ouvinte, mas uma relagao de do
minacao: o primeiro tem a fala, o segundo é siléncio.Por nao
ter o dominio sobre a fala, a massa inculta vive a mercé de
aventureiros, usada para as mais dispares atividades. £ uma

"massa entorpecida'" que necessita de orientagao:

"Mas, neste século, toda a humanidade procura
um caminho e uma solugao, e 0 escritor tem
responsabllldades de que talvez nem ele possa
medir a altura. E pre01so orlentar o povo, e
preciso dar-lhe a mao para que nao se engambe
le com palavreados ocos e se torne um mero jo
guete, um melancolico titere."

Massa anestesiada} multidao palida e sem repouso, forgas
inconscientes, massa indistinta e relaxada,povo estagnado.Es
tas sao algumas das caracterizagoes deste ouvinte indireto e
silencioso que sb consegue produzir, segundo Licioc Cardoso ’

um "vento carregado de miasma' - a respiragao de uma nagao

doente, Y“que vaga num estado primitivo“.2 0 "povo ignorante"

(1) GUIMARAES FILHO, Alfhonsus - T.N.G. - p.78
(2) CARDOSO, Lucio - op.cit.}1950
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ou a "massa inconsciente" € o par oposto do 1ntelectual com
vontade de ver e de saber. A massa esta do outro lado da li-
nha porque nao desenvolveu sequer a capacidade de ter vonta-
de: "o problema essencial nao € ensinar o brasileiro a ser,
mas a gquerer ser”", confirma Lucio Cardoso. Do outro lado da
linha ¢ intelectual procura dissipar este "impulso de relaxa
mento!" que obriga as massas a inércia e ao comodismo.

A vitalidade, o frescor, a infénciasﬁ%ximagens gue acom
panham s60 os homens de pensamento/sensibilidade. Com as mas
sas permanece o velho,cusole exaurido, o cansago, como na

construgao do poema "Anoitecer" de Drumond:

“E a hora em que © péssaro volta,
mas de ha muito nao ha passaros,
S0 multidoes-compactas
escorrendo exaustas
como espesso oleo
que impregna o lajedo;
desta hora tenho medo."

A exaustao contrasta com a vitalidade, com a vontade de
um novo comego; a velhice com o frescor infantil; a poténcia
com a impoténcia. Enguanto o intelectual € o homem da paisa-
gem urbana - ardente de entender e aplicar as tecnicas moder
nas, consciente de seu dever, de suas possibilidades e atri-
butos - o homem da massa frequenta a paisagem do campo, € o

- I =
homem do rio, incapaz de saber quem e, prisioneiro de sua

(1) ANDRADE, C. Drumond - in: "A Rosa do Povo'"- op. cit.
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brutalidade e desconhecimento. Sao "homens sem plumas", érvg

re sem voz, homem - lama:

"Na paisagem do rio
dificil & saber
onde comega © rio;
onde a lama
comega do riog;
onde a terra
comega da lama;
onde ¢ homen,
onde a pele
comega da lama;
onde comega o homem
naquele homem."

1

Em fungao do que foi exposto, arriscariamos afirmar que
a "Cruzada da Salvagao" €, pelo menos em uma de suas facetas,
um efeito de poder, um artificio da dominagao na medida em
que funciona como uma delimitagao de papéis sociais: a "inte
lligentgia" cabe a concepgao da democracia brasileira; aos
tecnicos e administradores, sua execugao; a massa incuita,; a
obediéncia. Assim, o processo relevante de exercicio do po -
der politico permanece circunscriteo a apenas um segmento da
sociedade, sendo que as massas s6 participam na hora do voto
ou como objetivo de uma postura pedhgégica.

Enquanto no discurso tedrico sobre a arte o homem comum
é excluido, por n3o ter acesso nem as discussdes intelecty -

ais nem aos meios de distribuigao e consumo dos bens cultu -

(1) MELO NETO, Joao Cabral - "Caoc em Plumas" - (1949-50)
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rais, no discurso politico—militante ele € novamente exclui-
do, s0 que agora através de um artificio singular: ele &

convidado a participar como espectador e nao como ator poli-

tico; a ele e sugerido que abdique de seu poder de participa

géo na politica; delegando-0 ao homem de pensamento/sensibi-

lidade.

As experiencias do socialismo e do fascismo, da primei-
ra metade do seculo XX, mostraram ao intelectual do pés-gueg
ra, que toda obediéncia politica precisa estar alicercada num
consentimento das massas. Esta experieéncia nao se dissolve
com os "mentores da nova democracia", ao contrario, permane-
ce com outras coloracoes. Como defensores de uma politica
que ouve as hassas e suas necessidades, a "racionalidade do
intelectual" busca tambeém ouvir essas vozes e obter seu con-
sentimento. Mas os sons sao estranhos, desencontrados e des-
conexos. Nao entendem o que as "camadas inferiores", inquie-
tas e insatisfeitas querem com sua "revelta surda”. C que ou
vem_é apenas um siléncio. A fungao que desempenha o discurso
militante, frente a este nada, € a de criar a ilusac de uma
voz unissona que se manifesta timidamente, mas que sob atingi
ra sua potencialidade através da orientagdo da elite inteleg
tual. Se ficarem sozinhas, sem direcao intelectual, o siléen-

cio voltara a reinar sobre a terra.
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CAPITULO IV - ELITISMO E DEMOCRACIA

Terminamos o capitulo anterior falandc do elitismo como
uma forma de dominagao que cocorre no social, em suas rela -
goes internas. Contudo, no caso dos intelectuais brasileiros,
os projetos de participagao na politica nao podem ser reduzi
dos a meros caudatarios dos interesses da classe dominante -
no casc a burguesia. Entre esta classe e os intelectuais as
distancias sao maiores que as aproximagSes. Assim, seria,por
demais, simplificador associar estes projetos aos da burgue-
sia, bem como ver os intelectuéis apenas a servigo do poder
dominante e suas obras como meros artificios da dominagao. A
pesar de defenderem, junto com a burguesia, uma politica de
incentivo ao capitalismo, a relaqao entre ambos é conflituo-
sa: trata-se de uma luta pelo poder gue ocorre, paradoxalmen
te, através de um distanciamento. £ esta convivéncia "proble
matica" que procuraremos apenas indicar neste capitulo, no
lugar de realizarmos uma justaposigao mecanica entre inteli-
géncia e burguesia.

Por outro lado, o conceito de dominagéo & insuficiente
para explicar a "vitalidade" e o otimismo eufdrico do "hoiem
de pensamento" em torno dos temas da democracia e da liberda
de. O golpe de 29 de outubro de 1945, que encerra o periodo
‘do Estado Novo, € interpretado pela intelectualidade de uma
maneira positiva. Afinal, uma ditadura de quinze anos era
derrotada. A liberdade, oprimida nas cadeias totalitérias,pg

dia agora desenvolver-se plenamente. As falas sobre o golpe
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estao pontilhadas pela ideia de que a liberdade é uma meta
que paulatinamente toda a populaqao podera alcangar e que a
democracia € o sistema politico mais eficiente de conquista
desta meta.

O clima € de euforia e de credibilidade. Mas €  também
extremamente contraditorio. Como conseguem conciliar, "esses
euforicos mogos'", elitismo com democracia, liberdade para to
dos com uma visao negativa das massas, defesa da autonomia
da arte com uma proposta intrumental da manifestagao artisti
ca? Enfim, como situar esse "engajamento"? Certamente gue e-
le nao foi apenas uma cépia, "fora do lugar", do engajamento
franceés. Ao contrério, ele € uma resposta a uma situagao 50—
¢ial e politica que precisa ser caracterizada, isto é, o pré
pric elitismo insere-se numa luta social, onde a quesﬁao do
empenho pelo poder precisa ser melhor explornada.Nao se trata
contudo, de uma luta transparente: neste mesmo redemoinho
circulam estratégias, taticas e tambem sonhos, ilusces e pro
jetos. Se nos ensaios encontramos o registro teérico daquilo
que pode ser nomeado de propostas politicas conseqgiientes,nas
memorias e nos diarios encontramos as aspiragaes inconsegiien
tes, os devaneios e o alargamento do possivel., Impossivel,em
se tratando de poetas e escritores, separar estes dois regis
tros. O que se pode fazer e perceber qual a luta que esta em
jogo, pelo rastreamento das préprias trilhas demarcadas por
estes registros.

Assim, para focalizar o lugar social do intelectual e
suas relacoes com a classe dominante, faremos uma tentativa
incipiente de transferir a tonica do conceito de dominagao -

sem abandona-la totalmente para o de espaco Eﬁblico e, mais

especificamente, para a categoria de espago pﬁblico litera -

ric e espago pﬁbliCO burgués, na perspectiva apontada por
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Habermas. Nosso intuito nao é o de deslocar uma  categoria
historica e aplicé—la, em outro contexto, como modelo norma-
tivo - seria,no minimo, um desprezo a prépria adverténcia
do autor contra este perigo - mas de utilizar as eanalises de
Habermas como "pretexto'para uma outra leitura desta parti -
cipagdo dos intelectuais, que nfo serd a mais abrangente,nem
a conclusiva, mas apenas uma variagéo emn torno do mesmo tema.
0 que nos chama a atengao na analise de Habermas ¢é me-
nos o espa¢o publico burgués em sua fase adulta — um publico
pensante, constituido de pesscas privadas - e mais os primei
ros passos deste espago, ou seja, a passagen de uma esfera ig
tima - que se exprime numa esfera pﬁblica literaria - para u
ma esfera publica burguesa. Essa passagem efetiva-se no séo.
XVIII, pela valorizagéo da esfera literaria como espago de
argumentacgzo, onde "a subjetividade oriunda da intimidade pe
queno-familiar se comunicava consigo mesma para se entender
a si prépria."1
Este espago é formado,primeiramente,pelo Public ( lei -
tores, espectadores, consunmidores, criticos de arte e litera
tura)} que ¢ uma reuniaoc de pessoas privadas, proprietarios
que discutem temas literarios e a economia comercial que pas
sa a ser assunto de interesse geral. No nove sistema de tro-

cas ha um intercZmbio mercantil que precisa ser discutido e

controlado publicamente. O que se tem, portanto,é um pibli - .

co que julga e debate, no corego, temas literarios, mas que
£ . -
vai, aos poucos usando o exercicio argunientative para ques -

tionar a autoridade politica. Este é o nomente em que a esfe

(1) HABERMAS, J.- Mudenca Estrutural da Esfera Publica - RJ,
Tempo Universitario, 1984, p. 68.
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ra pﬁbliCa literaria sofre uma refuncionalizagﬁo, aproprian-
do-se da esfera publica controlada pela autoridade (Estado ,
Corte), transformando a esfera literaria em esfera pﬁblica -
politica.

O primeiro elemento que sobressai na esfera publica 1i-
teraria é a argumentagao: o julgamento daquele que 1€ e a
confrontagao desta opiniao com outras. Por tras do culto ao
argumento esta presente uma timide idéia de igualdade, isto
é, a de que todasasipessoas privadas tem,pelo menos idealmen
te, acesso aos objetos em discussao. O romance psicolégico
adquire um papel preponderante nesta valorizagﬁo da argumen-
tagao. Para Habermas, este éo:momento em gue o "publico se
olha no espelho", procurando tematizar e entender suas expe-
riéncias; "ha uma intengdo de auto-entendimento daqueles que
se sentiam conclamados a maioridade." Artistas,literatos e
leitores assistem e participam de uma mudanga radical de re-
lacionamento. Diz Habermas: "Modificam-se as relagaes entre
autor, obra e péblico: tornam-se relacionamentcos fntimos en-
tre pessoas privadas, onde os interesses de ordem psicolégi—
ca se orientam para o "humano", tanto para a introspécgéo
quantc para a empatia mutua entre as pesscas privadas inte -
ressadas. Richardson chora com 0s personagens de seus roman-
ces assim como ¢ fazem os seus lelitores: autor e leitor tor-

nam-se eles mesmos atores gue se expae.“l

(1) HABERVAS, J - Op. cit.,p.67
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0 espago pﬁblico literario inaugura esta preocupacac co
letiva com os julgamentos e com as impressoes que povoam um
cenario onde tudo pode ser dito. Entretanto, se a refunciona
lizagdo de uma esfera literaria em esfera politica se limi-
tasse ao exercicio argunentativo, ela certamente poderia ser
tachada de uma transformagao ideolégica, isso porque, falandoc
em nome de um "grande publico", estaria, na verdade, restrin
gindo o espago da argumentagao a um publico letrado e instru
ido.

Mas, além da argumentagdo, a esfera publica burguesa

constitui-se, para Habermas, como uma emancipacac da condi-

¢ao politico-econdmica de seus membros. Além de burgueses e
proprietarios, eles sfo também homens. Nisto reside o proje-
o iluminista presente na constituigéo do espago pﬁblico, is
to &, no século XVIII a argumentagio e as discussoes nao es-
tavam subordinadas ao ciclo da produgao ¢ do consumo,mas afas
tavam -se da esfera da reprodugac social. Isso significa que
a cultura burguesa nac era uma mera ideclogia: havia todo um
raciocinic- do publico-leitor; todo um espago para poder di
zer e contradizer que ia além de uma mera legitimagao social
da classe burguesa. Para Habermas, '"a emancipacgao das neces-
sidades existenciais basicas permitiu a crigtalizacao da i-
déia de 'humanidade'",

A esfera pﬁblica burguesa - como espago tencional entre
estado e sociedade - é o resultado de uma utilizacdo pUblica
da argumentagao, dirigida para a idéia de humanidade. Este o
O aspecto positivo de uma cultura critica qué "exercita o es

irito": uma reuniZo publica, de um publico pensante e ativo
P P )
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que exerce uma apropriacao critica da "cultura".,

O pressuposto filosofico desta esfera publica é o de
que o exercicio da critica é uma atividade estritamente pri-
vada. "Embora a verdade seja revelada na discussao pﬁblica
dos criticos entre si?, diz Habermas, "o reino da razaoc con-
tinua a ser interior". A opiniao publica e, portanto,como de
senvolvimento da esfera literaria - uma reflexao privada so-
bre questaes pﬁblicas e uma discussao pﬁblica destas avalia-
goes privadas. Ha, neste caso, uma separagaoc nitida entre o
publico e o privado. O primeiro & o espago da publicidade,da
argumentagao e do debate, o segundo € o reino da subjetivida
de: intimidade reconhecida, que nao necessita de ocultagao s
mas de exibig&o publica,

Esta configuragao mantém—se, para ¢ autor, ate meados
do século XIX quando, entgo, ocorre uma decadéncia da esfera
pﬁblica literaria: uma ruptura entre autor-leitor e uma pro-
gressiva corrosac do projeto emancipatério. A partir dai, a
esfera pﬁblica perde o que tinha de mais substancial: sua pu
blicidade critica. De um lado, a publicidade expande-se, en-
quanto esfera, esvaziando ¢ setor privado e intervindo nele.
Dé outro,no lugar de uma esfera publica literaria surge, o
que Habermas nomeia de pseudo-publico: um novo leitor que SO

responde aos apelos do consumismo cultural e da comunicagao

(1) 0 critico aqui e entendido como o processo de convenci -
mento que se da pela exposigao e pelo embate de argumen-
tos contrarios.
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pﬁblica de massa.

Neste emaranhado de tendéncias que é o movimento de par
ticipacao do intelectual na politica,no periodo entre 1943 e
1956, reencontramos os ecos desta valorizagao do espago pu -
blico 1iterério, que Habermas reconhece, principalmente, na
Franga e na Inglaterra do séc. XVIII. As propostas para a ar
te e para o artista, as confissoOes e os testemunhos indicam
que o movimento dos intelectuais brasileiros remete a estas
experiéncias histdricas pelas seguintes aproximagoes: em pri
meiro lugar, o moviimento procura instituir um espago de in -~
terferéncia nas questoes politicas via espaco literario (ro-
nances, criticas, debates, pronunciamentos, manifestos). Em
segundo lugar, defendem a tese de que a forma ideal de parti
cipagao na politica é a argumentativa, isto é, a livre dis -
cussao entre opinices e posturas; é do embate de varias posi
gaes privadas que constituir-se-a uma "opiniao pﬁblica": una
concordancia depurada e, por essa razao, mais verdadeira. E,
em Gltimo lugar, tentam problematizar questoes politicas gue
nao se circunscrevem as necessidades econdmico-polfiticas do
desenvolvimento da burguesia, mas vao além - ao falar do "'no
ve homem" e das possibilidades para o conjunto da scciedade.
Neste sentido, € um movimento que também procura emancipar -

”~

se da mera reprodugao do sustentaculo econfmico de seus men-—

hros.

0 exemplo mais evidente desta tentativa de criagao de
um espago pﬁblico, onde seres privados e pensantes discuti -
rian temas artisticos, sociais e politicos, € o empreendimen
to dos criticos e artistas agrupados em torno do Jjornal Van-

guarda Scocialista. Formado basicamente por criticos de arte,
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o jornal busca aglutinar preocupagoes estéticas com outras,
exclusivamente politicas. 0 resultado € a criagao de um espa
Ggo critico,.de constante afrontamento em relagao ao governo gue
acaba resultandoc no PSB {(Partidec Socialista Brasileiro).

Sob a diregao do eritico de arte, Mario Pedrosa, o jor-

nal Vanguarda Sococialista mantém um tom critico, tanto no que

diz respeito a politica das esquerdas e do PCB, como nas
questoes sociais e nas manifestagoes artisticas. Enquanto a
maioria deos intelectuais levantam apenas questaes t{picas de
uma democracia burguesa - como a defesa da liberdade de im -
prensa - os socialicstas elaboram e discuftem o tema da demo -
cracia atraveés de pontos mais amplos e diversificados:do Gol
pe de Estado as queétSes sindicais, das teorias marxistas aos
problemas com o abastecimento de produtos nas cidades, das o
bras de arte a atuagao da policia nas greves - tudo, para
conquistar legitimidade, deve, na otica destes intelectuais,
passar pelo jogo argumenkativo, isto é, ser objeto de absol-~
vigao e de condenagao, antes de virar plataforma politica.Ng
da escapa, portantc, a0 olhar "faminte” do homem de sensibi-
lidade/pensamento que acredita na discussio politica, cono
forma de ampliagﬁo do espago democratico.

0 primeiro programa da Unizo Socialista Popularl, elabo
rado em abril de 1945, é uma evidéncia desta tentativa de
criagao de um espago pﬁblico onde questoes gerais e temas

circunstanciais transformam+se em objetos de importancia equi

(1) Ver pags. 52 e 53 no cap. I.
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valente, que adentram o cenario dos debates. Neste sentido,
Ha nele uma abrangéncia inovadora, para a época, resultando

na proposta mais ampla e diversificada para a democracia do
periodo pos-Estado Novo. Com o Golpe Militar esta plataforma
fol, aos poucos, diferenciando-se das posturas do PCB e da
UDN: enquantc o primeiro tentava perpetuar o governo Vargas
e o ultimo buscava uma aproximagao com o8 setores militares,
¢s intelectuais socialistas procuravam valorizar e ampliar 6
espago pﬁblico, ativando novos temas e, principalmente,abrin
do espago para manifestagSes operérias.

A despeito da valorizagio das vanguardas, o semanario
reconhecia que a democracia e o socialismo somente poderiam
surgir através da praxis autdnoma e consciente dos trabalha-
dores, Assim, defendiam o fortalecimento de suas 1lutas ao
proporen temas como: autonomia sindical, controle operério
scbre a produgao, criagao de comiteés de fébricas, co-gestao
e participagao dos empregados nos lucros das empresas.

G exemplo do Vanguarda Socialista -~ durante o curto pe-—
riodo de sua existéncia - pertence ac mesmo universo da pu-
blicidade critica do séc.XVIII, no sentido de ser animado pe
lo mesmo entusiasmo: a paixao pelo homem e pela idéeia de Mli
berdade para todos". £ a tentativa mais bem "sucedida'de subs
tituigao do clima de terror e de siléncio, presentes no Esta
do Novo, por uma falaqéo aberta - pelo menos idealmente - ao

conjunte da scciedade.

(1) LOUREIRO, Isabel - "Vanguarda Socialista" - op. cit.
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Contudo este entusiasmo surge no seéculo XX, num contex—
to economico de centralizagao, onde burguesia organizada e
estado direcionam, cada vez mais, as decisoes politicas para
instancias "secretas", dificultando a viabilizagao deste es-
pago publico. Assim,o esforgo do Vanguarda Socialista acaba
tendo um papel marginal e distanciado e a tentativa de cria-
gao de uma publicidade critica - via espaco literaric - aca-
ba adquirindo uma tonalidade diferente daquele processo apon
tado por Habermas. Logo de saida, a proposta caracteriza -se
pelo choque entre uma fala emoldurada pelo '"entusiasmo'do sé
culo XVIII e uma pratica elitista e restritiva de participa-
gao.

Se a publicidade do sec. XVIII nutria-se do princ{pio

- I} bl
de que "todos devem participar" no brasil, do pos-guerra,a

1°
tentativa de criaggo de um espage pﬁblico critico nutre - se
ao contrario, do ppincipio de distingdo e da restrigfo: o es
pago publico proposto nao é aberto incondicionadamente a no-
vos participantes, mas estabelece-se, como um grupo fixo de
interlocutores. Como vimos, so impera nos debates o princi -
pio da igualdade quando o intelectual dirige-se para cutro
intelectual, quando o ouvinte & a "massa silenciosa" a rela-
gao presente & de autoridade e nzao de igualdade;nozlugar do

debate entre iguais, o que se tem é um olhar pedagégico de

un detentor do saber, que esta acima do "grande publico".

(1) HABERMAS, J. - Op. cit.,»p.53
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Este gesto de superioridade € levado pelo intelectual ,
as ultimas conseqii€ncias: nem o préprio burguds escapa desta
hierarquizagao,lao contrério, ele éomais visado. Para a gran
de parte dos intelectuais do pés—guerra, o pais deveria de-
senvolver-se no sentido capitalista - para tanto, o© burgués
deveria encabegar os rumos economicos do pafs - mas ele nao
deveria assumir sozinho esta tarefa, pois correria o risco
de vé-la nauXragar. Em contrapartida, o resultado seria sa -
tisfatorio se o burgues aceitasse a orientagao dos "homens

de espirito".

Se as massas populares sao "multiddes palidas e incons-
cientes", o burgues, por sua vez, e prisioneiro de sua obses
séo_pelo dinheiro, o que resulta numa postura de veemente con
servadorismo. Ha portantec, uma ruptura entre o escritor e
seu pﬁblicol; um progressivo distanciamento entre aquele que
escreve e aquele que le. Enguantc que o primeiro & dotado de
um saber globalizante, o segundo e percebido como um ser in-
dividualista, prisioneiro de calculos, que nao consegue vi-
sualizar a totalidade do desenvolvimento histérico, nem as
possibilidades do futuro. Para Milliet, por exemplo, ha uma
diferenga béasica entre a "elite do dinheiro” e a "elite  da
inteligéncia e do esp{rito“z. Enquanto que a primeira nao

consegue realizar as mudangas necessarias para o avango da e

conomla nacional - "por terem apego a uma tradigao condicio-

(1) Basicamente o publico leitor do perfiodo é composto pela

burguesia letrada, que tem acessoaoumercado de livros e
obras de arte.

(2) MILLIET, S.- Diario Critico - 15/12/1947
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nante" - as "elites excelentes" nac so tem competencia, como
vontade de estabelecer uma nova ordem. Cabe, portanto, as
ultimas a defesa dos valores que deverao nortear esta nova
ordem.

Nomeado, am alguns casos, de aventureiro, em outros, de
mediocre, o burgués segue, durante o periodo, excluido da es
fera da critica e da argumentag@o. Para alguns, este segmen—
to social esta em decadéncia, para outros, ele € o responsé—
vel pelo desinteresse por livros e por idéias, pelo isclamen
to do escritor e, em ultima analise, pela sua miséria econd-
mica. Enfim, o burgués -é o responsavel — em oposigao a cul-
tura liberal tradicional, que valorizava o homemn burgués ra-
cional, seu dominio sobre a natureza e sobre si mesmo1 - pe-
la subversac dos valores, onde a '"mediocridade substitui a
deusa Razao", Wilson Martins, realizando uma analise sobre a
produgao literaria em 1949, aponta para uma crise literaria

alarmante, na qual constata-se que o0s dirigentes do pais s20

tao incultos quanto as massas:

"Quais as preocupag¢oes mais fundas do brasilei
ro de 19497 A politica em suas expressdes mals
torpes ou mais ridiculas, O campeonato mun-
dial de futebol e os aspectos mais vegetati -
vos da vida vegetativa. Nenhum alto ideal, ne
nhuma generosidade, nenhum interesse pelas
coisas que realmente contam (...)}. Desse ¢li-
ma gozador e irresponsavel € que nasce o de -

(1) SCHORSKE, C.- Viena fin-de-siecle - SP, Companhia das Le
tras; 1988, p.26:




=190~

ssinteresse pelos livros. Seja que o exemplo

venha de cima, e que o brasileiro médio veja

08 seus pretensos grandes homens oferecer fre
quentemente espetaculos degradantes de igno-

rancia e moral relaxada, seja que o radic se

tenha transformado num "leitor" para milha -

res de pessoas, que se contentam em ouvir

obras de baixa extragao e piores consegiién -

cias em lugar de ler o que as melhorasse, se

ja que o nosso destino tanto tempo encoberto

nos encaminha para o ine: pressivismo de : tantas
nagoes americanas, a verdade € que o nosso

panorama intelectual e dos menos encorajan -

tes."

(0 Estado _de S3o Paulo, 22/01/1950)

O pronunciamento de Martins & significativo na medida em
que demonstra que a exclus&zo do burgués do circulo da argu -
mentag&o publica é contemporanea do advento de ume incipien-
te industria cultural, voltada para as massas e uma conse -
gliente desvalorizagao da atividade literadria. No lugar do 11
vro, agora temos o radioc e o cinema. Renato Ortiz data esta
tfansformagéo a partir de 1940. Durante esta década e, nes
anos 50, este processo ainda € inicial - devido aos proble -
mas de expansao da industria voltada para as massas, bloquea
da pelo subdesenvolvimento da sociedade brasileira e pelo
baixc poder aguisitive da populagaol. Mas, apesar do estado
embrionério, estas mudangas amedrontam o homan de pensamento/
sensibilidade, na medida em que representam uma amneaga a0

seu status social.

(1) ORTIZ, Renato - A Moderna Tradigao Brasileira, SP, brasi
liense, 1988, p.45,
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Cowm efeito, nos anos 40 e 50, ocorre noc Brasil um c¢res-
cinento da urbanizagao e da industrializagao, bem como um de
senvolvimento do setor terciario em detrimento do setor agra
rio. Com isso o pancrama do mercado de bens culturais comega
a sofrer algumas mudangas: o escritor passa a disputar com
funcionarios do radic e com artistas de cinema, um lugar de
destaque na sociedade. O mercado, por sua vez, nao pode pas-
sar desapercebido: o escritor, agora, precisa defender seus
interesses no mercado, sem a tutela do Estadol.

Se para alguns escritores e artistas, como Jorge Amado,
a relagao com o mercado Nao chega a ser assustadoraz,para ou
tros, ela converte-se num ressentimento contra os rumos da
produgao cultural e, principalmente, contra seus incentivado
res. Lucio Cardosco, por exemplo, lamenta-se constantemente da
sua dificuldade em ganhar dinheiro, chegande a afirmar cate-
goricamente, que arte e dinheiro sac incompativeis. Desde o

inicio dos anos 40, Cardoso oscilou entre poesia, novelas,pe

gas para o teatro, indo desembocar, nos anos 50, em tentati-

vas no cinema, radio e televisao. Em 1954 o autor anota em

(1) A partir de 1945 muitos escritores passam a trabalhar co
mo "radio-writter". £ o caso de Alvare Moreyra,Godin da
Fonseca, Genelino Amadc.

{2) Desde 1940 este escritor vinha defendendo os interesses
do livro ac denunciar a precariedade da indistria edito-
rial brasileira no artigo "Problemas do Livro Brasileiro"
publicado pelo Observador Econdmico e Financeiro. Por ou
tro lado, desde 1936 J.Amado trabalhava como gerente de
propaganda da Casa José Olympio, ocupando-se da publici-
dade nos jornais e no radio. in: HMALLEWELL, L. O 1livro
no Brasil, 5P, EDUSP, 1985,
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seu diario, um encontro com um diretor de televisao, no Café
Vermelhinho na Cineléndia - ponto de encontro de artistas,1i

teratos e musicos. A descrigac e melancdlica e ressentida:

"Eslive ontem com Fregolente e combinamos uma

série de programas para a Televisdo. Diz ele
que ai esta o futuro do escritor.Concordo,con
uma nagoa que ele nao percebe. Proponho escre
ver os sketches sem assinar meu nome, mas ele
insiste, convicto de que af se encontram mi-
nhas verdadeiras possibilidades." (1954)

Na opinizo do critico Agripino Grieco, esse pudor de en
frentar o mercado era meramente retdrico: os cafeés Amareli -
nho & Vermelhinho eram.“igrejinhas“ onde as "gangs" da inte-
ligéncia reuniam-se para discutir as melhores ofertas do ner
cado. Numa época em que os literatos criavam "agéncia de pu-
blicidade", preocupados unicamente com a conquista de posi -
goes, jé nzo havia €spago para a literatura. Contudo, para o
velho critico estes "proprietarios da inteligeéncia" nzo con-

venciam o publico:

"0 publico desilude-se dos autores porque ele
nada de novo apresenta, a nao ser a aflrmdgdo
de seu proprlo talento, o elogio de sua pro-
pria pessoa (...) Eles continuam entretanto sz
se elogiarem mutuamente, formando verdeiros
sindicatos de propaganda, "trusts" descarados
de cabotismo, que lhes dao, perante os edito-
res, a posigao de doncs legitimos da inteli -
géncia nacional."

(Revista da Semana, RJ, 10/02/1945)
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Por outro lado, o mercado e a produgao cultural direcio
nada para as massas produziam no escritor um panico visceral:
o indicio do anonimato, do esquecimento e da provével disso-
lugac da sua individualidade nas “torrentes da coletividade

organizada", . Percebiam que cos avangos do capitalismo estavam

1
ocorrendo sem a sua colaboragao, e, 0 gue é mais grave, sen
0 seu conheciménto, e que, acs poucos, estavam sendo exclui-
dos do espago de decisac da sociedade. O escritor, portanto,
defronta-se com uma perda de prestigio, jé nao tem o que ofe
recer neste "comércio incompreendido" - como diria Drurmond-
restandec apenas a sensagao de abandono e de norte.

Em sua coluna Telefonema de 23/03/1944, Oswald de Andra
de denuncia a perda de espago do intelectual e literato na
grande imprensa - espago efetivo de manifestagao do " homen
de letras" desde a Republica Velha. Para ele, a valorizagao
de uma fala argumentativa e sofisticada val perdendo impor -
tancia frente a reportagens sensacionalistas e alvigareiras,
que procuram apenas distrair e seduzir o leitor comum. Mas ,
por outro lado, o proprio escritor 0. de Andrade, nao esté i
sento das influéncias destas transformagoes: a estrutura de
sua colona Telefonema assinala uma forma de escritura jorna-
listica, que procurs fugir do rangosco falar de alguns litera
tos tradicionais, obsoleto e inadequado, em busca de uma fa-
la mais égil e dinamica, que responda as necessidades da co-

s ~ .ot I's
municagao de ideias num velculo de massas. Para Vera Chal-

(1) Cecilio Carneiro - T.N.G.
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mers, Telefonema € um sincretismo que niistura escrita literé
‘ria, politica e filoséfica, numa linguagem gue busca "recupe
rar a pluralidade do cotidiano", Apesar da postura critica '
Telefonema procura entrar no ritmo do "seu tempo","ser a des
crigao do tempo, de uma cabine telefdnica onde se aprecia os
acontecimentos deste agitado fim de guerra e comego de mun -
do".l X ’

A desvalorizagao da atividade literaria pode ser obser-—
vada, ainda, de uma outra vertente: a crise no mercado edito
rial de 1947. O minucicso trabalho de Hallewell sobre o 1i-
vro no Brasil mostra que a atividade editorial, durante a
guerra, teve um aumento explosivo: um crescimento nfo s6 das
edigoes, como das proprias editoras. Em 1940 registra-se 47
editoras no Rio de Janeiro. Em 1948 este numero sobe para
107.2 Trata-se de uma "fase de ouro" para editores e, princi
palmente, para os escritores, que conseguem impor um predomi
nioc de titulos nacionais sobre os estrangeiros.

Com a dificuldade de importagao de livros, devido & guer
ra, a indastria editorial brasileira cresce rapidamente, dan
do destaque aos titulos nacionais. As editoras Jose Olympio
e Martins s3o as mais ativas, tanto na reedigio de  titulos
jé consagrados, €OMNoO na publicagao de autores novos. Contu -
do, com o fim da guerra e com a normalizacgao das importagoes

este crescimento sofre um refluxo, gerando uma crise de su -

perprodugéo e uma competigao intensa entre as novas editoras.

(1) CHALMERS, Vera - Op. cit.,p. 185

(2) BALLEWELL, L. - O _livro no Brasil, SP, EDUSP, 1985
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Das 107 registradas em 18948, somente algumas conseguiram so-
breviver: os nﬁmeros'apontam que, ern 1953, s0 34 editoras fun
cionavam no Rio de Janeiro.l |

A partir de 1947 ha um predominio de tradugces e de im-
portagoes sobre os titulos nacionais e, principalmente, uma
mudanga no padrao de consumo do leitor, que se desvia da pog
sia e ficgao para os 1livros técnicos, basicamente importa -
dos. Economicamente, diz Hallewell, o fim do Estado Novo pou
co representou como apcio a atividade editorial. "A taxa de
cAmbio continuou fixada ao nivel de 183500 por délar, & mes-
ma de 1939, tornando, assim, muito dificil para os livros bra
sileiros enfrentarem a concorréncia estrangeira."

Em 1947, 1/5 das necessidades brasileiras de livros era
satisfeita pelas importagaes que provinham basicamente dos
Estados Unidos e da Argentina. Os impostos e a taxa do dolar
tornavan, por fim, mais barato importar livros do que impor-
tar papel pare imprimir livros. Assim, o escritor, a partir
de 1947, sente este retraimentc do mercade editorial e ¢ fim
de um periodo euforico em que sua produgao esteve valoriza -
da.

3
J& em junho de 1945 a Revista da Semana descreve nestes

termos a crise editorial:

(1) MALLEWELL, L. - Op.cit.

(2) Idem

(3) A crise € tao aguda que em novembro de 1248 ocorre o I
Congresso de Lditores e Livreiros do Brasil, Comno resul-

L
tado, a inddstria grafica decide pleitear incentivos go-
] .,
vernanmentals para a importacgac de papel € maquinario.
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"Queixam-se os editores do preco do papel, fa
tor preponderante no custo de um livro,enquan
to 0s escritores reclamam a ma vontade exis -
tente para o langamento de uma obra, pr1n01 -
palmente emu se tratando de p0651a, que & co-
nhecida como mercadoria pouco vendavel Ante
esse trenendo debate,em que o unico prejudi-
cado & agquele que le, surgernn no mercado 1li-
vresco as tradugoes, trazendo a recomendagao
de "best-sgsellerh.

(Revista da Semana, RJ, 30/06/1945)

Por outro lado,o fim do Estado Novo anunciava o estreme
cimento da relagac entre o estado e o intelectual. Desde 1837
um grande numero de escritores e artistas colaborava com a
ditadura, tehtando legitimar o estado forte e autoritario.De
sua parte, o estado aparecia, no periodo, como o " protetor
da culturaeadssinteligéncias", ao criar entidades como o
Servigo Nacional de Teatro, O Servigo de Patrimdnio Histéri
co Nacional, o Institutc Nacional do Livro e publicagoes co-

mo: Anuario luse nperia gis de Bibli ¢a Nacion
A do M u Imperial, Anzis dz Bibliote N al

e Cultura e Politica - revista voltada, com exclusividade pa

ra a defesa ideologica do Estado Novo.

O fim da ditadura colocava em risco nao sé a existencia
destas publicagaes ¢ entidades, mas, principalmente, a "pro-
tegao" do governo aos escritores e artistas. Desprotegidos,o
mercado afigurava-se com um grande monstro desconhecido gue
poderia engolir a todos.Por exemplo, 50 para a revista Cul-

, : 2 [}
tura e Politica colaboravam nones como: Djacir Menezes, Aze-

vedo Amaral, Cassiano Ricardo, llelson Verneck Sodré, Louri -
val Fontes, Wilson Lousada, Pedro Dantas, Guerreiroc Ramos e

até Graciliano Ramos, numa serie intitulada "GQuadros e Costu
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mes do Nordeste", e Lucio Cardoso, como critico de cinema.

Em alguns casos a participagﬁo do intelectual numa pu -
blicagéo deste tipo, ocorria por afinidades ideolégicas. Mas
em outros casos esta afinidade nazo era tao clara, o que faz
pressupor que, para muitos colaboradores, o que estava em Jo
go era mais o emprego e menos as idéias. E evidente que, pa-
ra este ultimo grupo, o fim desta publicagaoc simbolizava uma
perda consideravel,

A concorréncia da indUstria voltada para as massas, a
crise editorial, o fim da tutela governamental, entre outros
elementos, apontam para uma perda de espago do homem de pen-
samento/sensibilidade na sociedade.

Contra esta situagao, contra o risco de serem engolidos
pelo "tempo", de perderem a liberdade de dizer e contradizer
e, principalmente, de perderem o status diferenciado conquis
tado na sociedade, os intelectuais tentam occupar todas as
brechas poss{veis, participar de todos os movimentos cultu -

rais e politicos, enfim, tornar o status uma positividade pe

lo engajamento. Para tanto, confirmam e intensificam a divi-

sa0 hierérquica entre "homem de espirito" e "homem comun"
Com issc, compromnetem a prépria tentativa de criacao de um
espago pﬁblico critico e, conseqglientemente, a prépria propos
ta de democracia que, distanciada do principio da igualdade,
permanece prisioneira do principio da autoridade e da compe-—
téncia.

Ve jamos como esta proposta de publicidade restringente
e fortalecida a luz de algumas posturas do intelectual no pro

f » ’
cesso politico da epoca.
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O projeto de reinstaurag§o de um espago democratico man
tém, ainda, um vinculo nuito estreito com o passado: caracte
riza-se pelo fortalecimento do &stado e nao contra ele., O es
tado continua sendo o lugar ideal para a "elite de espirito"
administrar a "elevagao do nivel cultural do povo".

Apds quinze anos de ditadura toda a culpa pelos anos de
autoritarismo é imputada a Vargas e as suas tendencias cen -
tralizadoras. 0 estado, como entidade burocratica e Orgio de
controle sobre a sociedade, permanece incélume; ele nao e
visto'nem como o espago da barbérie, nem como uma ameacga a
liberdade individual. Se o "Homme de Lettres" do séc. XVII .
caracterizava-se, justamente, pela distancia que mantinha do
¢stado e da sociedade e pela sua recusa a :. integrar-se so-

cial e politicamente ¢ "homem de pensamento/sensibilidade™

1 1)
de meados de sec.XX, no Brasil, mantém uma relagao muito prd
xima com o estado. Frente a ameaga de que a sociedade, con -
vulsionada e em transformacao, nao reconheca mais a sua posi
gao diferenciada, o est«do aparece, ao intelectual, cono a
instituig¢do mais segura de manutencao deste status.

Este "fascinio"” pelo estado mantém-se constante durante

todo o pericdo estudadoz. Em 1956, por ocasiao do langamento

Ga Revista do Livro, o escritor e jornalista José Renato Pe—

reira sauda a iniciativa do governoc com o seguinte depoimen-

to:

(1) ARENDT, Hannah - "Homens emn Tempos Sombrios", op.cit.p.156

(2) LOUREIRO, Isabel. Op.cit, mostra que, para os criticos do
Vanguarda Socialista, o estado era visto com reservas. Con
tra a idéia predoninante, estes intelectuais defendian
que as 1lutas e a conscientizagido das classes sociais o-
corriam na sociedade civil e nao fora dela.
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"Acreditamos orgulhosamente na cultura nacioc -
nal, em sua presenga e emn suas possibilidades
concretas. Governo e intelectualidade deven u
nir-se no sentido de impulsionarem o processo
civilizador da nagao jovem e palpitante de
perspectivas imediatas.”

(Revista do Livro, junho de 1956.)

E pela aproximacao com o estado que o "engajamento'bus-
ca constituir-se, seja forgando e criando este espage de in-
terferéncia, seja aceitando as brechas que as repartigdes pu
blicas oferecem ao escritor. E, portanto, pela cooperagao COom
o0 estado e, a partir dela, que dar-se-a o processo educativoe
e civilizatorio das '"massas inertes".

Podemos perceber esta tendéncia nos debates sobre a po-
litica cultural. Quandec o entao vereador Carlos Lacerda enca
minha a mesa da Cﬁmara, do Distrito Federal, a 03/08/1847 ,un
projetc de lei criando e organizando o Departamento Munici -
pal da Cultura, este é imediatamente aprovado e excessivamnen
te elogiado pelos precursores da redemocratizagac do pafs

principalmente pelas péginas do Correio da Manha. O projeto

de lei nartia da sepguinte constatagao: o goveriww deve ofere-
cer um maior estimulo as iniciativas educacionais e cultu -
rais, pois "sente-se' (indeterminagao sobre quem sente) "una
necessidade de expandir e articular os servigos de difuszao
cultural e recreagao popular no Rio de Janeiro.l“

Além do carater protecionista este projeto caracteriza-

* - -
se por tentar abranger todas as areas da cultura visando,in-

(1) Correio da Manha - 03.,08.1947
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plicitamente, ordenar una populagao em crescente movimenta -
gao e, principalmente, dissipar manifestagSes populares nebu
losas. Nao & sem razio gue o terno cultura vem, repetidamen-
te, associado ao ternmo educacgao. 0 artigo 1?2 do projeto con-
fere ao Departamento Municipal de Cdltura as seguintes atri-

bui¢oes: estimular e desenvolver todas as iniciativas educa-

. . { . . . -
cionais, artisticas e culturais; PIomover e crganizar espeta

cules de arte; por ao alcance de todos, pelo servigo de unma

- ”, - - L]
estagao de radio-difusao, palestras, cursos populares, cur -
L. . . ” — - - .
sos de conferencias universitarias, sessces literarias e ar-

tisticas; criar e organizar bibliotecas publicas; organizar

e dirigir parques infantis, campes de atletismo,piscina e es-

tadio; fiscalizar todas as instituigaes recreativas e os di-
vertimentos pﬁblicos de carater permanente ou transitério;rg

colher, colecionar, restaurar documentos antigos.

Na divisao de expanszo o projeto prevé a organizacao e
0 incentivo a: intelectuais que produzam um cinema popular e
ducativo, aos cinemas que sistematicamente exibam estas fi -
tas consideradas "educativas" e aos produtores e distribuideo
res dessas fitas, Em relagao ao rédio, "o projeto amplia as
finalidades educacionais da Rédio Roguete Pinto, incorporan-
do-a 2o Departamento Municipal de Cuiltura e dando-lhe um  ca-
rater de verdadeira e indispensdvel escola.™

O projeto de direcionanento goverananental da cultura pos

. ”~ - [4 ~
Sul, na sua abrangencia, um outro elemento: no capitulo tires

(1) Correio da Manha - 03/08/1947
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dedicado as bibliotecas, ha um parégrafo especial para 05
parques, esportes e recreios.A estes pretende gue sejam "des
tinados a colaborar nas obras de preservacgao e de previsao S0
cilal e a contribuir para a educagao higienica das criangas ,
05 quais serao construfdos e instalados, de preferéncia, nos
bairros operérios, nas proximidades das escolas e nlcleos ce
apartamentos."1

Scbre a criagao do Departamento Municipal de Cultura (
RJ) podemos observar duas coisas. Primeiro a tutela do esta-
do sobre as menifestagbes culturais é recebida, pela intelec
tualidade, de maneira positiva: desde que realizada sob o co
mando de homens "democratas". A fiscalizagdo e a organizagao
fazem-se necessarias como forma de introduzir o elemento edu
cador e civilizatorio nas manifestagaes culturais., Segundoc ,
imbutido nesta iniciativa, percebe-se um alargamento das fug
goes do estado sobre o individuo privado e uma maior penetra
cao em sua esfera intima: educagzo, cultura e recreagao.

Assim, com a permanéngia de um estado forte, o éspago
da argumentagao democratica encaminha-se mais para a trans -
nissao orientada de elementos culturais, do gue para um dis-
tanciamento que permita a irrupgao de espagos criticos e es-
pontaneos - colocands =m risco até o préprio espago de mani-
festagao dos intelectuais. A extingao ao DIP, enm 1¢45, nao
alterou o controle sob a produgéo cultural, eapenas desviou &

.' L4 .
censura do governo federal para o nivel estadual. Os orgaocs

(1) Correio da Wanha - 03/08/1847
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rmunicipais de controle continuaram apreendendo publicagSes
indesejaveis, cencurando filmes, letras de rusicas, ete.,

Além do fortalecimento do estado, a defesa de um espago
de argumentagﬁo critica nutria-se de uma segunda caracteris-
tica: a argumentagéo deveria ocorrer exclusivamente para fins
de consenso, de manutengﬁo da paz e da ordem. Ora, se a inte
lectualidace nao localiza no estado o responsavel pela barba
rie, mas antes defende sua expansao sobre o social, € porque
entende que a denocracia, no pés—guerra, somente se efetiva-
ramma situagac de paz externa e de ordem interna, garantli -
das pelo estadc. O novo homerm e o novo humanismo s6 poderao
aparecer numa situagao de paz e de tranquilidade.

Segundo Chatelet essa é a grande contradi¢do do humanis
mo do séc. XX: superioridade e valorizacio do homem enquanto
individuo, ligada a pacifismo. A paz e & guerra, diz o autor,
pertencem & ordem dos Estados e nao a dos individuos: nenhu
ma declaragéo dos 'direitos do homem' pode apagar a distin -
¢ao entre as duas ordens.“2 0 que redunda numa aporia de ca-
rater politico, j& que a valorizagio suprema do homem nho po
de operar-se longe de um estade militar que garanta a paz
externa e a ordem interna.

Na grande maioria das falas analisadas, encontramos un

espago argumentativo voltado, basicamente, parz o consenso e

para a unidade e nao como espago de enbate de interesses di-

(1) HALLEVELL, L._32p. cit.

(2) CHATELLT, F. - Histéria da Filosofia: idéias e doutrinas
RJ, Zahar, 1575,
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vergentes e de lutas. Contra a luta de classes os intelectu-
ais falam em "entendimento entre as partes"; contra as ruptu
ras e revolugaes, defendem as nudangas graduais e as transi-
goes; contra o perigo da mudanga, langam mac do argumnento da
crise.

Ao analisar a estrutura tematica da segao Telefonema de

Oswald de Andrade, Vera Chalmers observa que toda argumenta-
gao & baseada na presenga constante de pares de opostos:guer

ra/paz, destruigao/salvagizo, luta/aliancas,. Para este es -

1°
critor o momento &€ o da defesa da ordem e da liberdade, para
tanto a paz sO poderé ser obtida através de aliangas de acor
dos mltuos que visem a "salvagao nacional”. A luta de clas -
ses, por sua vez e os extremismos sao a continuag&o da guer-
ra e a possibilidade de destruigio.

Em um artigo para o Jornal A Gazeta, Oswald, ainda mem-

bro co PCB, faz a defesa da ordem e da unidade, nos seguin -

tes termos:

"De fato (Prestes) acha que precisamos tirar
ca cabega qualqguer extremismo. 0 momento nzao
comporta issc. Estamos vivendo sob o signo da
Conferéncia de Ialta, onde se viu a alianca
sincera e produtiva do proletariado e das po-
téncias burguesas progressistas. HNo terreno
nacional, teremos de adotar o mesmo padrac de
vida. Prestes quer sobretudo ordem no Erasil.
Ordem e Democracia."

(A Gazeta - 10/04/1945)

(1) CHALMLCRS, Vera - op. cit.
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No reino da argumentagao, nao cabem extrenismos ou lu-
tas revolucionarias, pois sfo interpretados como sendo Ui
prolongamento da guerra; como naoc caben, também, manifesta -
goes rebeldes e confusas de "massas inconscientes de susz fun
gao ne sociedade". O palco das controvérsias deve pairar aci
ma dos radicalismos e das manifestagoes "primitivas", e, des-
te lugar privilegiado, disciplinar e educar o resto de socie
dade. A democracia, portanto, tem limites claros.

A titica de aliangas nao é apenas uma caracteristica
dos intelectuais ligados ao PCB. Entre liberais €, principal
mente, entre os conservaderes, o tema da ordem e 0 Seu opos-
to, o da desorden, sao os elementos que condicionam a exis -
téencia ou nao, da denocracia. Arnon de Melo, por exemplo,num

depoimento ac Correio da lManhz, salienta gue a sua geragéo -

Jovens de 30 anos - e contra a contenplagao dos artistas e
favoravel ao contato direto com =z realidade, que, a seu ver,

propoe como tema central & questio da liberdade:

"A liberdade ¢ uma condigfo de vida nio apenas
para giartista, nas para qualquer ser humano .
Sem liberdacde nao ha responsabilidade e a fal
tade responsabllidade tira a iniciativa do ho
mnen e o reduz aos 11m1tes do ser puramente blO
lOClCO (...) Liberdage é esclarecinento, anar
quia é confuszao, e ela exige para firmar - se
Oroem e disciplina. Liberdade é a parthlpa -
910 de todos no aperfeigoamento humano, & o}
progresso, a unidace.!

(Correio da Manha - 01/04/1945)

)

A ordem, unicade e segurangz precisan ser garantidas. A
Lol Ll . . . . L4 - - ~
argunentagao pera taento e insuficiente, isto €, a inteligen-
= 3 ) | - b =
¢ia considera-se incapaz de nanter a orden so pelo livre emn-

bate dos argumentos e das ideias e acaba admitindo a inevita
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bilidade dasinstituigoes militares, enfim, a argumentacao se
retral em detrimento da intimidagao. Trata-se de mais um en-
trave ao processo democratico. Contra as préprias falas que
defendenm o diélogo e o entendimentc entre os homens, scbre -
poe-se a forgca, como um mecanismo de manutengéo da coexistég
cia pacifica.Nessas condigbes o exército & visto como um ali
ado, acoclhido e respeitado na sua tarefa de "gerador da 1i -
berdade."
Assim, quande em 29 de outubro de 1945, Getulio Vargas

e deposto por um golpe militar, os intelectuais nac so apoian
o ato, como nomeiam o Exército de "patrono da denocracia sa-

crificada". & o Jornal Correio da lManha, resume, nestas pala

vras, a receptividade dos "democratas'" ao golpe: "Deposto o

Sr. Getulio Vargas. As Forgas Armadas, num nagnifico novinen

e,

to ¢ivico, obrigaram o ditador a entregar o governo ao Judi-
ciario"l.

Alén de responsavel pela manutengio da paz, p exército &
homenageado pelos seus servigos prestados a democraciza. Aqui,
ainda impera a meéma imagem das forgas armadas da época co
tenentismo: um grupo progressista, sempre pronto a defender
a “nagéo" conira a falta de liberdade e de denocracia. Nao
e sem razio que o canditato da maioria dos intelectuais a
presidéncia da repiblica, nas eleigles de 1945 e de 1950, e-

ra o remanescente do Tenentismo, o Brigadeiro Eduarde Conmes.

Durante todo o periodo estudado, a "vocagac democratica

(1) Correio da Manha - 30 de outubro de 1945 - Ecitorial do

Jornal,
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do exército seré considerada, pelos intelectuais, como o con
plenento necessario para o restabelecimento da denccracia.bn
1952, a Associagao Erasileira de Inprensa dedica seu DBoletin
ne 4 a exaltacao da figura de Duque de Caxias., A nensagem jsle}
1itice que aflora no texto aponta para a necessicade de esta

belecer uma aproximagao entre o Exercito e Irprensa, entre a

(=5

"opiniao do pais" e os drglos que "asseguram a defesa nacio-
nal", Caxias &€ o elemento que propicia esta aproximagao. Seu

nome aglutina uma tradigao de luta que se mantém viva:

"Ordem, Uniao, Soberania - trés adjetivos si-
multaneos da vida do Duque de Caxias — sa0
também os lemas gue vos orientam no servigo
da Patria e que caracterizam a missio funda -
mental de exercito na vica do pafs.(...)A or-
dem, para ser verdadeira, ha de se fundanen -
tar na liberdade, resneito acs direitos huna-
nos definidos na lei, a uniZoc ha de ser a con
ciliagéo dos contrastes, porque sem estes, o
préprio conceito unitario se anula; e a sobe-
rania precisa coexistir com amplo intercambio
universal, sem o que redundaria em isolamento
suicida e incompreensivel regresso., Ordem li-
vre, uniao dos contrastes, soberania de fra -
ternidzsde .M
(Boletim da ABI - 21/G68/1952).

As forgas armades ten, portanto, una tradiggo democréti
ca de lutas em favor da Ordem, Uniao e Soberania; sendo nes-—
te caso, co-participantes do movinmento de envolvimento dos
intelectuails e resppnséveis pela "consolidagao da democracia.

Por cutro lado, encontreamos na prépria Tala cos intelegc
tuais termos militares, conclanatdrios e marciais cue subli-

nham =« positividade com que o elemento intimicdador & tratado
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€ sugerem que, a nivel do discurso, a guerra continua. A re-
democratizagao do pa{s e comparada a gy, "batalha": uma luta
na qual os "soldados da liberdade" devem engajar-<se.0 pro -
prio apelo de A. F. Schmidt & nomeado de "Cruzada da Salva -
950"; o artista e visto como um"pracinha da democracia" nas
trincheiras da liberdade e a critica literaria é .aparentada
a uma "sentinela" que vigia a literatura.

José Renato Pereira, no artigo jé citado, incita os in-
telectuais a participarem da jornada ¢ivilizatdria. Nesta a-
bordagem podemos perceber que o elemento conclamatério é o

dominante:

"Que nada nos separe da jornada civilizadora e
cultural: credos politicos, 1deolog1cos ou re
11glosos, idade,nacionalidade ou especlaliza-
goes intelectuais. Demo-nos as maos. Marche -
mos ombro a ombro em direcao ao generoso cora
gao do povo brasileiro, para lhe ofertar o
pao e a rosa da cultura,"®
(Revista do Livro, junho de 1956)

O clima reinante ainda e o da guerra. O motivo do emba—
te nao € mais exterior, mas a “jornada civilizatdria® contra
a ignorancia e o "obscurantismo", presentes no interior da
sociedade brasileira. Nesta "guerra'" os homens de pensamento
/sensibilidade szo representados como soldados, herois viris,
revolucionarios e martires. Enfim, soldados estoicos, como
diria Milliet, impassiveis diante da dor e do infortunio. A
mais alta traigao - nesta guerra austera e rigida pela eleva
¢ao do nivel cultural do povo - & a desercio: abstencionismo
¢ a "torre de marfim". Como "soldados da liberdade" devem es
tar a frente da batalha, seja argumentando ou analisando pos

sibilidades, seja assumindo cargos de mando.
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Assim a defesa de um espago de publicidade eritica ad —
quire seu carater restringente no préprio ato de sua enun -
ciagao. Em lugar do fortalecimento das instituigoes civis,as
propostas apontam para um estado forte; em lugar da amplia -
gao do espago argumentativo e do seu fortalecimento, a intiml
dagao € conclamada para organizar - por ordem - uma socieda-
de em ebuligao. E, por ﬁltimo, ¢ ato de argumentar acaba ex-
cluindo a luta de classes, ao canalizar o debate unicamente
para fins de consenso e de unidade.

A tentativa de construgao de um espago publico critico-
oriundo de um espago literario - permanece retérica, prisio-
neira dos proprios limites deste projeto "iluminista"_ . O €es
pago publico proposto nao ¢ nem burgués nem extensivel a toda
a populagao, ao contrario, é limitado, acessivel a um publi-
co fixo de privilegiados, que ao assumirem esta diferencia -
cao, fazem-no em termos de autoridade. Se o burgues e desqua
lificado por sua visao parcial do conjunto da sociedade,o ho
mem comum & excluido pela sua incapacidade para o -exercicio
arghmentativo, a ele cabendo, em Ultima instancia, a mera a-
tividade de aclamagao.

A exclusao destes participantes desvia a luta do seu
palco imediato, que ¢ a sociedade, para um "teatro" ficticio
(artigos, revistas, discursos) onde a tdnica é a harmonia, a
ordenagéo €¢ a prosperidade. Daqui, as peculiaridades dos di-

ferentes segmentos sociais sao agrupadas em totalidades abs-

(1} O caso dos intelectuais do Vanguarda Socialista parece -
nos uma exceg¢ao a esta regra.
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tratas como "povo'" e "nagao". A argumentagao, portanto, ca -
racteriza~se mais pela restrigao, selecao e limitacio dos
componentes para o exercicio do debate, do que pelas discus-
soes em torno de conteidos oriundos de problematicas sociais.

Ora, as massas, contra a politica da ordem e da tranqui
lidade, estao nas ruas e pragas pontilhando e ocupando o ce-
nario politico. Em primeiro lugar, o movimento operario con-
quistou, de 1943 a 1956, um amadurecimento especial, que cul
minou na Greve dos 300 mil, em 1953, onde comissGes de rabri
cas foram criadas, num processo de organizagao espontanea que
escapou ao controle do governo e dos sindicatos. Por outro
lado, as depredagSes de onibus e bondes intensificam-se, no
Ric de Janeiro, a partir de 1946 , E, ainda, as manifesta -
goes de rua, concentragoes, movimentos contra a carestia(1949)
etc. demonstram a existeéncia. de uma "opiniao publica popu -
lar" que deseja participar nao apenas na horatis voto,mas nas
varias instancias politicas.

Assim, entre o projeto "civilizatdrio" da inteligéncia
e a agdo pratica das massas,duas linguagens diferentes, dois
caminhos que nao se cruzam. Face a este distanciamento impos
to a '"nagao", o espago publico restringe—se a uns poucos e -
leitos e a tao defendida tese da comunidade de homens livres,

transforma-se numa ficgao da propria intelectualidade.
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CONSIDERAGCOES FINAIS - UMA PASSAGEM POR GUIMARAES ROSA

Nossa leitura deste movimento dos intelectuais obedéceu,
nestes capitulos, a uma preocupagao com o0 resgate de um pas~
sado que nao se apresenta de uma forma homogénea e absoluta.
Em respeito a esta orientagao, estas Ultimas paginas conti -
nuam acentuando as diferengas e pluralidades.

A participagao dos intelectuais aparece, nos documentos
analisados, tanto na coloragac de um projeto politico de do-
minagao (educagac civilizatéria), como na forma de um sonho-
uma esperanga de um mundo melhor - tanto na postura de manu-
tengao da hierarquizagﬁo social, como na proposta de criagao
de um espago publico critico.

0 momento é,pois, privilegiado: admite a~pluralidade das
opgses e, principalmente, o convivio entre as utopias e oS
jogos de dominagéo. Trata-se de um periodo exemplar, onde o
papel do homem de pensamento/sensibilidade esta em suspenso,
assim como a fungao da arte e sua relagio com a politica. A
nosso ver, durante o periodo analisado, o intelectual esta
numa situagao intermediaria na sociedade brasileira:ele nem
consegue instituir uma publicidade critica, nem integrar - se-
plenamente na sociedade de massas; nao consegue acompanhar o
ritmo das transformagSes do sistema capitalista, nem propor
um sistema alternativo. Como resultado, percebe gue esta sen
do excluido, lentamente, dos rumos que a sociedade comega =a
tomar. Ele sente que nao € mais necessério, nem para a clas-

se burguesa - que lentamente passa a caminhar sozinha, sem
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precisar da legitimagao da inteligéncia - nem para o resto da
sociedade, que continua uma massa incomunicavel.

0 poeta sente-se, como Drumond, num tempo '"filaucioso!" e
"egofsta", onde sua poesia e desprestigiada e "objeto de irri
sao". E uma "era dificil™, utilitaria - "nao pedirao ao poeta
o que de melhor se compos na noite" - onde a literatura pare-
ce tornar-se obsoleta. Como os poetas simbolistas, do fim do
seculo XIX, que perceberam que, com a sociedade industrial uti
litaria e o inicio de uma inddstria cultural dirigida para as

massas, nao havia mais lugar parao poeta assim tambem 0s

1!
poetas e intelectuais brasileiros se véem em estado de exclu-
sao: um momento em que a "iltima rosa desfolha-se®, ante a
falta de cultivadores e de apreciadores de uma "rosa na pura
ausencia, no amplo vazio".2

Em fungao-deste processo de privagao, © homem de pensa -
mento/sensibilidade toma duas atitudes diversas frente a um
movimento que parece querer transforma-lo num mero burocrata,
sem prestigio e sem distingao. A primeira € uma atitude de a-
proximagao deste centrec que lhe escapa, a segunda e uma tenta
tiva de evadir-se deste mundo-em transformagao.

No primeiro posicionamento ¢ intelectusal, sentindo-se i-
sclado,intensifica este isoclamento, no sentido de uma hierar-

quizagao social, isto e, ele tenta reforgar uma diferenciagao

que, aos poucos se dissolve, ao buscar atrair a atengao da 50

(1) WILSON, Edmund - { Castelo de Axel, SP, Cultrix,1986,p.188

(2) DRUMOND, C. - "Anuncio da Rosa" - in: A Rosa do Povo, op.
cit.
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cledade sobre si mesmo. Atraves de uma propaganda repetitiva,
este ser em processo de exclusao, busca valorizar ¢ papel do
escritor e do pensador e legitimar sua capacidade de - enguan
to intelligentsia - pairar sobre a sociedade, fornecendo-lhe
a visao de totalidade que ela necessita para desenvolver-se.
Os depoimentos, testemunhos, as declaragSes de intencionali-
dade podem ser lidos como o resultado de um empreendimento
que busca reabilitar o papel da inteligeéncia.

Nesta atitude, que aceita as hierarquias encontramos um
intelectual que quer participar da construgao do desenvolvi-
mento capitalista do pais. Seu espago de atuagao preferido
520 0S ensaios cr{ticos, onde ele pode, ao mesmo tempo, de-
monstrar suas qualificagoes argumentativas e posicionar - se
frente a temas de seu momento. Durante o periodo estudado, a
lém das revistas, suplementos e jornais citados, duas cole -
gSes podem ser apontadas como o espago exemplar de afirmagao

destes escritores: Os Cadernos de Cultura e 0s volumes da sé

rie A da Biblioteca da Divulgacao Cultural, amBos editados

pelo MEC,

O otimismo e a vitalidade que apontamos sao, na realida
de, uma resposta de parte dos intelectuais que buscam uma ﬁl
tima afirmagao, ante a perspectiva da morte. Nesta Ansia de
nao perder o espag¢o conquistado enfrentam o pUblico assumin-
do as conseqliéncias de uma arte utilitaria e pedagégica - na
medida em que procuram se reabilitar como educadores e cons-
cientizadores.

A outra atitude frente a esta desvalorizacao apontada e

diametralmente oposta. Em vez de aproximar-se da sociedade e
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atrair sua atengao, este homem de pensamento/sensibilidade di
rige-se para o deserto. Ele percebe, como Valéry e Rimbaudl,
que ¢ mundo burgués e inevitavel e tﬁmibrtalecido, que e i-
nutil engajar-se em qualquer luta dentro da sociedade. Ela
nao permite mais nenhum espago critico, cabendo ao escritor
a Unica alternativa de fuga: ignora-la. |

Para alguns escritores, que aos poucos iam tomando esta
atitude, ignorar a sociedade nao significava fugir para pai-
ses estranhos -~ como fez Rimbaud, abandonando a prépria poe-—
sia - mas sim assumir a fuga na poesia, isto é, "explorar as
possibilidades do pensamento e das palavras" em diregao 20
deserto de Joao Cabral de Melo HNeto, que e expressivo, nao
porque signifique a escassez e o nada, mas sim porque o '"sé-
co talha sua mais perfeita exatidao"2

Para esta segunda atitude, 1956 € um marco, pois assina
la um fortalecimento da idéia de que a arte nao deve produ-
zir uma linguagem colada a realidade, mas, se quiser sobrevi
ver, deve diferenciar-se desenvolvendo uma linguagem prépria
e nutrindo-se de suas préprias significagaes.

Mas este ano € significativo pela presenga de Guimaraes

Rosa. De um lado temos o surgimento de Grande Sertao: Vere -

das, uma obra universal, sem fronteiras de nacionalidade e

sem localizagoes temporais. De outro lado, a publicagao de

(1) WILSON, E. - Op.cit., p. 190.

(2) LIMA, Luiz Costa -~ Lira e Antilira - RJ, Civilizacgao Bra
sileira, 1968.
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Corpo de Baile: sete novelas, sete estranhezcs,

Nesta altura caberia perguntar o que um escritor - de
claradamente inatual_, a-histérico, a—polftico - teria como
contribuigaoruma pesquisa nomeadamente historica. Em raras [+]
casioces em que se manifestou sobre o tema publicamente, Rosa
foi taxativo: a literatura nao tem nada a ver com a politica,
nem com programas nacionais, ela, a boa literatura, sera sem
pre universal, a—histérica, sem compromissos ou apropriagaes
direcionadas. Assim, querer localizar em sua literatura algu
ma forma de pragmatismo seria, no minimo, uma busca esteril.

Contudo, a obra de Rosa ilumina a década de 50 e langa
um desafio ao comentador: ac mesmo tempo gque € inatual e au
tonoma, ela mantém pontos de ligacio com sua época,o. que sig
nifica que também ela participa desta "falagao" sobre a ar -
te, que anima todo o pésnguerra. Mesmo enfatizandoo:descompgg
misso da arte frente a politica, Rosa, através de um desloca
mento radical, toca nas mesmas questoes como a esséncia da
poesia e o papel do poeta perante o social. Afinal, ele tam-
bém € um homem de pensamento/sensibilidade. Mas, em suas pa-

lavras magicas, o mesmo vira o outro.

Dos sete contos agrupados sob o titulo Corpo de Baile

um deles e significativo pelo fato de sugerir, mais gque 0s
outros, uma resposta a este debate que procuramos reproduzir,

Trata-se do conto intitulado Cara-de-Bronze: uma obra densa

e exibidora de uma notavel construgao formal. £ evidente que
o conto permite inumeros tipos de leituras. Estas linhas pro
curarao apenas abordar um deles, o da localizagao de sua de-

finigao da poesia e da caracterizagdo do poeta.
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6 conto nutre-se de uma preocupagéo radical com a forma,

estando, neste sentido, muito préximo ao Grande Sertao:Vere-

das. A linguagem debruga-se sobre si mesma em estranhas co
reografias de seu balé das palavras, adquirindo imemoriais
combinagaes. "No Urubuquaqué“, assim injcia-se o conto. Tra-
ta-se de uma fazenda de gado nos campos do Urubuquaqué. Sua
localizagdo é precisada de uma forma imprecisa: “os gerais
do 6 e do ao". Seu dono, administrador de grandes terras, e
conhecido entre seus vaqueiros come "Cara-de-Bronze".Rosa i-
nicia o conto com uma primeira narrativa onde predomina o)
tom realista. Comega descrevendo a fazenda, a vegetagao, a a
tividade principal - a pecuaria - e os recursos ali existen-
tes. Também nos avisa sobre a opuléncia e a fartura que dis-
tinguia esta fazenda de outras onde a miséria predominava.En
fim, apresenta uma regiac bem sucedida, com um fazendeiro com
petente, uma bela casa '"avarandada'". Mas, sobre Cara-de-Bron
ze a narrativa € reticente e vaga, concentrando-se, princi-
palmente, na chuva e na chegada de uma boiada com os vaquei-
ros. Estes sentam-se em volta da fogueira para conversarem
sobre a chegada do vaqueiro Grivo.

Mas, essa primeira narrativa € o limite do realismo,on-
de © conhecido torna-se imediatamente desconhecido. O enredo
do conto é, aparentemente, simples: Cara-de-Bronze incumbiu
um de seus vaqueiros, Grivo, de uma estranha missao. Passa -
dos dois anos, ¢ enviado retorna e a curiosidade toma conta
dos vaqueiros. O gque trouxe Grivo? 0 que foi ele buscar? 0
que foi que Cara-de-Bronze havia perdido? Enfim, quem € Cara
~-de-Bronze?

A preocupagao central de Rosa € nao s0 a de solucionar

o enigma, mas de inventar a forma mais apropriada para rela-
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tar a vida deste desconhecido. Assim, colada a esta descri -
950 realista, sobrepae—se uma segunda forma narrativa radi -
calmente oposta: as cantigas populares., 0 narrador é, perio-
dicamente, interrompido por um cantador que, armado de sua
viola, tambem procura fornecer mais elementos para a histd -
ria de Cara-de-Bronze. Atraves de Pequenos versos musicados,
© cantador, da varanda, costura a narrativa.na forma especi-
fica do artista popular sentir o drama.

A fungao que as cantigas populares desempenham no texto
¢ indicadora de uma preocupagaoc com a linguagem. Os versos
tentam recompor o quebra-cabega mas nao conseguem dar conta
do enigma do conto. Sua fungao e a de preparar o "esp{rito "
do fazendeiro e do leitor para tal descoberta. que € demora-
da e imprevista. Assim, como preparagao, 0s cantadores sao
contratades, um apés outro, ocupando um espaco que nao pode
nunca silenciar. Para Rosa o ato de cantar nao funciona como
uma brincadeira ou um simples passatempo, ao contrério,"o ho
mem € pago para nao conhecer sossego nenhum de idéias: para
estar sempre cantando modas novas, que carece tirar de juizo.
E o que o Velho quer."

Contudo, o enigma permanece: Quem & o velho? Ao lado do
ato de cantar sobrepoe-se numa terceira forma narrativa: 0
dialogar. Enquanto esperam que a chuva passe € possam tfocar
a boiada, os vaqueiros formam grupos de conversa e discutem
entre si sobre o ocorrido e sobre o mistério due rondava a
figura do patrao.Os vaquelros conseguem descrever ragzoavel -
mente bem o progresso economico de Cara-de-Bronze, sua postﬁ
ra politica, sua fazenda e o trabalho, mas nio o conhecem,E—

le é um desconhecido, uma figura de difieil descrigac. Sabem
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qgue ele € sozinho, "n@o quiz filhos", nem familia. Nao se sa
be ao certo suas origens, nem seu destino. £ um estrangeiro,
uma incégnita como seu nome, Segisbel Saturnim, Xezisbéo Sa-
turninm, Sigisbe, Jizisbéu; até que o velho vaqueiro Tadeu
vasculha sua memoria e encontra o verdadeiro nome: Segisber—

to Saturnino Jeéia Velho, Filho.

Para os vaqueiros, Cara-de-Bronze nao parecia estar fu-
gindo de alguma parte, '"parecia estar fugindo de todas as
partes"., Sabiam que quando mogo tinha sido muito ambicioso e
valente e que, agora, estava velho, doente e solitério; mas
isso era muito pouco, queriam saber mais. Por exemplo, por
que © nome Cara-de-Bronze?

"~ 0 Vagueiro Adino - Ara, e um velho, bagoso escuro, com ca
ra de bronze mesmo, ué!

- Moimeichego - Voecé ja viu bronze?

- O Vaqueiro Adino - Eu? Eu ca, nao, nunca vi. Acho que nun
ca vi, nao senhor. Mas tambem, eu nao
fui que botei o apelido nele"

Para Rosa, o grande enigma € o das palavras; sobre elas

recai um grande esquecimento;nﬁo se conhece porgue nao se sa

be o sentido das palavras. Mas a conversagao continua sobre

as caracteristicas do patrao. As respostas, contudo, sao
desencontradas, contraditérias, nao esclarecendo muito a um
leitor sedento de respostas objetivas. A confusao é tamanha,
que Rosa a organiza na forma de uma ladainha para iluminar

um pouco o cenario; sao uma série de invocagdes curtas que,
ao contrario da cantilena religiosa, longa e fastidiosa, ad-

q
quirem aqui uma densidade tipicamente roseana:
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(ee2)

"~ Ele € diferente
- Ele é meio parecido com os outros.
- Ele e

grande, magro, magro, empalidecido.

~ Muito morenzo...

- Palidez morena.,

- Ele nao gosta de nada

- Mas gosta de tudo.

-~ E um homem que s sabe mandar.

- Mas a gente nao sabe quando foi que ele mandou.

- Ele parece que esta pensando e vivendo mais do todos.
- Ele parece uma pessoa que ja faleceu ha que anos.
etc.”

A indeterminagao continua, o mistério persiste. Novamen
te o narrador entra em cena, tentando amarrar e esclarecer 0
relato. Mas nao € bem sucedido e sua intervengao age, apenas,
como elemento retardador, e ele, entao, se desculpa: "Eu sei
gque esta narragao é muito, muito ruim para se contar e se ou
vir, dificultosa; dificil: eomo burro no arenoso. Alguns de-
la vao nao gostar, quereriam chegar depressa a um final,'Mas
o fim, para Rosa, nem sempre & conclusivo, muitas vezes € a-
penas uma indicagao para que o leitor retorne ao inicio. "Es
ta estoria se segue € oclhando mais longe. Mais longe do que
o fim; mais perto. (...) Aquele era o dia de uma vida intei-
ra."

Novamente a voz do narrador € silenciada - seu relato
nao ¢ confiavel, atém-se apenas a deducbes ou advinhagoes.S6
que agora, ela €& silenciada nio pelo burburinho da conversa-

950 dos vaqueiros, mas por uma nova forma de expressao: o a-

] I} - L 3
to de teéstemunhar. Grivo, o vaqueiro escolhido, € o unico ca

pacitado para responder as perguntas dos companheiros porque
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é, em primeiro lugar, uma testemunha ocular e o seu depoimen
to adquire caracteristicas de uma verdade inquestionével. Em
segundo lugar, sua fala produz entre os vaqueiros um efeito
diferenciador, Grivo foi o escolhido de Cara-de-Bronze, mere
cendo, portanto, uma dose especial de respeito e admiragao.

Nac foi o cantador o escolhide, nem um intelectual, mas
um vagueiro, alguém rico de "muitos sofrimentos passados".
Também nao foi gualquer vaqueirc o escolhido, mas aquele que
visse "o que no comum nao se vé; essas colisas de que ninguém
faz conta..."

Assim Grivo foi eleito pelas coisas que via, pelas coi-
sas que sabia de si mesmo, pelas palavras proferidas que sen
sibilizaram profundamente Cara-de-Bronze. Por exemplo: * Mi-
nha mae teve uma maquinazinha bonita de costuras", ou '"passa
rim, todo tempo, todc tempo, se ri nas bochechas do vento; e
minha alma esta guardada; vento de todas as asas...",.

A descrigao do narrador e depois o dialogar dos vaquei-
ros sao interrompidos pela chegada de Grivo; todos estao an-
siosos para ouvir o relato de viagem e saber o motivo da mes
ma. Mas Grivo sente dificuldade em relatar coisas tao comple
xas, sentimentos ambigﬁos e, principalmente, o segredo das
coisas e dos lugares. Comeca falando sobre as arvores que
viu, seus nomes, depois sobre ¢s lugares cnde passou. Fala
0s nomes de todos os passarinhos, todos os bichos, a vegeta-
gﬁo, as vilas, a miséria, o0s perigos, os sobressaltos. Fala
também sobre o que ouviu, o que viu, sobre as mulheres,c que
aprendeu com as setenta velhas, coisas que ja estavam "desme
recidas no valor" e que "umas-com-as-outras conversavam'.

Mas terminado o pronunciamento, os vaqueiros ainda per
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maneceram confusos, sem entenderem exatamente no que consis-
tia a missao de Grivo; e o vaqueiro Cicica nio se contem e

val direto ao ponto:

"-A bem, eh, Grivo, a bom. Mas, que mal se tenha de per-
guntar: e o que € mesmo que vocé foi fazer? Que—s-ordens?

Grivo, contudo reluta em responder, mas por fim esclare
ce:

"- Ful e voltei. Alguma coisa mais eu disse?! Estou a-

qui. Como vocés estdo. Como esse gado - botado preso afi
dentro do curral - jejua, jejua. Retornei, no tempo que
pude, no berro do boi. Nao cumpri? Falei sozinho, com o
Velho, com Segisberto. Palavras de voz.Palavras muito
trazidas. De agora tudo s5o0ssegou. Tudeo estava em ordem

t

Os vaqueiros esperavam que Grivo trouxesse noticias da
noiva do Velho que ha muitos anos ele nao via, ou informa -
qaes sobre a familia do seu pai (que pensara ter norto)}, ou
ainda, noticias sobre a neta da noita que diziam ser de mui-
ta formosura.Mas Grivo trouxe poesia, meras palavras, lem -
brangas de antigas alegrias inventadas e de prazeres passa -
dos. Sua tarefa nao era a de conquistar absolvigao ou conde-
nagac, mas inventar "engragadas bobéias"; em vez de trazer
relatos "de campéégéSdo revirado da lida", Grivo recuperou
palavras parecidas com o vento e com os formatos do orvalho.
"Bonitas desordens que dao alegria sem razfo e tristezas sem
necessidades" {(...),"Uma conversag§0 nes escuros, se rodean-
de o que nao se sabe".

Se, efetivamente, no final do conto 0. lettor continua
desconhecendo o herdi, isso nio significa o fracasso da nar-

rativa, pois o esclarecimento essencial e ocbtido., Sape - se
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nesta altura, qual a missao de Grivo e o seu resultado.O que
Cara-de-Bronze necesgsitava era qué se achasse, para ele, o]
quem das coisas, e foil exatamente isto que Grivo trouxe - pa

lavras:

“"- A noiva tenolhos gézeos...“

af, o velho perguntou: "Como é a rede da moga - que moga noi-
va recebe, guando se casa?

Grivo respondeu : £ uma rede grande, branca, com varan -
das de labirinto..."

Esta leitura busca concentrar-se na historicidade deste con-
to, isto &, na sua relagao com os debates sobre o papel da
arte, apresentados nos capitulos anteriores. Aqui temos nao
sO uma indicagao sobre as atribuigdes do poeta, mas uma abor
dagem precisa sobre o fenomeno poético. Em primeiro lugar,
nesta aproximagao da poesia, Rose exibe diante do leitor um
emaranhado de estilos narrativoes, num grau tamanho de combi-
nagaes que o eritico Paulo Rénai considerou, em um artigo es
crito em 1956, um conto chelo de "armadilhas" de um'feiticei
ro disfargado de diplomata e eseritor.”

1
O percurso formal gque vai da descrig¢ao ao testemunho

L
passando pelo ato de cantar e o de dialogar, representa uma
constante movimentagao, uma brincadeira interminavel de pos-
sibilidades de estilo que anula, marcadamente, qualquer ten-

tativa de leitura progressiva destas falas. A definigéo da

(1) RéNAI, Paulo - "Rondando os segredos de Guimaraes Rosa"
in: Encontros com o Brasil - RJ, MEC, 1958.
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poesia apresenta-se vagarcsamente em cada forma diferenciada
de construgao atingindo, na fala de Grivo, nao sua esséncia,
mas apenas uma variante., Assim, errariam os que vissem no de
poimento do poeta (Grivo) a revelagao final do conto. Ele e
apenas uma abordagem, como 0s versos do cantador e os dialo-
gos dos vagueiros.

Em segundo lugar, a missao do "intelectual" Grivo nao
configura nenhuma atribuigac especificamente social ou poli-
tica. Do ponto de vista das idéias expostas, trata-se,.neste
conto, de uma missao individual, de um homem solitario em
busca de emogoes também individuais. Grivo parte sozinho pa-
ra uma viagem e volta com suas impressoes pessoais sobre o]
que viu e viveu e as reproduz poeticamente. Em uma palavra

’

em Cara-de-Bronze o homem somente se liberta, através da pog

s5ia, individualmente.

Isso significa que, pela boca de Grivo - o poeta - HRosa
nega a possibilidade de concretizagao de um espago publico ,
oriundo da manifestagao literaria. O conto sugere um  herdi
com uma sociabilidade nula; sua missao € um enigma para seu
grupo social, suas palavras destituidas de significado préti'
co e, portanto, incompreensiveis. Para Rosa, por nao se sa-
ber falar sobre a existéncia, a linguagem esta morta, disso-
ciada da vida e o saber sobre ela é, neste sentido, uma bus-
ca ineficaz. Na impossibilidade da comunicagao, o presente
permite apenas o siléncio e o esquecimento.

O poeta, nao obstante, ¢ aquele que vai resgatar este
passado que foi ofuscado pelo presente, tentando recuperar
essa linguagem perdida, 1a onde ela ainda & viva. 0 lugar on

de este "conhecimento" pode ser reencontrado e o sertao {que
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€ o mundo) - espacgo singular onde o particular e ¢ universal
estao fortemente intrincados, e onde o presente flui em dire
¢ao ao passado.

No lugar de uma concepgéo de tempo linear, onde o futuro
€ a continuaqao de um movimento que é dado pela linha do pre
sente, Cara-de-Bronze exibe uma temporalidade ciclica, on-
de o futuro ¢ a redengao do passado. Contra a "Cruzada Ida
Salvagéo”, voltada para o futuro, Grivo dirige seu olhar pa-
ra o passado., Por isso ele nac traz projetos futuros, nem es
perangas realizaveis ou programasa serem cumpridos, apenas
palavras. Em Guimaraes Rosa o futuro esta no passado,no res-
gate da memoria silenciada., O verdadeiro poeta é aquele que
comsegue resgatar os fenomenos e as emogoes de sua extingao
temporal, pela rememoragso dos Nomes.

¢ Nome, contudo, nao e apenas uma invocagao de uma expe-
riéncia passada, mas é um revivescimento destas experiéncias.
Grivo vivencia o mundo, antes de canta-lo. Trata-se, portan-
to, de unma redengéo que ocorre pela experiéncia.Assim como A—
dao, Grivo da nome as coisas dentro do jardim e nao fora de-
le.

Por outre lado, temos em Cara-de-Bronze, uma redengao pro

fana:o "nome" nao resgata os significados, so os significan~
tes. As palavras de Grivo nao encontram ressonancia entre
¢s vaqueiros, permanecendo sem sentido,ou seja, permanecen -
do em sua pura forma,apenas como um nome. A viagem de Grivo
encontra-se, pois, fora do tempo, e, no seu regresso, suas
palavras nao permitem que ele se integre harmoniosamente na
sociedade. Elas sao, como em Mallarmé, espagos em branco,que

possuem apenas o poder da sugestao,
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Assim a resposta que Rosa oferece aos intelectuais dos
anos 50, sobre a ligagao arte/politica, é um duplo desloca-
mento. No primeiro, a fungéodas-coisas, 0 gue, cede lugar
ao resgate do nome das coisas, No segundo, o intelectual com
petente ¢é substituido pela experiéncia pratica do vaqueiro.
0 sujeito ideal para re-criar o guem das coisas, & um homem
que, como Ulisses, sabe pensar com a prudéncia e nio com &
logica. Esta, diz Rosa, "é a prudéncia convertida em ciencia,
por isso nac serve para nada"l. Ora, a prudéncia é o resulta
do de uma experiéncia individual, de uma buscea solitéria, ri
ta nos vagqueiros, gue possuem uma relagﬁo de proeoximidade com
a natureza. Grivo, o poeta,concentfa em seu préprio nome a
combinagao entre o grito dos homens e o som dos grilos.

Por Gltimo, ac definir a poesia, Rosa posiciona-se so -
bre os limites da literatura para o conhecimento da realida-
de estabelecida. Nao & possivel extrair deste conto um saber
acabado sobre Segisberto Saturnino: nzao se sabe quem foi Ca
ra-de-Bronze, seus vaqueiros apenas ouvem que ele recebeu pa
lavras de Grivo e, depois, chorou e que, por isso vai benefi
ciar com gratificagoes seus melhores trabalhadores. Permane-
ce, contudo, o desconhecido e as regiaes nebulosas. E Rosa
faz questao de que assim permanega o contc, Para isso, utili
za quatro formas narrativas (as armadilhas de Rénai) e ainda
inclui uma quinta, um roteiroc de cinema, pois pretendia trang
portar tal impossibilidade para a linguagem das imagens. Dis

50 tudo resulta apenas e, tao somente, a poesia.

(1) Entrevista com GuimarZes Rosa - in: Arte em Revista, ne2,
SP, Kairds, 1980.
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Com isso o texto inova ainda num outro ponto, o gue con
firma seu dialogo com a problematica dos anos 50. A caracte-
rizagac da atividade poética nado se faz através de uma expo-
sigao sucessiva de argumentos demonstrativos, mas atraves de
uma encenagao de situagoes. Como resultado, o conto nao é
um ensaio cientifico sobre estética, mas uma sugestiva e sin
gular iluminagao sobre a missao do artista: voltar, através
da literatura, la onde a "palavra ainda esta nas entranhasda aima'

A relagaoc deste conto com a realidade estabelecida é in
direta, isto é, ela ocorre pelo distanciamento: a busca de
um "possivel" que foli bruscamente abafado pélo presente. As-
sim fazendo Rosa atinge, 'pela porta dos fundos' o préprio
real ao mostra-lo como perda, ausencia e siléncio. Por outro
lado, ao excluir do universc deste conte as categorias de
"nagao", "familia" e "estado", Rosa ataca este estabelecido-
através do recurso gue Adorno nomecu de "distanciamento in -
transigente" - justamente naquilo que lhe € mais essencial:a
afirmagao de sua "realidade".

Estes raros mpmentos de distanciamento, que a arte pro-
porciona, develvem vida ao historiador, fazendo com que ele
também participe deste resgate de um passado perdido. 0 con-
to "Cara-de-Bronze'", ao mostrar o presente como uma perda e
o poeta como um ser em busca de nomes e viveéncias esquecidas
ilumina, paradoxalmente, o tema das culturas populares,ou se
ja, a perspectiva de um tempo ciclico e a de uma redengao pro
fana produzem na viagem de Grivo um carater emblematico: tra
ta~se da mesma “experiéncia" dos grupos imigrantes, dos ne-
gros desenraizados, de homens submersos € marginalizados,com
suas praticas sufocadas € os nomes esquecidos.

. . L -,
Na nossa perspectiva, a busca de Grivo nao e exemplar ,
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mas solitaria, Contudo, o historiador nao deve estranhar

ao
encontrar muitos Grivos em seu caminho. Afinal, Rosa, ao fu-
gir de um tempo utilitarista e ordenade, "deu volta para

tras" e" seguiu olhando mais longe do que o fim, isto é, mais

perto.lI

Grivo afastou-se, os vaquelros vao indo embora, a foguei
ra val se apagando. A noite € intensa.

- "Um vaqueiro (gritando acola): Que foi Cipas?

- 0 vagueiro Mugapira: estou escutando a séde do gado",
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