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T -« INTRODUGCAOQ

A ideia de realizar a presente pesquisa surgiu em
curso de Métodos e Técnicas de Pesqguisa (1982} quando eu,
dois colegas da Unicamp e a prof? ALBA ZALUAR fizemos uma pri
meira abordagem ao assunto, Fomos a Feira de Artesanato de
Canpinas & passamos a fregientéd-la (1983-1984) com a preocupa-
c3o de analisar o artesanatc urbanc como forma de expressdo de
jovens gue buscavam, nos anos 70, uma alternativa de vida e
subsisténcia contra a produgido em série e a mecanizagdo do tra
balho dai decorrente. A Feira Hippie serlia nosso foco de
estudo para que pudéssemos entender quais as repercussdes do
movimento contracultural entre os jovens que al expunham,
partindo do pressuposto de que o projeto de juventude que se
desenvolveu na Europa e EUA durante as décadas de 60/70 foi
agui reformulado e reinterpretado, absorvendo usos locais e
criando novas praticas e valores. Para isto, retragamos a
historia da feira de Campinas e do aparecimento do "hippie"
atraves de noticias de jornais e de depoimentos de pessoas
que participaram deste processo. Foil possivel entender como

os jovens da felra reinterpreteram os valores do movimento

hippie e como esta categoria val sende redefinida - as-
sim como a de artesao - ao longo do tempo, e que slgnificados a

feira val assumindo neste processo.
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0 artesanatoc urbano, nosso objeto de estudo, s0-
fre uma valorizacao com o surgimento das feiras hippies, fins

dos ancs 60 e comeg¢o dos anos 70, por expressar uma possibili

dade de reacgac a grande indastria. Desta forma, a feira pas
gsa a ser o locus da pesquisa, pois surge como o meio pos-—
sivel para a concretizagao da reagao apregoada pelos Jo-
vens e a viabilizacao de uma forma alternativa de vida e

subsistencia. Como veremos adiante, a feira, enquanto merca
do informal de trabalho, aparece num momento de boom eco
nomico, contrariando estudiosos que veéem o trabalho infor -
mal como um trabalho tipico de momentos de retragao da eco-

nocmia e conseqlente falta de emprego.

No entanto, ja no inicio da pesquisa, ficou evi-
dente que nao era suficiente analisar o artesanato urbanoc sob
o enfoque do movimento contracultural, pois este vinha se
diluindo depecis do inicio dos anos 70. Qutros enfoques ti-
nham que ser analilsados para a compreensao do fenomeno, tails
como o incentivo do Estado, o crescimento da indastria do
turismo & a opgao de trabalho gue ¢ objeto artesanal oferece
diante da crise economica vivida no pais nos anos 80. O te-
ma, gue vinha atraindo crescente interesse por parte de estu-
diosos, do governo e de Orgaos internacionais, mostrava -
se complexo: "fazer artesanato" era por demals heterogéneo
para admitir generalizagBes rapidas. A bandeira ‘levantada
pela contracultura coloca o artesanato em voga e este passa
a ser defendido por orgaos e governos representando, entao,
trabalho, alternativa economica, sindonimo de cultura popu -
lar e, conseqlientemente, simbolo de nacionalidade a ser pre-

servada e, ainda, bem de consumo, inclusive exportavel. Pa-

-~ » - X
ra melhor compreende-lo, tilvemecs que analisar as varias
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definigoes usadas pelas pessocas envolvidas com o artesanato

urbanc - responsavels pelo teste que determina a participa
¢ao dos artesaocs na feira; responsaveis da prefeitura pe
la organjzagao e fiscalizagao da feira; pessocas ligadas a

instituicoes e programas que promovem atualmente o artesa-
natoe no estado de Sac Paulo; estudiosos do assunto e,
principalmente, as representagaes dos artesaos e do publi-

co consumidor na feira.

Foi possivel perceber qug a definigao de artesana
to urbano em nossa sociedade abarca -~ para citar apenas al
guns exemplos - o objeto artistico, uma opgao de trabalho a
uma forma alternativa de subsisténcia contra a producao em
serie de produtos industrializados. Inicialmente ligado a
contracultura, o artesanato tem seu sentido ampliade, pas-
sando por varias redifinigaes e significagges, abarcando in
clusive o© objeto industrializado ou semi-industrializado ao

qual se opunha inicialmente.

Diante desta complexidade, os estudos que enfatiza
vam apenas a autencidade ou pureza do artesanato como ex—
pressac da cultura popular ou do folclore nacional nao per
mitiam a compreensao do tema. Entend@-lo como sobrevivéencia
de um %tempo passado por oposigao ao tempo presente ou ceom
atraso em relagao ac mundo modernc e reduzir a analise e
esquecer que o artesanato existe no presente de maneira di
namica e abarca Pelagaes soclailis diferenciadas, significa -
dos diverscs e representagaes mﬁltiplas, cuja analise em mui

to contribuira para uma compreensao mais complexa do mesmo,
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Neste sentido, seguindo os passos de CANCLINI (CAN-
CLINI, 1983), passamos a considerar, para a analise do artesa
nato urbano, o0s textos, decretos, folhetos turfsticos, COor~-
cursos que promovem ou tentam defini-lec e, principalmente, as
praticas sociais e representacoes dos que o produzem, vendem,
observam ou compram. uanto mais se avangava na pesquisa,
mais se tornava claro gue era impossfvel definir o arte-
sanato como tendo elementos intrinsecos, ou seja, defini-lo
pela sua produgaoc manual sem utilizagiao de maquinas ou
pela nao divisao de trabalho no seu processo, visto que as
variagges encontradas no "fazer artesanato" nas feiras urba
nas eram enormes. forncu-se dificil definir os limites do artesana
to e estabelecer-lhe uma identidade, ja que os produtos consi
derados artesanais pela definigao oficial se modificam ao se

relacionarem com o mercado, com ¢ turismo e com a industria

cultural. Nas sociedades complexas, as representagaes sim
bolicas e sistemas estéticos se cruzam, a todo momento, co-
mo e o caso do artesanato, dos produtos industrializados e
da arte erudita. Como tratar o artesanato urbano como um

objeto indiferenciado e homogeneo, cabivel numa categorizagao
do tipo cultura erudita X cultura popular, dada a diversidade
de estilos, gostos, téenicas e materiais usados pelos arte-
saos e exibidos na feira ? Sem falar nos diversos significa-
dos que lhes sao atribuidos por estes e pelo publico. Como
lembra Baudrill ard, um novo gosto vem se desenvolvendo pelo
artesanato (em defesa do bruto, do rastico e do puro) que
nao mais o exclui da cultura erudita que lhe atribui, mui -~
tas wvezes, o gtatus de objeto artistico (o que acontece

também com o objeto de antiguidade). Dai a necessidade de

analisar o artesanato nao como um produtoc acabado, mas como
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um processo e, na sua definicao, levar em conta os usos e
significados que diversos produtores, receptores, estudio -

80s e pesszoas envolvidas com ¢ mesmoc lhe atribuem.

Outro elemento importante gque surgiu durante a pes

quisa e que mereceu atengao, pois enriguecia a analise do ar-

tesanato urbance, fol o claro interesse do Estado por esta
atividade, principalmente no inicio dos anos 80, quando o
pais vivia uma acirrada c¢rise de emprego. Em Sao Paulo, com

a politica de descentralizagao do governo do estado e a cria
gao dos Fundos Sociais de Solidariedade, varios programas e
instituigaes passam a enxergar no artesanato uma valiosa al
ternativa ao problema de maoc de obra e passam a interferir em
sua produgEO e comercjaljzagao, através de incentivos técni-
cos e apoio juridico, principalmente fornecendo notas fis-

cais isentas de ICM.

A jngeréncia do Estado se dé, poils, nac sé6 atraves
do controle das Prefeituras Municipails que organizam e fis-
calizam as felras, impondo limites a oonfecgéo do objeto,
mas também como mediador na comercializagao do mesmo, Este
interesse estatal nos anos 80 segue-se ao aumento do nlmero
de pessoas que procuram a feira como uma opgao de trabalho e

a proliferacao de feiras e lojas de produtos artesanais.

Essa importancia que o artesanato adgquire comc al

ternativa eoonSmica, da novos contornos a situagao, sendoc gue
estas Instituigoes e programas nao o cercam mais de atitudes
veltadas apenas para defendé-lo como o "autenticamente na

cional" ou produto da cultura popular a ser preservada ( como
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nos anos 70), mas, scbretude, como alternativa de trabalho fa-

ce a acirrada crise de emprego.

Diante destas novas questoes que iam se colocando e
gque problematizavam a questao do artesanato urbang, optei por
uma outra pesquisa de campo, por acreditar que os dados de uma
nova situagéo particular, somados aos anteriores, enriqueceri-
am a discussao. O local escolhido foi o Embu, Terra das Artes,
cidade de tradigdo historica e ponto turistico que atrai aten-
g2o de visitantes, de turistas estrangeiros e de expositores
de cutras feiras. A atengao por este local me fol despertada
pelos proprios artesdos da feira de Campinas que sempre apont§
vam a feira do Embu como sendo mais auténtica do que a de Cam-
pinas ou de outras da regido. A cidade & conhecida pela sua
produgdo artesanal, por seus inGmeros atelids e por seu  mo-
vimento artistico que data dos anos 60. Se na feira de Cam-
pinas o consumo do objeto artesanal esta ligado a propria  si-
tuagdo-feira como um local de lazer, que confere 4ao obje-
to o carater do '"diferente", do "nove', do "unico" e do "ar-

tesanal" ou "alternativo", tao procurado pelo pﬁblico, no Embu

o consumo do objeto estéd ligado a uma situagdo-cidade pela
ideia do "tradicional", do "alternativo'" e do "artistico" que
a cidade traz consigo. Neste caso a feira estd indissociada
do déﬁﬂr que o centro da cidade oferece com suas lojas de

antiguidade e ateliés de pintura. E & este o conjunto que a
torna um local tao privilegiadce de lazer, préximo de Sa0
Paulo. O objeto artesanal e a feira (e no caso do Embu, a
cidade também), numa Pelagao de articulagao, faz com que um

confira significado ao outro.

Durante a pesquisa nos defrontamos com algumas di-

ficuldades que impuseram limites aos resultados do presente
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trabalho. Na feira de Campinas, jinicialmente, passamos qua-

se¢ um anc sendo olhados com muita desconfianca por parte dos

expositores. Eramos identificados com os fiscais ou funcio

narios da prefeitura ou, ainda, com jornalistas que queriam
difamar a feira. 1Isso se explicava pelo fato de que a tare-

fa da prefeitura local era impor limites a confecgao do obje

to artesanal, determinando quais produtores teriam direi-

to a expor na feira (dependendo da classificagao do produto

de seu trabalho como artesanal ou nao), fiscalizando se 08

mesmos nac estavam colocando em suas bancas produtos_industﬁg
lizados e se estavam freqlientando assiduamente a feira,

através de uma lista de presenga. Diante de um tal controle,
e facil compreender que fdssemos identificados com os fig-

cals da prefeitura. Comegamos a perceber que o melhor meio

para estabelecer uma relacac e conversar com os artesaos era

nos referirmos a nossa pesquisa oomo sendo sobre artesanato de um
modo geral, e nao sobre a feira de Campinas, apresentando -

nos como alunos da Unicamp, instituicao conhecida na cidade.

A desconfianga dos artesaos fol se desfazendo e ti-
vemos bons informantes na felra que requisitavam nossa aten
¢ao para expressarem seu descontentamento, seja em relagao
acs funcionarios da prefeltura, seja em Pelagao a grande con
corréncia que sofriam diante da "invasao" dos produtos in-
dustrializados, e para opinar nas brigas e divergéncias no
momento da formagao da Associagdc dos Artesios de Campinas
(ADAC). Sentimo-nos numa certa posigéo de aliados, principa}
mente na ocasiac do teste que presenclamos, quando entao a
desconfianga em relagao a nos passou a vir da parte dos fun-
cionarios da prefeitura. De qualquer forma, sempre persistiu

uma desconfianga dos artesaos durante toda a pesqulsa, no que
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se refere ao processo de trabalho dos mesmos. Apenas dois
arteséos, com os quais estabelecemos uma otima Pelaqao, nos
permitiram conhecer suas oficinas de trabalho. Este local,
assim como o processo de  trabalho em si, (se totalmente mna
nual ou com méquinas, se sozinho ou com ajudantes, se con
divisao de trabalho ou nao) sempre foram assuntos vedados.
Fuando se referiam ao trabalho, o discurso era, na maioria
dos casos, "purista", no sentido de defender o produto arte
sanal feito a mao por uma unica pessoa. A mailor parte das
informagaes obtidas sobre os diferentes processos de tra-
balho foram referéencias ae trabalho de terceiros., Posteri
ormente no Embu, muitas questoes foram esclarecidas atraves
de uma amiga artesa que expunha na feira e que tinha con-
tato com varios artesios e acesso as suas casas e oficinas

de trabalho.

Realizamos, na ocasiao da pesqulsa de Campinas, 9
entrevistas aprofundadas com artesaos e varias entrevistas
rapidas na propria feira; uma entrevista com um antigo res
ponsavel pela feira, atualmente artista plastico local e
muito conhecido pelos artesaos que estdao ha mais  tempo
na feira; uma entrevista com as duas responsaveis pelo
teste e organizacao da feira e entrevistas com dois professo
res do Institute de Artes da PUC de Campinas que passaram

a se responsabilizar pelo teste a partir de 1985,

Posteriormente, no Embu, realizei 8 entrevistas
com pessoas (personagens conhecidas) que participaram inten
samente do movimento artistico da cidade nos anos 60 e/ ou
do inicio da feira; wuma entrevista com o atual responsa-

vel pela organizacao da felra; 10 entrevistas com artistas
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plasticos que expoocn  atualmente na praga e 10 com atuais ar

tesaos da feira do lmbu.

Foram realizadas ainda entrevistas com orgaos e pro
gramas que promovem o artesanato no estado de Sao Paulo: 2
com responsaveis do Fundo Social de Solidariedade de Campi -
nas; 2 com a Casa da Solidariedade de S20 FPaulo; uma com o
Programa Feito em Casa da Secretaria Municipal de Planejamen

to de Sao Paulo e uma com a SUTACO.

Os questjonérioas aplicados junto ao pﬁblico fre-
qentcador ¢ conuunldor das duas edras apresentaran algumas
dificuldades. Foram realizados 200 questionarios na feira de
Campinas e 169 na feira de Embu. Primeiramente, o numero de
questionarios se deu em funcao da impossibilidade da pesquisa
dora em realizar uma amostragem maior aos moldes das - pes
quisas quantitativas, mesmo tendo contado com o auxilio de
alguns colegas. Em sepgundo lugar, tivemos uma dificuldade
muito grande na feira do Embu quanto a receptividade do
pﬁblico, gue se negava a responder o peguenc questionério
(dos 200 questionarios inicialmente programados sbé  pudemos
realizar 169), ou o fazia rapidamente com certa impaciencia,

o que resultou em muitas resgpostas vagas e imprecisas.

Acredito que Isbko se deu ao fato do Embu represen -
tar para a grande maioria de seu pGblico um passeio ou Lo
cal de lazer por exceléncia e nos pesquisadores passévamos
por pessocoas indesejadas que rompiam com estes preciosos mo
mentos. Em terceiro lugar, & preciso dizer gue algumas per

guntas do questionaric aplicado, como " Por gue veio comprar

na felra ?", ou "Velo por algum outro motivo ?'", colocam uma
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série de problemas de interpretagao, pois as respostas apre-
sentam elementos do discursc extremamente subjetives Como

o gosto, © habito ou o desejo, e estes sao dificeis de serem

analisados, pois S80 expressos num espage de tempo curte g
rum questionério fechado. O ideal seria obter varias entre-
vistas aprofundadas com o publico, para gue as pessoas 5

expressassem mais livremente trazendo elementos mais consis -
tentes para a analise, Dada a dificuldade em obter neste

final da pesquisa uma boa receptividade juntoe ao pﬁblico da
feira do BEmbu, apenas © enbrevistas deste tipo foram realiza
das. De qualaguer forma, f'oj possfvel obter o perfil do
pliblico e aprofundar varias questoes, principalmente porgue
contei com um tempo bastante longce de pesqguisa e conviven-—
cia com os artesacs e © pﬁblico das duas feiras (de 1982 a

1987).
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Metodos, técnicas e fontes

Como fontes secundarias, obtive material de Jjornais
para reconstituir a historia da eira de Campinas e do Embu
e do aparecimento do "hippic¢" | gque me possibilitou compor uma
visao diferenciada destes Drocessos, através da opinjao de
alguns segmentos da socledade. Para a feira de Campinas, rea
lized, Jjuntamente com dols colegas que participaram da pesquil
sa inicial deste trabalho, um levantamnento no jornal local -
Diarie do Povo - de 1970 a 1974. Tive acesso bambem ao arqud
vo da Abril Cultural em Sao Paulo para analisar o material

catalogado sobre movimento contracultural, juventude, artesana

to e outros assuntos correlatos dos anos 70. Para a feira
do Embu, cobtive material do jornal loccal - Folha do Embu - do
periode de 1969 (data do inicio da feira na cidade) até oS
fins dos anos 70 - e tambem do arquivo pessoal do artista lo

cal, Sakai de Embu, sobre o movimento artistico na cidade de
1950 a 1970. O acesso a este Ultimo me foi concedido por sua

esposa e cunhada, tambem artistas locais.

Como fontes primarias, foram realizadas entrevistas
com 08 atuals participantes das feiras, alguns dos quais fun-

dadores das mesmas; com 0s responsavels pela organizagao & pe
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los testes realizados: com os responsaveis pelos programas e
instituigoes que lidam com artesanato atualmente no  estado
de Sao Paulo; e no caso do Embu, com artistas que participa-
ram do movimento artistico da cidade nos anos 60 e que muito
influengiou no inicio da feira. Estes depoimentos servi -
ram como subsidio e como contraponto as noticias de Jjornal
para a reconstituicao historica das feiras e para compreensao
deste processo social, que foi o aparecimento das mesmas e o
que hoje elas significam. Tanto os depeoimentos como as noti
cias de jornal foram relativizados enquanto discursoes de
individuos e grupos com visoes particulares e interesses di.

versos no desenrolar deste processo.

Foi utilizado o método qualitativo como fonte primé
ria, atraves de entrevistas livres e pouco astruturadas,
por permitir a obtengao de informagoes diversificadas sobre
0 universo simbolico do informante, permitindo que o mesmo
ge eXxpressasse mais livremente. Houve o culdado de buscar
uma visao heterogénea, através de entrevistas com diferentes
informantes, ou seja, faixa etaria diferenclada, tipo de ar-

tesanato e origem social.

A observagao participante, como téenica de pesquiza,
foi tambem adotada na parte inicial do projeto, por um dos
pesquisadores, quando este expos por um anc e meio seus trabg
lhos como artista na feira, tendo que pagsar pelo teste,
Juntamente com a terceira pesquisadora, participei do teste

realizado pela prefeitura desta mesma cidade em Julho de 1983,

Um pequeno levantamento estatistico foi realizado,

no caso de Campinas, para averiguar os conhecimentos anterio-
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res de tecnicas artesanais (como e por quem sao elas aprendi
das}, bem como a faixa etaria e a origem urbana ou rural dos
artesaos. Para isto, fol utilizado o cadastro da prefeitura

€ um pequenc questicnario, tal como se segue:

1. Nome, sexo, idade.

2. Tipo de artesanato.

3. De onde vem ?

4, Ja exerceu outro tipo de atividade anteriormen -
te 7 Qual?

5. Com quem aprendeu as tecnicas que usa no seu

trabalho 7

Posteriormente, fol aplicado tambem um questionario
ao pﬁblico freqlientador e consumidor da feira de Campinas e
do Embu para obter um perfil do mesmo e para poder aprofun -
dar algumas questoes acerca do consumo do artesanato e do
espago-feira, enquanto local de lazer. As perguntas deste

gquestionarioc eram:

1. Sexo, idade, ocupagao.

2. Veio comprar alguma coisa na feira 7
{Se veio, o que 7)

3. Por que veio comprar na feira ?

4. Velo por algum outro motiveo ?

A partir deste perfil obtido foram realizadas 6
entrevistas aprofundadas com consumidores da feira do Embu,
COomo jé Yol dito, para melhor enfocar alguns pontos levan-
tados. A necessidade de um material diverso - pesquisa em

jornal, pequenos questicnarios e entrevistas com diferentes



informantes - se deu pelo fato de o objeto de pesquisa

se revelado tao fugidio e complexo.,
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II - CONTRACULTURA, FEIRA, ARTESANATO

Historlia da feira de Campinas

A feira de Campinas, que no seu inicio era chamada
de Feira Nippi€ e atualmente Feira de Artesanato, nio surgiu
num momento de crise economica. Campinas apresentava em
1970 um dos mais altos indices de cregcimento do pais (relaté
rio da SEPLAN, 1972}, pela instalagao de indastrias de alta
capitalizagao atraidas per fatores locacionais, como a pro
ximidade com a grande Sao Paulo, e disponibilidade de mao-de-—
obra que chegava em abundancia do norte do Parana e de Minas

Gerais, em fun¢ao do éxodo rural.

A instalacao das universidades PUCC e UNICAMP recen
tes nesta época, atraiu jovens estudantes de varias partes
do pais, o que, adicionado ac surgimento das demais popula -
gaes, ocagsionou um inchamento urbanc e, conseguentemente ,
um desenvolvimento economico, politico e cultural diferen

te das demais cidades da regizo.

A Telra nasceu num momento em que a expansao e o0

boom economico resolviam satisfatoriamente o problema de
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emprego  {(1). Este problema nao e estatico, assim como a eco
nomia também nao é, mas obedece as leis de expansao/contragao
e sofre constantes alteragaes, seja pelo namero de Jjovens que
Ingressamn no mercado de btrabalho e das pessocas que Migram das
zonas rurals, seja pela demanda de mao de obra por parte das
atividades que se organlizam com a instalaqao de polecs captade

res, especialmente nas cidades. Se durante um determinado

periodo a demanda de mao-de-obra se acelera, superando o
ritmo com que vem crescendo a oferta ~ fruto do crescimento
populacional e da liberagao de mao-de-obra do campo - chega-

se a caracterizar uma certa escassez de mao-de-obra nas cida
des por certo tempo, apesar de persistirem em nivel elevado
os problemas estruturais de emprego, quais sejam, a existén-
cia de um significativo contigente de trabalhadores que sub-
utilizam sua capacidade de *trabalho. 0 contrario ocaorre

quando da contragao durante a gual o ritmo de crescimento da
demanda se desacelera, aumentando o numero de desempregados

e aumentando tambem o sub-emprego. (PAULO RENATO DE SOQUZA,

1982).

Nao era isto gque estava cocorrende no momento do apa-
recimento da feira de artesanato em Campinas, devendo-se a
sua criagao a outros fatores. O aparecimento da feira co
mo mercado informal, pois o setor 1nformal da economia e

caracterizado entre outras coisas como produgéo domestica e
forma nao capitalista de produgao, da-se num momento de
expansao e de boom da economia brasileira, em especial

na cidade de Campinas, nao podendo seus participantes serem
considerados como desempregados que se submetem a uma situa
gao de subemprego. Na verdade foram jovens da cidade e de

fora dela, que viam no artesanato uma das formas de contes-
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tar a sociedade industrial, que a criaram. Segundo’ sua vi-
saoc, a produgao artesanal e uma forma nao convencional de
sobrevivencia que produz, por isso, uma marca de seus vei-
culadores atraves do comportamento diferente em relagao

avs demais segmentos da socledade: cabelos compridos, jeito
de sentar, linguagem, vestuario préprio, etc. Seus adeptos
também se opunham a propria caracteristica da producao in
dustrial do objeto em série ¢ da mecanizacao da produgao,

inspirados no movimento da contracultura que se propagou nos
FEUA e que foi reinterpretado aqui através das reutilizagaes
de alguns simbolos externos. Fol este movimento cultural

que coriginou, a principjo, um mercado consumidor para estes
simbolos produzidos por artesaos locais e vendides na feira

de artesanato. (Cadernos do TFCH, n? 18, UNICAMP).

0 aparecimento de jovens vendendo artesanato nas
ruas nao e um fendmemo isolado do resto do pais e surgiu
em Campinas a partir do inicio da década de 70, Neste mo
mento, estes jovens nao tinham preooupagao com © lucro
e nao consideravam o artesanato como uma opcgao a falta de

emprego, mas sim  como parte de um modo alternativoe de vi

da,

0 surgimento da feira de Campinas, no entanto, se
deu de maneira conturbada, =endo que a prefeitura, com o au
xilio da policia impedia a Conoentragao desses jovens em

locais publicos, em fungao da conotagao negativa que ate en
tao o movimento contracultural possivel,conotagio esta velcu
lada pelos jornais e, em grande parte, viabilizada pelo for-
talecimento dos esteredtipos ligados a figura do hippie. De

acordo com relatos de artesaos mais antigos, as pesscas que
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faziam e vendiam artesanato iscladamente nas ruas eram cons
tantemente perseguidas pela SETEC (Servigos Teécnicos Gerais
gue flscalizam a utilizagao de logradouros p&blicos) e pela

policia, assim como os camelos sem licenga.

A partir de 1971, por pressao dos artesaos, a pre -
feitura autoriza o funcionamento da feira em periodos especi
ficos, como Natal, ou com carater beneficente e de venda
de produtos folcloricos. Neste momento ja é grande o nu
mero de artesdos gue exigem do poder publico um local perma
nente para venderem seus trabalhos, sem serem importunados
pela policia. £ um periodo conturbado de muitas pressoes
e divergencias quanto ao local de instalagao da feira, que
dura guase dois anos. Em 1972, quando esta jé se encontra-
va instalada no Largo do Hosério, no centro da cidade, o
prefeito resolve acabar com ela, acatando consideragoes da
ACIC {Associagao Comercial e Industrial de Campinas) que ale
gava concorréencia dos expositores com o comércio local.
Segundc os comerciantes, estes nao pagavam impostos, alu-
guel, funcionérios, égua ¢ luz, expondo muitas vezes produ-
tos industrializados, o que era, em suas palavras, " uma con
corréncia desleal ", O que se colocou também, na época, €O
mo justificatiua para o término da feira, foi que esta,
com toda sua movimentacao, atrapalhava o transito. Houve
uma longa discussac a nivel da imprensa, provocando polémi -
ca: para uns a feira era uma "sujeira", com os 'hiEEiGS in
fluenciando os jovens da cidade ", para ocutros, era uma el
ra de artesanato e, para outros, ainda, uma atragao turisti
ca importante para a cidade. S6 depois de alguns protestos
e um abaixo-assinado foi permitida a sua volta e mesmo assim

50 em 1974 ela retorna ao Largo do Rosério, indo neste inte~
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rim para pragas mais afastadas do centro da cidade. Como ve-
mos, a organizagao da feira em Campinas foi um processo con
trovertido que se deu numa agao conjunta por parte dos exposi
tores e da prefeitura, tendo como pano de fundo a opiniac dos

comerciantes e da populagao de um modo geral.

Este processo controvertido, em parte foi devido a
conotagao negativa dos esteredtipos ligados a figura do
hippie e veiculados pelos meios de comunicagao e também a

ameaga a ordem representada pela contracultura. De acordo

com um levantamento do inicio da década de 70, realizado em
um jornal local, pode-se observar como o hippie aparece na

imprensa.

Num primeiro momento, este personagem era carrega-—
do somente de aspectos negativos, sempre relacionados a
ideia de "sujeira' e '"vagabundagem", sendo que a chegada de

“hippies " em algum lugar (tanto no Brasil como no exterior)

era normalmente expressa comoc ”invasao”, chegada de '"bandos"
"hordas'" ou "tribos'". Hippie era sinonimo de marginalidade
para a policia que o5 prendia ilegalmente e muitas vezes
os insultave de forma viclenta. No Rio de Janeiro, nesta

época, houve uma grande repressac aos hippies |, pois estes

"invadiram as pralas de Ipanema e ate propriedades alheias",

e alegava-se entao gque, entre eles, havia um homicida e
muitos estrangeiros com situagao irregular no Brasil. Quan-

do foram a Fortaleza para tentar fazer um Congresseo, a poli
cia lhes deu 48 horas para deixarem a cidade, chamando- os
de '"sujos e barbados" (D.P.20/01/70). As escolas, em grande
parte, nac aceitavam "cabeludos™, pols a '"vestimenta deve

ser sdbria, evitando cores de mau gosto e formas extravagan -
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tes" (D.P. 0L/03/70). Os jornals citavam os festivais de
rock como ocasiao de verdadeira "promisculdade", onde

"aproveitavam para consumir suas drogas g dar larga aos mails

baixos instintos':

",.. cabeludos e cabeludas deitados, sentados,
jogados na grama, vestidos ou nus, sem qual-
quer preconceito, sem qualquer conceito de
moral e de respeito... Quando nao dangavam, en
tregavam-se abertamente a obscenidade sem

qualquer inibigao". (D.P. 13/09/70)

Este aspecto negativo estava sempre relacionado as
propostas do movimento, ou seja, gquando o contexto era o da
droga, da 1ibera@50 sexual, dos novos padrSes morais que o)
novo mode de vida propunha, a condenaqao do projetc se manl -
festava como uma tentativa de criar fronteiras entre a cul-
tura e a barbarie (hippie ), entre a moralidade de um lado

e a promisculdade, criminalidade e violéncia do outro. Os

hippies tornaram-se os "outros' dos civilizados.

Num segundo momento, uma diversidade de conotagaes
referentes ao hippie vieram a substitulir este aspecto nega-
tivo. Quando o contexto era o do trabalho do hippie na fei-
ra de Campinas, as noticias referiam-se a "beleza", ao "co-
lorido" e ao "turistico' da mesma. Junto com marginais, su-
jos ou assassinos, apareceram nas noticias de jornal  também
os "jovens idealistas'", '"sem rumo™ ou "perdides'" e ainda 0s

que alegravam "com seus cabelos compridos e roupas coloridag"
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a feira da cidade., Com o aparecimento de feiras hippies no
inicio dos anos 70, nas grandes cidades como Sao Paulo e Rio
de Janeiro, a ligagac do hippie com o artesanato passou a
ser reforgada e, entao, o5 Jjovens que expunhanm nas feiras -
principalmente em noticias referentes a Campinas - comegaram
a aparecer na imprensa como "artistas" ou "artesacs" (catego-
ria gue sera discutida mais adiante), em oposigido a0 hippie
a quem as referéncias continuavam negativas ou ambfguas. Es
tes jovens eram apontados como estudantes que trébalhavam para
seu sustento diario ou mesmo para ajudar no orgémento fami -
liar. Havia wna insisténcia em se afirmar que os expositores
apresentavam "objetos feitos a mao", expoem "suas criagaes“
ou "trabalhos feitos por eles mesmos". A referéncia agora
e a do trabalho, gque na mailoria dasg vezes & denominado arte,
numa tentativa de legitima-los frente ao publico, insistindo
-se no aspecto "turistico" da feira e na "maior integragao do
artista com o povo" (D.P. 08/12/71).

Podemmocs observar que, num terceiro momento, a ni -~
vel da grande imprensa, este aspecto ambiguo vail desaparecen
do para dar lugar a imagem positiva do hippie . Roupas colo
ridas, batas indianas, sandalias de courc cru tornam-se mo-—
da; cabelo comprido, um estilo: homens com bolsas a tira-colo

Jja nao sao mais considerados efeminados; ¢ jeans e sinonimo

de liberdade, de juventude saudavel, alegre e, conforme a
griffe , de um " chique " sem igual. 0 que era antes, sim

bolo de desobediencia passa a ser manipulado como tecnica de

marketing , navendo uma apropriagaoc destes simbolos e uma
redefinicao dos mesmos que ganham outros slignificados. Um

publico heterogeneo passa a consumi-los com outros conteudos

simbolicos. A oposigac nao e mais civilizacao/barbarie, mora
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lidade/promiscuidade, 0s sinais exteriores da juventude e do

nove foram reapropriados num outro contexto.

Ma verdade p(:r‘érn, an opind bes sa0 sempre controver-
tidas e a tensac permanece sempre que o comportamento dos
jovens fere a moral vigente. Controvertidas eram tambem as

OpiniSes da popula@éo local na ocasiao em gue se discutia o
lugar de instalagae da feira. Isto & compreensivel se anali
sarmog  como 08 préprios artesaos tinham na épooa - e ainda

tém - representagaes diversificadas acerca deste personagem

hippie . Sempre aoc se referirem ao inicio da feira nos ancs
70, os simbolos visiveis do movimento hippie, como as rou-
pas, 0s cabelos compridos ou o comportamento sao mencionados

pelos artesaos. No entanto, se como fenomeno histérico, o
movimento tinha propostas concretas quanto a um modo de
vida alternativo e simbolos externos facilmente identificé
veis, na feira, esta categoria hippie vai sendo reinterpreta
da e redefinida adquirindo varios significados para os expo-

sitores e val se construindo por oposigoes:

e Hippie de estrada X Hippie da feira

e Hippie do Brasil X Hippie do exterior

s Hippie X home burgués"”

e Hippie de Campinas X llippie de fora

e llippie X arkbesao

Ha& um certo purismo na defesa de alguns modelos,
por referéncia a outros, gque seriam valorizados como mais
"guténticos" ou mails "verdadeiros". (¢ hippie do exterior ,

por exemplo, por referéncia ao do Brasil. Nas palavras de
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um artesao entrevistado (N, J:

"Hippie pra mim, eu acho que & um negé
cio ultrapassado, sabe,hippie pra mim s0
em Amsterdam, na Holanda. No Brasil nao
existe mais, existem Cépias de hipple de
Amgterdam, porgue no Brasil queria co

piar mas nunca conseguiu..."

Ha algumas vezes a valorizagao do hippie de estra-

da por referéncia ao da feira, como nos diz L., por exemplo:

", . .sempre considerei o hippie aquele 1i
geira que fica na estrada com um sSaco
nas costas e andando, esgse geria O

hippie auténtico, o hippie brasileiro”

Neste Ultimo caso, no entanto, quando a Otica & a
do trabalho, o hippie da feira aparece como ¢ "verdadeiro"
artesao (ou ainda um estudante ou artista que trabalha) por
opozigao ao_hippie de estrada considerado vagabundo. Guando
se quer valorizar a cidade de Campinas e sua felira, esta oti
ca do trabalho também & utilizada, sendo que os esteredtipos
negativos ficam para os hippies de fora. Os 'home burgues"
(expresséo usada por um artesao proveniente do meio rural)
SA0 as pessoas que estao inseridas no sistema caplitalista de
producao - empregados ou patroes. Neste caso, sao trabalhado

res por oposiqao aos hippiles consideradoes vagabundos. Um
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outro artesao, refere-se aos trabalhadores de um modo geral

como os 'gravatinhas'', que tém um trabalho com horarios fi
x0s e regras determinadas por opesigao ao artesio que " nao
trabalha pra ninguem'" e organiza seu proprio tempo de tra-

balho. Mas os "home burgués'" sao também os "atravessadores"
que visam unicamente o lucro revendendo produtos industriali

zados ou semi-industrializados {(2).

Veremos mals adiante, ao analisar as representagoes
que os artesaos tém de seu trabalho, como os estereétipos
negativos ligados a figura do hippie sempre foram - uma
preocupagao para eles e como o rotulo de "hippile " passa a
se tornar incomodo (rétulo que anteriormente era usado por
alguns artesaos para vender) fazendo com que =2les se iden-
tifiquem atualmente somente engquaito artesaos, categoria
que tem, para todos, um significado semelhante a qualquer

outra profissao.

Quanto ao processo de organizagao da feira, fize -
mos, no inicio da pesqui sa, uma jnterpretagao da bilografia
lida sobre o movimento contracultural {(ROSZAK, 1972) de for
ma um pouco mecanica. Pensavamos que a Prefeitura, com cla-
ros interesses em organizar os individuos que expunham isola
damente nas ruas seus produtos, "encerrava-os' num lugar de
terminado, Impedindo assim que atrapalhassem a vida cotd dia

na da cidade, ja que entendiamos gue esses jovens contesta-

vam o modo de vida vigente. Eram "manipulados", "dirigidos"
pela Prefeitura, perdendo assim a "espontanelidade" com a
qual expunham nas ruas da cidade. A idéia era de que ha-

via uma "incorporagac' ou “absorgao" por parte do Estado pa-
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ra poder "domesticar" esta identidade Jovem retirando-lhe

o conteudo contestador,

Como vimos, o processo de organizagao da feira foi
mals dinamico numa agao conjunta dos expositores e da Prefei
tura. Os primeiros queriam e pediam a organizacao da feira
por parte desta ﬁltima, reclamando um lugar para expor e
vender tranqgiiilamente seus produtes sem entrarem em confli
to com a SETEC. A Prefeitura agia no sentido de por fim
a estes lncidentes, além de tentar transformar a feira numa

"atracao turistica”.

Desta forma, nao podemos entender o processo de le-
gitimagao da feira como um processo unilateral, com o poder
publico "doando", "cedendo" ou "fornecendo" autorizacao. A
solugao dos conflitos foi fruto da pressio dos artesios que
faziam verdadeiros "cercos'" ao prefeito. Inegavel tambem
fel o papel que teve a imprensa, na medida que tentava de
monstrar que a feira representava um ganho para a cildade
pois poderia se transformar em atragao turistica para a re
giao e que os jovens que 14 expunham, mesmo com seus si-
nais diacriticos - cabeludos, roupas coloridas e extravagan-—

tes - tinham uma coisa que os dignificava: o trabalho (Ca-

dernos do IFCH, n® 18, UNICAMP).

somente a partir do momento que se articula uma 1i-
gagao do jovem a um processo produtivo é que um parametro
de barganha & encontrado. A Conotagao mais forte, a enfase
maior por parte do poder pliblico e da imprensa vai ser
dada aoc trabalho, embora este processo nao possa ser enten-—

dido de maneira mecanica, como se os sinais diacriticos dos
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jovens tivessem sido sugados ou passados a limpo e trans -

formados em "simples aberracdes divertidas " (ROSZAK, 1972).

Evidentemente, os novos significados levam em con~
ta as marcas negativas que foram dadas ao movimento hippie e
a palavra artesao, em oposigao a hippie , passa a ser em
pregada nao sO pela imprensa mas pelos expositores, como ve
remos adiante, no sentido de nao mais identificar o jovem
a droga ou a sujeira, mas sim a um trabalho produtivo, a

venda de produtos artesanais.
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Historia da feira de Emtu: A Montmartre caipira

0 aparecimentc da feira do Embu se reveste de um ou
tro caréter, pois havia um movimento artisfico na cldade que
datava dos anos 50 e 60 e gue jé havia preparado o ambiente pa
ra receber os jovens hippies/artesaos nos anos 70. Além dis -
so, a Prefeitura local juntamente com a Secretaria de Turis-
mo do estado incentivou o turismo na cidade dando apoic as
manifestagoes artisticas e folcloricas, ac Museu Histdrico e
também no sentido de preservar o estilo colonial da cidade., Lo
cal tao atraente e tao proximo de Sao Paulo com tradigao his—
torica e belas palsagens naturais, alem de palco de um movi -
mento artistico, comegoul logo a atrair artistas de ocutros lu
gares, hippies, estrangeiros e um grande publico, corresponden

do aoc nome gque lhe foi dado de Terra das Artes.

Muitas saoc as vertentes sobre o inicio da feira do
Embu, sobre quem a teria implantado e como teria sido ela ini-
clada no fim dos anos 60 ou, mais especlficamente, em 1969,
Para retragar um pouco sua historia foram pesqui sados o Jjornal
local, a Folha do Embu e o arquivo pessoal de Sakail de Embu,
artista local bastante conhecido e foram também entrevistados

alguns artistas e artesaos da época. 0 inicio da feira de ar-
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tesanato esta muito ligado ao nome de alguns personagens co-
nhecidos por todos na cidade e gue atraves de seus depoimen-—
tos nos darao um retrato vivo do movimento artistico que
agltou a cidade nos anos 60 e do surgimento da feira. Sao
eles: Assls, que juntamente com Solano Trindade iniciocu o]
movimento de arte popular no Embu e deu inicio a feira; Ra
quel Trindade, filha de Solano, artista plastica e folclo -
rista que tambeém participou do movimento artistico do Embu e
iniciou o da Praga da Republica em Sac Paulo em 1966; Mestre
Gama, escultor popular conhecido e um dos primeiros a expor
seus trabalhos na praga; senhor J., antigo morador do Embu;
Cristo, hippie /artesao iniciador da feira da Praga da Repu-
blica e do Embu; Jorge Cristo, também hippie/artesdo ligado

a0 artesanate desde os anos 60, atualmente morando no Embu
¢ trabalhando com antiguidades; Ray, antigo hippie /artesao
que participou também do inicio da feira e agora se dedi-
ca a pintura no seu ateli& no Embu e, finalmente, 2zé Fi
guelredo, portugués, escultor, ligado aoc Embu ha 18 anos e

morador da cidade ha 12 anos,

O Embu, a Terra das Artes ou a Capital da Ecologia
ou ainda, segundo artistas locais, o "circo =em lona e sem
bilheteria”, & um recanto agradavel, envolvente e charmoso
que passou a atrair artistas gque alfi comegaram a se instalar.
Ja nos anos 20, o escultor e pintor Cassio M'Boy, que procu-
rava um lugar tranqliile proximo de Sac Paulo onde pudes-
se desenvolver seu trabalho, teria sido o primeiroc a se mu
dar para a cidade. Depois dele, chegaram ac Embu a artista
mexicana Azteca e seu marido; Antenor Vaz que fora para a Ci

dade ensinar banda e por la ficara tendo se dedicado a esg-

cultura e a pintura; Machado que trabalhava com antiguida -
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des e movels antigos; Sakal de Embu, terracotista muito co-
nhecido gque ganhou varios premios contribuindo para a divul-~
gaqao do nome da cildade; Zezé Egas e Marcos Mariano que
também lidavam com antiguidades ¢ multos outros que foram
chegando aos poucos atraidos por este recanto bucolico, pré

ximo de Saoc Paulo.

E na década de 60, no entanteo, gue o Embu se tran§
figura e tem seu nome projetado no pais em fungao do movimen
to artistico que abalou a cldade e teve como protagonistas

importantes Asgis e Solano Trindade.

Assis, pedreiro de Campos Gerais (MG), quando resol
veu ir para Sao Paulo em 1953 a pfocura de uma escola de
Artes, pols no curso de Madureza que fazla a Gnica mate -
ria gue o interessava era © desenho, trouxe com ele um
recorte de jornal sobre o Embu com o nome de dols artistas
que ai viviam, Cassio e Sakal, prometendo que quando fos
se ver sua mae que morava numa cidadezinha iria visita-los.
E assim foi. Viveu em S3ao Paule trabalhando como pedreiro,
participou em 1964 de um concurso de esculturas promovidoc pe
lo SESI e ganhou um premio. Fol para o Rlio de Janeilro cnde
conheceu sua mulher e, finalmente, em 1959 vai visitar a
mae que morava perto dec Embu. Procura Cassio ¥M'Boy que gos
ta de seu trabalho, o incentiva e ¢ ajuda a se instalar na

cidade.

Comega a trabalhar com argila e recebe orientagoes
de Sakai. '"Se era pra trabalhar como empregadec dos ou

tros, o melhor era ser escultor que era mals facil", conta

ele, Fazia suas esculturas e ia vender em Sa¢ Paulo, prin
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cipalmente na Qaleria Metrépole (3), onde se encontravam es

cultores, artistas plasticos e peoetas. Conheceu entao Sola
no Trindade gue sempre ia a Galeria vender seus 1livros de
poesia.

£ a partir deste encontro frutifero que o Embu vail
ter sua fisionomia medificada, tendo sua historia tomado

rumos gque sem esses personagens nao saberiamos dizer como

teria sido.

Solano Trindade, pintor, poeta, teatrélogo, ator, mi
litante de esquerda fundou o Teatro Popular Brasileiro (TPB)
em Caxias, no Rio de Janeireo, Jjuntoc com o sociélogo Edson
Carneiro, Foi com ¢ TPB, que tinha como cbjetivo preser -
var a cultura popular e principalmsnte assegurar a dignidade
do negro através da musica e da danga, que Solano juntamente
com Asslis ceria a proposta de iniciar um movimento coleti-
vo e popular de arte nc Embu, Esta preservagao da cultu-
ra popular, segundo Raquel Trindade, e que teria movido to-
do o trabalho de seu pai levando-o a criar o TPB. A cultu-
ra popular para Solano, ainda segundo ela, era o sentir, agir
e pensar do povo, eram as manifestagges folcloricas deste
povo, principalmente da racga negra que o TPB tentava preser
var. As idéias que permeavam as discussoes da €poca  eram
as de que as expressaes cullburais «do pove eram autenticas,
pois traduziam a realidade deste povo, ao contrario das
expressoes culturais da elite - as artes plasticas princi
palmente - que importava modelos, estilos e técnicas da Euro
pa (a arte consagrada), nao condizendo com a nossa reali-
dade. Para preservar esla arte popular ou para incentiva-la

era necessario c¢riar condigoes e espago - fora das acade-
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miag, saloes e galerias onde normalmente nao eram aceitas -
para que ela pudesse se expressar, Por isgso a proposta de

um movimento coletivo abrangendo o maior numero de pessoas

possivel e atingindo também um p&blioo maior., Para este
movimento publico, coletivo, popular & em contate direto
com a populagao, a praga era o local 1deal, Raquel conta

que Assis sonhava com um trabalho coletivoe onde todo mun-
do esculpisse, pintasse e dangasse nas ruas, 0 que teria
entuslasmado mul Lo Solano  pols 1o de encontro  com o traba-

lho que ele ja vinha realizando.

Oz dois 1Iniciaram, entao, o movimento com muitas
festas, dangas folcloricas do grupo de Sqlano, poesias, sendo
que o palco de tudo era o barraco de Assis que recebia to
dos e ensinava a easculpir quem quisesse aprender.  Eram fes

tas muito animadas propagandeadas no radic, televisao e

jornais.,

Was palavras de Assis: "...0s5 jornalistas eram sO-
cios do TPB de Solano... as festas tinham galinha cabidela,
sarapatel, vatapa e era cobrado para manter a intengao dos
grupos, do teatro, ele (Solano)} vivia jogado ou para Comi.ssao
Estadual de Teatro ou para a Comissao Estadual de Folclo -
re... sempre multo apertado... entao tinha estas festas e
o grupo associado, e quem vinha nas festas eram os assocla -
dos e mais estudantes da USP e da PUC... e al eram expostas
nogsags obras de arte... de 2 em 2 meses... vinha multa gen—

te... a teve vinha..."

Ao mesmo tempo gque defendiam um trabalho coletivo

comunitario de arte popular, buscavam atraves da propaganda
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nao so a divulgagao de seus trabalhos mas a perspectiva de
mercado para eles. Essa ambigliidade permela todo o movimen

to como veremos mals adiante.

0 movimerito no bLarraco de Assls comegou a cres -
cer. Solano quando chegou no Embu morou com trinta pessoas
de seu grupo no barracce e, mails tarde, Assis chegou a ter

vinte e dois escultores morando com ele;

"... tava todo mundo virando artista e
artista nao tava dando muito dinheiro...
ai pra acabar com esse negécio de barra-
co, todo mundeo sem dinheiro,.. mulherada
brigandc na segunda-feira por causa do

leite, eu disse, vamos todo mundo pra

praca. n

E naquela época, na praga, continua Assis, so tinha
o Zé Alpgodeoeiro que comecgou a fazer esculturas também e
expunha do lado do carrinho, virando mais tarde 76 Santeiro ,
e o mestre Gama que ora expunha seus trabalhos na praga,
ora na porta da padaria e ora na porta da igreja. Mestre Ga-
ma, hoje com muita idade e sem possibilidade de trabalhar
por causa da vista, nos conta qgue logo que comegou a expor
suas “estatuas" nac tinha ninguém mals que vendesse na
rua. Comegou com esse tipo de trabalho, diz ele, guando um
dia em que trabalhava na horta de verduras de um japonés

I} a L3 - L
"inventou um homem" e lhe disseram gue ele tinha '"boa ideila"

para fazer estatuas.
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A partir de entao recebeu algumas explicagaes, gos
tou deste trabalho mais do gue qualguer outro que jé tinha
experimentade {(oleiro, madeireiro e serrador) e continuou
fazendo~o. Ganhou premio, participandode concurses, fama na

cidade e o nome de Mestre (Gama,

Antes do inicio do movimento na praga do Embu, no
entanto, alguns artistas jé haviam iniciado o movimento da
Praga da RepUblica em Sao Paulc desde 1966, Segundo zé
Figueiredo, o8 artistas Vanderlei Ciulf, Cémara, Ivan e
Duilio Gali, teriam iniciado com suas exposigSES um movimen
£to na praga da Repﬁblica, abrinde um espago para artistas
que nao tinham acesso as galerias. As noticias de jornal tam
bém enfatizavam esta busca de um novo espaco por parte des-

tes artistag.

Duilio Galli & citado como o primeiro artista a des
cobrir a Pracga da Republica fazendo com que dezenas de artis
tas, que se "enfurnavam" em seus ateliés, salssem para a
praga. Juntamente com esta enfase dada a necessidade do ar-
tista em levar a arte mails proxima do pﬁblico - O que se tra
duz na busca de uma parcela do mercado jé que excluidos do
mercado de arte oficlal - os jornais rotulavam 08 artistas
do Embu e aqueles que Iniclavam o movimento da Praca da Repé
blica de primltivistas., Esta definigao abarcava diversas
idéias, principalmente a de espontaneidade da arte popular,
cujos artistas eram autodidatas, por oposigao a arte erudi-
ta e a formagao academica, Desta forma, os temas prefe-~
ridos eram o folcleore, os mitos e as lendas da Pegiao, o]

ambiente cabloco e caipira (aculturagao de lendas e estorias

indigenas, africanas e portuguesas). De acorde com alguns
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artigos de jornal, Diulic Galli teria sido o criador da "arte
fantastica caipira’, iniciandc o movimento primitivo da Praga
da Repﬁblioa, local onde "artistas primitivos, figurativistas,
concretistas, aosbudantes e o pﬁbljco em geral mantém um  en -
contrc informal longe do controle dos deonos de galerias "

(Jornal D.N., 25/03/70).

Segundo Radquel e Assis, no entanto, o movimento da
Praga da Republica, se iniciou com Ranulfo Lira e Chico Rosa,
dois escultores de Sao Paulo, sendo que o primeirc havia par
ticipado do movimento do Embu. Lira e Rosa convidaram, em
1966, Assis, Solano, Raquel, Ana Moisés e Ciléia para partici-
parem, mas apenas Raquel, Soclano e Ciléia aceitaram. Assis
nos conta gue, na época, achava que este movimento na Praga

da Republica poderia esvaziar o movimento artistico do Embu,

por isto nac aceitou participar. Mais tarde, no entanto, em
1969, quando ouviu dizer que o prefeito de Itapecirica da
Serra estava oferecendo casa e comida para os artistas da

Praga da Rep&blica e para os artistas do Embu, com o intuito
de que estes iniciassem um movimento naquela cidade, ficou

com receio que isto pudesse prejudicar o Embu, dada a proximi-
dade das duas cldades, e chamou rapldamente o pessoal da Praga
da Repﬁblioa para reforgar o movimento do Embu. Conta-nos ain-

da:

"...corri na frente e chamei o pessocal pra
vir pra ca, chamei o Moisés dos Cavalos,
Marcelc Tessim, o Cristo... escolhi o me
lhor que tinha na praga de artesanato e
trouxe pra ca pra gente fazé a feira... a

a primeira feira da praga em 31/01/69" (4)
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£ a partir deste momento, com a ida dos hippies /ar-
tesaocs e de alpguns artistas da Praca da Repﬁbljca para o ET
bu, gque se inicia a feira nesta cidade. As duas feiras pas-—
sam a funcionar simultaneamente, pois todos expunham de

manha em Sao Paulo e de tarde no Embu.

Os depoimentos dos hippies/artesaos que participaram
do inicio da Feira do Embu exaltam a beleza e o romantismo da
mesma, assim como na Feira da Praga da Republica a qual a
primeira estava intimamente ligada. Cristo, por exemplo,
foi para o Embu no inicio dos anos 70, mora atualmente na
cidade e € o unico entrevistado (dos mais antigos) que aig
da expSe na feira., Ele nos fala primeiramente da Praga da

Repﬁblica onde, segundo ele, todo movimento hippie e de arte

sanato terla se iniciado:

"Os panos eram no chao... a gente ja
pra la as 8, 9 horas da noite do sabado
pra guardar lugar, €..., muita gente ex-
punha lé, né, muita droga, muita menin}
nha debaixo da manta gue fugia de casa
e fa procurar os hippies ... filhinhas

de bacana... entac era constantemente

cana, batida...”

Atraves dos artistas da Praga da Republica, Cristo
conheceu as festas de Solano equando a feira do Embu se inicia
comega a participar dela também, logoe se mudando para a cidg
de atraido pelo "buchicho'" da mesma. As duas feiras, diz ele,

eram bastante auténticas, peois nace foram criadas como tan -
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tas, atualmente, com intuito apenas comercial, mas s5im

para divulgar a arte, o artista e o artesao. A Feira da Repu
blica, sepundo cle, & a mae de todas as outras feiras e a do
Embu € o pal, ou seja, sno as reiras madn sipniflicativas de
artesanato e teriam dado origem as outras que vieram depois

delas como a do Rio de Janeiro da General Osério, a de Belo

Horizonte, a de Brasilia e a de Goiania.

Jorge Cristo, "no movimento e na estrada desde 65",
diz ele, mora no Embu desde o© infcio dos anos 70 e atualmente
esta trabalhando com antiguidades, pols se desencantou com
a Tfeira de artesanato. Conta ter gido um dogs primeiros a
chegar na Praga da Republica junto com os pintores em 1966,
67 € 68, Ele e Dunga {(hippie /artesao muito conhecido no
Embu, falecido ha dois anes), com quem tinha um atelie de
artesanate em Santana, jé expunham seus trabalhos ( cesto
de palha) nas ruas de Sac Paulo, quando a exemplc dos pri-
meiros artistas iniciaram o movimento de artesanato na Re-
publica. £ no convivic com os artistas na praga e na Gale

ria Metropole que tem noticias do Embu e de seu movimento

de arte. Quande a feira ai se inlcila passa a participar
das duas. Jorge Cristo enfalbiza a beleza do movimento
hippie e das duas feiras, onde todos expunham no chao

um artesanato original com muita musica e poesia. A ima -

gem que nos da das feiras e do Embu € bastante romantica

e este romantismeo, segundo ele, é que atraia as pessoas ao
Embu - c¢idade zsossegada com seu charme de cidade colonial e
suas belezas naturails — um ambiente "bem proprio para 05
artistas". As pessoas chegavam, viajavam e se sentiam a

vontade na cidade. Muitos foram para a feira gue se inicia
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va com seus cobertores, mochilas e a filosofia do movimento
hippie que pregava uma vida simples distante do trabalho mas
giflcante da sociedade Industrial., E o que mais poderia pro
piciar esta opgao por uma "nova vida" do que a dedicagao

a0 artesanato ?

E facil compreender que estes hipples/artesaos te-
nham encontrado no Emhu, no inicio dos anos 70, um espago
privilegiado, preparado pelo movimento artistico gue vinha
se desenrcolando. Numa cidade em que eles nao eram "toca -
dos'", como aconteceu com alguns entrevistados em  outros

lugares, era facil chegar, gostar e se instalar,

De acordo com a maior parte dos depoimentos a popu-
lagéo recebia bem os hippies na cidade, pols todos jé esta -
vam acostumados com o movimento artistico de Solano e Assis
e com a movimentagao que eles trouxeram para a cidade.
Nem todos, no entanto, compartilham desta opiniéo. 0 Sr. J.
antigo morador da cidade (ha 40 anos que esta la) e gue co-

nhece todo mundo, nos da uma outra visao:

",..08 hippiesg...era uma sujeira que es-
tava alf, tode mundo louco, nac cortava
o cabelo, nao cortava a barba, EEE ...
era hipple mesmo e ficavam embarracado
por al e que muntuou la em cima, na pra

¢ca, essas barraquinhas e tal e comegou

iggo aqui'.
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Noticias do Jornal local expressavamtambéem uma preo
cupagdo quanto as drogas e A imoralidade trazidas por esses
jovens hippies & cidade. Os esteredtipos negativos ligados
a figura do hippie, que ja haviamos observado no caso de Cam
pinas tambem aqui se faz presente., A diferenga & que o pre-—
feito do Embu, na época, deu apoio a Assis guando este convi
dou os hippies/artes@os da Praga da RepGblica, afirmando
que isto poderia trazer progresso para a cidade. De rfato ,
no Embu, & agac do Estado no intuito de promover o turismo
na cidade foi efetiva nos anos 70, sob a forma de decretos
estaduais para preservagao das belezas naturals e do patri
monic historico e artistico da cidade: de promogoes de e-
ventos, de shows, do TPB e de Saldes de Artes Plasticas a—
traves do Conselho Municipal de Cultura que organizava tam-
bém a feira (5), e de isengdo de impostos para quem modifi-
casse as fachadas de suas casas no centro da cidade e tro-
casse as telhas por telhas coloniais. A perspectiva de a
feira do Embu se tornar uma atraqao turistica estava di-
retamente ligada a possibilidade real da cidade enquan-
to esté@ncia turistica, pois possuia todos os elementos ne
cessarios: localidade e tradigao historica, local bucdli-
co com belezas naturais e restos de uma arquitetura colo-
nial. Diferente de Campinas, onde sua feira S0 foi
visualizada como atragaoc turistica possivel tempos  de-

pois de seu conturbado processo de organizacao,

Artistas e hippies estio ligados no Embu, nesta épo
ca, a nivel da Imprensa e des estereétipos que lhes sao atri-
buidos. 0s jornais nos fins dos anos 60 nos trazem uma discus

820 sobre os "verdadeiros" e os "falsos! artistas, misturando
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o] estereétipo destes ultimos - "excéntricos" - com o estered-
tipo do hippie - "psicodelicos". Encontramos uma critica cong

- . -~ ~ . o~
tante a "invasao! de pessocas 'mao autenticas' que vao para a

cldade:

"A febre pegou e hoje todo mundo é artis
ta no Embu... alguns passam a dizer coi
sas sem nexo com ar taciturno para fa -
zer de conta que sao geniais. Os deta -
lhes tambéem sao importantes: cabelos
grandes, olhar dilstante, camisa suja,

sandalias; para as mogas a receita e

blue-jeans, tremedeira nas maos fazendo

de conta que estao com os nervos abala-
dos. Moderninho & dizer que o ambiente
e psicodélico." (Estado de Sao Paulo, 03-

12 - 1967}.

Como vemos ha uma mistura dos dois estereétipos gue
sao confundidos a nivel da imprensa e a feira é descrita como
sendo a jungao de artistas e hipnies que vém da Praca da Re -
publica. Essa aproximacgac aparece inclusive em noticias de
jornais de outros lugares como, por exemplo, no Correlo Brasi-
liense (25-5-1970Q) que traz uma reportagem sobre a apresenta -
950 do grupo folclorico de Solanc em Brasilia. Seus membros
sao chamados de "caboclos artilistas do povo" e os valores do
grupo sao identificados como "valores caboclos e hippies do
grupo do Embu'". Essa confusao a nivel dos estereétipos ao
mesmo tempo gue atribui as categerias artista e hippie um sig

nificado positivo, ligado ao ato de criar ou de ser uma expres
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820 popular de cultura, lhes atribui também um aspecto ne-

gativo ligado a figura do hippie vagabundo, sujo e drogado.

A discussidao dos "verdadeiros" e dos "falsos" artils -
tas traz esta preocupacao e multos sao os depoimentos de
artistas no mesmo sentido. Para ilustrar temos a citagao
de um treche da entrevista do pintor Wanderlei Ciulfi: "...
apresentar-se como artista embuense € atée motivo para ca -
deia. Julgam-nos bébados ou toxicomanos . E isto & con-
sequéncia, continua a artista Raquel Kabinda, da "presenga
de falsos hippies nas felras da praga onde os artistas nao

comparecem'". (Folha do Embu )

Esta ambigliidade de aspectos negativos e positivos
em relagao a categoria hippie, e no caso do Embu, misturan-
do-se a de artista, & bastante freqilente na imprensa dos
ancs 70. Essa figura tao controvertida e de dificil aceita-
950 pela socledade, jé que era comec um grito de revolta con
tra ela propria, nao podia ser aceita facilmente, princi
palmente por ameagar a moral vigente. O0s hippies ora S&0
exotlcos e diferentes, ora drogados: ora artistas que criam
e fazem trabalhos bonitos, ora vagabundos.. Em meic a estas
imagens trazidas pela imprensa gue sao expressao da socleda
de nos seus mals diversos segmentos, vemos crescer uma defe-
sa purlsta dos '"verdadeiros" artistas do Embu, dos "Verdadei
ros" artistas populares, dos "uverdadeiros" artesios ou mesmo

dos "verdadeiros" hippies.

As razoes que levaram os artistas a procurarem ¢ Em
bu, ccmo sendo o refugio contra a tecnologia, o ar livre e o

bucdlico fora da cidade, o amblente colonial que inspira, ou
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seja, este movimento de "sair fora" em busca da natureza, €
muito semelhante as propostas e buscas doc movimento hippile.
Tambeém a atitude de 1r contra um sistema cultural/ artisti-
co estabelecido e dominante (galerias, academias, concursos,
mercado de arte, etc), a principio, nos parece semelhante ao
drop out do movimento hippie. No entanto, contrario ao
sistema estabelecido, este movimento do qual participam par-
te dos artistas do Embu da época, expressa uma busca de
um espago no mercado para seus objetos e uma tentativa de
conquistar um noveo publico. Um outro mercado, nas pala -
vras de seus defensores, nao elitizante, mas voltando para o

pﬁblico em geral. Dai, a busca da praca pﬁblica.

Se isto e verificado na feira de Campinas e na do
Embu, a analise dos artistas desta cidade que estavam a pro
cura da praga publica para unir artista/publico, nio pode
ser reduzida, somente a uma tentativa de busca de mercado
para seus objetos. Eles estao tambem reivindicando para si
0 status de artlstas, reafirmando-se engquante tal, o que apa
rece implicita ou explicitamente em seus dilscursos. Em
Campinas, este discurso no sentido de "trazer a arte para
o povo! estava lnclusive 1ligado a uma tentativa de se fu-
gir a um estigma hipple carregado de conotagaes negativas
No caso do Embu, esse status de artista é possivel nao so
numa relagao circular de reconhecimento reciproco dos artis
tas 1locals (BOURDIEU, 1974) mas, também, pela proximidade

dos artistas com os hippies - com seus simbolos vigiveis

bem demarcados - fazendo com gue haja, pelo menos a
nivel da imprensa, uma identificagao de ambos ou de seus
estereotipos - o "exotico! e o 'psicodélico" - e ainda pe-

la imagem externa da cidade,
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Se esta atitude de artistas locals em buscar um
mercado voltado para o plublico em geral nio tem caracte -
risticas de um movimento, o drop out da contracultura apre-
senta, num primeiro momento, caracteristicas comuns, sendo
seus participantes facilmente identificavels pelos simbo-

los externos do movimenbto (embora muitas vezes negativamen

te),

A felra do Embu, como vimos, tem seu surgimento

multe ligado ao movimento artistico da cidade dos anos 60,
encabegado por Seclano e Assis. Quando falamos em movimen-
to artistico é preciso tomar culdado para naoc se supor
uma maior homogeneidade de propostas e propésitos do que
o ocorrido na pratica. Muitos eram os artistas ou gru-
pos deles ( e o sao ainda hoje) com trabalhos individuais
€ propostas especificas, divergindo uns dos outros. Desgde
o inicio principalmente quando se inicilaram os Salces de
Artes Plasticas (1964), isto ficou evidente nas discussdes e
posigoes tomadas pelos artistas. Sakai de Embu, Cassio M’
Boy e Azteca nao faziam parte do grupoc de Solano, formando
um grupo a parte, sendo considerados per aqueles come mais
elitistas. Sakal, embora de origem soclal pobre - traba -
lhara 20 anos na lavoura - e com um trabalho em terracota
considerade primitivista, pois autodidata e com inspiracao
no folclere (lendas e crengas da reglfo), participara de
varios Saldes, iInclusive O 39¢ Salfic Paulista de Belas Ar

tes e fora convidado para integrar o jﬁri do IV Salac Pau-

lista de Arte Contemporanea. Azteca tinha uma pintura
mais académica e Cassio estudara com Vitor Brecheret e
Bruno Giorgi. O grupo de Sclano ¢ Assis, e a ele que

nos referimos quande falamos do movimento artistico que
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propiciara nos anos 60 o inicio da feira, & um grupo de ar-
tistas populares, na maioria autodidatas, que nunca tive
ram acesso a escolas de arte ou universidades., Assis era
pedreiro antes de vir para o Embu, Mestre Gama feol oleirc e
trabalhou na lavoura, assim como outros eram pintores de
caminhao ou auxiliares de escritério. Solano, Inteligente ,
militante de esquerda, artista sensivel, & também de origem

pobre e autodidata, segundo Raquel, sua filha,

Embcra nao se apresentandoe comc um grupo coeso ou .
possulndc um movimento artistico ﬁnico, ¢ Embu aparece nos
Jornals como o mals importante reduto de arte popular do
pais, isto em fungao da quantidade de artistas que se inspi
ravam em temas relacionados ao folclore da regiao e do movi-
mento de Solano que modificou as feigSes da cidade e

08  rumos gque esta tomara.
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NOTAS

Segundo PAULO RENATO S0UZA, o emprego nao—agri
cola cresceu 4,3% ao ano no periodo de 1950 -
70, send¢ que a taxa de crescimento do emprego
na industria foi elevada. Mas fol nos primei-
ros anos da década de 70 que a economia expan-
diu-se aceleradamente, diz ele, com 0 emprego
industrial mostrando um comportamento invulgar:
8,4% ao ano entre 1970-74 no Brasil, e 8,8% ao

ano em Sao Paulo. (pag. 142 - 143)

Artesao proveniente do meic rural. J.F.:"...ho

je, na feira, voce nao entende se ele e um ar-
L] L Cad Lol

tesao ou se € um home burgues gue comprou mer-

cadoria pré vendé..., de outro artesao".

ANTONIO BIVAR, cltado por NESTOR PELONGHER em

seu livro Q Nepoclo do Miche: A Prostituicao

Viril, Brasiliense, 1987, Sao Paulo, nos da um

panorama da Galeria Metrépole na época
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"1967: o ponto guente da vida gay paulistana

era a Galeria Metrépole. Cheia de bares, bo§
tes, inferninhos, fliperamas, galerias, livra
rias, escadas rolantes etc., a Galeria mistu-
rava nao s0 o mundo gay, mas tambem intelectu
ais, artistas, poetas, "encucados", suicidas,
prostitutas, gigolos, cafetinas, msicos, e

mais a bossa nova, o jazz, o rock, a tropica-

lia, a psicodélia, 0o alcool, as drogas e, &
claro, a policia. Enfim, misturava tudo e to
dos, de Chico Buarque a Silva Pinel, todo mun
do deu, nem que en passant, uma geral pela Gg
leria, onde o "Barrogquinho' de Zilco Ribeiro

era o ponto chique" (pag. 80)

Esta data por sinal € da posse do prefeito da
época e da festa de comemoragao. A feira  se

inicia ja com um claro vinculo institucional.

Esta & considerada pelos artistas e artesaos

entreviétados a melhor gestao do Conselho Muni
cipal de Cultura, tendo Carlos Balian na presi
dencia., Fol a época que mals se divulgou a
felira - e conseqilentemente a cidade - nao s6
através dos eventos culturais e de propaganda
no radio e televis@o, mas, também, através de
uma acao mals efetiva e apoio direto da Secre-

taria de Turismo do Estado no intuite de deseg

volver o turlsmo na cidade.



III - ESTADQ, FEIRA, ARTESANATO

O Teste e a Organizagac da Felra de Campinas

A Feira de Artesanato mudou multo desde o seu inicio,
na decada de 70, atée os dias de hoje, tantc no caso de Campinas

como no caso do Embu aqui analisados. A Feira que anteriormente

era uma'sala de estar" conde as pessoas iam se encontrar para
conversar, tocar musica, fazer seus trabalhos e expo-los na
praga, sofre uma '"invasao" de produtos industrializados e um

"inchamento" do numero de expositores, ocagionando altePaQSes a
nivel das relagoes dos artesaos com seu frabalho, das relagoes

entre eles e alteragaes da prépria feira enquanto espaco. Este
processo se acelera na metade da decada de 70, quando findo o}
"milagre econdmico!, uma grande guantidade de pessoas passa a
enxergar a feira como uma nova opgao de trabalho e se agrava no
inicio dos anos 80 com a crise de emprego vivida no pais. Dian-
te disto a feira sofre uma burocratizagao com a implantagao de

testes, carteirinhas, lista de presenga e fiscais.

Com a crescente procura do artesanato como alternati-

b - , N -
va a Talta de emprego, observou-se, como ja foi dito, um grande
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crescimento do numero de participantes e um conseqiente aumen-
to de produtos industrializados ou semi-industrializadcs expos
tos na praga. Diante deste pancrama, realizar o teste, que re-
gula a participagao dos expositores na feira, tornou~se uma
tarefa dificil para a Prefeitura, alvode constantes criticas e
descontentamenteos por parte dos artesaos e daqueles que dese-
javam participar da feira. Como agradar a todos era uma tare-
fa dificil de ser realizada e isto flcava claro nas conversas
com os artesaos. O teste passa a ser uma medida administrativa
necessaria, pois como dar lugar a quinhentos expositores num
local gue comportava apenas cente e cinquenta? Come delimitar,
em ultima instancia, num teste, o gue era artesanato e o que
nao era, € por conseguinte gquem era artesao e quem nao era?

Que critérios utilizar diante da diversidade encontrada?

A Prefeitura e seus funcionarios eram atacados de
todes os lados sem gue isto significasse, no entanto, que 0s
exposltores quisessem se passar da organizagﬁo e fiscalizagao
por parte dela, pelo contrério, reivindicavam a todo momento
nao s6 a fiscallzagaoc e seguranga da mesma, mas principalmente
a resolucao do problema de escoamento da produgao, ou seja, a
Frefeitura caberia a tarefa de procurar meios e mercado para
escoar a produgao dos expositores, assim como promover eventos
no horario da feira para atrair publico ( no caso da feira do
Centro de Convivéncia nao muito frequentada e pouco conhecida
do pﬁblico, gue recebia aqueles que naoc conseguissem vaga na

feira da praga Carlos Gomes),

Refazendoc um pouco a histéria, veremos como © contro
le por parte da Prefeitura passa a ser cada vez mals rigoroso.

O teste e a fiscalizaqéo reallzados na época da pesquisa (1982
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83-84) ja tinham se modificado bastante em relagao a 1974. Nes
ta época, segundc artesaos entrevistados, eles s6 mostravam o
produte acabade para que fosse avaliado e quem realilzava o tes
te era um fiscal da Prefeltura que também era artista plastico.
Seu critério para definir se um produto era artesanal ou nao ,
consistia em, como ele proprio dizia, "sé olhar que ja sabia'.
Este tipo de avaliagao nao funcionou, ja que a propria Prefei-
tura forneceu carteiras para pessoas que iam somente revender
produtos industrializados. 0 resultado disto foi gue tanto os
artesaos como a Camara de Vereadores reclamaram do nNUmero ex—
cesssivo de produtos nao artesanals. Estas "entradas" na fel-
ra muitas vezes se davam de maneira politica e clientelista .
Um novo teste é, entao, formulado. Teoricamente os artesios
tinham que demonstrar na pratica que realmente sabiam fazer o
produto que ilam vender. Os artesaos reagiram a esta nova im-
posigao elegendo uma comissao para lmpedilir um controle total
por parte da Prefeitura. Esta comissao era composta por repre
sentantes dos varios tipos de artesanato (courc, biljuterias

L

ete), que participavam como auxiliares no teste de avaliagao.

Na verdade, porem, esta comissdo, ao inves de solu-
cionar o problema, acabou funcionando como uma rede de favores
entre seus componentes, amigos e famillares que conseguiam car

telra sem passar pelo teste, Houve aqui relagoes clientelistas.

"Era muito comum um membre da comissao
possulr 4 ocu 5 bancas, poils dava car-
teira para a esposa, cunhado, 1rmio e
isto favoreceu a entrada de produtos

industrializados" (C.L.)
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Uma malha de relagaes se constroi entao, variando desde a soli
dariedade entre eles, que se faz e refaz a todo momento ate
08 privilégios alcangados pelcs familiares ou amigos mals che-
gados. Esta situagac gera uma contradigac impedindo que a co-

missao tivesse uma total liberdade para cumprir o papel de vi-
gilante que lhe fora destinado e que agisse imparcialmente no
propésito de defender os Interesses da categoria independente-

mente da Prefeitura.

Na medida em que a feira vai se tornando uma opgao
de trabalho, uma série de contradigoes, fruto da diversidade
de interesses entre os proprios artesaos, irrompem. Ao mesmo
tempo em que criticam a atuagao da Prefeiltura, dizendc que a
responsével pelo teste nao entende nada de artesanato, ¢s ar-
tesaos nao conseguem criar seus proprios mecanismos de contro-
le e passam a exliglr uma fiscalizagao mals intensa, mais rigo-
rosa, por parte do poder publico, o mesmo que'contestam. Pro-
curam uma salda policialesca jogando nas maos deste poder a
tarefa de resolver seus problemas mals imediatos como, por
exemplo, regular o mercado para evitar concorrencla com produ-
tos industrilializades. Alguns artesaos pensaram em formar uma
associagao do tipo sindical, mas este projeto na época nunca

fol em frente pela enorme diversidade de interesses exlstentes,

Uma associagao, seja de que categoria for, baseia-se
em pontos dexwﬂvindicagaes comunsg; sejam Salérios, seja a luta
contra o© patrﬁo ou contra o Estado. No caso dos artesaos, qua
se que nao existem pontos em comum nos quais se possa firmar
uma associagao: na medida em que nao existe patrac e na medida
em que apesar de criticarem a Prefeifura, fazem-na necessaria,

A luta contra os produtes industrializados também nao & homog%
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nea, pois existem expositores que fazem seus préprios produtos
e sxistem aqueles_que somente revendem produtos alheios indus-
trializados ou nao, Existem alnda artesaos que, apesar de se
manifestarem contra a industrializagao na feira, sa0 obrigados
a utilizar em seu trabalho uma certa quantidade de produtos
semi-industrializados, pois nao conseguem produzir tudo artesg
nalmente, tanto em fungao do numero de feiras gque fazem, como
tambem para manter um equilibrio no prego de seus produtos com
os similares na feira. A Unica homogeneidade de interesses que
existe € o de necessitarem de um mercado para a venda dos seus
produtos (1), Nao &, portanto, uma assoclacao de produtores

enquanto tal, mas de vendedores - produtores.

A sobrevivencia da feira de artesanato enquanto tal,
depende, entao, do controle que a Prefeitura exerce sobre ela,
impedindo que a mesma se torne um mar de vendedores impelidos
a tal trabalho em face a crise economica e a mudanga no seu
nivel de aspiragaes. Este inchamento que ocorre poe em risco
a continuidade da marca que caracterizou a "feira de artesana-
to" e obriga o pcecder pﬁblico a pensar numa reformulagao do es-

pago fisico e do teste da feira.

Como vimos, ha uma contradigﬁo entre o discurso/pré—
tica dos artesaos. Mostramos que o discurso legitimador de u-
ma situagao anterior se transforma num discurso justificador
da crise. O produto industrializado é o que e capaz de levar
ao lucro certo mals rapidamente. A Prefeitura permanece duran
te este Gltimo periodo mediandeo as relagaes entre expositores,
pﬁblico e demais ccmerciantes, impondo limites a confecgao do

ocbhjeto do artesanato.
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Antes de assistirmos ao teste realizado pelas funcig
narias da Prefeitura, em 1983, haviamos pensado (em fungdo da
entrevista gque elas nos concederam) que estas detinham plenos
poderes eticos e estetlicos, ou seja, para definlrem segundo
seus critérios o que seria artesanato ou nao ou o que seria ex
posto na felra. Observamos, no entanto, gque elas utilizavam
como suporte de suas agSes o..decreto municipal (ne 5.089 Jan/
77) e o decreto federal (n? 83,290, Margo/79) que regulamen-
tam as felras de arte e artesanato. Pudemos perceber que as
regras, como porcentagem de industrializag§o permitida ( em
torno de 30%), as faltas consecutivas (que néo podem ser supe-
ricores a 3), expor sem cartelra, ou alnda, expor outro produto
que nao o especificado na carteira, sdo constantemente burla-
das. Neste teste de julho de 1983, havia uma lista de alguns
predutos que ndo seriam aceiltos, tals como, roupas, bijuterias,
couro, trico e croché, pois jé existlam em grande quantidade
na feira. Desta lista, o anico produtoc que vimos realmente
ser recusadc fol a bijuteria, porque, segundo um arteséo, o
fiscal da feira teria recebldo dinheiro dos artesaos gue fa-
zem e/ou vendem tal produto no intuito de barrar a entrada de
similares evitando assim uma& malor concorréncila. Este fato
nao pode ser comprovado, mas durante o periodo do teste, ou-
vimos a mesma afirmagao de outrasg pessoas., 0s produtes como
tricd, croché e roupas (mais ou menos 40% do total das bancas
da feira) foram aceltos. Para cada carteirinha fornecida para
estes produtes, a responsavel pelo teste dava, tanto para nos
pesquisadecres, como para o artesao, uma justificativa fazendo
parecer que as regras estavam sendo cumpridas: diziam que era
tricd sb em roupas de bebés, ou entdo sO camisetas infantls, ou

ainda que o trabalho era diferente nao existindo similar na fel

ra,
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Foram concedidas 60 cartelras naquele dia. Todos
gue realizaram o teste passaram com excessao dos gue queriam
exibir bijuterias, estes nem chegaram a fazer o teste, e © ca
s0 de uma pessca de sao Paulo que nao tinha sideo informada
que para se obter a carteira era necessario residir em Campil -~
nas, ou melhor, possulr um atestado de residencia, o gque nem
sempre significava que o artesaoc morava na cidade(de fato, vé
rios foram os artesacs da feira gue conhecemos gue nao mora-
vam em Campinas). Um casoc semelhante, de um rapaz que fazia
bichinhos de durepox e que nao possuia atestado de residéncia
tinha sido resolvido momentos antes. A principlo a responsa-
vel estava irredutivel no sentido de nao permitir a realizacao
do teste, mas diante do pedido do rapaz e da copiniao da outra
respensavel que elogiava a beleza e a novidade do trabalho a-
presentado (na feira existia 3 barracas com tal produto), foi
permitidc ao rapaz fazer o teste com a aparigao_de um outro
exposltor que se apresentou como "“primo" do rapaz residente

em Campinas.

Presenciamos também o casoc de uma senhora que nao
tinha conseguido a carteira porgue seus produtos faziam parte
da lista proikhida, mas que tinha apelado, segundo ela, a um al-
to funcionario da Prefeitura exigindo a sua participagéo no
teste em troca da campanha polftica qgue filzera para o prefeito
nas eleigaes. Naquele dia, entéo, ela estava la para partici-
par do teste mesmo gue a obtengao de sua carteira nao dependes

se mals dele.

Alguns casocs se assemelhavam a uma postura assigsten-

c¢ial: diante de pesscas ldosas o trabalho artesanal aparecia
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como uma terapia ocupacional ou ainda diante de pessocas inca-

pacitadas para outro tipo de trabalho por problemas de saude.

No dia seguinte ao teste, presenciameos na feira uma
grande agitagao: os antigos artesaos asseguravam seus lugares
e temiam a entrada dos novos como futuros concorrentes. A
hostilidade em relagao as funcionarias era mais ou menos ge-
ral, afirmando que elas nada entendiam de artesanato. No sébg
do seguinte houve uma briga seria com um artesao que expunha
roupas jé ha bastante tempo na feira e gue tinha sido advertl
do pelo filscal de que suas roupas 80 poderiam continuar eXpos
tas se apresentassem 50% de bordado, aplicagaes ou croche, do
contrario, dizia o fiscal Yera s0 encher a feira de costurei-
ras". O artesao contestou a autoridade do funcionarioc da Pre-
feitura e principalmente o conhecimento deles acerca do arte-—
sanato. A briga tomou um carater violento com repercussao no
radic e a chegada da policia. Na semana seguinte nao lhe fol
permltido assinar o ponto cu a lista de presenga, sob alega-

gao de que ele jé tinha tido mais de 3 faltas no mes.

Neste momento houve uma tentativa de controlar mais
efetivamente os artesaocs e sua presenga na felra, bem comoc a
presenga dos produtos nao especificados na carteira. Esse
controle nao se dava facilmente antes, pois nao havia meios
de assinalar as faltas dos artesaos. O aumento do numero de
participantes e pessoas que tentavam expor obrigou a Prefeitu
ra a instaurar um livro de ponto, fazendo cumprir as normas
(quem tem 3 faltas consecutivas perde a cartelra). Mas isto
nao impede que se continue a burlar, jé que artesaos assina-

vam o ponto e nao expunham os objetos, numa clara manipulagao
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das regras. Para resolver essa questao e para acomodar oS
"novos' ha uma reformulagdo do espago fisico da feira, e reno
vagao das carteiras, com a demarcagao dos lugares e com a es-
colha destes lugares atraves de uma ordem hierérquica por
antigilidade, o que permitia aos artesaos mais antigos a esco-
lha dos lugares considerados melhores - e disputados - pa-
ra a venda. As carteiras foram tambeéem modificadas, sendec a-
crescentado o nUmero do lugar correspondente na carteira do
expositor, permitindo assim (talvez nao com este objetivo),um
centrole multo maior sobre os artesaos por parte da Prefeitu-

ra.

Nesta ocasiao formou-se uma outra Associagao de Ar-
tesaos (ADAC) com uma chapa Unica formada pelos antligos arte-
S20S entrevistados por ndés e mals algumas pessoas. A reuniao
no Salao Vermelho da Prefeitura para discutir a formagao des
ta associagéo fol muito confusa, Ninguém sabla da formagao
de chapas e no final da reunizo - ja bem vazia - foi votada a
chapa unica com um carater provisdrio. O objetivo da associa
950, segundo eles, era organizar a feira, jé que a Prefeitura
nao estava se saindo muito bem. Alem disso se propunham de-
fender os artesaos e seus interesses atraves da associagao
que regulamentada juridicamente tinha mais condicoes de ter
representatividade junto aos artesaos é junto a Frefeltura .
Eram objetivos um pouco vagos e =6 depois de algumas reunioes
e multas conversas ficou ¢laro que um dos intuitos principais
do grupo era organizar feiras fora de Campinas e encontrar no
vos locals de exposigao na cidade {(as feiras livres por exem-—
plo, outras pracas e um salao para trabalharem e exporem per-

manentemente )},
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A idéia era de que organizados numa associagao 0S
artesaos teriam mais facilidade para resolver os tramites bu-
rocraticos no momento de organizar feiras em outras cidades
Veremos mals adiante, inclusive, que existem pessoas gue cum-
prem este papel. Sac pessoas que nao necessariamente  estao
ligadas ao artesanato e montam feiras com o intuito apenas de
lucro ja que cobram uma taxa dos expositores para poderem par

ticipar destas feiras,

As discussoes sobre a formagao da Associagao agita-
ram a feira nos sabados e acirraram os comentarios de descon-
tentamento contra os funcionarios da Prefeitura: quanto a en-
trada dos novos artesaos na feira, a demarcagao dos lugares e
a criagao de outra feira no Centro de Convivéncia para os ar-
te saos que nac tinham conseguido lugar na praga Carlos Gomes,

pols la as vendas sac rarissimas e n3o hi quase publico . Um
dos organizadores da ADAC afirmou, inclusive, gque o objetivo
da  Prefeitura  em mandar oS artesaos para o Cen-

tro de Cenvivéncia foi o de "espantar os marginais" que la

permaneciam.

O teste, a organizacao e fiscalizsdgao da Prefeitura
passam a ser muito criticados nao encontrando legitimidade
nos resultados. Transfere-se, desta forma, o teste para uma
instituigao reconhecida pela sociedade como legitima e de con
fianga: a Universidade Catolica de Campinas e seu Instituto
de Artes Plésticas, sob orientagao dos professores da faculdg
de. Isto val legitimar a entrada dos "novoa" e a prépria con
tinuldade da feira enquanto feira de arte e artesanato, rea-

nimando a "magia' dos objetos "felitos a mao" e o proprio espa
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co-feira. Tal encargo de realizar o teste passado para o Ins
tituto de Artes da PUC, se deu segundo os funcionarios da Pre
feitura na época, per causa da falta de espago fisico na Se-
cretaria de Cultura, Esportes e Turismo, mas, como pudemos ob
servar e gSegundo ¢s professores entrevistados atuais reSponsé
vels do teste, por acharem que a PUC,Instituigao de reconheci
da autoridade, estaria mals capacitada para tratar do assunto
Mas se com isto pensavam em sclucionar os problemas, ¢ eviden
te que nao consegulram, Estes continuaram a existir, como
bem se pode observar no "Cultura em Debate II", debate organi
zado pela Secretaria Municipal de Cultura, Esportes e Turismo
em agosto/setembro de 1985 do qual participaram funcionarios
da Secretaria encarregados da feira, professores da PUC, arte
saos e pessoas ligadas ao assunto. Como poderia um orgao ou
instituigﬁo dar conta de todas as nuances do artesanato produ
zide & exposto na feira, que vai do regicnal ao mais sofisti-
cado, considerado artistico até o industrianato? FE como li-
dar com a diversidade de gostos, estilos, téecnica e materilais
usados? Mais ainda, como estabelecer se uma pessoa € artesao
ou nao - aquela que ficou excluido da feira em
ultima instancia - apenas verificando se esta realizou 'com
as maos" e "sozinha" o seu trabalho? Ou, sem levar em consl-
deragao as representagaes que fazem de gi, de seu cotidiano e
principalmente de seu trabalho? Na ocasiao do Cultura em De-
bate, muitas foram as reclamagges dos artesaocs. Um deles ex-
pressou sua insatisfagao e desacordo em relagac ao teste, di-
zendo ser artesao desde os 12 anos de idade e tendo exposto
na feira da praga Carlos Gomes por mulito tempo, sentindo-se
Inclusive um dos seus fundadores, e via-se dela agora excluif-

do (depois de retornar apds um periodo de auséncia) por ter
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tirado uma nota mals baixa que ~outros. Varios artesios
questionaram estas notas e reclamaram por terem sido en-
viados para o Centro de Convivéncia que nao possuia nenhum mo
vimento., Cabia a Prefeitura, segundo eles, dinamizar esta
feira, com atividades, shows e programaqﬁes que atraissem 0

publico,

Os dois professores do Instituto de Artes da FUCC
responséveis atuals pelo teste, foram entrevistados e expres-
saram as dificuldades encontradas na pratica para se estabele
cer o gue e artesanato e o que nao é, ou ainda, qual o "me-
lhor" trabalho para obter a vaga disputada. Segundo eles, o
interesse da Prefeitura & dar uma vaga ao artesao, indiscrim}
nadamente, mas diante da crescente procura que vem ocorrendo
nos ultimos anos, o critério de ter sido realizado pela pré—
pria pessoa ou ter sido "feito a maoc", passa a nao ser sufi-
ciente para selecionar o nimero de expositores para as vagas
disponiveis. Tornou-se necessério, desta forma, estabelecer
notas para cada trabalho, que segundo o professor P, sao no-
tas simbolicas, apenas para se poder organizar a fim de sele-
clonar. 0O intuito, continua ele, nao & fazer uma avaliagéo
do trabalho quanto ao seu valor, se & arte popular ou nao, re
gional ou auténtico, mas estabelecer notas segundo critérios
de criatividade, originalidade e dominioc de técnica, para o
preenchimento das vagas. Dentro destes critérios, o processo
manual de trabalho & considerado muito importante: quanto
mals manual e rudimentar o processo de trabalho malor a chan-
ce de se tirar uma boa nota. O mesmo professor, no entanto ,
ressalta a dificuldade de se estabelecer estas notas, muitas

vezes com diferenca de decimos de uma para cutra, sendo que
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esta diferenga justamente pode estabelecer a participagido ou
nao da pessca na feira da praga Carlos Gomes (as notas meno-
res vao para a feira do Centro de Convivéncia que nao tem mui
to pﬁbljco). Os professores avaliam os trabalhos e dao as no
tas, mas cabe a Prefeitura determinar o numero de vagas para
cada modalidade de artesanato cabendo estas as pessoas de no-
tas mais altas. O fato de nao se congegulr uma vaga na feira
da praga Carlos Gomes, no entanto, diz o professor, nao sign}
fica que a pessoa 130 seja um artesac ou seu trabalho nao se-
Ja artesanato, sendoc esta medida apenas administrativa e orga
nizacional. Os artesaos se gentem, de qualquer forma, injus-
tigados e impotentes diante desta classificagao, nao concor-
dando em exporem seus produtcs na feira do Centro de Convivég
cia , quando nao conseguem vaga na outra, pois e uma feira

pouco conhecida e nac atrai publico fregllentador e consumidor

Os professores da PUCC acreditam estar mais capacita
dos para tal avaliagao dado o conhecimento e experiéncia que
tém no terreno das artes, e, segundoe eles, por causa desta ex
periéncia, muitas vezes basta um olhar ou uma Unica pergunta
quanto a técnica empregada para se saber se o trabalho foi
realmente realizado pela pessoa que o apresenta. Estas notas
no entanto, diz o professor G., nao significam que a pessoa
seja reprovada no teste, mas apenas que ela ficara excluida
da feira Carlos GComes por falta de vagas. E necessario real-
mente que fique evidente que a pessoa nao realizou o trabalho
e esteja apenas querendo comercializar um produto industriali
zado, ou gue ela nao tenha nenhuma habilidade manual ou ainda

que o produto nao tenha "qualidade" (nao ter sido usado mate-

’ I} I}
rial adequadoc ou tecnica incorreta) para que seja reprovada

no teste e conseqlientemente impossibilitada de participar de
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gqualquer uma das feiras. Estas pessoas, continua o mesmo pro
fessor, tentam fazer sem conhecer ou nao tem o 'dom", queren

do apenas vender. Em suas palavras:

"lavam tentando infiltrar para ga-
nhar dinhelro, uma porta a mais

para ¢ campo de trabalho".

Como vemosz, o saher-lazer, o dominio da técnica, o) conhecimeg
to ou o "dom", a criatividade e a originalidade ac lado do
"fazer com as maos" sao os critérics mais importantes para
que sejam estabelecidas as notas. E evidente gue dada a di-
versidade dos trabalhos apresentados e ao mesmo tempo uma re-
betitividade de modelos juntamente com o grande nimero de
aspirantes as vagas, a tarefa de lidar com tais critérios se
torna duplamente dificil - sem contar o aspecte da subjetivi-
dade - e ambos os professores confessam suas dificuldades e
responsabilidade diante de tal tarefa que & freqlientemente ai

vo de muitas criticas por parte dos expositores.

Fmbora eles tenham afirmadc gque nac tém a intengao
de analisar o artesanato do ponto de vista de definigaes do
tipo arte popular ou regional, seus parametros, ao se re-
ferirem ao artesanato da feira, sao sempre a autenticidade, a

pureza e ¢ folclorico do artesanato { e o nordeste e quase

sempre o exemplo mais citado) nao encontrados agqui. A feira,
diz o professor P,, e muito mlsturada & "nao e compativel com
o artesanato realmente... 0 artesanato puro ne..." Estamocs

assistindo, segundo ele, uma grande divulgagao de receitas
prontas, tipo'"acrilex',que faz com que o artesanato se torne

repetitive. Em suas palavras:



"Pintar como nas revista € artesanato
mas nos sabemos no fundo que nao e
realmente... sentido folclorico do

povo',

0 artesanato urbano das feiras de intmeras cidades
que nac sao reconhecidas como tendo um artesanato regional ,
”tipico“ ou de tradjgao & citado como estando muito préximo
dos souvenirs, das peguenas lembrangas ou trabalhos manuails
gue, embora nao deixando de ser artesanato se afastam do "vef

dadeiro", do 'puro", referente ao folclorico ou ao regional.

Segundo alnda os professores entrevistados, dada a
falta de emprego, a feira aparece como uma alternativa valio-
sa sendo que muitas pessoas, gue atualmente la expaem, nunca
antes tinham se interessado por artesanato,ou seja, nao ti-
nham o "dom". Este nac interesse anterior pelo artesanato |,
ou sua descoberta repentina como possibillidade de ganho, as~
sim como a falta de "dom'", se remetem a idéia da tradigao, do
aprendizado familiar passando de geragéo a geragéo. Eles a-
creditam que se deve valorizar a feilra, incentiva-la, defen-
der seu artesanato, mesmo que este apareca como uma opgao de
trabalho ou de aumento de renda, mas que nac se deve esquecer
o aspecto de autenticidade do "“nosso artesanato!", sendo que o
"artesao purc' deve ser destacado, preservado e incentivado ,
pols & ele que tem, nas palavras de P,, '"criatividade, dom e
seriedade do trabalhe, fazendo porque ta nele aguilo, mesmo
gue naoc seja vendavel”. A idéia do comércio corrompendo a pu
reza do artesanato esta presente em muitos dos depoimentos e
e este artesao "puro" e "auténtico" que & considerado um ar-—

tista realmente - selw artesanato e arte,
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0 Teste e a Organizacao da Felra do Embu

Segundo o atual organizador da feira que esta na
Secretaria de Esportes e Turismo ha dois anos, seu antecessor
tinha conseguido o cargo por questaes politicas e sua adminiE
tragao nao estava agradando os expositores. Como artesao(ele
participava da feira antes de ter side convidado, por indica-
cao do proprioc pesscal da feira, para ser o encarregado da
mesma na Secretaria) ele vivera os conflitos, brigas e descog
tentamentos do pessoal. Segundo ele, as pessoas consegui o
expor na tfelira somente se indicados por politicos e nao pelo
trabalho que apresentavam, sendo este um dos motivos princi-
pais do descontentamento dos expositores., Existia um teste

prdé  forma, continua ele, s0 para mestrar que a pessoa real-

mente fazia o trabalho, mas nao era um teste seletivo, pois o
que contava na realidade era o "cartucho" que o candidato a
vaga trazla. Quando C. iniciou sua gestac criou um regulamen

to e um teste que ¢ realizado todos os anos e que para resol-
ver a questao da grande demanda por um numero limitado de va-—
gas (mais de mil pessoas o ano passado para cem vagas) € es—
truturado da seguinte forma: o Interessado val a Prefeitura .
deixa seu nome, endereco e o tipo de trabalho que faz: na épg
ca do teste a Prefeitura convoca o0s inscritos através de car~
ta e estes devem comparecer outra vez para preencher um formg
lario e pagar uma taxa (com a ajuda da qual foram comprados
mesas, bujoes, extensoces elétricas, sanduiches e refrigeran-
tes para os dias de teste) quando entao & marcado o dia, hora
e local do teste (sao convocadas 70 pessoas no maximo por
dia). Para este teste a pessoa tem que trazer uma pega pron-
ta de casa e fazer uma outra na frente de uma comissao de
funcionarios da Prefeltura encarregados da feira. Esta pri-

meira fase do teste serve apenas para verificar se o trabalho
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e realmente realizado pele expositor. As pecgas feitas neste
dia sao recolhidas e colocadas no saldo de exposigaes sem O
nome do candidato, apenas com seu numero de inscrigao. A par
tir dai convoca-se uma comissdc com os "melhores artesaocs do
Embu, aquela pessoca que conhece realmente o artesanato, por-
que a gente da Secretaria sabe quem sao os melhores, a gente
conhece'" diz C., para analisar os trabalhos e dar uma nota
para cada um deles {para o julgamento dos guadros & convocada
uma comissao de artistas plasticos). Apods a compilagao dos
dados tem-se a média das notas de cada trabalho que sao entao
classificados e de acordo com o numerc de vagas disponiveis
estas sao atribuidas as pessoas com as malores notas. No ano
passade, por exemplo, foi aberta uma nova rua com cem vagas .
0 entrevistado insiste em dizer que as pessoas que ficaram de
fora da feira nao foram reprovadas no teste, mas que esta
olassifjcagao por notas € a Unica solugao para se atribuir as
poucas vagas existentes aosinumeros interessados., Os crité-
rios para tal avaljagao, diz €., gao os de autentlcidade, o-

riginalidade, criatividade e conhecimentos técnicos.

As dificuldades em controlar o produto industriali-
zado na feira sao muito grandes, continua ele, principalmente
numa feira grande como a do Embu, embora as vezes seja possi—
vel controlar um poucc. O entrevistado nos da um exemplo de
um caso que aconteceu recentemente: ele recebeu informagoes
de gque um expositor de quadros estava comercialilizande traba-
lhos que nao haviam sido pintades por ele., Imediatamente ele
pediu um abaixo assinado das pessoas que tinham feito a acusa
gao e depois convocou o expositor para um novo teste ao qual

nao compareceu por varias vezes sempre alegando algum motivo
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de impedimento. Finalmente ele apareceu com uma carta do
Quércia autorizando-o a expor na feira. Esta pessoca, no en-
tanto, nao foi aceita, diz o coordenador, pols as coisas ago-

ra funcionam "dentro dos regulamentos e das normas'.

Pode-se dizer que as dificuldades e us problemas
encontrados na realizacao do teste e organizagao da feira no
Embu sac semelhantes aos encontrados em Campinas. No Embu ,
no entantc, nao se observaram tantas divergencias e desconten
tamentos com relagao aos funcionarios da Prefeitura, talvez
devido ao fato de que 90% dos artesaos nao morem na cidade R
mas vem de fora. Alguns entrevistados comentaram que todas
as iniclativas de montar associagSes ou comissoes para Pejvig
dicarem a saida dos produtos industrializados, por exemplo
nao passaram das primeiras reunices (2). De qualquer forma ,
ha tambem descontentamentos, brigas por causa dos melhores lu
gares, de barracas de comida muito proximas as de artesanato
e de faltas. Mas a burocracia & menos severa na feira do Em
bu do que em Campinas., O livro de freqliéncia, por exemplo |,
pode ser assinado a qualguer hora, ao contrario de Campinas
que SO pode ser assinado até as 9 hs da manha e as faltas per
mitidas saoc controladas de maneira menos rigida, pois varias
pessoas ficam longos periodos sem comparecer, Alem disso, al
guns artesaos tinham mudado de lugar sem pedir permissao aos
fiscais e outros tinham comegado a freglientar a feira antes
do teste. SO entao, por ocasiao deste, € que haviam regulari
zade a sjtuagao. Um artesao entrevistado contou que vinha pe
dindo a um fiscal para mudar de lugar e este lhe dissera da

ultima vez, em tom de brincadeira, que assim que ele lhe des-

se um brinquedo de madeira (trabalho do artesao) ele arrumaria
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um lugar melhor do que o seu, Ouvi varias referéncias a car-
telras e permissaes para expor na feira cconcedidas em troca
de presentes, dinheiro ou favores politicos (principalmente
perto dmseleiqaes), gue nac foram possiveis de ser confirma-

das e enfaticamente negadas pelo atual responsével pela feira.

Quanto a configuragao da feira, esta esta composta
atualmente, de 59 barracas de bijuterias e adornos de metal ,
resina, osso, chifre, etc.: 58 de couro; 39 de cobjetos de ma-
deira, em sua maioria brinquedos, entalhes, méveis, pegas pil-
ropraladns, pintadas e revestidas; 36 de bichinhos de tecido

e "durepox'; 34 de roupas (pintadas, bordadas, manchadas, tin

gidas, com apliques, croché, rendas, camisetas, '"silk-skreem'"

etc); 30 de tricd e croché; 26 de ceramica, 10 de bambu; 6 de
prata de leil, sobretudo bijuterias e outras barracas com nume
ros menos expressivos como tear, trabalhos indigenas, junco e

vime, palha, flores secas, batik e empalhamento.

Em Camplinas, na época da pesquisa, das 180 bharracas
exigtentes, 16% eram de tricd e croche e roupas; 15% de biju-
terias; 10% de couro; 10% de bonecas de pano € o resto eram

de produtos variades que infelizmente nao foram agrupados.
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A Ingerencia do Estado

a}) O Estado como lLocus da Negoclagao

A ingeréncia do Estado se faz sentir desde o infcio
do processo de organizacao das duas feiras. No caso de Campi
nas houve um longo periodo de barganha com o poder publico e
uma pressac real por parte dos artesaos para obterem um local
permanente e a permissao de venderem seus produtos sem serem
importunados pela Setec ou pela policia. Impossibilitados de
exporem seus trabalhos em gualquer lugar da cidade, pedem a
organizacao de uma feira. £ um processo permeado de confli-
tos e confrontos com a Setec e com os comerciantes, aos quais
a Prefeitura procurava dar uma solugao, mesmo porgque a feilra
tinha perspectivas de se tornar uma atragao turistica para a

cidade.

Este processo de organizagao da feira e menos con-
turbado no Embu, justamente porque o poder publico local jé
vinha demonstrando interesse em implementar o turismo na oidg
de que apresentava todas as condigSes: cidade com tradigao
histérica, arquitetura colonial, belezas naturals e movimento
artistico local. A feira era uma atraqéo a mais gue surgia
ligada ac nome de artistas conhecidos na cidade. A realiza-
gdo do primeiro dia de feira se deu durante as comemoragSes

da posse do prefeito.

Quando as felras se tornaram evento semanal, as Pre

feituras passaram a exercer uncontrole sobre elasg, instituin-
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do as carteirinhas e fazendo surgir um novo tipo de funciona-

rioc que e o fiscal da feira.

Mas € diante da acirrada crise econdmica vivida no
pais, a partir da segunda metade dos anos 70, e do conseqlien-
te aumento do numero de pessoas que procuram a feira como op-
gao de trabalho, "invadindo-a" com produtos industrializados,
que o poder publico se vé diante de uma dificil tarefa: regu-
lamentar a entrada apenas de produtos artesanals na feira a-
través do teste. Isso se torna necessario, pois de um lado
ha o comércio que paga impostos e nao quer sofrer este tipo
de'concorréncia desleal", e por outro lado, ha o interesse do
pﬁblico em geral de comprar produtos artesanails ”genuinos” .
alem do interesse dos préprios artesaos em regular uma concor

Fa9 . -
rencia interna Iinsustentavel.

A fungao do Estado & regular e tentar preservar a
"magia' da feira através de sua medlagdo como instancia supe-
rior, portanto, acima dos interesses de diversos grupos de
artesaos. De um modo geral, todos eles reclamam por esta re-
gulamentacgao por parte da Prefeitura, no intuito de preservar
a feira de produtos industrializados, mesmo gue alguns deles,
no meio de seus trabalhos, exponham produtos comprados pron-

tos.

Como os artesaos possuem no seu discurso, uma valo-
rizagao positiva do artesanato, favoravel a sua pureza sem a
industrializagao, poderiamos supor que a presenga do Estado
no estabelecimento das normas e na fiscalizagao das possiveis

~ ~ . .
transgressoes nao seria necessaria. Acontece gue, na pratica
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dos artesaos, esse interesse em preservar a "magia'" na pureza
do artesanato se dilui devido a diversificagao de interesses
e pela preferéncia claramente demonstrada e presente em suas
bancas. O semi-industrializado é o produto capaz de levar ao
lucro certo pols viabiliza a produgac em grandes quantidades
e, consequentemente, a possibilidade de participagao em vari-

as felras (como veremos a seguir).

Os artesaos reinvindicam a Pegulamentagao e fiscali
zagao do poder pﬁblioo ¢ reclamam do mesme, alegandc que 03
funcionarios encarregados da feira nao entendem nada de arte-
sanato e que nac sabem realizar o teste. Na verdade, estas
opinices controvertidas advéem dos interesses divergentes dos
varios grupos de artesaos e da preocupaggo geral que todos
eles possuem de se sentirem protegides quanto a venda de seus
produtos. Como se coubesse ao Estado a obrigagﬁo de garantir

um mercado certo para os produtos da feira, regulando a balan

ga da oferta e da procura. 0 que seria possivel com a nao
permissao de entrada de novos concorrentes na feilra,
ou estimulando o mercado atraves de promcgoes artisticas, e-

ventos musicais e propaganda que atraissem um plblico consis-

tente de compradores,

O Estado nao faz o papel de um mecenas, propriamen-
te dito, mas de um mediador das relagges entre os artesacs e
o publico (e mesmo dos artesaos entre si), que & o desejo de
todos (23). Na verdade o Estado esta o tempo todo mediando es
tas relacoes ao impor limites a confecgao do objeto artesanal
e ao impor regras que devem ser observadas a risca (a frequég

cia, os lugares demarcados). 0O Estado & o locus da negoci a-
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950 dos significados atribuidos ao "artesanato" e seus obje-
tos.

Quando os artesaos de Campinas tentaram reagir as
regras e ao controle total da Prefeltura, elegendo uma comis-
Sa0 composta por representantes dos seus varios setores para
participarem como auxiliares no teste de avaliagao, esta co-
missao terminou sendo acusada de exercer méetodos clientelis-
tas para admissao dos candidatos na feira (4). 0 poder publi
co, acima dos interesses particulares, foi chamado de novo a

cena.

£ a oficializagao de uma manifestagac que se queria
espontanea e "drop out" do sistema nos anos 70 sob a égide do
movimento hippie, nac de forma mecanica e unilateral, com e}
poder p&blico "fornecendo" autorizagao, organilizando a feira e
"sugando" como uma esponja o conteldo original da mesma para
poder controlar um acontecimento que provocava polémica, e
sim como um processo dinamico de barganha entre as partes in-

teressadas.

Além de apresentar-se como o locus de negociagaes ,
0 Estado vem reallzando uma intermediagao mals direta na Pelg
géo dos artesaos com o mercado ou com ¢ escoamento de sua pro
dugao, seja comprando os produtos e repassando-os, seja encon
trando mercado para os mesmos, ou ainda, fornecendo notas fiE
cais para facilitar as transagoes. Isto vem sendo felto atu-
almente atraves de programas ligados aos Fundos Sociais de
Solidariedade, do Programa Feito em Casa da Sempla (Secreta-

ria Municipal de Planejamento) e de érgaos como a Sutacoe que
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analisaremos a seguir.

Esta intermediagao mais efetiva € uma forma encon-
trada pelo Estado de dar solucoes ao problema do desemprego
nas cidades. Hugo Lovisolo aponta esta interferéncia do Esta
do, que possibilita mudangas nas condigges de produgao e co-
mercializagao, como fundamental para as unidades de produqao

familiar na agricultura (LOVISOLO, HUGH, 1982).

No mesmo sentido, em seu estudo scbre a produgao ar
tesanal no México, CANCLTMT mostra de forma bastante clara co
mo o Incentivo a este tipo de produgao aparece como uma forma
de resclver o problema do desemprego rural {ou mesmoc como re-
curso complementar a renda familiar). O incentivo ao artesa-
nato ¢ uma forma de o Estado limitar o éxodo rural. O autor
vai mais adiante analisando tambem, no caso especifico do Me-
xico, a agao politioo—ideolégica do Estado, no sentido de pro
mover o artesanato, a danga e as festas populares, transfor-
mando-os (descontextualizando-os) num conjunto de simbolos pa
ra a identificagao nacional a serem consumldos pelo conjunto
da populagao e promovidos pela indastria do turismo. £ o pro
cesso por ele denominadc de "dissolugao do étnico ao nacional"
ou de "redugao do etnico ao tipico" (CANCLINI, 1983). Esta
analise e condizente com a situagao do pais onde o artesanato
i.ndi.gena vem sofrendo mod:i.ficagaes com a amplj.agao de um mer-
cado consumidor para ele (implementado pelo turismo) e onde a
acao estatal se da de forma efetiva nesta intermediacao arte-

sao /mercado.
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b) Pegueno Historico

No Brasil, a atividade artesanal fica relegada e es
quecida ate os anos 50, sem estimulos de crédito ou apoio na
esfera juridica e nos orgaos oficiais. Segundo José C.C. Pe-
reira (1979) & somente a partir dos anos 50 que se comega a in
tegrar o artesanato a alguns projetos mas de forma pouco sis-
tematica e sem muita consisténcia. Nesta época e até os anos
60, o artesanato faz parte da discussao dos estudiosos do fol
clore como expressao cultural a ser estudada, classificada e
preservada. £ o artesanato folclorico ou a arte popular como
a ceramica de Apiai, ags figurinhas do Vale do Paraiba e ou-
tros. Com a tendéncia do mercado que se volta a antiguidades
a0 exotico e ao primitivo,eo apeloao rustico e ao diferente
gue neos aneos 70 se intensifica com a expressao do movimento
contracultural de repercussao mundial, o artesanato se ve in-

centivado pela industria do turismo e dos souvenlrs,

Aqui no pals esta atitude vai de encontro a uma bu-
rocratjzagao na polftica de cultura que defende o nacional, o
hque € nosso" e a uma postura que comega a se delinear mais
claramente com o aclrramento da crise de empregos onde o arte
santo passa a ser preocupagao de uma politica governamental

ligada a area do trabalho, principalmente com a criagao de

[ R

PNDA. A idéia predominante a partir de entao a de que o
artesanato tem uma importancia social e economica diante das

dificuldades decorrentes da crise de emprego. Ele passa a
ser ressaltado pela politica governamental especifica no émbz
to do trabalho e pelo PNDA como elemento privilegiado na Solg

cao do problema da mao-de-cbra dadas as vantagens encontradas

comoe, formagao de mao-de-obra sem muita esoecializagﬁo,pe—
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queno dispendio de capital, ou seja, atividade com baixos cus
tos de investimentos, e capacldade de gerar emprego. Além

disto e importante meio de subsisténcia, atividade complemen-
tar de baixos niveis de renda, complemento na economia rural,
elemento de grande potencial turistice e de aspecto assisten-
cial e pré—ocupacjonal. For todes estes motivos o PNDA rea-

firma a necessidade de incentivar as atividades artesanais e
passa a se ocupar do artesanato sob diversos angulos: organi-
zagao do trabalho, da produggo, da comercializagao e formagéo
de mao-de-obra, tendo a preocupacao de defini-lo e caracteri-
zar profissionalmente o artesao para efeito de seu programa .
Posteriormente todas as tentativas de definigao e classifica-
cao do artesanato por parte de érgaos e instituigaes se basea

ram no programa do PNDA.

No final dos anos 70, o artesanato passa a ser uma
das metas de muitas unidades do poder pﬁblico sendo que o
PNDA surge com o proposito de redefinir principlos e diretri-
zes para um planejamento mais integrado das varias agoes diri
gidas a revitalizagao do artesanato no pais. Neste momento
08 programas passam a se preocupar em caracterizar profisslo-
nalmente o artesao dando-lhe apoio juridioo e incentivando

sua produgac com o apoio tecnico.

Diante do crescente interesse pelo artesanato, seja
por possibilitar uma alternativa de vida, seja por responder
a demanda de um mercado avido de coisas diferente e exéticas,
fomentands a indistria do turismo, ou ainda por sua capacida-
de de ocupagéo de mao de obra ou complementc da renda fami-

liar diante da crise de empregos que se intensifica nos anos
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80, a politica governamental nao podia mais se deter em pro-
gramas que defendessem apenas o aspecto regional e cultural
do artesanato relegando-o a digcussao do folcldrico ou da arte
popular, Para poder dar conta deste processo de transforma—
gao e diversidade da realidade do fazer artesanato, principal
mente nos grandes centros, os participantes dos Encontros Na-
cionais de Artesanato realizados pelo Ministério do Trabalho,
principalmente o segundo de 1977, se viram diante de uma pro-
blematica complexa ao discutir as nuances do artesanato que
fa da arte popular a pequena indGstria, abarcando inclusive
terminologias do tipc industria artesanal ou industrianato. T
veram que admitir em seus textos nao s6 a utilizagao de ferra
mentas e maquinario na atividade artesanal (desde que um im-
portante grau de manualismo fosse conservado), COmMo também a
particjpagao de tercelros no processo de trabalho (nao sendo
necessari.o que a produgao fosse realizada diretamente pelo
artesao). Este ultimo aspecto poderia inclusive ser valorizg

do por gerar ocupacaoc de mao-de-obra.
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¢) Os atuais programas: Artesanato, uma nova

alternativa economica

A interferéncia mais direta e efetiva que o Estado
vem realizando na produgao artesanal pode ser observada =l
alguns programas e instituigaes gue sé ocupam atualmente da
questao do artesanato no estado de Sao Paulo. Esta interfe-
réncia se da ou rnic momento de escoar a produgao - inseri-la
no mercado - ou na préprja produgao, através de incentivos

técnicos ¢ materiais.

Com a politica de descentralizagao do atual governc
do estado foi criado 0 Fundo Social de Solidariedade (%) ac
qual se atrelam varios programas e projetos junto a populagao
carente. Estes programas viram no artesanato uma Importante
alternativa a crise de emprego vivida pelo palis nos anos 80
(6). ©Seus organizadores aoc serem questlonados sobre o porque
do artesanato como Importante alternativa, responderam eviden
ciando a facilidade de formar mao de obra em atividades arte-
sanals, de préAprofissionalizar mencres carentes, contando
com & habilidade pesscal de cada um, com ©¢s baixos custos de
investimento necessarios para iniciar tals atividades e com

a matéria prima de facil acesso.

No caso do programa Feito em Casa atrelado a Sempla
(Secretaria Municipal do Planejamento) e clara a opqéo pelo
artesanato como uma alternativa economica. Este programa nas
ceu com as greves de 1983 e o acampamento dos desempregados

reivindicando solugoes para a falta de trabalho., O entao
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prefeito de Sao Paulo fez um apelo na ocasiaoc para que se lan
casse mao de programas que estimulassem as economias infor-
mais. Sac entendidas como economias informals as pequenas
produgges de fundo de quintal com trabalhio sem vinculos em-—
pregaticios, sem relacgoes trabalhistas de assisténcia previ-
denciaria e de saude. Sao os trabalhadores que subutillizam
sua capacidade de trabalhe como os trabalhadores autonomos
com baixa produtividade, os vendedores ambulantes, os bisca-
telros ou prestadores de servigo, comc os encanadores, cs el§
tricistas, os sapateiros e outros., As vantagens de se inves-
tir no setor informal sao ressaltadas pela malorla das pesso-
as envolvidas com a questao do artesanato, tido como ativida-

de privilegiada neste setor. Sao elas

o setor informal gera emprego com menos capital

que o sefor formal;

~ usa e aproveita mac de obra que nao seria apro-
priada para as industrias e estariam condenadas
a0 desemprego;

- parte desta produgéo tem possibilidade de ser

exportada;

L ~ . ~ .
~— e um setor relativamente autoncmo com dinamica

propria.

0 Programa Feito em Casa, por exemplo, na opiniao
de suas coordenadoras, tornou-se uma salida para muitas pesso-
as que nac tinham como sobreviver ou como complementar a bai-
xa renda familiar. O objetivo do programa & facilitar a co-

merdalizacao do artesanato para o atacado colocando o produ-
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tor em contato com as grandes lojas de departamentos e, se a
venda se efetuar, fornecer nota flscal ao produtor. £ inte-

regssante notar que tanto neste caso como no caso da Casa da
Solidariedade (programa junto ao menor carente) nac sao leva-
das em consideragao as varias concepgges de artesanato, ou
seja, nao se tenta esbocgar limites ou critérios para definir

o produto como sendo artesanal ou nac. O importante e o artg
sanato enquanto atividade produtiva, nao importando as varias
definigoes atribuidas a ele. Na Casa da Solidariedade o que
interessa € o aspecto disciplinador e pré—profissionalizamte
do mesmo que tem a capacldade deprover os menores de melios de
sobreviveéncia, ocupando-lhes o tempo que de outra forma se-
ria dedicado a ociosidade. No caso do Feito em Casa, o im-
portante & dar oportunidade as pessoas de aumentar suas ren-

das ou mesmo sobreviver atraves de um trabalho autonomo, e,
num segundo momento, estabelecerem-se como pequencs produto-

res regularizando juridicamente sua produqao com a abertura

de uma micro-empresa., Nas palavras de uma de suas organizado

ras;

"Todas as pessoas que procuram ¢ Feito em
Casa sao cadastradas, naoc exlste critérios.
0 artesanato regional e isento de ICM, mas
nés decidimos nao ficar brigando se & regig
nal ou naoc, e todo trabalho & aceito...Para
nos tudo que era feito, num primeiro momen-
to, manualmente e de maneira rudimentar era
artesanato...logo, deis, trés meses depois
e foi ampliado para tude que era produzido
em casa, Hoje noés temos claramente coisas

em que € utilizade maguina..."
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Segundo elas, estaoc lidando nao apenas com artesaos
mas com pessoas que fabricam coisas no fundo de suas casas e
que aos poucos vao tendo maquinas e ajudantes. Sac pequenocs
produteres,iste twmo possibilita ampliar o reol de pessoas atendl
das pelo Feitoc em Casa, abrangendo ao mesmo tempo os artesaos,
embora as organizadoras tenham sentido a dificuldade de al-
guns artesaos, que produzem em pouca quantidade, de comercia-
lizar com grandes lojas cujo abastecimento necessita de uma
maior produgac. & por isso, continua ela, que para um "traba
lho realmente de artesanato" a sclugao de comercializacao con
tinua sendo as feiras e esta incapacidade de produzir em gran
des quantidades e o que diferencia o artesao do pequeno produ
tor. O que interessa ac programa & gerar trabalho, ou seja ,
facilitar a comercializagao para que ¢ maior namero de pesso-

as possivel produza,

0 sucesso deste programa se deu, segundo a organizg
dora, ao fato destes produtos virem de encontro a uma faixa
do mercado que nao estava sendo satisfeita. £ uma faixa dos
pegquenos produtos diferentes, charmosos e baratos como a li-
nha de lembrangas, porta-retrates ou mesme roupinhas de bebe
e produtos de crocheé. Para as grandes lojas a oferta destes
produtos passou a ser uma boa alternativa, pois o Feito em
Casa, lsento de ICM, podia emitir notas fiscals aos produto-
res cadastrados em seu programa, barateando, desta forma, 08
produtos. Estes passaram a atingir um publico que no inicio
dos ancs 80, diz ela, com a recessac economica, "nao podia
comprar uma boneca de vinil da estrela, mas podia comprar uma

de pano'. Ainda em suas palavras :
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"Percebemos que o mercado atacadista estava
deficiente de presentes, lembrancas, obje-
tos utilitérios...baratos, bonitos ou dife
rentes, criativos. Percebemos gue o consu
midor nao tinha acesso a esses produtos, a
esse tipo de artesanato que nao tinha espa
¢o nas grandes lojas atacadistas, e que as
pesscas gue iam a Sandiz nao fam a Repﬁbli

ca cheja de trombadinhas, muita gente..."

As lojas inclusive dao diretrizes na produgaoc ou di
cas Importantes para o pequeno produtor que sao acatadas ime-
diatamente, segundo a mesma organizadora, pois o produtor
quer ver seu trabalho nas prateleiras. Tambéem os expositores
da feira de Campinas estavam sempre atentos a demanda do pﬁ—
blico freqlientador e consumidor e aos ditames da moda, sem
que com isso sentissem diminuido o valor de seu trabalhos ou
sua capacidade criativa. Com os artesaos, cujo trabalho era
conslderado sofisticado ou artistico (biljuterias com prata e
pedras semi-preciosas, por exemplo) ou ainda mais trabalhoso
(como o tear), o mesmo nao ocorria, pols estes tinham, dada a
sofisticagao ou esmero do trabalho, um status na feira de
"grandes artesaos'" ou de 'verdadeiros artistas", o que dife-
renciava seus trabalhos dos demais, De gualquer forma, acre-
dito que eles tambem estejam expostos a este tipo de deman-
da do publico e da moda, mas talvez a um outro tipo de demanda
e de publico que busca pelo "unico'" e pelo ”diferenfe”. Esta
diferenciacaéo dos produtos da feira, o artesanato de um modo ge
ral,o objeto artistico e o industrianato (ja analisada anterior
mente nos cadernos do IFCH -~ UNICAMP, 1985), & também encontra-

da no Felto em Casa mas de uma cutra forma, Nas pala-
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vrags de sua organizadora:

",..08 objetos kitches, ou agueles que nao
encontran saida no mercado, os de balxa
qualidade,mals simples, mais humildes, co
mo voce quiser chamar, sao encaminhados ao
Palacio do Trico onde sao deixados em con~
signagao, os vendaveis sao encaminhados as
grandes lojas (também agui. ha uma separaq%o:
para as lojas de departamentos como Sandiz
e Mappin vao os mais bonitos, bem feitos e
para o Jumbo que é um supermercado VAo 0S
"mais populares") e finalmente, os mais
gsofisticados, os trabalhos malis caros com
maberia prima mais cara, mais bem acabados,
melhor elaborados que eram encaminhados ao
Masp num local de exposigao cedido por seu

diretor {nac mais usado pelo Feito em Casa)".

Outro 6rg50 que se ocupa do artesanato no estado de

Sao Paulo & a Sutaco ‘Superint.do Trab.Artesanaldas Comunidades )
ligada a Secretaria de Relagoes do Trabalho, tendo como obje-
tivo atender o artesanato paulista dando apoio institucional a
produgao artesanal., Para isto ¢ realizada uma avaliagao para

cadastrar os artesaos cujos criterios sac ;

~ porcentagem de trabalho manual e tipo de eguipa-
mento usado - quanto mals trabalho manual maior a

noeta dada ao trabalho;
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- materia prima - quanto maior a predominancia de

materia prima bruta major a nota;

- se o trabalho & indlividual, com realjzagao de to-
das as etapas de execugac do mesmo ou qual o tipo
de participagao no processo de trabalho - quanto

malor a participagao malor a nota;

- se o artesanato e a unica fonte de renda, se e

complementagao ou atividade de lazer;

- se ha uma boa acejtagao comercial do produto pela

sutaco;
- grau de originalidade;
- grau de tipicildade;
- acabamento, técnica;

- estetica.

Em cada um destes itens ha sub-itens aos quais cor-
respondem notas pre-estabelecidas sendo necessaria no final

da avaliacao uma media minima para ser cadastrado na Sutaco,

Segundo funcionario entrevistado que acaba de assu-
mir suas fungaes, ¢ necessario que os organilsmos oficiais que
tratam da questao do artesanato acompanhem o processoc socizl
de transformagao do mesmo, pois nac e possivel estabele -
cer diretrizes fixas e critérios imutavels para um assun
to de tamanha diversidade e constante mudanga na pratica.
Seu objetivo na Sutaco e, desta forma, desenvolver linhas
de agao e programas com diferentes tratamentos ao artesa-

nato para poder abranger a grande gama de varlavels exis
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tentes. Segundo ele, o tratamento gue se deve dar a um
programa do tipo Feito em Casa ( que a Sutaco pretende Inclu
sive absorver a nivel estadual) nao pode ser o mesmo trg
tamento dado as figurinhas de Taubaté cujo trabalho 1igado
a uma tradicao cultural nao deve ter seu ritmo pressionado.

Estes artesaos nao tém Condigaes de produzir em grandes
quantidades e isso padronizaria demais o trabalho e, em
consequencilia do aunento da quantidade, ter-se-ia uma diminuil
cao da qualidade e da inflormagao da pega, ou seja, o que ela
traz ligado a cultura do local, ao tipico regiocnal. Na nuan
ce do tipico regional a pequena producac encontrada no
artesanto, o importante, segundo ele & ter clareza quanto &os di-
ferentes modos de tratamento que se deve dar a cada uma
destas nuances. 0 importante, & dar oportunidades a quem

tem um trabalho a desenvolver, ainda de acordo com o entre-
vistade, para gue possam se estruturar, mas e precisc ter
o cuidade de nao interferir demais no ritmo do trabalho que
se faz em Taubate por exemplo, porque & diferente do ritmo
de uma pequena empresa de fundo de guintal que produz mi

lhoes de sachés.

A Sutaco tem como objetive intermediar a produgao
artesanal comprando-a e passando para frente para lojas de
departamento, firmas ou para exportadores, emitindo notas
fiscals de compra e¢ venda isentas de ICM, numa tentativa de
evitar o intermediario que visa somente ¢ lucro. O impor -
tante para o entrevistado, e apolar o artesanato em todas
as suas formas inclusive incentivando a criagao de micro-

empresas., Nas suas palavras:



"O programa de institucionalizacgao de

apoio a micro-empresa e muito interes

sante. Ficar brecado nessa definig§0

” ~ ’
do que e & ¢ que nao € artesanato

gente val perder esse pique da histo-

ria, de
cura do
formas.

oclosa,

mudanga, de evolucao, de pro-
artesanatc nas mais variadas
No Brasil se tem mao de obra

desempregada e com muita cria

tividade e materia prima abundante...

por gue

nao investir no artesanato 2"

a
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NOTAS

Eles sempre se expressam enguanto unidade homo
génea (nos) quando reivindicam da Prefeitura

(eles) uma maior assistencia, incentivo, etc -,

No Embu, ouvi de dois entrevistados, Assise Cris

to , uma historia gue eles vivenciaram nos a-
nos 70 quando se dispuseram a tomar uma inicig
tiva para acabar com os produtos industrializg
dos da feira. Fizeram uma movimentagao na
feira, apontando as pessoas que nao expunham

produtos artesanais. Num determinado dia ,
quando foram a Sao Paulo comprar Coﬁro roram a
meagados de morte com facas por dols rapazes

que os intimaram a tratar de seus proprios as-

suntos, delxando os outros em paz.

Em Campinas, foi entrevistado um higgie/artesao
(M.} que expunha nas ruas da cidade e que era

contrarioc a presenga e controle do poder p&bli
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co, no caso a Prefeitura, na felra. Esta ofi-
cjaljzagao, segundo ele, cerceia o artesao que
nao pode fazer o que quer. Nas suas palavras:
"Enquanto nao mudar o esquema eu nao entro nes
sa nao... e todo mundo que fosse honesto tinha
que fazer isso, ai a Prefeitura se mancava e
deixava todo mundo em paz. Porgue eles apro-

veita desta situagaoc de feira hippile, sabe, é

considerado atragao turistica, vaoc ver 0s

hippies, fica igual a zoolégico..."

Isto nao gquer dizer que as relagaes clienteliE
tas nao existam principalmente em relagao a
administragao da Prefeitura. Estas relagges ,
na verdade, saoc desejadas por varios exposito-
res e candidatos que procuram obter um benefi -
cio na "troca" de favores., Fol o caso da se-

nhora que exlgiu a sua entrada na feira de Cam
pinas por ter ajudado na campanha politica pa-—
ra prefeito, ¢s casos de votes prometidos por
pessopas que obtenham uma vaga na feira do Embu
{citados por alguns entrevistados) e a mudanga
para um lugar melhor na feira conseguido atra-
veés de um [iscal em troca de um presente do

expositor (produtc exposto por ele).

No lugar do antigo Fundo de Assisténcia Social
do Palacio do Governo, centralizado e paterna-

lista ooverno Montoro instituiu o Fundo So=
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cial de Bolidariedade do estado que, dirigido
por D. Lwei Montore, passou a estimular e
apolar a criagac dos Fundos Sociais de Sollda
riedade dos Municipios para atuarem a nivel
local de forma descentralizada e autSnoma, re
solvendo assim os problemas de cada regiao
por conhecerem melhor suas necessidades e pos
sibilidades. Essa politica da solidariedade,
de desoentralizagao e participagao comuni.ta—
ria tem como objetivo "proporcionar as pesso-—

as carentes uma forma de melhorarem sua condi

cdo de vida através de seu proprio trabalho'.
Isto & realizado através de projetos e progra-
mas comunitirios onde o artesanato entra em al
guns deles como alternativa de ocugﬁo e colabo
ragdo na renda familiar. Estd af compreendido
toda a forma de atividade artezanal: trabalho
em cerdamlca e madeira, trabalhos manuais como
corte e costura, servigos como marcenaria e sa
pataria, oficinas de fundo de quintal, como

produgao de doces caseiros, bringuedos, etc.

Se na primeira decada de 70, segundo PAULDO RE-
NATO SOUZA, a economia expandiu-se apresen-—
tando um crescimento notavel do emprego indus-
trial em todo o Brasil e principalmente em Sao
Paulo, ja na segunda metade dos anos 70 podemos
observar uma desaceleragaoc do i1tmo de gera-
géo de empregos e conoentragao populacional
nas grandes cidades, Pelos dados da FIESP, a

expansao do emprego industrial que tinha sido
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de 9,2% ao ano no periodo de 1970-74, foi de
2,9% ao ano entre 1974 e 1980. A situagao fi-
ca bastante séria no final de 1980 e cComego

de 1981 com um crescimento das taxas de desem
prego em todas as regloes metropolitanas (sog

ZA, P.R. 1982).



IV - A FEIRA E SEU PUBLICO: O ESPAGO SOCIAL

Reutilizagao do espago-feira

0 processo de transformagao da feira hipple e de
uma maior burocratizagao na sua organizagao, com a institui -
gao de testes e desta figura antes Inexistente, o fiscal,
para verlficar se os produtos expostos saoc realmente arte-
sanals, se acelerou com a prépria situagao de crise econami
ca vivida no pais. Foram as novas necessldades dos exposi-
tores que tornaram possivel a transformagao do que era an-—

tes um processo desorganizado de trabalho e um compromlsso

com um modo de vida jovem contracultural e anarquico, num
espaco organizado, regulamentado, controlado. O0s préprios
artesdos, apesar dos conflitos e divergénclas acabam cola-

borando e acatando a ingerencia e controle do poder pﬁbli—
co local, Novas concepgaes de arte e artesanato vem se
sobrepor ao culté idealizado do objeto felto a mao per
oposicac ao objeto industrializado, o que sera analisado

mals adiante.

Se no inicio das feiras, na década de 70, o fazer

- ~ L
artesanato -~ camo alternativa a produgao em serie da gran-—
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de industria - e o expor ac ar livre, usar cabelos compri -
dos, roupas coloridas e viver de maneira simplés estava
ligado ao estilo de vida hippie, hoje, o panorama das fel-
ras & bem outro. Tanto em Camplnas como nc Embu encontra -
mos um perfil bastante heterogéneo de seus expositores :
juntamente com antigos hippies/artesaos e pesscas gue en-
contram no artesanatoc uma forma alternativa de viver e
trabalhar (sem patrao, nem horarios rigidos, viajando e
fazende varias feiras), temos tambem pessoas  que  encon-
tram nele uma alternativa de trabalho: senhoras que fa
zem artesanato come uma ocupagao ou distragao que auxilila

a renda mensal, aposentados para aumentar seu pequeno ga
nho, donas de casa para ajudar no orgamento familiar, pes-—
soas com problemas de saude que nao poderiam se dedicar

a outro tipo de trabalho, estudantes, recém-formados e dg

sempregados (1),

Se no infcio das feiras, uma maior convivéncia en
tre o5 expositores e uma malor scolidariedade guanto a
transferencia de técnicas de trabalho € enfatvizada, hoje ,
isto praticamente nao mais exlste. Eles afirmam haver uma
grande competigao e gue nao se ensina mais ninguém, do con
traric este se tornaria um "inimigo'". Nas entrevistas per
ce-se que esta solidariedade gquanto as técnicas de traba
lho sb acontece atualmente em relagac a familia ou  aos

parentes. £ certo, porem, que existem outros tipos de

solidariedade na feira, como, por exemplo, os expositores

que protegem o local de expor de seus vizinhos, ou se infor
mam quanto a chegada do fiscal que recolhe produtos in
dustrializados que estao expostos, ou ainda quanto a ou-

tros tipos de informagao referentes a organizagao da fei-
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ra pela Prefeitura. Mas apesar desta solidariedade e dos
elos de amizade que se formam na feira, ou mesmo das rela -
gaes de parentesco, existe uma grande heterogeneidade en

tre os exposltores quanto aos neus Interessos,

Apesar dos simbolos originais do movimento hippie
serem difundidos, hoje o que permanece na feira € uma hetero

geneidade que se expressa, inclusive, na negagao por grande

parte dos expositores destes mesmos simbolos. Se antes
eles usavam cabelos compridos, calgas desfiadas, coletes |
"sentavam-se no chao para fazer artesanato", atualmente, atir
mam eles, isto prejudica a imagem do "artesao'". Ser chamado

de hippie ¢ atualmente sindnimo de vagabundagem. Na década
de 70, a populagao estigmatizava os hippies , e os exposito

reg utilizavam o©s simbolos visiveis do movimento que esta -

vam ligados ac fazer artesanato e expor ao ar livre, no
inicio da feira. Hoje, existe uma inversao, ou seja, se par
te da populagao consome alguns desses simbolos, mesmo que

redefinindo-os, entre os exposiltores da feira predomina
uma negagao dos mesmos, sendo o hippie novamente ligado a

idéia de vagabundagem, ao nao trabalho.

Verificamos tambem como a feira, enquanto espago pu

: . . ’
blico, wvai sendo transformada simbolicamente pelos usus -
rios segundoc suas proprias necessidades e concepgoes (ARAN

TES, 1981).

No caso da feira de Campinas, ponto de encontro dos
_hippies/arteséos nos anos 70, quando se iniciou a pesquisa
em 1982, ela era o ponto de encontro do movimento negro da

cidade e de alguns punks. Hoje, ja quase naoc os  vemos
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por lé, mas a feira continua sendo o ponto de encontro para
muitas pessoas: para os secundaristas que passeiam e pa-

queram sem nenhum compromisso, para os hare-krishna gue ven-

dem seus lncensos, para as clganas que léem a mao ou mendigam,
para motoqueiros que se estendem até o colégio ao lado, para
roqueiros que trocam discos, para casals, para maes que le
vam os filhos para passear, para naturalistas ecolégicos que
vendem sua comlida natural, para estudantes da UNICAMP e PUCC,

para pesquisadores e tantos outros.

Um dos pesgquisadores assim descreve a felra de um

sabado no seu diario de campo:

"Os expesitores chegam em carros Toyotas, Flats e

comecgam a desempacotar uma porgab de Cristos, pretos-velhos,
cintecs, quadros, colares, todos iguais ou muito parecidos.
Estdo bem arrumados os exposltores: camlsa por dentrc da cal
g2, barba cuidada, carro limpo. Sdo poquissimos os que che
gam a pe, a mercadoria na mdo. O sol finamente atravessa os
galhos e ilumina o chéo da pracga. Ja tem gente circulando,
conversando. Encontra-se e ouve-se de tudo: conversa-se 50
bre UFCS, teosofia, centro da terra, poﬁtos energéticos,
Cristo e pureza. Conversa-se sobre arte, composigao de cores,
dificuldades do artista, tecnicas de trabalhos, descobertas,
”sacagaes” e troca -se enderegos. Os interlocutores sao ar-

tesdos e vendedores de sanduiche natural, o pGblico e oS

hare-krishna. Os ambulantes de comida cresceram em numero

na felra: & majoria & de jovens que aproveiltam o "as
tral" do espago para vender produtos naturais. Vez por ou-
tra ¢ um timido vendedor de mel que chega com um ou dois vi

dros para oferecer aos que foram ali passear e aos proprios
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artesaos. Como estes nao podem sair do seu local de ven-—
das, o©os ambulantes guprem sua necessidade de alimentagao e

de conversa sobre as preoccupagoes comuns.

Misturados as pessoas na praga, estac alguns vende-
dores que nao conseguiram carteira na Prefeitura e que ven-
dem seus produtos de um modo quase misterioso. Colocam bro-
ches por dentro dos casacos gue abrem discretamente de vez

em guando na esperanga de induzir alguém a compra-los.

Devido a grande quentidade de assaltantes, os expo-

sitores exigiram a presenga de policials na area e eles vao
em dupla, passeando devagar, como que para exibir-se. AS
pessoas tambem. Quase nunca se observa a presencga de indivi-
duos isolados, as pessocas andam ou em pares, ou pais com

os filhos, ou pequenos grupos de jovens. Alem de ser lo-
cal de lazer a feira & um lugar de passapem de guem vem ao
centro da cidade para fazer galquer cubtra coisa. Dués mulheres es
tao atras de caixinhas de madeira e andam por todas as barra-
cas, perguntando o prego, espiando os objetos expostos. Pa-
rece que isto & constante: perguntar pregos, especular sobre

a tecnica de fabricagao dos objetos e nao comprar nada. )
centro da pracga nac mudou guase nada, mesme depois da reestrutu
ragao gque a Prefeitura fez. A transformagﬁo major se deu na
periferia da feira, pois o0s artesacs novos ocuparam o8 espagos
que sobraram expandindo a feira para aléem dos seus limlites an
teriores. 0Os lugares centrais foram distribuidos entre 0s
antigos artesaos que os escolheram de acordo com uma hierar-

quia segundo a qual os mais novos cedem lugar aos mais anti-

gos.



Na periferia, as pessoas se aproximam de algum qua-
dro como se fosse para Wlo maisdeperto. OQu sera para entabu-
lar alguma conversa ou tecer algum comentario haixinho sobre
0 que se passa ao redor? Seja como For os expectadores estao
em movimento, animados, participantes. A movimentagao aumen
ta depois das dez horas da manha. A concentracao nas barra-
cas do centro ja é malor. Agora sao muitas as pessoas que se
aproximam e que param nas barracas como se fosse em fungéo do
local., All se encontram as barracas de bijuterias e dos €Xpo
sitores mais antigos da feira. O observador pensa que ve um
grande baile por causa das fisionomias, das poses, das ca-
begas virando devagar, o olho acompanhando o gue ficou atras
do andar, das paradas para conversar com o amigo ou amiga, ou
das conversas que nac sac nem interrompidas para olhar uma
barraca de passagem. Os homens se concentram num lugar para
ver as pessoas passarem, as mulheres se dispersam, passeando,
Parece atée mesmo um foofing de cidade do interior, mas nessa
estranha mistura de lazer e mercado, como nas feiras do inte-—
rior mais do que como nos interminaveis percursos dos moder-

nos shopping-centers,

Existe um caminho para se fazer a feira? E por fo-
ra ou por dentro que se comega? Parece um carrossel, deixa a
gente tonto! O centro e passagem obrigatoria Jjustamente por-
que tem mais gente e chama mais gente ainda. A pol{cia agora
fica num cantinho desse centro., Numa das extremidades da
praga, outra multidac, Pessoas se aglomeram, & maioria ne-—
gras, para ver um grupo dangar o break, fechando a esquina € o
transito. Quando se olha de novo, a multidac se dissolveu com
a mesma rapidez com que se formou. Na feira & assim: tudo a-

contece rapidamente. 0s eventos sao efémeros, desde a



92

paquera atée a danga.

De repente, passa por esse emaranhado de gente, co-
res, formas e sons, um grupo de bailarinas vindas nac se sa-—
be de onde cu indas para algum desconhecido. Sua travessia e
Pépida e notavel. Num outro canto, uma garotada vestindo ca-
misetas pintadas, botoes com a foto de seus idolos presas a
roupa, calgas desfiadas e remendadas, a palavra rock escrita
por todo lugar da roupa, discos de rock na mao, trocam discos
e informagges sobre discos e ghows. Tudo isso com poses que
nao deixam atras nenhum dos participantes dos antigos festi-

vals de rock. All, na praga Carlos Gomes, tudo isso acontece

ao mesmo tempo ' (Cadernos do IFCH, n? 18, UNICAIP ).

No caso da feira do Embu, nao e possivel falar ape-
nas dela, mas de todo o décor que a enquadra e do qual ela e
inseparével. Guaitdo nos aproximamces do Embu, alnda na estra-
da, vemos jé algunas lojas de moveis de madeira ("de fabrica-
gao proprial, "rusticos", "coloniais") e uma loja de "Artes
Gregas'" com estatuas de cimento e gesso de todos os tipos. Na
entrada da cidade comegam a se multiplicar as lojas, oficinas
ou ateliés de moveis de madeira e couro. Em muitas delas ha
troncos de madeira tombados, esculpidos, réplicas de rodas d!
agua, prensas e piloes chamando atengdo para seus "movels ras
ticos", "“moveis antigos" e "coloniais'" ou para sua "fabrica-
gao artesanal propria". Ao chegarmos as 8hs na cidade, as 1o
jas estao comegando a serem abertas, mas a maioria ainda per
manece fechada. A feira ocupa a praga do coreto, o Largo 21
de Abril, onde sao expostos os gquadros; continua pela rua Mal.

I. Lopes até o Largo dos Jesuitas onde se espalha um pouco
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paralela a esta rua, ela ocupa a rua Domingos Pascheoal e
duas outras perpendiculares, a rua Joaquim Santana e a rua
Nossa Senhora do Rosario. Tem-se assim, praticamente o peque
no centro da cidade ocupadc pelas coloridas barracas to-
dos os domingos das 9 horas as 18 horas mals ou menos. 0
décor da feira @ formado de belas ruelas com casas de arqui
tetura colonial, vielasg e lampeaes. 0 colorido das barracas
mescla-se ac colorido das casas, em sua maloria pequenas lo-
Jjinhas de artesanato, antiquarios e ateliés, numa uniao qua
s5e que indissociavel para o pﬁblico freqientador, O numere
dessas lojas e expressivo fazendo um total de 75, sendo que
27 sao antiquérios, 14 delas sao lojas de artesanatco de todo
tipo e 1lugar (entalhes em madeira, palha, ceramica, méveis,
redeg, pedra sabao, etc.) desde a ceramica de pedra sabao de
Minas Gerais as redes e tapetes de sisal do litoral e esté
tuas de santos do nordeste {o que nos faz pensar nos diferen
tes trajetos percorridos pelo artesanato para vir chegar ao
Embu e se reunir sob o nome de artesanato popular ou brasilei
ro), 10 lojas de madeira ou courco ("moveis ruasticos", "mo—

velis antigos brasileiros de todos os estilos", rustic-line) e

8 atelies. As outras lojas sao de artesanato indigena, cro-
cheé ¢ tricd, roupas, pedras semi-preciosas, malharia, lus -
tres, peles, folhas secas, produtos indianos, lareiras, prata

de lei e doces caseiros.

As 9:30 horas a feira ainda esta sendo montada e o
movimento de pﬁblico & pequenc. 0s expositores chegam em sua
maioria de carro e armam suas barracas. No coreto ha um
grupo de capceira se apresentando que logo em seguida e trans
ferido para o Largo dos Jesuitas sob alegagao de estarem atra

palhando os expositores de quadros. Aos poucos a feira val



se enchendo e o clima ¢ de festa ou de quermesse, Em meilo as
barracas de artesanato ha comida para todos os gostos: japo-
nesa, acarajés, raspadinhas, doces caseiros, sucos naturais,
pastéjs, caldo de cana, c6co, churros, linghtiiga, pipoca, chur
rasquinho, sorvete, mag5 do amor e muitas bexigas e cataven -

tos para as criangas.

0 publico, a primeira vista, me pareceu diferente
do pﬁblico da feira de Campinas que, embora bastante hetero-
géneo e diversificado, & constitulido de muitos grupos de jo-

vens num footing despreocupado. No Embu, existe uma predo

minancia de casals e familias com suas criancas em meio a

muitos turistas estrangeiroes.

Segundc recente reportagem publicada na Veja Sa0
Paulo (de 12 a 18 de margo de 1987), a feira Juntamente com
as lojas espalhadas pela cidade atrai cerca de 20.000 pes-
scas a cada domingo, sendo ela, com seus 17 anos de realiza-
cao, a divulgadora da cidade no Brasil e no exterior, como

um cartaoc postal.

E interessante notar que, ao contrarioc do que ocor-
re em Campinas, onde a feira acaba por extrapolar os seus
limites fisicos, a praca, se estendendo pelas adjacéncias |,
naoc com barracas, mas pelo ar festivo e a movimentagao, no
Embu, © espago-feira, que & notoriamente reconhecido como ci-
dade-feira, Terra das Artes, ocorre a fixagao do espago de
maneira mais rigida com cordas separandoc cos limites da feira.
Portanto, a feira-cidade se torna apenas feira do centro sen

do que as demals ruas ou o restante da cidade se fecha em

seu dominical anselo pela paz. AS pessocas nao trafegam pe



las outras ruas e bairros e nestes locals um clima de cidade

pequena, como outra gualguer, permanece no ar.
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0 pﬁblico freglientador da feira de Campinas: dados do
survey

Se no inicic das feiras de artesanato, o pUblico sa
bia que la poderia encontrar objetos diferentes dos achados
em lojas e butiques ou mesmo pessoas tambem exoticas e ex-
travagantes fazendo e vendendo seus objetos, hoje jé nao
ha tanta certeza de encontrar esta marca ou ”espirito” nos
objetos e nos expositores, mas o fato e que consumir na feira
é, ainda, a opgao de muitos. As pessoas foram e alnda sao

atraldas a felra de artesanato por uma vontade de peossuir ou

, o L4 ~
consumir o que ja nac e tao novo, mas que ainda guarda mar

O R

ca do “especlal", do ”ﬁnico”, do feito cuidadozamente

mao, da novidade e da moda Jjovem. Multos sao os significa
dos atribuidos atualmente pelo publico ao cbjeto artesanal
consumido na feira. 0 fatd & que esta "magia'" do cbjeto
extrapecla os limites deste objeto e confere a prépria feira
esta dimensac magica. E a feira, por sua vez, completa ou
sublinha ¢ significado simbolico do objeto. Um atribui sig-
nificado ao outro e isto € possivel, pois este espago privile
giado de comércio e lazer que e a praca pﬁblica, permite
uma relacao direta entre produtor/comprador, produtor/prodg
tor, artista/publico, artista/artista, publico/publico, s0
encontravel neste lugar. Isto por si soé explicaria o ”espiri
to", M"magia" do carater "diferente" do objeto artesanal (Cg
dernos do IFCH, UNICAMP, 1986). Mas vamos analisar melhor

0s dados obtidoes junto ao publico das duas feiras.
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No final da pesquisa realizada na Feilra de Artesana
to de Campinas foi aplicado 200 questionarios ao pﬁblioo
frequentador para se ter um perfil do mesmo e enriguecer as~
sim, a hipotese anterior sobre o consumo da propria situa -

cao-feira e nao apenas do objeto. Estes questionariocs foram

aplicados por quatro pessoas das 8:30 hs as 13:30 hs, nas
princlpais entradas da feira. As suas questoes eram as se-
guintes:

t

Sexo, idade, ocupacao;

t

Velo comprar alguma coisa na feira ?

~ Por que veio comprar na feira ?

Veio por algum outro motivo ?

Do total de 211 respostas {(cada pessoa acabou fa—
zendo alguns questionérios a mais, que foram computados), §5%
eram do sexo masculino e 116 de feminino. Quanto a faixa eta
ria, 18 pessoas tinham de 10 a 15 anos; 59 de 16 a 20 anos
e a freqliéncia das mesmas aumentando gradativamente, prin-
cipalmente a partir das 9:30 hs; 50 pessoas de 21 a 2b
anos; 36 de 26 a 30 anos; 16 de 31 a 3% anos; 16 de 36 a
40 ancs e 16 com mals de 41 anos. Quando olhamos a ocupagao
dos entrevistados vemos que o malor numerc € de universita-
rios (27) tendo sua freqliéncia aumentada a partir das 11:30
hs; em segundo lugar aparece o estudante de primeiroc e se-
gundo graus (25) com a frequéncia mals ou menos constante
& partir das 9:30 hs; em terceiro lugar esta o profissional
liberal (20}; em quarto a dona de casa (17) com freqliéncia

apenas até 11:30 hs; também em quarto lugar esta a secreta-
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ria, o escriturério, o auxiliar de escritério, 0 recepcio -
nista; e em quinto esta o bancario (16) e o comerciario (16).
Em seguida, com numeros menos expressivos: o professor secun-—
daric (9):; o funcionario publico (7); o comerciante (7); oS

metalﬁrgicos {(7); e a empregada doméstica (S) e outros.

Sao as respostas a pergunta "Por que veio comprar
na feira ?" (dadas pelas pessoas que ai foram comprar algo
especifico) e "Veio a feira por algum cutro motivo 2" que
enriguecem bastante a discussao. Devo dizer, primeiramente,
que este tipo de pesquisa traz uma série de problemas de in-
terpretacac, pois temos que categorizar elementos do discur
so extremamente subjetivos - como o gosto, o habito ou 0
desejo - e tambem lidar com o curto espago de tempo que as
pessoas nos oferecem para responder as perguntas, dando -
nos respostas que, talvez por esse motivo, sac muiltas ve-—
zes vagas e imprecisas. O perfil conseguido com tal pesqui

sa, no entanto, pode nos auxiliar a pensar questoes jé ante-

riormente levantadas e servir como um pano de fundo para
a discussao, desde gue se leve em conta este fator de sub-
jetividade tao dificil de ser categorizado, mas do gual se

pode aproximar com bastante seguranga servindo-se de en -

trevistas mais aprofundadas, o que sera realizado adiante.

Das 211 respostas, 94 (44,5%) naoc foram a feira
com o intuito de comprar algo especifico mas foram ou para
passear, ou para encontrar alguém, ou porgue estavam de pas
sagem ou alinda para ver o preco de alguma coisa. Ha pessoas
que nao foram com o intuitc de comprar, 31 (14,5%), mas
que eventualmente, se encontrassem alguma coisa que gostas -

. . [4 L
sem, comprariam. Para comprar algoc especifico foram a feira
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68 pessoas (32,2%), sendo que o maior nimero & de guem foi
comprar bijuteria (17), em seguida presentes de um modo ge

ral (16), couro (12) e enfeites para casa (10}.

A pergunta " Por que veio comprar na feira ?', 49
pesscas (das 68 que foram comprar algo) enfatizaram o caré
ter diferente, artesanal do cbjete encontrado na feira, Nes
te mesmo sentido aparece a criatividade, o artesanato por
oposigac ao industrializado, o valor que se deve dar ao ar-
tesanato ou ao feito a mao ou ainda ao Nque e nosse'", a ori-
ginaliddde, a personalizagao ou individualidade do trabalho
artesanal. Algumas pessoas disseram que ¢ objeto da feira
¢ diferente porque € mais trabalhado ou tem mais detalhes
outras disseram que é melhor ou mais colorido ou simplesmen-
te que é diferente dos objetos encontrados nas lojas. Esse
carater do diferente multas vezes era enfatizado pela reg-
posta : "s6 acho o que guero aqui'. Uma pessoa enfatizou

©0 diferente pelo aspecto tradicional do artesanato ou do

que naoc e moda, enquanto que para outras o diferente esta
justamente ligado ao novo, ao moderno, atmoda da gente" ou
a moda jovem. Como podemos observar, esta categoria do di-

ferente € mui to abrangente e subjetiva misturando-se a ou-
tras categorias de respostas, como as que enfatizam a novi-
dade ou o estilc. Muitas vezes ao se dizer que o objeto
comprado na feira e do "meu estilo" ou do "meu jeito", pode -

se estar querendo dizer gque se compra um objeto na feira

pelo seu carater diferente e, como tal, sente-se personali-
zado ou, simplesmente, que se identifica com a moda Jovem
de um modo geral - aqui nao importando se o objeto & com-

pradec na feira ou num shopping-center.
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Em segundo lugar esta a resposta que enfatiza o
fato do objeto da feira ser mais barato (36). Algumas pes
soas afirmaram inclusive que as coisas da feira s20
iguais as da lojas, sendo que o que as distingue € somente

O prego malg acessivel das primeiras,

Em terceiro lugar esta o aspecto da novidade, ou
noe sentido do diferente ou no sentido do que acabou de ser
langado (referindo-se a moda de um modo geral), com 31 res-
postas. Neste Gltimo caso, a expectativa e satisfeita. Como
exemplo temos o "colar do Greg" (personagem de uma novela da
rede Globo das 20 hs) e um colar de continhas de  ceramica
muito procurados na época em yue realizavamos a pesquisa e
que era vendido - assim como o primeiro - escondido dos

fiscais por serem industrializados.

Em quarto lugar esta o passeio e o lazer de um modo
geral, ou seja, aliar a compra a um passeio agradavel, a0

ar livre, num lugar onde ha muita gente, movimento e paque

ra (24 respostas). Compra-se passeando ou passeia-se com
prando: sao fatos indossociaveis para qguase todas as
pessoas que foram comprar algo, pels mesmo que comprar

tenha sido o motivo da ida a feira, quando se perguntou se
haviam ido por alguma outra razac, o passeio foi a respos-
ta gque mals foi obtida. Mesmo no caso de algumas pessoas
que nao foram comprar, sb bassear, mas que afirmaram que
comprariam algo, se encontrassem alguma coisa que lhes

agradasse.
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Em quintc lugar temos as pesscas que enfatizaram
o gosto (22): uns porgue os artigos da feira sao bonitos, se
gundo eles, ou porque sac "mais bonitos” e "mais legais™, ou-
tros porgue esses artigos "combinam mals com meu gosto'". Es-
tas categorias "bonito", "legal' ou 'eu gosto" 520 muito va-
gas e subjetivas: nac sabemos se consideram os produtocs da
feira mals bonitos e atraentes do que os das lojas-desta for
ma estariam inclusive atribuindo a eles um carater diferente-

ou se os consideram apenas tao bonltos e atraentes quanto o0s

outros - o que naoc os diferenciaria, neste caso. Muitas ve-
zes o "ah e mails legal" pode nao expressar nada ou pode ser
indicio apenas de preguiga de se expressar. Dizer que um

artigo "combina com meu gosto" fica muito proximo do "é do
Jelto da gente', Essa categoria do gosto expressa também a
diferenca e quando acompanhada de "e jovem", & novo" ou Ne

alegre'" remetem a moda jovem atual,.

Finalmente, em sexto lugar, com um numero ainda ex-
pressive (16), temos as pessoas que afirmaram gostar mais de
comprar na feira do que nas lojas porgue la se tem a liberda-
de de olhar, pegar e cheirar os produtos sem serem importuna-
dos ou pressionados a comprar por vendedores avidos de uma co

missao.,

A Oltima pergunta "Veio por algum outro motivo a
feira", nos da idela de como a feira representa um local de
passeio e lazer por excelencia. Quase todos os entrevistados
dos que foram comprar algo especifioo, dos que nao foram
comprar nada, dos que estavam apenas de passagem ou dos gue

foram ver alguém, enfatizaram ¢ lazer e o passeio (140). Em
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comparagao aos que foram levar alguém para conhecer a feira

(11), aos que foram realmente o para comprar algo (10) ou
aos gue estavam realmente s6 de passagem (8), podemos consta-
tar que o numeroc da primeira resposta é bastante significati
vo. AsS respostas sao as mais variadas mas o gue se esta res-
saltando é o aspecto de lagzer do espaco-feira. £ citado o
ambiente agradével, © lugar aberte, ao ar livre, o grande mo-
vimento de pessoas e a possibilidade de se conhecer gente no-
va, de paquerar, o "visual" alegre, colorido, descontraido, Q
fato de se poder'esfriar a cabega', espairecer, trazer o fi-

lho para passear, "reparar ag pessoas", passar por ali para

ir a outro lugar, etec,
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0 p&blico fregquentador da feira do Embu: dados do
survey

Como ja havia sido anterlormente aplicado um gques-
tionario ao p&bljco freqlentador da feira de Campinas, o que
permitiu obter um perfil do mesmo e enriquecer as idéias dis
cutidas scobre o consumc da situagao—feira e nao apenas do ob-
jeto, achei importante obter tambeém um perfil do pﬁblico da
feira do Embu para poder contrapor este novo material com o}
anterior e aprofundar a analise desta feira. Dadas asg primei
ras observaqSes, as conversas reallzadas com alguns exposito-
res e a entrevista com o responsével pela felra na Secretaria
de Esportes e Turismo, parti do pressuposto de gque também ali
o consumo ultrapassava o ambito do objeto para se extrapolar
a0 consumo da sjtuagao—feira ou, mais ainda, no caso do Embu

da situacao-cidade.

Com o intuito de aprofundar estas idéias, passei a
aplicagao de 200 questionarios com o auxilic de um colega de
universidade., Este nlUmero de questionérios fol determinado
pela impossibilidade de contar com a ajuda majior e por consi-
derar gque 100 questionérios seria um numero que cada um pode-~
ria aplicar das 10hs as 15hs, ou seja, 20 questionarios por
hora. De acordo com a experiéncia de Campinas, onde quatro
pessoas aplicaram 10 questionarios por hora, avaliei que n3o

seria possivel no Embu aplicar mais de 20 por hora.

As dificuldades, no entante, foram maiores do que
as esperadas, pois nao foi possivel completar os 200 guestio-
narios previstos. Realizamos 162, ou seja, 40 das 10hs as
11hs, 40 das 1lhs as 12hs, 40 das 12hs as 13hs e 49 das 13hs

as 16hs mais ou menos. Inicialmente tinha julgado ser esta
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amostra insuficlente, no casc do Embu, pelo fato do fluxo de
seu pﬁblico ser maior do que o de Campinas, mas posso afirmar
com bastante segurancga, gque o perfil do pﬁblico nac mudara

muito, mesmo que se amplie a amostra, devido a frequencia de
determinadas respostas como veremos a seguir, na analise dos

dados.

As dificuldades feoram muitas. Em Camplnas, a recep
tividade do pﬁbljco para responder as perguntas foi, de um
modo geral, muiteo boa. Raras foram as pessocas que se negaram
a responder ou que mostraram ma vontade em fazé-lo, No Embu,
ao contrario, tivemos uma receptividade ruimpois de 10 pesso-
as abordadas, % peloc menos se negaram a responder e gutras o
fizeram a contra-gosto ou rapidamente com certa impaciéncia ,
dai a impossibilidade de terminarmos os 200 questionérios
previstos. Acredito gque esta dificuldade tenha se dado ao fa
to da feira do Embu representar, para grande maioria dos en-
trevistados, um local de lazer por exceléncia e, mais do que
isto, porque ir ao Embu significa realizar um '"passeio comple
to''. Esta idéia de "passelo completo", ou seja, sair um pou-
co a estrada, sair de Sao Paulo, almocar fora da casa, passe-
ar numa feira ao ar livre gue oferece nac sO oS preodutos  ar-
tesanals como também uma variedade de comidas, bexigas e cata
ventos para as criangas e, eventualmente, uma programagao cu%
tural, como masica ou capoeira na pracga, e voltar para casa ,
ja no fim do domingo, significa uma programagac completa que
absorve o dia todo., Para o paulistano, principalmente, o]
significadeo deste passeio ‘é 0 de lazer, sobretudo no sentido
de descanso e distragao por oposigao a semana de trabalho, as
imposigoes de horario, aos compromissos, as tensoes e as res-

ponsabilidades. Sair de Sao Paulo para passar o dia numa
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pequena cidade & deixar para traz tudo isto e, principalmente
e deixar uma cidade barulhenta e poluida. Dentro deste qua-
dro, parar, mesmo que seja apenas Lres minutos para responder
algumas perguntas, representa um rompimento deste sentimento
de evasao da vida cotidiana ou da semana de trabalho. NOs
pesquisadores, passamos a ser considerados pessoas incportu-
nas que queriam atrapalhar estés preciosos momentos de lazer,
Se o mesmo nao aconteceu na feira de Campinas & porgque esta
faz parte da cidade e e um local de lazer do qual seus morado
res podem desfrutar todos os sébados de manha. A feira ali
também nao tem o sentido de "passeio completo', pois & um pas
selo que se faz numa parte do dia sendo que ocutros podem ser
realizados ainda no mesmo dia. E uma parte do lazer gue se
pode desfrutar durante o fim de semana. A feira ¢ da cidade,
sendo possivel visita-la sempre que se quer, quando nac se
tem nada para fazer, quando se quer comprar algo ou quando

se esta apenas passando por 1a para ir a ocutro lugar, Com
este espirito, responder algumas perguntas a aluncs da UNICAMP
pede inclusive fazer parte deste passeio descompromissado

(certamente existiram algumas excessoes).

Voltando a analise do questionario aplicado, as per

guntas colocadas foram as seguintes:

- Sexo, idade,ocupacao
- £ do Embu? De onde é7
- Veio a feira comprar algo?
a}) Sim ()
0O que 7

Por que veio comprar na feira?
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b)Y Nao ( )

0 que veio fazer na feira?

- Vem a feira normalmente? Por que?

Das 169 pessocas que respenderam, 8% eram do sexo
masculinc e 84 do feminino. Quanto a faixa etéria, 23 pessoas

tinham de 15 a 20 anos; 21 de 21 a 25 ancs; 31 de 26 a 30 a-

nos; 21 de 31 a 35 anos; 18 de 36 a 40 anos; 37 de 41 a 50
ancs. Nao podemos dizer, como na feira de Campinas, onde o
maior numerc de pesscas estava nas trés primeiras faixas de

idade, que encontramos na feira do Embu um publico Jjovem pre-
dominante, ao contrério, se somarmos as duas ultimas faixas
de idade tefemos un total de 55 pessoas enguanto que a soma
das duas primeiras faz um total de 44. Vejamos a titulo de

comparacao:

Campinas
- de 10 a 1% anos - 18 (8,5%)
- de 16 a 20 anos - 59 (27,9%)F 127 (60%)
- <de 21 a 25 anos - 50 (23,6%)
-~ de 26 a 30 anos - 36 (17%)
- de 31 a 35 ancs - 16 (7,5%) | 68 (32%)
~ de 36 a 40 anos - 16 (7,5%)

~ mais de 41 anos - 16 (7,5%)
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Embu
- de 10 a 15 anos -
— de 16 a 20 anos - 20 (13,8%) 144 (269%)
- de 21 a 25 anos — 21 (12,4%)
- de 26 a 30 anos - 31 (18,3%)
- de 31 a 3% anos - 21 (12,4%) 70 (41,3%)
- de 36 a 40 anos - 18 (10,6%)
- de 41 a 50 anos - 37 (21,8%
( | sg (32, 4%)
- mais de 50 anos - 18 (10,6%)
Do total de pesscas entrevistada, 108 eram de Sao

Paulo, 28 do Embu, 7 de Itapecirica da Serra, 3 de Taboao de
Serra, 3 de Cotia, 2 de Osasco, 2 de 3.Caetano do Sul, 2 de
S. Bernardo, 2 de Embu Guagu, 2 do Rio de Janeiro, 1 de Fer-

reira, 1 de Guarulhecs, 1 de Iguape, 1 de Jundiai, 1 de Campi-
nas, 1 de Bantos, 1 de Engenho Velho, 1 de Minas Gerais, 1 de

Portugal, 1 da Alemanha.

Quanto a ocupagao dos entrevistados, o malor nimero
foi de donas de casa (26), em seguida estudantes (20), nao
tendo sido discriminado se universitarios ou secundaristas .
Na feira de Campinas o maior nimero foi de universitarios que
somado aos estudantes de primeiro e segundo graus fazia um
total de 52, um numero significativo em relagao as outras ocu
pagSes. Temos em terceiro lugar as secretarias, auxiliares
de escritorio, recepcionistas e outros (15); em quarto esta o
professor (11); em seguida o profissicnal liberal (12); digi-
tador, corretor, telefonista e outros (9); bancaric (8); apo-
sentados (6); funcionario publico (9); comerciantes (6); co-

merciariocs (7) e outros com numeros mencs expressivos.
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A pergunta "Veio a feira comprar algo?" 42 pessoas
responderam afirmativamente e 127 negativamente sendo que
destas, 13 afirmaram que se achassem alguma colsa que gostas-
sem, comprariam e 6 acabaram comprandoe algo mesmo sem terem

1dc com este fim.

Passando a analise das respostas afirmativas nota—
mos que o maior numero de pessoas que foi a feira comprar se
concentrou no horario das 1lhs as 12hs (15), diminuindo bas-
tante no Gltimo horario das 13hs em diante (4), sendo justa-
mente este o horario de maior afludnecia de pessoas gque nao fo

ram comprar nada especificamente.

Os produtos mais procurados por estas pessoas foram
o couro (10}, a bijuteria (8), os objetcs para casa e de deco
ragao (6), plantas, quadros, rendas e croché (3 pessoas em ca

da uma dessas categorias), roupas, moveis, brinquedos etc (1).

A pergunta "Por que veio comprar na feira?' teve a}
guns nucleos de respostas diferentes. A justificativa mais
freqilente a esta pergunta e a que enfatiza a feira como sendo
o unico lugar ou o lugar mais apropriado para encontrar o que

se procura seja quanto ao tipo do produto ou o modelo do mes-

mo (12): "SO tem agqui © que quero": '"mac tem nas lojas'; e o
anico lugar que tem coisas bonitas"; '"pelo modelo daquit ou
"aqui tem o tipo que quero". Nos dados da feira de Campinas

estes tipos de respostas foram agrupados Juntamente com as
respostas que enfatizavam o carater diferente do objeto da
feira. O mesmo poderia ter sido feito com a maioria destas

respostas, embora outras indiquem a feira apenas como um
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lugar possfvel de encontrar o que se quer, podendo haver ou-
tros: "ouvi dizer que aqui tinha ¢ que eu queria" ou "fui in-

dicado que aqui tinha",

Em seguida temos o prege mais acessivel dos objetos
da feira como justificativa (11). Loge depois o gosto ou a-
firmagoes do tipo: '"acho bonito", "acho interessante', 'por-
que gosto" (10). A éenfase nas novidades e variedades gquase
sempre aparecem juntas (7) e sao fregiluntes,como veremos de-
poils, na altima pergunta "Vem a feira freqlientemente? Por
que?". Com um numero ainda significativo temos o passeio en-
quantc justificativa de se ter ido comprar o produto desejado
na feira (6), sendo que esta sera a resposta mais freqgliente
da ultima pergunta. Finalizando, ha 3 referéncias ao objeto
artesanal propriamente dito ("é o lugar gque mais tem artesana
to", Ygosto de artesanato e venho apreciar”" e "a feira é famo
sa pelo seu artesanato'")}, 2 referencias ao aspecto rustico do
objeto artesanal, uma referéncia ac objeto da feira como sen-
do '"coilsa de hippie" e finalmente uma resposta que poderia fi
car proxima tanto da idéia de variedade encontrada na feira co
mo da vaga e imprecisa nogao que as vezes se tem da categoria
hippie! "acho que na feira hippie tem de tudo ne?" (a pessoa
estava procurando botoes para um casaco de tricd que acabara

de fazer).

Quanto as respostas negativas, ou seja, as pessoas
gue nao foram a feira com o intuito de comprar algo (127), ao
perguntarmos ¢ que foram farernafeira, © passeio ou dar umas vol-
tas, andar ou esgstar em exXcursao aparece 64 vezes nas respog-

tas, sendo que afirmagSes do tipo "“dar uma olhada", "ver" .
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"olhar", "apreciar' que aparecem 32 vezes, expressam tambem a
idéia de lazer. Do mesmo modo, respostas como "trazer o fi-
1lho para passear" (5), "passar o tempo" ou "se distrair" (3)
e "conhecer a feira'" ou a cidade (8) estao todas ligadas ao
ato de passear, Em seguida temos as pessoas que sb estavam

de passagem pela feira (8), que foram levar a filha ou a espo
$a para comprar algo (2), gue foram "paquerar" (1), ver 08s
quadros (1), ver alguém especifico (1), somente para comer

(1).

Finalmente, os dados da Gltima pergunta "Vem & fei-
ra normalmente? Por que?'", apresentam nucleos de respostas
sendo que o lazer & a idéia que perpassa tedos eles, Muitas
bessocas sublinharam o passeio de um modo geral embora expres-
so de varias formas como "andar", "dar umas voltas", "fazer
um passeio cultural’”,"visitar" ou passear num "ponto turisti-
col (destas,ZO disseram ir sempre e 23 as vezes); outras de-
ram enfase ao lugar gostoso, pequenino,tranqlilo, relaxante y
ao ambiente ao ar livre, bom para a criangada, para “ventilar
a mente" e 3 beleza da feira e da cidade (destas, 8 vao sem-—
pre e 7 as vezes); outras citaram a diverséo, a distragao, a
atragao que a feira exerce e a curiosidade que se tem em ir
visitd-la (5 vao sempre e 4 as vezes); outras ainda disseram

que vao a felra para olhar, dar uma olhada, ver as coisas, as

pesscas, apreciar, ver o movimento e as pessoas de fora (11
vao sempre e 7 as vezes), Como vemos, estes quatro nucleos
de respostaspoderiam facilmente ser agrupadeos, pois o que

expressam em ultima instancia é o lazer.
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Ha ainda as pessoas que enfatizaram as novidades exi§
tentes na feira (ou "as coisas novas'", as "“coisas diferen-
tes") e as suas variedades ("a feira tem muita variedade", "e
muito variada" ou "tem tanta coisa"), sendo que 5§ disseram
ir sempre a feira por este motive e 6 disseram ir as vezes,
Finalmente encontramos pessoas que vao a feira s6 para com-
por algo (6}, para olhar os guadros (1), so para comer (1),
porque gosta de artesanato (1) ou porque nao se tem nada
para fazer nco Embu {(1). As pessocas que estavam indo pela
primeira vez no dia do questionario, estavam lé_para conhe~
cer e passear e, na maioria dos casos, tinham ouvido falar

da feira por outras pesscas ou em reportagens de revistas e

televisao, como e o caso de dois entrevistados.
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Interpretagac dos dados

Temos observado um novo gosto gue se desenvolveu pe
lo artesanato nas sociedades ocidentais contemporéneas, tanto

por seu material nobre - a madeira ou o cobre por oposigao ao

pléstico ou ao acrilico - quanto por seu material "bruto" ou
rastico - o algodao e as fibras naturais - ou ainda pelo
fato de ser produzide manualmente e nao se perder, desta
forma, no anonimato dos objetos produzidos em série no

sistema capitalista de produgao.

Ao focalizar no presente trabalho o artesanato urbg
no das feiras de artesanato ou das felras hippiles, dei én-
fage ao movimento contracultural dos anos 70, a partir do
qual se pode c¢bservar uma proliferagao dessas feiras e uma
valorizagao do produto artesanal dentro de uma perspectiva
major de valorizagao de um modo de vida alternativo, contra-
rio ao sistema capitalista de producao. Ao dar esta én~
fase, nao quis dizer, no entanto, que o aparecimento do arte
sanato ou sua valorizagao tenha se dado somente neste momen
to. Quis apenas insistir na particularidade destas feiras
urbanas de artesanato ou feiras hippies que requerem, na sua
anélise, um enfoque tambémn particular e mals abrangente do
que o de muitos estudos sobre artesanato regional, tipico
ou folclérico, seja na perspectiva de sua expressao cultg
ral seja na de suas técnicas empregadas, AQ colocar COMmo
marco teorico do presente trabalho o movimento contracultu-
ral dos anos 70 e seu artesanato, tinha claro a anteriorida-
de do aparecimento do produto artesanal, por assim dizer, e de

sua valorizagao.
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0 artesanato das pequenas comunidades indigenas,
agricolas ou do interior do pais ou mesmo o artesanato da
Tdade Media ou do Brasil Colonial, era produzido como ins -~
trumento ou objeto de uso para suprir as necessidades da comu

nidade na gual se inseria.

Os artesanatos das peguenas comunidades, ao mes-—
mo tempo que atendem as necessidades da populagao local, ex-
pressam a sua cultura numa simblose do utilitario e do ar -
tistico. Com o processo de industrializagao, no entanto, mui
tas das atividades artesanais vao desaparecendo diante da
impossibilidade de competir com o produto industrializado e
de objetos utilitarics que eram, passam a ter uma fungao de
corativa ou para as préprias pesscas da comunidade que oS
produziram (na majoria das vezes sem que lhes seja atribuido
nenhum valor) ou para um pﬁblico avido de produtos diferen
tes, rusticos ou exoticos querendo fugir, desta forma, do

anconimato da produgao em série. Este publico passa a atri -

buir a este objeto artesanal um valor que anteriormente ele
nao possuia - valor do tipico, do regional ou do folclore na
cional - ou uma preciosidade e carater unico, ganhando assim

o status de objetos de antiguldade ou objetos de arte.

0 movimento contracultural faz proliferar por to-
da parte, inicialmente sobretudo nos grandes centros, as
feiras hippies de artesanato e reforga esta valorizagao do
objeto artesanal, principalmente no que ele tem de oposigao
ao produto em serie da grande indistria e possibilidade de
um modo alternativo de vida, assim como reforga tambem este
novo gosto que vem se formando pelo rustico e pelo natural. Va

lorizagao esta que vinha sendo sublinhada pelo projeteo na-
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cional/popular dos anos 60, que defendia as artes populares
como expressao auténtica de nossa cultura, pela politica de
cultura que se delineia nos anos 70 na defesa do 'que & nos
so" (foleclore nacional) e a conseqllente industria do turismo

e dos souvenirs (2).

Apesar desta valorizagéo do preduto artesanal, tan-
to por parte do p&blico guanto do artesao que defende sua
produgao manual e seu ritmo mais organico de trabalho, temos
observado uma desoaracterizagao dos objetos expostos nas fel
ras e uma "invasao' de produtos industrializados que po -

dem ser encontrados em varios outros lugares inclusive em

lojas de departamento. Isto acontece dada a necessidade do
artesao, que expoe em varias feilras durante a semana, enm
aumentar sua produgao, tanto para atender a uma crescente de

manda do mercado como para se manter.

A pergunta que se colocou ao longo da pesquisa e
por que a feira continua sendo a opgao de tantos. £ simples
mente pelo fato de ser um local de lazer como outro qual -
quer ou por gue o objeto al encontrade carrega ainda a mis-
tica do "feite & mao', do "diferente" ou do "nowo" ? Acredi-
to que nenhuma destas respostas esteja errada, mas nad
& nenhuma nem outra separadamente gue nos esclarece melhor
a questao, ao contrario, & justamente na relagao do consu-
mo do objeto da feira com a propria situagao-feira que
ambos se atribuem significado. Significado este constante-

mente redefinido.

Anteriormente, nos ancs 70, O publico sabia que po

deria encontrar na feira nac so objetos "difersntes” ou
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hippies nao encontrados em lojas e butiques, mas tambem que
encontrariam pessoas "diferentes" ou hippies que la esta -
riam fazendo e vendendo seus produtes. Segundo expositor da
época, a leira era como a "sala de esbar" da casa da gente.
No entanto, este espago vai se transformando simbolicamente

e hoje encontramos ai. pessoas que circulam com diversas
finalidades. A feira se tornou local de encontro de grupos

de punks, de roqueiros, do movimento negro, de harekrishnas,

de Jjovens naturalistas comercializando seus sanduiches na-

turais, lccal de passeio e de passagem.

De acordo c¢om a pesquisa realizada junto ao pﬁbli
co ficou claro que este novo espage confere algo mais ao
objeto, existindo uma relagac de articulagac  entre ambos,

ou seja, mais do que consumir o objeto apenas, ¢ publico

procura consumi-lo na propria feira. Ela nao significa um
espago ou so de lazer ou so de comercio, ou alnda, a misti.
ca nao estarlia ou so no objeto ou s na felra, mas estas

duas coilsas estariam imbricadas se passando ao mesmo teﬁ—
po, uma conferindo algo a outra. Isso ficou claro com
o grande numeroc de pesscas que respondeu ter ido a feira para
passear, mesmo as que tinham ido com o intuito de comprar

algo especifico. Temos uma nova forma de comércioc e uma nova

forma de lazer, Agqui caberia um paralelo com os shopping-cen

ters, onde a compra e o lazer estao tambéem intimamente liga
dos, embora o espago parega ser mals vigiado e controlado
do que a praga p&blica, com todos os seus eventos, sem res-

trigaes, principalmente no que tange ao pﬁblico (3).

Ao fazer uma analise sobre a moda, BARTHES {1979)

sugere o prazer das compras que existe de modo cada vez mals
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intenso em nossa sociedade e que se casa multo bem com o fim
de semana enguanto espago de tempo gque se tem nac "para fa
zer" mas "para se ter prazer'. Na feira alia-se a possibi-
1idade de compra —-e a compra de algo "diferente" ou de alpuma novida
de -80 pasgeio ap ar livre e, no caso do LEmbu, ao passeioc a una

bela cidade, pequenina, atraente, e chela de charme etwadigao.

Essa redefinigao do espaco-feira de artesanato fica
particularmente c¢lara ao analisarmos a feira do Embu. Dian
te dos dados, a primeira coisa que nos salta aos olhos
é a composigao etaria do publico. Em Campinas, se a  feira

nao € mais o espago de jovens contestatorios nem a '"sala de

estar" onde se ia encontrar amigos, tocar musica e fazer
artesanato, o seu publico - em 1983 guando foi realizada a
pesquisa - embora bastante diversificado, conta ainda com

uma presencga significativa de Jjovens, ja que o0 maior nume

ro deste publico se encontra nas tres primeiras faixas de

idade: dos 10 acs 15 anos,de 16 a 20 anos e de 21 a 25.
angs. Ora, no Embu se da justamente o inverso, estando a
maior Tfrequéncia de pﬁblico nas duas ultimas faixas eté
rias: de 41 a 50 anos e com mais de 50 anos. Nao se  vé
pequenos grupos de jovens, garctas e rapazes em "paguera M
num footing descompromissado, roqueiros  ou punks, mas mui-

tas familias com criancas e casals tanto na faixa dos 30

angs, como de meia ldade. Por que isto se daria ? Poderia
mes  pensar que $ao Paulo ( de onde vem a maior parte do
publico) oferece acs jovens uma gama mais variada de

opgaes de lazer enguanto que em Campinas, esta gama ¢ bas
tante reduzida. Estes perfis se explicam também pela ideia

. 2
de passeic completo que apareceu nos guestionarios TrTes-
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pendidos pelo pﬁbljco do Embu, Ir a esta feira significa

para eles um passeio para o dia todo: pega-se 0 carro e
um pouco de estrada para sair de Sao Paulo com a familia e,
além da feira ao ar livre, que ¢ bastante atraente cam
todas as suas barracas, ha as lojas em volta da mesma ,
a possibilidade de se comprar algo, uma variedade enorme

de comidazg e, eventualmente, uma programagao cultural. 0
local para se desfrutar deste dia completo de passeio ou
de lazer nao poderia ser melhor escolhido: a feira em
praca pﬁblica { e no caso do Embu, numa charmosa c¢idade de

tradigaoc historica, ponto turistico de Sao Paulo).

Desde a Idade Média e principalmente ai, Como nos
relata BAKHTIN (1970) com muita beleza, a praga plblica &
o espagce privilegiado por exceléncia a uma convergéncia de
tude o que nao é oficial. E na Idade Media isto adquiria

um sentide de ser um "segundo mundo no interior do mundo

oficial" onde um tipc particular de Comunicagao humana, ex
pressa no comercio 1livre e na linguagem familiar -~ grosse-
rias e palavroes - era legalizado. Isto era muito impor -

tante num mundc onde a comunioagao era hierarqguizada nes
templos e nas instituigaes com regras bem definidas. Ti-
nha-se entao um local sem restrigoes, convengoes ou proibi-

9565: local de riso, de alegria, de festa e de espetaculos.

Essa idéia de "um segundo mundo no interior do mun-
do oficzial” ou de um espago de liberdade foi expressa pelos

Jjovens hippies dos ancs 70, pelos punks e harekrishnas dos

anos 80 pelos artistas do Embu ao enfatizarem sua neces-
sidade de ocupar a praga pGblica com o intuite de conquis-

tar um espacgo alternativo para mostrar e comercializar sua
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arte aproximando-se, desta forma, do publico numa Pelagao
mais direta com este, jé que excluidos do mundo do merca-

do de arte dos museus, galerias e marchands.

Hoje, este ambiente de alegria e de festa da feira
em praca pﬁblica & sentido jé numa primeira impressao e
principalmente € expresso pelo pablico na idéia de lazer

de um medo geral.

Como jé disse anteriormente, para grande maioria do
pﬁblico entrevistado, ir a festa do Embu representa um
passelo e, mais do gue isto, um passeio completo. O que es
ta atras de todas as opinides emitidas, como aproveitar o do
mingo, ventilar a mente, olhar, se distrair e outras, e )
lazer, nao como ele se apresentava ainda no séc. XIXIassimilg
do a ociosidade, mas com o novo significado que ele adgquiriu
nas sociedades industrials de saber aproveitar da melhor ma-
neira possivel o seu tempo livre. Como nos mostra DUMAZEDIER
(1976), o lazer enquantoc necessidade cresceu com a urbaniza—
gao e industrializacao e tem se tornade cada vez mais premen
te, fundando inclusive uma 'mova moral de felicidade". La-
zér nao & mais sindnimo de repousco (definido por Marx como
a reprodugac da forga de trabalho) mas de uma série de ativi
dades, ocupaqSes e distragaes. E um tempo livre mas ocupado
por atividades que nao estaoc ligadas as necessidades e obri-
gagaes familiais e sociais (embora a bricolage que se faz em
casa pode muitas vezes ser um dever familiar também, como por
exemplo, construir uma estante ou reparar qualquer objeto) .
Sao atividades que oferecem uma satisfacao e as quais o ind}

viduo se entrega de boa vontade. As atividades do tipo
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hobby, passatempos, bricolage e sobretudo as distragaes - af
incluidos os passeios - estao sempre em oposigac ao trabalho

(4), &s preocupagaes da vida cotidiana, as responsabilidades
as obrigacgoes, as necessidades e as tensoes do dia a dia. Sao
como uma evasao da vida cotidiana (5), principalmente do trg
balbe . O gque se husca & un outro ritmo, um outro ambiente |,
uma outra paisagem, ou seja, um mundo diverso daquele enfren-
tado todos os dias., Busca-se um cutro tempo que esta entre
um tempo e cutro de trabalho. Ir passar o dla no Embu expres
=48 bem esta necessidade de estar em um outro local diferente
da cidade opressora onde se vive a semana de trabalho, como é
o caso do paulistano. ¢ Embu, cidade peqguena, charmosa & 4a-
traente, fica entre o grande centro poluido e ¢ campo, au e
muitas vezes identificada ao préprio campo, cnde se respira

bem, aprecia-se belas palsagens e passela-se ao ar livre, ou
seja, onde o domingo pode ser desfrutadoc fora da cidade. Ha
atualmente no lazer um prazer de se voltar a natureza ¢ um e-
xemplo disso sao 05 passeios de fim de semana no campo ou fo-
ra da cidade, o campismo e a pesca, Segundo DUMAZEDIER, a
produgac industrial contemporanea com seu ritmo cronométrico

de trabalho teria determinade no lazer a valorizagao das ati-
vidades de ritmo natural - af incluidos os passeios e as ati-
vidades manuais - e tambem um sentimento de independéncja de

trabalhar por conta propria.

Embora esteja ressaltando este carater de lazer de
ambas as feiras, pois o numero de pessoas que o tém como obje
tivo de sua ida a feira & malor do que aquelas gue ai foram
com o intulto de comprar algo eapecifico, & importante dizer

que estas ultimas tambem aparecem em numerc significativo. Ac
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responderam a pergunta "Por que velo comprar na feira? " e ndo
em outro lugar, fica claro e carater "diferente" que algumas
pessoas atribuem aoc objeto, embora expresso de varlias formas:
a grande variedade que a feira apresenta, as novidades, o fato
de ser malis bonito, mais criativeo ou mais colorido, o fato de
sd ser encontrado ali, de combinar com o gosto, o jeito ou o

estilo de quem esta comprando ou o fato de ser mais barato.

Se a feira enquanto espago teve significado redefi
nido ac longo dos anos, o mesmo podemos dizer de seu objeto.ks
te, tem ainda caracteristicas que lhes sdo atribuidas ressal -
tando seu carater "diferente'", embora nac mais ligado necessa-
riamente ao " feito & mao" ou ac artesanal. Em quase todas as
respostas poderiamos encontrar referéncias ao seu agpecto "di-
ferente" mesmo que este nao esteja mais ligado ao estilo de vi

da jovem contestatorio dos anos 70, mas a outros estilos e a

outros significados ja assinalados anteriormente.

E interessante que nas duas feiras os produtos
mais procurados pelas pessoas que fcoram comprar alguma coisa
foram, no caso de Campinas, a bijuteria e, no caso do Embu, o
couro seguido pela bijuteria. O0s enfeites para casa e decora-
cac aparecem nas respostas dos dois questionarios com um nGme-
ro expressivo. Esses doils produtos, o courc e a bijuteria,sao

0s que carregavam de maneira mals acentuada a '‘aura" do artesa

nal e do hinpie nos anos 70, e atualmente apesar de todas
as transformagoes e ressipgnificagoes por gue vem passando ,
continuam sendo os produtos maisg procurados, Paradoxalmente,

sao eles também que tém concentrado em sua produgao um grande
grau de industrializagao, entendido agui como uma produgac on-
de ha divisao de trabalho - as pequenas indGstrias de bolsas

e sapatos de couro, por exemplo — e onde as peg¢gas para elabo-
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ragao do produto final sao compradas prontas - € o caso da

"montagem" da bijuteria com suas oficinas de fundo de quin-

tal.

Os enféites de casa e objetos de decoracao aparecem
nas respostas com um numero também significativo em relacao
a0s outros objetos, o que nos indica este novo gosto pelo bru
to ou rustico ja citado anteriormente e, dado o "cruzamento"
desta tendencia com o prego mais acessivel deste tipo de pro-
duto, faz com que ele aparega em grande quantidade nas feiras
assim como nas inumeras lojas de artesanato e decoragﬁo que

proliferam,.

O publico consumidor, hoje, € altamente heterogénco.
Pessoas de todas as idades, de todas as classes sociails com-
pram objetos exlbidos na feira, seja para seu préprio uso, se
ja para presentear alguém. Donos de lojas e butiques abaste-~
cem seus estabelecimentos comprando na feira ou encomendando
mercadorias especiais aos artesaos que encontram na feira .
Comprar e vender sac apenas algumas das atividades realiza-
das na feira, mas é o conjunto delas que da & ela o seu ca

rater peculiar.

Assim como o publico da feira do artesanato e bas-—
tante heterogéneo, 0s objetos al consumidos tamben expressam

uma grande diversidade: eles "falam" de diferencas de geragao

-

de raga, de marca pessoal, de estilo, de gosto e nao apenas

de classe gocial a qual pertencem seus consumidores, como a-
firma BAUDRILLARD (1972) em sua analise tedrica sobre o con-
sumo. Segundo o autor , o valor de troca-signo do objeto, a-
quele que nac se basela na necessidade mas na significagao S0
cial seria no limite um discriminante de classe. E certo que

0os objetos sao discriminantes sociais, mas nao apenas de hie-
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rarquia e de prestigio social. Este tipo de esquema tedrico
supoe um consumidor que nac € livre pois esta sujeito a essa
légica social da diferenga hierérquica. Na feira de Campinas
0 que se pode observar € que a escolha de estilos pélo p&bli
co & muito variada, indo do punk ao naturalista ecologico

passando por roqueiros, hippies, breaks, funks e hare-kri-

shnas, sem que se possa estabelecer a homologia clara e ri-
gida entre estes estilos e estratificacao social. (Cadernos

do IFCH - UNICAMF,1986)

Ve jamos o perfil do publico das duas feiras ( os

numeros mais expressivos) de acordo com o Survey realizado:

Campinas Embu
. estudantes (12, 22 graus . donag de casa - 25
e universitarios) - 52
estudantes - 20
profissional liberal ~ 20 - . .
secretaria, escritura
dona de casa - 17 rio, aux.escritorio e
.o ) .o recepcionista - 15
secretaria, escriturario
aux.escritorio e recep- » profissional liberal - 11
cionistas - 17
« professor de 12 e 2¢
. bancarios - 16 graus - 11
. comercidrio - 16 | . funcionario plublice - 9
. professor secundaric - 9 |. bancario - 8
funcionario pﬁblico -~ 7 | . comerciantes -~ 7
comerciante - 7 . comerciarios - b6

. metalﬁrgicos - 7 | . aposentado - 6



Campinas Embu
T e el - ———r kb
. emprepgada domestica - b . tecnico em computagéo - 4
» & outros . pintor/ marceneiro /
sapateiro - 4
. & outros

Na falta de uma amostra quantitativa nao se pode
falar em estratificagao social, mas & possivel mostrar a di. -
vefsidade do pﬁblico freqlientador da feira e, de acordo com
as respostas dos gquestionarios aplicados e das entrevistas
realizadas, € possivel verificar também a diversidade de

significados atribuidos ao objeto consumido.

Foi possivel realizar seis entrevistas aprofunda -
das com pessoas que tinham ido a feira com o intuito de com
prar algo, Sao entrevistas curtas, embora mais aprofunda-
das do gque os questionarios e as conversas informais, pois

as dificuldades (apontadas anteriormente) em conversar com

o publico da feira do Embu persistiram em parte. A primeira
entrevistada (B.), foi uma estudante universitaria de 27
anos, de 8Sao Paulo: a segunda (I.), foi uma dona de casa

de 38 anos, também de Sao Paulo; a terceira (D.), uma profes
sora primaria aposentada de 52 anos, de Araraquara, que es-
tava a passeio em Saoc Paulo; a quarta (L.), uma secretaria e
universitaria de Sao Paulo, de 28 anos; o quintoc entrevistado

fol um estudante universitario (E.), de 24 anos, de Sac Pau-
lo, e a Gltima uma profissional liberal de 32 anos de Sao Pau

lo (A.).
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Ne primeiro caso (B.), ficou clara a importancia
atribuida ao objeto artesanal, pela entrevistada, enquanto
objeto unico, que ao fazer parte de sua casa ocu ser ofereci
do como presente lhe propilcia marcar uma diferenca nas
relagoes socials que estabelece e uma valorizagdo de exclusi
vidade. & inegéuel a importancia dada ao artesanato en-
quanto objeto feito a mao, diferente e especial porque Su
poe a criagao de seu produtor, a realizacao de todo o pro-
cesso de trabalhe e a impossibilidade de ser feito em sé
rie, o que o torna ﬁnico, ou pelo menos especial. Segundo
a entrevistada, o que a leva a feira, além do passeio agradé
vel, sao duas ou trés barracas de produtos artesanais cu-
jos artesaos ela conhece e considera verdadeiros artistas.

0 prazer gue sente em consumir estes objetos esta na cer-

teza de que seu produtor e, no caso tambem vendedor, o idea-
lizou, cricu suas formas, concebeu suas cores e realizou- o

por inteiro. Tem consciéncia disto ao procurar o objetc na
feira, em determinadas bancas, e sao essas caracteristicas,
justamente, que possibitam a transparencia do trabalho no
cbjeto, ou seja, & possivel, diz ela, 'ver os veios da madei-
ra, ver por onde passa os cordoes e como foi passado, COmo

fol ceclade ou pregado'.

Este trabalho visivel no objeto, realizado por
uma unica pessoa, a qual se conhece, mostra também as imper-
feigaes e os erros deste produtor, sendo que este "mal
feito" € um dado a mais e importante no carater ”mégioo”
do objeto porque expressa uma pessocalidade. O processo de
trabalho visivel e o ato de crlagao - o dom do artista - dao
ao objeto artesanal um carater de objeto artistico, ﬁni

co e diferente. Alias, e este status que o objeto recebe
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na casa da entrevistada, para gquem, o brinquedo de madeira
compradoe na felra, exposto em cima de uma mesa Juntamente com
outros objetos artesanais, objetos antigos e alguns objetos
ja@poneses da Feira da Liberdade, tem ¢ valor de um ok jeto
artistico. 0 prazer que sente ao consumi-lo (compartilhado
por alguns amigos) e o prazer de sabé-lo unico e diferente )
€ 0 prazer gue sente em oferec&-lo como presente &€ o de sabe-
lo especial (para amigos gue saberao reconhec8-lo enquanto
tal). 3e o objeto tem esta capacidade de marcar uma identi-
ficagao junto a um grupo de amigos, tem tambem a capacidade
de marcar uma distingao face a outros grupos e um sentimento
de exclusividade. Diz ela: "Nao gostaria de ter uma casa im-
pessoal do tipo recem-casado gue compra tudo na Meshbla e fica
tudo igual". Esta pessoalidade e perfeitamente possibilitada
pelo objeto artesanal, pois a propria relagaoc de compra & rea
lizada sem intermediacgao, direto ~om o préprio autor e produ-
tor do objeto consumido. Allas, € esta aproximagao produtor/
consumidor que fortalece alnda mals o aspecto ”mégico” do ob-
jeto, e por conseguinte, da Feira de Artesanato, lugar privi-
legiado onde as trecas sao diretas, onde as pessoas podem com
prar num ritmo mais lento, proprio de cada um, j& que o ven—
dedor nao tem a pressa de um funcionario de loja que ganha co
missao, embora se esforce tambem para vender., E por isto é
que a feira oferece um encanto em cidades onde o rifmo de vi-=
da ¢ impessoal e acelerado: ela oferece uma nova forma de la-

zer e uma nova forma de comercio,

0 produto industrializado em série é uniforme e nao
apresenta irregularidade, o que lhe atribui um carater impes-—
soal, pois o trabalho nao é visivel, fazendo com gue a pessoa
do produtor, assim como sua capacidade de criagéo nao sejam
importantes. No artesanato, este trabalho visivelle esta ca-

pacidade criativa ou o dom do artista impregna o objeto e
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extrapola-o, atribuindo tambem & feira este caradter "migico!
como o "hau" (espirito, alma) dos objetos entre os Maori.

(MAUSS, 1974)., Este "hau" faz com que ©s objetos nao sejam

Inertes. Mesmo que abandonados pelo doador continuam possuin
do algo deles. Os objetos parecem dotados de uma individua-
lidade entre eles, de um poder mégico que, no caso dessa  go-
cledade, obriga a quem oS recebe & uma retribuigao por meio

de banquetes, festas e presentes.

Esta "alma" do objeto artesanal ou sua "magia" ¢ o
proéprio trabalho e & criaglo do artesdo, que passa algo de si
mesmo ao objeto. Desta forma, é facil compreender o valor sim
bolico do ato de presentear com o objeto artesanal ou possui-

lo.

E interessante que, se para a primeira entrevistada
(B.) o objeto artesanal possibilita esta valorizagdo da exclu
sividade, para outra (L.), o Unlco objeto que oferece esta
possibilidade é o objeto de antigliidade. Prefere para sua ca-
sa objetos que tém mais tempo de vida, que tém uma historia
(e por isso, sao artisticos) do dgue qualquer outro., As colsas
da feira, segundo ela, ndo té€m este aspecto de objeto unico
porque sdo de facil acesso, ou seja, todo mundo pode comprar,
Mas, de qualquer forma,jaqe o objeto de antigliidade & muito ca
ro, as vezes compra alguma coisa na feira, pois ainda as acha
mails boniltas do que &8s colsas das grandes lojas onde tudo &

igual e industrializado.

Para outra entrevistada (I.) o objeto artesanal é
consumido por possibllitar enfeltar sua casa a um preco bem
acessivel. Ele é considerado bonito, assim como outros en-—

feites industrializados e compoe, juntamente com estes 0lti-
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mos, como um mosaicoe, o universo pessoal de sua casa: " com-
pro uma ceramica aqui, que sao muito bonitas também e cria-
tivas a um prego bem acessivel", além da possibilidade, res-

santada por ela, de realizar um passeio agradavel.

A entrevistada A.,, que tinha ido a feira a procura
de um brinco disse que sempre que tem vontade
de comprar uma bijuteria diferente vai a feira. Gosta e con
some também brincos mals sofisticados de butique, mas depen-
dendo das circunstancias. Estava a procura de um brinco de
prata ou um brinco pendurado e afirma gostar deste tipo en-
contrado na feira porgue sao "exoticos!, "mais legal” e "di-
ferentes™". Os brincos de lojas ou butique ou sao feilos, diz
ela, ou muito sofisticados e caros. O brinco da feira "foge

aos padroes",

Da.b., compra sempre objJjetos em feiras de artesang
to, primeiramente porque sao lugares de "alto astral' onde
se sente bem rodeada de pesscag Simpétioas e tamkem porque
atribul a eles um valor especial pelo fato de terem sido fei
tos "com carinho e amor'" pela pessoa que vende. Sao coisas
"bem feitinhas', diz ela, que nao sao encontradas em outros
lugares e que se sabe que foram feltas por aguela pessoa com
carinho e cuidado, por isso nac sao todas iguais. Gosta de§
te "toque pessoal” que os objetos da feilra possuem e sente
prazer em té-los em sua casa ou oferece-1los como pfesente ,
principalmente porque nac sao muito carcs. Em sua casa, eles
estao dispostos, segunde sua descrigao, Jjuntamente com ou-
tros enfeites quase todos com este carater pessoal: potes e
ceramicas pintadas e decoradas & mao (alguns por pessoas co-

nhecldas e outroes comprados em feilras e/ou em viagens) ’
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toalhinhas de mesa de crochée, tapete de barbante, pano de
prato pintadec e pendurado na parede, pequenos bibelos, supor
te de madeira - uma casinha - com bichinhos de "durepox' e
bonecas de pano. A habilidade e a criatividade, "dificil de

encontrar', diz ela, sao elementos multo valorizados.

0 ultimo entrevistado (E.) tinha ido a feira ape-
nas para comprar um brinquedo de madelra para seu sobrinho a-
provei tando uma "caronade uns amigos gue tinham 1do para
passear, Achava estes brinquedos de madeira multc bonitos e
interessantes, sendo gque estes eram os unicos objetos, para
ele, consumiveis na feira. Afirmou que nao compraria nenhum
cutro, nem para sua casa € nem para usar, pois nao os acha
es teticamente bonitos e nao dizem respelto ao seu jeito
de ser ou ao estilo de sua casa. Sao obhjetos "batidos e re-
petidos" e que dao a casa a idéia de "um museu cafona'. Pre
Tere sua casa com poucos elementeos de enfeite e objetos com

um "estilo mais moderno”.

Como pudemos observar muitos sao os significados a
tribuidos aos objetos consumidos na feira. O Unico consenso
e que o aspecto "diferente" esta implicito em grande parte
das respostas, embora isto expresse desde o carater unico do
produto artesanal até o fato de ser mais colorido e mais bo-
nito ou mais barato. Outro consenso € que o prazer de com-
prar na feilra decorre da possibilidade de lazer que a praga

publica oferece.

E verdade que dentre todos que responderam o ques-
tionério, aperas um namero inexpressivo de pesscas se refe-

riu ao aspecto artesanal do cbjeto, e quando o flzeram fol
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de maneira vaga e genevalizada. Mas, se o aspecto "diferen-
te" do objeto artesanal nao passa por estes significados (o
feito a mac, o ﬁnico, o criativo), procuramos entender quais

sao 0s ouktros significados atribuidos a ele.

A0 analisar as respostas dos questionérios, as en-
trevistas e as conversas informais que travamos, podemos di-
zer que encontramos um tipo de consumidor consciente do pro-
cesso artesanal, da importancia atribuida a ele.(em relagao
ao objeto industrializado) e do valor que o objeto adquire
para si. Ha neste _onsumidor uma objetividade na sua ida a
feira e na procura de determinados objetcs e um prazer que o©

consumo dos mesmos lhe proporciona.

Encontramos ainda um tipo de consumidor intuitivo
gue gosta do objeto artesanal de uma maneira generalizada e
menos objetiva, isto é, ele o distingue apenas do objeto in-
dustrializado e de um modo mais generalizado, sem perceber ,

no entanto, as varias nuances do objeto artesanal que leva o

c consumidor consciente a sua preocura. Existe tambem um
tipo de consumidor - a grande maioria que circula pelo espa
¢o-feira -~ que naoc poderiamos chamar nem de consumidor CcCons-

ciente, nem de consumidor intuitivo, mas sim de consumidor

inconsciente a procura das mﬁltiplas possibilidades de lazer
que a feira oferece, tornando-se a compra ou O CONSUMO do
objeto, desta maneira, uma atividade eventual. Ele émais um
freqlientador da feilra do que um consumidor propriamente di-

to.



NOTAS

1)~ Dos 180 questionérios realizados com os arte-

saos de Campinas, o perfil obtido foi:

I) Atividades anteriores dos expositores

{alguns ainda as exerciam)

- comercilarios

(vendedores, recepcionistas) - 11
- metalﬁrgicos - 9
- secretarias, escriturarios - 8
- professor secundario - 6
— comerciante - 4
- costureira - 3
- funcionario publico - 3
- empregada doméstica - 2
- profissional liberal - 2

e outros.
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I1) Nao exerceram anteriormente outra ativida-

de :

- ex—-estudantes ou estudantes ainda

no momento da entrevista - 16
- donas de casa - 7
- sempre trabalharam com artesanato - 7

”

E preciso nao esquecer a valorizagao do artesa

natoe enguanto trabalho manual, individual e de

gsinteressado em nossa sociedade industrial. ©
bricolage ou o '"faga voce mesmo'" dos fins de

semana, diz Dumazedier, e um exemple disto a-
presentando "um valor criador e equilibra as
tarefas parcelares e monotonas da vida indus-

trial e administrativa" (pag. 37)

Recentemente um grande shopping-center de S$Sao

Paulo prolbiu pessoas vestidas como punks ou
darks de circularem em seu interior, sendo que
un fotografo de uma agéncla fol chamado a ge-

rencia por ter parecido "suspeito" aos fiscais.

Trabalho e lazer sao nitidamente separados pa-—
ra o pﬁblico freqentador e consumidor da fei-

ra, enquanto que para os produtores entrevista
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dos, trabalho e lazer ou trabalho e prazer

nac se dissociam na produgac artesanal.

Essa evasao da vida cotidiana é expressa por
muitos da seguinte forma: "ventilar" a mente
relaxar, espairecer, se distrair, "esfriar" a

cabega, sair um pouco de Sao Paulo, etc.



V - O ARTESAC, O ARTISTA E SEU TRABALHO

A felra de Campinas: os artesaos e seu trabalho

As dificuldades em se definir o artesanato atualmen

te nas sociedades complexas, onde representagoes simbolicas

e sistemas estéticos se cruzam a todo momento, 520 muitas
(CANCLINT, 1983). 0 artesanato abarca o objeto artistico,
uma forma alternativa de subsistencia contra a produgao em

serie de produtos industrializados, uma opcio de trabalho ,
expressaoc cultural de comunidades indigenas e rurais e o in
dustrianato. Diante desta realidade tao complexa, para me
lhor compreendé-lo, levei em conta, para a analise, as defini
gaes oficials através dos textos, folhetos, decretos e
concursos que o promovem ou tentam definf-lo, as analises
de alguns estudicsos do tema {como veremos em seguilda) e,
principalmente, como sugere CANCLINI, as representagaes e

praticas sociais de seus produtores.

Se por um lado, a Prefeitura se utlliza de um decre
to federal para estabelecer as bases e limites do artesanato,

construlndo suas formas de controle e organizagao da feira a



partir dai, por outro lado, encontramos tres modalidades

do que seria artesanato para os expositores da feira:

1. O artesanato como categoria mais ampla (tudo
o que & feito com as maos, criagao propria,

produto da imaginagao, “minha arte", etc.):
2. 0 objeto artistico;

3. 0 objeto industrializado ou a montagem (o in

dustrianato).

Segmentes diversos da felra sustentam estas dife-
rentes concepgaes e por tras das categorias hippie, artesaos
e artista ha representagoes de trabalho usadas muitas ve-
zes por oposigao 20 produto industrializado e manipuladas pa
ra valorizar o trabalho do expositor, como auto-representa-

cao.

A principio todos os objetos da feira sao conside
rados artesanato, pelo fato de se encontrarem numa feira de
artesanato, pelo fato de se denominarem artesaos os que
fazem os objetos e por afirmarem que tudo € feito com as
maos. Os discursocs dos entrevistados procuram legitimar a
presencga (e permanéncia) dessas pessocas na feira assim como
de seus produtos {por oposigao ao objeto industrializado) .
Mas se isso se da ao se referirem aos seus trabalhos, come-
camos a perceber a heterogeneidade existente na feira,
quando fazem referéncias ac trabalho dos ouktros: estes sao
"copiados™, "montades" ou totalmente industrializados. Mui-
tas vezes cobservamos alguns produtes industrializados em
suas proprias bancas misturadas aos outros produtos e nao

rarg vimos expositores esconderem determinados produ -~
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tos ao serem avisados da chegada dos fiscais, ou ainda ou-
tros que expunham pulseiras em seus bragos cobertos pela
manga da blusa e brincos pendurados na parte de dentro deo
casaco (neste ultimo caso era uma pessoa que nao tinha per-

missaoc para expor na feira).

Desde a metade dos ancs 70, a felra vem sofrendo
uma "invasao'' de produtos industrializadoes ou semi-industri
alizados ( a montagem) que faz com que os expositores in-
sistam em se auto-denominarem artesaos, legitimando, por  um
lado, sua permanénoia na feira por oposigao aos simples
"atravessadores", e por outro lado, reforgando a ldeia do
trabalho por oposigao ao hippie que carrega conotagges nega

tivas ligadas ao nao-trabalho.

Existe, na feira, entre os expositores, numa medi-
da de produgao denominada "pano'. Um "pano" & a quantidade
de trabalho ou de pegas artesanais produzidas por semana,
necessarias para preencher ¢ pano onde sa0 expostas. Um
"pano'" wvaria conforme ¢ produte, pano de brinco é de um ta-
manho, ja o de couro e maior (LOPES, J.S., 1978). Isto é
utilizado para se comparar a guantidade de trabalho entre os
artesaos. Mas se nao exliste um numero de horas fixas de
trabalho entre eles, cada um fazendo seu proprio horario, co
mo encontrar um parametro de comparagao ? Existe entre (o}:]
expositores um consenso de que o artesao, embora tenha liber
dade para fazer seu proprio horario de trabalhc, trabalha
mals de oito horas por dia para poder encher o '"pano' cada
semana. Desta forma, segundo eles, o hippie ftem um "pano
mixuruca'" pois nao produz muitco e o montador ou o atravessa
dor tém um pano com excesso de mercadorias, o que € sindnimo
de producgac em seérie ou industrializada. Os expositores de

brincos nos disseram que ¢ lmpossivel produzir 200 pares de
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brincos por semana, sendo que a média € de 80. Mesmo nao
sabendo o ntimero de horas que cada artesao trabalha, sabem

que trabalhando o maximo possivel g6 podem produzir uma
determinada quantia por semana. A comparagao que um arte -
sao faz do seu trabalho com outras categorias de trabalha-
dores nao se da em nUmero de horas de trabalho, pois um ar

tesdo trabalho bem mais de oito horas por dia. Isso & mi-

nimizado, e entao entendemos a valorizagao gue atribuem a0

trabalho artesanal, pela questaoc da ausénecia do patrao ou
ausencia de exploragao em ultima instancia (Cadernos do
IFCH, UNICAMP, 1985). Além disso, € ele, o artesao, quem

determina seu horario de trabalho, podendo trabalhar 24 ho-
ras seguidas, segundo E., filcando dois dlas de folga depcis.
Os artesaocs tém uma certa autonomia, pois possuem a maior
parte dos instrumentos de trabalho e tém um controle malor

do processe produtivo. Como administradores ou explorado -
res de sua propria forga de trabalho dao muita énfase a
uniao do trabalho e do prazer, tao dissoclados na grande in-

dastria. Por essas caracteristicas, um artesaoc nunca se

refere ao termo salério, mas sempre ac seu "ganho'" semanal.
Ele sabe se esta ganhando ou perdendo dinheiro pelas despe -

sas que tem com a casa, comida, aluguel e compra de material

para o trabalho.

0 prego estipulado nos objetos e baseado, dessa
forma, nao apenas no tempo de trabalho utilizado e na quanti-
dade de material gasto, mas também nesta nocgao social da re-
produgao da forga de trabalho. Mais do que isto, o prego
dos produtos tem tambem como referencial o prego dos produtos

similares dentro da propria feira.
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Como vimos, o artesao e aquele que fica entre 0
hippie e o montador ocu atravessador. O hipple, tem um descom
promisso com o trabalho e com as vendas poils, dizem eles

)
"nao tem familia" e "ndo precisa trazer dinheiro para casa" ,
dai o seu "pano mixuruca', 0 montador, preocupado em vender
bastante apresenta uma banca ou um "pano!" com excesso de tra-
balho que, na verdade, € um '"nao trabalho" visto que ndo pode
ria ter produzido (transformagdo da matéria-prima) sozinho to
da esta quantidade. 0 artesdo & aquele que transforma a maté
ria-prima num produto final, criando-o, concebendo-o e reall-
zando essa transformagdo com &s maos ou com & utilizacao mini
ma de méquinas. 0 montador, sepundo algung entrevistados s
produz témbeém artesanato, pois cria a composigac final do ob-
jeto e trabalha com as mios. Mas essa criagdo ¢ limitada nes

te caso, peis se reduz a uma composigao e nao a umd transfor-

magao efetiva (1).

Temos o artesao entre a pouca produgao do hippie e
O excesso de produgao do montador, mas héd também a referéncia
ao artista que deve ser analisada. Quando os expositores fa-
zem referéncia aos objetes de seu trabalho como a "minha arte!,
ndo pressupoem uma transferéncia de malor valor artistico aos
objetos, elevando-os a um status diferente (conscientemente),
mas expressam uma nebulosidade que encobre o limite de distin
gao entre arte e artesanato. Arte éporque "fui eu que fiz "
(pressupae criatividade e capacidade de fagzer) e artesanato

porque foi "feito com as maos .

0 artistico na feira de Campinas, na visado dos expo
sitores e de parte do publico, estd no setor dos quadros adlko

e desenhos, isolado na localizagao espacial e reconhecidos pelo
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material utilizado tanto internamente como externamente a
feira, Ha tambem objetos artesanais que sao considerados
artisticos, como as bijuterias feitas com matéria- prima
mals sofisticada (pedras seml-preciosas e prata) e com
grande esmero e criatividade. Estes objetos sao diferencia-
dos na feira - pelo publico e pelos expositores - assim
como seus produtores ganham o status de artistas e se dife-

rencliam dos demals, sajinde do anonimato do mercado.

Criar, imaginar e fazer com as maos sao caracterig
ticas especliais que transferem algo do autoer a sua obra: a
"magia" do ohjeto. E esta magia que possibilita o seu sen-
tido unico e sua diferenciagao das demais obras e, em ultima
instancia, & esta magia do objeto artesanal que o diferencia

do objeto industrializado de um modo geral.

Da mesma forma que alguns objetos artesanais podem
adquirir o carater de objeto artistico, COmo jé assinalamos,
o inverso também & verdadeiro, ou seja, os objetos do setor
de artes plasticas da feira nao saoc, na sua maioria, consi-
derados artisticos ou obras de arte, pelo mercado oficial da
arte erudita. Encontramos al um dominio de tecnica aliada
a reproduqao de um modelo de facil consumo que nao possibi-
lita ao publico a descoberta de significados outros que nao
apenas o demonstrado. Sa0 produgSes em série, como no in-
dustrianato, repetigSes de modelos jé aceitos., Desta forma,
0s objetos e 0os seus produtores nac se distinguem e se per -
dem no anonimato do mercado da feira (este assunto sera ana-

lisado mais cuidadosamente a seguir}.
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0 Embu, ontem e hoje: os artistas plasticos e seu

trabalho

Todos os entrevistados saoc unanimes em afirmar que
o movimento artistico iniciado no Embu foi "auténtico" e es
ta autenticidade esta diretamente ligada a idéia da espontanei-
dade do movimento. Quando Assis e Solano Trindade iniciaram
o movimento de popularizagao da arte, a preocupagao era dar
espago e incentivo a arte popular, uma arte, diz Raquel, 'que
nao tivesse nada a ver com a arte européia que era mais con
ceituadal. Uma arte que "brotasse do povo" e que tivesse a
ver com sua realidade. Esta ideja de autenticidade da cultura
popular permeia toda discussac de artistas e intelectuais da
decada de 60, preccupados em defender o nacional/popular (2)
na produgao cultural., As discussoes apontavam uma oposigao
entre o nacional - o local, o particular, o conteudo - e o in
ternacional - o universal, a forma e as técnicas estrangeiras.
Apontavam também varias definigdes para o termo popular liga-
do ao nacional: sindnimo de espontaneidade, improvisagao, cor,
ritmo, sconoridade e cadéncia, definidores, por sua vesz, do
"espirito nacional". Em todas as discussoes e definigoes te
mos um vinculo estabelecido entre popular e autenticidade ou

entre povo e tradigac (MARILENA cHAuf, 1983).

Os jornals da época rotulavam os artistas do Embu
de primitivistas, dando énfase a espontaneidade de seus tra-
balhos e a tematica ligada ao falclore, aos mitos e lendas da

regiac. Raquel afirma que o termo primitivistaou primitivo &
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termo criade, englobandc muitas vezes o pintor gque procura
apenas vender um trabalho comercial, como ocorre hoje na
feira (analisaremos isso adiante). O verdadeiro artista po

pular, ceontinua ela, e aquele espontaneo que nao teve acesso
a cursoes de arte ¢ academias e cujo trabalho brota de sua
experiéncia de vida e de sua cultura. Esta arte deve es~
tar nas ruas e pragas proxima do publico e o artista popu-
lar deve estar em contato com a populagao da c¢idade - no

caso do Embu - conversando com as pessoas, trocando jdéjas '

trabalhando e tendo wum contatc de venda direto com os tu
ristas. Este contato & muito valorizado ainda hoje, pelos
pintores que expoe praga, principalmente gquanto ao turis-
ta estrangeiro que, segundo eles, entende e valoriza os tra

balhos e nao'pechincha'para comprar,

O0s jornais enfatizavam também a preocupagao destes
primeiros artistas que foram para Praga da Repﬁblica, en
estabelecer uma relagao mais préxjma com © pﬁblico no in -
tuitec de encontrar um espago longe do controle dos donos de
galerias e dos marchands, ou seja, encontrar uma parcela do
mercado da qual pudessem participar ja que excluidos do
mercado de arte oficial (BOURDIEU, 1974). Mas Assis e Ra
guel enfatizam muitc em seus depoimentos o projeto gue
tinham de realizar uma arte espontanea, nas ruas, onde to-
dos esculplissem, dangassem e pintassem sem nem mesmo ex-—
pressarem preccupacac com esta questao do acesso ao mer-
cado. Embora, como jé assinalamos, as festas do barraco
do Assis eram sempre muito rodeadas de propaganda para
chamar pﬁblico. E somente quando fala do artista hoje,
gue Raguel expressa a necessidade que este tem .de sobre-
viver e de sua conseqliente dependéncia do mercado. Como

jA ndao h& mais mecenas, diz ela, o artista preclsa atualmen-
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te do turismo, da Prefeltura e das galerias, Alias, es-
sa preocupacdo em se relacionar com o mercado foil expressa
por todos eles de maneira Iindireta quando aflrmaram que
escolheram o Embu para morar porque além de ser um local

tranqlilo para trabalhar, ¢ uma cldade préxima de unm  gran

de mercado consumidor como S3dc FPaulo.

Esta oposigio entre arte erudita ou de elite e a
arte popular, espontfnea e auténtica era ressaltada pelos
artistas locais e pelos jornais e era também sentida na
pratica, como conta Raquel, quando os artlstas pobres, na
majioria negros, foram marginalizados pelo pesscal que Jja
estava no Embu - Cassio, Azteca e Sakai (3) - e que fazia
uma arte considerada por ela de elite. Quando se iniciam
oS Salaeé Anuais de Arte, Sakal propde a Assis que se
juntem os dois grupos de artistas, mas no terceiro salao,

diz Assis, ele é mandado embora da Comissdo e no segun

do &€ a vez de Cirsoe Teaixeira.

Divergéncias politicas, brigas e interesses diver-
sos nunca faltaram, envolvendo ¢ movimento artistico, os
SalBes e a feira. Atualmente, muitas sB80c as criticas que
se ouvem em relagdo a Associagfio Mais Embu, formada por um
grupo de artistas, entre eles Zé Figueiredo, com o intul
to de renovar e descobrir noves valores no Embu., Uma das
criticas que se fez a essa Assoclag8o é de que ela age ne
gsentido de auto promover seus membros. Recentemente ela
realizou um SalZo de Artes Pléasticas e os mestres - e Tam
bém organizadores do mesmo - ganharam todos os prémios
(passagem de avido). Outra critica, sempre lembrada, é a
seu carater elitizado. O grupo teria trazide, por ocasido

de um outro Saldo, Mario Schemberg e mals alguns convida -
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dos e estes teriam "cortado" todas as esculturas do Embu,

alegando que n3o tinham caracteristicas de arte contempo

ranea.

Apesar de todas as divergéncias, a mistica do

Embu, enguanto cidade recanto de artistas, permanece; pois

muitos sfc os que vBm ainda de fora, outros partem e ou-
tros se fixam :; compram chacaras e al viven atraidos por
uma magia construida por todos essgses personagens € MoV

mentos, artistico e hippie, que oS trouxeram para esta ci-
dade bucolica. "Que outra cidade do mundo tem centenas de
bong artlistas em todas as modalidades reunidos como no Em-

bu ? ", pergunta Zé Figueiredo.

No entanto, os artistas que viveram © inicio do
movimento artistico, como Assis e Raquel, e outros que vie
ram depeis e se instalaram na cidade, como Zé Figueiredo
e Ray, sao unanimes em apontar as transformacoes por que
passaram a cldade e a feira. Sepgunde eles, o Embu vive
atualmente de sua fama e esta comegando a decepcionar 05
que vém visitar a Terra das Artes, zZé Figueiredo afir-
ma que do jeito que a feira esta hoje, tanto no que

se refere ao artesanato quanto aos quadros, ela prejudil-

ca o prestigio da cidade e se " nao arrumarmos a casa',diz
ele, "se nao tivermos atragaes, nao val valer, nao val
ter graca, nao vai ter publico pagante..." Esta analogia
do Embu, ou, mais especificamente, de sua feira, com um

circo ou com um espetaculo e feita por muitos dos entrevis

tados. Nas palavras de Ray:
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" 0 Embu € um circo que se monta de
manha e se desmonta a tarde, ¢ o show
... 0 espetaculo que vejo da janela
do meu atelié, ver a ilusao de manha
e a desilusao a tarde, mas a esperan
ga fica porque ele volta no préxi—

mo domingo."

Ray fala em desilusao porque as vendas estao mui-—
to fracas neste momento e todos reclamam. Fala também em
”deterioragéo“ da felra com relagao as artes plésticas,
pcis os pintores da feira, diz, tém apenas quatro dias por

~

més (se nao chover) para vender seus trabalhos e este tempo
& insuficiente. Desta forma, eles tém qgue vender em
grandes quantidades para vender malis ¢ a um prego mais bai
X0, Esta necessidade de aumentar a produqao (referente

ac artesanatc sera analisado mals adiante) muda a rela-
gao do artista com seu tTrabalho. Ele tem que vender sar
dinha e nao caviar, diz Ray, tem que fazer um trabalho

répido e de facil consumo para atinglr um pﬁblico maior.
E o publico que val a feira pede este trabalho com temas
de faciil acesso, para gue ele, de uma S0 ¢olhada, numa répi—

» - -
da passada (pois ha muitos outros guadros para serem vis-

tos um do lado do outro) goste ou nao goste. Sac  temas

assimilados sem muito pensar -~ uma realidade fotografi -
ca - como casarios, marinhas, favelas e paisagens.
HOGGART, em seu estudo scobre a vida cultural da

classe trabalhadora inglesa {(classes proletarias) afirma

gue a arte popular (esté se referindo a literatura especi-
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ficamente) é uma mostra de algo que jé se conhece. E o cam-
po imediato das pessoas. Neste sentido, & considerada foto-
grafica, pois reproduz oreal exaltando-o. Mas este real , -
as vivéncias das pessoas, sao, continua o autor, na arte popu
lar, transformadas em linguagem. O que encontramos na feira,
no entanto, de un modo geral, nao ¢ esta transformagéo do
real em linguagem estética, mas retragaes de modelos da arte
popular espontanea, jé gue uma demanda por estes produtos fo-

ra criada e estimulada pelo turismo.

0 gue encontramos na feira é o primitivo, enquanto
estilo criado, como diz Raguel, com temas da experiéncia dia-
ria e do folcleore engquanto modelos reproduzidos. A pintura
primitiva, gue Supae um processc espontanec de trabalho e
criagao sem acesso as escolas de arte ou a academia, enfatiza
a verdadeira vocagao do autor que cria com referéncia a  sua
propria vivencia diaria e cultural. Na feira, o primitivo
passa a ser um estilo aprendido por gqualquer pessoa — mesmo
que nao tenha relagao com os temas pintados - supondo, inclu-
slve, um dominio de teécnicas e nogaes de perspectiva que fal-
ta a pintura primitiva. £ uma opgao por temas populares e
folcloricos que, na maioria das vezes, nao sao vivenciados
por quem reallzou o trabalho, fazendo com que a obra perca a
autenticidade, tao defendida no inicio do movimento artistico
de Embu, e se torne uma pintura consglderada comercial por
parte dos artistas da cidade, pelo pﬁblico conhecedor e pelos
criticos.

E este primitivismo que mals atral os turistas e
principalmente os estrangeiros {(fato claramente percebido pe-

los pintores da feira). Essa atragao que oS5 objetos ou as
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manifestagoes do folclore exercem sobre o turismo, faz com

que sua produgao e, no caso analisado do artesanato, seja
estimulada e que eles sofram modificacoes em suas Formas e/

ou significados., A cultura popular {(ou no plural como suge-
re Canclini) sofre, no capitalismo, um movimento constante
de transformacgaoc - ao se relacionar com o mercado - e tem

suas ''mensagens ressemantizadas" (CANCLINI, 1983).

Além disso, o gque observamos na maioria dos casos
na feira, Sa0 pessoas que, sem relagao nenhuma com atividades
artisticas ou com a temética folcldérica das pinturas primiti-
vas, passam, num determinado momento de suas vidas, a exer-
cer essa atividade ou porgue descobriram um "dom" guardado
desde sempre em seu interior, ou porque em contato_com alguem
que o0s estimulou e/ou ensinou, ou ainda, porque descobriram
nesta atividade uma fonte de renda (mesmo neste ultimo caso o
importante a capacidade criativa ou pelo menos uma habilidade

noe fazer sem a qual este tipo de trabalho nao seria possivel).

A diversidade encontrada na feira e grande e muitos
sao os significados que os artistas atribuem aos seus traba-
lhos: possibilidade de criar e de se expressar; possibilidade
de realizar uma atividade produtiva que proporciona prazer e
lazer ao mesmo tempo; possibilidade de realizar um trabalho
mais livre, sem imposiggo de regras ou pressoes. O resgate
destes varios significadeos, tanto na pintura quanto no artesg
nato da feira, e a observagao da cultura popular na suas di-
VETSAS manifestagaes, nos possibilita entende-la enguanto pré

tica e enquanto processo em constante modificagao.

Alem da falta de experiéncia vivenciada pelos expo-
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sitores da feira no que diz respeito aos temas de seus qua-
dros, outro fato que os gepara dos pintores primitives ou da
arte popular espontanea, tao defendido no inficio do movimeg
to artistico, € 0 acesso as informagaes e ao aprendizado de
técnilcas (4). Dos sels entrevistados, doils aprenderam com ©
pai, dois estudaram em escolas de pintura e quase todos fizg
ram referencias ao estilo de suas pinturas ou das pilnturas
da feira. N., por exemplo, disse gue seu estilo e realista,
pols procura retratar as paisagens da natureza coplando dela
"sem inventar multa loucura como o pessoal faz". E., diz re
tratar a arte popular brasileira, o colonial, tentando unir
a poeslia com o cotidiano da vida do povo mais simples. Es-
tudava quimica antes, mas optou pela pintura porque gosta e
porque teve muito incentlvo da pessoa que fol seu mestre .
Define-se como primitivista ou como tendo "um estilo do pri-
mitivo" e afirma que sua arte € muito bem aceita, principal-

mente pelos estrangeiros, ja que retrata a arte popular bra-

sileira e ¢ nosso folclore. L. ressalta as colsas ineditas
e as variedades encontradas na feira, como por exemplo, o)
impressionismo, o cubismo, o expressionismo e o cubismo em
madeira.

Quanto acs guadros com tematica de casarios, mari-
nhas, campes € cavalecs - temas de reconhecimento imediato -
540 quadros que, apesar de. langarem miao de temas de faclil a—
cesso, demonstram dominio de técnicas e, as vezes, dominio
de estilos. Esses quadros, no entanto, apesar desse dominio
nao sao absorvidos pelo mercado de arte, ou sao absorvidos
em parte por algumas galerias ou casas de decoragao, talvexz
pelo uso abusivo de cores fortes, no caso de alguns delesg ,

ou pelo copismo evidente em outros, onde, muitas vezes, de
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um para outre quadro muda somente a posigao de algum elemen-

to (5). Esses guadros que usam de cores fortes e abusam no
realismo de suas representacgoes sao classificados como
Kitsches, Acredito que este termo pode ser bem empreprado

neste caso, nao como forma de adjetivagfo expressando mau
gosto nem como julgamento de valor em relacao a producao cul
tural das camadas populares, mas sim como um alargamento do
repertério e das informagaes gque 0s expositores possuem em
decorrencia da camada social a qual pertencem {alargamento
este que simboliza um aumento do status sécio—econamico) .
Sendo que as informagSes da arte erudita se combilnam com 0
repertorio anterior dos expositores de maneira dinémica, dag
do origem a um repertoric novo, proprio e original (GUIMA—

RAENS, D. e CAVALCANTI, L., 1982).

Se entendemos este antigo repertorio das camadas
populares como o processo de acesso desigual aocs bens econami
cos e culturais por parte destes setores (CANCLINI,lQBS),entao
0 novo repertoric sO e possivel em fungdo da agdo dos meios de
comunicagao, que rompem as barreiras entre cultura erudita e
culturas populares, fazendo com que diverscs sistemas simbsli-

cos e estéticos se cruzem a todo momento originando novos re-

sultados.

A feira que tanto representou para os artistas do
movimento dos anos 60 um local privilegiado para levar a arte
mais préxima do p&blico, ¢ atualmente criticada por estes
mesmos artistas que acreditam que ela esta repleta de coigzas
industrializadas - no caso do artesanato - e de coisas comer-
ciais - no caso da pintura. Logo que ela comega a ser ofi-
cializada, diz Raquel, e em consequéencia disto, comega a che-

gar em peso o industriallzado (ou como causa disto, penso eu),
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os artistas vao cada um para seus ateliés, suas casas e suas

chacaras.

A ideia que se tem atualmente é qgque a feira ou a
praga publica e apenas o inlcio ou um estégio necessario pe-
lo qual o artista deve passar para obter o reconhecimento .

ze Figueiredo diz que se o artista nao for "filho de fulani-

nho! para lhe abrir caminhos, ele tera que comegar na feira.

S5e for uma pessoa criativa tera chances:

"... gla chega e vem aqui e expSe 0 seu trabalho,
ai guando ela c¢oloca o trabalho... essa praga tem
mil olhos milhoes de olhos nesta praga aqui, ai
se ela tem um trabalho bom, cara, vai acontecer
colsas, ela val vender, val ser articulada, assim

que ela criar uma estrutura que independa da pra-

ca ela vai sair fora.,.."

E., que expoe ha guatro anos na Praca da Republica
e ha um ano e meio no Embu, reforga esta 1déia de que a feira
é apenas unl inicio para o pintor poder fazer seus contatos
armar seu circulo e poder mais tarde, entao, trabalhar sé com
as galerias, que € o sonho de quase todos. Neste momento -
e isto pode levar cinco ou dez anos, diz ele - o artista ga-
nha dinheiro e se torna conhecido ja que seu trabalho "adqui -
re valor no mundo artistico'. O artista que freqgilenta a pra-
ca, continua, € taxado de comerciante e se ele expoe sO em
galerias, ele e "mals modernizado", nao precisando produzir
tanto: "“com una pequena produgao de mais qualidade ele obtém
um bom precgo". Todos afirmaram que a arte em praga publica é

atualmente mulbo degvalorizada e que a feira o boa

apenas para ge iniciar contatos. B., que tem contatos
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com galerias em Sao Bernardo, em Santana e em Feira de
Santana na Bahia, diz que a feira e "onde tudo pode comegar"
e que quando "se vail pra fama, e hora de sair da praca'. E

ainda A. que nos fala da desvalorizacano que o trabalho sofre

guando exposto na feira:

"As pessoas desvalorizam um pouco o Embu, nao dao
multo valor, talvez por ser a feira... a gente pa
ga pelo termo meioc vulgar da palavra feilra, ne,...
quando vocé val ver os mesmos gquadros dentro de
uma galeria, da uma outra visao, né, e talvez por

isso eles acham que € muito comercial'.

E interessante a ambigilidade que observamos aqui .
Da eénfase inicial dada a praca pﬁblica como local privilegia-
do para a arte popular autentica (em oposigéo a arte erudita
europeizada das galerias) temos agora a desvalorizagao dos
trabalhos expostos na feira ou o carater comercial atribufdo
a eles. O desejo de todos & ter acesso as galerias - uma das

instancias maximas de reconhecimento do trabalho artistico.

Por outro lado, esta mesma felira que desvaloriza os
trabalhos peloc fato de estarem expostos em praga pﬁblioa, pos
sibilita aos mais '"criativos" o acesso ao pﬁblico, as gale-
rias, a um circulo de compradores e, em alguns cascs, ao re-
conhecimento por parte da arte oficial e ao status de artis-

tas.

Raquel admite a forga que tem as galerias ao afir-
mar que atualmente elas exercem uma pressao para que os artis

tas que participam da feira nao tenham acesso a elas. Desta
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forma, ha uma desvalorizagao tanto do trabalho quanto de seu
prego. O que as galerias querem, diz Raquel, é expor artis-
tas primitivos que possam ser orientados, dirigidcs e em ci-—
ma dos guals possam criar uma imagem prépria para ¢ mercado.
Embora Raquel possa vender seus trabalhos em sua casa, se
prescindindo das galerias (e isso s6 ¢ possivel porae ela 34
formou um CUPP;CUIO e um circulo de conhecimento que permi-
te esta situagao), necessita dos Saldes de Arte dos quais

participa, de exposjgaes coletivas e do acesso as universidg
des onde ministra palestras sobre folclore e cursos de danga
€ coreografia brasileira, para poder continuar engrossando

seu curriculo e circulo e tendo acesso ac mercado para seus
quadros. A feira ja nao é mais possivel, segundo ela, pois
O mesmo trabalho que vende em sua casa valeria trés VEZEeS

menos na feira.

Os objetos que nao sao reconhecidos pelo sistema
de arte oficial através de seus instrumentos como galerias ;
criticos, museus e academias nao tem atribuidos para si o
valor c¢e objeto artistico e os pintores da feira sabem disso;
sabem que pelo fato de estarem na praca pﬁblica estao do lado
de ca da linha divisoria tracada por este sistema de arte in§
tituido. Mais do que uma linha divisoria, existe uma relacao
de oposigao entre arte popular e arte erudita sendo que esta
ultima, através de suas instituicdes, tem o poder de determi-

nar qual & o bom trabalho e quem €& o bom artista.

Esta autonomia do campo de produgac erudita - a ar-
te erudita - ja era enfatizada por BOURDIEU, a¢ analisar o}
campo - de produgac artistica e intelectual, e o seu funciona—

mente como um mercado especifico gerador de um tipo de rarida
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de que rompe com as demandas externas, afirmando o tempo todo
o carater insubstituivel do produto e do seu produtor, 0 a-
cesso a estas obras raras, SO o detem agqueles que manejam pra
tica e teoricamente um mesmo cédigo, este Ultimo transmitido
pelas instituigSes escolares, familias cultivadas, etc, sendo
muito importante para a circulagao dos bens simbolicos e 2
estruturagao deste campo de produgao, a relagao que € estabe-
lecida entre este e o campo das instancias de conservagéo e
consagragao (academias, circulos de criticos, concursos, gale
rias, museus, etc.). Diferentemente desta arte erudita, a
arte média é caracterizada por BOURDIEU 1o analisar o campo
da insdastria cultural, como uma arte que langa mao de proce-
dimentos técnicos e efeitos estéticos imediatamente acessi-
veis, de temas de facil abordagem ¢ compreensac gue nao provo
quem controversias ou que possam chocar o p&blico, de estereé

tipos e de "lugares comuns"(BOURDIEU, 1974).

Apesar de terem consciéncia desta divisao e rela-
gao conflituosa, os entrevistados atribuem valor a seus trabg
lhos e reivindicam o status de artista para si. A maioria
acredita que estao na feira porque ainda nao fizeram o numero
de contatos suficientes e nao foram reconhecidos pelo pﬁblico
consumidor de objetos artisticos. 0 valor deo trabalho ou a
importancia que daoc a eles & expresso de varias formas: ou
atravées de elogios tecidos a alguns trabalhos da feira, a ca-
pacidade de alguns artistas e aos muitos estilos encontrados,
ou pela valorizagao que o publico, principalmente os estran-
geiros, da aos trabalhos (os brasileiros, segundo eles nao
valorizam, nao conhecem arte, naoc tém cultura e’ pechincham'
muito); ou ainda pela realizagao pesscal que a arte represen-

ta para eles, pelo gosto gue tém por esse tlpo de trabalho e



152

pela liberdade que ele proporciona. Assim se expressa B, ,por

exemplo

"... comecel a trabalhar com I1sso... nao sei...
acho gue e porque e uma vida mais livre, nao e
empregadoe de ninguem, pinta o que quer, faz o

que quer do jeitc gue quiser",

Esta liberdade proporcicnada pelo trabalho pode ex-
presgsar também, neste casc, a opgao pelo trabalho autdnomo '

— - . Il
sem patrac e sem regras e horarios fixos.

Mestre Gama, escultor popular, diz que de todos os

outros trabalhos gue teve este foi o de que mais gostou, pois:

"... da uma idéia muito boa, a gente trabalha sos-
segado, nao pensa em nada ruim... fica intertido,

a gente entrete muito na arte, e eu apreciei...”

A satisfagao obtida através da arte & ressaltada
por quase todos os entrevistados: & um trabalho que da pra-
zer, sossego, paz, nao tem horarios rigidos e normas impostas.
Aléem disso & um trabalho gue pressupae uma capacidade criati-
va (6) ou pelo menos uma habilidade - o saber/fazer tao enfa
tizado no artesanato, Apenas deois entrevistados falaram so-
bre a Criagao do trabalho como algo que "sal da cabega, da
imaginagao". Ainda nas palavras de Mestre CGama :

"A senhora olha um pau la, a senhora ta vendo o

desenho 1a no pau, jé vé ele no pau, ola assim e

ja ta o desenho la no pau direitinho, cabeca, per
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na, ai com o formac val cortando, ja ve ele
mesmo..,. nao precisa tariscando nao, nunca

risquei, vinha tudo da idéia..."

Apesar de enfatizarem a satisfagao e.o prazer pelo
trabalho e a possibilidade de criagac que a arte properciona,
quase todos insistem tambem na questao da necessidade finan-
ceira que os levara a expor na feira e dols entrevistados
disseram gue esta questao foi primordial para escolha deste
tipe de trabalho, ou seja, que o escolheram face a neoessid§

de que tinham de encontrar meios de sobreviver.

Esta possibilidade de criagdo proporcionada pela ar
te ~ e no caso da feira, pela pintura e escultura - é relati-
va na feira do Embu, como jé analisamos, pois o objeto af en-
contrado,de um mode geral, como jé havia sido observado na
feira de Campinas, ndo se diferencia como objeto Gnico e irre
petivel. 0 que existe de fato ¢ a reprodugao de um modelo de
facil consumo com a repetigao de temas de reconhecimento ime-
diato. O publico que freqlenta a feira, diz um dos exposito -
res; "n3o entende de arte, entdo.tem que ser wn trabalho obje
tivo e fhcil de ser assimilado". A maioria das obras se per—
de no anonimato do mercado como vem ocorrendo com o industrig
nato. Nao h& como diferenciar o estilo de um e outro exposi-
tor. Nao h& preocupagéo em inovar, na méior parte dos casos
nem desprezo por um modelo jé aprovado socialmente. A cria-
cBo estd incoberta pela capacidade de fazer (o saber/fazer) e
pela habilidade que € muito valorizada pelos entrevistados. £
¢ caso de E., por exemplo, que se auto identifica como primi-
tivista, dizendo que dentro da arte popular brasileira que

ele faz nao pode haver grandes mudangas:
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"... pra mudar alguma coisa eu sairia do estilo
do primitivo ja passaria pro moderno, pro con-
temporaneo... eu prefliro conservar a minha raijz

de primitivo e criar dentro dos temas..."

A capacidade criativa de inventar o novo, de nao
coplar modelos nem repeti-los numa produgao em série & mui-
to valorizada para definigao do objeto artistico. 0 objeto
artesanal, por exemplo, ganha a atribuigao de objeto antigo
em fungao de sua antiglidade ou de objeto artistico em fun-
cac de sua autenticidade, como no casc da ceramica foleléri-
ca. Pode tambem adquirir o valor de objeto artistico e seus
autores o status de artista, em funcao da matéria prima mais
sofisticada utilizada, do esmeroc do trabalho e principalmen-
te do aspecto Unico do mesmo. £ o caso das bijuterias com
prata e pedras semi-preciosas. Mas nem todos que lidam com
este material sao considerados artistas, sendo que para atri
buigac desse status o elemento mais importante ¢ o carater

unico do trabalho e a capacidade de criar e inovar de seu

autor,
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E interessante que as vezes, o verbo eriar de
fine o artesanato sem o verbo fazer. Um expo
sitor nos disse que se uma pessoa apenas moil-
ta uma pecga, ou seja, se ela tem todas as par
teg industrializadas para montar um brinco .
por exemplo, mesmo neste caso & artesanato ’
poig esta pessoa teve que criar 'para compor
as partes, isto é, colocar uma certa cor ao
lado de outra, e se isso saiu de sua cabega ,
de sua imaginagao. Isto vail de encontro a
necessidade do expositor em se apresentar co
mo artesao, do contrarioc nao poderia estar na
feira, expressando, assim um alargamento na
pratica, em funcgao das transformagoes sofri-
dag pelc artesanato, dos limites estreitos

que a nogao de arteganatopretende muitas ve-

zes apresentar,

Esta ideologia do nacional/popular da época
possibilitou a criagac dos CPCs (Centros Popu

lares de Cultura) com a defesa da arte popu-
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lar revolucionaria,

-

E interessante notar que a imprensa quando se
referia aos artistas primitivos do Embu in-
cluia, na maioria das vezes, Sakal de Embu e
sen trabalho em terracota, embora este tenha
se sobressaido um pouco por causa dos varios
premios que recebera de exposigoes que partici

bara e de convites para participar de jﬁris .

Depoimento de Asgsis:

"Sou um escultor primitivo, tive unm aprendizg
do de pedreiro, de frentista... nao sou pri-
mitiviste nao, sou & mais e metido a besta
ja tem..., tem uma série de informagoes jé, o
primitivista voce fica um certo tempo ne? A
minha escultura ja na época eu tinha o nivel
de uma escultura européia... € eu sempre elg
borei muito bem o meu trabalho ¢ a minha es-
cultura tambem e inspirada nos capitéis, nos
floroes das igrejas, cheia de volutas ela &
barroca... que eu trabalhei muito no aprendi-
zado de pedreiro.., a escultura tinha muita :

ligagao com ¢ meu aprendizado de pedreiro."

Referencia a esta produgaoc em série de um in-
formante, segundo o gual um dos artistas mais

Famosos da feira do Embu atualmente ja nem
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pinta mais seus quadros, tendo ajudantes que
seguen sua orientagac. Uma outra referéncia
também a um outro pintor da feira que faria

quatro ou cinco quadros numa so vez, pintan-
do primeiro o céu de todos eles, depois o rio

e assim por diante.

A criagao ou o ato de criar ("saiu da minha
cabega, da minha imaginacac") & muito valori-
zado entre os artesacs no que se refere ao
artesanato, pois enfatiza a idéia da nao-copia,
ou seja, o fato do trabalho ter sido realmente
realizado pelo seu expositor dando-lhe o status

de artesac (e nao de um atravessador).
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A feira do Embu, ontem e hoje :

Os artesaos e seu trabalho

A feira do Embu, como vimos, palco privilegiado on
de a arte e o pﬁblico podiam realizar este encontro mais pré
ximo desejado pelos artistas que participaram de seu inicio,
muito significou também para os hippies/artesios da década
de 70. A filosofia do movimento hippie contraria ao traba-
lho massificante da sociedade industrial, encontrara no artg
gsanato uma forma de realizar sua opgao por uma vida mais siT
ples. E o artesanato de entao era feito todo a mao, peca
por pega, num ritmo lento, em que a venda de poucas pegas
era suficiente para proporcionar o sustento da semana toda .

Nag palavras de Cristo

"Naquela época era um artesanato bem orliginal mes-—
mo... No comego com 4,5 pecgas voce vivia uma sema
na, comprava material, curtia... entac vocé tinha
amor em fazer uma pega, nao repetia pega... voce
fazia pecas auténticas. Hoje, nao da pfé fazer
i880... senio voce morre de fome... a indGstria

engoliu tudo".

Todos os entrevistados afirmam que no iniclo da fei
ra o artesanato era original e autentico. Ray, que antes de
se dedicar Ppintura viajou dols anos pelo Brasil fazendo ar-
tesanato e desenhando, descreve o "artesanato hippie'" da épo—

ca
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"... nos viajavamos... cada local tem uma produgao
diferente, tem conchas diferentes, metais difereg
tes, pedras diferentes, nessa que voce viaja, vo-
ce trazia uma pedra da Bolivia, uma casca de os-

tra da... do Guaruja, ou uma casca de melao do

Paragual e essa coisa voce montava o artesanato...

entac o artesanato era montado com bagulhos que

vocé catou pelo caminho".

Nada era comprado, segundo ele, e a originalidade
estava aj Além disso, © ritmo do trabalho artesanal era
respeitado porque 1a de encontro com o ritmo desta "nova vi-
da' apregoada por eles. Hoje, este ritmo foi alterado assim
como o perfil da feira. Segundo os hipples/artesaos gue
participaram do inicio da feira e os artesaos entrevistados,
houve uma "invasao" de produtos semi ou totalmente industria
lizados na feira, descaracterizando—a por completo, nao sen-
do nem mesmo possivel continuar levande o nome de feira de

artesanato.

Esta mudanga teria se dado em dois sentidos: por
um ladec, mudanga do pﬁblico €, por outro lado, mudanga da re
lagao do artesao com seu trabalho (montadores) ocu a presenga

de simples atravessadores,

No primeiro caso, o© pﬁblico anterior, atraido a0
Embu pelo movimento de arte e pelo artesanato, era um pGbli-
co, segundo os entrevistados, '"conhecedor da arte", que sa-
bia valorizar o trabalho artesanal e o artistico e era cons-—
tituido principalmente de turistas, a maioria estrangeiros

que compravam sem hesitar, Atualmente, o publico ali so wvail
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para passear com a familia e na situagao econdmica em que o
pais se encontra, gqueixam-se eles, as vendas estao fraquissi
mas. Além disso, a decisdo do Prefeito de colocar o ponto
final de alguns onibus da periferia de Sac Paulo no Embu ,

conta Jorge Cristo, faz com que o pﬁblico freqlientador do

Embu ¢ da feira mude de perfil. Diz ele:

"Toda periferia vem pra ca, e sao outras cabegas,
naoc & como naquela epoca que vinha gente que gos
tava de arte mesmo, gostavam das coisas bem cria

tivas e compravam".

Cristo diz que a maioria do plblico que val ao Embu
no domingo e empregada doméstica ("PE: piloto de enceradei-
ra"). 0 publico com poder aquisitivo, que aprecia e compra
arte, segundo eles, val ac Embu durante a semana e é por is-
te que o movimento para os artistas em suas casas ou atelies

- L4
S0 se da nestes dilas.

As vendas estao fracas para todos e esta reclamacgao
€ a que mais se ouve. Reclamam também que o publico nao sabe
dar valor acs trabalhos - 'choram" demais nos pregos ou nao
dao a devida atengdo ao que olham. A mesma desvalorizacao
atribuida ao objeto artistico da felra - e por estar na feira
- & sentida por alguns artesdos que acreditam que o publico

prefere entrar numa loja ou butique, mesmo pagando mais caro,

do que comprar "na banca de artesanato.
e P

O fato é que a grande quantidade de produtos indus-
trializados esta desvalorizando todos os trabalhos encontra-

dos na felra, dizem eles,.
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0 que ocorree que o aumento de produtes industria-
lizados ou semi-industrializados provoca uma maior concorren
cla entre os expositores da feira e, consequentemente, uma

mudanga na relagao destes Ultimos com seu trabalho.

Foi bastante dificil saber dos arteszos sobre seu
processo de trabalho. A maior parte deles se esquivou das
perguntas como ja havia acontecido em Campinas. Isto pode
ser explicadeo em fungao da exigéncila do teste para partici-
par da feira, que estabelece quais os trabalhos sac conside—
rados como artesanato, para poderem ser expostos. Todos en-
fatizaram muito o fato deles mesmos terem realizade os trabg
lhos sem auxilio de ninguém - ou no maximo de um auxiliar ,
quase sempre um parente - e sem utilizagao de méquinas ou
apenas do minimo necessério. Poucos foram os que'falaram
mals longamente de seu processo de trabalho, admitinde a ne-
cessidade de auxiliares, de divisao de tarefas, de utiliza-
gao de méquinas, e apenas um entrevistado me levou a sua
casa e me mostrou gua oficina de trabalho. InformagSes s0-
bre pequenas industrias de objetos de couro, de bijuterias ,
de sachés e de bonecas de pano, por exemplo, sao dadas por

eles, mas sempre se referindo a terceiros. E., empalhador

de cadeira, que chegou nco Embu mais recentemente, nos diz

"...eu fago questac de trabalhar na feira com o]
empalhamento para as pessocas verem porque todo
mundo passa al e s0 vé uma ou duas coisinhas fei
tas as mao , o resto & tudo 25 de Margo... tem
muito artesdo também aqui gque tem oficina... moran
em chédcaras e tem oficina... no metal o artesfo tem
que trampar muito mesmo para poder dar - conta

... eu acho que estas indGstrias
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compra € montagem pode até ser feito, mas nao
deveria ser chamado de artesanato, deve ter um
outro nome... nao vai comparar um trampo com
alicate, com a mao cheia de calo, uma migangui.
nha colocada ali, trato de "durepox" com um
outro trampo que o cara levou ali na politriz,
levou no scldador... comprou umas pe¢as pron-
tas..., € sO uma linha de montagem... esse lan-

ce s0 de montar todas as feiras tem muito".

A semi-industrializagao dos produtos da feira faz
com que o '"fazer" seja substituido pelo "montar" e que a
criatividade nao seja necesséria, mas apenas a habilidade pa
ra mentar alguma coisa e, conforme as condigSes, produzi-la
em série. L. diz que e o fim da originalidade, dos produtes
criativos e diferentes, pois a feira que langava moda nos a-
nos 70, passa agora a assimilar apenas a moda veiculada pela
televisdo e vive de boons: o "boom dos bichinhos de "dure-
pox'", o boom dos cintos amarrados com pelo, etc." Pudemos
observar 1sto na feira de Campinas, quando apareceu um perso
nagem de uma novela das vinte horas na televisac com um colar
de contas de ceramica e, imediatamente, este colar podia ser
encontrado em quase todas as bancas da pracga. Se um artesao
cria alguma coisa nova, reclama Jorge Cristo, que abandonou
© artesanato para trabalhar com antigiiidades,"em seguida to-
dos estarao fazendo igual a ele", Esta falta de criativida-
de atual do artesanato e a concorréencia desenfreada diante
de uma oferta que cresceu & o que mais incomoda os artesaocs.
Alguns acreditam, no entanto, que basta ser criativo para
vender bem na feira, pois as lojas vao a praga a procura de

produtos originais. Mas a concorréncia € muito grande. Da.B.
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que expae trabalhocs em tricod e croch€, nos conta que quando

iniciou na praga ha uns dez ancs atrés, s0 havia ela com es—
te tipo de trabalho e a venda de uma ou duas pecgas era sufi-
ciente para viver bem a semana. Atualmente; continua Da.B.,
ha mais de dez bancas de tricd e crochs, oficinas de traba-

lho na cidade e multos trabalhos feitos a méquina. Precisa
agora de dois ou trés auxiliares para poder produzir maiores
quantidades e, mesmo assim, com o que ganha mal da para com-
prar o material de trabalho e viver, Essa concorrencia e dg
sanimadora, diz L., outro artesao, para quem quer realmente

continuar "fazendo a pega toda caprichada, a mao'". Para ele
que faz artesanato desde os quinze anos o prazer do trabalho

esta justamente em confeccionar a pega toda e vé-la pronta.

Esta invasao de produtos industrializados e agrava
da pelo problema do desemprego vivido pelo pais. A feira de
artesanato se tornou uma possibilidade atrativa para os de-
sempregadcs ou um bico e reforgo da renda familiar para oS
subempregados. Com exoegao de um ou outro artesao, o que
temos hoje no Embu, dizem eles, sao montadores ou atravessa-
dores. Os primeiros compram quase todas as partes de seu
trabalho prontas tendo apenas gue monta-lo (bastante comum
na biljuteria) e, os segundos compram produtos industrializa-
dos para comercializa-los na feira. Ha também, uma tendan-
cia atual dosexpositores de montarem pequenas indastrias ar-
tesanais - micro-empresas - com emprego de maoc de obra assa-
lariada, utilizagao de maquinas e divisao de trabalho. Dian
te desta produgao em série o artesao se veé impossibilitado
de continuar seu trabalho., A concorréncla destes produtos é
muitc grande e o artesao teria que trabalhar e produzir mui-

to mais para poder competir com o prego do artesanato ofere
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cide por estas peguenas indﬁstrias que, pelo fato de produzi-
rem em grandes quantidades, podem oferecer melhores pregos
Cristo conta gue esta ha quase dols anos sem ter dinheiro pa-
ra viver e que, apesar de fazer um trabalho em metal que sem-—
pre teve boa aceitagao, atualmente a venda de trés ou quatro
pegas por semana jé nao € mais suficiente para a sua sobrevi-
véncia (como era no inicio da feira). As vendas na praca es-—

tao muito fracas e para poder oferecer para as lojas, teria
que produzir sozinho mals do que e capaz. Antigamente, conti

nua ele, as lojas procuravam os artesaos nas feiras e agora
tém que ir atras dessas lojas e vender seus produtos pela me-
tade do pre¢go que obteriam no varejo. As lojas, onde vendem
por atacado (25 de Margo, principalmente), revendem para bu-
tiques, onde o¢s produtos atingirao um prego guatro vezes

maior que o iniclal. Nas palavras de Cristo

"Se vendo por 80 na feira, tenho que vender por
40 pras lojas que venderaopor 80 pras butigues...
ai o cara gue achou caro na minha banca vai pa-

gar 160 cruzados na butique",

Vender por atacado acs lojistas implica na produgio
. de malores quantidades e isto supoe novas formas de produgao,
em que oS custos sdo minimizados em fungio da tecnologia e
da multiplicidade. E preciso entender, no entanto, que ‘hé
nuances nestas novas formas de produzir, que val desde a in-

trodquo de alguns ajudantes assalariados, mas todos confec—

cionando o produto todo, como no casc do tricd e do croche ;
a introdugao de alguns elementos do produto do trabalho jé
prontos, industrializados, como no caso do artesaoc E. e seu

irmao, que tém dols auxiliares para fazer brinceos, cintos e
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chaveires, sendo que a parte do chaveiro gue o prende a cal-
¢a assim como a fivela do cinto sao compradas prontas e os
brincos sao apenas montados, mas nao ha divisfo do trabalho ,
cada um apronta uma pega do comeco ao fim; e ate pequenas in
dustrias com maior numero de mao-de-obra assalariada e com—
pleta divisao de trabalho comc no caso dos produtos de couro,
dos sachés e das bonecas de pano segunde nos foi revelado pe
los artesaos e no Programa Felto em Casa (vide quadro pg.l172)
Fazer concorrencla a essas pequenas industrias é um problema
concreto para os que continuam produzindo em pequena escala
com doeminio de todo processo de trabalho ou com a ajuda, as
vezes de alguns familiares. E o caso de 0., que faz cerami-
ca e que, para dar conta de encomendas que recebe de lojas,
conta com ¢ auxilio de uma ou duas pessocas da familia. Da.
V. conta com a ajuda da filha quando tem que entregar enco-
mendas de chinelos. Ha, no entanto, casos como um casal do
Embu que faz anéis em alpaca e pedrassemi-precicsas ou resi-
na e que afirma dar perfeitamente conta da produgao e viver
bem s6 com a venda desses produtos. Ou ainda o caso de J.
que faz sozinho suas placas decorativas de madeira se utili-
zando apenas de uma méquina lixadeira e produzindo para par-
tlicipar de duas ou tres feiras por semana. Parece gea rieces-
sidade de uma malor ou menor divisao de trabalho, utilizac3o
de méquinas e emprege de mac-de-obra assalariada para uma

malor produgac, depende do objeto a ser produzido.

D~

0O sonho da maloria, segundo os entrevistadoes,
montar uma micro-empresa e poder fazer face, desta forma, a
concorrencia que vem sofrendo. Para o artesao poder sobrevi
ver, diz Cristo, ele precisa aumentar sua produgao e vender

em grande escala aos atacadlstas e as lojas cu ainda para
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cais de contato para vendas em atacade e encomendas de diver
sos portes). Como poderia o artesdo, que produz em pequena
escala, participar de virias feiras e ao mesmo tempo realizar
seu trabalho? Ao falar das felras pagas que existem atualmen-
te, Cristo mostra como & inviavel para "um artesao verdadel -
ro" - que da conta de todo processo de trabalho - sobreviver,
Este artesao nao poderia pagar dez ou doze mil cruzados e pa-—
rar de trabalhar dez dias para participar de cada uma destas
feiras., S0 o micro-empresirio pode parar de trabalhar, e o
arteéao, continua ele, mesmo aumentande um pouce sua produgao

como vem fazendo, nao poderad fazer frente & concorréncia  do

industrianato.

Observamos na analise da feira de Campinas, © sur-
gimento de uma espécie de ”empresério” de feiras, isto & )
pessoas nao ligadas diretamente ao artesanato que sobrevivem
da articulagao de feiras em outras cidades, conseguindo au-
torizagao das Prefelturas locals e contratando artesaos de
dois modos. No primeiro caso, o artesao paga uma quantia fi
Xa para a pesseca gue organiza a feira, girando em 1983 em
torno de dez a vinte mil cruzeirgs, e o gue ele vender acima
deste montante é lucro seu (mesmo que nao venda bem tera que
pagar esta taxa). No segundo caso, o artesao faz um contra-
to verbal com o "empresario" e fica obrigado a dar 30% do
total das vendas de seu produto., Estes casos criam uma de-
pendéncia muito grande entre artesaos e "empresarios", poils
nos dois casos, se ele nao conseguir pagar a quantia combina
da, e obrigade a participar de outras feiras que sejam orga-
nizadas. O artesao passa a necessitar dessas pessoas, pols
elas facilitam os tramites burocréticos, como a autorizagao

do prefeito, a obtengao de carteiras de expositor sem  que
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seja preciso passar pelo teste e sao exatamente estas ques-
toes que impedem um expositor de salr vendendo seus produtos
na cidade que ele queira (estas feiras sao esporédicas, pois
as semanais e as mensais realizadas em diversas cidades t&m

os tramites burccraticos resolvides pelas Prefelturas locais).

Apesar do que fol exposto a feira nao pode ser re-
duzida a desempregados e subempregados em busca de renda e
com sonhos de se tornarem micro-empresarios. Para muitos is
to € verdadeiro, sendo que eles, inclusive, enfatizam a fac}
lidade da atividade que nao requer conhecimento especializa-
do e nem empate de capital inicial muito alto, como justifi-
cativa de escolha deste tipo de trabalho. Qutros, no entan-
to, reforgam a ideia do trabalho por conta prépria sem pa-
trao, sem horarios e regras rigidas, como 0 motivo da esco-
lha, alem de ser uma atividade que retne prazer e trabalho

tao dissociados na légica da produgao capitalista,

Ao analisarmos as motivacgoes que levaram os entre-
vistados a feira, se torna dificil reduzir o trabalho artesg
nal ou como Unica saida diante da exclusio do mercado de tra
balho ou como opgao pelo trabalho por conta propria, enquan-
to ideal do empreendedor. E as motivagoes s3o muitas e va-
riadas: unica opgao de trabalho para pessoas sem nenhuma es—
peclalizagac profissional e que contam apenas com habilidade
para algum trabalho manual sendo que guase nao requer capi-
tal inicial: opgao de trabalho para pessoas sem especilaliza-
gao mas com alguma capacidade profissional, sendo que sua
insergac no mercado de trabalho nao lhe traria beneficios e-
conomicos maiores do que os obtidos com o artesanato; suple-

mente de renda familliar; suplemento de renda obtida com a
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aposentadoria, ou por tempo de trabalho ou por motivo de
doenga (impossibilidade de se submeter a outro tipo de trabg
lho); opgao de trabalho para pessoas recém saldas de sua
formagao profissional sem terem obtido ainda uma colocagao
no mercado de trabalho ou pessoas que acabaram de se colocar
ne mercado de trabalho e necessitam ainda de um suplemento
de renda (nos deis casos a feira represente um trabalho pro
visério); e finalmente o artesanato pode representar uma op-
950 enquante trabalhce autdnomo. £ o caso, por exemplo, de
uma artesa que sempre se dedicou aoc trabalho artesanal por-
que gosta deste tipo de trabalho e da possibilidade que ele
oferece de criar e de trabalhar livremente. Embora jé tenha
tentado varias vezes um trabalho assalariado nunca se adap-
tou. Como autonoma (atualmente faz bolsas de tecido e mandg
las) nao ganha muito mais do que ganharia como assalariada s
mas ha sempre a perspectiva - ou expectativa? -~ de poder vir
a ganhar e ha sempre a justificativa de que faz seu proprio
horario sem se prender a ninguém, embora, em determinadas e-
pocas, trabalhe mals tempo talvez do que trabalharia como
assalariada. 86 procuraria novamente um trabalho assalarig
do se este lhe desse muito dinheliro, e mesmo assim teme nao

se adaptar.

De qualquer forma, podemos observar atualmente que
o artesanato enquanto pratica criativa e produtiva esta se
vinculando cada vez mais a légica da produqao capitalista em
bora com varias nuances: maior ou menor grau de divisio de
trabalho, produgao de todos os elementos que compaem o produ
to final ou compra de alguns deles ja industrializados e

utilizagao em maior ou menor escala de maquinas,
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A expansac do comercio € de mercado para estes pro
dutes impulsioncu a alteragao dos mecanismos de oferta e
procura desencadeando um processo de transformagao do cobjeto

artesanal, princlpalmente a ideologia do ﬂﬁu)émaoedopnoduto rea

lizado intelramente pelo artesac (MIRKQ LAUER, 1983).

Ao enfatizar esfas nuances ocorridas no modo de
produzir o artesanato (artesanato - montagem - pequenas in-
dustrlas artesanais ou micro-empresas) e as representagaes
que tém de seu trabalho os produtores destes objetos, pode-
se afirmar que esta havendo uma transformagiao na concepgao
que se tinha do artesanato e do artesac. 0O artesanato como
forma pre-industrial de produgac e como pratica voltada para
o sentido wutilitario{e também estético) com orligem rural
foi recuperado pelo movimento hipple come maneira de produ-
zir e subsistir - filosofia de vida - contrarioc a produgao
em série da sociedade capitalista, se expandiu nas feiras ur
banas, fol incorporado por um novo mercado, pelo turismo e

vem adquirindo varios significados.

Nao se pode esquecer, porém, gue diante desta comn-
corréncia que © objeto artesanal vem sofrendo frente ac in-
dustrianato, ha objetos que fogem desta concorrencia e deste
processo de seml-industrializagdo, pols tém atribuido para si
o valor de objeto artistico, sendo diferenciado dos demais ob
Jetos da categoria e podendo, desta forma, alcangar bons pre-
Ggos sem ter a necessidade de ter aumentada a sua produgao. E
o0 caso da biljuteria em prata e pedras semi-preciosas, jé citg
dos, da tecelagem (embora atualmente esteja desaparecida da
feira) e da cer@mica artistica, £ o caso tembém dos objetos
que tém uma boa aceitagao no mercado e podem ser produzidos
sem  que se recorra ‘a pPoduan em série com

mido - de - cbra assalariada. 0 me smo devia
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ocorrer no infcio do movimento hippie, quando os produtos o-
ferecidos na feira aténdiam a demanda por esses objetos no-
vos e diferentes. Por isso € que todos enfatizavam que a
venda de apenas tres ou quatro pegas por semana era suficilen
te para o sustento. Temos gue pensar também que talvez fos-
se suficlente nao so porgque o valor das mesmas fosse maior

do que atualmente, em fungao de seu carater de novidade e
da pequena concorréncia que havia, mas, tambem, por causa da
maneira de viver advogada pelec movimentoc hipple. As pessoas
viajavam o Brasil de''carona! nao paravam em lugar nenhum .
dormiam em pragas e casas com mulitos companheiros de movimen
to, sendo normal que para esse tipo de vida nao fosse neces-—
sario muito dinheiro. Por isso a afirmagao de que o artesa-
natoc dava oondigaes de viver bem antigamente. 0 mesmo nao
acontece hoje: os aluguéis no Embu estZo muito caros e to-

dos tém agora responsabilidades com suas familias.

Muito mudou de la para cé, mas o Embu ainda € um
lugar procurado por pessoas que guerem viver do artesanato
como E., pbr exemplo, que largou sua coficina de empalhamento
de cadeiras em Sao Paulo para se estabelecer no Embu e expor
na feira. Acredita que embora o Embu, assim como sua feira,
tenham mudado bastante, ainda € um dos pouces lugares onde

se pode viver bem:

"...e uma cidade muito liberal, em todos os
sentidos... voce pode andar a vontade, vo-
ce pode... nao € aquela cidade massificada
como Sao Paulo, mas nao & agquela cidade de
interiorzao..,.e o0s artistas do Embu & comc

se fosse ... um pensiocnato... nestas duas
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pragas, que seriam as salas da casa, to
dos se encontram pra tomar cafe e' de -
pols cada um vai fazer as suas coisas...
Farme enconbre b agqut, proCisshooaalmen e,
sabe, me encontrei assim... em termos de
cabega € muito bom... agui vocé tem tem-
po pra se encontrar, aqui vocé tem

tempo e tem espago para isto, ninguém

veé tempo agui..."

Se os entrevistados se preocupam com as mudangas
ocorridas na feira, predizendo o seu fim, o publico, de um mo
do geral, a exalta como local de passeio, e muitos sao ainda
08 que vem em busca do artesanato para comprar. Como disse
sr. J., comentandc scbre dois amipgos de sua filha que wvie -
ram de longe pra visitar a cidade e a feira: 'O Embu ta na

crista da onda."

A Solugao visualizada por quase todos ¢ transformar
¢ Embu, de fatc, numa cidade turistica, atraves de um incen-
tive efetive por parte dos 6Pgaos oficlais (esta & inclusive
uma das propostas da plataforma politica de Assis que se can-
ditara nas proximas eleigces). £ fazer com que este “eirco
sem lona" tenha multos espetaculos a aprasentar para o pﬁ -
blico e possa novamente atrair turistas que dem valor as
suas apresentagoes. Como espetaculo principal: artistas e
artesaos trabalhando nas ruas ou em seus ateliés num contato

direto com o pﬁblico.
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NOTAS

0 que os entrevistados mais relvindicam & um
maior incentivo da Prefeitura cu da Secretaria
de Turismo no sentido de promover mais o Embu,
promover espetaculos para atrair um publico
malor, ja que, como dizem, os artistas e os
artesaocs deram tanto para a cidade. Eles
tém consciéncia da importancia que representam
na valorizagaodas terras da regiac e no cres—

eimento do setor imobiliarioc.



VI - ARTESANATO: UM CAMPO DE CONCEPQOES

Discuss@o tedrica : algumas questoes

Tentar analisar o artesanato atual apenas da pers-
pectiva do modo de produgao pede ser insuficiente para abar-
ca-lo em toda sua complexidade, O artesanate como modo de
produgac pré-capitalista pressupoe a unidade da forga de
trabalho e dos meios de produgao, a propriedade dos melos
de produgao e do produto do trabalho e a participagao do
trabalhador em todas as etapas desse processo. No caso da
manufatura como modo de produgao em transigao, pressupoe a
compra da forga de trabalho 2 a nao propriedade deos meios de
produgao, mas ainda e o trabalhador o elemento fundamental
no processo de trabalho, realizando todas suas etapas (MARX,
1980). Este tipo de analise deixaria de lado, por nao encail
xar neste ou naquele modelo, uma gama enorme de variantes en
contradas no processo de transformagao constante do artesag-
nato atual. Nao abrangeria os varios significados que
adquire o artesanato, nao so para seus produtores, mas, tam-
bém, para o publico consumidor ao tentar analisa-lo apenas

na sua produgao, esquecendo-se de sua circulagao e comercia-
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lizagao. Um grande numero de objetos se distanciaria mais ou
menos do 'modelo ideal” de objeto artesanal, fazendo com
que uma complexa realidade nele nao pudesse se encaixar. Is-
to fol observado, por exemplo, por M. ROSILENE B. ALVIM (1972)
ao criticar BOURDIEU em seu trabalho sobre produgaes artesa-
nais na Argelia. O autor teria usado, segundo ela, conceito
muito generico como empresa pré—capitalista, tentando abran-
ger diversas empresas que se distanciam por este ou aquele as
pecto deste "tipo ldeal" de empresa artesanal, inclusive a
prépria realidade da Argélia descrita pelo autor gue dele se
afastava muito. Mas ao se proper a estudar o casco das ouri-
vessarias de Juazeiro, através do conceito de modo de produ-
¢ao, parece-me que a autora também restringe sua analise, A-
lem disso as representacoes ou categorias formuladas pelos
agentes socials, segundo ela, expressam apenas a estrutura de
sua prética econdomica, o que a leva a desprezar outros signi
ficados que tails representagaes possam vir a ter, como, por
exemplo, a categoria artista que expressa nao s6 o saber -
fazer mas, também, uma vontade de se diferenciar, ter outro

status para =i e para seu trabalho.

Como jé foi apontado, nem sempre o fatoc de nao ha-
ver divisao de trabalho ou de haver controle pelo trabalhador
de todas as etapas do processo de trabalho sac elementos su-
ficientes para caracterlzar atualmente um produtoc artesanal .
No caso dos oleiros do nordeste por exemplo, mesmo os mails
tradicionais, ou na penitenciaria Lemos de Brito na Bahia (CQ
IMBRA, S.R. e outros, 1980, pag. 132 e 152) encontramos uma
clara divisao de trabalho, ou ainda nas oficinas de fundc de
guintal ou pequenas oficinas em Sao Paulec, que aspiram tornar

se micro-empresas com mao de obra assalariada, incentivadas
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pelo Estado.

Ao se limitar a estes modelos rigidos de analise,
deixa-se de lado tambéem uma variagao muito grande encontrada
nas diversas formas de comerclalizagac ou de insergao no mer
cado do produto artesanal e, ainda, a interferéncia do Es—
tado neste escoamento sob a forma de programas ou organismos
como ¢ Felto em Casa, a Sutaco ou mesmo as secretarias de
Cultura dos municipilos ao organlzarem e fiscalizarem as fei-
ras de artesanato. Numa tentativa de dar brechas a comercig
lizagao do produtc artesanal a interferéncia do Estado se
da das mals variadas formas: como incentivo & produgido, co-
mo auxilio técnico ou como intermediario na comercializagao,
abrindo ou criando espagos, fornecendo apoio juridico e emi-
tindo notas fiscais isentas de ICM. No caso da feira, por
exemplo, o escoamento deve ser felto de forma controlada
para nao se fazer concorréncia ao comércio local (1), ficag
do desta forma o direito de exposigao e comercializagdo limi-
tado a produtos artesanals. Dada a limitagéo de espago fis}
co e a crescente procura pelo artesanato, a Prefeitura de
Campinas e a do Embu se viram dlante da dificil tarerfa de
realizarem o teste que regula a participagao de artesdos na
feira. Ja no caso do programa Feito em Casa ou das atuais
diretrizes da Sutaco que quer abranger diferentes programas
para o artesanato com a preocupagao de dar conta de sua di-
versidade, o objetivo € dar possibilidade ao malor nGmero
possivel de pessoas para comercializar seus produtos feitos
ém casa ou em pequenas oficinas, e num segundo momento, in-
centivar a criagao de micro-empresas artesanals como uma das

solugoes possivels ao problema de mao-de-obra.
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Como vemos, estamos diante de uma articulagﬁo do
artesanato com o Estado, por um lado, e com a comercializa-
gao ou insergao do mesme no mercade, por outro, e tudo isto
assumindo diferentes formas que devem ser anallsadas, se qui
sermos melhor entender esta questao do artesanato urbano em

nossa sociedade atual.

Outras analises como a de alguns econcmistas (P.RE
NATO DE SOUZA, 1983) também nao dao conta da diversidade do
artesanato ao classifica-lo como sendo uma atividade caracte
ristica de momentos de retragac da economia, ou seja, diante
de uma situagao de falta de emprego no setor formal da gcono
mia, as pesscas se verlam obrigadas a se submeterem ao merca
do informal de trabalho, atividade economica considerada co-
mo forma nao capitalista de produgao, por se restringir  ao
setor doméstico com emprego de maoc-de-obra nao assalariada .
Ja mostramos em trabalho anterior (Cadernos ,IFCH,UNICAMP ,
1986) que a feira em seu inicio, nos anos 70, surgliu num mo-
mento de boom econdmico com a cidade de Campinas resolvendo
satisfatoriamente seu problema de emprego, e o artesanato,
nesta situagao, apareceu, segundo seus expositores,cmmtmﬁsz
ma alternativa de vida. Serla por demais simplista, me smo

nos dias atuais, reduzir a feira a um aglomerado dos exclui-

dos do mercado de trabalho.

JOSE REGINALDO PRANDI (1978) também classifica o
artesao juntamente com oS pequencs produtores, comerciantes,
vendedores ambulantes, prestadores de servigos e reparagaes
e outrcs como os profissionals liberails, como sendo.trabalhg
dores autdnomos sem vinculos empregaticios, com baixo capi-

tal, balxoc nivel de qualificagao para o trabalho e vivendo
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em condigoes materiais precarias. Como vemos, esta catego-

ria de trabalhador por conta propria é por demals abrangente

e conseqgilentemente abstrata para dar conta do universo do
artesanato. Ao diferenclar o trabalhe aut8nomeo regular - o
pequenc comerciante por exemplo -~ deo irregular - o famoso

"bico", diz ele, & espera de emprego assalariade - o autor
vai de encontro a andlise de PAULO RENATO de que estes ulti-
mos recorrem ac trabalho informal por falta de trabalho for-
mal,ou nas palavras de PRANDI: "em uma situag3o conjuntural,
a proporgdoc de autbnomos irregulares tende a aumentar na or-—
dem direta do aumento da taxa de desemprege”, sendoc que, con
tinua ele, "bastaria pagar pelo uso da forga de trabalho o ne
cessério 4 sua reprodugdo para eliminar o trabalho por conta
prépria”, E como colocariamos nesta andlise o artesanato en
quanto alternativa de vida, ou ainda, o artesanato quando as-
sume o status de objeto artistico? O autor admite que o}
trabalho per conta prépria nem sempre & uma alternativa for-
gada ao assalariamento, mas, também, um complemento da renda
familiar, ou, ainda, segundo ele, representaria n3o apenas
uma explusdo do mercado de trabalho, mas, igualmente, uma
_opgéo, exlstindo mesmo uma ideologla motlvadora do trabalho
empreendedor, isto &, um ideal de trabalho independente. A-
pesar de avangar um pouco, alargando os limites da anidlise ,
mais adiante o autor afirma que guase sempre a opgio estd a-
penas mascarando a expulsdo. 8Se este mascaramento existe |,
ndo & no sentido da expulsfio direta do mercado de trabalho-
o desemprego - mas sim no sentildo indireto do acesso desi-
gual & educag8o em funglBo da estrutura de classes da nossa
scciedade, A maioria dos artes8os gue expBem na feira e

vivem de artesanato atualmente - justificandoe sua opgdo pelo
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prazer que ele proporciona - sdc pesscas que n3o tiveram a-

cesso & universidade ou a cursos técnicos (ver nota 1 da pag

130 sobre as atividades dos artesBos da feira de Campilnas).

Os estudantes universitariocs ou profissiocnails liberais que
eventualmenbte encontramos expondo na feira tem sua permanén-—
cia provisdria, ou seja, a feira & apenas uma passagem para
eles. Entre o trabalho (e o salério) de um profissional es-
pecializado e o artesanato, dificilmente a opg3o por este GE
timo se colocaria. Mas entre o trabalho mondtono de uma

fabrica ou de um auxiliar de escritdéric (e seu saldrio) e o

artesanato, esta opgdo se torna vantajosa. Com 1sso nio se
exclul o fato de que exlstam pessocas cuja opgdo pelo artesa-
nato € uma opgfoc por um estilec de vida. Existem, mas em ﬁﬁ—
mero atualmente bastante reduzildo. H& artesios, no Embu e
em Campinas, para quem a "estrada" nB8o pode faltar, ou seja,

para quem ¢ trabalho sé é concebido aliado a essa liberdade

de criar, de ir e vir, de conhecer pesscas, feiras e lugares.
Para eles, o Embu e sua felra ja & um espago multo oficiali-
zado, que ndo permite mais este convivio amistoso e um ritmo
de trabalho sem tanta concorréncia. Hoje, 1sto & possivel
ainda em Paraty e Trindade, mas, segundo alguns nio se sabe

por quanto tempo,.

De qualquer forma, a vinculagdo do artesanato atu-
al a légica da produg8o capitalista é cada vez maior e dada
as véarias nuances encontradas em sua produc8o , € dificil
defini-lo como uma forma n#oc caplitalista de produgio. Mesmo
enquanto uma forma de trabalhe nfo assalariada - ainda encon
trada com frequéncia - o artesanato estid inserido na socieda
de industrial e o fato de ter que relaclonar-se com o merca-

do, faz com que o artesdo imprima um determinado ritmo ao
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seu trabalho e objetive, acima de tudo, o lucro, mesmo que
este represente, na verdade, e na maloria das vezes, apenas
0 necessério para repor os mejios de produgdo e a forga de
trabalho necessarios para a simples repetig®o da produgio
sem que seja possivel acumulagdo. Neste sentido, poderia-
mos falar em produgdoc simples de mercadoria, embora nio seja
este o modelo corrente e Gnico na produgfio atual do produto
artesanal. Na produgdo camponesa, a forma de produgdo sim=-
ples de mercadoria € caracterizada pelo fato do produtor di-
reto deter a propriedade dos meics de produgio e trabalhar
com eles; de apresentar-se no mercado como vendedor direto
dos produtos de seu trabalho (produtor direte de mercadorias);
e de adquirir com a venda de seus produtes, outros gue pos-
sam satlsfazer suas necessidades de consumo individual ou
produtive. Ou seja, vende-se para comprar {SANTOS, J.V.T.,

1978, pag. 69).

No entanto, sdo muitas as variag8es encontradas
neste modelo para a produgdo artesanal comeo ja apontamos em

quadro anterlor.

HUGO LOVISOLO (1982) ao discutir as unidades de
produgdc familiares na agricultura, enfatiza também a diver-
sidade interna existente nestas unidades (o que impede de se
rem analisadas apenas como produgdo simples de mercadoria em
oposilgdo a produgdo capitalista) e aponta alguns caminhos
nesta discussdoc fazendo com que a acumulagfio capitalista nfo
seja o UGnico determinante para explicar a produg8io mercantil
simples que aparece como "companheirc de viagem" do capita-
lismo. Segundo o autor, a din8mica do capital que abre e fecha

0 tempo todo um espago econdmico para a recriac3io constante
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das unidades mercantis simples, tanto na agricultura como na
indGstria e nos servicos, nos faz pensar em outros mecanis-

mos determinantes , que n#o sé os da acumulag8o capitalista,

para explicar este processo. Como exemplo destes mecanismos,
a nivel de hipdtese para uma futura analise, o autor cita a
forga cultural e ideclogica de atragdo do produtor livre, o
que PRANDI chamou, em outras palavras, de ideal de trabalho
independente. Nos anos 70, no infcio da feira de Campinas |,
pudemos observar esta forga ldeolégica e cultural do traba-

lhader livre vivida por aqueles que viam no artesanato uma
forma alternativa de sobreviver contraria a produgdo em sé-

rie da grande indGstria e por cconseguinte ac trabalho assalg
riado vinculado a horarios rigidos e sujeito a um patrio .
Havia também aqueles cuja preferéncia pelo artesanato se da-
va pela possibilidade de maior renda mensal em comparacio ao
salario ganho, abandonando seus trabalhos como assalariados
em fabricas ou nos servicos, embora, na maloria das vezes |,
tenham ressaltado também a liberdade de hordrio e o atrativeo

de um trabalho mails criativo,.

Se hoje esta atracido parece estar mascarada pela
falta de opg8Bo frente ao mercado de trabalho, ela ainda exis

te, como pudemos apontar anteriormente.

O que se observa em grande escala atualmente é um
estimule por parte de brgdos oficials ao trabalho artesanal,
autdnomo ou ao pequeno produtor, cuja imagem passa a ser a-
trativa para a populagdo como uma boa opgdc para o problema

de emprego,

No atual contexto do capitalismo onde o problema é
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a ocupagdo da forga de trabalho, nas palavras de HUGO as
formas mercantis simples aparecem como lugares onde a populg
Gdo pode produzir e se reproduzir tornando-se assim uma solg
¢do importante para um problema social. Diz ele: " ainda que
sua reprodugac efetive-se na base de uma baixa predutividade,
e preferivel que produzam qualquer coisa a nao produzirem na

da ",

E neste sentido que Orgaos oflciais, programas e
instituigoes vem ressaltando a importancia do artesanato e
& também neste sentido gue a intervengﬁo do Estado se faz
fundamental como vem ocorrendo, para possibilitar a mudanga
nas condigaes de produgao dos pequenos produtores, corm auxi
lio técnico e financeiro, dando-lhes condigaes para se inse

rirem no mercado (2).
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Campo das concepgoes de artesanato

Ao adotar ou discutir critérios para definir ou de
limitar o que & artesanato, as pessoas envolvidas com ele -
ao realizarem testes ou organizarem programas analisados an-
teriormente - estao de certa forma discutindo com qualifica%
gaes genéricas referentes ao assunto, expressas em documen-
tos oficiais por teéricos, estudiocsos e pessoas de diferen-
tes instituigSes que tratam do artesanato. Estas qualifica-
¢oes tentam substantivar o conceito de artesanato atribuindg
lhe propriedades gerais e permanentes. O que obServamos, no
entanto, ao entrevistar as pessoas responsaveis relo teste
da feira de Campinas e as envolvidas com os programas, e que
ac lidarem com uma realidade e uma prética tao diversa e
complexa como a do '"fazer artesanato!, embora discutindo com
algumas qualificagoes genéricas referentes ao assunto, estao
construindo (juntamente com os produtores e o pﬁblico) um
campo de concepgSes de artesanato que transborda as tentati-
vas de definigaes fechadas, onde ele aparece como possuidor
de elementos intrinsecos. Conseqlientemente, podemos obser—
var que o objeto artesanal passa a ter uma concepgao relacig
nal, ou seja, ele se define por oposigao ao industrial ou
ao feito em série, podendo a distancia entre um e outro va-
riar bastante e as nuances ai encontradas serem muitas de

- i
acordo com a pratica analisada.

Gostaria, desta forma, de esbogar aqui alguns des
elementos mals importantes destas qualificagaes genéricas
que permelam as discussoes sobre o assunto € como val se con

figurando, a partir dai, o campo de concepgaes de artesanato.
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Ao se fTalar em artesanato, a primeira idéia que
nes vem € a do "feito a mao" que se remete tanto a idéia do
manual por oposigao ao Intelectual, guantc a do manual por

oposigao a maquina.

No primeirc caso ha uma estreita ligagﬁo do produ-
tor com a matéria prima que & transformada em instrumentos
ou objetos de uso para suprir as necesgzsidades da comunidade.

Teriamos aqui as chamadas artes meclnicas ou os oficios que

organizados em corporagoes na Idade Media, abasteciam as po-
voagges de produtos manufaturados, e no Brasil colonial aten
diam as necessidades mais variadas, de uma sociedade em for-
magao - os ferreiros, carpinteiros, alfalates, etc. Inicial
mente estes oficlos estavam classifiéados como as artes mecé
nicas por oposigao as artes liberals - os doutores, funcio-
narlos, administradores, etc. Mas o termo artes no sentido
geral corresponde a maneira de obter algum resultado ou ao
saber-fazer., Na felra de Campinas ter uma arte € ter conhe-
cimento, dominar um processo de trabalho, ter capacidade de
realizar um trabalho por inteiro indicando um dominio de
técnica e cecnhecimento; e saber, por aprendizado ou por
"dom'"; €& ter um metier. Desta forma, ser capaz de transfor—
mar a matéria prima implica nao sb em ter habilidade manual
mas também ter inteligéneia o que é expresso pelos artesaos
como: "salu da minha cabega, do meu juizo" ou "é da minha 1-
maginagﬁo". A oposigac manual/intelectual jé enfatizada por
ARISTOTELES quanto ao preconceito existente contra as artes
mecénicas (citado por JOSE C.C,PEREIRA, 1979, pag 49) e tao
reforgada no modo de produgao capitalilista, perde o sentidoc
no artesanato onde o binOmio saber-fazer é inseparavel e faz

parte de qualquer nogao que se tenha sobre ele. Algumss pessoas
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quiseram ver no artesanato uma mera execugao, tarefa manual
sem criagaoc, de repetigao e cépia, deixando para as artes
plésticas ou mesme para as artes populares - que teriam um
status superior ao artesanato mas inferior as artes plasti-

cas - a lmaglnacgao e a crilagao.

Este € um modelo que nao consegue se manter, dada
a dificuldade de separar nogaes do tipo artesanato e artes

populares ou estabelecer limltes entre elas.,

0 saber-fazer, por outro lado, expressa uma énfase
no trabalho manual por oposigao a maquina, ao produto indus-
trializado, a ldeia do homem tendo o controle de todo 0 pro-
cesso de trabalho, sabendc e podendo domina-lo do comego  ao

fim e nao apenas executando parte dele.

Na feira de Campinas, entre os expositores, esta
nogao do felto a mao expressava, inicialmente nos anos 70 R
uma oposicao a sociedade industrial. Atualmente expressa u-
ma vontade de reafirmar, a todo momento, que o produto foi
feito pelo proprio expositor e nao comprado feito ou indus-
trializado. Esta atitude se explica perfeitamente diante da
premissa, verificada pelo teste, de que © trabalho tenha
sido realmente realizado por seu expositor dando-lhe o direi
to de participar da feira. Premissa esta que define ¢ arte-

sao como aquele que fez, diferente do comerciante, cameld ou

ambulante gue apenas comerclalizam o produto industrializado.

No trabalho de M.ROSILENE ALVIM, possuir uma arte
expressa o conhecimento e controle de todec o processo de

trabalho para a produgao de uma pecg¢a e a perda da arte
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¢ pensada nestes termos e nao em.relagao a introdugfo da ma-
quina. Haja visto que nas pequenas e médias oficinas da
arte do ouro em Juazeiro ha a utilizacao da méquiﬁa e, nem
por issc, o trabalhador se vé destituido de sua arte, pois
domina todo o processo de produgao. Um dos entrevistados ex
pressa melhor esta idéia: '"No sul o trabalho e dividido, o
operario fica sem saber nada, fica sem arte'". Como vemos a
nogao do saber-fazer e a do controle de todo o processo de
trabalho estao bastante ligadas nas representacdes que tem

de seu trabalho os artesao da arte do ouro.

O usar amagquina nem sempre é razao para que o pro-
duto nao seja considerado artesanato e seu produtor nao seja
considerado artesaoc. Basta que ele Ltenha o controle dé seu
trabalho e nao seja "domlnado" pela méquina ou gue seu trabg
l1ho nao seja automatizado, tornando-se apenas um apendice
dele. Isto é expresso Inclusive nos textos do PNDA (Progra-
ma Naclional de Desenvolvimento de Artesanato criado em 1977)
onde a utilizagao de maguinas e ferramentas é permitida des—
de que sejam equipamentos primarios e o "manual" seja predo-
minante, nao se tornando o homem_um mero acessorio da méqui—
na, mas tendo ascendencia sobre ela, ou seja, nao havendo au

tomatizagio do trabalho.

Esta idéia do controle do conjunte do processo  de
trabalho € também generalizada gquando se fala em artesanato.
Iniclalmente, na feira, esta atitude contraria a produgao
em série fazia parte de toda uma concepgao de vida. Segundo
BENJAMIN, (BENJAMIN, 1985) o ritmc do trabalho artesanal &
um ritmo lento e organico, contrario a rapidez do processo

de trabalho industrial e, além disso, se insere num tempo



189

global ou totalizante em oposiqao ao carater fragmentario do
trabalho em série. Como jé citamos, no trabalho da Arte do
Quro, a divisao de trabalho ou a seriagao aparece Ccomo a
perda da arte, sinonimo do saber-fazer: é a perda de um
métier. Mas nem sempre, no entanto, a nao divisao de traba-
lho aparece como caracteristica do fazer artesanato, No
exemplo ja citado dos oleiros do nordeste observa-se uma
produgao em série com limitada variagao de modelos e uma di-
visao de trabalho na elaboragao das pegas, sendo as oficilnas
denominadas por suas autoras de pequenas manufaturas. A di-
visdo de trabalho se da nas tarefas de preparo do barro, elg
boragao das pegas e na pintura final. ZEmbora haja esta divi
séo, o trabalho & feito em comum e hé, por causa disto, uma
clara preferéncia local por este tipo de atividade. | Esta

preferéncia se da, também, devido a falta de mando e de horé

rios fixos, embora o retorno financeiro nao seja grande .
Igualmente, no exemplo da penitenciaria Lemos de Brito, jé
citado, onde se produz um artesanato bastante conhecidoe &

comerclalizado no Mercado Modelo de Salvador, encontramos

uma divisao de trabalho onde uns fazem aspe¢as e outros dao
polimento e lixam. Neste caso, no entanto; a tarefa de 1li-
xar & considerada secundaria e as pesscas que a realizam sao
"ajudantes", o mesmo acontecendo na Arte do Ouro, onde oS

ajudantes multas vezes sao apenas aprendilzes.

A habilidade, criatividade e origlnalidade sao ele
mentos que estao presentes em todas as tentativas de defini-
gao de artesanato e nas Pepresentagaes que fazem de seus
trabalhos os artesaos entrevistados. A habilidade manual a-
parece como sinonimo do saber-fazer e muitas vezes como "dom",

enquanto que a criatividade e originalidade enfatizam a
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idéia da nao-copia. Como ja dissemos, na feira, afirmar que
o trabalho salu da propria imaginagao é uma constante e re-
forga o tempo todo o fato de o objeto ou partes dele nao
terem sido comprados feitos, nao terem sido industrializa-
dos, legitimando desta forma, a presenga do exposltor na fei

ra e dando-lhe o status de artesao.

Na feira, o verbo fazer e o criar estao, na maio-
ria das vezes, juntos e é muito difieciil separar as nogoes
que ambos expressam, estando assim a definigao de arte muito
ligada a de artesanato. Algumas vezes arte ¢ definida sepa-
radamente como sendo o trabalho de artistas plasticos ( os
pintores que expoem na feira principalmente) ou come - sendo
um trabalho mals '"elaborado” ou "sofisticado". Os artistas,
neste caso, sao vistos a parte, com um trabalho de "criagéo
pura", £ interessante notar que as vezes, o verbo criar de-
fine o artesanato sem o fazer: um expositor nos disse que se
uma pessoa apenas monta uma pega, ou seja, se ela tem todas
as partes industrializadas para montar um brinco, por exem-
plo, mesmo neste caso e artesanato, pois esta pessoca teve
que crilar para compor as partes, ou seja, colocar uma certa
cor ao lado de outra e isto salu de sua cabega, de sua imagi
nagac - o produto final & também Unico, nio feito em série.
Isto vai de encontro a necessidade do expositor em se apre-
sentar como artesac, do contrarioc nao poderla estar na feira,
e € também um alargamento na pratica, devido a necessidade
de transformacoes, - demanda do mercado, moda, alternativa
de trabalho, etc. - dos limites estreitos que a nogaoc de ar-
tesanato pretende muitas vezes apresentar. Estas concepgaes
vém tendo seu sentido alargado nos variocs textos oficiais SO

bre artesanato, poils do contrario como se poderia dar conta
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da realidade que se transforma constantemente. 0 que se vem
observando tanto na feira de Campinas como na praga da Re-
pﬁblica, Embu e nas cldades voltadas para o artesanato no
Nordeste, & que ha uma repeticho de modelos voltados a aten—
der um mercado consumidor e turistico que busca pelo regio-
nal popular ou pelo exotico e diferente, ou, ainda, por obje
tos em moda difundidos pelos meios de comunicagao. A deman-—
da do publico consumidor tem grande influéneia na eriagao
dos produtos e o produtor estao, na mailoria da vezes, preocu
pado em atender esta demanda, do contrario naoc encontraria
escoamento para sua produgao. No trabalho "0 Reinado da Lua"
(COIMBRA, S.R., e outrcs, 1980), um artesao de Juazeiro diz
fazer suas figuras de barrc na cor vermelha, pois & assim
que o publico procura e se usasse uma outra cor para variar
nao venderia. Outro afirma copiar modelos e nao criar coi-
sas novas porque o publico quer agueles jé consagrados, Hé,
e claro, produtos cuja originalidade os coloca no mercado e
seu produtor & exaltado como artista, possuidor de uma cria-

tividade que o distingue dos demais.

Qutro elemento que e sempre ressaltado como carac-
terizador do trabalho artesanal € que ele & um trabalho auto
nomo sem vinculos empregaticios. No entanto, atualmente o
setor informal de trabalho e apontado como um setor privile-
glado para soluclonar o problema de mao de obra peols possibi
lita a criaggo de novos empregos. Segundo dados da ONU para
cada um emprego direto neste setor dois novos empregos indi-
retos sao gerados. Segundo uma das coordenadoras do progra-
ma Feito em Casa, mesmo que nao se pcssa falar em emprego fg
X0 masem trabalhe, cada produtor ac aumentar sua produgao

val precisar contratar pessoas estara gerando de quatrc a
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cinco"trabalhos" ou "salarios" (nao se pode falar em emprego
pols nao tendo firma reconhecida o produtor nao pode contra-

tar ninguem).

Finalmente, como elemento importante nas concepqaes
gerais sobre artesanato, aparece o aprendizado familiar, Es-
te aprendizado que passa de pail para filho, tao comum nas
pequenas comunidades, onde nao existe uma agéo pedagégica ex
plicita, mas onde se aprende clhando, ou pela convivéncia ,
nac € comum entre os expositoresda feira de Campirmas. Encntramos
algumas pessoas que afirmaram ter aprendido com c¢s pais ou
que os filhos aprendem com eles, mas tambem aqui o aprendizg
do nao & uma intengao: aprende-se observando. O que aconte-
ce, segunde os entrevistados, e que atualmente ninguém ensi-
na ninguém E consenso geral que no inicio da feira  havia
uma maior solidariedade entre os expositores inclusive a
nivel de transferéncia de técnilcas de trabalho, sendo  que
atualmente o que existe € multa competicio entre as pessoas
e nao se ensina ninguém para que este nao se torne um concor
rente. Quando realizamos a pesquisa ficou claro que, se a
entrevista era feita na casa do artesao, nao nos era permiti
do ver o local de trabalho do mesmo, € se perguntassemos so-
bre alguma técnica empregada nao respondiam ou sO o faziam
quando se asseguravam de que nao estavamos realmente intere§
sados em "mexer com aquilo'., Estou certa de que multas pes-
s0as que responderam o questionério, ac afirmarem ter apren-
dido sczinhas estavam reafirmando a idéia da criatividade e
da imaginagao, prova de que realmente tinham realizado seus

trabalhos e nao eram meros "atravessadores!,

Estes elementos assinalados, que formam o campo de

concepgoes do artesanato sao encontrados, de uma forma ou de
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outra, como ja observamos, neo discurso dos funcionarios da
Prefeitura que anteriormente realizavam o teste € se encarre
gavam da organizagao e fiscalizagaao da feira, no discurso

dos professores da PUC atualmente responsaveis pelo teste e

no discurso do PeSponsével pela feira do Embu.

Além disso, também s30 encontrados dentre as preo-
cupagSes e limites norteadores das pessoas ligadas ao FSS de
Sao Paulo - a Casa da Solidariedade - com seu programa Jun-—
to ao menor carente - ao FSS de Campinas, a Sempla com o)
Programa Feito em Casa e a Sutaco. Estes drgaos e institui-
¢oes nao podem desconsiderar as profundas mudangas que vem
sofrendo a produgac artesanal e os diversos significados que
vem adquirindo para os seus produtores e para o pﬁblico con-
sumidor. Desta forma, um 6rg50 como a 3Sutaco expressa sua
preocupagao em estabelecer diretrizes mais elésticas, e nao
se fixar em critérios ou definigges fechadas, para poder 1i-
dar com uma pratica t&oc diversa. O responsavel por este
6Pg§o afirma, no entanto, que tem clareza de que o tratamen-
to e a atencac dispensada as varias formas de "fazer artesa-
nato"” atualmente - do regional a pequena indastria - deve
ser diferente. Além disso, diz ele, toda a discussao en
torno da definigao do que € artesanato e o que nio & cail
num vazio se nao for levado em conta a representagao que fa-
zem de seu trabalho os préprios produtores. Em suas pala-

vras:

"A gente tem uma gama de... trabalhos gue no fim
deixam até de ser artesanato, mas eles se consi-

deram artesaos.,."



NOTAS

1}- 0 que aconteceu de fato nos anos 70, quando a

2}~

Associacao Comercial de Campinas protestou con
tra os artesaos da feira alegandc que seus pro
dutos eram mais baratos, jé que isentos de en-
carges, € por 1sso concorreride deslealmente

com os produtos vendidos em suas lojas. Hoje,
C teste aparece mais como um regulador da ofer
ta do nimero de vagas diante de uma procura ca

da vez malor por essas vagas.

Esta interferencia do Estado possibilitando mu
dangas nas condigoes de produgao e comerciall
zagao ¢ citada por HUGO LOVISOLC como fundamen
tal para as unidades de produgao familiar na

agricultura.
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VII - CONCLUSOES

As transformagoes que a feira de artesanato sofrey
acompanham o nove momento em que ela se insere. A crise eco
nomica faz com que fontes alternativas de trabalho sejam
procuradas. A cada dia € maior o namero das feiras ao ar
livre, o nimero de vendedores ambulantes 0s camelds - e de
todo tipo de trabalho informal ou por conta propria. No ini
cio da década de 80, viveu-se uma acirrada crise de emprego
e, em consequencia disto, observou-se o nascimento, a prolj-
feragao e o aumento de incentivos téenicos juridicos e fig—
cais as feiras, programas e micro-empresas que Llidam ou

comercializam o produto artesanal.

Neste contexto, o artesanato urbano apareceu como
uma valiosa alternativa ao problema da mao-de-obra, ja  que
€le apresentava vantagens inigualaveis, pois & de facil a-
prendizado (e a baixo custo) e nao necessita de um grande
capital inicial, sendo propagandeado pelo proprio Ministro
do Trabalho na tevé (10/09/83) como uma forma de subsistén-
cia (ou aumento de renda familiar) para os que se encopn—
trassem excluidos do mercado de trabalho. No estado de oP

L]

aliada a politica de descentralizagaoc do governo e a criacao
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dos Fundos Soclals de Solldariedade, assistimos ao surgimen-
to de varios programas que passam a incentivar tecnicamente

a produg50 artesanal, dac apoio juridico e agem como interme
diarios na comercializagac do mesmo fornecendo notas fiscals
isentas de ICM, O objetivo ultimo e facilitar ac maior ni-
mero possivel de pessoas a COmePCializagao de seus produtos

e possibilltar futuras instalagaes de micro-empresas ou

empresas de fundo de quintal.

Dlante desta situaggo, as feiras de artesanato véen
sofrendo um aumento do numero de seus participantes e, conse
qlientemente, uma "invasao'" de produtos industrializados que
propiciam mudangas ocorridas na relagao dos artesaos com seu
trabalho, dos artesacs entre si e deles com o poder publico,
jé que os funcicnarios das Prefeituras encontram dificulda~

des em estabelecer regras gque determinem quals os produtos

que poderao ser expostos na feira (em ultima instancia, 0
que e artesanato € o que nao &), regulando, desta forma a
procura as vagas disponiveis. Se por um lado, a ingerencia

do Estado se faz desta forma, por outro lado, ela se faz na
mediacao da comercializaczo do produto, ou encontrando meios
de escoa-lo para o mercado ou ainda facilitando este escoa—

mento atraves de isengao do ICM.

Neste sentido, e que se criticou analisar o arte-
sanato apenas da perspectiva do modo de produgao, pois ao ge
deixar de lado a analise de sua clrculagao e comercializacao
perde-se de vista os varios glgnificados que este adquire pa
ra o plublico e esta acac ou ingerencia do Estado que acarre-
ta modificagaes na produgao. Foi possivel observar durante

a presente pesquisa, a dificuldade de identificar o objeto

e m g
.
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artesanal atualmente, apenas pelo fato de nao haver divisao
de trabalho na sua produgao ou de haver controle pelo produ-
tor de todas as etapas do processo de trabalho. Este tipo
de analise que o ldentifica ac modo de produgao pre-capita-
lista delixa de fore uma gama de variantes encontradas no

"fazer artesanatce" em nossa socledade.,

Embora se observe atualmente uma vinculagao cada
vez malor do artesanato a légica da produgéo capltalista, as
nuances encontradas sao muitas, como um maior ou menor grau
de divisaoc de trabalho; a produgao de todos os elementos que
compaem o produto cu a compra de alguns deles jé industriali
zados; uma malor cu menor utilizagéo de méquinas; e ajuda de
mac de obra familiar ou emprego de auxilliares que participam
de apenas uma etapa do processo de trabalho em alguns casos,
ou gque confeccionam o produto por inteiro, em outros casos.
Muitas sao também as representagaes que tém de seu trabalho
os artesaos e varios sac os significados que lhe sao atribui

dos por seus produtores e consumldores,

Comec podemos cbservar, "fazer artesanato" hoje
transborda os limites das tentativas de definigaes que se
conhece, nao podendo se encaixar em modelos rigidos do tipo
cultura popular x cultura erudita ou em analises gque o enca-
ram como uma atividade informal tipica de periodos de crise
de emprego. O artesanato urbano vail da arte popular a peque
na industria abrangendo o objeto artistico, o artesanato de

lembrangas e mesmo o cobjeto semi industrializade ou indus-

trializade ao qual se opunha inicialmente,



198

Se o numerc de expositores das feiras urbanas cres
ceu demais nos anos 80, trazendo consigo o produto industrig
lizado ou a montagem, nao podemos, no entanto, reduzir as
feiras a um amontoado dos excluidos do mercado de trabalho .
Entre muitos daqueles que la expoem, existe a tentativa  de
preservar a ''magia” do produto artesanal, a tentativa de pre
servar a uniao do trabalho e do prazer, dissociados na gran-
de indiustria e, ainda, a tentativa de fazer com que a misti-
ca da Criagao seja sobretudo a justificativa malor para a
produgﬁo artesanal. Nao se procurou descebrir uma homogenei
dade, mas sim entender esta heterogeneidade de posigges que
dao substancia a um grupo social nas socledades modernas.

Os artesaos sao produtores, mas nao sao capitalistas, sio
classe dominada mas nao sao proletérios: estio num termo
intermediario e talvez possamos pensar, aqul, na jdeologia

do trabalho por conta propria sob o capital.

Esta forca ideolégica tao presente no inicio dos
ancs 70, quando a opgao pelo artesanato passou a ser a opgao
por uma forma alternativa de produzir e sobreviver, pode
ser observada ainda hoje, quando grande parte dos exposito-
res justifica a sua Opgao pelo artesanato em virtude da au-
séncia de patrao, de imposicdc de regras fixas e sobretudo
de horarios rigidos e pelo prazer da criagéo. Porque o artg
sanato € aoc mesmo tempo trabalho e criagio. Ele possibilita
esta mediagao numa socledade onde o prazer (e a capacidade
de criar) e o trabalho estao fortemente dissociados. 0 fa-
zer manual possibilita uma liberdade individual (o artesao
decide sobre todas as etapas de seu trabalho e tem controle
do processo todo) que o operaric nac tem diante da maquina

e valoriza o homem como criador, pois os objetos artesanais
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nac sao idénticos nunca, embora nic sejam unicos como as o

bras de arte,.

Como, entao, classificar o artesanato urbano ape-
nas como um trabalho informal ao qual se recorre em epocas
de retragao do mercado de trabalho formal ou como um traba-
1ho que pederia ser eliminado se se pagasse "pelo uso da
forga de trabalho o necessario a sua reprodugao?" (PRANDI .
1978). Nao poderiamos classificar esta atividade nio s& em
fungao da exclusaoc do mercado de trabalho formal mas também
em fungao de uma opgao individual, de uma ideologia motivadg
ra do trabalho independente? Na feira, sao muitos os que
afirmam Isto ¢ alpguns, com os yuuls conversel mads Longamen-
te, tinham capaoitagao para cbter colocagao no mercado de
trabalho (desde secretérias, digitadores, profissionals 1i-
berais) mas preferiram ou optaram pelo trabalho artesanal. Es-
ta opgao esta muitas vezes ligada, e preciso dizer, a uma
perspectiva permanente (ou expectativa) de um maior rendimeg
to, que poderiamos chamar de ideologia do empreendedor. E
além disso, como ja foi salientado, esta opgao pelo artesana
to €& também determinada pelo acesso desigual i educagac  em

fungao da estrutura de classes da sociedade.

De qualquer forma, diante das possibilidades que
lhes eram apresentadas pelo mercade de frabalho, muitas op-

taram realmente pelo artesanato.

Como vimos, as dificuldades em abranger todas es-
tas nuances na produgao do artesanato atualmente sac muitas
e conseglientemente sao inlmeras as dificuldades em trager i

mites precisos e definigSes rigidas para o mesmo, assim co-
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mo compreender os diversos significados atribuidos a ele pe-
lo p&blioo freqlientador e consumidor das feiras de artesana-

to.

O mercado para o produto artesanal fol criado: a
valorizagac do "feito a mao” ¢ inegivel, mesmo que o artesa—
nato seja apenas um acabamento superficial ou pequenas opera
goes finais que criam um novo produto (montagem). A "magia
do objeto artesanal é procurada pelo publice numa sociedade
onde o Industrializado & imperante. Esta "magia" pode ser
traduzida como "algo" do autor ou do produtor que é passado
ao objeto: seu dom, sua criatividade ou sua habilidade pes-
soal (destreza manual). E algo gue permanece no objeto e o
distingue dos outros feitos em série, impessoais, sem a mar-
ca ou as "maos" do produtor. Mas esta "magia' ou o aspecto

do '"novo" e do "diferente'" do objetc artesanal nao mais esta

ligada ao estilo de vida jovem contestatdério dos anos 70 e
sim a um nimero de variados significados como o aspecto do
"mais colorideo", do "mais criative" e da "novidade"”. Em to-

dos os casos, este aspecto "diferente" esta intimamente liga
do para maioria do publico, a feira como local de lazer. &
impossivel disscciar este objeto artesanal da feira, pois o
"algo mais" que carrega extrapolou seus limites conferindo

um significado especial a ela.; Na verdade o movimento &
clrcular, pois a propria situagao-feira se incorpora aos ob-
jetos passando a constituir seu significado: é o fato de ter
sido feito {ou montado) por um artesao e ser vendido na Pro-
pria feira que atribuil ao objeto este carater "diferente' .

Numa relagao de articulagao, um passa significado ac outro.
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A feira,de fato, completa ou sublinha o significa-
do simbolico do objeto por permitir uma relagao direta entre
produtor/publico, produtor/produtor, artista/pOblico, artis-
ta/artista e pﬁblico/pﬁblico. A praga pﬁblica, este espacgo
de lazer por exceléncia possibilita uma nova forma de compra
e venda, indissociando, ao mesmo tempo, compra e lazer (Cader

nos do IFCH, UNICAMP, 1986).

Com seu espago redefinido e transformado simbolicg
mente peles usuarios (ARANTES, 1981), a feira vai adquirindo
novos significados e representa atualmente, para grande par~
te do pﬁblico, um privilegiado local de lazer, cujo encanto
este mesmo pﬁblico, cﬁmplice da magia da situagao—feira e do

objeto nela exposto, ajuda a construir.

Se o sentido "feira/praga' esta dado no objeto ar-
tesanal urbano, por associagao simbolica, como se afirmou du
rante o trabalho, basta averiguar, daqui em diante, se esta
ingeréncia do Estado, que vem abrindo novas vias de comercia
lizagao para o produto artesanal, nac estaria modificando o
significado da relagao objeto/feira, depols de ter influen-

clado na prépria produgao do artesanato.
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