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RESUMO

A crescente preocupagao com a analise da dimensdo cul-
tural enquanto espago de configuragao de uma identidade e ins-—
tancia de reproducao social, e as reivindicacdes de promocgao
de atividades artistico-culturais em uma favela da zona sul do
Rio de Janeiro, nos levaram a realizar um estudoc de caso das
iniciativas e projetos de recuperagao de "tradigoes culturais po

pulares’.

Ao analisar as possibilidades de viabilizacao desse in
tento por trés agentes sociais competindo entre si, adoctamos as
formulacoes de Clifford Geertz sobre "politica do significado"
e as principais questoes sobre "cultura", "popular” e "comunida

de" com as guais os antropdlogos trabalham.

Questionando existir sempre uma ordem subjacente ou
uma ldgica interna - o que caberia ao antropologo explicitar,dis
solvendo o aparente caos do cotidiano - discutimos as condigoes
que impossibilitaram os objetivos manifestos de nossos informan

tes e 0 que nos revelam os desacertos observados.



ABSTRACT

The increasing preocupation with the analysis of the
cultural dimensions while ground for configuration of an
identity and stage of social reproduction, and the demands for
promotion of artistic and cultural activities in a slum of the
South Zone of Rio de Janeiro motivated us to do a research study
on the iniciatives and projects to recuperate "popular cultural

traditions".

When analysing the feasability of this attempt with
the help of three social workers competing amongst themselves
we adopted Clifford Geertz data on "Politics of Meaning" and
the main questions on "culture”, "popular” and "community" with

which the anthropologists work.

We guestioned the existence, at all times, of subjacent
order or an implicit logics ~ which should be explained by
anthropologists, dissolving the apparent chaos of everyday life
we discussed the conditions that made it impossible to fulfill
the expressed objectives of our informants which reveal . the

failures observed herein.
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CAPITULO I - A ENTRADA EM CAMPO

No capitulo introdutério, dividido em trés partes, rela
tamos nossa experiéncia em campo. Na primeira parte Jjustifica-
mos nossa escolha de universo, narramos nossa chegada e os momen
tos iniciais da pesquisa. Na segunda, explicitamos a questac
das festas e do lazer e a importancia desse recorte para nosso
trabalho. ©Na altima parte, discutimos aspectos relativos a cole

ta de dados.
1.1 - A chegada

Em junho de 1983, remetemos, em Co—autoria, um projeto
para a FUNARTE, intitulado "MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS EM
VILA PARQUE DA CIDADE". Nosso universo. de pesquisa era uma pe-
quena favela do bairro da Gavea, zona sul do Rio de Janeiro, com

cerca de 4.000 habitantes, ocupando uma area de 32.600 m? .

Nossa proposta, limitada a duracao de um ano, visava o
levantamento etnbgréfico da organizacao social de Vila Parque e
das manifestagdes artistico-culturais propriamente ditas. Esta
pesquisa situava-se no ambito de uma crescente preocupacac a res
peito da importadncia da analise da dimensao cultural, por oposi
cao as antigas explicacdes que davam prioridade a outros recor-

tesg,

Enguanto instancia de reproducio social, espaco de con-—
figuragao de una identidade, a discussic sobre cultura e lazer,

vem sendo enfatizada por inumeros autores - ver, em egspecial, as



consideragbes de Magnani (1984: Introducio e pags. 21-2), Caldei

ra (1984: 113~9) e Zaluar (1985: 50-1).

Partindo dessa preocupagio, tomamos conhecimento, atra-
vés do cadastro do IPLANRIO (1982), das reivindicag¢des de Vila
Parque (IPLANRIO, 1982: 15), entre as quais - basicamente servi-
¢cos de infraestrutura - destacava-se uma pleiteandc um maior nu-
mero de areas de lazer, a promocio de atividades artistico-cultu

rals e a implantacio de escolas e cursos de profissionalizacio.

A necessidade de atividades culturais e de areas de la-
zer surgia no rol das grandes reivindicagdes de uma favela loca-
lizada na zona sul do Rio de Janeiro. Isto nio deixava de ser
interessante, afinal, estivanos longe da tradicional imagem dos
bairros periféricos, relativamente isolados e COom enormes caren-
cias infraestruturais e de acesso a bens e servigos. Em que pe-
ge o indiscutivel fato de ser Vila Parqgue uma favela, sua reali-
dade concreta revelava~se mais favoravel do gque a da maioria das
demais - pelo menos era assim nos Gltimos trés anos, conforme o

explicitado na caracterizacdo do universo de pesquisa.

Em relagao a demanda de escolas, Areas de lazer e ativi
dades culturais, sua localizagio privilegiada na zona sul do Rio
de Janeiro facilitava o acesso a um bom nimero de escolas publi-
cas e a varias formas de diversfo e lazer vidveis aos poucos re-—
cursos financeiros dos favelados, mas, de qualgquer forma, quanti
tativamente bem maiores do que as disponiveis aos mesmos recur-
sO0s em outras areas da cidade. Certamente a escolha, reduzida
pela situagao econdmica dos moradores de Vila Parque, excluia um

sem numero de acontecimentos e programas, ou a sua frequéncia so



fria uma severa reducido. Contudo, somados as op¢des criadas pe
los proprios moradores na e fora da favela ~ festas e reunides va
riadas, jogos, excur¢bes, etc - tinhamos uma razoavel guadro de
possibilidades, pelo menos em comparacdo com outras favelas fora

da zona sul do Rio de Janeiro.

Desse encontro - da preccupacdo dos pesqguisadores com a
demanda dos moradores - surgiu a definigdo do universc de pesqui
sa. Elaboramos um projeto para um levantamento etnogrifico do
local e, com a aprovagao da FUNARTE em dezembro de 1983, comeca-

mos o trabalhc de campo.

Os levantamentos preliminares e a negociacao da presen-
ga dos pesquisadores, processo de seducéoc e barganha ja amp lamen
te discutido na literatura antropcldgica, ccuparam o final de de
zembro de 1983, parte de janeiro de 1984, assim como dos meses
de abril e maio. Tratava-se de uma aproximacao cautelosa, algo
intermitente. Como nac dispunhamos de mediadores, fomos nocs a=-
presentando a todas as instituicgdes e formas de organizacgio pre-
sentes no local, tentando obter a aceitagdo de nossa presenca e,
a partir dai, termos acesso as redes mais informais de sociabili

dade.

Nesse particular, as confusdes foram muitas, nada fican
do a dever as habituais peripécias que marcam a entrada em cam-
PO € que testam o bom humor e a maleabilidade de todo antropolo-
go gque, se nao os tem, aprende a exercita-los. Em primeiro lu-
gar, a equipe compunha-se de dois pesquisadores seniors e de uma
asistente de pesquisa. Duas mulheres e um homem, trés faixas e-

tarias bem recortadas, trabalhando junto apenas no inicio e, a



partir do campo preliminar, separados e propondo questdes e dis
cussoes diferentes. Na realidade, os moradores e integrantes da
vida cotidiana de Vila Parque tinham uma certa dificuldade em
entender as relagdes que os trés mantinham entre si, sobretudo

a nivel pessoal. Niao creio que tenham chegado a um acordo.

Em sequida, os pesquisadores seniors, que se apresenta
ram como professores da PUC/RJ, autores de um projeto sobre ma-
nifestagoes artistico-culturais, foram sistematicamente confun-
didos com funcionariocs da FUNARTE que iria, a partir de suas in
dicagoes, fornecer algum suporte econdmico para atividades ladi
co-culturais - ou entdo ligados a alguma vaga instituicio esta-
dual ou municipal voltada para ¢ financiamento de projetos edu-

cacionais e artisticos.

A expectativa nao era descabida, afinal a Assoclacao de
Moradores ja tinha tido duas experidncias anteriores no género.
Na primeira, havia obtide financiamento para realizar obras em
sua sede e para a instalacido de uma creche, atuando por interme
dio de uma instituigac assistencial, a FAV, qgue funciocnava no
local. Esta experiéncia com a LBA estava em processo de renago
ciagao para o proximo ano, o que efetivamente foi conseguido,mas
com muitos cortes. Nessa mesma época, havia a iniciativa do Mu
seu da Cidade de tentar obter financiamento para um novo tipo
de escola volitada, sobretudo, para os moradores de Vila Parque,
processo esse que a diretoria da Associagao vinha acompanhando.
Por que ndc seriamos mais uma possibilidade para as estratégias

locais?

A opcao seguinte era atribuir-nos a identidade de "em-—



presarios culturais" a cata de talentos, portanto, capazes de
abrir-lhes as portas para o mercado de trabalho. De qualquer
maneira, €ramos vistos como possiveis intermedidrios para conse
guirem uma inser¢doc remunerada no campo das artes e do lazer.Es
sa sondagem era tanto maigs forte na medida em que nossos infor-
mantes se situavam em torno dos dezoito anos. Eles vivenciavam
esse momento como o de uma grande ambiguidade. As identidades
de "trabalhador" ou "vagabundo" se colocavam e uma rapida defi-
nicao lhes era cobrada. Lazer e jogos ainda eram possiveig pa-
ra adolescentes estudando mas, para eles, sO como emprego com

carteira assinada.

Todas as conversas e entrevistas que tivemos com mora-
dores cu agentes de instituigdes que atuavam no local incluiam,
em algum momento, as negativas de identidade de "empresario cul
tural® cu de funcionario de alguma instituigio do poder pablico
voltada para questdes culturais. Nio acreditamos termos sido
particularmente bem sucedidos, visto que, apds termos concluido
a etnografia para a FUNARTE, quandc encontramos um esforgado ra
paz que cantava, tocava violao, compunha e tentava organizar um
conjunto musical - persconagem gue vai aparecer em quase todas
as descricbes das festas do lugar - fomos cobrados pois, afinal,
quando irlamos patrocinar seu conjunto? Serd gque nao podiamos

inclui-lo em alguma apresentacao, em algum show, etc?

Em gualguer uma das alternativas de possiveis identida
des, as primeiras aproximag¢bes e conversas revelaram as dificul

dades apontadas por Zaluar (1986).



"Além do mais, sem que o pesquisador muitas ve
zes o perceba, ele e o mero registro de um
discurso para fora dirigido a um piblice mais
amplo (como acontece com qualquer pesquisa)mas
que busca os seus verdadeiros interlocutores no
caso: o Estado ou as agéncias de financiamen-
to" f1].

A identidade de professores da PUC/RJ - cujo campus era
muito proximo de Vila Parque - embora fosse uma referéncia conhe
cida no local, nunca logrou produzir grandes efeitos. Sabiamos
que funcionarios da PUC moravam na favela, o gque poderia nos ser
de grande valia. Tentamos mapea-los para termos mediadores e in
formantes com a ajuda dos quais o trabalho de campe poderia trans
correr de forma mais proveitosa. No entanto, foram de pouca in-
fluéncia. O encontro com alguns sd ocorreu quando ja tinhamos
um entrosamento pelo menos razoavel com determinados informantes
centrais e outros moradores de Vila Parque e os funcionirios pou
Cco puderam acrescentar seja para confirmar nossa identidade seja
para nos ajudar na constru¢do de uma rede de relacdes no local,
Outros gue tentamos inicialmente localizar na propria PUC/RJ pa-
receram algo constrangidos com essa sUbita interferéncia que a-
proximava demais trabalho e vida particular. Pareceu-nos ser a
melhor politica nac ir por esse caminho e nio acrescentar is nos

sas dificuldades outras decorrentes de vinculos institucionais.

Tentar superar essa fase, contornar esse problema, mes-
mo gque de modo parcial, como a ceontinuidade do campc revelou,ocu
pou-nos durante o ja mencionado periodo de aproximac¢ido. NGO nos—
s0 caso especifico surgiu uma outra dificuldade, na medida em
que fomos vistos como concerrentes por uma instituic¢ao gque visa-

va atuar de forma mais ativa no local, o que geri explicitade



mais adiante.

A partir de julho ¢ campo foi intensificado. A essa é-
poca, a equipe inicial havia sido aumentada de
dols estagiarios, alunos da PUC/RJ. No meses de julho, agosto e
setembro o campo fol feito de maneira continua e intensa. No més
de outubro nossa presenga foi intermitente, sendo reservado, as-
sim come novembro, para retomada dos pontos i3 analisados e gue

evidenciavam lacunas ou problemas.

Feito o primeiro levantamento das instituigdes e organi
zacoes presentes e atuantes no universo de pesquisa - associa-
¢oes, igrejas, instituicdes assistenciais, colégics, etc - e com
a consequente complexificagac do campo, aluuns recortes Comega-—
ram a ser feitos. Parte do grupo voltou-se para as quastoes
diretamente vinculadas & educacdc - relembrando sempre que a im-
plantacac de escolas e cursos profissionalizantes era uma das
principais reivindicag¢oes que constavam do cadastro do IPLANRIO.
Nos optames por trabalhar com a dimensio cultural no seu senti-
do mais amplo, tentando entender, através da selecac de algumas
das manifestagbes culturais expressas em festas, a produgac & a
loégica da scciabilidade local como as manifestagoes culturais
constituiam e expressavam a realidade cotidiana dagueleg morado-
res de uma favela da zona sul do Rio de Janeiro. S3c esses os

antecedentes. Nesse ponto iniciamos a nossa dissertacao.

Nosso recorte foi decorréncia de uma série de ques-
toes de ordem tedrica e de problemas praticos gue foram surgindo
ao longo da pesquisa. Portanto, varios motivos concorreram para

essa escolha, no fundo, também, sempre um momento arbitrario en-



guanto uma decisao tomada pelo autor.

1.2 - Festas e Lazer

A importancia das festas como espac¢o privilegiade, mo-
mento da suspensao do cotidiano, sintese ritual dramatizada dos
valores, crencgas € aliancgas, vem sende constantemente trabalhada
pela Antropologia. Ressalta-se o carater estratégico das festas
e rityais como instantes em gque estac cristalizados, em seus tra
¢ 0s mais marcantes os elementos que compoem uma dada realidade
Vejam a discussaoc em Leach (1976), por exemplo. Se formos entao
pensar nos estudos de festas ligados as analises do campo religi
oso, dificilmente alguém poderia pretender uma lista exaustiva
degses trabalhos, vide a importancia que a analise de festas e
rituais al assume. Como exemplo, poderiamos citar Fernandes

(1985, 1984, 1982) e Branddo (1982, 1980, 1979, 1978).

Na discussao scbre o cotidiano das camadas subalternas,
tanto Macedo ({1985} guanto Magnani (1984} explicitam importantes

aspectos das festas e lazer.

Macedo discorre sobre a relevancia das festas nos pro-
cessos de construcio e reproducao de identidades sociais. Ao fa
zé~l1lo, caracteriza esse espago como sendo um no gual: privilegi-
am-ge ag sensac¢oes de sequranga, estabilidade e solidariedade;o-
corre a produgao de sentido da experiencia vivida, organizando e
também permitindo transcender o cotidianc mais imediato e banal ;
esta mais nitida a tessitura das redes sociais, gque c¢onformam -

no duplo sentido - a identidade social do grupo; colocam-se mar-



cos na delimitacao do tempo (Macedo, 1985: 306 a 310). Em suma ,

€ um momento privilegiado para a compreensio da dinamica social.

A autora acrescenta duas criticas ao tratamento usual-
mente dispensado as festas. Em primeiro lugar, a caracterizacao
do tempo de lazer como um estar a toa. Macedo o analisa como um
tempo pleno, no gual esse nio fazer nada simplesmente nao existe.
Por oposicao ao tempo de trabalho, este sim produtivo e criativo,
pensa-se o lazer como um tempo morto. Caldeira (1984, especial-
mente pags. 114 a 119) & enfitica em suas criticas a tal concep-
¢ao ideoldgica extremamente pejorativa em relagido ao tempo de

nao trabalho na sociedade capitalista.

Continuando a argumentacao de Macedo, ela critica em se
guida, a incapacidade de relativizagao de determinados observado
res que caracterizam a vivéncia das classes populares como espa-
€O exclusivo da opressdo, caminho este gSeguro para negar a possi
bilidade de transformagio social. Sem ignorar a dominacdo, ela
procura ver as camadas populares como agentes em seu proprio pro
cegso de formacao e transformac¢ao, que passa pelo lazer (Macedo,

1985: 313-315). Nesse particular, a leitura de Zaluar {(1985) &

recomendada.

Afinal, tornar a vida da classe trabalhadora unidimensi
onal,é o caminho mais seguro para sua virtual incompreensio. Nes
s a linha, Magnani (1984: 19-20, 171-2), ao comentar determinados
estudos de sociologia da comunicagio, d3 maior complexidade a es
sa discussao. Critica o superdimensionamento dado por muitos
autores a4 questdo da dominac3oc e aoc efeito monolitico, inexona-

vel e catastrSfico da ideologia dominante, o que, na avaliacaodo
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autor, conduz a sérias distorcdes e a uma incapacidade de compre
ensao da dindmica social (Magnani, 1984: 19). Pogsigac critica
esta que também esta presente em Zaluar ao explicitar problemas

metodoldégicos no trabalho de campo (Zaluar, 1986: 113/4).

Uma das preocupacoes mais marcadas dos au-
tores citados é explicitar 0 lazer como um momento de
opgdo. Embora operando com alternativas limitadas, ha lugar pa-
ra decisao e esse aspecto nao pode ser ignorado. Cumpre antes
entender quais os critérios que norteiam essas escolhas e o que

eles nos revelam scobre a realidade vivida pPOr esses grupos,

Sem duvida, para isso, precisamos adotar uma outra pos-

tura que nao aquela que trabalha com um determinado modelo a
priori aceito como correto - & bom lembrarmos a fala de Maliw

nowskl sobre problemas antevistos e idéias preconcebidas (21
busca os sinais de lazer ou atividades culturais idealmente asso
ciados a um estilo de vida operdrio (Magnani, 1984: 11), tendoem
vista que
"o fundamental é fixar-se menos numa suposta
clareza ideologica - afinal, nio sio nem pre-
tendem ser programas partidarios - e mais na
logica que preside e sustenta os fragmentos a-
parentemente contraditérios dessa verdadeira
bricolagem gque é chamada cultura popular” [3].
Como exemplo de muitas das criticas de Magnani, cita-
mos o estudo de Bosi (1978). Podemos utilizad-lo como contrapon-
to. Na abordagem de Bosi do consumo que as operarias fazem de
material impresso, a questiao da dominagdo é o ponto central do

estudo. Embora a autora procure esbocar relativagdes a essa a-

bordagem - levantando os desejos e aspira¢oes em potencial das
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consumidoras, face as op¢des a gue tem acesso; os possiveis ca-
sos de reinterpretagao do material consumido; as diferentes co-
brancas e expectativas em relacdo a revistas, jornais e livros -

isso nao descaracteriza seu argumento central,

De acordo com Bosi, a esfera do lazer reproduz a aliena
¢ao presente no processoc de trabalho. £ sobre essa correlacao
que ela trabalha. "Cremos, como Fridman, que o mesmo sangue so-
cial corre no trabalho e no lazer, e gue sio as condigoes de um
que geram as condigdes do outro” (4] Em relacao a esse parale-
lismo, a questao da dominagao, alienagdo e evasio presentes na
esfera do lazer em perfeita consonancia com a que ja existe na
esfera do trabalho, dois pontos merecem ressalva, pois © que se-
para Bosi (1978) do outro eixo de interpretacio nido é devido ape

nas a um problema decorrente de uma orientacio tedrica distinta.

Em primeire lugar, a autora realizou a pesquisa em
1370, Essa data implica em termos de momento politico brasilei-
ro, tanto por parte da entrevistadora guanto e, principalmente ,
por parte das entrevistas, em impossibilidades bem concretas pa-

ra a discussao de alternativas, resisteéncias, etc.

Em segundo lugar, a autora trabalha apenas com entrevis
tas, além da analise do material impresso. N&o ha outra forma de
acesso a informagdo relativa & vida das operirias além das entre

vistas realizadas no recinto da fiabrica. Face a uma estranha,em

seu local de trabalho, que indagava sobre suas leituras, as res-

postas poderiam ser outras?

Nessas condic¢bes, seria dificil o texto de Bosi seguir
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em outra direcao.

Retomando a interpretacdo por nds adotada, nos remete-—
mos ao exposto por Macedo (1985) sobre a dimensido das festas e
do lazer, e aos trabalhos de Caldeira (1984: 133 a 140} e Magna
ni (1984: 9 a 22 e 128 a 177). Além do que, em termos metodold
gicos, tanto o ja citado Magnani (1984) guanto Zaluar (1986,
1985) explicitam pontos importantes em relacao as festas, pon-

tos esses que vivenciamos em nosso trabalho de campe.

1.3 - A coleta de dados: problemas especificos

Fora ¢ problema bastante especifico de nassas relacoes
cooouma das instituicdes do lugar, que por nos ver como CONnCor-
¢ Le nao nos concedeu nenhuma entrevista, apenas trés longas
€ nuito proveitosas conversas informais com duas funcionarias
€ a possibilidade de realizarmos nosso trabalho de campo compa-
recendo as suas promogdes - o que, devido ac seu cariater publi-
co seria impossivel impedir -~ as entrevistas realizadas com os
moradores, quando entravam na discussi3oc das festas e do lazer,

empacavam,

Aonde estavam as pessoas que reivindicavam mais Areas
de lazer, atividades culturais e escolas? FEsgcondidas? Afinal,
dacnde o IPLANRIO havia tirado seus dados? Seria realmente uma
reivindicacao do local ou alguns membros da associacio de mora—
dores tinham tido sua fala e representatividade superdimensiona
das - risco apontado por Zaluar (1986: 113)? O fato & gue, pa-
ra nossa profunda decepgao, nossos por vezes falantes e proli-

xos informantes explicitavam pouco e mal o que faziam em termos
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de lazer. Constrangedores siléncios, entrevistas que nio fluiam
~ pPresas por uma preocupacadc com lazer e atividades culturais, o
que implicava em fazer as mesmas perquntas das mais variadas for

mas possiveis -~ estavam se tornando uma desagradavel realidade.

Fssa desesperadora situacgao repetia-se fosse com un ra-
paz de 17 anos gue trabalhava temporariamente em uma das bircs-
cas locais, treinava futebol no Flamengo e gque declarava que,pa-
ra se divertir, o jeito era fazer programas fora de Vila Parque;
fosse com un senhor de quarenta e poucos anos, casado, com duas
filhas, cozinheiro de um restaurante na cidade, bastante orgulho
so de sua afirma¢ao de que ganhava mais gue muito "letrado", vi-
zinho com sua esposa, filhas e sogra,do prédio da associagac de
moradores - de cuja diretoria havia sido membro - ja preocupado
em botar uma laje na sua casa "para mais um andar" prevendo o}
dia gque uma filha casasse e quisesse morar 1la; fosse com uma mie
em torno dos seus guase trinta anos e gue trabalhava como domées—

tica em casas particulares.

Preocupados, pensavamos, afinal, aonde foi que nos erra
mos? Revimos todo o material até entio obtido, rememoramos toda
a nossa postura aco longo da pesquisa - a sempre presente questao
da subjetividade - e ndo consequiamos descobrir os "furos". 0
problema era do pesguisador, do cobjeto de suas indagagdes, ou do
universo de pesquisa? De quem ou do que, em ultima ingt&ncia?
Nesses deprimentes momentos, padecendo de um tipo de "antropolo-
gical blues" [5], lembravamos de semelhante situagido em Seeger

(1980: 33).

Obtinhamos evasivas ou, como por um inaudito esforg¢o de
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memdria, os informantes, a guisa de exemplo, citavam algum even-
to para nos contentar, mudar de assunto ou se verem livres dos i
noportunos indagadores do obvio. Nelson Rodrigues a parte, nos
deparavamos com um exasperante "agui ndo acontece nada" gue en-
trava em flagrante contradigao com o que, por vezes, consegquia-
mos escutar em conversas paralelas entre 0s entrevistados e seus
conhecidos e amigos, marcando encontros em casa de alguém ou pro
gramando saidas ndo circunscritas a zona sul do Rio de Janeiro .
Isso sem falar em rapidas referéngias, quando explicitavam, por
exemplo, que estiveram jogando cartas e bebendo cerveja na casa

da dona de uma das biroscas locais.

Continuavamos a nos indagar: e as biroscas locais, com
mesas de sinuca e de futebol-totd, os jogos de domind que por ve
zes, os "bacanas" -~ os trouxas do pesquisador e do seu assisten—
te - foram convidados a jogar a dinheiro (afinal, o antropdlogo
também tem seu dia de otario (Zaluar, 1985: 17)? As transas de
namoro, saidas, etc, porque nada disso surgia, implicito que fos
se, nas entrevistas? E as rodadas de cerveja nas biroscas se su
cediam, as conversas eram variadas, mas em relagac ao nosso obje

tivo especifico, pouco material surgia.

Nao parava ai o problema. Um ponto que também sur-

gia era o da excessiva proximidade com a favela da Rocinha, "ape
nas" algumas centenas de vezes maior do que Vila Pargque, cuja
populagao - relembrando - era estimada em cerca de 4.000 pes-

soas. Certo e que isso efetivamente se traduzia em algumas im-
possibilidades bem concretas. Em termos objetivos, esvaziava

consideravelmente as possibilidades de Vila Pargque ter um samba
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ou blocos de carnaval de uma forma mais estavel, isto sem mencio

nar outras formas de manifestacaio.

Nao raro, familias residiram na Rocinha antes de vir pa
ra Vila Parque - como o caso da presidente da associacio de mora
dores - ou parte morava la ainda, lacos de parentesco, amizade,
compadrio sendo mantidos numa limitadissima distdncia geografi-

(6]

Ca

No entanto, esse "ir na Rocinha", que surpresa alguma
causava, nao ia além dessa expressdo. A explicitacio e o comen—
tario sobre as atividades, ocorressem 1li acnde ocorressem — Vila
Parque, Rocinha, Zona Sul do Ric de Janeiro, etc - nac se dava.

Amaldigoando a informacio do IPLANRIO, continuavamos en campo.

Se as falas apresentavam algum traco distintivo, & que
Os jovens sempre deixavam claro a repressac dos mais velhos as
Suas iniciativas de festa e lazer. Um recorrente "sempre acaba
em confusao" ou "evitar confusio” pontuava o falar sobre a possi
bilidade de festas noturnas em Vila Pargue, sejé por denfincia dos
moradores da prépria favela que ndo queriam ser perturbados, se-
ja pela dos proprietirios dos apartamentos e casas das Estradas da
Gavea e Santa Marinha, que algumas vezes conviviam mal com seus

incoOmodos vizinhos, os favelados...

Alias, na medida em que ampliivamos nosso conhegimento
do local, varias questfes surgiam envolvendo problemas de rela—
cionamento entre os moradores da favela e os proprietarios dos
imoveis proximes. O primeirc impacto gue a vis3o da favela cau—

Save -~ embora quase toda de alvenaria e calgada - era, incrustra
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da em um bairro de alto poder aquisitivo, a da distlncia social
que a separava de seus vizinhos. Se havia um lugar onde a des-

continuidade social se apresentava patente, imensa e contigua,

era ali mesmo. Melhor s0 a partir de Sdo Conrado! [7}.

Assim, retomando, as festas e os acontecimentos cbser-
vados adquiriram uma importancia nao prevista. Seriam nossa
possibilidade e recurso - muito mais do que todas as falas - pa
ra entendermos o lazer no local. Alias, essa guestdao também &
assinalada no texto de Magnani (1984). Ao discorrer sobre as

condigdes de sua pesquisa explicita que:

"Se as informagoes obtidas atraveés das entre-
vistas e questionarios permitiram construir ,
como primeira aproximacao aoc universo do la-
zer em Tres Coracoes, um quadro geral das mo-
dalidades preferidas de entretenimento, eram
ainda insuficientes para se chegar a compreen
sao do significade do lazer realmente desfru—
tado pelos moradores da Vila" [8].

Continua o autor:

"Algumas entrevistas em profundidade - desti-
nadas a captar um discurso mais fluido e con-
tinuo - tampouco se revelaram eficazes, nao
porque o resultado obtido fosse fragmentarlo
desarticulado: o discurso simplesmente nao se
desencadeava. Ou seja, chamava atencac o ca-
rater monossilabico de suas falas sobre o la-
zer, por um lado, e a digstancia entre o nivel
do discurso ate entdo obtido e o da ptatica
real de lazer, por outro' [9].

Q0 que o le a 'conclulir que:

"A altermativa, por conseguinte, era partir
para a observacao participante, pois ademais
havia indicios de que os dados obtidos nas en
trevistas e guestionarios transmitiam antes
uma imagem idealizada e "dominante" de lazer
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do que o quadro real das formas de entreteni-

mento efetivamente desfrutadas™ [10].
Isto posto, retomamos nesso campo com essa opcaoc. Na
realidade, esse problema também se remete 2 concepcac de cultu-
ra com a gqual se trabalha, ponto esse que serid tratado no proxi

mo capitulo.
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Cf. Zaluar, 1986, pag. 114 (grifo da autora).

Em sua famosa "Introdu¢ao" aos Argonautas do Pacifico Oci-

dentzl, uma daguelas leituras cbrigatérias de todo antro-
pologo, Malinowski j& sustentava que: "Conhecer bem a teo-
ria cientifica e estar a par de suas Gltimas descobertas
nao significa estar scobrecarregado de idéias preconcebidas.
se um homem parte numa expedicéo decidido a provar certas
hipoteses e é incapaz de nudar seus pontos de vista cons-
tantemente, abandonando-os sem hesitar ante a pressdo da e
vidéncia, sem divida seu trabalho serd indtil. Mas, guan-
to maior for o nimeroc de problemas que leve consigo para
o trabalho de campo, quanto mais esteja habituado a moldar
suas teorias aos atos e a decidir quao relevantes eles sio
as suas teorias, tanto mais estarid bem equipado para o seu
trabalho de pesquisa. As idéias preconcebidas sio pernici
osas a qualquer estudo cientifico; a capacidade de lewan-
tar problemas, no entanto, constitui uma das maiores virtg
des do cientista - esses problemas s3o revelados ao obser-~
vador através de seus estudos tedricos". Malinowski, 1976,

pag. 26.
Cf. Magnani, 1984, paq. 27.
Cf. Bosi, 19?8; pag. 135,

Cf. Da Matta, 1978.

Uma das preocupagdoes de Parques e Jardins & que a Rocinha




(7]

[8]

[9]

[10]
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vem gradativamente invadindo o espago do parque do Museu da
Cidade o que, da perspectiva de Vila Parque, acabaria por
anexa-la a Rocinha, tornando-a mais uma das regides nas

quais sua poderosa vizinha se subdivide.

Um dos ultimos incidentes locais envolvia a questio do lixo.
Um dos condominios vizinho, situado na Estrada da Gavea,faz
limites com os fundos da parte mais alta da favela. Aconte
ce gque o0s moradeores desta tinham o habito de jogar seu lixo
no patio de tras do edificio, amontoando uma série de detri
tos que, fora o mau cheiro, criavam problemas sanitarios in
suportavels na avalia¢ao dos wconddminos. De nada adiantou
erguer muros cada vez maiores, porque a pratica continuava.
Algumas tentativas de resolugao do problema se sucederam. A
mais diplomatica visava, através da mediagéo da associacao
de moradores, oferecer uma quantia em dinheiro para gue os
favelados comprassem material esportivo ou alguma outra coi
sa. A oferta ficou nisso. Alguns dos diretores da Associa
¢ao acharam-na irrisdria, ridicula e, mesmo admitindo a Jjus
teza da reclamag¢ao, diziam n&oc estarem dispostos a "seremm
lonizados" por seus vizinhos - a expressio & de dois dos di
retores. A presidente bem que queria aceitar a proposta -
nés nos indagavamos come ela poderia garanti-la - mag resig

nou-se a posigao de voto vencide.
Cf. Magnani, 1984, pag. 132.
Cf. idem, pag. 132

Cf. idem, pag. 134.
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CAPITULC II - PRESSUPOSTOS TEORICOS

No segundo capitulo, discutimos os pressupostos tedri-
COS gue orientaram nossa coleta € analise do material de Vila
Parque, bem como os problemas decorrentes de sua aplicacao. Pa-
ra tanto, o dividimos em cinco partes, cada uma delas correspon
dendo a uma questao especifica. Basicamente, a discussic cen-
tral prende-se dg concep¢des de "cultura" e de "popular" com as

gquals os antropdlogos trabalham.

2.7 - "Comunidade"

Escolhemos abrir esse capitulo c¢om a discussao da no-
gao de "comunidade". Na verdade, ela ja estava indicada no
anterior, pois . a questao do sentimento de inclusi3c numa
coletividade, explicitada nas consideracgbes sobre as festas,nos
remete ao problema de que seja uma "comunidade”. Certamente
nao € tomada como um dado. Em relacdo a essa nocdo, nds a enten
demos como uma forma de mobilizacao e organizagao social, a e-
mergencia de um sujeito coletivo, que pode coincidir com uma

area dotada de certa coeréncia espacial, mas que nao se explica

por ela.

Ora, esse projeto ideologico, a constituigde de uma co
munidade implicande na emergéncia de um sujeito coletivo, carre
ga inumeras dificuldades. Parte do sucesso desse processo esta
justamente em apresentar-se como uma "necessidade natural"™, ob-
jetivo normal dos agentes socials. Pertence a nogao de sujeito

apresentar-se como uma entidade una e monolitica, de origem se-
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gura. Como pensar a diversidade? O esforgo polltico dessa cons
trugao/reprodugac ac lidar com forcas divergentes, interesses
contraditdrios, heterogeneidades marcadas, exclusdes problemati-
cas, fica bastante apagado, s6 recuperando sua nitidez nos momen

tog de crise.

Assim, essa percepc¢ao que se naturaliza, apresentando -
se homogénea e coerente, no proprio ato politico da sua possibi-
lidade de criar-se, encobre a tensao interna, a precaridade dos
ajustes e a heterogeneidade. Impor-se como sujeito implica em
certos ocultamentos. Nesse sentido, estuda-lo € sempre desnatu-
raliza-lo, pensando-o como um projeto histérico,contextualizandg
o, a exemplo de Mauss (1879: 154-8) ao analisar a elaboracgao de

concepgoes como as de individualidade e liberdade.

0 insucesso de algumas dessas tentativas de construcao
de uma identidade social, por mais que o pesgquisador o lamente po
liticamente, pode abrir perspectivas interessantes para o estudo
e compreensaco desses procedimentos gue, se sdo bem sucedidos, ai
ficilmente sao retracados. O0Os desencontros, a arbitrariedadedas
iniciativas, as disputas pelo poder entre os agentes sociais, as
superposigdes e os equivocos, o aleatdrie, enfim, tudo que é es-

condido pela consecugao do projeto, torna-se acessivel.

Ern termos mais imediatos, essa concepgdo de "comunidade,
enquanto um recorte feito pelo pesquisador privilegiando uma da-
da articulacado de relacdOes sociais, & ter presente que:

"Nazo estamos, € claro, diante de comunidades i
soladas, relativamente fechadas sobre si mes-

mas, com um corpo de rituais e com uma explica
¢do da natureza e de seus proprios processos so
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ciais contida num conjunto mais ou menos esta-
vel de mitos, como os povos primitivos estuda-
dos pela antropologia classica. As populacoes
dos bairros de perlferla dos grandes centros
urbanos sao em sua maioria constituidas por
trabalhadores de baixa renda, de origem rural
recente ou remota, inseridos de diferentes ma-
neiras no aparelho produtivo capitalista, su-
jeitos a acdo dos media - membros, enfim, de
uma sociedade complexa, nela occupando, nac sem
conflitos, os ultimos escaldes da estratifica-~
cao social.

Nessas condicOes, nao se pode esperar gue seu
universo 31mb011co seja um todo coerente e uni
tarie. Pelo contrario, apresenta-se como um
conjunte fragmentade de normas e valores onde
co-existem tradicoes de orlgem rural, crencas
rellglosas conhecimentos empiricos, valores
proprics de uma sociedade industrial® (1]
Posigao essa também explicitada por Macedo (1985) que
procura ressaltar a questao de ser o bairro "uma dimensioc da vi-
da das pessoas, a qual é atravessada por diferentes redes de re—
- . soon [2] . ~ . .
lagoes sociais » ou seja, um fenomeno social gue consiste mm
"cruzamento particular de inumercs cruzamentos que egsas redes

[3]

roduzem” , bassando-se, entao, a explicita-las e a desenvol-
p P

ver seu trabalho apontando para tais configuracdes.

2.2 - "Cultura"

O que se espera realmente encontrar ao se procurar ma-
nifestacoes artistico-culturais em uma favela da zona sul do Rio
de Janeiro? Com que tipo de expectativa estamos lidando? A per
cepcao do favelado enguantoc membro das "classes subalternas"” ou
dos "setores dominados" e o espago social gque ocupa come sendoum
daqueles nos gquais se pensa encontrar "manifestacSes culturais po
pulares" &€ uma das primeiras ligag¢des. Pesqguisador ou nao, qual

quer um que se aproxime desse contexto "popular” com algum inte-
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resse em "cultura”, carrega umas tantas visdes que espera coinci
direm com ou serem de alguma maneira confirmadas pelo que vail en

contrar,

Essas imagens ou pré-nocgbes sio bastante variadas. Po-
deriamos lista-las a partir do "estranho", do "pitoresco" e do
"exdtico", de uma alteridade mal percebida e avaliada - obijeto
de tao justas criticas de antropdlogos e que parecem estar resu—
midas com rara felicidade nas consideracOes de Malinowski (4]

e irmos até percepgbes de formas de identidade cultural dotadas
de certa coeréncia interna, num cohtraste bem marcado com ocutros
projetos culturais em nossa sociedade de classes. Do “exdtico"
as "formas de resisténcia cultural” teriamos expectativas de to-

da sorte sobre "cultura" e suas manifestagBes empiricas.

Nesse quadro, afinal, com gque concepgao de "cultura"trg
balthames e, a partir dai, que dados privilegiamos dentre os que
coletamos em campo? Assim, cumpre desde 1ogo tecer consideractes

sobre © que seja "cultura" e "manifestagdes culturais”.

O conceito de cultura trabalha em dois niveis comp Lemen
tares. Num primeiro, a atencdo esta voltada para a percepgaoc da

cultura como um ¢ddigo, um sistema classificatdrio que tenta or-

denar o mundo, ou mais comumente, cultura como um problema de
significacao.
Num segundo, a relagao que esse cddigo mantem com a

agao social. Afastamos desde logo a visio dessa relagio como a
de duas realidades antagbnicas, na qual um acervo da meméria co—
letiva devidamente cristalizada se opSe & dinamica da vida so-

cial.



Esse codigo ndo € uma tradigdo reificada, objeto de uma
revelagao no passado, totalmente sistematizada e monolitica, na
qual os homens ndo se reconhecem mais e face 3 qual nada mais
lhes resta senao viver em contradigao, valendo-se de subterfugias
para simular que a tradicdo se mantem viva, e agindo exatamente
ao contrario em sua existéneia cotidiana, para assegurar sua So-

brevivéncia.

Nessa visao por nos repudiada, apenas a acdo social se—
ria vista como um processo, ficando a ordem cultural como uma
reificagdo a-histdrica, de origem e reproducao enigmatica. Como
analise social ndo poderia ser mais insatisfatério, tratar acao
social e representacgdes como excéntricas em fungao de "egsen—

cias" diversas.

Resumindo, a definicac do conceito de cultura nio se
prende a determinadas formas ou a certas manifestacdes empiricas
particularmente valorizadas por tal ou qual grupo. A cultura é
uma logica que organiza e da sgentido ao mundo, logica essa gue é
produto da atividade humana, se remetendo as condicgdes diferenci
adas em gue grupos, setores, classes e segmentos viven. Portan-

te, um nivel ndo é a negacdo do outro.

Nessa linha, podemos citar Cardoso (1978) cuja argumen-

tagao e de que

"os sistemas simb6licos nio sio metaforas cris
talizadas da vida social mas, sendo produzidos
em atos que constituem a sociedade si3o também
sua condigao. Portanto, sao ao mesmo tempo
produtos sociais e instrumentos com que se
transforma a sociedade™ [5}.
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Agora, atentos para a dupla dimensdo do conceite de cul
tura, a questado de pensa-la também como um cddigo ndo implica a-
pagar ou escamotear os aspectos contraditdrios, ambiguos ou "nio
resolvidos”. Muito menos reduzir as praticas cotidianas a sim—
ples manipulagdes vantajosas para X ou Y. A questio & um tanti-
nho mais complexa. Com relagac a visao utilitaria simplista das
manipulagdes, numa légica de um economicismo reducionista do ga-
nhar ou "levar vantagem", os defensores dessa posicgao parecem se
esquecer que, de alguma maneira, é preciso gue a experiéncia fa-
¢a sentido. E necessario uma compreensac interna da escolha ou
atitude, uma justificativa ou racionalizacgido construida com os e
lementos de seu universo cultural. N&o & um economicismo prati-
co do viver levando vantagem., Isso dificilmente se aplicaria as
dividas e hesitac¢des de um Quesalid, face a um sucesso inguietan
ta [6]. LOgico gue as manipulag¢des existem, mas devem ser enca—

radas de uma maneira menos simplista e/ou etnocéntrica.

Num outro nivel, certas analises de simbolismo incorrem

nos problemas apontados por Zaluar (1986):

"0 material etnografico aqui e arranjado como
um corpus, um conjunto sistematizado, fixo, ar
ranjado de forma tal que possa ser transposto
em escrita. Privilegia-se todes os atos, enun
ciados e gestos, em geral os oficiais e 0s
mais formalizados, que podem ser sistemati~
zados dessa forma, e acaba-se por construiruma
estrutura estruturada, um sistema de signog de
cifrados. Nao entra em pauta o processo de
decisoes e estratégias tomadas em meio a con-
flitos e acordos, vacilagbes e duvidas, impul-
505 e racionalizagées valores e predlsp051—
goes, Este vies etnograflco, que consiste em
reglstrar 0 que ja esta codificado ou predis-
posto a escrita, leva o antropdlogo a descon—
fiar e ignorar o que € privado, pessoal, 11eg1
timo e 1mprov1sado porque a tradlgao metodolo~
gica o ensina a desprezar o que nao tem forma
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© que e contraditério e ambiguo™ [7].

Continua a autora:

"0 processo de comunlcagao social que inclui a
atividade de pesquisa nao é uniforme, nem inin
terrupto, nem livre totalmente, Ao contrérfa
& feito também de pausas, interrupcdes, proibi
caes 1nter10rlzadas constrangimentos, restri-
¢coes ao dizer" [8].

Zaluar alerta para os riscos de uma concepcdo de cultu-

ra qgue nao a concebe como

"algo que se constitui num processo continuo de
interacdo social em que o0s simbolos e seus
significados sao relnterpretados disputados |,
negociados continuamente, até mesmo no proprio
processo de pesquisa" [9}.

Com preocupagac semelhante, poderiamos citar a analise

de Cardosco (1986: 103).
Zaluar arremata, arguindo que:

"Alem do mais, come ja observou muitas vezes
Bourdieu, na acao ou na lagieca pratica, os ato
res sao levados a tomar decisoes e estabelecer
estrategias que nao reproduzenm apenas os habi-
tos ou padrodes repetltlvos. Como principios
geradores de novas praticas, exigem habllldadq
arte, pensar. Nessas estrateglas nao se capta
ria o senso comum, por oposigcao ao pensamento
cientifico reflexivo, mas o senso pratico, do
qual nao se exclui o artistico, o ludico, o es
tético, nem os ganhos materiais, nem os ganhos
e relnterpretagoes simbolicas" [10].

Desta forma, como parte inteqrante da acao social, a
cultura . - conforma e & conformada pelos demais elementos cons—
tituintes da realidade social. Nessa acepcdo, todo grupo humano
tem cultura, que se expressa nos sistemas classificatdrios e nas

representagdes coletivas, que se viabiliza em atos e praticas que
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vao desde as técnicas e posturas corporais até complicadas ati-
vidades religiosas, passando por receitas de culinaria, compor-
tamentos e preferéncia sexuais, definigdo de prioridades politi
cas, producao de obras de arte e muito mais. Assumimos gque a

cultura esta em toda parte, interferindo em todos os dominios

da vida social.

Portanto, nao ha ordem social, seja de que tipo for,se
ndo houver ordem cultural. A cultura é parte integrante da cons
tituigao do homem enguanto um ser soclal, nao ha humanidade sem
cultura - para tanto, estamos nos valendo particularmente das

concepcgoes de Geertz (1978).

Certamente numa sociedade como a nossa, dotada de uma
complexa divisao do trabalho, com especialistas destacados pa-
ra produzirem cultura - percebida agora como atividade profis-
sional de uns poucos - fica especialmente dificil a aceitacgao
das consideracgoes acima apontadas. N3o & a realidade empirica
parece desmentir essas ponderacdes, evidenciadas por rigidas se
paragoes das atividades profissicnais, como a ideologia em vi-
gor trata de formular as perspectivas sobre producao e consumo
cultural de maneira a defender a parcialidade dos pontos de vis
ta e interesses dos grupos dominantes, totalizando aspiracoes

e criterios particulares.

Em contraste, nossa perspectiva coloca outras guesties.
As formas empiricas através das quais essa ldgica, que ordena
e dota de significag¢dc a vida social, se explicita e se repro-
duz, variam enormemente. Esses invdlucros materiais que dissi-
mulam operac¢oes mentais - para utilizarmos uma exXpressao de

Durkheim (1973) excedem em muito nossa capacidade de previsao,
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Se em momentos anteriores enfatizamos a amplitude do
conceito de cultura de um ponto de vista antropoldgico, por opo-
sigao a uma visao de senso comum que veria cultura como um acer-
vo fixo de manifestacgtes valorizadas e esterictipadas, como des-
tituidas de dinfmica, fica claro gque nio fomos procurar certos
padrdes fixos de "manifestagdes culturais populares", Nio foi
para encontrar/reencontrar certas "tipicidades" das camadas su-
balternas que trabalhamos, pois ndo tinhamos formas a priori de-
finidas do que seria classificado como "manifestacgio cultural po

pular" por exclusao de outras atividades ou eventos realizados

por nossos informantes.

Isto posto, nac foi a partir de certos fendmenos empiri
cos que ficamos trabalhando, procurando eventos "tradicionais“cg
ja lnexisténcia nos levaria a concluir nao haver atividades
culturais em Vila Pargue da Cidade. Desse modo, partimos do prin
cipio que poderiamos ou nao encontrar samba e blocos, times de
futebol, capoceira, terreiros de umbanda, tocadores de instrumen-
tos musicais, figurinhas de barro e o gue mais possa constar do
repertdrio cristalizado do comumente aceito e comercializado co-
mo "popular". Ou entao, se essas evidéncias fossem encontradas,
teriam de ser necessariamente do tipoc A, B ou C, para serem con-
sideradas "auténticas", legitimadoras de seus produtcres, consu-
midores e de nosso estudo. Sem desqualificar o potencial do ma-
terial gue fomos encontrando, nossa pesquisa ndo se ateve a for-

mas, adotando um enfogue normativeo e estatico.

Mais uma vez, adotamos a perspectiva de Geert:z {1978)

para gquem modelos cristalizados dessas manifestagdes, arquétipos
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tipos normativos e reificagdes do conceito de cultura, sdo exa-

tamente o oposto de uma compreensic antropoldgica.

Nesse mesmo diapasio, insiste a critica de Arantes

{(1981) ao considerar gque:

"Os procedimentos de pesquisa coerentes com
essa perspectiva’ - da qual marcamos nosso a-
fastamento - "sao, consequentemente, a Sim-

ples listagem e classificacao de ObJEtOS tex
tos e praticas selecionados segundo o critério
de ‘'tradicao associados ao levantamento de
infermagoes sobre a sua origem e trajetdria no
tempo e no espaco"

Pensar a "cultura popular" como sinonimo de
"tradigao™ é reafirmar constantemente a idéia
de que sua ldade de Ouroc deu-se no passado.Enm
confequen01a disso, as sucessivas modifica-
coes por que necessarlamente passaram esses ob
jetos Concepgoes e pratlcas nao podem ser
compreendidas senac como deturpadoras ou empo
brecedoras. Aquilo que se considera como ten
do tido vigencia plena no passado sé pode ser
interpretado, nc presente, como curiosidade.

Desse ponto de vista, a "cultura popular" sur
ge como uma "outra” cultura que, por contras—
te ao saber culto dominante, apresenta-se co-
mo '"totalidade" embora sendo, na verdade ,cons
truida atraves da Justaposlgao de elemento%
residuais e fragmentarios considerados resis—
tentes a um processc ""matural" de . deteriora
¢ae. Justificam-se, portanto, aos olhos des-
ses teoricos, as tarefas de selecgao, erganiza
cao e reconstrugao da "cultura popular" que
0s ocupant s dos lugares de peder atribuem a
si proprios" [1t}].

FPeitas essas considera¢des, nos indagavamos: mas en—
tao, dentro de que parametros trabalhar? Se a cultura esta em
toda parte, permeia todas as atividades, o que selecionar para

nossa analise? se as manifestacOes culturais cobrem tio amplo
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~espago, a dimensao simbdlico-expressiva estando presente, em
grau maior ou menor, em todos os atos, fatos e praticas de
nossa existéncia - nada sendo puramente instrumental - se
essas manifestagdes ndo sdo de uma natureza diferente de
outros aspectos da vida social, se os elementos que as com-
poem estao presentes no cotidiano, sendo simplesmente coloca
dos em um tipo de evidéncia - como Da Matta (1977) assinala-

era preciso demarcar ncossos limites.

Mesmo porgue nao pretendiamos cobrir totalidade das
manifestagoes culturais, numa tipologia exaustiva do Oolhar
de um observador que tudoc vé, armadilha na gual inlmeros cai
ram e cujos problemas metodoldgicos ja foram consideradosg
por Copans (1974). Além do mais, o préprio tempo de duracdo
da pesquisa de campo era outro tipo de limite. Desta forma,
que recorte fariamos? A partir de que critério? Qual o as—
pecto especifico de contexto cultural selecionado por noés?
Antes de explicita-lo, se torna necessario levantar -outro

prcblema.

2.3 - "pPopular"

Se o conceito de cultura pode ser objeto de um trata
mento mais criterioso - inclusive a nivel de evidenciar um rompi
mento com uma visao de senso comum - bem mais incerta . & a situagao

de rubrica "popular”. Enguanto categoria de andlise, "popular"



31

ou "do povo" tém se prestado a toda sorte de critica e nio acre

ditamos que tenham se saido bem de nenhuma delas.

Alguns autores, como por exemplo Bourdieu (1974) che-
gam atée a negar a sua existéncia em nossa sociedade, argumentan
do que as "artes autenticamente populares" existem “"exclusiva-
mente nas formaccées sociais desprovidas de instancias especiali

zadas de produgao, de transmissioc e de conservacao cuﬁnwais"l121

Em suas consideracoes sobre o mercado de bens simb&li-

cos, o autor argqumenta gue

"verifica~se que o sistema da indistria cultu
ral tende a realizar em bases explicitas as o
peragoes segundo as quais sempre se elaborou
0 que se denomina arte popular (no sentido de
bens consumidos pelas classes populares nas
sociedades estratificadas no Ocidente Europeu)
e que nao passa, no essencial , de uma arte eru
dita de uma época anterior, sistematicament.o
reinterpretada em funczo de um tipo determina
de de uso social' [13].

Sustenta que

"contudo, a fim de evitar confusdes, & preci-
so 1embrar que a cultura popular constltul ob
jeto de uma transmissdo sobretude oral e nao
requer a existencia de um publico erudito pa-
gante e de um corpo de profissionais especia-
lizados que vivam de sua arte e trabalhem com
tecnicas racionalizadas, Enm consequenc1agua1
quer que tenha sido a origem de sua tematica,
esta cultura (produto de uma selecao e de uma
reinterpretacdo quase coletiva) estava adapta
da de modo muito mals estreito ao publlco cu-
jas tradigoes, cujos valores e cuja visao de
mundo ela expressava de maneira muito mais di
reta e, por esta razao, tinha muito mais con—
dicoes de produzir poderosas emogdes - coleti-
vas™ [14].

A ambiguidade gue o termo “popular" encerra e sua im-
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preCiséo téo Justamente criticadas tornam quase impossivel defi
nir com alguma exatiddo os limites do que se pretende estudar.a
caba, em decorréncia, sendo forgoso o recurso a expressfes como
"grupos dominados", "setores subalternos", "camadas desfavoreci
das", "moradores de periferia", "favelados", “expropﬁados","clag
ses populares" e uma quantidade de outras designagdes que ape-
nas sublinham a dificuldade de se trabalhar com essa caracteri-

Zacan.

O que os criticos alegam é dgue O uso das expressoes a-
cima listadas remete-se a estratificacio social, a um trabalho
descritivo e estatico que, implicitamente ou por alusio, aponta
para o conceito de classe sem, na verdade, trabalhar com ele
para justificar seu recorte da realidade cu o tratamento dos
dados. Levantam também gue, além de nao explicitar como classe
€@ estrutura social se fazem presentes na anidlise, os antropolo-
gos muitas vezes despolitizam os conceitos com os gquais traba-
lham, por desliga-los de sua problematica de origem; ndo dao a
devida importdncia & esfera da producéo, se atendo a questoes de
reprodugao social; transformam as "categorias nativas" em suas
explicagdes; as questdes conceituais e metodologicas vac sendo
descartadas, mais preocupados gque estao os antropbélogos em dis-
cutir sua subjekividade e compromissos durante a pesquisa de
campo e em privilegiar as praticas dos grupos com os quais 1i-
dam; trabalham com fragmentos de praticas sociais, preocupados

com o impacto conjuntural de seus objetos empiricos.

Mas nem tudo € perda. Esses mesmos criticos . reconhe-—

cem uma série de pontos positivos nessa producio antropoldgica
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recente. Ressaltam o sopro inovador que essas abordagens tem
trazido contra uma formaaizagéo excessiva gue marcava estudos an
teriores, quando os agentes sociais praticamente desapareciam ou
surgiam como meros instrumentos mediante os quais
os determinismos estruturais se faziam presentes. Valorizam a 2
preensac do significado politico de atividade sociais e mobiliza
¢oes que eram simplesmente ignoradas pelas anilises politicas
tradicionais. Enfatizam a repercusslo gque os trabalhos dos an—
tropdlogos vém tendo, uma vez que, até pelos problemas que levan

tam, se revelam extremamente importantes,

Nesse diapasao, guardadas determinadas diferencas e dis
cordancias que existem entre eles, podemos citar, em especial,a-
nalises tais como a de Durham {1986), Cardosc (i1986), Sader e

Paoli (1986} e Machado da Silva (1986, 1985).

Purham (1986), por exemplo, procura retracar a consti-
tuicao do impasse acima apontado - os problemas da utilizacio do
conceito de classe social pelos antropdlogos — na trajetdria que
a produgao antropoldgica teve no Brasil. Ela o faz ligando a
importancia que os estudos de comunidade tiveram entre nds e pas
sa a discorrer sobre o funcionalismo e ¢ tradicional trabalho de
campo antropoldgico, alertande para os desdobramentos dai decor-
rentes. Os problemas teoricos e metodoldégicos do funcionalismo
sao levantados, explicitando a autora que sua superacao na socig
logia, foi o resultado de uma adesao cada vez maior ac marxismo,
porém, gue na antropologia "a inceorporacdo da critica ao funcio-
nalismo ndo resultou na delimitacio de um campo teodrico co-

e (157
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Resumindo sua critica, coloca o problema de como conci-
liar o trabalho de campo, rico, particularista, complexo, quali-
tativo, decorrente do funcionalismo com "uma teoria explicativa

gue parte de outras premissas e caminha em outra direcgao” [16].

Como nao abrir md3o de uma heranca de inegavel importan-
cia - tendo a monografia como forma por exceléncia de  producio
tedrica - que, apesar dos problemas, tem colocado um sem nUmero
de contribui¢ces a um melhor conhecimento da realidade - lembran
do-nos de Geertz (1978), pensariamos gue nosso objetivo ndo se-
ria a busca de principios simples, mas a ordenacio da complexida
de - sobretudo em uma época de descrenga em grandes sinteses? Co
mo cruzar a ja tradicional pesguisa de campo empirica, descriti-

va, multidimensional, com uma interpretacdo ndo positivista?

No nosso caso especifico, a dificuldade desse cruzamen-—
to que quer o melhor de dois mundos tedricos, se traduz em um
problema particularmente espinhoso e, que seja de nosso conheci-
mento, ainda nao foi devidamente solucionado por nenhum autor.Em
geral, os textos que discutem essa questdo acabam por propor um
convite ao dehate, e nao com a formulacdo de uma proposta ou a

indicagao clara de alguma alternativa ou saida.

Alias, esses textos criticos levantam um aspecto da
gquestao, ou seja, as numerosas designagoes alusivas aos proble-
mas de classe social, pano de fundo implicito das discussdes. As
sim, "moradores de periferia", "favelados", "grupcos dominados" e
outras designacdes sao discutidas, declaradas descritivas e, por
tanto, insatisfatorias. Porém, raramente explicitam o que enten

dem por "classe social" ou, gquando o fazem, & de forma bastante
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breve. Ora, convenhamos, um dos pontos da discussio & tomado co
mo ja sabido, o que estd longe de ser satisfatdrio. Serd que to

dos entendem o conceito de "classe social" da mesma forma?

Dentro do proprio marxismo, a compreensdo do que seja
classe social, como se constitui, se define e que espago ocupa ,
esta longe de ser trangquila, basta ler o segundo capitulo de Li-
moeiro (1977) discutindo com os althusserianos. A heterogeneida
de dos possivels integrantes de uma classe social & fartamente
discutida por Miliband {1979) em seu capitulo "Classe e conflito
de classe". Quais os limites de uma classe e como ela vem a
sé-lo? Aonde cortar? Em que ponte & necessario tracar uma 1i-
nha divisoria? Por acaso as fronteiras ndo sao facilmente obli-
teradas? Quem pertence a classe trabalhadora revela, muitas ve-
zes, o grau de arbitrariedade presente na decisao do pesguisador

(Miliband, 1979: 22 a 32).

Miliband se preocupa em explicitar a complexidade do pro
blema, tanto mais consideravel porque as definigdes do que vem a
ser uma classe, em gue condig¢gdes e gquals seus integrantes "tem

implicag¢des politicas importantes, em termos de estratégias e a-

171

liangas politicas"

Embora levantando que "essa nomenclatura de modo algum

soluciona todos os problemas" - e ele acrescenta "mas também ne-

[18]

numa outra" ~ Miliband propde:

"A 'classe trabalhadera' e pois aquela parte
do 'trabalhador coletivo' que produz mais valiga,
de uma posicao de subordinagdo, nas extremida-
des inferiores da escala de renda, e também na
extremidade inferior do que poderia ser chama-
do de 'escala de consideracao' [19].
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Essa é apenas uma das definicgSes possiveis, que certa-
mente seria criticada por muitos como Limoeiro {1977) ou Chaui
(1981) por Miliband, por exemplo, nio levar em conta no fazer —
se classe a questao fundamental da ideologia. Mas serve como e
xemplo da dificuldade de dar precisao ao conceito e de aplica -

lo para proceder a um recorte na realidade empirica.

Especificamente, em relacdo ao Brasil ha um outro Pro—
blema relativo a classe social. Machado da Silva (1985) um dos
ja citados criticos dos trabalhos antropoldgicos sobre setores
especificos das "camadas populares", ac analisar a produgiaoc so-

bre movimentos sociais, levanta que 0s estudes recentes

"trocam o conceito de classe (pelo menos em
uma de suas acepgdes) pelo de pratica. Nao
resta duvida de que esta nogao, separada de

uma analise de classe, produz conclusdes frag
mentares que SO se tornam razoavelmente coe-
rentes relo recurso a uma série de pressuposi
coes" [20].

Discutindo essa fragmentagidc, e a possibilidade de sua
superagado, & importante como ele define a questdo de classe so-

cial no Brasil nesse momento histérico:

"A producdo sobre movimentos sociais tem se
debatido com uma aparente contradicio. De um
lado, criam-se objetos de estudos parcelares
que dao orlgem a analises de tipos especifi -
cos de movimentos, segundo classificacles que
apresentam grau variavel de elaboracao. Assim
e que, concretamente, se analisa movimentos
socials 'urbanos', 'de minorias', 'sindicais’,
"no campo', 'culturais', etec. De ocutro lada,

tem-se uma concepgao global desses mov1mentos
como uma unidade, o 'movimento popular' que
so para efeito de analise poderia ser separa—
da. Ou seja, ao se estudar os movimentos 'de
minorias' nio se estaria fazendo mals gue por
em relevo um dos aspectos do 'movimento popu-
lar'. Isto ate pode ser verdadeiro num certo
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sentido, mas, para sé-1o, torna-se necessario
explicar quais as relagdes do 'aspecto' esco-
lhido com os demais, tedrica e/ou empiricamen
te.

Isto, porem, ndo ocorre, creio que basicamen-
te por duas razoes. Primeiro porque, empiri-
camente, como fato bruto 'aqui e agora', esta
unidade ndo existe. Ela sé poderia existirse
houvesse uma unidade politica de classe, o]
que esta muite longe de ser verdadeiro, colo-
cando-Se apenas como uma p0551b111dade. Nes-
se sentido, ha um solido fundamento real para
a separagao com que a clencia social trabalha,
mesmo que a logica de suas classificacoes nao
seja inteiramente adequada, De fato, uma ana
lise imediata, sincronica, e que nao esteja
carregada de um desejo unlflcador do pesquisa
dor, tem que 1napelave1mente manter a expres-
sao 'movimentos sociais' no plural. Como a
classe nao esta unificada, suas praticas,suas
aliancas, seus confrontos, nio podem deixar
de ser fragmentares, refletindo esta situa-
gao" [21].

Entao, concretamente, temos a dificuldade de unidade
politica, que corresponde a um problema histdrico e nio a um

tedrico, come o autor se preccupa em explicitar.

Como outra razao levantada:

"Por outro lado, se se dispoe de um instrumen
to conceptual adequado - e minha sugestao fol
a de que ele deve ser procurado numa concep-
¢cao mails ampla de Estado, numa recon51deragao
do que seja o 'universo da politica' e numa a

nalise de classe que enfatiza o conceito de
pratica - e, aoc mesmo tempo, se se adota uma
perspectiva historica, entdo talvez se possa
falar de um 'movimento popular'" [22].

Tendo em vista o exposto nessas ultimas piginas, perma
nece o problema: como realizar, face as diferentes dificuldades
apresentadas, a articulacao, as ligag¢des que Durham (1986), car
dosoc (1986}, Sader e Paoli (1986) e o préprio Machado da Silva

(1986, 1985) reclamam dos estudos antropoldgicos recentes que



38

trabalham com o que Durham classifica de "conceitos alusivos"?

Parece que o problema ni3o & s6 do pesquisador ...

2.4 ~ "Cultura Popular"

Dificuldades em diferentes plancs, problemas em abertog,
conceitos a serem redefinidos e redimensionados, um imenso deba
te "nao resoclvido". Como os cientistas sociais, em especial os
antropélogos, enfrentam esse problema em seus estudos sobre"cul
tura popular"? Quais as opcoes possiveis - uma vez gue todas
vao deixar problemas em aberto? Enquanto uma decisd3o tomada pe
lo pesquisador, a que critério a pricridade & dada? Parece-nos
que Nno presente momento o possivel & definir sua éscolha, expli
citando os limites, e verificando dqual a contribuicdo dai resul

tante.

Em sintese, podemos agrupar ©s autores que trabalham
com a discussao de "cultura popular” em duas posturas. Uma pri-
meira trabalha tentando definir um contetido substantivo para
as manifestag¢des culturais populares. Como esse conteido pode
ser montado se remete a diversas explicagoes, inclusive a possi

bilidade de se recorrer a um fundo "regional®",

Um exemplo dessa posicio seria a proposta de Weffort
(1979) analisando a possibilidade de constituicao de uma identi
dade cultural popular ao discorrer sobre a presenca dos nordes-

tinos em Sao Paulo.

Utilizando como critério a "vigibilidade cultural” —-ex

pressividade que além de sewvir para a auto-identificacio nao
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tem escapado a percepgdo externa -~ o autor parte dos nordestinos
como representantes da cultura regional de maior alcance nacio-
nal e indaga a respeito das possibilidades dela servir de base
para a formacdo de uma "cultura popular” em uma cidade como Sao
Paulo. A partir de uma situagdo de fato, tenta verificar como

uma passagem do'regional para o'"popular” pode ser feita.

O texto apresenta varios prcoblemas, desde a valcoracaodo
"nordestino" - categoria étnica? - como representante auténtico
de manifestagdes culturais de maior alcance nacional, até s
constantes deslizamentos de 'popular" para operario, tomados como

equivalentes.

Essa posigao que gquer conferir um contelidoe substantivo
visivel pressuple se ndo uma "esséncia” do"popular”, pelo menos
um conjunto de praticas e formulagbes dotadas de grande autono-
mia e coeréncia interna, um conjunto sistematizado e articulado
de expressoes simbdlicas, uma totalidade expressa e vivenciada
por um grupo social facilmente demarcade, que consegue manter sua

"pureza" ou "autenticidade".
P

Pelo que ja apresentamos na discussio do conceito de

cultura nesse capitulo, certamente essa naoc & nossa posicao.

A segunda postura, adotada pela maioria dos . estudos
atuais, pensa a questado da'"cultura popular’ de maneira relacional,
isto €, nao em funcdo de um acervo fixo de manifestacOes, mas em
oposicaoc a uma outra cultura, a de classe dominante. Portanto, .
enfatizam a dinamica, a arbitrariedade e a mobilidade das fron-

teiras ‘e separacdes, o jogo politico, as taticas e avaliagdes dos
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enfrentamentos, a questao da dominagao, a impossibilidade de se
pensar a cultura popular sem ligar o seu fazer-se constante ao
do dos grupos dominantes. A guisa de exemplo, podemos citar

Branddo (1982, 1980, 1980 a, 1979) e Chaul (1986, 1983, 1981] .

Em relacac a essa segunda postura, vamos centralizar
nossa atencao em dois dos trabalhos de Brandio (1982, 1980) que
acreditamos serem bastante representativos das posicbes doc  au-

tor.

O mais recente,um estudo sobre a questdo do folclore,
da cultura popular e da cultura num sentido antropologico, numa
sociedade capitalista, Brandac se preocupa em, ao definir fol—
clore, dar-lhe uma dimensao mais ampla que as leituras tradicio
nais. Assim, esta preocupadc com

"dimensoes mais atuais, mais associadas 4 vi-
da do povo, a sua capacidade de criar e re—
criar. Tudo agquilo que existindo como forma
peculiar de sentir e pensar o mundo, existe
tambem como costume e regra de relagoes so-
ciais, Mais ainda, como expressoes materiais
do saber, do agir, do fazer populares"™ [23].

Nesse ¢studo que o autor deseja que seja o da vida po-
pular em toda sua plenitude, ele parte do principio gue

"é possivel descrever fatos isolados do fol-
clore sem enxergar ¢ homem social que cria o

folelore que se descreve. Mas € multe difi-

cil compreender o sentido humano do folclore
sem explica-lo através do homem que o produz
e sua condigao de vida. Isto porque, por si
g0, o folclore ndo exlste Ele e a parte popu
lar em um mundo onde "povo" €& sujeito subalter
no' [24]. -

portanto, quem quizer entender a dinamica dos fatos folcldricos
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que "procure encontrad-las nos sinais vivos da vida social dos su

jeitos que fazem o folclore" [25].

Desse modo, estac presentes dois pontos fundamentais na
argumentacac do autor. Em primeiro lugar, ele caracteriza a ma-
nifestacao cultural definindo-a pelos agentes, quem si3oc, o que
fazem, gue lugar ocupam na hierarquia soclial, ou seja, volta- se

para "categorias de sujeitos das classes populares vivendo situa

goes de seu modo de vida" £26]. Assim,

"agquilo que vimos existir como folcldrico nao
existe em estado puro. Existe no interior de
uma cultura, de culturas que se cruzam a todo
momento e que representam categorias sociais de
produtores dos modos de 'sentir, pensar e fa-

zer" [27].
Portanto, a partir de fragdes especificas do povo - e
lista pescadores, camponeses, lavradores, boias-frias, gente

da periferia das cidades, favelados, empregadas e lavadeiras, o-
perarios e outras categorias de trabalhadores — Brandao define o
que pode ser classificado como dominio do folclore e da cultu

ra popular.

O segundo ponto, articulado com esse, remete-se ao fato
de que
'a cultura do folclore nao é apenas "eultural-
mente' ativa, Ela é também politicamente ati-
va. E um codificador de identidade, de repro-
ducao dos 31mb0103 que consagram um modo de
vida da classe"™ [28].
Na nossa socledade capitalista, as formas préprias de expressao

e de significagao dos grupos subalternos revelam as possibilida

des de resisténcia a um dominio politico e simbdlico de cutras
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classes,

O autor preccupa-se em explicitar que

"ali, onde tudo parece ser trocas simples entre
pessocas e grupos, relacgoes sociais por meio de
obJetos, agoes, mensagens e SlmbOlOS ha rela-
coes de poder ...ha conflitos, op051goes de in-
teresses,manipulacoes de classes sociais sobre
48 outras, expropriacoces do poder popular sobre
o uso de seus 51mbolos aprepriacoes do 'folclo
rico' pelo de 'massa', formas populares de re-
sistencia" [29].

Haja visto que

“"onde ha processos sociais que colocam em circu
culagao pessoas, grupos, bens, servicos e 51mbo

los ha relagdes de controle e poder. Ha exata
mente, também aquilo que as vezes o prOprlO fol
clore revela abertamente, as vezes revela por

metaforas, as vezes aJuda a esconder da memoria
dos homens e da cultura™ [30].

Temos que, se por um lado a dimensao pelitica da cultura
€ ressaltada, as formas de resisténcia sendo valorizadas, por ou-
tro, o autor preocupa-se também em evidenciar a ambiguidade que
marca esse espago, que revela e esconde, resiste e sofre os efei—
tos da dominagao. A partir das formulagﬁes de Gramsci (Brandio,
1982: 101 a 106}, o autor se preocupa em assinalar os limites eg-
truturais que condicionam e dac forma e extensdao a estas possibi-
lidades dos subalternos fazerem frente i classe que tem o contro-

le da ordem social.

Dessa posigao estrutural de controle ocupada pela classe

dominante

"e possivel realizar uma representacio totaliza
dora da realidade social. Uma representacao
ordenada, sistematica e coerente, ainda que fun
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dada sobre relacdes sociais contradltorlas, co
me a que deriva da divisdo social do traba—
tho™ [31].

Ora, essa possibilidade ndo se coloca para os dominades,
pois sua situagac e bem outra. As classes subalternas também

possuem sews intelectuais apenas,

"situados fora de instancias essenciais e cen-
tralizadoras de poder, eles nao logram repre-
sentar o mundo de forma totalizada, unitaria ,
racional. Por isso, o saber do faZer e 0o sa-
ber do pensar populares - ou seja, prépriosdas
classes subalternas - refletindo a sua p051gao
num sistema de relacdes entre classes antagonl
cdas € a sua condlgao de dominado, sao um saber

de fragmentos, nao unitario e nao capaz, por-
tanto, de refletlr a vida social tal como ela
e" [32]

Por consequinte, a unidade politica e cultural de um

sujeito popular nac esta configurada. Se hd possibilidades de
resisténcia e enfrentamentos, elas nio sio superdimensionadas nes
se estudo. Temos uma situagdo de fragmentacio de um saber que
vai sendo transmitido de forma assistematica, contextual e mui-
tas vezes implicita. Cedendo e recuandc em alguns momentos, re-
sistindo de forma precaria em outros, contudo uma alteridade con

tinua a se reproduzir.

O outro trabalho de Brandao (1980), que escolhemos, tem
a religiéo como tema central. Trata-se de um vigoroso e alenta-
do estudo e analise de todas as religibes de um dado municipio
paulista, por parte de um autor que tem se destacado por seu em-—
penho em fornecer substéncia empirica e consisténcia logica ao
conceito de religiao popular, conforme balancgo critico de Fernan

des (1984).
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Nesse seu trabalho, Brandao marca um afastamento de um
maior empenho etnografico e proc¢ura privilegiar a fracéo mais
politica das praticas e estratégias dos agentes do sagrado, em
suas continuas lutas e renovados enfrentamentos que conformam -

no duplo sentido - o campo religioso do municipio.

E preciso desde logo destacar que muito mais do que um
estudo circunscrito as praticas religiosas, aos sistemas de cren
¢a e disputas teoldgicas, aos rituais e simbolismo, o autor se
propde utilizar a religiéo come fio condutor para pensar a
nossa sociedade (Brandao, 1980: 16), procurando combinar pares
de adjetivos entre dominios sociais e areas de culto (Brandao,

1980: 264}).

Em sua intredugac, ele procura marcar logo as
preocupac¢des que serao desenvolvidas ao longo da apresentacio e

analise do material empirico. Para Brandao,

"talvez a melhor maneira de se compreender a
cultura p0pu1ar seja estudar a religido. Ali
ela aparece viva e multiforme e, mais do que
em outros setores de produciao de modos so-
ciais da vida e dos seus simbolos, ela existe
em franco estado de luta acessa, ora per so-
brev1ven01a cra por autonomia, em meic a en-
frentamentos profanos e sagrados entre o domi
nio erudito dos dominantes e o dominio popu-
lar dos subalternos™ [33].

Com essa percepgdo Branddo procura entender como ope
ra a pratica politica "de reproducdo de trocas e simbolos de po
der no interior do mundo da religido e sobre os outros mundos

sociais, através dele" [34].

O estudo da religido revela-se es
tratégico pois "sdo poucos os outros setores da sociedade civil

onde o "poder dos fracos" conseque ser t3o consistente e criati
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vor 1351

Privilegiando uma oposigéo entre dominics de classe na
religiao, o autor se indaga como, a despeito das pressdes exerci
das sobre eles, conseguem 0§ subélternos, de alguma forma, criar
um espaco seu, articulando e redefinindo concepgdes e praticasde
origens dispares, adequando-as a uma integracdo orginica wom to-
das as outras esferas de suag vida social, tendc como resultado a
constituic¢ac de uma esfera religiosa bem demarcada no contextodo
campo religioso abrangente e conferinde a esse espago especifico,
a partir de seus termos e critérios, uma legitimidade prépriaphg
gando a configurar um ato politico de classe (Brandao, 71980: 17,

31, 112, 138, 139, 140, 144, 145, 153, 154, 155).

Ora, essa legitimidade autoconferida coloca desde logo
intmeros problemas. Temos as questdes relativas 3 extensio e pe
so da autonomia obtida nesses enfrentamentos, a da grande luci-
dez e clareza dos seus interesses por oposicao aos dos dominan-
tes -~ o que & destacado desde o prefacio (Branddo, 1980: 12) -
as avaliaéées realistas impedindo confrontos juridices ou ideold
gicos abertos, em suma, todas elas se remetendo A problematicada
constituicao de um sujeiteo politico e cultural a partir desse es

paco religicso classista.

Na definigao do que vem a ser o popular, como € possi-
vel caracteriza-lo, Brandao mantém a opgdo anterior, definindo-o
pelos agentes envolvidos. Assim, temos que o "espago .religioso
dos fiéis sem terra, sem capital e sem trabalho estdvel & o dos

[36]

grupos confessionais mais populares" . Continuas referén-

clas sdo feitas as fracdes limites das classes subalternas, aos
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trabalhadores oprimidos, aos camponeses e operarios paulistas,
pois "ao descrever a religido popular, denuncioc o espacgo mais

subalterno do campo religioso do municipio" [3?].

Essa premissa estabelecida, a identidade social dos
envolvidos bastante clara para eles, para o pesquisador e C
leitor, a luta politica informada pela pratica do exercicio re-
ligioso (Brandac, 1980: 227) marca todo o texto. Degenveolve-se
toda uma analise do dominio social da religido popular tratada
como "a fracao subalterna de um trabalho simbdlico e politico no

setor religioso" £38].

Temos uma fortissima solidariedade horizontal e uma par
ticipagao amplamente democratica e ecuménica, pecis o autor nédo
nos deixa esquecer o carater comunitario gque caracteriza esse es
pago das religides populares, plenamente coerente como Q modo
de vida de seus praticantes. Refere-se ac "setor comunitario
construido como sistema religioso",a "grupos de consenso" e “e

quipes corporadas" (Brandao, 1980: 155, 160}.

Ha pouco espaco para percebermos — num trabalho que €,
contudo, de grande invergadura e invejivel densidade - alguma
heterogeneidade interna aos grupos subalterncs - nio s3oc raros
©s momentos em gue temos a nitida impressao de que as diferen-
cas religiosas {assim como outras por ventura existentes) intra

Ny T "

classes importam pouco - © "nds" e o "eles" nao parecendo ser
objeto de duvida. A forca de seu corte horizontal nos impede
de verificarmos as possibilidades de ligaces verticais, em que

pese o autor,ao longo do texto, explicitar a penetracdo das con

cepgoes dos grupos dominantes. Esses pontos, alias, ja foram
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devidamente comentados por Fernandes (1984),

A despeito das consideracdes e relativizag¢oes presentes
em sua conclusao (Branddo, 1980: 300 a 302), a impressao que fi-
ca & a da iminente unidade dos "setores populares” - a emergéncia

de um sujeito 'popular”. O autor pondera:

"A ideia de que subalternos da roga e da cida-
de transportam coletivamente o dominio popular
do religioso para as brechas possiveis de ser-
vigos a classe & de trabalho politico da clas~
se nao deve patrocinar a ilusio de que as reli
gices dos dominados sdo, sempre e de maneirs
autonoma, fragdes livres de uma cultura popu-
lar associada, por inteiro, a lutas de classe
contra um estado social de dominiancia" [39].

ou
"A aparéncia de ganhos politicos de autonomia
subalterna na religiao pode, inclusive, enco-
brir os efeitos que se voltam contra os seus
sujeiteos, no campo de uma escala de gquestoes
mais amplas de poder" [4].

e ainda

"A religifdo com que operarios e camponeses re-
cuperam partes de seus mundos ndo existe para
que suas classes facam o milagre de recriar,
com ela, um horizonte de priatica politica no
lugar onde a pratica de classe nao pode ser
propriamente politica. Porque a religiao popu
13T nzc pensa o mwundo além da logica de suas
classes, nem contrdéi objetos além daqueles que
podem ser conduzidos dentro dos limites da vi-
da prefana e do trabalho dos dominados” [41].

Se essa posigdc se mantém, se sua percepcao do papel da
ideologia permanece a mesma, desde o ja citado estudo sobre fol-
clore (Brandéo, 1982), céntinuando O autor na mesma linha de ar-
gumentacao, a radicalidade presente no crente de seita (Brandio

1980: 259/60) parece muito dificil de se enguadrar nessas ponde-
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ragoes que ganham espa¢o apenas nas concdlusdes. Fica um pouco
a sensacgdo de que a teoria briga com o encontro ideolégico cele
brado ao longo do estude. Direito politico do pesquisador, sem

divida. Agora, a ambiguidade permanece.

2.5 - A opgac feita

Se esses sao os debates e problemas que a bibliografia
discutida apresenta, o que dizer de nossa situacdo em campo? E
xatamente, o que ocorria? Com que questoes e impasses nos depa

ravamos e como podiamos esclarecé-los, cruzando com que teoria?

Uma vez superados os problemas iniciais de campo, a im
pressao dominante era a de uma grande confusdo. Havia uma preo
cupacac com cultura popular asscciada a uma concepcac de comuni
dade, gue estava presente norteando as equivocadas e conflitan-—
tes iniciativas de trés interlocutores - naoc sO nossos, mas, 50
bretude, entre eles mesmos - em suas intervencgdes especificas na

dimensac cultural como produtores de eventos.

De mcde variado, todos cs trés estavam ligados ao que
assumiam como uma intervencao cultural "popular" ou voltados pa
ra a revalorizagac dessa tradigao. Essa constituicidc de uma i-
dentidade cultural popular aparecia, em todas as falas, vincula

da a uma proposta ou a uma concepcac de "comunidade".

Descontada alguma é€nfase que por ventura surgisse em
depoimentos prestados a pesquisadores que se apresentaram como
"interessados nas manifestag¢des do lugar"™, essas preocupacdes se

colocavam para os entrevistados, orientando e dotando de senti-
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do suas praticas,. ou, pelo menos, servindo de principio pava

tal...

Observando-as, o campo evidenciava fartamente a dimen-
sao idecldgica presente nas tentativas de definicao do "popu-
lar" por parte dos agentes envolvidos, vide as desencontradas
disputas presenciadas. Esse recurso ao "popular” surgia como a
construgac e uso de um cddigo nos termos do qual as posigoes
se definiam e eram definidas - uma maneira especifica de lutar

or poder - sendo o "popular" criado e recriado a cada momento.
P P pop .

E justamente nos termos da discusséo mais abrangente,
que a ambiguidade e a relativa coeréncia das configurac¢bes cul-
turais possibilitam essa dinamica. O sentido, objeto de dispu
tas, negociacodoes, acordos gue se estabelecem no momento mesmo
de interagao, & visto como um processo (Zaluar, 1986: 110, 119-

20).

SO que nem sempre esse processo se desenvolve a conten
to, ou seja, as articulagoes funcionam e uma definicao do senti
do - temporaria que seja - surge. Ha casos, COmMG G nNosso, em
que esse processo de producao de significagdo entra em curto-cir
cuito, nac chegando a se completar. Ficamos entdo com fios sol

tos, isto &, iniciativas fragmentadas e desencontradas.

Se nos termos de Arantes (1981) os eventos culturais
aparecem como "realizac¢les efetivamente possiveis de sistemas
simbolicos em situac¢des especificas" e evidencia-se a mediagio
do entrejogo de interesses politicos de grupos envolvidos (Aran

tes, 1981: 41), no nossc universo as festag nao se revelaram es
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ses eixos cuja analise teria sido estrategica. Néo se viabili-
zou a definicao de um significado e de ganhos politicos a ele
associados. Nao se caracterizou como elemento fundamental a au
to-consciencia que o8 agentes tém de pertencerem a uma identida
de social especifica. Ficou a gsensacao de tentativas 6esorden§

das que nao logravam se impor, nem cultural, nem politicamente.

Como, entao, entendé-las? Como explicar essas varia-
¢oes de definigdo de sentido, gue se sobrepuseram, sem encadear
um processo ou uma discussao melhor amarrada? Ora, essa pro-
pria impossibilidade, por si sO, era um evento bastante signifi

cativo, na mesma linha gue o siléncio do informante ...

No inicio da pesguisa, céticos sobre a possibilidadeda
"producao cultural pocpular" - o gque 1isso poderia ser? certa-
mente qualquer coisa mencs essa "esséncia“ incomparavel com a
qual a fala de alguns militantes e estudiosos nos sufoca... — su
ponhamos gue nossa questao central seria discutir como uma de-

terminada dinamica cultural “"popular" poderia se viabilizar. a-

gora era: por gue nao?

As perspectivas que nos orientaram ao longo de nosso

trabalho foram as seguintes:

Partimos da valorizagao da hetercgeneidade interna Aas
classes dominadas e da possibilidade de cortes verticais enfati
zando as possiveis relagdes entre distintos setores ou segmen-
tos sociails, conforme posigéo ja adotada por Fernandes (1885,
1984). Acreditamos n3c estarem ainda dadas as condigées ou pos

sibilidades para a construcdo de sinais de auto-identificacio u
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nivocos e exclusivos para esse conjunto heterogéneo da populacio

que compOe as classes populares em nossa sociedade.

Quanto a maneira come pensamos a questado da identidade
social, nos reportamos & adotada por Zaluar (1985). A autora a
trabalha evitando dualismos rigidos, criticando oposigdes e ex-
clusoes absolutas entre categorias, e busca ordenar a complexi-
dade e nao simplificar o social (Geertz, 1978). Assim, temos
uma perspectiva que explicita a tensio entre a homogeneizacgao
que nunca & completa e a diferenciacdo - cheia de obstaculos -

interna, que abre espaco para as contradigoes, ambiguidades, la

Ccunas e incoeréncias - algumas mais aparentes gue reais - que
. . [42] -

pontuam o dia a dia . Essa escolha, ao tratar a guestao da

identidade social como um processo plenc de refragdes - &nfase

portanto na dinamica social, e nioc como uma tipologia minuciosa

e estatica - nos pareceu a melhor opgao.

O campo nos forgou a substituir nossa questao. Quando
um processo de construcéo de uma identidade social coletiva,que
pretendia articular "producdo cultural popular" e "comunidade *
nac se concretiza apesar dos esforcos e empenho de trés grupos

voltados para tal, o gue estd acontecendo? O dque isso nos ensi

na sobre dinamica social?

Para pensarmos essa discuss&o, aproximando as praticas
€ iniciativas desenvolvidas pelos agentes no universo da pesqui
sa, optamos pelas colocagaes de Geertz (1978: 207/222) sobre a
questao da politica do.significado, insistindo sobre o ' sequndo

termos da expressio.

Para Geertz temos estruturas conceptuais que os indivi
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duos utilizam para construir a sua experiéncia, sendo a politi-
ca uma das principais arenas na qual tais estruturas se desenro
lam publicamente (Geertz, 1978: 207/8), verificando como os gru
pPos que dao suporte a essas idéias atuam, tentando instituciona
liza-las, numa disputa que tenta construir uma comunidade & par
tir de uma situacao inicial de fragmentacido e diversidade (Geer
tz, 1978: 209/10), na tentativa de impor uma concepcdo particu-
lar de como as coisas sdc ou devem ser em sua esséncia e come,

portanto, devem os homens agir (Geertz, 1978: 211).

Pensando a dimenséo simbalica como ¢ recurso medianteo
qual a experiéncia humana se torna possivel, tentando entender
como cada grupo alcanca a politica que imagina (Geertz, 1978:
208) , desenvolvemos uma reflexdc sobre as tentativas de constru
¢ao de uma "cultura popular" em nosso universo de pesquisa. Con
vém também explicitar qué adotamos a reflexao metodoldgica de

Geertz sobre o trabalho de campo do antropologo [43].

Essa disputa em torno da politica do significado nos
permitiu justamente pensar a dupla dimensio do conceito de cultu
ra ac verificarmos como um projeto de constituigao de uma "comu
nidade" numa favela da zona sul do Rio de Janeiro - uma forma
de mobilizagéo de "trabalhadores pobres", conforme caracteriza-
¢ao de 2aluar (1985) - e uma revalorizagéo das "tradicées popu-
lares" - definidas a partir da concepgéo particular de cada um-
do contexto se interpenetraram. $& que os desdobramentos obser
vados foram diversos dos antevistos. O fenémeno a ser estudado
manifestou-se naoc em sua verséo de processo articulado, mas na

de situagao em que isso nac foi possivel.
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No levantamento geral da favela, além desses trés inter
locutores, alguns artistas ou arteséos do lugar também foram con
tactados. Contudo, como pessoas sem preocupacao, assumida como
tal, de intervencdo na esfera cultural para "revalorizar o Popu-
lar", e articulada a uma proposta de constituicéo de uma "comuni
dade local", eles foram apenas mencionados em nosso texto. Oca—
gionalmente podiam estar ligados a algum dos trés grupos, mas
sua atuacao ia no sentido de levantarmos outras questdes que, em

bora interessantes, ¢scapavam a nossa guestdo central.

O material coletado, dessa maneira, se remeteu a dis-
cussao dos problemas relativos a politica do significado. Recu
peramos 0s diversos aspectos relativos a uma mal sucedida dispu
ta sobre a definigdo dos "popular" por parte de agentes gue,num
contexto de "trabalhadores pobres" estavam explicitamente prec-
cupados com sua construcao e com os desdobramentos gue o uso dqg

sa designagao “"popular" tinha no universo em questio.

Para tanto, selecionamos algumas feétas ou eventos ob-
servados de dezembro de 1983 a outubro de 1984. Esses aconteci
mentos colocaram em evidéncia as principais questdes que nes
preocupavam e os aspectos relativos a sua organizagao e reper-
Cussao, seus eventuais sucessos e fracassos, seu conteiido e as

demandas de seus promotores e de Seus participantes.

Se ¢ quadro geral de nossas questdes foi redefinido, se
© que descobrimos para analisar nao foi a construcao de uma i-
dentidade social "popular”,mas uma situacido de crige de sentido,

um curto-circuito simbolico, houve um ganho nessa passagem.

Por que nac foi visto o popular sendo construideo? ILi-
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mitagdes da percepgic do autor? Essa construcdo € por demais pro
blematica? As caracteristicas do universo de pesquisa tornavam

esses projetos impossiveis? Sera que pelos trés motivos?

O que se pode descobrir com essa experiénecia do fracas—
SO ou, como querem alguns, comedia de erros, sucessio de mal en-
tendidos, que marcaram os acontecimentos ohservados no universo

da pesquisa?

Isto significa dizer que passamos a examinar o que fica
encoberto pelo sucesso dos proceséos de construcgac de unma identi
dade social. Essas falhas e enganos, praticados por agentes so-
ciais, que se levam a sérioc e bem ou mal est3o comprometidos com
© que fazem (Zaluar, 1985: 200), sdo apagados pela produ-
cao final de um sentido. E esse material, que normalmente desa—
parece ou € deixado de lado pela histéria oficial das vitdrias,

gue passames a estudar.

Afinal, nds nao temos duas vidas, uma Fara ensaiarmos e
outra para realizarmos corretamente nossos projetos. E tudo um
momento s6. Aprender com o que aparentemente néo funcionou pode
Se revelar uma surpresa. E recuperar toda.uma-dimenséo da dina-
mica social gue usualmente ndo & percebida. £ essa a nossa his-
toria e sua possivel contribuicéo, caro leitor ... a crénica das
mal sucedidas tentativas e disputas realizadas em uma favela da
zona sul do Rio de Janeiro para criar sua verséo do "popular" e

0 que se pode tirar dail.

Formuladas nossas orientacdes, passemos agora para a ca

racterizacao de nosso universo de pesquisa -~ ja em fungio de nos
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sas questbes - para, em seguida, com as festas e eventos que vi-
savam a recuperagao do "popular", retomar as nossas discussoes so

bre a politica do significado em torno das disputas do "popular” .
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Cf. Magnani, 1984, pags. 21-2.
Cf. Macedo, 1985, pag. 307.

Em sua discussao sobre a possibilidade de uma comunidade
vir a se constituir, Macedo {1985) trabalha, em termos
metodologicos, a partir da seguinte posicao:

"0 que pretendo levar em conta é que o bairro nio & npe-
nhum tipo de entidade com autonomia. Toda vez que se fa
la do bairro ha o perigo imediato de reificacac, de toma
lo como algo que tem realidade em si mesmo. Evitar tal
perigo requer que se explicite melhor o fato de que 0
bairro € uma dimensao da vida das pessoas, a qual é atra
vessada por diferentes redes de relacoes sociais. Quando se esta
tratando dc bairro, e preciso ter presente que se trata de um cru
zamento particular dos inumereos cruzamentos que essas re—
des produzem. O transito e a transitoriedade definem,por
tanto, a dimensao em que o bairro se torna um fendmeno social.

As redes de sociabilidade do bairro configuram-se em di-
versos niveis e por diferentes processos, Ha, de um la-
do, aquelas que se desenrolam a nivel estrito do bairro.
Contam-se, entre essas, o circuito familiar, os lacos de
vizinhanca, a CEB e outras instituicdes locais de igual
natureza, como, por exemplo, a escola (de 19 grau) e os
diretorios de partidos politicos. De outro lade, estao
as redes de relacionamento que extrapolam o nivel do bair
ro. Entre estas, situam-se a familia e o parentesco am=
pliado, os vinculos de trabalho, a escola, a dimensaoc su
pra-local de certas instituic¢bes, entre elas, a propria
CEB, e instituicGes externas ao bairro" Macedo, 1985,
pags. 307-8,

Da Matta, 1981, cita a seguinte declaracio de Malinowski:

"Deter-se por um momento diante de um fato singular e es
tranho; deleitar-se com ele e ver sua singularidade apa-
rente; olha-1lo como uma curiosidade e coleciona-lc no mu
seu da propria memdria ou num anedotirio - essa atitude

sempre me foi estranha e repugnante" Da Matta, 1981,pag.
145.

Cf. Cardoso, 1978, pag.39.

A referéncia €& ao texto "O Feiticeiro e sua Magia”, no

qual Levi-Strauss (1975), discutindo a eficacia da  ma-
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gia - que implica em sua crenca - relata a trajetoria do
‘incrédulo Quesalid a condicéo de bem sucedido xami (pags.
202 a 206),

Inicialmente movido pelo intuito de desmascarar as pra-
ticas supostamente magicas, nosso herdi vai hesitando,
cheio de duvidas frente ao sucesso de curas que ja nao
podia mais tranquilamente caracterizar como mistificacgao.
Em confronto com outros xamas, vai superando os desafios,
obtendo resultados positivos onde os outros falharam. As
sim, nessa sua "conversao" ao Xamanismo, temos que:

"A atitude do comeco se modificou ,Pois, sensivelmente: o
negativismo radical do livre- pensador cedeu lugar a sen-
timentos mais matizados. Existem verdadELros Xamas. E
ele proprio?” Lévi- Strauss, 1975, pag. 206.

O que gostariamos de ressaltar & o aspecto da duvida,pre
sente de forma cada vez mais marcada ao longo de sua tra
jetdria. N&o basta vencer os adversarios, superar todas
as etapas ou provas, ganhar fama e prestigio - aos guais
esta longe de ser indiferente ... - & preciso, também,que
a experiéncia faca sentidos:

"E eis aqui, pela primeira VezZ, nosso heroi vacilante.Por
poucas ilusoes que tenha. mantldo ate o presente acerca de
sua tecnica, ele encontrou uma ainda mais falsa,mais mis
tificadora, mais desenesta do que a sua. Pois ele, ao
menos, da qualquer coisa 3 sua clientela: ele lhe apre-
senta a doenca scb uma forma visivel e tangivel ao pas-—
80 que os seus confrades estrangeiros nao mostram absolu
tamente nada, e pretendem somente ter capturado o mal., E
seu metodo obtem resultados, ao passo que o outro é wvao.
Assim, nossc heroi se encontra as voltas com um proble-
ma que nao € talvez sem equivalente no desenvolvimento da
ciencia moderna: dois sistemas, que se sabe serem igual-
mente inadequados, oferecem, entretanto, um em relacao
ao outro, um valor diferencial, e isto, ao mesmo tempo
do ponto de vista logico e do ponto de vista experimen-
tal. Em relagcao a qual sistema de referéncias se os Jul
garéo? 0 dos fatos, onde eles se confundem, ou o seu pro
prio, onde tomam valores desiguais, tedrica e praticameg



[7]

[8]

9]

[10]
[11]
[12]
[13]
[14]
[15]
[16]
[17]
(18]
[19]
[20]
[21]

[22]

58

te?" Lévi-Strauss, 1975, pag. 204.

Caracterizar a postura de Quesalid como atipica, por opo-
sicac a de seus confrades, alegando que desde o inicio o}
"ganho" que Quesalid visava era de ordem légica, é esque-
cer que.nem'os derrotados discutiam e se breocupavam ape-
nas com suas perdas materiais - a infeliz histdria do ve-
lho xama € bem clara - nem Quesalid, em sua progressiva

"conversao", deixava de se preocupar com os dois aspectos.
Cf. Zaluar, 1986, pag. 110.

Cf., idem, pag. 119.

Cf. idem, pags. 119-20.

Cf. idem, pags. 120-1,(grifo do autor).

Cf. Arantes, 1981, pags. 17-8.

Cf. Bourdieu, 1974, pag. 113.

Cf. idem, pags. 143-4.

Cf. idem, pag. 144.

Cf. Durham, 1986, pag. 23.

Cf. idem, pag. 24,

Cf. Miliband, 1979, pag. 29.

Cf. idem, pag. 29.

Cf. idem, pag. 29.

Cf. Machado da Silva, 1985, pdg. 6 (grifo do autor).
Cf. idem, pags. 16-7 (grifo do autor).

Cf. idem, pag. 18.
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Cf. Brandéo, 1982, pag. 30.
Cf. idem, pags. 104-5.

Cf. idem, pag. 105.

Cf. idem, pag. 43.

Cf. idem, pag. 56.

Cf. idem, pags. 40-1.

Cf. idem, pags. 89-90,

Cf. idem, pag. 90.

Cf. idem, pag. 101.

Cf. idem, vags. 101-2.

Cf. Brandao, 1980, pag. 15,{grifos do autor).
Cf. idem, pag. 16.

Cf. idem, pag. 31.

Cf. idem, pag. 79.

Cf. idem, pag. 121.

Cf. idem, pag. 298, (grifo do autor).
Cf. idem, pag. 300.

Cf. idem, pags. 300-1,

Cf. idem, pag. 301, (grifo do autor).

Segundo a autora:

"Toda identidade social constréi-se opondo-se a cutras num
caleidoscopio de identificacdes gque ficam longe da idéia
de identidade como algo igual a si mesmo, uno, completo e

definitivo. A identidade do trabalhador, que é parte de
um caleidoscopio de intGmeros arranjos possiveis, tem ind-
meras refracoes em torno de uma caracteristieca central"

Zaluar, 1985: 87,
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ou ainda

"Tampouco esta é rigica, Unica e definitiva: ela como ou
tras identidades, permanece em processo de continuos ajus
tamentos e reconstrucoes. Ela também se decompoe em sub-
divisoes, ela se refrata em outras categorias vizinhas que
acabam por contaminar seu proprio significado, ela se mo-
difica com a experiéncia e permite a convivénciaz de cono-
tagoes contraditdrias. O povo ainda se forma e nunca anu
la suas divisoces internas" Zaluar, 1985: 219). h

Ressaltando a concepgao de Geertz do trabalho a ser feito

pelo antropdlogo, ao discutir o tipo de apropriacao que

ele faz do material coletado em campc. Se "to an
ethnographer, sorting through the machinery of distant
ideas, the shapes of knowledge are always ineluctably
local, indivisible from their instruments and their
encasements" (Geertz, 1983: 4), a compreensioc do "ponto

de vista do nativo" ni3o envolve uma relacao de empatia.
Assim temos que,

"Translation'", here is not a simple recasting of others'
ways of putting things in terms of our own ways of putting

them (that is the kind in which things get lost), but
displaying the logic of their ways of putting them in
the locutions of ours; a conception which again brings
it rather closer to what a critic does to illumine a

poem than what an astronomer does to account for a star”
Geertz, 1883: 10,

e ainda

"The etnographer does not, and, in my opinion, largely
cannot, perceive what his informats perceive. What he
perceive and that uncertainly emough, is what they percei
ve "with" - or "by means of", or “through " ... or
whatever the word should be. In the country of the bilind,

who are not as unobservant as they look, the one-gyed is
not king, he is spectator" (Geertz, 1983: 58),



61

CAPITULO IIX - A CONSTRUCAO DO "POPULAR" EM VILA PARQUE

Neste capitulo delineamos o perfil do universo de pes-—
guisa. Do levantamento das institui¢des, grupcs e formas de or
ganizacao de Vila Parque, destacamos, em funcio de nossa discus

sao, duas instituicdes e um grupo informal.

3.1 - Vila Parque

Vila Parque da Cidade é& ﬁma pequena favela localizada
nazona sul do Rio de Janeiro, no bairrc da Gavea. O espago fi-
sico ocupado, poucc mais de 32.600 m?, tem a forma aproximada
de um trapézio. Na base estid a Estrada Santa Marinha, um dos
seus lados & dado pela Estrada da Gavea e o outro pelos limites
do Parque da Cidade e osg de algumas regidencias particulares,que

também cercam a face oposta 3 base.

Sua historia data dos Ultimos trinta ancs, sendo que
muitos dos seus antigos moradores ainda s30 encontrados entre
©s quase gquatro mil habitantes, gue inciuem, além dos nascidos
nc Rio de Janeiro, um grande contingente de mineiros e nordesti

nos.

Dos relatos sobre o seu surgimento, soubemds gue pou-
cas familias foram chegando, algumas residindo na Rocinha e, de
noite - para burlar a vigilancia dos guardas e também porque
era a hora disponivel -, iam construindo seus barracos no terre
no entre a Estrada da Gavea e a Estrada Santa Marinha. Quando

amanhecia, alguns casebres se somavam aos anteriores.
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Constantementé, os barracos eram destruldos. Passaram,
entao, a colocar pessoas de idade, sobretudo senhoras, tomando
conta deles, na esperanca de que fossem respeitadas e, estando
o barraco na hora de alguma investida, nao fosse o mesmo derru-
bado. Um dos guardas era particularmente ativo em impedir as
construgbes ou em expulsar os favelados. Portanto, suas folgas

eram ansiosamente aguardadas.

Vila Parque conheceu um processo de expansao semelhan-
te aoc observadc em outras favelas cariocas. As ameacas constan
tes de remocao, algumas bem mais reais do que outras, pontuaram
sua exlstéencia. Tanto a nivel de privacdes e problemas como a
nivel de pequenas vantagens, sua histdria nao parece apresentar
- pelo menos a partir das falas dos informantes - questdes par-

ticularmente originais.

Informa¢odes preliminares haviam atribuide o surgimento
da favela a barracos construidos por funcicnarios do Parque da
Cidade e do Museu Historico. Isto foi negado por entreviétas
posteriores. A apropriacao de terrenos por eles se remete a

uma historia.

Soubemos gue um casarao colonial anexo ao prédio prin-
cipal do Museu havia sidec transformado em uma espécie de casa
de cdmodos, na qual cada familia de funciondrio ccupava um quar
to. Apos alguns anos de contenda, com a remocao judidialmente
decretada, foi-lhes facultado a utilizacio de farto material de
construcac entio disponivel no Museu e algumas parcelas de ter-
reno do Parque para resolverem seu problema de moradia, Esse

acordo beneficiou apenas a esse grupo e a seus familiares mais
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proximos - no caso, filhos gue haviam até fixado residéncia em

outro ponto da cidade.

Poucos favelados - menos de vinte - conseguiram coloca
¢ao no Pargue da Cidade e no Museu Histdrico. Eles nio chegam
a dez por cento do total dos trabalhadores 1la lotados. De acor
do com deois informantes, um dos guais funciondrio aposentado de
Pargques e Jardins, que chegou a exercer cargo de chefia no Par-
que da Cidade, a grande maioria dos funcionarios sempre resi-
diu longe, nao tendo a favela surgido como desdobramento das

relacgdoes de trabalho.

Uma ruptura na existéncia de Vila Parque da Cidade pa-
rece se localizar nos Ultimos tr@s anos. Sobretudo em relacao
a0 acesso a bens e gervicgos basicos, esse periodo tem sido mar-
cade por uma série de conquistas., Ha cerca de dois anos a ques
t3o da luz foi finalmente resolvida, o que implicou no cadastra
mento de todos os caminhos internos da favela, rebatizados como
"alamedas" com nomes de flores-"parece até cemitério!", resmun-

gava um de nossos informantes.

A questao da agua € do esgoto estid em fase de conclu-
sao, pois toda canalizagao ja esti pronta, tendo iniciado seu
funcionamento no final de novembro. Alias, essa questdao gerou
uma polémica, uma vez que as contas chegaram antes de_ser a
agua ligada. A diretoria da Associacio pediu aos moradores que
as devolvessem para que ela pudesse tomar as providéncias devi
das. Com o término do campo, néo soubemos o desdobramento do

caso.
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Em relacao ao servigo de transporte coletivos, embora
alguns moradores ponderem gue depois das 23 horas ele cesse, O
local € razoavelmente servido, seja pela Estrada da Gavea, ou
pela Rua Margués de Sao Vicente. No referente a saude, a Asso
ciacao de Moradores vem tentando conseguir um posto medico pa-
ra o local e, nesse meio tempo, procuram implementar um convé-
nio com uma empresa que 34 trabalha com a populacgao da Roci-
nha. No campo da educag¢ac, ha um convénio entre ela ¢ a Funa-

bem para uma escola primaria.

A preocupacao fundamental tem sido a de resolver a
gquestdc da terra. A Associagdo de Moradores local vem encami-
nhando a luta nesse sentido e exerce um ridigo controle em
qualquer questdo relativa a compra, venda cu negdocio que envol
va as moradias do local como autorizagao para obras incluindo am

pliacao e/ou melhorias.

Grande parte das construgoes de Vila Parque da Cidade
ja & de alvenaria, muitas das quais com dois pavimentos. 0
espago fisico ocuvado pela favela & bastante restrito, impli-
cando num crescimento vertical e até no aproveitamento de bar-
rancos sobre a Estrada Santa Marinha. A maioria de suas ruas
e caminhos internos, incluirnde as escadarias, & pavimentada cam
cimento, restando apenas algumas zonas mais desfavorecidas que,
com seus barracos de madeira, caminhos lamacentos e sujeira es
palhada; lembram o tradicional aspecto das varias favelas do

Rio.

HA um consenso geral que a substituicac dos barvacos

de madeira por casas de alvenaria e um fato . importante
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para impedir tentativas de remo¢ao. Esta atitude & par
ticularmente incentivada pela atual diretoria da Associacao de
Moradores, em oposigao 3 linha adotada pelas diregoes anteriores,
que vetavam os projetos de transformacgdc propostos pelos morado-

res,

Nas analises a respeito dos processos de mobilizagi3o e
de organizacac de "comunidades” como sujeitos coletivos, a dimen
sao reivindicatéria é objeto de consideracdes importantes, como
as de Cardoso (1983}, Jacobi {1980) e Machado da Silva e Ziccar
di (1983). Sobretude quando se alerta para a gquestdo especifica
da mudanca gualitativa ac se transformar a vivéncia da privacao,
da situacao de expropriagdo, em uma questdo social, passando de
constatagao de necessidades A reivindicacio enquanto um problema
social. No caso de Vila Pargue, este processo apresenta alguns
elementos importantes. A favela, gue obteve alguns sSuCcessos
reais expressivos, podendo exibir concretamente suas vitorias,ndo

parece ter podido tirar desdobramentos delas.

E importante enfatizar que Vila Parque enquanto uma to.
talidade existe para encaminhar demandas, mas nao se . -ipstaura
uma continuidade. Os ganhos concretos a nivel de acesso a bens
e a prestagdes de service ndo sO nao se desdobram para construir
uma coesao interna, uma "comunidade" organizada, como também aca-—
bam por imnlicar na ameaga concreta de expulsdo para 05 que nao
podem afcar com oS custos'que essas melhorias acarretam {despe-

sas, taxas, impostos e contribuic¢oes variadas).

Podemos até verificar incipientes temores de uma desmo-

bilizagao geral dos moradores apds a questao da terra ser resol-
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vida. Os sucessos obtidos nao significaram o desenvolvimento de
um "espirito comunitario”, sendo comum o tipo de queixa relativa
a pouca cu nenhuma participacdo dos moradores nos assuntos cole-—
tivos cotidianos, criticas essas que nao surgem apenas na direto
ria da Associagao de Moradores, mas correm COmO Sensd comum do

lugar.

Aléem da dimensao reivindicatoria propriamente dita, te-
mos uma outra caracterizada como simbdlica por Cardoso (1983).Cor
relato a mobilizacao para resolugao de carencias infra- estrutu-
rais ha todo um processo de ritualizacaoc - elemento de constitui
gao de uma identidade coletiva - que forma e expressa uma coesio

e solidariedade internas.

Nesse sentido, as festas, o lazer, as atividades cultu
rais no sentido mais amplce, apresentam-se como possibilidades com
plementares de se conseguir a identidade de comunidade. Por par
te da Associagac de Moradores esse lado expressivo, eminentemen-—
te simbdlico, vem sendo caracterizado por uma marcada disputa en
tre a atual diretoria da pssociagao, alguns grupos de moradores
de Vila Parque - gue ja foram de diretorias passadas cu Ssao seus
aliados - e agéncias externas a favela -~ que serao caracteriza-

dos mais abaixo.

Egstamos trabalhandeo com um determinade processeo, no
qual alguns agentes competem entre si tentando obter uma posigao
dominante como representantes da"comunidader, espac¢o este sendo
dado pela dindmica da tens3o al instaurada e pelo apoio objetivo

junto a clientela consumidora de seus servigos culturais,
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Retomando a caracterizag¢ao do universo, os moradores de
Vila Parque tentam superar sua situacgido de favelados, se definin
do como moradores de uma "vila", de um "bairro" ou de uma “"comu-
nidade"”. Essa ambiguidade levou sua Associagao de Moradores a
se filiar em primeire lugar a FAMERJ - &rgac dos moradores e ami
gos de bairro - e, depois, a FAFERJ - Orgio representativo das

favelas.

Na realidade, seus habitantes partilham varias carac
teristicas que marcam grande parte dos moradores da zona sul do
Rio de Janeiro ~ guardadas as devidas proporgdes. A nivel ideo-
logico, as formulagdes dominantes estdo presentes de maneira clza
ra. Ha momentos em que, de forma nioc muitc velada, surgem acusa
¢Oes de tentativas de superagac da condigac de favelado por ado-
caoc de atitudes ou elementos de um idearioc das camadas superio-
res, tentando resolver simbolicamente seus problemas, reduzindo-

0s a uma guestao de estilo de vida.

Certo @ que tais acusacdes internas parecem adquirir um
novo sentido com a possibilidade de resolucao do problema da ter
ra. Uma vez "dono" de seu terreno, tendo incorporado toda uma
postura individualista e tentando negar, simbolicamente, sua con
digao de dominado, a possibilidade de Vila Parque vir a ser, pa-
ra os seus moradores, uma "comunidade" parece se esvaziar. AS-
sim a necessidade de ocupacao da dimensdo simbdlica, comoe um cam
po de disputa pelo poder, adquire sentido bem c¢.sidente ao lado

das outras frentes a serem conguistadas.

Como levantamos inicialmente, a produgao cultural em

Vila Parque da Cidade utiliza materiais e formulacdes que nio sio
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exclusivos dos favelados locais. Desta forma, temos um amalga-
ma de varias contribuicgdes possivels, que vao sendo redefinidas
e recombinadas em fungdo da apropriagao de que sao objeto. Cer
to & que todo grupo ndc assimila tudo que vai encontrando, como
assinala Gluckman {1970}, que uma submissac politico- econdmica
nao implica necessariamente no desaparecimento de um projetocul
tural diverso, comec enfatiza Da Matta (1981) e que toda incorpo
racao implica, em algum nivel, numa invencao, como varios auto-

res da escola de "Cultura e Personalidade" ponderaram.

Essa colcha de retalhos, como tantas vezes as "manifes
tagoes culturais populares" sao pensadas, nao assume sua impor-
tancia em funcdoc de uma coerencia interna inatacavel, de uma pu
reza e de uma autenticidade inquestionaveis - ver em especial as
considerac¢oes de Douglas (1976} e Leach (1976) sobre isso - mas

gim porgue:

"Nesse sentido, fazer teatro, musica, poesia
ou qualquer outra modalidade de arte e cons-
truir, com cacos e fragmentos, um espelho on-
de traunsparece, com a8 sSuas roupagens identi-
ficadoras particulares, e concretas, o que &
mais abstrate e geral num grupe humano, ou se
ja, a sua organizacao, que € condicao e modo
de sua participacao na produgao da sociedade.
Esse e, a meu ver, o sentido mais prefundo da
cultura, "popular" ou outra' [1].

Em relacac aos dados sobre a populagac economicament e
ativa, nogsas informacfes nos permitem situar a média de rendi-
mentos entre um e deis salarios minimos. “arios de seus habi-
tantes +trabalham préximo 3s suas residéncias, seja na PUC/RJ ,

no Joguei Club, na Rede Globo e em outras firmas e estabeleci -

mentos na zona sul do Rio de Janeliro. Podemos ainda observar
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um numero expressivo de desempregados, se ocupando de biscates
como pedreiros ou executando outros servigos na construcao ci-

vil.

Aléem das ligacgdes mais imediatas, como as fornecidas
pelo mercado de trabalho, pela freguéncia nas escolas publicas
nas redondezas, pelo impacto dos velculos de comunicacio, pelo
participar da vida cotidiana da zona sul do Ric de Janeiro, es
ta favela conta com um grande numero de agéncias pQblicas e
privadas, religiosas ou leigas, antigas ou recentes, que ten-

tam exercer alguma influéncia no local [2].

Nesse quadro geral das instituicbes, grupeos e formas

de organizacao, daestacamos, por razdes de nossa pesqguisa:

1. O Museu da Cidade, a instituicaoc mais antiga, ante

rior a4 propria existéncia da favela:

2. A Associagao de Moradores, cujos movimentos ini-

clais para sua constituicao datam do final dos anos 50, e;

3. um grupo informal que gravita em tornc da "Direto-
ria do Samba", ligado & ex-diretores da Associagao de Morado-

res, em Oposicao aos atuais.

Os trés acima mencionados estao, de maneiras diferen-
tes, préocupados com a recuperacao das "tradig¢des pepulares" |,
vistas comc a expressac auténtica, porem desprestigiada, da
"comunidade local™. Competem entre si rnum espago criado por
esse jogo de forgas numa tensao que pode incluir, eventualmen-
te, outras instituicgdes presentes em Vila Pargque, evidencian-

do mutuas interferéncias, penetracoes e superposigoes.
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Além da remissdo & preocupagido com "tradigdes popula-
res", ha varios tracos comuns em seus projetos e intervencées.
Todos trabalham como se a "comunidade" fosse um dado anterior,
cada um deles se colocando como o intérprete privilegiado de
uma realidade que os antecede e que nac logrou encontrar seu
porta~voz credenciado. A unidade € vista como ponto de parti-
da e naoc como objeto de um jogo politico que se reproduz ou se

rompe de acordo com as lniciativas e interesses em questio.

A conguista das criancas e dos jovens & o principalal
vo deles. Como estratégia, todos os grupos e instituicdes atu
ando em Vila Parque tentam se viabilizar por ai. Do ponto de
pregacac da Igreja Batista da Gavea, com sua escolinha domini-
cal, até o Museu do Brincar, criado pela equipe do Museu da Ci
dade, eles partem para envolvé-los e, dessa base, chegar a0s

adultos.

Outras caracteristicas comuns ficardo explicitadas ao
apresentarmos e discutirmos os trés interlocutores gue nos in-

teregsam.

3.2 — 0 Museu Historico da Cidade

0 "Museu Historico da Cidade", fundado em 11 de julho
de 1934, é vinculado a Secretaria Estadual de Cultura e, mais
diretamente, & FUNARJ. Seu diretor & nomeado pelo governador

do Estade do Rio . de Janeiro.

A partir de 71948, sua sede passou a ser na Estrada San

ta Marinha s/n%, Parque da Cidade. Trata-se de uma espléndida
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casa, que ja foi residéncia particular, situada no alto de um
grande e bem tratado Parque - administrativamente, sob a respon

sabilidade do Departament¢ de Parques e Jardins.

A equipe do Museu se compde de vinte e um membros, as-

sim distribuidos:

a) Pessoal Tecnico: nove {(dois musedlogos e mais sete
professores, estes ultimos incluindo historiadores, graduados em
ciéncias sociais, professoras de primeiro e segundo grau lota-

das no Museu) ;

b) Funcicnarios: doze {guardas de salas, vigias e tra-

balhadores em geral}.

Fora o apoio e a subvengac do Estado, o Museu da Cida-
de conta ainda com a "Associagac dos Amigos do Museu da Cida-
de", entidade civil sem fins lucrativos. Essa Associacio tem
uma diretoria composta pelo Presidente, Vige-Presidente - pelo
estatuto dessa entidade, ¢ diretor do Museu é automaticamente o
seu Vice-Presidente - Secretario e Tésoureiro. Ha também um

conselho fiscal com trés membros.

Concretamente, o auxilio da Associacgdo - presidida por
um conhecide antiquaric - se revelou providenciando a restaura-
cao da pinacoteca, a substituicdo do assoalho e de toda a fia-
cao eléﬁrica da sede dc Museu, a doacdo de livros e de objetos
de arte, a colocacao de um forro contra cupins, o financiamento
de todo o material de consumo da.senretaria do Museu, e a promg
gao de cursos e exposigdes. Nesses ultimos dois anos, o traba-

lhc conjunto com o Museu tem se revelado dificil. Com uma nova
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diregao a partir da mudanga de governo, 0 Museu procurou estabe

lecer outras énfases e prioridades para seu trabalho.

A primeira discussao parece ter surgido com uma Propos
ta do novo diretor de fazer uma exposicdo de fotografias das fa
velas do Rio de Janeiro no primeiro piso do Museu, removendo to
dos os seus movels e pecas para outra parte do prédio. A Asso-
ciagao discordava, alegando que poderia ser usado outro espago

para a exposigao.

Em seguida, a Associagao pretendia recuperar o casa-
rao colonial ac lado da sede para transforma-lo na biblioteca e
na pinacoteca do Museu. A direcao nado concordou e apresentouseu
projeto para o "Museu do Brincar" -~ que sera comentado mais adi

ante,

O Museu fez um pedido de material de escritdorio que a
Associacao julgou exorbitante, muito além de suas possibilidales
de financiamento. Em suma, uma série de discordancias pontua-
ram O relacionamento entre a diregao do Museu e a da Associagio

desde meados de 1983.

Internamente ao Museu ocorreu um grande -remanejamento
de pessoal,sendo algumas museclogas - inclusive a antiga direto
ra do Museu - transferidas para outras instituigdoes da FUNARJ.
Embora nos tenha sido dito que cada nova diretoria imprime uma
marca distinta, parece que o remanejamento interno pelo qual
a instituigao passou revela uma postura muite diferente das man

tidas anteriormente, sobretudo a nivel ideoldgico.

Um de nossos informantes, membro da Associacao de Ami-
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gos do Museu, comentou que era desejo do noveo diretor "tirar o
ar europeu do Museu" e abrir espago para as manifestacoes cultu
rais dos grupos dominados. Nessa mudanca, os musedlogos pare-

cem ter sidc os alvos principais.

Do ponto de Qista dos novos funcionarios afinados com
a atual direcgao do Museu da Cidade, desde julho de 1983 a insti
tuicao vem tentando uma politica cultural de valorizacao das
"tradicbes populares”. Contra a visac dominante do que sejacul
tura, quer recuperar as manifestagdes artistico-culturais dos

setores "populares” .

0 novo diretor e um historiador, autor de livros sobre
racismo e com milit3ncia politica ligada a essa discussao. Com
o advento do novo Governador do Estado do Rio, cuja plataforma
incluia a preccupagao com grupos minoritarios, étnicos - ou nao,
houve uma demanda por sua participagac, guando, entdo, passaram
a adguirir uma representagdo oficial seja através da estrutura
partidaria, seja através dos organismos a disposigac do governa
Embora seja tentador para nos discutir o teor ou a importancia

dessa participacgac, os limites do presente trabalho nos impedem

Retomando, nessa nova perspectiva, a instituigao procu
rou uma maior aproximacac com ¢os moradores de Vila Pargue. Fun-
cionarios do Museu contactaram a Associlagao de Moradores e leva
ram sua proposta a apreciacdo da "comunidade". Nesse  momento

surgiram as divergéncias.

0 Museu pretendia recuperar o sobrado colenial, anexo

a seu prédio principal, para a criacao de um "Museu do Brincar”.
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Essa iniciativa visava preservar a memoria das atividades ludi-
co-infantis, permitindo a crianca desenvolver seu potencial es-
capando, assim, das influéncias de uma"cultura de massd que,via
canais de comunicacao, fabricas de brinquedo e instituicdes edu

cacionais, a teolhia.

A "comunidade" via Associacao de Moradores pedia que o©
sobrado fosse transformado numa escola de artes, uma coisa pra-
tica, voltada para a fbrmacéo profissional, para ajudar a ga-
nhar a vida. A equipe do Museu reagiu a contraproposta, enfati
zando sua intenc¢ao de manter o "Museu do Brincar" como uma ati-
vidade informal que deveria recuperar o passado de brincadeiras

"autenticamente populares”.

Os encontros com os diretores da Associagao tornaram -
se intermitentes & medida que © impasse se agravava. Nesse meio
tempo, "procurando detectar mais a fundo as necessidades da co-
munidade", uma eguipe, composta por duas funcionarias do Museu e
nais um morador de Vila Pargue ,esbogeou um questionario e apli-
cou-o na favela. Da analise das respostas obtidas, passou a
considerar gue a imagem fornecida pela Associagao era equivoca-
da. Comeg¢ou entdo a desenvolver uma pratica de trabalho inde-
pendente, contactando individualmente moradores e os encarregan

do de divulgarem os eventos gue passou & realizar.

Assim, em julho tivemos uma colonia de férias, em agos
to foi planejada uma exikicao de capoeira e atividades plasti-
cas sgbre o tema - desmarcada, acabou nao se realizando - em se
tembro um "Baile da independéncia” com teatro, banda de musica,

bateria mirim de Escola de Samba e danga, em outubro pretendia
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uma festa com "bonequeircs" (construtores de bonecos) ou montar
um circo, sem que fosse possivel realizar um ou outro; em novem
bro tivemos uma oficina literaria. Exceto na coldnia de férias,

a participagao de criangas de Vila Parque foi inexpressiva.

Uma das questdes que se coloca € saber se essas
atividades mensals compoem um quadr¢ coerente, se combinando em
fungac de certos critérios. Em termos de dimensao simbélica se
temos uma unidade ritual, trabalhando com a articulacg¢ac de cer-
tas concepg¢les basicas scobre cultura e cultura "popular” em di-
ferentes momentos simbolicos, que seriam sucessivas transforma-
coes metafdricas uns dos outros, havendo uma espécie de gramati
Cca que permitiria entender essas articulagoes. Caso contrario,
verificar se, nac havendo essa unidade ritual, temos apenas ini
ciativas aleatorias para preencher uma programagiao mensal. Exis
te um conjunto de praticas de recuperacaoc de "tradig¢des popula-
res" ou apenas um projeto que nao pode se viabilizar e, nesseca

SO, POYque nao?

Cumpre ressaltar que a iniciativa do Museu da Cidade es
ta coerente com uma politica de Museus, pelo menos no Rio de Ja
neiro. Outras instituic¢des desse tipo também estdo preoccupadas
em abrir um espac¢o maior para a dita "participagao popular" e
para a valorizacao de suas manifestagbes. Nao sabemos quais
sao os critérios, alem dos ja mencionados, gue orientam essa de
manda por participagao popular e a valorizacgao das iniciativas
culturais desses segmentos. Sabemos apenas que essa orientagadao
nao & nova, nido podendo ser creditada ao atual governo estadual

em carater exclusivo. Outras iniciativas desse tipo datam - de
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governos anteriores e 0s varios executantes, programadores e
promotores dessas atividades culturais parecem ter nivel proprio
de entendimento que permite combinar as suas diferentes contri-
buigoes, atravessando sucessivas mudangas de governo estadual
{tres partidos diferentes nos {ltimes dez anos) e os diferentes

niveis da administracao publica (federal, estadual e municipall).

3.3 — A _Associacac de Moradores

A "Associacao de Moradores Prdo-Melhoramentos de Vila
Parque da Cidade® foi fundada oficialmente em 29 de abril de
1964. Segundo alguns informantes, desde o final da década de
50 havia uma mobilizacao no sentido de constituicac de uma asso
ciagao e da construgdao de sua sede. As providéncias junto ao
Registro Civil de Pesscas Juridicas para oficializar seus atos

constitutivos se ultimaram em 24 de maio de 1967.

Os Estatutos, que estdo em vigor até hoje - apesar das
criticas da diretoria -.foram assinados pelos setenta sdciocs
fundadores e entre suas determinagodes esta a de s6 conceder di-
reito de voto {(eleger e ser ecleito) aos donos de casas no lo~-
cal. Na auséncia de um desses “"proprietarios", apenas os fi-
lhos maiores de vinte e um anos podem representa-los, o que qua
se impediu que o Secretaric da atual diretoria fosse eleito.Nao
fosse pela intervencao do representante da Fundagac Leao XIII,
ele estarjaalijado da disputa. A partir desse corte etario,
nao é de se admirar que os jovens do local nao vejam a Associa-

caco de Moradores como uma mediagace favoravel,

A Associacao ja teve duas sedes. A primeira um peque-
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~ . . - 3
no barracao de madeira, ficava numa regiac "neo alto" I ]da fave
la, denominada "Pernambuco”. A segunda € um predio de alvena-
ria, resultado do esforco de um mutirao gque durou anocs, e gue

esta em vias de ganhar um terceiro andar.

Esse preédio na Estrada Santa Marinha n? 59, fazen
do esquina com a Alameda dos Girassois, fica em um dos pontos
centrais de Vila Parque, local de encontros e uma das passagens
mais usadas na favela. Compbe juntco com as duas biroscas proxi
mas e um peguenc espago existente entre elas - usado para jogos,
ponte de festas, pequenas prestacdoes de servigos - uma espécie
de nucleo, similar a uma praca. As paredes da Associacao e
dos bares sac usadas para se afixar cartazes com os mais varia-

dos avisos e reivindicacgoes.

As diretorias da Associacao tem mandado por dois anos
e sao compostas por doze membros, entre Presidente, Vice-Presi-
dente, 19 Secretario, 29 Secretario, 19 Tesoureiro, 29 Tesourei
ro, Procurador, Diretor Social e outros diretores. Tradicional
mente, ha sempre duas chapas disputando a eleicgao, embora sem-
pre se argumente o guao dificil e encontrar pessocas interessa-

das em participar do processo.

A diretoria (exercicio maio 1983/maio 1985 e que aca-
bou sendo prorrogado atée 1986) vem tentando desenvolver um pro-
jeto cultural proprio capaz de atuar como forga de coesao na
"ecomunidade" local, Primeiro, empenhou-se num trabalho com a
Fundagdo Américo Viveiros/Acgao Comunitaria do Brasil - vide no-
ta 2 - em convénio com a FUNABEM, para promoverem melhorias fi-

sicas na favela e mobilizarem culturalmente seus habitantes, a-
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través de uma escola.

A proposta se revelou inviavel, do ponto de vista da As
sociacao, gue acusou a FAV/ACB de tentar o controle exclusivo das
verbas, de utilizar a favela como campo de treinamento de estagi
arios e de nao estar nem um pouco dispostas a ouvir as deman-

das da comunidade.

Esse fracasso resultou, inclusive, numa desmobilizacio
para a comunidade lccal. Alguns diretores responsabilizaram a
FAV/ACB por um descrédito duradouro para atividades de participa
cac comunitaria. Desse modo, a diretoria da Associacao passou a
tentar trabalhar sozinha. O0s contactos posteriores com o Museu
da Cidade serviram para confirmar essa postura. Estdo "cansados
de levar na cabega”. Visto gue "os interesses deles sio diferen
tes dos nossos”, a possibilidade de trabalho conjunto com nao-fa
velados parece cada vez mals remota. Essa posigac tem, inclusi-
ve, levantado alguns problemas relativos a presenca de pesquisa-

dores.

As relacgoes entre a Associacao de Moradores e o Museu da
Cidade se revelaram bastante insatisfatorias do ponto de vista
de ambas. ApOs ter sido contactada pela instituigao governamen-
tal para participar de um "projeto cultural popular” gue deveria
promover uma integracdo entre elas, a Associacdao destacou dois

diretores para participarem dos encontros.

Da avaliagac deles, esses encontros - grandes reunides
com especialistas de todos os tipos e calibres - eram desprevi-

dos de um eixo orientador. Havia uma falta de objetividade mﬁi—
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to grande. Atribuiam ac diretor do Museu um desejo de marcar sua
gestao com um projeto seu, em contraste com tudoe gue havia sido
feito até entao. SO que nao viam a menor condi¢ao de alge con-

creto se viabilizar, face a auséncia de referenciais.

3 lideranga da iniciativa era disputada com afinco,pois
um parente do Vice-Governador do Estado também atuava nesses en-
contros, ora tentando ser uma mediacao entre os favelados e a di
regao do Museu, ora se entendendo diretamente com a chefia do Mu

seu para deliberarem sobre esse novo "projeto cultural . popu-

lar"™.

Os diretores da Associag¢ao sentiam que sua participagao
era puramente formal. Suas sugestoes nac eram acatadas, embora
alguns funcionarios antigos do Museu, gue maig tarde tiveram
ate que se afastar, dessem razio a eles, ponderande junto ao di-
retor gue as idéias apresentadas eram importantes e que, afinal,

eles deveriam ser ouvidos.

0s membros da associacdo criticavam também certas medi—
das tomadas para a realizacao de atividades culturais. NA&o ha-
via uma preocupagac em aproveitarem o pessoal de Vila Parque,pre
ferindo contratarem grupos de fora, como os de teatro. Alem do
que, quando, circunstancialmente, resolviam incorporar alguem da
favela, era na base do voluntariado. "Para fora era dinheiro,pa
ra dentro jogavam esse papo de 'comunidade'", sintetizava um de

nessos informantes.

Apesar das discordancias, eram instados a permanecer no
projeto, pois sendao o Museu iria comegar uma série de atividades

culturais sem a participacdac deles, mobilizando toda a'"comunida-
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de"de Vila Parque. Partindo do principio que até para a Associa
cao era dificil mobilizar a favela, os diretores ndo levaram a
serio o aviso. 0 tempo tem demonstrado, segundo eles, que esta-
vam cobertos de razio. Quando ha alguns favelados nos eventos do

Museu, eles vém da Rocinha ...

Com relagac ao prédio da Assocliacao, o espaco da sede
é usado para reunides de diretoria, o atendimento a moradores e
atividades endossadas pela Associagio. Estas Gltimas consistem
em tentar manter uma escola com professoras e alunos de Vila Par
que - com os restos de uma verba da FUNABEM, que esti acabando e
nao ha possibilidade para um convénio futuro - para a qual & di-
ficil consequir tanto docentes quanto discentes; na creche que a
caba se confundindo com a escola; nos cursos de tapegaria, bor-
dado, manicure e danca. A dificuldade em obter professoras pa
ra a escola, nao surpreende, afinal a verba destinada i sua remu
nera¢ao mensal, de acordec com o or¢amento aprovado pelo convénio,

& de cr$ 35.000,00 L[4,

A ocupac¢do do prédio da Associagio se revela objeto de
criticas por parte de varios moradores, pois a sede permancce va
zia grande parte do tempo, quando poderia ser apropriada para
festas, reunides, cursos e atividades que a 'tomunidade" ou que
grupcs de moradores julgassem oportunos e/ou necessarios. 0O uso
das instalacGes, a definicido simbdlica do €8pago parece ser um
primeirc ponto de discussdc intra-diretoria e entre a diretoria

e alguns grupos locais.

A esse respeito,alias, durante o més de outubro e inj-

c10 de novembro, os jovens do lugar conseguiram que a diretoria
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aceitasse, a titulo de experiéncia e quinzenalmente, a utiliza-
gac do salao da associacao - gue eles pintaram e decoraram -
para nas noites de sabado "levarem um som". Embora alguns dire
tores estivessem reticentes, outros até mais imediatamente preo
cupados com uma recuperacgac das "tradicdes populares", reconhe~
cendo que a discoteque "Scandalou's" era exatamente o oposto do
tipo de manifestacaoc por eles desejado, acharam que nao era jus

to opor resisténcia.

ApOs trés sabados de "som", numa reuniio de Associlagao
aberta a todos para a discussao da questao da agua, ja gue o)
técnico da CEDAE ndc compareceu, um grupo de vizinhos do prédio

da associacgao, que ja tinha reclamado do barulho das festas, 1le

vantando acusacoes sobre compertamentos indevidos, uso de "fu-
me" e outras coisas mais, consequiu o fechamento da "Scanda
lou's".

Por sinal, esse tipo de acusacao nao & novo. Fle é
sempre repetido quando se indaga sobre o samba na favela. "Aca

baram com ¢ sampba" & a frase mais ouvida._ As culpas 530 demo-—
craticamente espalhadas por todos. Alguns alegam que ha morado
res que sao contra qualquer festa, sempre prontos a argumentar
que elas dao problemas e o repertério comum de acusacdes de beo
bida, "fumo", briga, tiro e sexo & prontamente desfiado. Qutros
responsabilizanm a atual diretoria que se nega a dar qualguer
auxilio e gue nem guardar os instrumentos de percusséo na sede

mn

deixou. HAa gueixas também guanto a juventude do lugar, gue
nae quer nada". Simplificando, outros dizem gue sem"comunidadd'

nao ha samba.
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No gue tange ac projeto de revalorizagao das "manifes-
tagoes populares" por parte da diretoria, ha o desejo de recupe
rar as festas de natal e as juninas. Essas Gltimas incluiam jo
gos, provas de atletismo, dancas e comidas para uma populagao
que se espalhava pela favela, pela Estrada Santa Marinha e pelo
terreno do colegio das freiras. HA falas de apolio aos artistas
locais, como compositoies e grupos de teatro - fomos informados
que, por falta de incentiveo, mais de seis grupos de teatroc gque
surgiram em Vila Parque ndo puderam se manter - se somando a am
bigdc de grandes festas comunitérias nas quais Vila Parque como

um todo trabalharia.

O fato & que a "busca das tradicdes perdidas" & o re—
ferencial basico para as avaliacgdes culturais que nos foram for
necidas. Quanto ao contetdo, temos uma negacac dessa "outra cul
tura" que naoc & a deles e gque domina seu cotidiano. Em que pe-
Se o maniqueismo, ha um empenho em construir uma ocutra identida
de cultural, um esforgo para estabelecer as separagdes e distin
¢oes vistas como pertinentes, numa situacioc de competicao com

ocutros grupos.

3.4 - A "Diretoria do Samba"

A "Diretoria do Samba" € um grupo bastante fluido. o)
samba esta praticamente parado, ou em compasso de espera, como

a sua ciclica histdria em Vila Parque sugere.

Ha cerca de vinte e cinco anos atras, um grupo de pa-

rentes, contra-parentes e amigos fundou o primeiro bloco do lu—
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gar, desativado pouco depois. Transcorrido um lapso de tempo ra
zoavel, surgiu um sequndo, o "Bloco da Lata" - como nio tinhamdi
nheiro para comprar os instrumentos, utilizaram as latas, dali o
nome. Tando também se dissolvido, apds um novo intervalo, uma
terceira mobilizagao foi tomando forma e resultou, em 1978-9, na

criacac de um novo bloco, o "Vila Pargue”.

Este chegou a ter uma certa repercussi3o no local. Foi
aberto um "livro de ouro" para contribuicbes e o empenho das di-
retorias anuais surtiu efeito. Uma licenga foi pedida e obtida
junto ao Estado para ensaiar com dia e hora marcados. Nos anos
de 1980-81-82 o Bloco chegou a ter mais de trinta pecas de boa
qualidade - "de couro" como um dos percussionistas orgulhosamen-
te declarava ~ além de alegorias de mdo desenhadas por um dos
seus integrantes, que as copiava das grandes esceolas de samba. O
"Vila Parque" ensalava debaixo do prédio da associacdo, vendendo
comida e bebida para cobrir seus custos. Disputaram um concurso
de blocos na Rua Lopes Quintas (no Jardim Botdnico) e se sagra-

ram vencedores.

Tudo isso, porem, nao impediu que ele também terminasse
Além das causas comumentes alegadas, em alguns momentos se expli
citava gue as relagOes no interior do bloco comecaram a sofrer
o impacto de tentativas de monetarizagao. Alguns musicos, sobre
tudo os mais jovens, s0 chegavam nos ensaios depois da meia-noi-
te, e achavam gue podiam cobrar para tocar, tentando se colocar
como profissionais. Na opiniao dos mais velhos, estavam confun-
dindo um modesto bloco com uma grandé escola de samba, gue pode

se permitir a tanto.



84

Em relagdo ao samba, assim como em outras esferas da vi

da em Vila Parque, ha a presenca da Rocinha. Prdxima demais, es
sa grande favela esvazia sua vizinha. Alguns de nossos informan
" tes colocavam que o samba da Rocinha - citavam trés blocos - as-
sim como suas biroscas eram muito frequentados pelos moradoresde
Vila Parque, ficando remota a possibilidade de um gquarto bloco

surgir.,

Com © samba desativado, passaram a guardar os instrumen
tos na Associagao de Moradores, até que a atual Presidente pediu
a sala que eles ocupavam para fazer um refeitério para as crian-
cas. Tiveram entao de entregar a sala - na qual nada foi feito-
e colocaram os instrumentos nos fundos do bar de um amigo. Atualmente, os

instrumentos o o que sobra deles,se encontram guardados no Museu da Cidade.

Ha um ano recomecaram a agitar de novo o samba, e a FAV
cedeu sua guadra de esportes - que foi construida com o auxilio
dos moradores de Vila Parque - para ensaios no final de semana .
De acordo com as informagodes cbtidas junto a FAV, foi uma conces
sao motivada por uma politica de boa vizinhanca. Em janeiro de
1984 houve um primeiro ensaio geral num sabado 3 noite na Estra-
da Santa Marinha.Ocorreu uma disputa com alguns diretores da As-
sociacao de moradores gue se negavam a acender as luzés em torno
do prédio da sede para que o lugar ficasse iluminado. Apds uma
beca hora e meia de discussao, o impasse foi resolvido a favor do

ensaio.

Nas conversas a animacdc era muita, os homens discutin-
do os devidos "atributos" de duas mocas, candidatas em potencial

ao lugar de porta-estandarte, e um "angu amigo" sendo vendido pa
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ra anagariar fundos. Mas também essa foi a Gnica mobilizagio ge
ral, nado teve desdobramento algum e nehhum bloco saiu circulando
pela favela no periodo de carnaval, para o imenso agrado do Pas-
tor da Assenmbléia de Deus, que ate fechava seu templo nessas oca

sides.

Esse pessoal mais envolvido com blocos, que acabou sen-
do denominado genericamente "Diretoria do Samba", goza de presti
gio por serem os depositarios de uma das "tradicdes" mais "anti-
gas" e "auténticas" do lugar. Eles tem muito transito com os in
tegrantes da antiga diretoria da Associagio, grupo esse que foi
derrotado por apenas dois votos em 1983 e gue planeja entrar com
nova chapa na eleig¢do prevista para maic de 1985, reassumindo o
controle da Associagdo de Moradores. Nesse sentido, o apoio ao
samba, as "tradigdes", aparece como um trunfo politico lancgado
nos momentos oportunos do jogo. Do samba abre-se toda uma ver-
tente, que engloba o espago das "biroscas" e .o dos lacos so-

ciais mais informais, o que se convenciona chamar de "pedago"[s].

Além desses trés grupos, hd uma série de moradores de
Vila parque envolvidos - por gquestdes de insercao profissional ou
por lazer - com atividades que seriam classificadas como "artig-

ticas" ou "culturais" por qualquer dos trés interlocutores.

No trabalho desenvolvido pela "Diretoria do Samba” ha-
via uma participacdo destes moradores. Fosse através de dese-
nhos de alegorias, da fabricacdo de objetos varios, ou da mUsica
e letra dos sambas, eles marcavam sua presenca. Com a desmobili
zagao do samba, a possibilidade de participagdo num projeto cole

tivo desapareceu. Como passam ao largo das iniciativas do Museu
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e da Associacao, ficaram relegados a situacdo de isolamento.

S5e por um lado o Museu parece desconhecer a maioria des
ses artistas do local ~ exceto um violeiro de quem ainda falare-
mos - o pessoal da Associacao os conhece mas igualmente nio o8
envolve em seu trabalho. Alegam gue n3o seria justo pedir a sua
colaboracao gratuita ou entdoc que eles mesmos se encarregam de
levantar essa questao. Evidencia-se o problema da monetarizacgao
dessas relagoes - que ja atravessou o samba - na qual a ativida-
de cultural se da tendo em vista a producao final de uma mercado

ria e nao como uma atividade em si.

Em relaciao a esses artistas, a partir de conversas nas
biroscas e de encontros que possibilitaram entrevistas mais ou
renos longas, por depoimentos ou por referéncias a determinadas
pessoas com as guais gostavam de estabelecer comparag¢oes, um le-

vantamento foi feito.

Temcs pessoas com experiéncias muito diversificadas, em
termos de ocupagao, de tempo de pratica ou de envolvimento. Por
exemplo, dois se ocupam com trabalhos em couro, confeccionando
desde cigarreiras a pegas para méveis e painéis em couroc lavra—
do. Alguns utilizam madeira e tivemos acesso aos trabalhos de
um deles gue, no momento desempregado, se ocupa de bhiscates na
construcao civil. Esses objetos iam de santos "primitivos" a es

eulturas nao figurativas, utilizando troncos secos pelidos em

combinagdo com outros pedacos de madeiras talhadas peloe artista,

Outros fazem desenhos ou pinturas. Ha um gue executa
“trabalhes em papel"”, objeto de referéncias sempre elogiosas,mas

que nunca pudemos contactar ou ter acesso a alguma bPega sua. As
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informagées sao de que trabalha para uma emissora de televisao,
sendo nuito ocupado e tendo muito claro o valor de seu trabaiha
Ele € apontado como exemplo, nunca tendo ficado explicito sé os
elogios se dirigiam & sua criacdo no plano artistice ou a  sua

capacidade de comercializa-la.

Em relacdo a todos eles - adultos - se egsa oCcupacao
for trabalho "com carteira assinada", tudo bem. Caso nao, so-
bretudo a nivel do universo familiar, sdo considerados desocupa
dos. Desse modo, ou & um emprego fixo, devidamente registrado-
alguma oficina ou loja que trabalhe com artesanato - oy é um la
zer paralelo ao trabalho. 0 artesio autdénomo é visto ou como

uma impossibilidade ou como um desocupado.

Os mais jovens estio basicamente ligados a efémerosgﬁg
pes de teatro gque surgem estimulados por algumas atividades esg-
colares-um grupo resultou de uma Pesa no "André Maurois" -, por
dlgum encontro de cunho confessional -no colégio das freiras S0
bretudo - ou por alguma festa de encerramento de um dos eursos
da FAV. Até agora, o aproveitamentc destes grupos se revela

bastante remoto em Vila Parque.

A diretoria da Associagdo, com todas suas preocupacgdes
com a recuperacgdo da cultura "popular", por oposigao d "outpa”
dominante, & muito reticente em suas relacoes com essesg grupos.
Ceder espaco da sede para ensaios & uma.discusséo sujeita a

mil peripécias,

Apenas uma aula de danga, ja tradicionalmente realiza-—

da na associagao, e um curso de artes marciais, tambem benefici
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ado pela inércia de uma antiguidade relativa, escapam.

Assistimos a uma discussdo entre diretores da Associlacio
e um desses grupos de teatro. A questdo era saber se se poderiam
usar o prédio para ensaiarem, se comprometendo a dar um espetacu-~
lo de natal para a Associacdo. Os diretores colocavam que era
necessario conhecer o "teor" da pe¢a para averiguarem se ela era
compativel com ¢ "pessoal dagui”. Os diretores agiam como se ti—
vessem de escolher, entre varias atracdes, a melhor ou a mais a-
Justada a seus projetos, quando a situagao, de fato, era a inexis
téncia de qualquer . alternativa com a gual pudessem contarpa

ra realigarem sua festa de natal.



NOTAS

[1]

[2]
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Cf. Arantes, 1981, pag. 78.

Estas instituicdes se colocam como prestadoras de servi-—
¢o0s, sobretudo educacionais e/ou culturais no sentido
mais abrangente. Todas elas procuram uma "comunidade" com
a gual dialcgar, buscando, algumas vezes, outros inter-
locutores que naoc a Associagadc de Moradores, vista como
rival, ex-aliada, ou desautorizada in limine. A maioria
das principais instituicdes que procuram intervir em vi-
la Parque esta voltada para projetos educacionais, Na
medida em que nao estio preocupadas com as guestdes so-
bre as "manifestacgdes culturais populares®, assinalarenmos
Sua existencia. A regifo da Givea & razoavelmente bem
servida - sobretudo em comparacac com as qutras areas da
cidade - de escolas publicas. Essas atendem a populacic
do bairro, mais a das favelas da Rocinha, do Vidigal e
de Vila Parque. Desse mode, seja no "André Mauroig", se
ja na "Oscar Tendrio™, encontramos criangas e adolescen-—
tes de Vila Parque estudando na rede 0ficial de ensino.

Além dela, temos uma oferta por parte da iniciativa pri-
vada que vai do jardim de infancia aos cursos profissio-
nalizantes. HA ainda a reivindicagao da associacao de
Moradores de uma escola orientada e dirigida de fato por
eles, nos moldes que consideram adequados para os morado
res de Vila Parque. Um dos membros da diretoria fez um
estagio de um més na "Escola Pargue" para conhecer prati

cas pedagogicas mais modernas e pensar sua .adaptacao
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para a favela. Essa demanda ocupa um espago importantena
disputa entre a Associacdo de Moradores e o Museu da Cida
de, na medida em gue essa escola pode ser um elemento de
legitimacgao das iniciativas culturais patrocinadas por am
bos.

No que se refere as iniciativas das instituicdes privadas
educacionais, a participacgio dos moradores de Vila Pargue
da Cidade e quase inexpressiva, exceto na Escola Nossa Se
nhora de Lourdes. Elas a atribuem ao desinteresse em au-
to-promogac, a inexisténcia-de lagos comunitarios e & in-—
capacidade de participacgdo.

Elas sac as sequintes, por ordem de antiguidade:

- 0 Colégio Nossa Senhcra de Lourdes,instituicio educacig
nal de cunho confessional, dirigido pelas religiosas da
Ordem de N.S. do Calvario, que desde sua fundag¢ao, ha 25
anos atras, vem exercendo suas atividades na Egstrada San-
ta Marinha. Seu corpo discente & de 532 alunos, entre 1
e 18 anos, espalhados do jardim de infancia ao final do
19 grau.

Nos primeiros cince anos as suas atividades voltaram~se ex
clusivamente para os deficientes auditivos. Ha vinte
anos partiu para um projeto de integracio gue consiste em
educar o deficiente com alunos nio portadores de proble-
mas auditivos. Atualmente apenas um tergo de seus alunos
€ de deficientes. O restante & composto da forma mais he
terogenea em termos de insergio social. Vila Parque, en-
-tre surdos e nao-surdos, concorre com 118 crian¢as no co-

légio, a maioria com um regime de bolsas.
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0 Colégio iniciou seu relacionamento com a favela através
de obras de cunho assistencial, partindo para uma dimen-
sao mais proselitista com grupos de jovens, encontro de
casais, aulas de catecismo para criancas e grupos de se-
nhoras.

- a Fundacao Américo Viveiros e a Acdo Comunitiria do Bra
sil - FAV/ACB. A Fav, fundada ha 20 anos por senhoras in
teressadas em obras de benemeréncia, é a dona de um imé-
vel na Estrada da Gavea e conveniou-se com a ACB, institui
¢ao civil fundada ha 16 anos, tendo como chjetivo a "auto
ajuda e a ajuda mitua das populacdes carentes". A ACB
atua em varias favelas do Rio de Janeiro e seu conveénio
com a FAV para atuacao emVila Parque ja dura 15 anos.
Nessa favela, a atuacdao da ACB se da fornecendo pessoal
técnico - profissionais e estagiirios de Servigo Social e
Pedagogia sobretudo - para organizar atividades que re-
sultem em mobilizac&o das comunidades carentes para reso-
lugac de seus problemas, Investe no campo da educicio,com
cursos que vao do jardim de infancia aos profissionalizag
tes. Para tanto, celebra varios convénios con institui -
¢bes como o Mobral, Senac, Fubrae, LBA e outras.

Passemos agora aos templos e casas religicsas. Embora nu
ma discussao sobre cultura a dimensdo religiosa sempre te
nha destague, na medida em que suas intervencgSes nao tem
a precocupacao com o "popular”, apresentamo-las em crdem
cronologica:

~ ha dois terreiros de umbanda em Vila Parque. O primei-
ro & no interior da favela, esti em atividade ha 18 anos,

dispSe de um congd bem montado, faz giras guinzenais e da
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consultas conforme a demanda. Possui quase 25 mediuns,
muitos dos gquais residentes na favela.

O outro, situado num terreno cujo acesso se da a partir
de uma trilha no Parque da Cidade, tem sua clientela ba
sicamente constituida por pessocas de outros bairros e
nao exerce - que se saiba, influéncia em Vila Parque.

- a Assembléia de Deus embora esteja hd 10 anos na Eg-
trada da Gavea, naoc tem a menor penetracio em Vila Par—
que. Entende que sua seara € constituida por toda a 20
na sul do Ric de Janeiro e, além disso, mantem pentosde
pregagac na zona norte. Vive espacial e socialmente de
costas para a favela. Conhecemos apenas trés moradores
que a freguentavam regularmente - informacio confirmada
pelo Pastor - dois dos quais j& eram crentes antes de se
mudarem para a favela.

— a Casa Maria de Nazare, instituicdo kardecista ha vin
te anos atuando na Rocinha, conseguiu com a FAV uma au-
torizacao para funcionar em seu terreno. Para tanto,
construiu uma salinha e ha trés anos vem dando cursosde
cerdmica e artes manuais para meninas. Até o final de
1984 ndo tinham tido nenhum aluno de Vila Pargue, sendo
todas suas turmas de criangas da Rocinha.

~ a Igreja Batista da Gavea h& um ano e meio comprou um
terreno na favela e esta acabando de construir o prédio
do seu ponto de pregacao. Celebrou alguns cultos, ten-
ta envolver as criangas e marcou sua presencga. Contudo
esse guadro pode mudar, pols seu Pastor esta particular
mente preocupade em transformar o ponto de pregacac em

um retumbante sucesso.




[3]

[4]

{5]
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O estabelecimento de fronteiras internas num espacgo fisi
co razoavelmente homogéneo, ou levando muito pouco em con
ta aspectos propriamente topograficos, esta apropriacao
simbolica do espago, projetando sobre o terreno as exclu
soes, distancias e proximidades entre os agentes SO-
ciais, e objeto das consideracodoes de Leach (1976) e Dou-
glas (1976).

No caso em pauta, as referéncias a divisac interna do es

paco da favela em "l& em cima" e "no alte" por oposicao

ao "la embaixo" e dos dois em relagao ao "aqui" - ponto
do informante - se remete a essa discussao. Sobretudo em
relagao a estranhos -~ os pesquisadores - as negagoes so

bre praticas socialmente pouco consideradas ou astigmati
zadas se dao atribuindo-as a alocaglOes especiails distin-

tas da ocupada pelce informante.

Em relacao aos pregos citados, sao os vigentes no ano de

1584,

Sobre a nog¢adc do "pedag¢o", ver sobretudo Magnani (1984).
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CAPITULO 1V - FESTAS E FARSAS

Passamos agora a narrar as principais festas e eventos pro
movidos em Vila Parque. Eles nos fornecem os elementos para de-
linearmos a competigaoc na gual os agentes se empenhavam como de-

fensores das "tradigbes populares”.

4.1 - O "Pcpular" do Museu

Abrindo nossa descrigao das principais festas e eventos
realizados pelos agentes preccupados com a valorizacio do "popu

lar", relatamos a atuacaoc do Museu Histdrico.

O primeiro acontecimento patrocinado pelo Museu do Brin-
car foi a coldnia de férias. Ela durou quatro dias, das 14 as
16:30 horas,na ultima semana de julho. Nao foi a primeira ini-
ciativa do género. Administrac¢des anteriores do Museu Histori-
co ja haviam realizado semelhantes encontros que, em geral, du-
ravam um ou dois dias e eram no final do ano. As notérias "ma-
nhas de eriatividade"” com criancas, muita agua, tinta, papel de
computador, copinhos e toda a paraferndlia que completa o qua-

dro, ja tinham marcado presenga na instituicio.

Realizada a sua pesquisa e feita a intéerpretacao dos da-
dos, para nao perderem contacto com o pessoal de Vila . Parque,
trés integrantes do Museu do Brincar, visando "uma mobilizacao
do grupo de criangas", promoveram uma coldnia de férias que te-

ve como moto "fazendo e aprendendo dentro do espago”.

A regpeito dessa atividade, tivemos apenas os depoimentos
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das realizadoras. Segundo elas, "foi um sucesso". Tiveram de-
zenove criancas no primeiro dia e chegaram a marca de cinquenta
e trés no ultimo. A divulgacao se fez na base do "boca-a-boca’.
Avisaram aos guatrdas do Parque - alguns moram em Vila Parque -
para espalharem as boas novas para OS favelados, as criancas fo

ram surgindo e, com o passar dos dias, foram chamando seus ami-

gos.

As criticas dos membros da diretoria da Associacgao de
Moradores comecaram pela divulgacdo, a qual nao teria sido bem
feita. Além do mais, um dos diretores ja tinha um projeto para
ocupar © espaco da favela, com brincadeiras nas alamedas - como
pintar e colorir os principais caminhos de Vila Pargue. A con-

corréncia se dava com um reproduzinde as iniciativas do outro.

A coldnia de férias funcionou como um marco inicial da
ocupacao simbdlica, por parte das criancas de Vila Parque e do
Museu do Brincar, do espago do casarac em fase de recuperagao.O
evento teve até miusica composta para a ocasiao. Um dos morado-
res da favela, um violeiro, compds a musica e parte da letra

com o pessoal do museu. O resto, as criangas foram inventando.

Este violeiro merece um paragrafo a parte. WNo inicio
da pesquisa, guando buscavamos os "artistas" do local, esse ra-
paz era sempre mencionado. Chegamos a ir conversar com ele em
sua casa, mas, ao descobrir que nao iriamos empresariar nada,nac
estavamos em condigOes de viabilizar nenhum projeto profissiamal
para ele e seu grupo, rapidamente perdeu o interesse em conver-—
sar conosco, mas ndo abriu m3o de continuar a nos sondar, afi-

nal, quem sabe ...
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Frequentando o local, passamos a encontra-lo em gqual-
quer atividade, tentando bravamente abrir seu caminho. Deste
modo, na festa de natal da Associac@o de Moradores, em encontros:
no colégio das freiras, nas atividades do Museu e até em seres-
tas que uma das biroscas locais -~ agora um prédieo de alvenaria
com trés andares "para atender uma clientela melhor" - passou a
promover acs sabados, o violeiro estava a postos para batalhar

seu espaco.

A musica composta para a coldénia de férias foi a se-
guinte:
"A crianca estad perdendo seu espaco natural
Mas nem tudo esta pexdido

Que ideia genial

Bis - :
Transfermar o casaraoc num espado legal

Para aqueles que precisam

De um quintal para brincar

Precisamos de amigos
Bis Para nos ajudar

Vamos entao construir
0 Museu do Brincar

_ Para nos alegrar

Bis Muito mails, muito mais

A ocupacao simbolica do casarao pelo Museu do Brincar
e pelas criancas de Vila Parque serviu segundo nossas infor-
mantes, para muitas delas se conhecer, pois, embora morassem em

Vila Parque, tiveram um primeiro contato na coldnia de férias.

Esses quatro dias, que culminaram com o plantioc de ar-
bustos e plantas no pequenc gramado em frente do casariao, obede

ceram a énfases diferentes. No primeiro, o da "fantasia", as
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criang¢as inventaram historias sobre o casarao que, de "mal assom
brado", passava a ser amigo delas. No segundo, a tematica foi
"lideranga", com brincadeiras que desenvolvessem essa éapacidade.
O terceiro privilegiou a "comunicac¢do", com jogos e : atividades
desde o telefone com fio, até outras inventadas pelas criangas,
que deslumbraram nossas informantes com sua capacidade de impro-
visar e dar solugdes praticas a problemas que iam surgindo devi-
do a falta de material - o acervo de Peguenas anedotas sobre a
criatividade das c¢riangas faveladas e o embasbhacar de nossgsas in-
formantes e deveras extenso. O qdarto dia fol marcado pelo "re-

construir®”, com maquetes do casardoc feitas com caixas de sapato,

papelao, madeiras e o gue mais fosse utilizavel,

Quando fomos ao casardo,em agosto, ainda encontramos
trés de suas salas com as réliguias da coldnia de férias em expo
sicdo. Os desenhos noc varal, a pequena cidade de papel ocupande
todo um cdmodo, os bonecos usados para contar historias, e o en-
tusiasmo- de nossas informantes que recriavam, gual .compenetrados
guias turisticos, cada situacio e emocao vivenciadas nos quatro

dias, num tour gue era o prolongamento da c¢oldnia de férias.

A guisa de nota cémiéa, nosso violeiro nos contou que
eles haviam colocado todas as ¢riancas, meninos e meninas, tro-
cando de roupa juntas. Depois, se deram conta que podia ter sai
do alguma confusdo, com OS pais ﬁindo reclamar, mas a inocéncéia
dos presentes garantiu o fato transcorrer em brancas nuvens. All

vio geral!

O segundo evento @ o "Baile da Independéncia”. Este foi

acompanhado em sua fase de preparo, de realizagdo e, no dia se-
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guinte, na sua avaliacioc por parte do pessoal do Museu do Brin
car. Mais do que gualquer outra, esta festa nos parece revelar
todas as contradigdes, impasses e problemas de desencontroc en-
tre a equipe do‘Museu € as criangas e adultos de Vila Parque da

Cidade.

No dia 03 de setembro, ao chegarmos ao Pargue, encon-
tramos uma faixa muito bem pintada anunciando um "grande bai-
le" para o dia 07 a partir das 14 hs. O aviso do "Grande Baile
da Independéncia" mencionava a Marquesa de Santos, Pedrol, D@
Maria a Louca e outros personagens que incluiam até Zumbi dos
Palmares. Vultos historicos para todos os gostos, aproveitando
inclusive, a familiaridade gque um recente seriado de ~televisao

havia criado em torno de alguns desses personagens.

Conversando com a organizadora do Museu do Brincar,sou
bemos que agquela era uma iniciativa do Museu da Cidade'que, as-—
sim como outros Museus do Rio, iria promover uma festa. Ela es
tava pegando uma carona na festa maior.para colocar o Musea do
Brincar em evidéncia. O baile comegaria com uma peca ercrita
especialmente para a ocasiao pelo Diretor do Museu da Cidade.Um
grupo de teatro, que ja estava passandd o texto pelos jardins ,
vinha ha algum tempo trabalhando com eles. O grupo, segundo nos
sa informante, tinha uma Gtima experiéncia em se misturar com a

platéia, "solicitando a participacao dela”. Além da peg¢a, defi

nida como uma "farsa", haveria muito samba, acompanhando os ato-
F —_

res e o publico pelos jardins do pargue da cidade até um deter—
minado ponto aonde D. Pedro proclamaria a independéncia e o bai

le comecaria.
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A proposito, iam naquela tarde na "comunidade” levar
cartazes anunciando a festa. Duas pessoas estavam se ocupando
das faixas e cartazes. Era constrangedora a comparagao entreos
dois trabalhos. As faixas, destinadas ao proprio espage do Par
que da Cidade e a Rua Marqués de Sdo Vicente, eram esmeradas.Com

invejavel pericia, a Gltima estava sendo acabada.

Os cartazes gue iriam para a favela eram um desastre .
Pedacos de papel ja usados sendo reaproveitados, palavras escri
tas faltando letras - o que obrigava a emendas grosseiras - e
nenhuma nocgao de disposicac grafica eram as caracteristicas mais
marcantes desses avisos. O contraste ficava ainda pior se le-
vassemos em conta os feitos pelos moradores de Vila Parque, o)
da convocagao dos jogos de futebol no campus da PUC era um pri-

mor de bem feito.

Munidas de poucos antincios - trés ou guatro para toda
a favela - foram as funcionarias procurar o violeiro, seu biraco
diréito, para divulgar o evento. No entante, come nao sabiaﬂlqg
de seu mais intimo colaborador morava, nos oferecemos para leva

las la,

Ao entrarmos em Vila Parque, passamos pela porta de unm
bar cujo dono tivera uma violenta briga com uma das funcioniri-
as do Museu do Brincar. Esta havia pedido para afixar um car-
taz referente a alguma atividade e o dono da casa negou-se ter-
minantemente, passando a interpeli-la para. saber porgue o Museu
nac patrocinava uma escola normal, um colégio como outro, e sim
uma atividade informal para brincar. Aafinal, ele pagava caro

para sua filha estudar no colégio das freiras e agora gquando o
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Museu poderia, com um pouco de bom senso, ajudar a "comunidade",
vinham com essa histdria ... E assim, praticamente corrida pelo
dono do bar, que tinha uma concepcac de participacio diversa,nos
sa informante procurava outras paredes mais amigas para apor seus

cartazes,

Na medida em que as acompanhdvamos, percebiamos gue ne-
nhuma das duas sabia andar em Vila Parque. Havia uma auséncia
completa de referenciais a ponto de confundirem o prédio da A3so
ciagao de Moradores com a primeira construg¢do um pouco maior que
viram. Aos poucos, como conheciamog pelo menos os caminhos da
favela, nos pediram para irmos falando com os moradores para po-

dermos afixar os poucos cartazes em certos pontos estratégicos.

ACc passarmos perto da Igreja Batista, uma delas encon-
trou criancas que haviam participado da coldnia de férias, e as
duas comecaram a falar com elas como professoras primarias. As
frases comegaram a sair do tipo "aonde estaoc os seus amigui-
nhos?","voces se lembram de nés?", "olha, nds viemos avisar que

"

vai ter uma festa ..." e pediram para que:as criangas passassem

a espalhar as boas novas.

Felizes por terem encontrédo alguém conhecido, finalmen
te chegamos a casa do colaborador delas. Pela aproximag¢ao, teor
da conversa, siléncios e esforgos, eles nio se encontravam desde
julho, época da coldénia . de férias. Enfim, a colaboracéd era al
go intermitente ... Na despedida, ficou combinado gue o musico
iria no dia seguinte ao Museu pegar mais alguns avisos que elas

fariam para se encarregar de espalha-los pela "comunidade".

Desta forma, com todo esse amadorismo, sem a menor inti
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midade com os moradores de Vila Parque da Cidade, com uma certa
inconsequéncia e pouco caso, estava a equipe do Museu do Brin-
car preparada para pegar Sua carona no "Grande Baile" promovi-

do pelo Museu do Pargque.

0 "Baile da Independéncia" nao foi uma festa, mas, na
realidade, varias festas acontecendo ao mesmo tempo, com publi-
cos diferentes. Alguns eventos principais ocupando o centro das
atencdes, com toda uma periferia construindo seus proprios ni-
cleos de interesse - a respeito desse processo, ver 0s comenta-

rios de Ceertz (1978) scbre a briga de galos em Bali.

Inicialmente, houve uma razocavel cobertura da imprensa.

Na parte dedicada aos espetaculos do final de semana, dois dos

principais jornais cariocas abriram espag¢o para noticiar essa
iniciativa. Um deles comentava que:

"0 Baile devera ser muito animado porque,além

das brincadeiras programadas e de uma banda,
comparecera a bateria mirim da Escola de Sam-

ba Lins de Vasconcellos. A programacao in-
clui também a apresentacao do "Auto da Inde-
pendéncia, de ......, diretor do Museu, com

musicas de Nei Lopes e representadec pelo Gru-
po Feliz Meu Bem (que apresenta no Teatro Ca-
cilda Becker, "0 Mistério do Boi Surubim”, in
dicado para o prémio Mambembe de 84 de autor
e direcao)™ [1].

Isto sem falar na divulgac¢ao que tiveram em um progra-
ma de televisao, dencminado "Caderno 2", levado ao ar na sexta
a noite e sabado a tarde - em reprise - pela TVE. Esse progra-
ma funcionava como uma espécie de agenda dos espetéculos e even
tos culturais do Rio de Janeiro. Duas integrantes do Museu da

Cidade foram entrevistadas e discorreram longamente sobre o bai

le e o Museu do Brincar. No dia do evento, a TV Globo  esteve
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presente filmando a festa para apresentar aspectos de sua esco-

lha em seus jornais locais.

A jornada do dia 7 de setembro foi das mais movimenta—
das, sendo dificil se ater a um aspecto. Quando chegamos, o
grupo de teatro fazia seu Gltimo ensaio geral no pequeno espago
em frente ao prédio do Museu. J3 havia, entre as criancas e a-
dultos, cerca de duzentas pessoas, das quais nenhuma parecia ser
de Vila Parque. Pudemos dpenas pegar os momentos finais do en-

saio,.

Enquanto isso, pPor todo ¢ espaco, uma outra festa cor-
ria solta. Uma quantidade de criangas, de colégios pﬁblicos,f}
lhos de funcioniarios e de amigos de funcionarios, estava deslum
brada, vestida com as combinagdes mais inusitadas dos figuri-

NOs que a Central Técnica da FUNARJ e @ Rede Globo haviam em—

prestado. Nesse carnaval de cores, formas e tecidos, as crian-
¢as pulavam e brincavam exibindo suas fantasias, fazendo as

mals variadas justaposicdes de pegas de indumentirias.

A analise das combinacdes realizadas daria um excelen-

te exercicio para pensarmos nos termos de Leach (1976}, de
Barthés (1964) e de Sahlins (1979), a guestao da linguagem e
© uso das roupas obedecendo a um coédigo. A 1égica das com

binacdes fantasiosas, as aproximagoes entre tais ou quais co-
res, peg¢as, materiais, tudo compunha um quadro fascinante para

O olhar de um antropdlogo.

Da Matta (1977), em suas consideracdes sobre o uso de

fantasias, comenta que
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"em termos socioldgicos, pode-se dizer que uma
fantasia & uma mascara social, conscientemen
te assumida e marcada POT um sinal exterior vi
sivel, com frequéncia delimitado culturalmente
e, de modo Consequente, esteriotipado ... a
fantasia ... ao introduzir manifestamente uma
mascara, revela"™ [2],
Desta forma, essas fantasias, que nio estariam na categoria de
"auténticas" ou reconstituigdes fiéis de tal Oou gual traje, figu
ra ou modo, mas comc um éspaco de criatividade guiada por uma 16
gica cultural, se divertindo as custas de pPlumas, cetins, trapos,
. ) . 3
dourados, espadas, assSinalariam - como bons "narizes falsos“[ I_

as rupturas com o cotidiano, o momento de suspensio do tempo, a

festa e o imaginario socialmente codificado.

Nesse meio tempo, o proprio diretor do Museu numa ver-
sao de mestre de cerimdnias de circo em veludo vermelho e com
todos os dourados necessarios - néo‘podia ter sido mais feliz na
eéscolha, estava a carater Para a festa - comecgava a se ocupar de
entrevista com a emissora de televisao que estava ali para co-—
brir o evento. No intervalo que se Ssequiu ao ensaio geral, 0
publico se agitava, as criancas incansaveis em suas exibicgoes
de indumentérias, trocando pecas de roupas com amigos ou desco-
nhecidos, corriam deixando os pais meio Z0nzos, o0s atores sge pre
paravam para sua entrada em cena, a bateria mirim chegava, car-
ros vinham pela contramio e uma algazarra formidivel parecia que
rer despertar umas ji bastante mutiladas copias de marmore de es
tatuas do neo-clissico francés que ainda sobravam pela  wvaranda

da casa.

Com o inicio da beca, o0 barulho ficou ainda pior para

todo um setor a esquerda do palco improvisado que ficou imprensa
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do entre os atores que aos berros tentavam passar um textoc ago-
ra incompreensivel e a bateria mirim que nao estava nem ai para
© resto e iniciou o aguecimento de seus instrumentos com todo o
vigor da adolescéncia. ,Para aumentar a cacofonia, as criancas

contribuiam com gritos e brincadeiras.

Comoc a bateria continuou com sua festa a parte, algu-
mas pessoas do auditdrio acabaram se voltando para ela. A pega
seguia seu curso, misturando a negritude de Zumbi, agora amigo
de Pedro I, com uma atarantada corte portuguesa, para desespero
do personagem do "historiador™ que nao se conformava com as
transgressoes observadas, interrompendo a todo momento a "farsd'
e exigindc respeito aos fatos. Agqui e ali pegavamos alguma pa-
lavra solta e tentavamos -~ tarefa quase impossivel - sequir o]

cursc da peca [4].

Ja perto do fim, um novo foco de atencio surgiu. Para
conferir mais brilho ao espetécﬁlo, alguém teve a idéia de in-
cluir um cavalo para D. Pedro proclamar a independéncia a cara-
ter. Com a boa vontade da Hipica, a participagao especial fi-
cou assegurada. S0 que, quando o trouxeram, foi um Deus nos a-

cuda.

Assustadissimo pela algazarra das criancas, pela batu-
cada que ia num crescendo sO, © pobre animal comegou a se_rebe—
lar, doido para cair fora daquela loucura. Seu treinador a du—
ras penas tentava domina-lo. Num clima de irresponsabilidade e
panico, era ¢rianca correndo por todos os lados, cavaloc e trei-
nador rodopiando no espaco em frente 3 casa, elenco se abrigan-

do, um D. Pedro apavorado se recusando a montar na "fera" e a
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bateria na sua, com toda corda, pronta para sair desfilando.

Enquanto recolhiam o cavalo - que na sua entrada, segun
do uma das funcionarias, foi mais aplaudido pelas criancas dque
todo ¢ resto do elenco - que tentavam acalmar, a despeito do sg
quito gque passou a acompanha-lo até o final da festa e o frans-—
formou numa atracac a parte, um grupo de “"break" se juntou a co-
roa portuguesa para com seus passos apressar a sincopada procla
macao da independéncia. No clima Qe apoteose frustrada, D. Pe-
dro, com o beneplacito da criangada, foi proclama-la a pé, sG

que no pé o pessoal da bateria mirim dizia muito mais com seu

samba.

As quase gquinhentas pessoas da(s) platéia{s) se espa
lharam pelo Parque que circunda o Museu. Um bloco principal des
cia acompanhando o elenco e a bateria. O resto fazia sua pro-
pria festa. A proclamacao feita, © baile comegou no estaciona-
mento do Parque. Uma banda de mi@sica, patrocinada por um dos
projetos da FUNARTE, atacava og acordes iniciais da "Vitva Ale—
gre", a bateria centinuava com seu samba,.o cavalo saracoteando
até consequir umas cenouras e se acalmar, casais dancando e um
cordac carnavalesco serpenteando pelo gramado davam o tom da

festa.

Nesse caleidoscdpio, ja guase seis horas da tarde, en-
tre funcionarias do museu fantasiadas de baianas, os bravos a-

cordes das operetas vienenses.da belle époque, samba carnaval

€ cerveja, pais desesperados puxando os filhos para nao levarem
um coice do pobre cavalo, tentavamos ainda esperangosos encon-

trar algum morador de Vila Parque.
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Apos muito esforco e perseveranca, fomos recompensados
e encontramos dois conhecidos que disseram haver chegado ha poun
co,sabendo quase por acaso da festa,mas que ja -estavamindo embora. A
propria equipe do Museu do Brincar admitiu que de Vila Parque

nac viu ninguém.

Por volta das 18:30 horas, era nitido o clima de fim
de festa. Um grande esvaziamento ja se produzira. Os integran
tes da banda se retiravam e os poucos remanescentes da bateria
descansavam sentados na grama; os funciondrios do Museu conver-
savam entre si, com seus familiares e amigos, sobre os aconteci
mentos mais significativos da festa e, algo frustrados pela nao
de todo inesperada ausé&ncia de moradores de Vila Parque, nos re

tiramos.

Ao descermos a Estrada Santa Marinha, ladeamos uma fa-
vela plenamente ocupada com seus afazeres de sdbado a tarde. Em
torno das duas biroscas proximas ao prédio da associacio de mo-
radores, os pequenos grupes bebiam e conversavam, alguns dispu-
tavam suas partidas de futebol totd, outros jogavam domind, e o
barbeiro cortava o cabelo de um rapaz. Um pouco mais adiante ,
na quadra de esportes da FAV, jovens acabavam uma partida de vo
lei e recolhiam o material. Um total alheamento ac "Grande Bai

le da Independéncia" pairava por Vila Parque da Cidade.

No dia seguinte, no inicio da tarde, fomos conhecer a
avaliagao que a equipe do Museu do Brincar estava fazendo do
bailé. Apenas duas funcionarias ja haviam chegado, justamente
as que desejavamos encontrar. Conversamos mais de uma hora. 0

entusiasmo era patente. Falawam da festa como um grande suces-
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80, relembravam varios momentos, detinham-se na apreciagéo de
determinados aspectes € nem menciocnavam Vila Parque. Ao c¢colo-
carmos explicitamente nossa questéo, passaram a atribuir a pro-
blemas de divulgacac a auséncia de criancas e adultos de Vila
Parque. Nao fosse essa hipotese, seria inexplicavel, do ponto
de vista manifesto das funcionirias, a falta de repercussao do

baile da favela.

Fora essa fala scbre divulgacdo, mais adequada a um pro
fissional de relac¢des publicas do tipo "convicto", em nenhum mo
mentc se cogitava seja sobre os problemas decorrentes dos rela—
cionamentos do pessoal do Museu com o da Associacgio de Moradares
e com os favelados de Vila Pargue em geral, seja sobre os envol
vendo a concepgao de "popular” com a gqual se trabalhava. Mera
resposta oficial da instituicdo, que nio queria ter o brilho da
festa prejudicado, ou isso traduzia algo mais? Nesse Gltimo ca

so, o gqué?

Unm primeirg aspecto nos chamava a atengao. Em termos
de pensar cultura, o que tinhamos? Uma postura "anti-elitista"
que se propunha "progressista”. Essa orientacdo desembocava no
gue? Os relatos da colonia de férias nos inclinavam a conside—
rar, entre outras coisa, que seu aproveitamento maicr se deu
por parte dos organizadores. E a festa da Independéncia? 0
"popular” e magnifico cavalo da "popularf hipica; os acordes das
operetas de Franz Lehar e as baianas todas de branco circulando;
break de fas de Michael Jackson se juntando a una destrambela
da corte portuguesa. Que relativizacio do tempo histdrico! Em

suma, um samba do crioulo doido que se levava a sério.
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Havia uma justaposicdo mal resolvida de elementos diver
508. A que atribuir tal? Tinhamos a.sensagéo de uma mistura in
discriminada, porém conhecida. Fragmentos dispares exibidos em
sucessao ao longo de um certo lapso de tempo: um programa de va-
riedades de televisdo, de preferéncia de final de semana, com a
costumeira banalizacgaoc de todos os assuntos, a busca de coisas
"exOticas” ou divertidas, a apologia do senso comum. S$6 gue, ao
contrario da televisdo, havia um erroc de edicao, pois as atra-
¢b6es nao se sucediam, vinham todasljuntas, atropelando-se na ten

tativa de obter seu espaco e piblico proprios.

Era nisso que o "anti-elitismo" desembocava. Com a
precocupac¢ac de condenar a "cultura erudita" em bloco, partiam pa
ra a exaltacao do "popular"que, no caso em pauta, acabava sendo
identificado com a"cultura de massa’;, seguindo os moldes da indus
tria cultural. Seria cdmico se nao fosse tragico. Estigmatiza-
da a "cultura erudita” como um todo, o que entendiam por democra
tizagao consistia numa oposicio maniqueista na qual um dos ter-
mos, justamente o marcado pela chancela de uma correta "tradicgido

popular”, se remetia A pasteurizacgio final da 'tultura de massa".

4.2 - 0 "Popular" da Associacio

Se o Museu do Brincar tem patrocinado uma série de e-
ventos culturais, por mais discutiveis que sejam, o mesmo ndo PO
de ser dito em relacio a Associacéo de Moradores. Fora certas
diferencas Obvias entre um orgdo assumido como cultural e uma
Associacao de Moradores as voltas com uma série de problemas, a

atuacdo da Ultima no particular aspecto de festas e promogdes de
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eventos tem sido menocos gque modesta.

Por uma dessas ironias de campo, uma das primeirasg ati
vidades patrocinadas pela Associac3o, a que tivemos acesso ao
iniciarmos a pesquisa, acabou se revelando muito importante. Fa
Ce as poucas reallzacoes Prepriamente culturais da Assoclacio de
Moradores e em funcido das posturas e questdes levantadas pela

festa de natal de 1983, daremos prioridade a ela.

Na realidade, para nés essa festa $C adquiriu maior
sentido apos algumas conversas com o pessoal do Museu do Brine
“car e com alguns dos diretores da Associacdc. O caderno de cam
PO pode reter descricdes e observagées algo secas gue sé pude—
tem ser afinal compreendidas em funcao da competicio entre a
Associacao de Moradores e 0 Museu da Cidade, enguanto promotares

Culturais para uma "comunidade popular",

Essa festa de natal realizou~-se no salio de reunides da

Associagac. Filas de cadeiras e de bancos compunham o espago re

servado a platéia. No fundo da Sala, um estrado de madeira en-
feitado com faixas coloridas fornecia o palco necessario para

Jque as atrag¢oes da noite pudessem exibir seus dotes.

Quandoc soubemos da festa, veio junto a 1nformacao de
que ela havia gido Pensada na ultima hora, para nic deixar pas-—
sar em brancas nuvens uma data importante, Face aos desentendi
mentos com a equipe do Museu do Brincar, os diretores da Asso-
ciagéo, mais diretamente envolvidos com a discussio sobre a ne-
cessidade de um projeto cultural para a comunidade, resolveram

Rarcar sua identidade como promotores culturais em Vila Pargue.

e ————
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A festa estava marcada para &s 18 horas. Chegamos bem
mais cedo para presenciarmos os preparativos e dar-nos a conhe-
cer aos moradores e membros da diretoria presentes no espetacu-
16. No salao, algumas criancas e adultos ja ocupavam cadeiras
e bancos. Uma moga, que exercia a funcdo de professora na esco
la que a Assbciacéo tentava viabilizar, atuava, com impaciéncia,
chamandc a atencdo das criancas, podando excessos e algazarras.
As presengas estranhas talvez tivessem alguma 'responsabilidade
na enfase com a gual as reprimendas eram feitas. Mais tarde,vi
emos a saber que a mo¢a em guestao havia abandonado ¢ magistério
local e partido para se ocupar como faxineira. Se nos lembrar-

mos da remunerac¢ao mensal que o convénio assegurava ...

C espetaculo comegou bastante atrasddo, o gue nao pare
ceu incomodar ninguém. Uma série de providéncias estavam sendo
tomadas em relacao ao palco. A iluminacéo estava sendo instalg
da com ¢ auxilic de um morador funcionirio da rede globo. Al-~
gquns dos 'astros' da noite ainda nem haviam comegado a se ves-

tir. O plblico s6 muito lentamente ocupava a sala.

Com o inicio do evento, sala ja cheia, o mestre de ce-
riménias tomou a palavra e fez uma prelacio sobre o que iriamos
assistir. Trajando colete, botas e outros apetreches vistos
como de efeito cénico, enveredou por uma fala que era baSicameE
te no sentido de promover, via festa, uma recuperacéo das tradi
cionals brincadeiras infantis, para "nossas criang¢as que - pas-
sam 0 dia na frente da televisao®, "que nao t&m mais . espago
para brincar na rua", "que néo criam mais seus préprios bringue

dos", em suma, para despertar a criatividade infantil submersa



pelos veiculos de comunicacio de massa e pela industria de brin

quedos [5].

Num primeiro momento, havia uma estranheza. face aos dis
curso feito e ao auditério ao qual supostamente se enderecava .
Estava falando diretamente para os pesquisadores? - que, aliis,
tinham se apresentado publicamente para agradecer os aplausos
com os quais a audiénecia, avisada a seu respeite, os havia aco-
lhido. - Havia uma distancia éntre a fala e 0s presentes. Para
quem o mestre de cerimdnias falava, para as criangas da favela
Ou para os filhos das tais "camadas médias urbanas"? Recuperar
a inventividade das driancas, que haviam perdido seu.espaco pa-
ra brincar, voltar a um passado mais satisfatério, fazer seus
proprios bringuedos, eram os axiomas com 08 quais esse diretor

da Associacdo abriu a festa.

Como ainda nao haviamos entrado em contato com a equi-
pe do Museu do Brincar, ndo pudemos nos dar conta da apropria-
cao/reprodugdo que a fala desse grupo estava tendo. A ideologia
do projeto do Museu do Brincar, internalizada ao longo das discus
sdes, que acabaram inviabilizando a participacéo da direteria
da Associacido numa atividade em conjunto com ¢ Museu, surgia pon

tuando toda a apresentacdo.

Em que pese o fato de qualquer absorgio implicar numa
redefinicdo, o fato & que atuavam no limite de um debate  cir-

cunscrito anteriormente por outros.

Formuladas as preocupagdes que orientavam aqueles tra-

balhos a serem apresentados e que, embora "longe do ideal”, pre



tendiam ser uma tentativa para "nao deixar a comunidade sem uma

festa", o espetaculo propriamente dito comegou.

Mais uma vez a comparacéo & inevitavel. Correndo o
risco de dar ao leitor uma impressdo de repetigao, o que assis-
timos foi uma espécie de cruzamento de programa de calouro de
televisao - sem o juri -~ com teatro de variedades. Uma série
de gquadros e sketches de duragao variada totalmente descosidos,
numa linguagem nitidamente televisiva, se sucederam. Nao havia
nenhuma linha mestra a partir da qual o espetaculc se estrutu-
rasse. A impressao €& que cada um dava sua contribuigido fazen-
do o que gostava ou sabia melhor - e al o juizo critice funcio-
nava ou nao -. Numa sala entupida, na qual as criangas foram
obrigadas a abandonar suas cadeiras para dar lugar aos adultos,
num calor de dezembro para ninguem botar defeito, numa gritaria
geral corcando os esforcos de atores com péssima diccéo, tenta-

vamos pegar o sentido de alguns dos dquadros.

0 nosso ja conhecido violeiro cantou e tocou misicas de
sua autoria e de outros. Tivemos um quadro com imitacgao de
Baby Consuelo com "Emilia" na qual varias mocinhas dublavam a
misica vestidas a carater, isto &, como "Emilia, a boneca de pa
no", improvisando uma coreografia esguematica. Do . .espetaculo
constaram numeros cémicos dos quais néo.pudemos pegar uma unica
palavra. Tivemos também cenas com palhagos, hum nivel bem pas-
telao, para despertar o riso das c¢riangas, que se divertiam bem
mais identificando quem era guem por tras de gque fantasias e

mascaras.

Presenciamos ¢ que gualguer programa de calouros das



tardes de sabado ou domingo apresentam. Imitacéo de artistas fa
mosos, com numercs de dublagem, pequenos truques e brincadeirers
com o auditério, palhaco que joga agua um no ocutro e um balde com
papel picado na platéia que se assustava para, logo em seguida,
desmanchar seu medo numa sonora gargalhada. Acontece que fora
as pantominas e as dublagens, os demais guadros eram incompreen-

siveis além da terceira fila.

Do lado de fora da sala, grupos de adolescentes se di-
vertiam. Os rapazes, procurando as mogas Ccom oS olhos e com re-
cados apressados, transformavam a apresentacgdao de natal num pon-
to de encontre, para grande felicidade de ambos. Fizeram sua
propria festa do lado de fora, com rapidas entradas e saidas, e

nao foram poucas as reclamagoes de alguns dos organizadores.

No final, um anti-climax. Um deputadeo estadual no e—
xercicio de seu primeiro mandato, votado em peso pelos moradores
do local, chegou no fim do espetaculo, no intuito de prestigiar
a iniciativa da Associagao de Moradores. Apds uma. longa conver-
sa com a presidente, forneceu sua contribuigéo a festa. Trouxe
consigo trés sacolas com bringuedos velhos dos seus filhos para
que fossem divididos entre os presentes. Logico gque o conteado
das trés sacolas ndo daria para deixar todas as criancas com al-
guma lembrancga de natal. O diretor da Associacéo/mestre de ceri
monia/cabo eleitoral do deputado optou por nao distribui-los,pois
seria uma discriminacado pliblica. Acabou dando biscoitos cream-

craker e pedagos de bolo como presente de natal.

Cerca das nove ‘horas da noite, com a festa agonizando ,

transformada em distribuigao de biscoitos, nos retiramos.



O resto do tempo, em termos de grandes festas comunita
rias, a Associag&o marcou passo. Varios projetos. surgiram, SO
bretudo ligados a grupos de teatro, mas atropelados por ques-—
toes consideradas prioritdrias pelos associados, como a dgua e
a posse da terra, foram abandonades. A nivel de trabalho volun
tirio, numa diretoria formalmente constituida por doze membros
com mencs da metade atuando (e com reduzida disponibilidade}, o cultural fi

cava com um projeto continuamente adiado.

Na verdade, as propostas de atividades mais interessa-—
das, por serem capazes de criar uma maior repercussio no "peda-
¢o", pareciam surgir & margem das encaminhadas pela diretoria
da Associacdo e pelo Museu da Cidade. Por exemplo, sem a preo-
cupacao idecldogica assumida de "fazerem cultura popular", os jo
vens se juntavam para a boicotada discoteque "Scandalou's", pa-
ra os jogos de futebol no campus da PUC/RJ, para festas em casa
de algum deles. A discusséo sobre as biroscas com suas mesas

de sinuca e de futebol totd por si s6 daria outra dissertacao.

Alem do que, © gue muitas vezes se evidenciava era Q
fato de grupos de amigos irem resolver seu lazer fora de Vila
Parque. A Rocinha, proxima demais, funcionava como um centro
de atragdes e eventos que concorria poderosamente para esvazi-
ar Vila Parque. Fora tudo isso, algumas diversdes pouco onero-

sas estavam espalhadas pela zona sul do Rio de Janeiro.

O espaco da diversac e lazer é justamente aguele no
qual a liberdade de escolha se coloca de modo 6bvio. Lazer nio
€ militancia. Como cobrar seja la presenca, filiac3o, horario

ou determinadas praticas em atividades lidicas? Nada pode ser
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tao voluntario. 86 a partir das relac§es informais mantidas no
cotidiano dos moradores de Vila Parque que o lazer pode ser se-
riamente pensadoc. E nesse contexto gue se criam e recriam for-
mas de sociabilidade especificas de cada grupo, aonde represen-

tacao e agdo se remeten uma a outra.

Em relacao a "Diretoria do Samba", nos remetemos ao en
Saioc geral apresentado na descrigio desse grupo. O fato de es-
tar o samba em compasso de espera, forca-nos a privilegiar 0s

outres dois grupos.

Face ao gue foi exposto, o gue podemos tirar do mate-
rial alinhavado? Que tipo de debate é egse que se manifesta em
termos de "recuperar a cultura pepular" para uma '‘comunidadd' de

favelados? Quem ocupa que posigao nesse jogo?
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Cf. O Globo, 07 de setembro de 1984, piag. 7.
Cf. Da Matta, 1977, pags. 38 a 41.
Estamos nos remetendo & discusséac de Leach, 1974,

Embora tenhamos insistido em obter o texto da peca, ele
nos foi continuamente negado. As mais variadas alegacoes
nos foram oferecidas, passando até pela necessidade de
"datilografar o rascunho” que havia servideo de base para
©s atores. Tante esse documento guanto o relativo ao le-
vantamento e guestionario feitos em Vila Parque pela equi
pe do Museu sempre estiveram fora de nosso alcance, Alias,
gualquer consulta a informacgdes escritas se tornava um as
sunto delicado. Nessas horas, se colocava a gquestao de
sermos "concorrentes" que poderiam interferir negativamen

te nos projetos do Museu.

Esse apresentador/diretor da Associagéo de Moradores atua
va como cabo-eleitoral do partido do Governader do Estado
a época. Colocava-gse como mediador por exceléncia das
reivindicagdes da favela na gqual, sequndo nossos informan
tes, Ja nem mais residia. N&s o conhecemos em plena tra-
jetoria de ascenqao soclal e mudanca de vida. De toda a
diretoria daIAssociacao fol o Unico gue sempre se empe-
nhou na manutencéo de uma imagem de seriedade e preocupa-
cao idecldgica como o "povo", inclusive marcando disténﬁa

com o pesquisador. Procurava ser sempre, na medida em
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gue isso era possivel no contexto da favela, bastante for
mal chegando, inclusive, a sugerir que seria melhor con-
versarmos em seu local de trabalho do que em Vila Parque.

Contudo, nunca nos criou grandes dificuldades.
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CAPITULC V - LICOES DE ERROS

Neste capitulo formulamos nossas consideracgdes finais,
discutindo qual a possibilidade da produgdo de sentido. Como re
flexao sobre o material coletado questionamos o pressuposto da
existencia de uma ordem subjacente que cabe aos antropdlogos re
velar e levantamos os principais problemas que inviabilizam a

construgao do "popular" em Vila Parque.

5.1 - Consideracgdes Preliminares

Espera-se que o esforgo de interpretacio desenvolivid o
em uma dissertacao convenc¢a plenamente o leitor. Portanto, ha
©C sempre presente risco de um tom algo categérico - o qual per
meia nao poucas manifestacdes académicas. A cobranga de "ter de
resolver a questao" ou algo muito prdximo é por demais conheci—
da. Resulta na producdc de um texto cuja leitura reconhece a
analise apresentada como inevitavel e as outras op¢oes como to-

talmente inadequadas.

Nosso objetive @ cutro. Em nossas consideracdes fi-
nais, visamos encaminhar uma discussdo. Quais as possiveis con
vergéncias e cruzamentos das varias e disputadas iniciativas ob
servadas? Quais seus desdobramentos em termos de uma discussio
de politica do significado, num caso de definicao do "popular"?
O que os esforgos relatados nos revelam sobre esses complexos

processos?

Adotamos uma postura diversa da comumente tida por an-

tropdlogos. Em geral, seus trabalhos partem do pressuposto de
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uma ordem subjacente ao aparente caos do cotidiano. As analises
se empenham em dissolver as impressées de uma realidade desorde-
nada e cons£ruir um modelo explicative - devidamente formalizado
que deé conta do gque se busca esclarecer. Contam sempre com a e-
xisténcia de uma légica interna, implicita ao observado, orien—
tando as praticas sociais. Desfaz-se a superficial confusic com
a explicitacac de sistemas classificatdrios nao imediatamente per

ceptiveis. Louvavel esforco, porém sempre um pouco telecldgico.

Contrastando, percebemos um terrenc mdvel. Em nossa
busca de elementos para a construcio e validacao de um modelo or
denador do observado, verificamos a precariedade desse pressupos
to de ordem. Duvidamos da sempre presente légica interna a ser
revelada, da racionalidade implicita e de axiomas do género. Afi
nal, h&d sempre um sentido a ser desvendado? Nossa experiéncia
€M campo nos permite pensar ¢ contrario. J& é mais do que tempo

de as pesquisas antropoldgicas guestionarem certos a priori.

Essa questdo se situa numa discussao da heranca positi-
vista em antropologia, tem seus desdobramentos e outros esclare-
Cimentos precisam ser feitos. Nessa discussido sobre a possibili
dade de construgac de uma identidade social, ndo estamos supondo
uma integracac constante. N3o temos a expectativa de que tudo
funcione na vida social. Se estamos tentando entender as dispu-
tas sobre politica do significado, entre agentes que tentam recu
perar o que entendem ser uma "tradigdoc popular®, nio o estamos

fazendo a partir de uma perspectiva funcionalista.

Convém ainda acrescentar um outro aspecto relacioenado

com essa questac. Nao supomos uma intencionalidade plena, uma
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consciéncia total por parte dos agentes envolvidos nessa dispu-
ta. De forma alguma lhes negamos a capacidade de pensarem e de
viabilizarem estratégias compiexas, com a manipulagao das rela-
¢Oes sociais e rapidas avaliagées e redefinigdes de comportamen
tos e praticas. Improvisar frente a novos desafios ou ter jogo
de cintura é imprescindivel, sobretudo para grupos dominados.Tc
do pesguisador j& experimentou isso na pele. Enfim, eles certa
mente sabem o que fazem, como bem demonstrou Zaluar (1985}, mas
nenhum agente social domina todo o processo de socializagao (La

raia, 1986: 82 a 89) nem a realidade & definida pela volicgao,

Queremos marcar nossa distdncia em relacio a abordagens
sobre atores sociais, palco, platéia e regiao de bastidores.Por
mais rica e interessante que seja pénsar as representagdes do
eu na vida cotidiana, as metaforas sobre teatro/sociedade, acre
ditamos que uma parte das praticas dos agentes sociais, sejam
eles quais forem em termos de estrutura social, lhes escapa. A
propria concepcdo de identidade social adotada implica em rede-
fini¢des, ambiguidades, cruzamentos e imponderaveis. Nao se
trata de papéis conhecidos de antemio representadces num univer—
so fechado. Em termos de dinémica social, navcisismo a parte,é

forgoso admitir esses limites.

Temos mais uma preocupagéo. Abordamos por duas vezes
as facilmente discerniveis semelhangas entre as festas das
quais participamos e alguns programas de televiséo. E inégével
o impacto dos veiculos de comunicagao. Sua.. influéncia se faz
sentir no material coletado, muito embora néo tenhamos dados pa

ra discutir como foi percebida e vivenciada pelos agentes SO-~
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ciais envolvidos - ponto fundamental para qualquer consideracao

sobre a indastria cultural.

Ha uma alentada discusséo sobre a inculcagéo de mode-~
los de apréenséo da realidade ligada aos trabalhos sobre a in-
distria cultural. Porém essa niao é nossa quastdo nem nos pare-
Ceu ser esse O eixo para organizar nossa apréciacéo sobre.a ques
tao da politica do significado. Sem desconsiderar essa verten-
te -~ fica 0 registro - nossas preocupacdes se situam num outro

contexto.

Se nosso objetivo inicial era verificar como a constru
cao do popular se dava em uma favela da zona sul do Rio de Ja-
neiro, face a sua ndo viabilizacio, como pensar essa disputa pe

lo significado?

Como quadre geral, o que tinhamos mais parecia um ca-
leidoscopio guebrado, gue nio conseguia ordenar os fragmertos cer

tos para a producdo das imagens desejadas.

Para comegar, qual era o "popular" construido pelo Mu-
seu? Pelas festas e falas, esse "popular" era inventado a par—
tir de recordacoes de infancia dos funcionarios - no Museu do
Brincar entac uma constante — e suas representagaes sobre fave-
lados, de um viés é€tnico.gue tentava articular a valorizagdo do
negro com uma "historia popular brasileira" e da incorporaqao e
reprodugac de tudo que pudesse ser pensado pela equipe como 'miao
elitista”, resultando na defesa de uma estética diluida e pas-
teurizada, muito préxima do que Bourdieu (1974) denomina "Ar -
te Média". O "anti-elitismo" desembocando na "cultura de . massd'

que, assim confundida com "cultura popular", torna-se legitima-
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da.

No que tange o "popular" da Associacao, suas festas e
praticas também ndo confirmavam sua fala oficial. OIque conde-
navam, utilizando o vocabulario e encaminhamentos adotados pelo
Museu do Brincar, era exatamente o observado nos eventos patro-
cinados e/ou incentivados por ela. Com relacac é'ﬁiretoria do
Samba", fica sempre como uma discussao no passado, lidamos com
representac¢des algo fluidas gue ndo podemos confrontar com pra-

ticas atuais.

Tanto em relagac ac Museu guanto em relacéo a Associa-
¢ao, havia uma enorme distiancia entre suas profissoes de fe ou
intengoes e o que consequiam - quando era o casc - viabilizar .
Certo & gque o sentido de um evento ni3oc é produzido pela defini-
¢ao inicial, mas sim pelas sucessivas apropriacoes e reintexpre
tagcdes que seus executantes e consumidores realizam. Contudo_,
nac nos parece ter ocorrido redefinicgdes desordenadoras de algo
a principio, bem articulado, mas que desde o inicio os pedagos

estavam - quando era o caso - muito frouxamente ligados.

Como considerag¢des finais, acreditamos que uma Série
de problemas de diferentes ordens contribuem, nos seus cruzamen
tos, para a producao dos curto-circuitos observados. Podemos
agrupa-los em dois eixos. O primeiro diz respeito aos relacio-
nades a aspectos mails aparentes. O seguinte envolve os gue se

remetem a uma discussao sobre simbolismo.

5.2 -~ Questdes Praticas

Em termos de detalhes praticos, certas impossibilida -
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des objetivas, decorrentes dos pequenos condicionamentos neossos
de cada dia, séo patentes. Excessivamente proxima da Rocinha,
quais as possibilidades de Vila Parque ter um espacgo cultural
proprioc? Nao seria mais facil aderir as iniciativas da imensa
€ poderosa vizinha? Por acaso nossos informantes tinham algum
interesse em construir uma identidade prodpria em contraste a
que ou a gquem? Se essa preocupacéo existia, nunca tivemos aces
so a esse tipo de dado. Ao contrario, o desejo de muitos infor
mantes nao era a valorizacao de "tradig¢des populares", mas tor
nar-se um pequenc proprietario de terreno, identificando-se ide

Ologicamente com a zona sul do Ric de Janeiro.

Outro aspecto remete-se aos publicos do Museu e da As-
sociagao. A composicdo do primeiro & basicamente aleatdria, ca
da festa agrupando um numero de pessoas que ndo mais tornarido ,
em principio, a estarem juntas. Varios individuos e familias

das camadas médias urbanas si3c a platéia do Museu.

O publico da Associa¢do € de favelados. Nao acredita-
mos que sua apropriacéo e leitura das festas seja 1a muito leva
da em conta pela diretoria da associacac. F como se ela propd—
sesse uma festa e os favelados fizessem outra. O fato de uma ex
periéncia ser simultanea ndo significa que ela seja similar pa-
ra os envolvidos. Se ha alguma sintonia entre certas caracteris
ticas do divulgado pela 'tultura de massa’ e o cotidiano deles,ocor
respondéncia essa que facilita a penetracao- afinal, devem exis
tir ganchos, e seu estudo seria uma contribuigéo muito importan
te - dessas formulacﬁes, a diretoria da Associacao néo se da con

ta.
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Enquanto uma instituigao piblica, o Museu & para todos.
Assim, fica oscilando entre privilegiar comunidades faveladas:vi
zinhas e a pratica de ser aberto sem distingdes. A festa da In-
dependencia foi uma diverséo para a cidade do Rio de Janeiro, em
consonancia com uma orientacdo geral dos Museus do Rio e em nada

assumia uma especificidade em relagac a Vila Parque.
O propric Museu do Brincar,

"uma opcao de lazer e cultura para criancas e
jovens das favelas da Rocinha e Parque da Cida
de, na Gavea .., proposta do diretor do Museu
da Cidade ... que acredita conseguir 'os recur

sos financeiros que faltam com a ajuda da ini—

cliativa privada'", iniciativa que foi aprovada

pelo Conselho Estadual de Cultura, cujos possi
vels colaboradores, 'veem no convivio dos jo-
vens e no estimulo a criatividade uma maneira
de integrar a comunidade™ [11],

assume esta especificidade muito mais na fala do que nas praticas

se destinandc a uma crianga em abstrato -~ se existe tal coisa -

e nao as de um determinado segmento social.

Se tivermos uma colénia de férias para Vila Parque, tam
bem houve uma tarde de autdgrafos de autores de livros infantis
para inaugurar uma "Oficina Literaria" cujos destinatarios difi-
cilmente seriam os favelados, que alias nao comparecem a este e-
vento. Nessa prestac¢ao de servigos diluida, o Museu do Brincar

nao consegue firmar sua identidade.

Deste modo, em termos de projeto, temos uma preocupacao
com um "popular" que ndac consegqgue se definir e se viabilizar. aA-
gora, por ironia, ela acaba provocandc efeitos em Vila Pargue,

pois insufla uma demanda por participagdo comunitaria para a



125

constituicao de um projeto cultural "popular" auténtico, fazendo

com que os favelados se transformem em vitrines deles mesmos.

As funcionarias do Museu do Brincar séo extremamente cri
ticas, sobretudo a organizadora, em relagéo aos diretores da As-
sociagéo, acusando-os de terem falas que nada mais sao do que "co
pia de falas partidarias, destituldas de contacto com a realida-
de", "uma mera reprodugao ideclogica, uma vez que nao se apoia

em praticas, nao corresponde a nada".

Pudemos observar este problema,mas nao em relagao aos
dois partidos mencionadocs - um dos quais, alias, & comum aos
dois lados do debate - e sim em relagao ao Museu, que talvez te-
nha tdc pouco contacto com a Associacac e com Vila Parque que

nao pode sequer se dar conta disso.

Se a Assoclacao ou parte da diretoria tinha uma preocu-
pacac com escolaridade, transmissao de conhecimento e "cultura
popular e lazer", as iniciativas do Museu foram fundamentais, ao
influenciar a percepcéc, a fala e as praticas dos associados en-
volvidos. No debate com o Museu, internalizaram muitas orienta-
cdes e passaram a agir tentando concretiza-las come se fossem de

mandas da favela.

Do ponto de vista cultural, temos o Estado, através de
uma das suas multiplas e complexaé manifestacées, se colocando
como um prestador de servigos, criando uma demanda por participa
¢ado e por esses bens e servigos. Esse tipo de atuacao do Estado
ja foi levantado por vérioé autores - ver sobretudo Cardoso

(1983).
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Essa agao se evidencia tanto a nivel de reivindicacdes
pela resolugdo de problemas infra-estruturais - como agua, luz,
posse de terra, etc - quanto a nivel de demanda por uma identi-
dade cultural propria. Esses dois eixos, gue deveriam servir
de ponto de partida ou de apoio para a constituicao de uma " comu
nidade" como sujeito coletivo, como uma forma de mobilizagao e
organizagéo social de acordo com a hipotese de Cardosoc (1983)se
tem algum efeito pratico e/ou simbGlico, no particular aspecto
de constituig¢ao de uma "comunidade" ndo nos parecem ter sido par-

ticularmente bem sucedidos em Vila Parqgue.

A nivel de resolucao de reivindicacées por acesso a
bens e servigos - seja via paternalismo, politica de favores de
deputado eleito - o encaminhamento vem sendo capaz de resolver
concretamente as caréncias. SO que a superacdo das - privacdes
ndo tem sido um nicleo capaz de articular os moradores em una "co
munidade'. As conguistas nac parecem ter como desdobramento a
mobilizacac e a organizacdo interna. Nao ha uma transformacd o
das caréncias em questées politicas, numa mudanca - qualitativa
desse dehate. As vitlCrias e conguistas parecem ser pensadas a
nivel de resolucao individual de problemas. Nao se convertemem

(2]

movimento

A preocupacac com a construcao de uma identidade cultu
ral - com visibilidade interna e externa a favela - incentivada
pela intervencao estatal, parece ser o espago no gual a atuacgao
do poder publico foi capaz de revelar com a maior acuidade a
distancia existente entre uma organizag§0 formal - no caso, a

associagao de Moradores - ¢ o surgimento de um movimento no in-
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terior da favela.

Se as questOes relativas a dimensdo mais propriamente
reivindicatdoria escapam aos limitados objetivos de nosso presen
te trabalho, na produgéo cultural esses desencontros numa dispu
ta pela producao de significados "populares auténticos" consti-

tuem exatamente a nossa questao.

Embora seja dificil separar essas duas dimensbes - afi
nal sao partes de um mesmo contexto - o fazemos mais por uma
guestao de clareza na exposigéo do material. A ligacao desses
dois planos, gue se revelou téo importante em outros autores -
ver em especial Vogt e Fry (1982) -, no caso em pauta apresenta
certas peculiaridades. Ainda que seja a condigao de favelado
que garanta o acesso & propriedade da terra pelo plano do gover
no uc Estado - ha um rigido controle para evitar invasdes ou
que proceda a tentativas de inclusaoc de individuos ou familias
ate entao estranhos a Vila Parque - ligar o acesso a terra a i-
dentidade social n&o se traduz, em termos de produgéd cultural,
em nada gue se aproxime da constituicao de um "popular" especi-
fico. Outras mediacOes sao acionadas, a comegar pela presenca
de dois cabos eleitorais do partido do Governador - um dos quais
da diretoria da Associagao -~ bastante atuante na favela. AliAas,
a disputa para ver guem conseguia inscrever o maior numero de
moradores na zona eleitoral merecia um estudo a parte. Resumin
do, o "popular" agui néo assumia um valor de troca como em ou-~

tras situacgoes.

Poderiamos ainda indagar se alguns dos desencontros nio

decorrem, também, do fato de serem as propostas centradas em
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projetos individuais de carreira politica de diretores e .inte-
grantes do Museu da Cidade e da Associacéo de Moradores., As i-
niciativas seriam pensadas e decididas em funcao de suas deman

das, nas quais, em absoluto, os favelados nao se reconhecemn.

Sem respaldo, sem nenhuma base social devidamente ca-
racterizada, as produc¢des culturais observadas, visando a "recu
peracgao das tradigdes populares" - vitimadas por essa "outra"
cultura -, apenas revelam uma mal disfargadas capacidade de a-
montoar fatos heterdclitos ou a atomizar certas manifestagoes

"tradicionais" devidamente descontextualizadas.

Isto fica mais patente em relagao ao Museu - entrando
a divulgacao de bode expiatdério - do que em relacdo a AssoCia-—
gao. Os favelados, por motivos obvios, s3o capazes de criar es

pacos comuns, apesar de tudo.

Masg, de Qualquer maneira, os dois interlocutores nao
conseguem atrair publico e constituir suas bases ou "comunida-
des". 0O debate se circunscreve a eles, revelando-se ineficagz L'
Ha uma disputa no vazio. Nao temos definigao de posigées, pois
estas séo dadas a partir das relagoes que o0s produtores cultu-
rais estabelecem entre si, com suas clientelas esvecificas e
gue essas mantem entre elas. Desse triplice cruzamento, temos
um processo que nos revela quals sao as forgas atuantes e seu
peso respectivo na dindmica de um debate cultural. Como ¢ pro-

cesso nao se instaura, resta a dispersao e a ineficacia.

Outra ponderacdo é relativa 3 escola da Associac¢dc ou

ao Museu do Brincar como lugar de transmissac de um saber ou co
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nhecimento. Essa disputa remete-se a um importante =specto. Am
bas as iniciativas séo muito semelhantes na medida em que, como
Bourdieu assinala (1974) essa escola ou espacgo de transmisséo
de um conhecimento, de formas de apreensao e percepgao cultu-
rais - estéticas, constitui uma clientela gue poderi se apro
priar e consumir os eventos culturais promovidos a partir de
certos critérios, Séo tentativas para criar um piblico consumi
dor para sua produgéo, capaz de entender as atividades, valori-

za-las e a seus produtores.

A disputa entre a Associagdo e o Museu revela sua face
ta mais critica e explosiva justamente nesse ponto. Levando em
conta que as escolas dificilmente saem da condicgde de projetos,
que as esporadicas tentativas nessa direcio nio logram particu-
lar éxito, esse aspecto da briga pelo controle e direcao do
processo de producac de significados conhece um preogressivo es—

vaziamento.

Assim, as partes envolvidas, concluindo pela impossibi
lidade de trabalho conjunto, redefinem suas intervengoes. Se a
preocupacgac com uma escola, no sentido mais estrito do termo &
levava adiante pela diretoria da Associacao, essa, na réalidadg
& uma atividades encampada pela sua presidente, nem um pouco in
teressada em discutir as possiveis relacdes com a equipe do Mu-
seu da Cidade ou os projetos de recuperacao de "tradigdes popu-
lares". Ela os pensa como encargos de outros diretores, em re-
lacao aos quais aje com cautela, pois os vé com aliados muito
circunstanciais. Através de convénios mediados pela FAV - dura

mente criticada por outros diretores da Associagfo, inclusive os



130

envolvidos com a disputa pelo popular, como uma instituicao que
abusivamente interferia na favela — ou em relagac direta com a
LBA, o projeto escola/creche que a associacdo efetivamente en-

campa nac guarda nenhuma semelhanga com o inicial.

Se a distancia entre a Associacéo e 0 Museu e guase in
superavel para ambos, existe uma ténue ligacic entre o Museu e
o "pesscal do samba'", via um integrante do grupo, funcionario
do Museu. O sete de setembro teria sido estrategico para essa
relagao, prestigiando o Museu, o samba local, chamando-c a par-
ticipar, importante, inclusive pPara a manutencao do material de
percussao cujo depOsito assumiu. Em algum momento poderia o]
Museu ter encaixado um grupo de sambistas de Vila Parque, carac
terizando sua boa vontade. Mas a ”tradigéo popular" vizinha fi

cou de fora.

O "pessoal do sambd pode voltar a.ter um peso maior mas
vai depender da disputa pelo poder nas prdximas eleigées. Con-
tudo, nunca foi realmente bancado pelas diretorias anteriores
gque parecem apenas interessadas em manipular a insatisfagéo dos
mais diretamente envolvidos com o samba. No mais, duvidamosnmi
to que uma mudancga no interior da diretoria da Associagéo mod i -
fique en termos substanciais as relac¢des com o Museu. Osg atri-
tos podem ser menores, uma troca de favores eventualmente exis-—
tir, mas uma coloboraqéo intima para atender a "comunidade" di-

ficilmente surgira.

Por mais cOmico que pareca, ndc ha nenhuma disputa real
pela "comunidade", pois o que cada interlocutor entende por es-

Sa nocao e o que estad disposto a fazer por ela nao guarda mui-
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tas semelhangas com as posturas dos outros dois. E guase como
se niveis paralelos se colocassem €, pela falta de clareza das
formulagées, idéias e praticas, os interlocutores tivessem a
sensacac de disputar a mesma coisa. De fato, os compromissos e
preocupagdes sSac outros, o que a aparente homogeneidade das preo
cupag¢lbes com as "manifestacdes populares” e "comunidade” nio su

gere.

As tentativas do Museu da Cidade se remetem a outra or
dem de problemas - ligados a afirmacdoc de seu trabalhe face aos
cutros museus do Rio, com as aproxima¢ées e distancias valorizg
das - sendc Vila Parque apenas uma vizinha e naoc uma prioridade.
Alias, fomos muito sucintamente informados de um "excelente
trabalho levado junto 3 comunidade do Salgueiro", onde realmen-
te o Museu da Cidade marcou presenca e a "comunidade" partici-

pou.

Prioridades e objetives muitos distintos dos da direto
ria da Associacao de Moradores, em sua gestdo para resolver os
problemas e caréncias da favela, tentando marcar uma diferenca
em relagao as gestdes anteriores. A discussao com o "pessoal do
samba" pode ou néo passar pela Associagéo, pois afinal o samba
nao se viabiliza la, mas em espacos extremamente informais. Os
resultados a que os trés chegam é que parecem partilhar o mesmo

sucesso em Vila Parqgue,

Certamente também concorrem para isso algumas posturas
observadas. A percepcao dos moradores da favela por parte da e
quipe do Museu e da diretoria da Associagio cria algumas compro

metedoras distancias,



132

A maneira como Vila Parque & vista pelo pessoal do Mu-
5eu nega as relacﬁes que cruzam as diferentes favelas do Rio,
criando um determinade circuito. H& uma superposicao de redeg
de sociabilidade, baseadas em varios critérios comg, por exem-
plo, familia e parentesco, crenca religiosa, lazer, etc., que
implicam em contatos e deslocamentos através da cidade. H& inn
meros elos e relagées sociais horizontais e verticais acionados
a partir de diferentes envolvimentos e caréncias, parte consti-
tuinte da vivéncia desses moradores. Dessa forma, isolada, ato
mizada, Vila Parque surge como umé realidade auto-contida e au-

to-explicavel.

Os encontros para tratar de "comunidade" e do "projeto
cultural" comegaram a nivel de liderang¢a, do Museu e da Associa
cao. Alguns pontos sdo evidentes nessa relagao. A diretoriada
Associacdo apresenta-se superdimensionada. Face ac seu interlo
cutéor, ela nao & uma mediacéo, mas sim a favela. Portanto, os
noradores se confundem com a Associacdo e essa com a sua diretg
ria. Velho esquema sobejamente conhecido por politicos de car-
reira. Por seu turno, a desenvolta equipe do Museu dispensa um
tratamento sobranceiro as redes informais que viabilizam o}
cotidiano dos favelados. 0O "pedaco" & solenemente ignorado e

da o troco, ou sequer se preocupa com isso,

Alias, melhor sorte n&d tem o0 "pedaco” com a diretoria’
da Associacéo. Infelizmente, suas praticas passam ao largo dos
projetos de "recuperacgao da tradicao popular auténtica". A de-
finicao 1} dos espacos internos da favela, estabelecendo os fo-

runs de tomada de decisdo em relacdo a qgue questBes; 2) de cri-
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térios orientadores das praticas sociais questionando liderancgas
representativas e legitimidade; 3) das respectivas areas de in-
fluéncia, informais ou ndc, gera uma outra discussio de politica

do significado, predominantemente interna & favela.

A despeito de eventuais ponderacdes e relativizagdes em
algumas falas do Museu e da Associagao, 0s moradores de Vila Par
que sac tratados como um bloco homogéneo, ou com diferencas pou-
co significativas. Uma unidade com necessidade ou desejos idén-
ticos. Quem é capaz de descobri-los primeiro? Quando o Museu
procura desvincular a diretoria da Associacio dos favelados, os
esforgos sao no sentido de deslegitimar o competidor/colaborador
e nao para relativizar e dotar suas representagﬁes de uma maior
complexidade. © objetivo & um trabalho politico para desautori-
Zar a Associacéo como porta-vez da favela, tentando detectar gru
pos divergentes para agilizar seu jogo - légico, gue sob a argu-

mentacao de "descobrir" a favela e suas manifestacoes culturais.

5.3 - Problemas do simbdlico

As considerag¢des sobre simbolismo compbem o segundo a-
grupamento de problemas. O que temos? Salta aos olhos uma ima-
gem caoGtica. Qualquer observador dira: experiéncias que nao de-
ram certo. Sim, mas porque? Afastado o pressuposto de gue ha
sempre uma logica e uma ordem anteriores, assumindo-as como uma

possibilidade, o que na dimensio gimbdlica e na gquestao das tra-

digoes culturais, ac ser acionado, ocasiona esses desdobramentos?
Quais os riscos, apagados por eventuais sucessos, latentes para

OS que se empenham numa disputa sobre a producdo de significados
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2 a recuperacao de tradicdes?

Como pensar "tradigao"? Certamente nioc como uma entida
de externa e todo-poderosa obrigando os agentes sociais a compor
tamentos, ideias e emogdes pré-estabelecidos e inevitaveis. Ja
ha algum tempo, os trabalhos antropolégicos, ac discutirem o con
ceito de cultura e os problemas de atribuigao de sentido ao mun-
do, vem explicitando uma postura extremamente critica em rela-
cao as reificagdes de "tradicio". Em particular, as considera-

coes de Durham (1978) & obra de Malinowski sao bastante elucida-

tivas.

Nessas analises a "tradigio" & caracterizada como uma
concepgao ideologica, um recorte que € feito pelos observadore s
em funcac de suas orientacbes (inclusive politicas) e que nao
corresponde, em absoluto, a um objeto natural dado pelo tempo, cu
ja "pureza" e "autenticidade" aguardariam serem finalmente "des-

cobertas” em todo seu rigor, exatidic e verdade.
gor,

Essa atitude enfatizando a "descoberta”, o "achado" do
que até entdo furtou-se is nossas buscas, acaba produzindo taxi-
nomias e listagens exaustivas e definitivas - ver as criticas de
Arantes {1981). Repudiando essa vertente, assume uma importdn-

cia cada dia maior uma perspectiva dinamica, ndo normativa.

Entender a cultura enquanto um processo, € ver as cons—
trugdes culturais como o espago do arbitrio, de objetivacdes nio
inevitaveis, sujeitas a continuas reapropriacées e reinterpreta-
¢oes, decorrentes de praticas dataveis historicamente. A aparen

te imobilidade, rigidez e estabilidade das formulagodes cultu-
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rais sac o fruto da percepg¢ao seletiva do observador, ao empreen

der o mundo a partir de seus interesses e compromissos,

A discussac da "tradigdo" enquanto uma nogao ideoldgica
nos remete a uma determinada concepgao do devir histérico. O tem
PO enquanto uma categoria fundamental - vide Durkheim (1973) - &
construide e percebido socialmente de formas bem variadas. E is
S0 0 que evidencia uma analise como a de Leach (1974) ao discu-~
tir Crenos e as representacdes pendulares ou a percepgio do tem-~

PO comec algo que se repete.

Em relacac a nogéo de "tradigdo", para fins de legitima
¢ao, ha estratégias voltadas para a elaboracaoc e divulgagao de
uma visao linear, continua e marcadamente evelucionista do tem-
po. Temos, dessa forma, a investigacio e descoberta da "origem"
remota de um fendmeno cultural - recomendada pela propria "anti-
guidade” - e de seu processo de desenvolvimento atraves de uma
crescente complexificacac de sua forma elementar, apontando, de
forma bem teleologica, para a manifestagao concreta tal como co-

nhecida atualmente.

Esse evénto ou produto cultural fixou-se de determinada
maneira . quando, num dado momento - misteriosamente -, - Ocorreu
uma parada no tempo. A forma de expressio cultural & transforma
da entdo na propria e, assim, autentificada em decorréncia de
sua "origem", "ortodoxia" e de sua consequente estagnagdc em um
produto final. Desse modo, pensar em "solug¢do de continuidade”ou
em ruptura”se torna quase impossivel, a menos que se verifique a
nao observancia da "tradigdo”, sendo a "discontinuidade” ou a "rup-

tura” decorrentes do abandono do modelo fossilizado.
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Mas, se a nogao de "tradicao" & ideolégica, o que pode
riamos dizer da de "ruptura"? Por acaso corresponderia a um e-
vento, fato ou pratica inquestionaveis cuja simples existéncia
seria o bastante para provocar uma clivagem significativa? A
quebra, a 'rupturad', é a consequéncia da simples presenca no mun-—
do de um fato mobilizador? vale dizer, se ha "descontinuidade™”,
reorientacao do sentido, em que consiste e como se di sua per-
cepcac? Novamente, coloca-se em questao o significado atribui-
do pelos agentes sociais ao interagirem na configuracio e defe-

sa de seus interesses.

Lefort (1979) sintetiza eéssa discussao ao considerar
que:

"Coloquemos o problema em Outros termos: admi
te-se que haja, em toda sociedade,acontecimen
to, transformacdoc cultural e retomada vivida
do passado pelo presente; é possivel dizer,po
rem, que a relacao ao acontecimento, a trans—
formacao, a retomada do passado tenha sempre
a mesma significacdo? 0 préprio de uma socie
dade "historica™, segundo nos parece, & que
ela conteém o prinmcipio do acontecimento e tem
0 poder de converta-lo em momento de uma expe
riéncia, de modo que ele figura um elemento de
um debate que se processa entre os homens.Des
te modo, nela a transformacio nio & essencial
mente a passagem de um estado para o outro,mas
0 encaminhamento desse debate que antecipa so
bre o futuro referindo-o ao passado. O que
significa ainda dizer que o histdrico nao re-
side no acontecimento enquanto tal ou na trans
formacao énquanto tal, mas em um estilo das
relagdes sociais e das condutas em virtude
do qual ha colocacao em jogo do sentido™ [3].

Isto posto, tanto a "continuidade" quanto a “ruptura"
sao problematicas, cabendo-nos analisar as objetivagdes realiza

das, atualizando projetos sociais especificos.

Ao. abordar a questfo, Lefort o faz em termos de estilo,
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Ora, falar estilo € ter implicito coeréncia , clareza e a capa-
cidade politica de atualizacioc .de um dado projeto. Portanto,ha
principios orientadores bem definidos, conhecidos pelos agentes
produtores que se empenham para que essa ordenacao seja absorvi
da pelo conjunto da sociedade. Argumenta~se em termos de unida

de.

Sem entrar em maiores consideragdes sobre a pessibili-
dade dessa discussidc num contexto de palses europeus, © gue pen
sar em relagac ao Brasil? Qual &.o estilo no Brasil? Ha um
estilo? Certamente, estamos lenge da realidade analisada por
Hobsbawm (1984) ao discutir og processos de invengdo de tradi-
¢bes na Europa, ao longo do século XIX. 0 autor evidencia, so-
bretudo, o papel do Estado na constituicac de uma “comunidadené
cional" razoavelmente coesa. Hobsbawn examina a funcionalidade
dessas propostas e a orientac¢do segura e consciente por parte
dos principais_promqtores, seja o Estado ou determinados grupos
da sociedade civil. A construcio em massa dessa nova ordem sim

bélica se faz a partir de projetos politicos bem definidos (Hobs

bawm, 1984: 9 a 23, 271 a 316).

NO nosso caso, hi mal entendidos demais, falhas cdomi-
€as, nonsense, ou seja, uma versaoc muito contextual de que esge
nao € um pais sério, ou de que nossa realidade &€ a de uma comé-
dia de erros. De uma perspectiva académica, poderiamos pensar
em termos de carnavalizacdo do cotidiano ou que essa . realidade
bragileira seja uma com maltiplos eixos de classificacao, provo
cande nac paucos curto-circuitos. O baile da Independéncia se-

ria um caso extremo de um padrio due se repete.
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Autores como Dantas (1982) Vogt e Fry (1982} ao anali-
sarem a dinamica social dos processos de invencao e produgiaoc de
"tradig¢Ges", fornecem importantes elementos Para entendermos as
disputas mantidas pelos varios grupes concorrentes na tentativa
de constituicdo de um sentide "puro" e "auténtico", Esses auto
res discutem pontos como: Quais as estratégias desenvolvidas no
contexto da disputa? 0O gue o cruzamento delas produz come si-
tuagao envolvente? Quais os interesses de cada grupc nesse jo-
go? O que eles querem maximizar? De gue recursos dispoem?Quais
¢s valores e importdncia que passam a revestir a "autenticidade"
e a "pureza? Qual o valor de troca que a "tradicac" pode assu

mir em determinados contextos?

Essa mercadoria simbdlica, defendida como propriedade
exclusiva de uma dada identidade social coletiva, adquire uma
grande importdncia na medida em dque pode ajudar a viabilizar in
teresses e reivindicacgdes de setores gue passam a se articular
€ a se apresentar como grupos ou "comunidades", auxiliando-os a

melhorar sva participacdo social.
Hobsbawm (1984) comenta que:

"B o contraste entre as constantes mudancas e
inovacoes do mundo moderno e a tentativa de
€éstruturar de maneira imutavel e invariavel ao
menos alguns aspectos da vida social que tor-
na a "invengdo das tradic¢oes" um assunto tio
interessante para os estudiosos da historia
contemporanea” [4].

Esses autores privilegiam o pragmatismo e utilitarismo
dos envolvidos sem, contudo, cair no simplismo criticado no pri

meiro capitulo. Esse plano mais imediato da manipulagac e da
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barganha do jogo politico, embora importante, nio basta. Ac nio
se indagarem sobre as condic¢des de sentido, as condig¢des simbdli
cas para que esse calculo faca sentido, permanece a insatisfagao.

Afinal, gque processo é essgse? Cultura & o que?

Fernandes (1985}, em sua ani&lise sobre Aparecida, reto-
ma essa questdo. Em suas criticas 3 vis3o funcionalista integra
dora - persistente a despeito de evidéncias contrarias -, as ten
tativas de unificacio e constituicaoc de uma imagem coerente do
que seja "cultura brasileira", ele considera a existé@ncia de va-
rios sinais de auto~identificagac, de possibilidades de constru-~
¢ao de identidade que podem se excluir, se sobrepor, se articu-—
lar, ou criar falhas irrecuperaveis nessas tentativas de produ-

gac de um modelo centralizador da cultura brasileira.

A cobranca sistematica de uma unidade esbarraria numa
impessibilidade, pelo menos enguanto uma realidade histdrica num
dado momento - portanto conjuntural - diriam cutros. Contudo, o
paragrafo final do texto de Fernandes abre uma interessante pers
pectiva, ao considerar que:

"0 quadro pode ser exasperador, mas nio deixa

de exercer uma certa sedugao. E raramente mar
cado pela cecerencia, mas na pratica é confij-

vel, As pessvas nao costumam misturar e con-
fundir as coisas., Sabem reconhecer as diferen
cas, jogar com elas e se comportar comme il
faut em diferentes situacdes. As lInguas sao
varias, mas ndo estamos em uma Babel. ¥ um
pals gue estlmula © pensamento a imaginar que
a "identidade", "ser alguém ou alguma coiga"

nao implica necessarlamente ser "uno"” por den-
tro" [5].

Esse texto levanta logo algumas perguntas. Mas que 16-

gica € essa que habita os sujeitos e os impele as escolhas cer-
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tas? Nao estamos recolocando o problema da unidade sob um outro
angulo, certamente mais interessante e com todas as dificuldades
da democracia? HA um ponto de amarragdo. Em que consiste? Nao

h& um principio implicito no pensamento do autor?

Qual o papel dos interesses em jogo ao acionar as dife-
rengas e agir de acordo com objetivos precisos? Como fica a
questao da ambiguidade, da manipulagio simbdlica e da redefini-

¢ac de significados?

Permanece nossa questéo.. O autor se indaga sobre quais
as condig¢des da produgao de significados no mundo
social, mas também supde algum principio de unidade, uma ordem
subjacente quase a despeito do que os agentes sejam ou fagam. No

fim, ha uma articulacao.

Agora, nisso tudo ha um ponto gue nio pode ser abandona
do. Se a unidade nfo & uma realidade historica, contextual que
seja essa situagdo, esse fendmeno criado pela possibilidade de
recurso a diferentes principios classificatdrios - para guem en-
tao estuda religido & uma constante, vide Fernandes (1985, 1984)
e Brandao (1980, 1978) - importa numa redefinicdo da posicido do
observador no seu esforgo de interpretacdo de uma dada situacao,

recorte ou relacgdes.

Essas miltiplas. possibilidades ordenadoras,
jogando ao mesmo tempo com significados diferentes - gue O senso
comum se compraz em emascular de forma detestavel como ‘"sincre-
tismo" (sic) - criam situagdes de tal complexidade que muitas ve

zes cabe a um perplexo pesquisador se indagar: como é possivel
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que sejam vividas sem grandes conflitos ou problemas de sentido
pelos envolvidos? Quando esses cruzamentos funcionam, perdemos
de vista essa dinamica. Caso contrario, temos o observado em
Vila Parque e al todos os fios soltos aparecem, as lacunas se
tornam obvias e o esforcgo social para criar um significado para

a experieéncia revela-se.

O pressuposto da ordem, de uma 1ldgica ou racionalidade
implicita em todas as atividades sociais, cuja explicitagdo e
analise parecem constituir o trabalho do antropdlogo, ndo deve
ser questionado? Os limites da razaoc, ao recortar e crganizar
© mundo, comegam a ficar aparentes. O desordenado, o movedigo,
0 paradoxal e o contraditorio sdo menos reais que sistemas clas

sificatdorios ou principios 16gicos?

Se 0 significado & um processo - sem qualgquer garan-
tia -, no entanto, ele ndo é assim percebido. Se nossa propos-—
ta € a de pensar nas disputas em torno da politica deo significa
do. Os envolvidos tendem a perder de vista a dinamica dos pro-
cessos de constituigdo, a dimensdo arbitriria da criagao e o jo
go carregado de ambiguidades, redefinigoes, superposicdes e la-

cunas no gual se empenham.

A leitura que val sendo progressivamente feita e refei
ta, a medida que essa dinamica toma corpo, vai apagando as mar-
cas do esfor¢o humano presente na produgido do sentido. Cbserva
se uma "limpeza" organizando o material simbélico numa sequen-
cia continua e linear, criando um ponto de partida seguro. Te-
leologicamente, descartam-se davidas, impasses, disputas de sen

tido e afirma-se uma ortodoxia. Produz-se uma "tradicao" reifi
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cada, dotada de autoridade e legitimidade.

A propria questdo da eficdcia simbdlica - relativa que
seja - estabelece um certo tipo de envolvimento, levando a que
0s agentes produtores percam de vista as condigbes e caracteris
ticas de suas proprias atuacgdes, em funcdo de uma interpretacio
da vivéncia simbdlica como se os simbolos tivessem uma esséncia,
uma substancia naturalmente dada. A crenga no simbolo - que
tende a se absolutizar - enseja o processo de naturalizacio do

objeto da disputa.

Dessa forma, temes que no momento da criagdo hd um pro
cesso de deslocamentos que acarreta possibilidades de desenten-
dimentos e impasses. Se nac se perde totalmente de vista - pe-
lo menos no inicio - a produgido do simbolco, ela é aos poucos o-
bliterada, centralizando-se a atencdo numa vertente essencialis
ta. Se todo simbolo carrega em si o peso de ser uma mediacido -
o fetichismo se constituindo um dos limites extremos do campo
simbolico - a fusdo naturalizadora, que transforma a coisa re-
presentada e a mediac¢ao numa (nica coisa, € um problema concre-

to presente em cada caso.

O sentido é pensado como um dado anterior e independen
te da intervencac dos agentes sociais. NAao s3ao mais homens se
relacionando entre si numa disputa de politica de significado .
Sac homens se relacionando consigo mesmos como se fosse com ob-
jetos naturais que sao ¢0s proprices simbolos. Se na percepcao
dos envolvidos as distancias e separagdes estiao cobertas e re-
solvidas, os diferentes planos aproximados e conectados, poreéem

0 processo de construgaoc de significados comporta ‘redefinicgdes
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e incoeréncias e os eixos classificatdérios podem ndo se articu-

lar para a constituicdo de um Unico sistema.

Pensando em Vila Parque, num quadro de miltiplos siste
mas de crengas - ou arremedos de -, permeados pela mwanipulacao
exacerbada, como & possivel crer em alguma coisa? Como pode o
simbolo ser eficaz, ou seja, simplesmente "simbolo"? O esforco
exasperante para se criar ordem no mundo, constantemente posto
em cheque, faz com que a questdo agora seja: como e possivel que,
as vezes, de certo? Acertos e desacertos sio igualmente proble

maticos.
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NOTAS

[1] Cf. Jornal do Brasil, 24 de agosto de 1984, Caderno Jovem
n? 3, pag. 4.

[2] Ver, em especial, Santos, 1977, pags. 57 a 59, sobre o es
vaziamento dos processos de conguistas ceoletivas e a ero-
sdo dos movimentos reivindicatorios.

(3] Cf. Lefort, 1979, pag. 46-7.

[4] Cf. Hobsbawm, 1984, pag. 10.

[5] Cf. Fernandes, 1985, pag. 22.
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