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INTRODUCAO

Durante quase toda a segunda metade do séc. XVII, os poetas arcades
coloniais que conviveram principalmente com a realidade de Minas Gerais e Rio de
Janeiro, edificaram um projeto de construg@o de valores que deveniam alterar o papel
do intelectual nos limites da sociedade, bem como o sentido de convivéncia,
comportamento € civilizagdo dentro daquilo que consideravam o espago da
“barbarie”. O espelho era, sem davida, Portugal. Quando Claudio Manuel da Costa
retornava ao Brasil, por volta de 1753 ou 1754, depois dos estudos em Coimbra, seu
descontentamento com o atraso intelectual e social da colonia era evidente em seus
proprios versos. Nas epistolas que posteriormente incluiria dentro de suas Obras de
1768, fantasiava e assumia as vezes de um pastor que abandonava a companhia de
um amigo, na terra das musas, € agora chorava a soliddo intelectual num pais de
incultos. Mas a despeito de sua decepgio com a ignorincia da coldnia, Claudio se
esforcava por um projeto que pudesse alterar esse painel cultural. No seu
encomiastico Parnaso Obseguioso, também de 1768, e dedicado ao conde de
Valadares pela posse do governo da Capitania de Minas Gerais, 0 poeta ergue um
otimismo que vishumbra “um clarfo que vinha do Oriente”, “neste Pais grosseiro”.
Fra uma tentativa de ilustrar o espago da incultura.

A experiéncia de Gonzaga fora semelhante. Nas Cartas Chilenas, satiriza
niveis de comportamento, gestos, habitos da colonia, ao estilo de quem
supostamente convivera com os requintes da corte em Portugal. Mesmo nos versos
de Silva Alvarenga, que pouco registtrou sobre o problema das culturas, o
descontentamento com os parametros de civilizagio da colonia € perceptivel. Em seu
poema “As Artes”, por exemplo, louva o espirito da ilustracdo de seu tempo, mas
concede a0 povo americano o epiteto de “rude”. Alvarenga Peixoto faz constante uso
do adjetivo “barbaro” para a qualificag¢do dos colonos.

Pode-se pensar, evidentemente, que todos eles estiveram estimulados pelo
sopro da ilustra¢do pombalina que vinha desde a década de 1760, ja que quase todos
eles ou comviveram de pertc com ¢ marqués de Pombal, sob sua protecdo e no



espirito de sua campanha publicitania, ou lhe dedicaram versos 3 distancia, ainda que
poucos, como Claudio, que se limitou a uma anica écloga em louvor ao marqués. Os
arcades brasileiros articularam um programa de construgdo cuitural que, em tudo,
devia suas bases a Europa. Os intelectuais da colénmia eram “europeus”,
efetivamente, sobretudo na sistematizacio de seus conceitos estéticos, ¢ grande parte
das discussdes em torno da cultura e da poesia que foram desenvolvidas no Brasil,
podem ser vistas como uma espécie de prolongamento dos debates feitos na Europa,
considerando-se, evidentemente, algumas diferencas sociais ndo tdo sensiveis, que
irdo, inclusive, implicar diferencas ideolégicas. A expressdo poética setecentista na
coldnia ¢ resultado de formulagdes estéticas previamente discufidas, principalmente
em Portugal, mas ird configurar, ao mesmo tempo, algumas nuangas de
diferenciacio que podem, de fato, ser vistas como momentos de contestagdo, embora
parte da critica hoje prefira acreditar que mesmo os melhores poetas coloniais ndo
alcangaram limites que ultrapassassem os moldes da retorica européia.

O desejo de “civilizag8o™ da colGnia parece ter estado, para muitos poetas,
ligado a um conceito de comportamento e convivio social, tal como praticas de
afetividade e estruturagdo familiar, bem como a uma nog¢do de requinte e bom gosto.
Em dots de seus rondods da Glaura, Silva Alvarenga, curiosamente, se compara a um
cajueiro, tentando enxergar nesta &rvore tropical a representacio e expressio de um
ser em desencaixe com seu proprio meio, a medida que a fruteira “amorosa” nédo
encontrava espaco no meio de uma terra sem cultura e sem senhor. Pouco antes,
Gonzaga se dizia assombrado com a falta de requinte afetivo do proprio governador
de Minas, nas suas obscenas praticas amorosas. E que os poetas estiveram apegados
a uma nocdo de refinamento, proveniente de exercicios literarios, ja que tinham
como pardmetro determinadas letturas da poesia de corte, especialmente do
petrarquismo renascentista ¢ neoclassico. Houve, de fato, um desejo de importar um
sistema de valores, ou um codigo de requinte coriesdio as terras da colonia, sendio
mesmo a propria sociedade de corte. Pelo menos esse parece ser o anseio de
Gonzaga, nas Cartas Chilenas, especialmente quando lamenta a falta de trato dos
colonos nas relacdes sociais e afetivas; ou ainda o de Alvarenga Peixoto, em sua ode
“Invisiveis Vapores”, em que, na voz de um indio, apela a rainha DD. Maria I, para
que fosse visitar os sens vassalos americanos, que lhe desejariam erigir uma estatua:

Vinde ver o Brasil, que vos adora.

Esse anseio pela civilizagdo, pelo requinte, que fazia parte de um projeto mais
amplo de sistematizacdo do pombalismo ilustrado nas terras da coldnia, acabou por
criar uma consciéncia de vassalagem absolutista, tipica dos modelos da Renascenga,
em que ¢ poeta tinha um papel especifico de divulgador das idéias ou das figuras
ilustres da politica, e de provedor da cultura. Tal como os intelectuais de corte, a
Arcadia brasileira também criou uma forma de expressio poética de 1dentificacdo
entre a poesia ¢ a expressdo dos valores culturais. Em outras palavras, a poesia
neoclassica se tornou um veiculo de civilizagdo, uma forma de contribuir para a
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configuracdo de um sistema de valores. E como se sabe, esse programa de
europeizagio da colémia abarcava as mais diversas esferas ou setores de atividade,
tais como praticas de politica, relagdes sociais, cultura, poesia e conhecimentos
cientificos.

Interessa-nos, para este ensaio, a poesia como construtora de um corpo de
idéias que define o painel das relagdes afetivas e amorosas, enquanto ponto de
partida para um conceito de civilizagdo. De certa forma, essa havia sido também a
trajetéria da formac@io do cédigo cortés na Europa, a partir do Humanismo
renascentista. Ou seja, estariamos admitindo a hipdtese de Norbert Ehas de que o
refinamento das relagGes amorosas e sociais estaria associado a um nivel especifico
de civilizacdo. Os tratados de cortesia, escritos sobretudo ao longo do séc. XV, cujo
grande modelo fora O Cortesdo de Castiglione, tentaram definir formas de
comportamento e praticas de socializagdo na corte, que por um longo tempo da
historia, serviram como parametro de cultura. No Brasil colonial, funcionou o
mesmo esquema, muito embora estivesse destituido de uma corte. Portanto, os
poetas colomais do Arcadismo serdo considerados sob o prisma do antigo conceito
da cortesia, ¢ de todos os outros atributos que estdo ai implicados. E no que diz
respeito a lirica amorosa, o petrarquismo, com todo o corpo de suas formulas e
idéias estabelecidas, foi o grande paradigma de civilizagio poética.

Talvez um dos poetas mais imitados da poesia humanista, Petrarca instituiu
um padrio de linguagem, dentro da poesia amorosa, que acabou se transformando no
ponto de partida para poetas da Renascenga ac Neoclassicismo, naquilo que ficou
conhecido como petrarquismo. Mas € curioso como o fendmeno poético ultrapassou
o modelo original, de forma que o petrarquismo se tornou um ponto de referéncia
mais revisitado que o proprio Petrarca, assumindo inclusive valores novos,
configuracGes diversas, até mesmo um sentido absolutamente novo. O poeta de
Laura nfio avaliara a fama que teriam seus versos ao longo da histéria. Laureado em
1341, em Roma, surpreende-se posteriormente com a rapida divulgacdo de sua
poesia, ja em vida, e chega mesmo a escrever sobre a fama ¢ a gléria do poeta,
como, por exemplo, no didlogo imagmario com Santo Agostinho, De secretu
conflictu curarum mearum, ou em sonetos esparsos. No soneto 293 das Rimas,
talvez numa referéncia a laurea, diz que jamais imaginara que sua poesia seria
estimada pelos leitores, € que se acaso o tivesse suposto, teria escrito em maior
quantidade, e num estilo mais elevado:

8’io avesse pensato che si care

Fossin le voce de” sospir miei in rima,
Fatte 'avrer dal sospirar mio prima

In numero pia stesse, In stil pia rare;

{.)

E certo ogni mio studio in quel tempo era
pur di sfogare m doloroso core

In qualche modo, non d’acquistar fama.
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Mas apesar dessa eterna modéstia que paira nos versos de Petrarca, 0 poeta se
tornou modelo para a Renascenca e toda a poesia classica, mesmo no Brasil do séc.
xviil. Portanto, a proposta do presente ensaio € avaliar a presenga do petrarquismo
nos versos liricos da Arcadia brasileira, considerando os principais elementos
ideologicos ou puramente estético-formais implicados nesse fenémeno. E parece-nos
que, antes de uma avaliagfo do petrarquismo no Setecentos brasileiro, € importante o
proprio conceito que se tem do termo, cuja definigdo foi intmeras vezes tentada. Ate
a Renascenga, por exemplo, o petrarquismo era compreendido como mera imitacio
de algumas férmulas estéticas e de terminologias da poesia de Petrarca, tal como
fora pensado, a gunisa de exemplo, por Thomas Wyatt, na Inglaterra. Era o uso de
certas palavras-chave (rosa, neve, othos, face, trancas de ouro, etc), ou de formas
estéticas e figuras de linguagem (metaforas especificas, hipérboles, paradoxos), ou
ainda de jogos de palavras (trocadilhos com o nome da amada) etc. Incluia-se ai
dentro a exacerbagio do sentimento amoroso e a dedicagdo espiritual a uma mesma
muther, Misturado a outras tendéncias do século, 0 petrarquismo passa a assurir
feicOes diversas e € abusivamente trabalhado pelo pastoralismo quinhentista (novelas
e dramas pastoris). Alguns poetas, entretanto, se cansam da monoétona repeti¢io do
estilo, e o antipetrarguismo surge quase simultaneamente, propondo formulas
contrarias a seu modelo original.

Ainda hoje, o petrarquismo tem sido lido sob o prisma das configuragbes
formais, a exemplo dos primeiros modelos da Renascenga. O fendmeno foi moldado,
ao longo da historia, as mais diversas tendéncias ou estilos de época antes do
Romantismo, ja que sua linguagem uniformizava um padrio e se adequava a
modelos diferentes. Damaso Alonso, que sempre se ocupoun de estudos da poesia
classica, define o petrarquismo justamente como uma adequacfo da linguagem de
Petrarca aos mais diversos estilos e inclinagdes estéticas desde a Renascenca até o
Setecentos meoclassico’. Assim, o critico espanhol entende o petrarguismo como
varia¢Oes histdricas em torno de uma mesma formula estética. Desta forma, ainda
gue os preceptores e tratadistas do séc. XVill tenham se voltado contra o mau gosto
do século anterior, ambos estiveram alicercados na base do petrarquismo.

Mas a leitura de Alonso dd conta apenas de uma compreensao meramente
formal do fenémeno literario, assim como o fez, evidentemente, toda a critica
formalista. Essas variacdes historicas, de fato, ocorreram (exagero dos paradoxos
petrarquistas no Barroco, simplificagdo do mesmo estilo no Neoclassicismo), mas
ndo abarcam uma compreensdo muito extensa do fato, sendo enquanto forma e

' “Qué es el petrarquismo? A pesar de que muchas vezes se ha querido contestar a esta pregunta, hay
TIUIMETosos ¥ imporiantes aspectos de 1a huella de Petrarca en el mundo en los gue no se ha reparado. (...)
Manierismo es, para nosotros, el matiz que toma el petrarquismo en ¢l siglo XVI; asi como, en parte, ¢l
gongorisme aqui en Espafia v el marinismo en Italia son los avatares del petrarquismo en el siglo XVIL
Podriamos atin geperalizar el cuadro diciendo que aquilanismo es ¢l matiz del petrarquismo a fines del siglo
XV. Todas ¢éstas son artes extremadas. Pero, en realidad, Ia levedura que habia de veldar en cada siglo de
mexdo diferenie estava en el arie de Petrarca” {Damasc Alonso. Poesia espafiola: ensavo de métodos y
limites estilisticos, pp. 386-387_ ns. 55 ¢ 36).
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estilo. Alguns criticos italianos roménticos e poOs-roménticos, sobretudo os
historiadores da literatura®, além de consideracdes formais ja estabelecidas desde a
Renascenga, acrescentam alguns valores ideologicos propagados pelo petrarquismo,
ao longo dos séculos, como a 1déia da melancolia e do triste viver (De Sanctis), ou a
questdo da espinmtualidade platénica, também atribuida ao petrarquismo, por
iniciativa de Bembo e Marsilio Ficino (Sapegno). Mais modernamente, Ungaretti vé
em Petrarca e, consequentemente, nos petrarquistas, a grande ruptura historica com a
no¢do de tempo, memoria e espiritualidade, ao atribuir ao poeta de Laura a idéia
revolucionaria de que o homem figura o tempo, nfo por concepgdo divina, mas a
partir de uma reformulagdo de sua propria vida e memoria®. Qutros criticos ao longo
do periodo pés-roméntico atribuiram ao petrarquismo imameras disposigles
ideologicas, estéticas ou meramente formais, que ndo analisaremos em detalhe,
porque escapa aos propdsitos deste ensaio. Petrarca tem diversas vertentes de
reflexdes, € ndo € objetivo nosso avaliar cada uma delas, mas apenas o reflexo de
intengdes especificas nos poetas da Arcédia brasileira.

Algumas observagdes curiosas de Marius Piéri’, no séc. XIX. a despeito da
acentuada propensdo romantica, consideram a intensa difusdo do petrarquismo nas
sociedades de corte nos séculos do classicismo, como resultado de anseios por
requinte e cortesia, por parte dessas mesmas sociedades. lnvestigando a presenga de
Petrarca e do proprio fendmeno petrarquista na Franga renascentista, sobretudo nos
poetas da Pléiade, Marius Piéni destaca algumas circunstincias favoraveis para a
difusdo dessas formulas estéticas, que consideramos: 1) 0 ambiente cortesdo, onde o
rei demandava a etiqueta e a galanteria como principios da vassalagem amorosa; 2) o
trovadorismo de Petrarca, como heranga provengal do firn’amors (amor cortés); e 3)
o desejo, na Franga do séc. Xvi, de restauraco das letras, compativel com o espirito
de Petrarca. .

A identificagdo entre o petrarquismo ¢ a sociedade de corte nos parece
Justificar nfo apenas certas tendéncias estéticas, como a galanteria das formas
literarias, mas sobretudo wm composto de valores ideologicos, que definem toda a
sistematizac®o de uma hegemoma da classe aristocratica. Os poetas de corte foram,
em sua grande maioria, petrarquistas, ndo apenas enquanto seguidores de um canone
literario, mas principalmente como mantenedores de uma ordem social estabelecida.
Em outros termos, o petrarquismo cortesdo servin a classe aristocratica como
linguagem padrdo, que definia os tragos do requinte poético, bem como suporte
ideologico de diferenciacdo no painel social. Enquanto féormula literaria, fixou os
limites do poeta de corte, na tentativa de vincula-lo a uma defesa da ordem vigente,
j& que oferecia um quadro de conveniéncias, no campo da forma e da idéia. Seu
requinte estético dimensionou tendéncias sociais, estabeleceu niveis de

* Francesco de Sanciis, Storia della Letteratura Italiona, Natalino Sapegno, Compendio di Storia della
Letteratura Ialiana, vols. 2 e 3; e Francesco Flora, Storia dellg Letteratura Foliana, vols. 2 e 3.

? Giuseppe Ungaretti. /nvencdo da poesia moderna. Licoes de literatura no Brasil, pp. 113-119.

* Marius Piéri. Le Pétrarquisme au XVIe siécle. Pétrarque et Ronsard, ou De L Influence de Pétrarque sur
I Pléiade Francaise, pp. 48-50.



comportamento, sustentou a permanéncia de um sistema de valores e manteve
intacto o codigo cortesdo. E mais que isso, posicionou o papel do poeta como
mantenedor das regras da etiqueta no panorama da sociedade de corte, bem como o
de restaurador das letras, da civilizacéo ¢ da cultura.

Nem tudo isso estava latente no seio da poesia e dos tratados de Petrarca. O
que se percebe, ja de forma madura em sua obra, é o posicionamento do poeta no
centro das discussdes sociais, como interlocutor ou, mais que iSso, COMO Mensageiro
de uma cultura humanista. A adequacdo dessa mensagem humanista aos interesses
da sociedade de corte € invenco posterior do petrarquismo, que faciimente viu na
poesia lirica de Petrarca um ponto de identificacdio com a etiqueta € o codigo de
refinamento cortesdo. Este é, sem divida, o ponto de partida dos poetas de corte:
Petrarca € cortés no gesto poético e, além de tudo, tem um estilo prontamente
imitavel.

A explicagdo mais remota, mas nem por iss¢ menos contundente, € o projeto
de Petrarca para a inser¢do do poeta na sociedade como restaurador da cultura, da
civilizagdo e das letras. Trata-se de um programa tedrico, refertdo em seus tratados
(e que mvadiu parte de sua poesia, sobretudo aquela escrita entre 1341 e 1348), que
tentava adequar o poeta a um papel mais amplo ¢ sublime nos rumos da civilizagdo.
O estimulo parece ter vindo da sua histérica coroago como poeta laureado, em
1341, bem como de outros titulos e beneficios concedidos pela Igreja, nos anos
sucessivos, pelas méos do papa Clemente VI. Aparentemente obcecado pela idéia de
gléria, embora, com certa modéstia, dizendo o contrdrio (como no soneto que
citamos anteriormente), Petrarca tenta construir uma nova concepgdo em torno da
imagem do poeta, sobretudo na edificagdo de seu papel como homem ilustre. E o
chamado “programa de 417

Procurando apagar os tragos do posicionamento de certa forma marginalizado
dos trovadores medievais, o programa de 41 era um empreendimento de edificago
do poeta, conferindo a ele uma nova dimensdo e uma importidncia até entfo
desconhecidas. O poeta devera servir a nacfo, a corte ¢, por extensio, a posteridade,
porque sua fungfo ¢ contra o tempo e a morte. A inspira¢io vinha diretamente da
Antigiiidade, especialmente de Virgilio ¢ Horacio. Petrarca acreditava na revivéncia
da glona da Antiga Roma, e ainda numa possivel ressurrei¢do da grandeza de seus
poetas, ¢ ai incluia sua propria obra. Seu programa de 41 conferia & poesia o status
de participagdo social e, a0 mesmo tempo, gloria eterna. Ja na sua Collario
Laureationis (1341), que é a oracdo pronunciada no dia do recebimento de sua
laurea, Petrarca sutilmente lamentava a falta de prestigio dos poetas modernos,
enquanto argumentava que o labor do poeta recebe estimulo divino, segundo
declaragdes de Cicero, na oragdo Pro Archia, ¢ de Lucano, no Farsdlia. A Collatio
Laureationis estava sustentada num verso de Virgilio, nas Gedrgicas (“Mas para a
ardua soliddo do Parnaso um doce amor me arrasta”) que pronunciava em favor da
soliddo do poeta (e de sua participagdo social, paradoxalmente) e de seu amor pelo

> Marziano Guglielminetti (cura). Petrarca e il petrarchismo; un'ideologia della letteratura, pp. 18-44.
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supremo bem’. Enquanto Dante havia considerado a missio do poeta como
mensageiro de Deus (scriba Dei, no Paraiso, X, 27), Petrarca o trazia para um
envolvimento mais social, embora ainda estivesse imbuido de wuma chave
teologicamente utopica.

Durante os anos de 1341 a 1348, Petrarca tratou de erguer a imagem do
poeta, ¢ de realgar a sua participacio social, a0 mesmo tempo em que reconstruia o
papel dos homens ilustres como propagadores da grandeza da patria. Toda a sua
obra do periodo tem compromisso com essa empresa edificadora: Ja em 1341, por
exemplo, Tetoma o poema épico Africa, iniciado em 1338, e que seria alterado até a
velhice; inicia o tratado De viris illustribus (Dos homens ilustres), sobre a biografia
dos grande nomes da Antiga Roma, acrescido de nomes biblicos e mitolégicos na
década seguinte; compde o importantissimo De secretu conflictu curarum mearum
(Do conflito secreto entre minhas aspiracfes), em que projeta um didlogo
imaginario com Santo Agostinho, sobre a fama, a gloria e o amor; e ainda o De vita
solitaria, € 0 De otio religioso, sobre a contemplacio espiritual. Do periodo, é
também a famosa cangdo “Italia mia” (incluida no Canzoniere), em que pede paz aos
partidos politicos, bem como o retorno a gléria de Roma.

O programa de 41, entretanto, se viu praticamente derrotado no final da
década, com a morte de alguns dos protetores politicos e religiosos do poeta (Robert
D’Anjou, o cardeal Colonna); com a morte de Laura, em 1348, a amada que era
fonte de inspiracio poéfica; e com a corrupgdo da corte de Avignon, que havia se
tornado sede do papado na Franca. Parece que o projeto de Petrarca havia
inevitavelmente se tornado ilusdo, muito embora uma certa dubiedade ja estivesse
iatente no poeta reformador da cultura. Uma espécie de peso de comsciéncia
dominara toda a obra de Petrarca, como referéncia a anseios mundanos, como o
desejo de glomna e fama, e o inguicto amor carnal. Tudo isso ja estava vivo e
apreensivo, como contradiscurso, no programa de construgdo da imagem do poeta.
Nas cangdes € sonctos do Canzoniere, tenta um ato de contrigdo diante dos leitores
posteros; € no Secretum, Santo Agostinho se transforma em sua propria consciéncia
para acusa-lo de desejo pela gloria. Mesmo na Coflatio Laureationis, ja anuncia wma
certa amargura danosa na atividade do poeta.

Mesmo dibio e periclitante, o gesto poético de Petrarca sempre registrou um
anseio didascalico pelo carater edificante, pela elevagio da imagem do poeta ¢ pela
sustentacdo de uma ordem vigente, o que parece ter seduzido os petrarquistas. Tudo
indica que, ainda que remotamente, o programa de 41 tenha sido adequado a um
espaco social na politica absolutista da Renascencga, principaimente na tentativa de
insercdo do poeta como o divulgador da civilizagdo e da cultura, como vassalo
politico € como restaurador das letras. O petrarquismo entra na Inglaterra, por
exemplo, como o grande modelo poético para a reconstrucio da lingua inglesa,
assim como o fizera na Franga, ¢ ao mesmo tempo, como o modelo para a defini¢io

¢ Francesco Petrarca. “Collatic Laureationis”, Opere Latine, vol. 4, p. 1265,



dos niveis de comportamento da sociedade de corte. Adequado a cortesia, ©
petrarquismo acaba se transformando quase num sinbénimo de civilizagdo.

E o pardmetro de civilizagdio na Furopa, durante séculos, sempre teve a
sociedade de corte como espelho, que serviu ainda como uma espécie de nucleo
histérico de permanéncia. A cortesia ¢ um conceito antigo na historia, surgiu bem
antes do petrarquismo. A existéncia de tratados e modelos de cortesia no séc. Xvi,
por exemplo, se explica por uma longa trajetéria de ascensdo dos habitos de corte da
classe aristocratica que, de certa forma, sio dificeis de datar. Peter Burke7, para
explicar o prestigio de O Cortesdo de Castighione, no auge da Renascenca, lanca
m#o de um vasto repertorio histérico de textos, desde a Grécia Antiga, até o periodo
classico, visitando os autores romanos ¢ a Idade Média Latina. Nio nos parece haver
outra forma de elucidaciio dos fatos. A cortesia € produto de uma trajetoria da classe
aristocratica, € sO por esse tragado historico pode ser explicada. O nosso ponto de
partida para a explicagdo da origem do amor cort€s, que sera a base do petrarquismo,
esta na esséncia do comportamento erotico grego, € ndo noS parece eXcessivo ou
desnecessario voltar 4 Grécia Antiga para esclarecer fatos mais recentes. Nio se trata
de redundincia: essas pegadas historicas sdo-imprescindiveis para o levantamento de
certas conclusdes. Portanto, buscaremos a esséncia do petrarquismo nas fontes
profundas do amor corté€s, ¢ nas reflexes de Petrarca sobre a moral e o pecado, a
partir da espiritualidade agostiniana, naquilo que chamaremos de cortesia culposa.
Terminologia que, a nosso ver, ird estabelecer o papel social de personagens no
espaco da poesia lirica, a saber, a “musa desnuda” (projecdo simbdlica do elemento
feminino, no amor cortés), e o “poeta timido”. Para isso, incluimos um capitulo
mntrodutorio sobre a trajetonia do petrarquismo na Europa, que devera conceituar os
termos com 0s quais trabalharemos, e sistematizar as idéias.

Pode ainda parecer singular a sustentagdo de um anico modelo social, cultural
¢ politico, ao longo de tantos séculos, sem que se percebam as variagdes historicas.
Também ndo nos parece o caso. A cortesia, ou a sistematizacio dos valores de corte,
foi mantida como niicleo ou como cddigo, mesmo diante das mais diversas variagdes
ou resisténcias contraculturais. Sempre houve diferentes paradigmas de cortesia,
assim que ela deixou os limites da sociedade cavaleiresca e mulitarista, para se
inserir na corte propriamente, como- explica Peter Burke, no livro acima citado. Ha
um modelo original, que encontra sua esséncia na sprezzatura castiglionesca, na
evitagdo dos excessos, na busca da gentileza dos gestos, no refinamento espiritual e
social, mas esse codigo vai se adequando a diversos cambiantes ou variagdes
historicas. O petrarquismo cortesdo pressupde um estudo de permanéncia, ainda que
se tenham resisténcias. A manutencdo de um modelo ou de um codigo de valores,
como a cortesia, deve compreender o contorno de paradigmas diversos, € essa parece
ser a chave de nosso estudo. Principalmente na literatura, a longa sustentacio de um
canone deve admutir quadros ou painéis diferenciados, que déem conta das
transformacdes da historia, ainda que o fio condutor seja o mesmo para as varias

" Peter Burke. 4s fortunas d'0 Cortesdio: A recepgdio européia a O Cortesdo de Castiglione, pp. 1929
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etapas do processo. Damaso Alonso estd certo quando diz que o petrarquismo
assume feigOes variadas, como gongorismo, marinismo ou maneirismo (embora
estejam em tempos historicos diferentes, posteriores pelo menos 2 séculos a
Petrarca) e que no centro de cada uma dessas variagdes existe a génese do estilo do
imitado poeta de Laura. As diversas reflexdes sobre a cortesia, na esfera social,
assumem configuragdes distintas ao longo do tempo, mas todas elas tém um
compromisso com a sustentagio de uma ordem hegemonica, que € a permanéncia da
diferenciacdo social da classe anstocratica. O honnéte homme de Nicolas Faret, o
discreto de Baltazar Gracian, o cortesdo de Castiglione, ou o vassalo das cortes
absolutistas do Setecentos, sdo variagdes em torno de um tnico modelo, cuja fonte
ou principio € dificil de datar na historia.

Ewvidentemente, alguns ftracos desse nicleo de permanéncia vdo sendo
apagados, &2 medida que novas demandas vdo sendo evidenciadas mo processo
historico. Em nossas pesquisas, buscamos a esséncia do modelo original, mas ha
certos niveis de diferenciagiio que ndo podem ser negligenciados. Por mais que
pareca curioso ou inusitado o reflexo do sistema de valores cortesdos na colonia
brasileira, 0s poetas da Arcadia, em suas atitudes ¢ em seus versos, demonstram
pleno conhecimento desse codigo, sobretudo pelo aprendizado em Portugal, ¢ das
formulas literéarias ligadas a ele. A vassalagem cortesd absolutista ¢ o controle dos
afetos, no campo do amor cortés, sio arquétipos ou formas de expressio poética
largamente difundidos entre os poetas arcades brasileiros. Na poesia deles, em
muitos casos, determinadas imagens do repertorio lirico ou encomiastico, podem ser
encontradas, com absoluta semelhanca, em poetas da corte inglesa, francesa ou
italiana da Renascenga, por uma simples aproximagdo de textos. Ainda que haja
variagdes ou resisténcias historicas que separam um momento do outro, o nucleo de
permanéncia — seja no campo ideoldgico, com a referéncia da cortesia, seja no
campo estético, com a referéncia do petrarquismo - se ndo é absolutamente
inalterado, no minimo admite a esséncia do modelo original.

As décadas de 1750 a 1770 constituiram o periodo de aprendizado dos poetas
arcades brasileiros, em sua grande maioria em contato com a Universidade de
Coimbra, ou em menor numero, em convivéncia com a corte de D. José I, sob a
tutela do marqués de Pombal, e posteriormente, com a corte de D. Maria 1. Esse
tempo de amadurecimento poético esteve fundado sobretudo na Arte Poética do
padre Francisce José Freire (ou Céndido Lusitano, na Arcadia), de 1748, que ja
havia se tornado o ponto de partida e de referéncia para a restauragiio das letras em
Portugal. O tratadista escrevera sob o estimulo de Luis Antdnio Verney, que no ano
anterior, no seu famoso Verdadeiro Método de Estudar, se queixara de que até
entio nfdc havia uma arte poética escrita em lingua portuguesa, que pudesse
direcionar e orientar os jovens talentos da poesia lusa. Candido Lusitano, ao que
tudo indica, se derxou conduzir pelo tratado de Muratori, Della Perfetta Poesia
Italiana, de 1706, tanto nas observacdes a respeito do sentido utilitarista da poesia,
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quanto na distribui¢do e fungfio dos géneros poéticos. Muratori atacava os modelos
franceses, especialmente Boileau e Fontenelle, e defendia com entusiasmo a
renovacdo das letras itahianas, orientando a poesia para a esfera da simplicidade
neoclassica, que teria grande repercussiio em Portugal. Seu padrio de linguagem era
Petrarca, como referéncia do bom gosto. De uma forma geral, toda a concepgio
poética de Muratori j& estava latente no “programa de 41”7 de Petrarca, ¢ €
possivelmente de 14 que ele extrai parte de suas idéias, sobretudo o posicionamento
do poeta como uma espécie de emissario da filosofia moral, ainda que seu ponto de
partida seja o deleite. Muratori tem o mesmo espirito entusiasta € nacionalista de seu
modelo poético Petrarca, cuja linguagem, segundo o tratadista, havia sido restaurada
a partir do séc. XVL

Francisco José Freire, que definiu os rumos da poética e da retdrica no
Setecentos portugués ¢ brasileiro, em quase tudo segue as pegadas do padrdo
estético de Muratori. Preceptor rigoroso e moralista severo, condenava excessos de
linguagem e desvios de normas de composigdo, tais como a afetagio efeminada dos
dramas musicais recém inventados; os abusos de tempo e espaco {0 que Bakhtin
chamou cronotopo) nos dramas de Calder6on de la Barca; a existéncia da
tragicomédia (“monstro da arte”), que ndo segwia o padrio aristotélico, e que Guarini
ja havia justificado, no final do séc. Xvi, no seu Compendio della Poesia
Tragicommica; e ainda evidentemente, o preciosismo do gusto vizioso, causa de toda
a sua reflexdo sobre a simphcidade neoclassica. Freire estava ainda engajado no
programa de renovagdo do papel do poeta como propagador da cultura e da filosofia
moral, & medida que também admitia o utilitanismo de Muratori, ¢ ainda na
consideracdo de que a poesia tem um “ndo sei qué” de divino. A seus olhos, filosofia
e poesia sd0 a mesma coisa, embora a tltima esteja “vestida com mais pompa e
galhardia™®. O poeta tem um compromisso moral e um ajuste com o bom gosto ¢ a
restauragdo das letras e da civilizag8o. Esse € o espirito que ja pairava nos tratados
de poética e retdrica da época, como a Art Poétique de Boileau, o Discours sur la
nature de I'églogue de Fontenelle, o Essay on Criticism de Pope, ou o Della Ragion
Poetica de Gravina, e que estara também em outros textos de lingua portuguesa,
como a “Dissertacdo sobre o estilo das éclogas” de Diniz, ou a curiosa “Epistola a
José Basilio da Gama, Termindo Sipilio”, de Silva Alvarenga, que anuncia:

A gloria da nagdo se eleva, e se assegura
Nas letras, no comercio, nas armas, ha caltura.

Portanto, a importacdo do modelo petrarquista na Arcadia brasileira parece
estar indissociavel de um conceito de civilizagdo, j4 que previamente 0 proprio
petrarquismo ja tinha vincules com a cultura de corte. Parece-nos, entretanto, que a
linguagem cortesd dos arcades coloniais veio muito mais de exercicios poéticos ¢
imitacdo de classicos, do gque de convivéncia efetiva com a corte, como ainda

® Francisco Jos¢ Freire. Arte Poética, tomo 1, Yivio I, cap. 4, p. 27.
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teremos a oportunidade de verificar. Salvo um ou outro, como Basilio da Gama, e
em menor grau, Silva Alvarenga e Alvarenga Peixoto, os poetas coloniais brasileiros
foram, na vivéncia com a metrépole, bem mais académicos ou umversitarios, do que
cortesdos, a despeito de certos encontros com a corte de D. José 1, ou com o proprio
Pombal. A vassalagem cortesd, freqiiente, por exemplo, em Alvarenga Peixoto, foi
muito praticada a distincia, em ambientes alheios ao requinte e ao controle dos
afetos, na acepcio de Norbert Elias.

E curioso que esse grupo de poetas luso-brasileiros tenha se inspirado em
antigos motivos cortesdos e aristocraticos, sendo ao mesmo tempo, envolvidos pela
politica pombalina que, por quase 3 décadas, se viu em constante disputa com a
velha nobreza de Portugal. Ha nisso uma contradigdo dificil de explicar, e que sé se
justifica pelas sutilezas e complexidades da historia. Mas de qualquer forma, as
primeiras manifestacdes, em Portugal, de uma consolidagdo poética, retdrica ¢
critica no séc. xXviI, foram feitas num periodo anterior a difusdo do pombalismo. O
Método de Verney e a 1° edigio da Arte Poética de Freyre foram escritos e
publicados até¢ 1748, quando Pombal ainda era diplomata portugu€s em Viena
(1745-49), sob os auspicios de D. Jodo V. E com D. José I que seus poderes sobre a
cultura se evidenciam, principalmente a partir de 1755, quando foi nomeado
Secretario dos Negocios do Reino (depois do terremoto de Lisboa), e mais ainda a
partir de 1759, quando recebeu o titulo de Conde de Oeiras. Entre suas praticas,
incluia-se a edi¢do de livros importantes para a poesia ¢ a retorica, como a 2° edigdo
da Arte de Freyre. Apesar de ter sido adequado a politica pombalina, o tratado de
Candido Lusitano ja tinha mais de 10 anos de preparo e existéncia, e como vimos,
era quase um espetho do Della Perfetta Poesia Italiana, de Muratori. Claudio pouco
se empenhou numa adesdo ao mecenato de Pombal. Seus ecos de encontram em
algumas éclogas das Obras, sobretudo as primeiras (a 3* é dedicada ao Marqués), e
no Parnaso Obsequioso, dedicado ao Conde de Valadares, ainda no espirito
pombalino. Grande parte de sua poesia lirica se dedica a restituigdo dos antigos
valores do classicismo petrarquista sobretudo no gesto poético, no requinte da
linguagem, nos ideais do amor cortés. Gonzaga segue seus passos, em certa medida,
apesar de algumas particularidades. E também os Alvarengas. Ainda que todos eles
tenham tido um contato mais ou menos direto com a forte politica de Pombal,
confrontante com certas praticas da nobreza lusa da época, o fato € que, mesmo
contraniamente a uma expectativa historica, os poetas neoclassicos brasileiros
estiveram empenhados nas reconstituigdo dos moldes petrarquistas e cortesdos. Em
outras palavras, se o marqués de Pombal se propds a combater as velharias da
nobreza antiga, propondo o novo, ¢ se essa propria aristocracia ja estad em crise no
seu tempo, a questdo ¢ que a poesia lirica ainda sustentou esses valores.

E possivel que, em nossos estudos, a poesia e a historia se misturem, ou
adquiram importincias analogas, ja que o motivo da pesquisa, 0 petrarquismo
cortesfio, € visto sob um prisma essencialmente histérico, que devera despertar o
interesse da critica literaria e da histéria. Ja que o petrarquismo implica também um
conceito de civilizacdo — o que parece estar claro na consciéncia dos poetas
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coloniais — nossa avaliagdo caminha no sentido de identificar os fenémenos poéticos
em fungdo dos fatos historicos. Incluimos, por exemplo, um capitulo sobre os niveis
de comportamento e as praticas de afetiidade compreendidas na Aménca
Portuguesa, no séc. XVIII, segundo pesquisas mais recentes.

Na poesia propriamente, enfocamos os poetas em separado, em detrimento de
topicas que possam eventunalmente estar presentes em cada um deles. A segiiéncia
néo € cronologica. Segue, ao contrdrio, uma ordem de importincia, considerando-se
o nivel de contato (aceitagdo ou rejeicdo) dos poetas com as formulas estabelecidas
pelo petrarquismo cortesdo. O ponto de partida ¢ Clandio Manuel da Costa,
introdutor do Neoclassicismo no Brasil, e certamente um dos primeiros a pensar
sobre os niveis de civilizagfo e a restauracdo das letras; e o limite historico final é
Caldas Barbosa, poeta popular, que aproveitou, ja no final do século, o esquema
iniciado por uma primeira geracgio, lancando mio de um petrarquismo decadente e
um pastoralismo em extingdo.

O rastreamento de formulagdes corteses ou disposi¢Bes pefrarquistas na
Arcadia brasileira € ndo apenas um tarefa nova, mas sobretudo bate de frente com
grande parte daquilo que foi pensado pela critica romdntica e pds-romdntica,
encabecada na primeira metade do séc. X1, por iniciativa de Norberto de Sousa,
Januario da Cunha Barbosa, Varnhagen e, posteriormente, por criticos imbuidos de
metodologia mais especifica, como José Verissimo, Silvio Romero ou Ronald de
Carvatho. Com excecdo de estudos mais modernos, muito do que ainda se conhece
ou se pensa sobre os poetas da Arcadia deriva dessa primeira configuracdo critica e
historica, que propositadamente recusou os limites da retérica tratadistica e os
rigores do petrarquismo cortesdo, tentando enxergar nos neoclassicos um principio
de sentimentalismo rtomantico, derivado de wvalores como sinceridade,
individualismo ¢ nacionalidade. Se houve contestagdes ou transgressdes da pratica
petrarquista (¢ verificaremos que, de fato, houve), a maioria delas ja4 estava
previamente elaborada pela Renascenga, na forma de antipetrarquismo, ¢ pelo menos
a principio ndo podera servir como clementos de ordem fundamentalmente
romantica. Salvo algumas liras de Gonzaga, em que a ordem de valores parece de
fato alterada para niveis de afetividade burguesa, a poesia do Setecentos é
esquematica, retorica e reassegura a cortesia petrarquista, no campo das estratégias
amorosas, 0 que ndo a impede, contudo, de admitir eventualmente certas
intervengdes psicoldgicas, como elemento de particularidade e autocritica.

O Arcadismo no Brasil tem sido reavaliado sob iniimeros parametros € novas
perspectivas. Ha indiscutivelmente outras formas de releitura do Setecentos
brasileiro, e outros véus a serem descobertos, que podem até mesmo contradizer
alguns dos pressupostos deste trabalho. De qualquer forma, procuramos, no minimo,
novas abordagens da obra de poetas que, hd muito, tém despertado diferentes
interesses criticos € historicos ao longo do tempo. Espera-se que o presente ensaio
va conferir novas luzes & compreensdo do Arcadismo brasileiro, que ainda devera
merecer outros estudos e discussdes.
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1. CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Para se compreender a ascensdo e a grande difusdo do petrarquismo como
fendmeno estético ¢ histdrico no Ocidente, deve-se identifica-lo, antes de tudo, com
os valores €ticos e socials que intimamente se ligam ao seu nome. Sob uma o6tica
simplificada, embora bastante reveladora, diriamos que a trajetdria do gosto
petrarquista coincide historicamente com a ascensfio e queda dos habitos e dos
codigos de refinamento da sociedade de corte, muito embora seja no minimo
perigosc discernir certos valores de classe na obra de Petrarca. Sua liberdade de
criagdo ¢ seu sabor “moderno” pela intimidade da vida pessoal revelam um poeta
tendencioso a compartithar com a emergente classe burguesa, um desejo de
pessoalidade e individualismo que escapam a vida plblica cortesd. No entanto, seus
valores ¢ticos e politicos, sua concepgdo de amor platdnico, seu sentimento de
submissdo 4 vassalagem das paixdes, sua erudi¢fio refinada, sua moral religiosa, tudo
isso em resumo € nitidamente heranga da ja referida ascensfo da sociedade de corte.

Grande parte da critica que observou ¢ fendmeno tem fundamentado suas
idéias muito mais na busca de determinadas ordens estéticas € formulas literarias,
que na verdade existiram com muita intensidade, do que de fato na investigagdo da
origem dessas mesmas férmulas. Nossa intengdo € promover uma reflexdo
justamente comntraria a essa: o pressuposto ¢ de que a absor¢do da linguagem estética
implica a inevitavel absorcdo (ainda que inconsciente) das formulas ideoldgicas. No
caso do petrarquismo, que recebeu sua primeira difusio histdrica em fins do séc. xv
(pouco mais de século depois da morte do poeta), a relagdo entre a idéia poética e a
linguagem inerente a ela podera ter se complicado no justo momento da difusdo, ja
que os primeiros intelectuals responsaveis pelo fendmeno tiveram a intuigdo de higa-
o ao gosto e a ética da sociedade aristocratica e absolutista que se espalhou pelo



22

séc. xv1. Em outras palavras, independentemente das tendéncias politicas do Petrarca
do trecento, o fato é que seu nome, ou pelo menos, o seu jeito de escrever, sua
linguagem ¢ seu gosto sobretudo, estiveram vinculados ao gosto cortesdo. Isso quer
dizer que o uso de sua linguagem, ou seja, a imitacdo de seu estilo, mesmo no Brasil
do séc. Xvi, tem uma intima ligacdo com os ideais da corte. S6 mesmo o
Romantismo, com sua proposta de rejeiclo das imitagdes classicas e com a
valoriza¢do da pessoalidade do génio burgués, foi capaz de destronar o estilo que,
em fins de séc. xvin, dificilmente ainda poderia insuflar arroubos de criatividade em
algum poeta em dia com as novidades da época. Digamos que, durante séculos, a
poesia de corte precisou de uma linguagem padriio, ¢ o petrarquismo insurgido no
quinhentismo se prestou a essa dependéncia.

Foi justamente a padronizacio da linguagem poética que fez do petrarquismo
uma espécie de ponto de referéncia ideologico para o exercicio literario de poetas.
Muratori, por exemplo, inserido no academicismo tratadista do séc. XVIIL, tem como
referéncia para a padromzacio da lingua italiana, a lingnagem de Petrarca, simbolo
do bom gosto, heranga de um classicismo nobre e aristocratico, perfeita para a
Hustragde setecentista, alids também fundamentada em valores de corte.

Mas em sintese, 0 que sena entfo uma sociedade de corte e por que o
petrarquismo tio prontamente se identificou com suas propostas morais € literarias?
Antes de tragarmos uma trajetéria do surgimento do petrarquismo e seus vinculos de
classe, tomemos um momento da vida na corte, quando esse fendmeno literério ja
estava plenamente difundido na arte ¢ na literatura, ou seja, o periodo do classico ao
neoclassico. O que, a rigor, caracteriza uma sociedade de corte ¢ um codigo de
polidez, uma espécie de savoir-vivre que se expressa no domimo da emﬂc;ao e do
pudor, uma sintese moderna dos antigos costumes dos cavaleiros medievais'. Os
estudos tragados por Norbert Elias sio fundamentalmente indicados a nossos
propositos: seu objeto de pesquisa é a formago de uma sociedade cortesd a luz de
um cddigo de honra e de etiqueta. Este codigo tem uma finalidade muito bem
definida, que ¢ a distingdo do grupo de corte das demais classes que lhe séo
estranhas’. E como se o sujeito participante da corte estivesse inevitavelmente &
mercé da opinido dessa mesma corte, nio com o interesse de promogio financeira,
mas simplesmente de participagdo na elite de nobreza. A vida de corte é publica,
destituida de profissdo e individunalidade, e sua existéncia apenas se justifica pelo
luxo, pela oclosidade e pelas relagdes sociais, em oposicio a vida burguesa,
marginalizada como grupo profissional e individualizado. O homem de corte esta
exposto 4 luz do dia, a publicidade, a opinifo.

Assim sendo, uma das formas de conirole da publicidade cortesd é o
refinamento do codigo de polidez que, além de separar o individuo no grupo dos
melhores, confere a ele uma manipulagio de sen proprio comportamento social.

! philippe Ariés ¢ Georges Duby (org.). Histéria da Vida Privada. Vol 3: da Renascenca ao Século das
Luzes, p. 22.
2 Norbert Elias. 4 sociedade de corte, p. 78.



Trata-se de uma espécie de autocontrole das atitudes em piiblico, incentivada pela
politica de manobra do comportamento alheio. A conseqii€ncia inevitavel da
etiqueta, no caso da sociedade de corte, ¢ uma racionalizacdo e um controle dos
afetos e das paixdes mais violentas em fungdo de um refinamento individual. A
futura racionalidade burgués-capitalista, mais nitidamente instituida com a
industrializagio dos sécs. XVII-XIX, visa o controle econdmico dos afetos, ao passo
que a racionalidade cortesd visa a oportunidade de prestigio € poder ao lado do
soberano’. O individuo da corte mantém uma integridade de refinamento, cujo
mecanismo confere a ele o status de participagio na nobreza. A razio calculista do
rigido c6digo de polidez leva o cortesdo a dominar suas paixdes mais arrebatadoras,
especialmente porque ele sabe que o dominio de seus afetos estd sendo
inflexivelmente vigiado pelo proprio grupo de que ele faz parte. A sociedade de
corte, portanto, transforma o cortesdo num ser pouco individual e excessivamente
manobravel pelo cdlculo das atitudes, da elegincia, das boas maneiras ¢ do bom
gosto do individuo requintado.

O amor cortés, instituido por volta do séc. X1, sobre o qual falaremos nas
paginas seguintes, foi certamente o mecanismo mais influenciador para o controle da
paixdo e da violéncia amorosa ligadas a aristocracia da Baixa Idade Média, até o
periodo carolingio. O “renascimento” do séc. X1, do qual provém as primeiras
leituras do universo classico, foi ambiente proficuo para a invengdo do amor cortés,
com suas regras polidas e bem calculadas de corte amorosa, ja que na sociedade dos
sécs. IX-XI, assinala-se uma “desenvoltura brutal geralmente manifestada pelos
machos em relagdo as mulheres, nomeadamente nas estratégias simultaneamente
elaboradas e expeditas do casamento™®. A cortesia amorosa confere ao individuo da
corte um comportamento rigidamente vigiado de controle sexual, em que o sujeito
amante se torna um calculista de seu proprio sentimento, conhecendo os limites do
dominio de s1 e, acima de tudo, refinando e tornando mais obsequiosas e afaveis as
explosdes passionais que envolvem a relagio amorosa. O cortesdo, através da
etiqueta que também diz respeito & conduta do amor, transforma-se num ser rigido e
severo com sua propria paixdo. Contrania a si mesmo, finge naturalidade, encobre
emogdes ¢ afetos, em funcdo de uma racionalidade, cuja esséncia concede a ele a
discrigdo, o recato, a decéncia € a circunspegdo ditadas pelo codigo de polidez. A
politica aristocratica do “cada um vigia o outro” esbogada por Norbert Elias é um
mecanismo tenso, por vezes mcomodo, que garante ao individuo a frieza e o bom
senso, € 0 impedem de se atolar em vicios, como a indiscrigdo, a curiosidade, a
perversdo, o arrcbatamento passional e outros erros que escapam a sensatez do
codigo.

No prmerro livio ¢’C Corfesdo de Baldassare Castiglione, gque em
pouquissimos anos (depois de sua primeira edicdo em 1528) se transformou num
verdadeiro manual de boas maneiras da sociedade de corte, vemos uma cena

* Norbert Elias, Op. Cit.. p. 79-88.
* Marcel Bernos et allii {org ). O fruto proibido, p. 97.



tipicamente reveladora da racionalidade anstocratica que condena os excessos da
indiscri¢iio e da curiosidade: O chamado Unico Aretino propde que cada um diga,
por sua vez, 0 que pensa significar a letra S que a senhora duquesa traz na fronte, no
véu que usa. Tomado de uma terrivel cun051dade o senthor Unico diz que a duquesa
mata e “enterra vivo” quem a olha ou a serve’. A senhora Emilia entdo proibe o jogo
indiscreto, langando méo de um discurso que condena a falta de recato no gesto de
olhar. Ja se havia, inclusive, referido a uma “loucura de tanto othar”, que excede os
limites do codigo de decéncia e discrigdo. Também Ariosto, num de seus capitoli,
concede a fala a uma dama que se lastima e se queixa do fato de que os curiosos
desejam saber o significado oculto de uma pena bordada a ouro ¢ negro, que decora
o vestido que ela usa. Insistindo em ndo revelar seu segredo, a dama discursa sobre o
vicio da cuniosidade e do olhar, citando Tirésias e Acteén como simbolos da puni¢io
aos curiosos. Imbuida de um sentimento de honra e castidade, a dama encama o
espirito da racionalidade e da polidez da sociedade de corte. Avancar os limites da
pudicicia é smal de descortesia e imodéstia:

lo dird ch’immodesti ed importuni
vol séte, e gran discortesia e la vostra (Cap. I1)

Mais adiante, talvez por receio de transgredir os codigos do amor cortés, € o
préprio poeta Ariosto que agora se sente observado e vigiado:

Che debb’io far? Che posso io far tra cento
occhi, fra tanti usci e finestre aperte? (Cap. IX)

A contribuicdo do inestimavel livro de Castiglione, e mais tarde o de Erasmo
(4 Civilidade Pueril} ¢ o de Gracidn (O Discreto), bem como de outros imitadores, é
absolutamente inegavel para a conscientizagio de um processo civilizatorio por parte
da sociedade de corte. O cortes@o do séc. xXVi passa a discutir seus proprios valores e
a discernir os elementos que devem compor o seu jeito de ser e viver. Livros como
estes acima citados conferem ao individuo da corte wmn conjunto de regras que
deverdo ser merentes & sua vida e seu comportamento, como se valores como a
graca, a discricio e a beleza fossem peculiaridades ao nobre que sabe usa-los como
forma de manutengdo do poder. Luis X1v acreditava que a etiqueta nfo era apenas
um cerimonial de frivolidades, mas uma forma de conduzir e controlar o seu sudito.

O conceito fundamental de Castiglione ¢ definido por ele como sprezzatura
(“desprezo”, “desdém”), um tipo de comportamento meticulosamente estudado e
ensaiado como teoria de polidez social, mas que deve pressupor atitudes tdo naturais
e espontaneas que déem a sensagdo de que a etiqueta € inerente ao proprio individuo
que a possui. A graga cortesd deve provocar a impressdo de que néo foi estudada, de
que € quase negligente € nasceu espontaneamente fapidada pela heranga natural do
individuo de corte. Prospero, n’4 Tempestade de Shakespeare, joga com as palavras

* Baldassare Castiglione, O Cortesdo, 1, IX_ p. 22.



nature e nyrture, dizendo que Calibd ¢ ser tio primitivo gue nem mesmo a educacio
(nurture) conseguira corrigir os erros de sua natureza (nature). Pois assim se define
o sistema de valores do cortesdo: sua graca € 180 natural e espontinea que da uma
sensacdo de que ndo houve uma educagio prévia. Se ele toca o alaude, por exemplo,
devera fazé-lo de uma forma que se pense que a arte em si ndo lhe traz dificuldade
ou grandes esforcgos, mas flm com absoluta graga e elegincia. Assim também o poeta
cortés deve escrever como se sua habilidade nfo viesse de nenhum estudo ou
conjunto de regras, mas de forma natural, alids uma grandissima preocupagdo dos
petrarquistas, qne na verdade tinham a consciéncia da copia literdria.

Peter Burke, em seu estudo sobre o livro de Castiglione, identifica a
sprezzatura com uma possivel reminiscéncia do justo meio da Efica de Aristételes,
ou mais especificamente com a “negligéncia estudada” da obra Orator de Cicero.
Trata-se de wuma espécie de espontaneidade simulada, também referida por
Quintiliano®.

Pois bem, uma vez estabelecido o sistema de valores éticos que compdem a
sociedade de corte, vejamos em que sentido e porque eles souberam tdo bem
importar as féormulas literanias de Petrarca. O poeta das Rime Sparse esta inserido
num momento histdérico bem antenor a formagio da moderna sociedade de corte que
predominou no cenario politico até fins de séc. XvIIL. No entanto, Petrarca ¢ herdeiro
de um momento cultural, em que os primeiros tratados sobre o0 bom comportamento,
antes enderecados a conduta da cavalana medieval, transformaram o sistema de
valores num mecanismo cada vez menos militarista e mais social. Petrarca, embora
destituido de um cddigo de etiqueta quinhentista que identifique a racionalidade
social e o prestigio de corte, traz em sua poesia um germe histérice do que sera o
sistema de valores que tem como pardmetro de comportamento a vergonha, a
castidade, a discrig8o, a gentileza e a cortesania. A diferenga € que, em seu tempo, a
sociedade de corte ainda ndo havia formulado uma consciéneia tdo nitida a respeito
de seu cddigo de polidez. Na verdade, ja existe uma antevisdo acentuadamente social
e literaria do que sera o petrarquismo, antes mesmo de Petrarca. E um processo de
sistematizaglo de valores por parte da sociedade de corte, que tem seu principio
instituido por volta do séc. XIL

Uma outra questdo a ser levantada é que o petrarquismo, como fenémeno
hiterario no periodo classico-neocléssico, esta muito mais voltado para uma distingio
de “polidez literaria” (regras de escrever conforme o gosto da etiqueta aristocratica)
do que para a consolidagdo de uma tradigdo literaria e filoséfica que respeite a
esséncia dos debates poéticos de Petrarca. Em outros termos, o periodo classico-
neoclassico tomou uso de um conjunto de formulas literanas que, de certa forma, se
adequavam a seu sistema de valores, para justificar seu prestigio intelectual e seu
poder. Os petrarquistas estavam menos preocupados em expressar um conteudo
literario do que escrever bem, conforme o codigo de refinamento. Portanto, voltamos
a idéia de que o ideal poético e a linguagem estética de Petrarca sofreram altera¢des

¢ Peter Burke. As Fortunas d°0 Cortesdo, pp. 21-22.
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com a difusio do petrarquismo, de forma que o conjunto de formulas literarias
sobrepujou o corpo de idéias petrarquiano, em funcdo de uma ligacdo de sua
linguagem com o requinte do gosto classico e anstocratico. De tal forma, o
petrarquismo se transformou numa moda pegajosa, de que pouquissimos poetas
conseguiram se livrar, mesmo aqueles que se declararam antipetrarquistas. O
petrarquismo sera uma espécie de debate do poeta consigo mesmo, no sentido de
admitir e rejeitar ao mesmo tempo as regras preestabelecidas, como veremos adiante.
Mas fagamos um retrocesso na historia literana para que fique claro em que sentido
Petrarca foi um poeta cortés, e de que forma a sua poesia foi relida sob os auspicios
do cddigo de refinamento e polidez da sociedade de corte. SO assim poderemos
compreender como o debate entre a admissfio e a rejeicdo das férmulas
preestabelecidas entraram no Brasil, influenciando a gera¢@o dos setecentistas,
crescidos e formados a luz de uma sociedade de corte.

2. ANTECEDENTES DE PETRARCA

Como ja haviamos colocado, Petrarca tem herangas fortemente acentuadas de
transformagdes soclais que tiveram seu inicio por volta do séc. XII, momento em que
comegam a aparecer os vestigios de uma sociedade de corte ¢ de um sistema de
valores éticos ligados a ela. Fala-se até mesmo numa “renascenga” do séc. Xi,
indissociavel de um longo progresso material que se verificou na Europa desde
entio’ .

Datam deste periodo, ou ainda antes, ja no séc. XI. as primeiras leituras da
cultura greco-latina que posteriormente contribuem para uma sistematizacio
teoldogica e uma reviravolta nos valores da sociedade. Firmam-se, a principio, dois
tipos opostos de intelectualidade que sfo, de um lado, o humanista, ou seja, o
“sabio” solitario cortesdo, fundamentado na erudicio poética da latinidade e com o
espirito fechado para a transformagfio social; e de outro lado, o universitario,
também nascido com o academicismo, porém disposto e aberto as relagdes
dialogicas, voltado para a revolugio social’. Duas figuras representativas dessa
distingdo seriam, respectivamente (de tempos histéricos diferentes, € claro), Petrarca
¢ Abelardo.

Petrarca, portanto, pertence a formacdo de uma intelectualidade humanista,
de cunho acentuadamente cortés, que deve sua promogdo a todo um refinamente da
entdo ascendente aristocracia do séc. XII. A gentileza de seus gestos, seus valores,
sua promocdo da castidade feminina, tudo isso é manifestacdo de um cédigo que ja
havia sido mtidamente estabelecido pelos trovadores franceses e pelo Sti/ Novo. O
progresso monetario, a explosdo filosofica, os primeiros indicios de uma revolugéo

7 Georges Duby. A Idade Média: uma idade do homem, pp. 168-174. V. também Georges Duby, 4 Europa
na Idade Média.

¥ Jacques Le Goff. Os intelectuais na ldade Média, pp. 120-123.
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mercantilista, tudo isso que em suma caracteriza a “renascen¢a” do séc. XII, provoca
um desejo de distingdo social por parte da aristocracia, especialmente militarista, que
acaba criando um novo conceito de comportamento, uma nova forma de agir social
que devera distingui-la de outras classes. A criagfo da cavalaria, que data do periodo
carolingio, € uma herang¢a que pressupde um refinamento de valores, que ao mesmo
tempo, civiliza e concede ao individuo uma submissdo merérquica a toda uma ordem
estabelecida. Ela promove o fechamento de uma sociedade cenfrada em si mesma,
cujos préprios valores organizam e fundamentam a no¢do de comportamento
requintado. A finalidade de tal institui¢fio é a ordem e a sujeicio a um determinado
corpo social, que mantém seu prestigio e seu poder por uma pritica de
superficialidade das aparéncias.

E dificil precisar as origens e razdes do surgimento de uma “cortesia” no séc.
X1, com a grande ascensdo da cavalaria pos-carolingia, e talvez o mais préprio e
acertado seria defini-la como uma adaptag¢do de modelos antigos, ja estabelecidos,
por exemplo, pelos filésofos e moralistas latinos, e posteriormente retomada no
inicio da Idade Média, para o uso do poder eclesiastico. O recato, a discrigdo e
outras virtudes do bom comportamento ja haviam sido matéria de argumentacgio de
monastérios ¢ moralistas antigos, como forma de civilizagdio e disciplina. Os
objetivos, no entanto, pareciam ser bem diversos dagueles que levaram a sociedade
de corte a adotar a “cortesia” como referéncia de valores. A “disciplina” eclesiastica,
pelo menos aquela dos principios da medievalidade, tinha uma fung@o puramente
estoica e moralista, assumindo ngores de uma finahidade rebgiosa, que
evidentemente pouco se identifica com sua laicizagdo na sociedade de corte, que
nada visa além de prestigio e requinte de poder. O estoicismo de Séneca ¢ Cicero
tinha como base a civilizagdo e disciplina do individuo, mas nio como forma de
prestigio e separatismo social, sendo que um “cortesio” em Roma ndo tinha as
fungdes que the foram atribuidas pela corte medieval e renascentista.

Portanto, ao se falar de uma “cortesia” instituida a partir de séc. Xi1, o melhor
seria adequa-la ndo a uma “invengdo” medieval propriamente, mas a uma
“adaptacdo” de antigos modelos de civilizagio’, que passam agoTa a assumir
significados diferentes. E no séc. Xl que os primeiros tratados de comportamento
anunciam que o sistema de valores deixa de ser militarista (porque antes fora de
exclusivo interesse da cavalarta, como ainda antes havia sido da instituigdo
eclesiastica), e passa para a laicidade das regras de boa conduta que se identificam
com a sociedade de corte. Na Franga do séc. X1, corteis (1080, mais tarde courtois)
especifica o individuo de corte como possuidor de um conjunto de atitudes sociais,
diferenciado pela sna civilizac8o. No sée. X1, a “cortesia” se distingue da “villania”
rastica ¢ impolida, especialmente naquilo que diz respeito ao amor, ao
comportamento sexual e, acima de tudo, as boas maneiras. Nascia o concelto
medieval ¢ posteriormente renascentista de “cortesdo”, como necessidade puramente
histdrica que teve a anistocracia de se definir como classe requintada. A corte

? Peter Burke, Op. Cir., p. 25.
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evidentemente ¢ o espago da cortesia, € onde acontecem os jogos de amor, as
atitudes refinadas, a rejeicio dos excessos, a busca de um codigo de polidez
propriamente dito, enfim o processo civilizador.

A invengdo do roman courtois (0s romances corteses), nos sécs. XI-XII, e que
teve seu grande expoente nas duas versdes do Roman de la Rose, wdentificava os
antigos ideais da cavalania carolingia com o comportamento da nova sociedade de
corte. Ambientados nas cortes do rei Artur e de Carlos Magno, os romances corteses
souberam criar um clima de requinte e civilizagdo, em que o cavaleiro, e
posteriormente o cortesdo, se transforma numa figura altamente idealizada, portador
de uma bagagem literaria sélida, de uma valentia ¢ coragem invejaveis €, além do
mais, respeitador da delicadeza e da gentileza feminina. Ja no séc. XI1, o requinte
cortés e seu estilo de conduta vira matéria de tratados sobre 0 bom comportamento,
bem mais difundidos a partir da Renascenga. Todos eles evidenciam e estabelecem a
methor forma de falar, de andar na rua, de se portar 2 mesa, as maneiras mais
recomendadas de gesticulagiio, e acima de tudo, o autocontrole das emogles, dos
afetos, especialmente no que diz respeito ao amor e a sexualidade. O que o codigo
de polidez propunha ao jovem cortesdo era um misto de gentileza e bravura, uma
idealizagdo de comportamento gue transitava entre a energia e o vigor, de um lado, e
a finura e delicadeza, de outro. Leia-se, a esse proposito, o comentario de Peter
Burke: “Na Inglaterra, Sir Lancelot era descrito, em Morte d’Arthur de Sir Thomas
Mal()ry, como O cavaleiro mais cortés que ja empunhou um escudo, a0 mesmo
tempo ‘0o mais implacavel’ cavaleiro para seus inimigos mortais ¢ ‘0 mais meigo’
que ja se sentou para comer nos saldes entre as damas”'’.

As releituras da obra de Ovidio no séc. X11. especialmente os Amores e a Arte
de Amar, contribuem inevitavelmente para que o sistema de valores conceitue novas
formas de relagbes amorosas e sexuais, culminando naquilo que, a principio, se
denominou fin 'amors ou, como mais tarde o séc. XIX o chamou, o amor coriés. Os
Amores de Ovidio, escritos no 1° século a.C., antes da partida do poeta ao exilio,
narram suas aventuras eréticas com Corina, mulher casada que voluvelmente oscila
entre a correspondéncia e a ndo correspondéncia amorosa, por vezes assumindo ares
de mulher devassa que recebe em casa iniimeros amantes. Ovidio € poeta licencioso,
e confere ao seu livro um ar de absoluta intimidade, em que os jogos amorosos e
sexuais com a amante adquirem, ao mesmo tempo, requinte e vulgaridade em suas
relagbes. Sua Arte de Amar, uma espécie de manual de boas maneiras no
relacionamento amoroso, podera ter influenciado a etiqueta do erotismo nos sécs.
XII-X111, particularmente em tratados gue imitam o seu estilo, como ¢ De Amore de
André o Capeldo, ou La Clef d’Amors de Robert de Blois. E inegavel que ha duas
contribui¢des de Ovidio para o surgimento do chamado amor cortés no séc. Xil: a
primeira delas € a tentativa de sistematizaciio de uma ars erotica, um legado ou uma
verdade sexual e amorosa transmitida livrtemente pela iniciag3o ¢ pelo conhecimento

{em-oposi¢ido ao-siléncic ¢ condenagdo sexual promovidos pela Igreja), tradigdo que,
1% peter Burke. Op. Cit., p. 28.
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no entanto, ndo teve for¢a para se desenvolver nos séculos seguintes; a outra ¢ a
corte da mulher casada, sustento ideolégico do amor cortés promovido por André o

Capeldo, e que i determinar o drama €tico de intmeros poetas até o séc. XV,
inclusive Petrarca, cortejador de Laura casada.

Mas consideradas as circunstincias historicas em que surgiu 0 amor cortés
como codigo de relagdes amorosas do sistema de valores da aristocracia, a influéncia
de Ovidio foi pouca, quase mimima. Diriamos que sua poesia foi apenas uma
sustentacdo literdria na qual se apoiou a cortesia do séc. XiI. Mas o que determinou,
entdio, a subita promocdo do amor cortés como louvor das damas casadas pelos
jovens aspirantes a uma participagdo mais proficua e duradoura na sociedade de
corte? Por que um jovem e por que uma dama casada? E a compreensio de todos
esses fenOmenos historicos e sociais que irdo ajudar a elucidar a relagio entre
Petrarca (e petrarquismo) e os valores da sociedade de corte, € como os antecedentes
de Petrarca determinaram seus proprios ideais.

O surgimento e a s6lida difuséo do amor cortés na aristocracia do séc. XII séo
ainda fendmenos obscuros, nebulosos, de dificil compreensdo. Que a sociedade de
corte tenha tido a necessidade de invencdo de um codigo de relagGes amorosas, é
bastante compreensivel e aceitdvel. Mas sfio as circunstincias de sen surgimento € a
forma com que se estabeleceu o mecanismo que travam um esclarecimento mais
amplo do fenoémeno.

Mas de uma forma geral, ¢ fundamentados numa visdo bem mais ampla dos
fatos, diriamos que o amor cortés, com toda a sua etiqueta de bom comportamento,
com seus modos gentis e requintados, com sua espiritualidade na contemplagdo da
beleza e das wvirtudes, serviu antes de mais nada, como um jogo civilizador e
moralizador dos jovens de uma sociedade de corte. Contrapondo-se a uma
rusticidade e violéncia do antigo amor carolingio, e agora do amor das classes
baixas, a cortesia ensina que o jovem deve ter gestos sutis e refinados, ao se dingir a
uma dama, deve respeita-la como figura divinizada, ou antes, deve estar submisso a
seu capricho e volubilidade na correspondéncia amorosa. Ainda na linha de hipétese
das contraposicdes, 0 amor cortés podera também ter respondido contra os costumes
rudes e wvulganizados dos fabliaux luxuriosos de certos cavaleiros e laicos
medievais'’.

O teatro cOémico medieval, as farsas e os fabliaux, embora de carater
acentuadamente popular, contribuiram para uma ampla difusio da vulgandade ¢
licenciosidade que nfo se limitou ao espirito burgués medieval, invadindo as cortes,
os intelectuais universitirios e ainda os monges. De cunho semelhante aos fabliaux,
as farsas e o teatro comico medieval nidicularizavam costumes sociais, através de
caricaturas escrachadas, divulgando uma ampla obscenidade tipica do periodo
medieval. O amor cortés se opde radicalmente a esses costumes e institui um
refinamento de sexualidade até entdo desconhecido pela propria anistocracia.

"' Alexandrian. Histéria da Literatura Erética, pp. 37-47.



Contrariamente a tudo isso, a cortesia amorosa pederia ainda funcionar como
um tipo de contracultura, uma resposta a severidade moral da Igreja, que ndo
somente instifuiu o casamento, no séc. X1, como um dos sacramentos religlosos, mas
a0 mesmo tempo, também o condenou como pratica de luxina. Mal necessério,
considerando-se a observa¢do de Paulo de Tarso, de que o homem deve casar para
ndo ser obrigado a manter acesa a chama ardente do desejo sexual. O amor cortés
veio, portanto, como uma resposta, como um plano de sexualidade extraconjugal que
compensasse a rigidez dos modelos de moral matrimonial da Idade Média'?. O fato ¢
que a relagio entre o poder eclesiastico e o tratado de André o Capeldo se torna
ambigua. Proibido em 1277 pelo bispo de Paris, Etienne Tempier, por tratar de
temas que escapam i fidelidade do sacramento matrimonial, 0 De Amore, entretanto,
acaba favorecendo, de certa forma, a antiga condenacio da lubnicidade que gira em
torno do casamento, porque a ela opde um discurso de completa espiritualidade nas
relagGes amorosas. Pois esta era a situagio do casamento por volta dos sécs. x1-X11,
antes que a Igreja o instituisse como sacramento: sob o ponto de vista moral, o
casamento € pernicioso porque pressupde uma espécie de “legalizacdo” da
sexualidade, for¢ando a propria Igreja a assumi-lo como uma de suas
responsabilidades, impondo a ele wma moralizagdo, a partir de um processo de
purificag@o sexnal, evidentemente fundamentado na repressdo do prazer.

Conhecido erroneamente como 7ratado do Amor Coriés (a expressio “amor
cortés” sO surgiria no séc. XiX, sob a otica de histonadores), o texto de André o
Capeldo, De amore et Amoris Remedio (‘Do amor e dos remédios ao amor”), nfo se
dirige apenas ao amor na corte, mas as relactes amorosas de uma forma geral, muito
embora tenha privilegiado a cortesia da alta nobreza, e tenha sido aproveitado pelas
cortes européias dos séculos posteriores. Suas fontes primarias parecem, de fato, ter
sido Ovidio e a poesia arabe’. O complemento do titulo (er Amoris Remedio) se
explica pelo 3° livro, no qual o autor contradiz suas propnas 1déias, recusando a
lubricidade do amor, e recomendando as melhores formas de se livrar do “mal”
amoroso. O Capeldo esclarece que o tratade s6 foi escrito para satisfazer a
curiosidade de um certo jovem, que desejava conhecer os segredos de Vénus, mas
que o sentimento mais verdadeiro ¢ a devogdo espiritual a Deus. Se o que fora
exposto ndo ¢ para o uso da gente correta, o autor ndo se compromete com suas
verdades, ¢ fecha o livro com uma terrivel ligdo de misoginia, que ensina que ¢ amor
ndo vale a pena porque a mulher ndo sabe corresponder a ele. Mas de qualquer
forma, articulando :déias em forma de oito dialogos entre amantes, o Capeldo define
o amor nos limites da aventura extraconjugal: os amantes se véem pouco, sio
discretos, correm perigos, buscam os segredos amorosos, evitando as vistas da
sociedade, como bem havia poetado o genial Ovidio. No entanto, a sua proposta de
amor puro (em oposi¢do ao que ele define como amor misto)'* é de que os amantes

2 Georges Duby. “A mulher, o amor ¢ o cavaleiro”, in: A A V.V. Amor e Sexualidade no Ocidente, p. 177.
Ct, do mesmo autor, O cavaleiro, a mulher e o padre, pp. 153 ¢ ss.

13 vf John Jay Parry. “Introduction” to Andreas Capellanus, The Art of Courtly Love, pp. 3-24.

4 Andreas Capellanus, The Art of Courtly Love, pp. 122-3.
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se véem, se beiyjem e se abracem, contemplando ¢ contato com a casta nudez do
outro, mas que ndo cheguem ao “ato final de Vénus”. Trata-se, portanto, de um
exercicio de contenclio amorosa, alias tio impensavel para a época, que chega a ser
contestado pela dama casada do 8° dialogo, segundo nos mostra uma traducio do
texto para lingua inglesa: “You are saying things that no one ever heard or knew of,
things that one can scarcely believe. I wonder if anyone was ever found with such
continence that he could resist the promptings of passion and control the actions of
his body. Everybody would think it miraculous if a man could be placed in a fire and
not be burned”"”.

Assim, o amor cortés, de qualquer forma que seja visto, ¢ um fendmeno de
civilizagdo e tem uma intima relagdo com a moralizacdo da sexualidade proposta
pela lgreja. A diferenca ¢ que a cortesia prega o amor adultero, porém
espiritualizado. Muito em voga no séc. XiI, e gozando de enorme prestigio moral,
estava o Adversus Jovipnignum, de S8o Jeronmimo, um texto do filésofo
contempordneo de Santo Agostinho, que ataca violentamente o casamento como
instituicdo pecaminosa que libera a concupiscéncia e assume ilegitimamente a marca
do pecado. Tomado numa otica superficial, evidentemente, o texto de S3o Jerbnimo
serviu para justificar a elaboragdo de um novo cédigo amoroso, extraconjugal e
espiritualizado'®. O amor cortés, embora dotado de outros atributos que ainda
analisaremos nas paginas seguintes, ndo se iguala A severa politica agostimana da
Igreja de sancdo € rejeicdio do prazer, e ambos apresentam finalidades diversas: a
Igreja intenta a moralizagfio dos costumes e a proibicdo da hbidinosidade, enquanto
que o amor cortés restringe (mas nio proibe) a sexualidade, especialmente em suas
formas de violéncia e rusticidade, em fung¢do de um refinamento e espiritualizagdo
dos gestos amorosos. Os objetivos de cada um jamais se abracaram historicamente, e
veremos que o encontro deles, na obra de Petrarca, por exemplo, causa sérios
dramas de consciéncia para um homem medieval e teologico com um pé na
modermdade.

Como postulado de comportamento sexuval, 0 amor cortes nasceu no séc. Xil
exclusivamente para o uso dos jovens, somente ampliando seus horizontes nos
séculos seguintes, fato ahas curioso ¢ revelador. Antes de mais nada, deve-se
estabelecer o conceito que a Idade Média tinha de juventude, para que se conheca a
relagio entre o jovem e a cortesia amorosa. Georges Duby mostrou que na classe
aristocratica do séc. XII, o conceito de jovem estava muito mais associado a condicdo
familiar, econdmica e social, do que de fato & idade propriamente dita, de forma que
o juvenes era aquele que havia sido ordenado cavaleiro, embora ndo enfeudado ou
casado. Dificil estabelecer, portanto, os limites de certos termos, como puer,
adulescens ou virgo, ja que a condi¢cdo familiar nfo era ditada pela idade. Assim
sendo, Guilherme o Marechal, o célebre melhor cavaleiro do mundo, era tido como

S jdem, p. 123.
'¢ Jacques Le Goff. ©Q Imagindrio Medieval, p. 163. CI. também Jean-Ciaude Bologne. Historia do Pudor,
pp. 39-62.
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jovem até os 45 anos, porque até entfo ainda ndo havia se casado!’. Grande parte
dos chamados jovens, ou seja, aqueles que amnda nio tinham recebido a
oportunidade de obter uma condi¢do feudal, por impedimento do préprio estado
civil, estava centralizada nos filhos mais jovens da arnstocracia, ja que aos
primogénitos eram concedidas mais prontamente a heranga e a posse da terra. O
jovem medieval estd sempre aspirando aos privilégios que o casamento lhe
proporciona, numa espécie de mveja familiar da condigéo dos mais velhos.

E a esse jovem que se destina o amor cortés, em primeira mio. E ele o objeto
e a finalidade do cerimonial ideolégico que se cria em torno do codigo de polidez
amorosa. O primeiro intuito seria evidentemente a civilizagio e a educagio ético-
moral daqueles que aspiravam a uma posigdo adulta na estrutura da familia feudal.
Estudos recentes, especialmente dos medievalistas franceses que t&m se dedicado 2
historia das mentalidades, revelam que a formagdo do jovem a luz do amor cortés e,
posteriormente, dos trovadores que difundiram o ideal, pode esconder mais que o
simples refinamento de uma classe.

Assim se projeta, portanto, 0 esquema tipico da cortesia amorosa que se
institui no séc. Xil: um jovem corteja uma bela dama casada com o senhor feudal,
através de uma forma sutil, elegante e altamente refinada, porém com incriveis
subterfligios que ocultem o relacionamento ilicito entre ambos. O amor cortés &,
portanto, em sua origem, um amor adaltero, porém consentido por uma necessidade.
Isso quer dizer que, forgado a esconder sua paixdo amorosa, 0 jovem se sente
impelido a propria discrigdo, aos gestos tdo forgosamente sutis que o levem a um
amor distanciado do relacionamento quotidiano, numa proje¢io idealizada,
sublimada, espiritualizada. E uma ligio de amor refinado. Sua origem obscura pode
remontar a idedrios mais antigos. Jacques Solé aventa a hipotese de que o fendmeno
pode remontar & antiga tradicdo do més de maio, o principio da primavera e
momento de festividades, em que a esposa de um senhor feudal tinha, num unico
dia, a concessdo de ter toda a familiaridade com um jovem galanteador, as vistas do
préprio marido'®, A “valentinagem”, como era chamada, correspondia, na verdade, a
um adultério muito mais simbolico do que real. Acrescentem-se a ela a importaglo e
propagacdo da poesia arabe no séc. XII, que teriam supostamente influenciado a
consciéncia poética dos primeiros trovadores, inclusive o primeiro deles, Guilherme
¥, de Aquitdma, duque de Poitiers, que como diz a histoéria, abandonou para sempre
o estilo luxurioso e devasso, depois de voltar das cruzadas, para se dedicar para
sempre a0 SeIvIgo amoroso Cortes.

Assim estabelecido, 0 amor cortés mistura valores da poesia latina (Ovidio),
tradigdes folcloricas, influéneia drabe (se de fato houve) com uma necessidade
fremente de sistematizac@o de um codigo de valores por parte da aristocracia. Ha um

" G. Lévi e J.C. Schmitt (org.). Histéria dos Jovens, vol. 1, p. 247. Sobre a vida de Guilherme o Marechal,
cf também Georges Duby. Guitherme Marechal, ou G melhor cavaleiro do mundo. Ainda sobre a relagio
entre jovens ¢ o amor cortés, cf. Georges Duby. “Os ‘jovens’ na sociedade aristocritica do Noroeste da
Franga no séc. XIT, 4 sociedade cavaleiresca, pp. 119-132.

1% Jacques Solé. “Os trovadores ¢ 0 amor paixdo”, A A V.V, Admor e Sexualidade no Ocidente, pp. 82-87.



unico elemento, que € talvez o mais importante deles, o platonismo, de que
falaremos muais tarde. Por enquanto, atenhamo-nos a educagdo moral dos jovens e
suas finalidades mais intimas,

No trio “jovem — dama casada — senhor feudal”, supde-se que o primeiro
elemento devera estar submetido ao segundo por um tipo de “servigo vassalico”,
uma dedicag@o de alta honra e fidelidade, muito proxima da vassalagem politica e
social entre o senhor e o jovem. Na verdade, a pratica ritual de ambos os fendmenos
tem uma identificagdo bastante nitida. Os rituais simbélicos que envolvem a relagio
senhor-vassalo revelam imagens muito semelhantes aquelas que também envolvem a
erotica cortés dama-jovem, como por exemplo, o beijo da boca e das mios, e a honra
masculina fundamentada na fidelidade. Jacques Le Goff cita o uso da expressio
“homens de boca e de mios” num documento de séc. X1, referindo-se 4 vassalagem
entre jovem e senhor feudal’®. De fato, até o séc. XV1, é corrente o uso de expressdes
como vassalagem ou servico, no que diz respeito ao amor. Ronsard usa
constantemente o termo service (fazer o servico amoroso & amada) e também
Shakespeare assim introduz um de seus sonetos dedicados ao misterioso jovem,

objeto de contemplagdo platénica, com uma linguagem de absoluta devogdo ao
servigo vassalico:

Lord of my love, to whom m vassalage

Thy mertt hath my duty strongly knit,

To thee I send this written embassage,

To wrtness duty, not to show my wit. (Sonnets, 26)

Supde-se que a devogido vassalica do jovem a dama, que dard o formato da
erdtica cortés, na verdade um espeiho de uma relagdo social mais intensa e profunda
(jovem-senhor), implique uma espécie de promogio da figura feminina, ja que ela é
o objeto de dedicagdo vassilica, ainda que de forma mais simbolica € menos
proficua. A promog¢do social e familiar da mmlher existiu especialmente por causa
dos novos cultos religiosos a partir do séc. Xii, entre ¢les o mais defimtivo ¢
determinante, o culto da Virgem Maria. De uma forma ou de outra, a mulher havia
sido elevada a uma posicdo até entdo inédita na aristocracia feudal. O culto mariano
prontamente se identificou com o amor cortés e o trovadorismo, mistificando as
novas relagbes entre a vassalagem ¢ a cortesia erotica. O papel da mulher haveria de
passar por uma fase histérica de ambigiiidades e contradi¢des, que se estende até o
séc. X1, expressando uma oposicio entre os himites do angelical e do diabdhico. Os
antecedentes do Humanismo (stilnovistas, trovadores) desmistificaram a antiga idéia
de que a mulher age irracionalmente, porque tem possessdo demoniaca, de forma
que, mesmo alheio 4 literatura, o imaginario pos-séc. Xii acredita que a mulher pode
seduzir ¢ pecar, ndo por possessio, mas por sua vontade e concupiscéncia®.
Progresso historico, ainda que a passos lentos.

1% Jacques Le Goff. “O ritual simbélico de vassalagem™, Para um novo conceito de Idade Média, p. 355.
* Mario Pilosu. 4 mulher, a huxiria e a Igreja na ldode Média, p. 70.
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A promogio da mulher, mesmo para os iniciantes da erdtica cortés, parece
desvinculada de razdes sociais mais convincentes, e SO se _;ustzﬁca por imagens de
cunho religioso. O medo da figura feminina ditou regras mais impiedosas na
consciéncia do homem medieval, de forma que a cortesia, nfio apenas como um
processo de civilizacdo e educagdo do jovem, ao mesmo tempo “disfargava™ o medo
provocado pelo impasse sexual entre o jovem e a casada’’. Em outras palavras, a
promogdo da mulher foi, na verdade, muito mais simbolica e literaria, do que real, e
pouco contribuiu para que as transformagdes sociais adquirissem veracidade e forca
no imaginario ¢ na vida quotidiana medieval.

Dirfamos que o0 papel da mulher, no amor cort€s, foi intermedidrio,
considerando-se aquela relagdo entre a cortesia e a vassalagem. Disciplinado para a
fidelidade e submissdo & dama, numa relagiio absolutamente estéril e de pouquissima
reciprocidade, o jovem exerce um processo civilizatorio e simbdlico de devogio
vassalica, cuja finalidade é o respeito ¢ amor ao senhor feudal, figura de mixima
centralizacio do poder. O mecanismo procede de um desvio que oculta a verdadeira
natureza do amor cort€s do jovem medieval, que vé a dama como uma espécie de
metonimia do senhor. Novos pressupostos de criticos e historiadores recentes sobre
o amor cortés e a poética dos trovadores tém fundamentado as mais diversas teorias
sobre o fendmeno surgido no séc. XIr-. O que se percebe como provavel, embora
ainda obscuro, ¢ que o amor cort€s parte de uma educag@o civilizatéria muito mais
social e politica do que amorosa propriamente. O codigo de polidez que se criou em
torno da cortesia pressupde valores de respeito e devogio por uma dama que faz uma
intermediagdo entre o amor ¢ a amizade viril estabelecida entre o jovem e o senhor
feudal. Marchello-Nizia, em seu estudo citado, que parte essencialmente dos
romances corteses do séc. X, sugere na verdade que a relagio oculta € mesmo de
naturcza homossexual, de forma que a promocdo feminina € absolutamente falsa e
inconsistente.

A hipétese, sem dhvida, é atraente sob o ponto de vista histérico porque
corresponde aos anselos de formacgdo de um sistema de valores por parte da
aristocracia da Alta Idade Média, j4 que disciplinando seus jovens para o amor
refinado e galante, o senhor feudal assegurava também a proeminéncia de seu status

* Georges Duby. “O modelo cortés™, in: Georges Duby e Michelle Perrot, Histéria das Mulheres. Vol. 2: A
Idade Media, p. 339. Sobre o medo em relagio & figura da mulher na Idade Média, of também Jean
Delumeau. Historia do Medo no Ocidente, pp. 310-349.

2 O melhor estudo sobre a relagdo vassalica ¢ erdtica entre o jovem ¢ o senhor ¢ o de Christiane Marchello-
Nizia, “Amour courtols, sociétés masculines et figures du pouvoir”, Annales E.5.C. Jean Charles Huchet, no
seu L amour discourtois: La fin'amors’ chez les premiers troubadours, sustenta a mesma quesio, porém
abordanddo ainda um dado fundamental dos trovadores, que € 0 louvor da propria lingua poética, a medida
que a estética tadica da linguagem substiftuia o amor nfo realizado, compensando sua contencio. Ne mesmo
plano da linguagem, a mulber servia como uma fonte para o amor imagindrio e impossivel entre dois
homens. Ainda na linha da linguagem, Roger Dragonetti. em seu Le gai savoir dans la rhétorique courtoise,
sustenta que o grande louvor do poeta cortés, pelo menos nos principios do surgimento do fendmeno, ¢ a
lingua, disfargada por um louvor feminino, a lingua-dama surgida nos sées. XI-X11, com o saber neolatino.
dando origem 20 gay saber ou gaya sciensa.
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e poder irrestrito. A amizade viril, apoiada em valores como a honra e a fidelidade,
mesclava em sua origem um contetdo de amor erotizado que fixava as bases do
poder e da masculinidade anstocratica e medieval. O amor coriés ¢ uma invengéo
masculina que privilegia o poder masculino, ainda que tenha como formato a
submissZo de um homem por uma mulher. A contengdo de seu desejo pela dama é
uma forma de civilizar e educar o proprio corpo, consolidado e preparado para o
dominio de si mesmo, ja que esse autocontrole ¢ o propésito do poder da
masculinidade. Na continéncia de seu desgjo erotico simbolico, o jovem domina sua
propria natureza (suas perversidades, agressividades, violéncia sexual), praticando o
exercicio de civilizacfo, que o educa para o controle de sua propria masculinidade e
para o respeito a um poder, também masculino, agora ndo apenas simbolizado mas
concretizado na figura varonil do senhor feudal.

E nisso que o amor cortés tem de mais de grego e legitimamente platénico,
como ja haviamos anunciado. Historiadores comentaram que o amor cortés nio é
platénico, porque admite a sexualidade como fim do relacionamento amoroso, ja que
ao jovem era concedido um longo ritual de iniciagdo erdtica, como os olhares, o
toque das maos, o e¢namoramento, a contemplagdo da nudez, ¢ finalmente a
recompensa da unido sexual, cujo poder de decisido estaria nas mios da dama. Pois é
exatamente isso que faz do amor cortés uma ponte entre ¢ mundo medieval ¢ a
Antigiiidade grega. No existe a proibigdo da sexualidade na concepgio platonica,
da forma como foi desenvolvida pela ética da Cristandade, mas apenas um controle e
disciplina de seus impulsos mais agressivos.

O antigo conceito popular de que o amor platénico ¢ o amor da auséncia de
sexualidade, em fun¢do de um distanciamento do corpo e de uma pratica pura da
espiritualidade, é completamente falho, ¢ uma visio bastante miope, se
considerarmos que ha entre os gregos um codigo de manifestagdes sexuais que
implicam muitas maneiras de obtengdo do prazer. A diferenca entre os gregos e o
Cristianismo € que os primeiros tendem a considerar que a forca sexual deve ser
mantida ¢ usada dentro de um controle (como usé-la bem), ao passo que o
Cristianismo a reprime, como manifestacdo de erro e pec:av:k)r23 . G amor cortés
medieval, mais que heranga da poesia arabe, da latinidade de Ovidio, e das
manifestagdes folcléricas, € uma espécie de releitura ¢ adaptagdo de determinados
conceitos da cultura grega, espectalmente naquilo que diz respeito ao encontro entre
as praticas do amor ¢ as relagdes de poder social da masculinidade.

Uma vez mais voltamos ao conceito de que o sistema de valores da
aristocracia, surgido por volta dos sécs. X1-XI1, € uma adaptacdo de antigos modelos
de comportamento, muitc embora a divergéncia de circunstincias historicas
modifique na esséncia cada um desses momentos de sistematizagdo dos valores. Mas
por que ¢ amor cort€s, o grande promovedor e antecedente dos ideais de Petrarca,
fundou seus alicerces no ideario grego de identificagio entre sexualidade e poder
masculino, ¢ até que ponto esses principios regeram o comportamento dos

* Michel Foucault. Histéria da Sexualidade. Vol. 2: O uso dos prazeres, p. 48.
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petrarquistas posteriores? E como, na verdade, se estabelece o mecanismo das
praticas de amor e das relagdes de poder viril?

Antes de tudo, tenhamos em mente a concepgdo grega de amor e sexualidade.
A finalidade de seus ideais, como ja colocamos, nfio ¢ a repressdo e condenagido do
prazer em si, como o fizeram Paulo de Tarso ou Santo Agostinho, mas apenas o
controle pratico ¢ espintual da sexualidade manifestada em sua forga original. Para o
homem grego, todo sentimento que excede os limites do justo meio da moralidade é
pernicioso € precisa ser combatido. Nas praticas do amor, o “codigo de polidez”
grego também visa a sistematizacdo de um poder com fins politicos, fundamentado
na temperanca ¢ continéncia amorosa, o que significa que é combatida toda e
qualquer violéncia no amor e nas praticas sexuais. Trata-se de uma luta por um fim
ético, cujo objetivo € proporcionar uma educagio amorosa como forma de
civilizagdo e poder. |

Assim sendo, a formagio moral e sexual de um jovem era confiada as mios
de um homem adulto e maduro (a relacfio entre dois homens adultos era pratica
repulsiva), que lhe ensinava as etapas do sistema de valores da ética amorosa, como
foram identificadas por Michel Foucault: aphrodisia, ou os atos do amor que
proporcionam a forma de prazer; chresis, ou a melhor forma de se obter o prazer, um
tipo de arte erotica; e finalmente, a enkrateia, ou o exercicio da dominacfo de si
mesmo, o combate a0 excesso ¢ a paixdo violenta e avassaladora®. E com a pratica
da enkrateia que o homem grego assegura o dominio de si mesmo, ndo apenas
sustentando o desejo em si, mas também controlando-o, sendo mais forte que o
proprio desejo. Isso quer dizer que ndo ha a proibigdo do desejo; antes pelo
contrario, ha uma sustentacdo e um dominio, como forma de exercicio espiritual, um
controle livre do prazer. A relacio entre o amante e o seu desejo € metaforizada, nas
obras de Platio e Xenofonte, por exemplo, por uma espécie de batalha a ser travada
contra terriveis adversarios armados, de forma que o individuo s6 assegura a sua
forca e o dominio de si, através de um exercicio de autocontrole™. A enkrateia é,
portanto, um jogo, uma batalha do amor, uma relacéo agonistica consigo mesmo, em
que o 1nimigo estd dentro do proprio individuo, manifestado na forma de
intemperanga ¢ violéncia. Ser vencido por si mesmo nessa batatha, ou seja, ceder aos
abusos da incontinéncia e da paixfo irrestrita, € sinal de absoluta fraqueza, de pouco
poder e masculinidade.

E preciso ressaltar que o temperante nio é aquele que ndo tem mais desejos,
mas aquele que deseja com moderagio e como convém”. Uma vez sustentada e
controlada com temperanca a origem do desejo, o individuo reafirma o controle de si
mesmo e de seu proprio corpo, bem como assegura seus valores de masculinidade,
seu respeito a uma ordem politica estabelecida, adquirindo seu prestigio € poder na
estrutura da pllis. A finalidade ¢ uma ética de comportamento adequado, uma

2 Michel Foucault. Historia da Sexuglidade. Vol. 2: O uso dos prazeres, pp. 38-72.
¥ Idem, p. 64.
* Idem. p. 66.
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submissdo que se expressa ao mesmo tempo por um poder. Portanto, a ética do
prazer ¢ também um compromisso politico, ja que as praticas do amor
(especialmente a enkrateia) tém uma intima ligacio com as relagdes de poder.

Assim também se estruturou o sistema de valores da aristocracia medieval,
quando do surgimento do amor cortés no séc. xi1. Partindo de uma luta pela
temperanca, pela “cortesia”; pelos gestos refinados, num combate a rustica violéncia
do amor, o jovem cortés exercita a pratica de um jogo educador e civilizador, em
que ele aprende a amar e respeitar wma estrutura hierarquica, representada pelo
senhor feudal. Mas ¢ a partir dessa subordinagéo as relagdes de poder que o jovem
encontra seu proprio dominio, sua masculinidade, seu poder viril. Na Grécia, a
intemperanga era smal de fraqueza, de homem efeminado, passivo e descontrolado, e
a passividade € considerada feminina. Ndo muito longe desse raciocinio, o jovem
aristocrata do séc. XII que se deixa cair na violéncia sexual e na incontinéncia, perde
defimtivamente a sua qualidade de homem de classe, sua fidelidade, sua inser¢do no
codigo de polidez e sua honra de masculinidade. Ambas as praticas, erkrateia e
amor cortés, sdo exercicios de poder e liberdade, que partem de uma relagdo
amorosa para um fim ético ¢ politico.

Tornam-se evidentes, portanto, as razdes que levaram a Igreja a proibir em
1277 o tratado de André o Capeldo, De Amore, sobre as receitas praticas do amor
cortés. Embora negando os principios da perniciosa sexualidade matrimonial, a favor
de uma espiritualizagdo do amor e do refinamento dos gestos, o amor cortés acenava
para novas formas de sexualidade, em que se mantinha um jogo de manuten¢io do
desejo (quando o poder eclesiastico queria na verdade expulsa-lo) e um perigoso
exercicio de controle do prazer. O amor cortés é uma pratica de prestigio e
liberdade, embora estabeleca suas bases na melancolia poética € na submissio
amorosa de um homem por uma mulher. A subordinagdo voluntaria do amante o
leva, antes de tudo, a uma participacdo, a uma inser¢do no sistema de valores,
porque assegura sua masculinidade ¢ controle de si. Tomna-se ele um individuo
refinado, pouco suscetivel as sangdes sexuais eclesiasticas, ¢ mantenedor de seu
desejo e prazer, a partir da pratica espiritnalizada de seu poder viril. O amante cortés
legitima-se na ordem das relagbes hierarquicas com a participago de um codigo de
honra e de um sistema de valores. Belo recurso de uma sociedade de corte que
queria educar 0s Seus jovens.

Contrarnios a espiritualizagéo e ao refinamento do amor, a violagfo, o rapto e
a violéncia sexual sempre foram as atitudes mais repulsivas entre cavaleiros,
cortesdos e trovadores da Idade Média. Numa das narrativas dos Canterbury Tales
do séc. X1v, a chamada “The Wife of Bath’s Tale”, de Chaucer, um cavalewro da
corte de Artur viola a virgindade de uma jovem, tem sua honra masculina manchada,
e sO consegue se livrar da pena de morte, por comiseracdo de uma rainha que lhe
propde um enigma: que ele encontre a resposta para a pergunta “o que as mulheres
mais desejam?” Revelada por uma velha, a resposta contrasta com a pratica
repugnante do cavalerro: as mulheres desejam o respeito dos homens e o absoluto
comando sobre suas atitudes, ideais da “falsa promogio™ da mulher no amor cortés,
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como j4 vimos. Inspirado na atitude indiscreta de Actedn, que observa a deusa Diana
no banho, historia narrada por Ovidio nas AMetamorfoses, os poetas de corte,
especialmente os petrarquistas, impdem a si mesmos uma espécie de condenacéio
moral por causa de toda e qualquer pratica que nos remete a idéia de violagio da
esséncia feminina, o que advém evidentemente de um comportamento contrario aos
preceitos da cortesia.

E parece terem sido justamente a manutengio e a espiritualizagio do desejo
as vertentes basicas do amor cortés que posteriormente se difundiu pela literatura
dos séculos seguintes, vertentes que de certa forma contrastam com a institui¢do
maci¢a de um sistema teolégico agostiniano e, mais tarde, no séc. XIIl, escolastico. A
poesia que se difundiu até o séc. x1v de Petrarca, de carater pré-humanista e pré-
renascentista, desenvolvida sobretudo pelos trovadores franceses e pelo Stif Novo, ja
enxerga com muita Jucidez os primeiros indicios de um contraste entre a sustentagdo
do desejo promovida pelo amor cortés ¢ as sangdes do prazer instituidas pela Igreja.
Poetas como Guido Cavalcanti e o proprio Dante j& anunciam um sentimento alheio
a propria concepcdo do amor, que € o rece1o da vergonha amorosa € o medo natural
vinculado a idéia de amar, fontes originais que se acentuam e que darfio origem &
poesia de Petrarca e dos petrarquistas.

A identificagdo do petrarquismo com os valores da sociedade de corte pouco
se preocupou com as questOes teologicas levantadas pelo poeta de Laura, muito
embora o debate entre a manutengdo e a expulsdo do desejo se torne um tema
carissimo aos petrarquistas. Petrarca, ele proprio, considera-se um poeta timido, um
conceito de homem cortesdio que aos poucos se identifica ainda mais com os
preceitos da sociedade de corte. Sua timidez poética (da qual falaremos mais
adiante), sua discri¢do, sua gentileza, antes de serem valores cortesdos de uma
época, expressam um impasse entre tendéncias diversas, entre formagdes dispares, a
saber, uma concepedo teoldgica de mundo e um desejo de manifestagdes eroticas
advindas do amor cortés. Mas resta-nos ainda, depois de avaliados os antecedentes
histdricos € sociais de Petrarca, conhecer a sua formagdo filosofica e teoldgica, no
sentido de compreender melhor por que ambas as tendéncias (cortesia €
agostinianismo) sdo tdo divergentes em sua obra, por que provocam no poeta um
drama de existéncia e como todas essas questdes sdo absorvidas ou recusadas pelos
poetas que tritharam o mesmo caminho que ele, ao identificarem sua obra com a
emergente sociedade de corte do séc. XVL

3. A CONFISSAQ LIRICA DAS Rinias ESPARSAS

Antes de tudo, deixemos claro que néo faz parte de nosso propésito tomar a
obra de Petrarca, suas peculiaridades, sua estrutura de linguagem e de idéia, como
objeto de estudo, mas simplesmente aborda-la como ponto de referncia para a
investigagdo do fendmeno petrarquista ¢ sua ligagdo com a sociedade de corte, cujo
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reflexo modifica as estruturas de pensamento poético no Brasil colonial. A crise
ideologica entre a sustentagdo do desejo promovida pelo amor cortés ¢ a formacio
teologica agostimana, da qual falaremos agora, € tipica da consciéncia de Petrarca, e
s sera abordada como ponto de partida para se entenderem outras crises ideologicas
que surgem no cenario literdrio do séc. XvI e na formagdo humanista dos poetas
coloniais brasileiros. Lembramos que nosso pressuposto basico, ja referido na
introdugdo do presente capitulo, ¢ de que a absorgdo da linguagem ¢ das formulas
literarias convencionais 1mplica inevitavelmente a absorcdo das formulas
ideologicas. Isso quer dizer que a imitagdo do estilo da linguagem de Petrarca
pressupde a incorporacio de seus valores, suas crises ideologicas, seu modo de
pensar enfim, ainda que de forma extempordnea, o que certamente provoca uma
incompatibilidade entre a inércia das idéias tradicionais € a resisténcia da liberdade
de criacdo. E o que ainda viremos a observar oportunamente com este estudo sobre o
petrarquismo na poesia neoclassica brasileira.

A formacgdo de Petrarca foi solidamente estéica e humanista. Em 1327,
segundo seus proprios relatos, entiio com 23 anos, o poeta conhece Laura na Igreja
de Santa Clara, em Avinhdo, uma figura que iréd determinar para sempre o rumo de
sua poesia em volgare. Durante as inimeras viagens entre 1330-37 (Franga, Roma,
Flandres, Alemanha), Petrarca descobriu e estudoun, com espirito de histonador
modermo, uma série de manuscritos de textos classicos da Cnstandade, em
bibliotecas ¢ mosteiros da Europa. Entre eles, as Confissdes de Santo Agostinho, um
presente do amigo Frei Dionigi de Borgo San Sepolero, em 1333. Embora rejeitando
a carreira eclesiastica, o poeta trabalhou como capeldo para o cardeal Giovanmi
Colonna, amigo a quem dedicou posteriormente inameros sonetos.

A descoberta ¢ o estudo das Confissdes de Santo Agostinho, cujo conteudo
propde a regemeragdo ¢ a moral ascética, tiveram um destaque essencial no
pensamento de Petrarca, por causa de sua revelagdo moral e particularmente
biografica, 0 que contribuiu para “alimentar um conflito insuperavel entre a
aspira¢do mundana e humanistica pela gloria ¢ pelos bens terrenos, e a exigéncia
cristd do rigor ético e da renimcia™’. Petrarca, desde entdio, pds em exercicio uma
divida moderna: longe da seguranga e da certeza medieval de Dante, o poeta coloca
em pauta uma oscilagdo entre o seu mundo sensivel e a espiritualidade pura do
ascetismo cristdo. Suas razbes nfdo sdo apenas particulares, mas dizem respeito a um
processo historico que culmina no séc. X1v. Nao basta a referéncia biografica de que
o poeta louvava uma dama casada, o que certamente entra em conflito com seus
principios religiosos. Francesco Flora observa que também Beatriz era esposa de
Simone Bardi, ¢ no entanto, nio ha nenhum receio de amor pecaminoso na obra de
Dante, mas Petrarca ¢ sempre temeroso de que seu amor seja uma culpa®. O tema da
renuncia e do rigor ético das Confissdes entra em completa desarmonia com o amor
erotizado, sensivel e cort€s, dedicado a jovem Laura.

¥ Giorgio Squarotti (org.). Literatura Italiana; linhas, problemas, autores, p. 169,
%% Francesco Flora. Storia della Letteratura Italiana, vol, 1, p. 126.
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O livro de Santo Agostinho tem um direcionamento fortemente biografico,
diferente dos tratados filoséficos de moral até entdo, tanto da Antigiiiddade guanto da
Idade Média, e aborda momentos da intimidade da vida do filésofo que viveu entre
os sécs. Iv-v, Trata-se de uma espécie de ato de contrigiio, no sentido moderno, em
gue Agostinho detalha as mais diversas fases de sua vida, desde a infdncia, numa
trajetéria que vai do pecado, da ignoréncia e das frevas a regeneragio completa, ao
perddo divino, passando pelo processo e desejo puro de confissdo. A obra deve ter
impressionado muito o espirito de Petrarca, por identificacSes pessoais, ja que ©
poeta também nterpretava como fase de pecado e ignorincia o seu “erro juvenil”, na
verdade uma referéncia ao que historicamente entendemos como a manutencdo do
desejo amoroso, que era a proposta da erdtica cortés. A bem da verdade, Petrarca ¢ o
primeiro que coloca em evidéncia essa divida na poesia medieval. Do amor cortés
propriamente dito, os stilnovistas, por exemplo, herdaram apenas o refinamento dos
gestos, o requinte do louvor e o codigo de polidez aristocratico, optando muito mais
por uma poesia religiosa, de repiidio da paixfo erdtica e de promogéo da mulher
angelizada. Enquanto a idealiza¢do trovadoresca do amor se mantém no ambito
literario do 1ideal cortés, os stilnovistas (especialmente Dante e Guinizzelli)
processam a sublimacglo religiosa da pmiher transformada em anjo, heranca ja
encontrada na poesia siciliana e siculo-toscana”. Distanciada da proposta
stilnovista, a “angelizacdo” da mulher na poesia de Petrarca admite valores externos
ao seu contetrdo original, ligando-se muito mais ao amor sensivel e erotizado da
cortesia do que, de fato, ao principio religioso em si. Como bem observa De Sanctis,
0 que encanta o poeta de Laura ndo € a virtude em si, mas os atributos fisicos de sua
amada, exaustivamente citados e elogiados, como as trangas loiras, os olhos escuros,
a face, as mdos, os labios ¢ acima de tudo, os tdo famosos begli occhi, que sdo a
expressio de um mundo sensivel platonico™.

A relagdo de Petrarca com a obra de Santo Agostinho rendeu novas reflexdes
além da compilac@o de poesias em lingua volgare, que o poeta preferiu chamar de
Rerum Vulgarium Fragmenta (RVF). Em 1342, enquanto meditava absorto sobre
“em que condi¢des entrou nesta vida e em que condigdes saird”, o poeta propde a si
mesmo uma conversa com ¢ proprio Santo Agostinho, numa pequena obra em trés
livros que ele denominou De secreto conflictu curarum mearum (Do Conflito
Secreto entre minhas Aspiracdes), na verdade um tratado dialdgico sobre a condigdo
humana ¢ seus segredos de vida. Impassivel e moralmente severo, o filosofo o acusa
de se Ligar excessivamente as paixdes mundanas, sobretudo ao desejo de gloria
terrena, € ao amor erotizado por Laura, exaustivamente abordados no 3° livro. Amor
¢ gldria, na visio do proprio poeta, sfo as correntes que o prendem a mundamdade e
o afastam do estoicismo tdo almejado em leituras eruditas’’. Humilhado por sua

* E. Pasquini ¢ A.E. Quaglio. Lo Stilnovo e la Poesia Religiosa, pp. 48-49.

3 Francesco de Sanctis. Storia deila Letteratura Italiona, p. 182.

* O desgjo de amor e gloria foi, de fato, wm “erro” juvenil, considerando-se a estrutura supostamente
cronoldgica das Kimas. E claro que a disposiciio dos poemas ndo corresponde 2 ordem ¢m que foram
escritos. Christian Bec. nos Fundamentos de Literatura Italiana (p. 82), esclarece que a coletinea de 1336-
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propria razdo ascética, Petrarca fez a si mesmo suas acusagOes na voz de Santo
Agostinho, partindo de um intimo desejo de confissdo, muito embora soubesse que o
perddo inerente a todo processo de confissdo religiosa, especialmente em seu caso,
ndo tinha uma defini¢éo tdo nitida quanto o proprio ato de confessar. Nio basta dizer
de suas angustias para uma absolvicdo completa. O interessante de seu volume de
segredos € que o ultimo hvro ndo conclui, ao modo dos tratados medievais, e nem ao
menos defende uma concepgdo de valor moral, mas deixa o texto absolutamente
aberto, sem qualquer discernimento ou caminho a ser seguido. No soneto
introdutorio das Rimas, diz que dos homens espera encontrar apenas piedade e
perddo.

Perddo e confissdo sdo duas palavras historicamente tipicas do séc. XIv, e a
descoberta do hivro de Santo Agostinho podera ter tido uma boa contribuigio,
principalmente para os mats eruditos. Mas muito antes que as confissdes do patriarca
da Igreja pudessem ter qualquer reflexo na intelectualidade medieval, tenha-se em
mente que o momento histoérico ja cede um espago relativamente consideravel para
novas preocupagdes como a subjetividade, a privacidade e a confissdo em si. O Vita
Nuova de Dante ja € um relato de experiéncia pessoal que denuncia com clareza que
a memoria subjetiva e o desejo de confissdo das intimidades da vida fardo parte dos
temas da poesia a partir de entdo. O incipit de sua obra, do qual se extraiu o titulo,
reside, contrario as propostas da Escolastica, naquilo que o poeta chamou de /ibro de
la mia memoria. Alguns relatos da experiéncia de Dante, especialmente aqueles em
que a vida € adequada aos conceitos numerologicos (encontro com a menina Beatriz,
de nove anos, a nona hora do nono ano de sua vida, e o reencontro aos dezoito)
denunciam que pouco ha de verdadeiramente biografico em seu texto. No entanto, a
linguagem em si é confessional e subjetiva, ja revelando tendéncias que serdo mais
fortemente acentuadas com a lirica de Petrarca, como o sentimento de vergonha
amorosa € a sustentagio poética na memébria>

O desejo de confissdo, ou antes, sua nnposigz‘io social no séc. x1v, ja havia
sido também estimulada pela prépria Igreja, sobretudo com a obngatoriedade da
confissfio aunicular anual instituida em 1215 pelo 1v Concibio de Latrfio. O fato tem
imimeras razdes sociais e politicas que, a rigor, n3o nos interessam. Importa-nos, na
verdade, a consciéncia de individuo confessional que se institui a partir dessa data, e
as varias consequiéncias morais que se verificam j4 nos principios do séc. Xiit. A
pratica da confissdo auricular colocou o homem diante de seu proprio erro, num
mecanismo que coagia e fabricava ao mesmo tempo uma espontaneidade inexistente,
que tinha sua base fundamentada no sentimento de vergonha. A provocagio da
vergonha era ambigua: se de um lado, despertava no individuo a sensa¢fio do

38 gbrangia a maior parte das poesias de 6 a 142 (sonetos 1 a 5 foram escritos posteriormente), e sdo elas
em especial as que mais denunciam o desejo de amor e gloria. cedendo espaco posteriormente a wna pocesia
de orientagdc mais moral e religiosa, cuiminando com a morte de Laura (1348) e o poema final dedicado 3
Virgem.
%2 Sobre a meméria na obra de Petrarca, cf. Giuseppe Ungaretti. 4 Invencdo da Poesia Moderna, esp. pp.
113-147.
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oprébrio, da desonra, da indignidade e a consciéncia de que ¢ necessario expia-los,
de outro lado, estimulava o oposto, ou seja, a desonra humithante, o pudor de revelar
os proprios erros indecorosos, 0s pensamentos obscenos, a pratica do pecado. Téo
grande era a humithaciio do ato de confessar em si (para um momento historico
ainda pouco dado aos relatos individuais) que a Igreja viu nele a expiago principal
da falta. Generalizando, confessar em si ja é ver-se absolvido™. Petrarca, por
exemplo, tem dificuldades de encontrar o ponto de referéncia de sua absolvigdo,
quando, ao falar de seu sentimento de vergonha, dirige-se a voi ch’ascoltate in vime
sparse, ou seja, a0 ser humano em si, constituido diante de suas lets ¢ de sua moral,
poucas vezes buscando a ajuda divina.

Pode-se afirmar que o século de Petrarca inventou uma nova relagdo com a
individualidade, repensando também novas formas de insergio do sujeito na
estrutura da sociedade. O proprio Petrarca propde o individuo ndo apenas
confessional, mas isolado como pessoa, dono de uma intimidade subjetiva que até
entdo ultrapassava os limites da poesia lirica. Mais de uma vez em seus versos,
insiste em dizer que as perturbac¢des de sua alma sfo intimas e suas lagrimas serdo
derramadas na privacidade de seu espago doméstico ou distante das opimdes alheias,
nos bosques, nos vales, onde a natureza € confidente. O leito € o espago do

sofrimento e da intimidade, e as lagrimas sdo sempre acompanhadas de absoluta
soliddo: :

Tacito vo, che le parole morte
Farian pianger la gente, et i’ desio
Che le lagrime mie si spargan sole. (RFV, 18)

Mas tomemos a exemplo um de seus poemas mais célebres, mserido nas
Rimas como soneto introdutorio:

Voi ch’ascoltate in rime sparse il suono

di quei sospirt ond’io nudriva ' core

in sul mio primo giovenile errore

quand era i parte alt’uom da quel ch’t’ sono,

del vario stile in ch’io piango et ragiono
fra le vane speranze e I van dolore,
ove sai chi per prova intenda amore,
spero trovar pieta, non che perdono.

Ma bem veggio or si come al popol tutto
favola fi gran tempo, onde sovente
di me medesmo meco mi vergogno;

3% Jean Delumeau. 4 Confissdo ¢ o Perddo, p. 21. Sobre o desejo de confissdo na obra de Peirarca, cf
Matalino Sapegno, “Francesco Petrarca”, Compendio di Storia della Letteratura Italiana, vol. 1, p. 154
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et del mio vaneggiar vergogna & °1 frutto,
e | pentersi, e ’] conoscer chiaramente
che gquanto piace al mondo € breve sogno.

O sonecto ¢ certamente posterior a foda a primeira parte da coletdnea de
poemas, j& que apresenta com lucidez conclusiva a situagdio moral e espiritual que
serd descrita nos versos seguintes. Trata-se de um tipo de poema-abertura que
resume ©Os femas ¢ valores que serfo abordados a seguir, tragando uma linha
divisria entre a imaturidade juvenil e a consciéncia moral da idade madura. Tem j&
a linguagem do homem saudosista, revendo momentos de uma autobiografia lirica,
consciente de que hoje ele é um outro homem. Tenhamos em mente o presente
soneto como referéncia para se compreenderem alguns pontos basicos de nosso
estudo: 1) o conflito entre a sustentacdo do desejo promovida pela erotica cortés e a
formagdo teologica agostimiana, questio que serd revivida pelos petrarquistas
posteriores, ainda que de forma historica ¢ ideologicamente diversa; 2) a formagio
da consciéncia do “poeta timido”, valor forgosamente sustentado pela sociedade de
corte; e finalmente 3) a nogfio de uma “cortesia culposa”, que por assim dizer
enxuga ¢ resume os seus debates poéticos € morais, e se identifica com um outro
elemento ligado ao “poeta timido”, que € a “musa desnuda”, um conceito de nudez
simbolica ¢ imaginaria, da qual falaremos oportunamente.

O vocativo micial do primeiro verso, em se¢ tratando de um poema
introdutorio, tem um valor apelativo. E a todos nds que o poeta se dirige, como
confessores de sua “obstetricia espiritual”, para usar um termo de Jean Delumeau.
Somos ¢ seu ultimo recurso para uma absolviglo final que deverd acompanhar sua
confissdo lirica. O longo periodo de suas estrofes iniciado por voi ch'ascoltate, na
verdade, desrespeita uma 1dgica sintatica de formalidade, quebrando o sujeito € as
informagdes iniciais do periodo, com ¢ uso do anacoluto, e mtroduzindo o novo
elemento essencial que ird conferir o sujeito oculto do verbo principal, io (spero
trovar...), de forma gque se tenha duas figuras centrais, o ew ¢ 0 vds, insendos num
mesmo periodo ¢ numa mesma informagio. O efeito moral € que se pense: estou
diante de vds, e espero vosso perdido ¢ piedade. Certamente todas as informagdes do
poema sdo completamente novas e até entdo incompreensiveis para um leitor,
digamos, despreparado, que nada conhece dos conflitos internos do poeta. Petrarca
nio explica o que ¢ o seu primo giovenile errore, por que chora, por que pede
perddo e por que se sente envergonhado. E necessario que se leiam os poemas
seguintes para uma compreensdo de todos esses dados. Sabemos que seu erro da
juventude foi o amor por Laura e o desejo de gloria, sabemos que ele pede perdéo
por tais erros, € que a vergonha moral (inerente a toda confissdo) ser4 a tonica de sua
poesia lirica, e o que ird impulsionar o seu arrependimento. Mas tudo isso 0 sera
dito depois. O que agora importa € o apelo a absolvigdo, caso semelhante a um
individuo que, ansioso pelo reconhecimento de sua sentenga, acaba por pedir perdio,
em ato de desespero, antes mesmo que diga a razdo de seus pecados. Dai o apelo:
somos forgados a uma empatia, 4 absolvigdo de um homem que nos pede piedade,
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antes mesmo de dizer os motivos para tal piedade. A ligagio entre os elementos eu e
vos € “apressada”, atropelada pela propria necessidade de perddo, por parte de um
ser que se sente arrependido e que, para nos convencer disso, afirma ser um outro
homem, e acima de tudo, enxergar que no passado era motivo de riso para os outros,
consciéncia que evidentemente o exclui de tal condigio no presente. Se agora sei
que fui motivo de pilhéria, hoje estou disposto a nfo sé-lo mais, o que, em
linguagem de Petrarca, equivale a dizer: meu amor terreno cedeu espago a
inclinag®es de cunho mais ascético e espiritual.

A histéria do primo giovenile errore é bem conhecida, sobretudo na famosa
cangdo 23, nel dolce tempo de la prima etade, em que o poeta fala da seqiiéncia de
suas metamorfoses morais, advindas de spa paix3o por Laura. O argumento €
nitidamente ovidiano: © jovem Petrarca, no principio de sua juventude, por assim
dizer armou-se contra o amor, desdenhando-o, tomando-o por uma espécie de
milagre que sé estaria presente na consciéncia dos outros. Assim provocado, o
Amor, na forma de uma entidade fisica (Cupido com as setas), também armou-se
contra ele ¢,

Per fare una leggiadra sua vendetta
e punire in un di bemn mille offese (RVF, 2)

atacou~-o0 com seus recursos, tomando de seu arco e cravando-lhe a seta do
sofrimento amoroso. Ovidio, na introducio de seus Amores, também abstém-se de
uma culpa, ja elucidando nos primeiros versos que armou-se contra 0 Amor, nfo o
desdenhando propriamente, mas esquivando-se de sua presenga, buscando cantar a
guerra. Pois eis que lhe vem o menino alado, toma-lhe a frente e passa a ditar,
absolutamente pederosc e soberano, os rumos dos versos do poeta. O proposito de
ambos, Petrarca ¢ Ovidio (e o argumento posteriormente virou lugar-comum), €
abster-se de uma culpa mais profunda, ja que o poeta havia tentado livrar-se de tal
erro, com Os meios de que dispunha. A razdo € dizer: armei-me contra 0 Amor; no
entanto, ele buscou vinganca; assim, abstenho-me de qualquer culpa. Por vezes,
também recebe sua parcela de erro e culpa o proprio objeto de desejo, como fica
claro nos versos seguintes, dirigidos a Laura:

Che grave colpa fia d’ambeduo noi,
¢ tanto piu de vol, quanto pia v'ama (RVF, 21).

Uma vez esclarecido que o erro juvenmil tem vinculos inequivocos com a
paixdo amorosa, € por extensdo, com a erotica cortés, como mostra a cangdo 23, e
que a redengdo espiritual s6 advém de um ato de confissio na maturidade,
estabelece-se uma vez mais a relagfo entre os dois momentos enfocados no poema, a
saber, a juventude e a idade madura, evidenciada no verso 4 (sou um homem
diferente daquele que eu era). A sobreposi¢do de dois momentos de vida deixa claro
que ha entre eles uma crise ideoldgica que, a principio, se resumiria na idéia de



diferentes estilos de comportamento entre a juventude e a maturidade. No entanto,
percebe-se que, pouco imbuida de um ascetismo espiritual mais solido, a idade
madura, ac confrario, renova a chama amorosa ¢ o desejo ardente nascidos com o
jovem:

Quel foco ch’y’ pensai che fosse spento
dal freddo tempo ¢ da I'eta men fresca,
fiamma e martir ne ["anima rinfresca (RVF, 55).

A rnigor, o drama petrarquiano se fundamenta no embate, também na
maturidade, enfre 2 manutencdo voluntaria de um desejo amoroso ¢ a tentativa de se
agarrar a um rigor moral de expulséio desse mesmo desejo, a partir de uma inspiragéo
agostiniana. E de Santo Agostinho que vem a vontade de confessar o erro. Nas suas
Confissdes, o filosofo sustenta a idéia de que a confissdo s0 € necesséria ao homem
porque estimula o seu afeto para com Deus, porque Deus ja conhece previamente o
pecado antes da propria confissdo, e o afeto dos outros homens que também estardo
estimulados a novas confissdes: “para excitar o meu afeto para convosco € o
daqueles que léem estas paginas™*. A insisténcia no método confessional como base
da matéria poética implica a concepgéio de culpa vinculada ao eu lirico, uma forma
de pensar que ¢ heranca dos stilnovistas ¢ que se acentua com Petrarca. A culpa
inerente ao amor e a estrutura poética ja havia sido explorada pelos antecedentes do
poeta de Laura, especialmente numa evocagdo do sentimento de medo.

A culpa que se manifesta pelo primo gioveline errore, cujo perdio ¢ referido
no soneto introdutorio, transforma-se no tema central dos versos petrarquianos,
assumindo as mais diferentes formas poéticas ao longo de sua coletdnea. Com uma
constante busca de motivos alegoOricos e mitologicos, pecado e redengdo sfo
referidos, em linguagem ovidiana, em termos de rapto e metamorfose. E a sensagéio
de que, imbuido de um amor licencioso e condenével, e incapaz de controlar os
rumos de sua paixdo, como manda o codige de polidez da cortesia amorosa, o poeta
estara violando um sistema de valores ¢ transgredindo a intimidade da natureza
feminina. E uma espécie de rapto e uma atitude de violéncia, sob uma Gtica cortés. A
narrativa de Acteon e Diana, inserida nas Metamorfoses de Ovidio, a principio,
parece ter sido o ponto de partida, ja que estabelece os dois planos referidos por
Petrarca, o erro € a redengio. Tenha-se em mente, por exemplo, 0 seguinte madngal:

Non al suo amante pii Diana piacque,
quanto per tal ventura tutta ignuda

la vide in mezzo de le gelide acque,

ch’a me la pastorella alpestra et cruda
posta a bagnar un leggiadretto velo,

ch’a Paura il vago et biondo capel chiuda,
tal che mi fece, or quand’egli arde 1 cielo,

** Santo Agostinho. Confissdes, X1, 1.
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tutto tremar d un amoroso gielo (RFV, 52).

A referéncia & narrativa de Acteén e Diana deixa clara a comparagio com a
sua propria experiéncia amorosa. Nem mesmo a nudez de Diana deleitou os olhos de
Actedn tanto quanto a imagem de Laura (transmudada de cortesd para pastora),
banhando um véu nas aguas do rio, pode deleitar os olhos do poeta. A recorréncia a
outros mitos que ilustrem o seu sentimento amoroso estd distribuida ao longo dos
poemas, especialmente os que dizem respeito a relagdo entre desejo e proibigdo:
Dafne, Diana, Medusa, Fénix™. A busca dessa “estrutura de recusa” da erdtica
cortés val, aos poucos, configurando a imagem do poeta timido, discreto e gentil
(valores da cortesia), diante da nudez simbolica de Laura. Como coloca Norbert
Jonard, no ensaio referido, a nudez de Laura, no madrnigal 52, nio existe de fato, mas
foi apenas sugerida através do mito de Acteén e Diana, como forma de evocar a
intensidade do desejo amoroso, ja que se estabelece uma imagem erdtica de
associagdo entre a agua e a nudez.

O poeta timido € ao mesmo tempo cortés e temeroso, por tendéncias dispares.
A timidez, por sua vez, ndo tem apenas um vinculo com o pudor ¢ a vergonha
inimeras vezes citada, mas liga-se na verdade ao temor (“timido” vem do latim
timidus, de timere, “temer”, “recear”, “ter medo de”). Mais do que propriamente
discreto, como o foram os fidalgos da corte do séc. XviL, seguindo Baltazar Gracian,
Petrarca € timido e tem uma relagido mais intima com o temor em si, com o medo,
com a paura exaustivamente referida pelos stilnovistas™.

Diriamos que a discricdo € valor indissociavel da sociedade de corte, e a
timidez (temor) € senfimento mais propriamente petrarquiano, heranca da poesia
religiosa do Stil Novo, conseqiiéncia da simbolica nudez da figura feminina. A musa
desnuda € uma imagem poética que se desdobra em intmeras oufras imagens, em
que a nudez poderd também ser de cunho espiritual. Esta presente, por exemplo,
com intensa forca de imagem, na cangdo 126, “Chiare fresche e dolci acque”, ou na
cangdo 359, “Quando 1l soave mio fido conforto”, e sobretudo nos quatro madrigais
(52, 54, 106 e 121), em que paira uma linguagem pastoril e a0 mesmo tempo
espiritualizada, com nuancas de oposigado entre a sensuahdade e a “angelizacdo” da
mulher. A nova angeletta do madrigal 106, por exemplo, contrasta com o clima de
voliipia, idealiza¢do e busca da beleza e do prazer ameno do madrigal 121:

(...) et ella in treccie e 'n gonna
s1 siede e scalza in mezzo 1 fiori e Uerba
ver me spietata ¢ ‘ncontra te superba.

3 Notbert Jonard. “I miti dell Eros nel ‘Canzoniere’ del Petrarca”, Lettere Italione, (4):449-463, 1982.

% Guido Cavalcanti: “quel pauroso spirito d’amore”, XXII, 2; Lapo Gianni: “ch’avante voi sempre fui
paurose”, II1, 9; Dino Frescobaldi: “vil di paura e di pieta pensoso”, IV, 60 (Poeti del Dolce Stil Novo, a
cura di Gianfranco Contini); ¢ Dante: “tra’ miei spiriti paurosi” (Vita Nuova, XIV).
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A musa desnuda mtimida a linguagem poética, conferindo ao poeta um
entrave de dizer ¢ de pensar, que leva a uma espécie de siléncio da poesia. E o
“inefavel” de Dante, o objeto amoroso que, uma vez revelado, bloqueia a
consciéncia do poeta, levando-o a uma muda contemplagdo, a uma admiraco
silenciosa, secreta. Revela-se ainda uma timidez de linguagem, refletida numa
modéstia nos dizeres, deixando claro que o objeto contemplado, a musa desnuda, é
maior que a propria linguagem que o expde (soneto 20, por exemplo). Trata-se de
um dos aspectos mais imitados do estilo de Petrarca, depois das antiteses e
paradoxos: muito se escreven sobre a dificuldade com as palavras que pouco poder
tém para saber expressar o contelido do objeto amado. Quem sabe fazé-lo bem, é
porque ama pouco, como explica um outro verso de Petrarca® .

Em sintese, a composi¢io e o conjunto dos valores de Petrarca se resumem no
que poderiamos chamar cortesia culposa, um ponto de equilibrio entre a sustentagio
do desejo amoroso recomendada pelo amor cortés, e uma ética cristd de expulsdo do
desejo, de inspiragdo agostiniana, que liga a sexualidade a uma consciéncia culposa.
O poeta timido ¢ cortés e temeroso, ao mesmo tempo, o que em termos de conceitos
historicos, é uma contradi¢do, ja que a finalidade do amor cortés, como vimos, ¢ a
manutengdo de um desejo que wvisa a reafirmagio do autocontrole e da
masculinidade, como forma de manifestacdo da civilidade, do poder social e da
liberdade. O conceito de cortés originalmente, como desenvolvido no séc. XII, ndo
foi criado para ter vinculos com o temor, mas com a discri¢do, a honra e todo o
corpo do sistema de valores. Petrarca, e possivelmente antes dele, os stilnovistas,
estio no limiar entre duas tendéncias, muito embora o conflito ndo esteja tio
evidente no S#il Novo, ja que seus poetas tendem a desprezar os impulsos da paixio
carnal.

A cortesia culposa serd o ponto de referéncia, a partir do qual adotaremos o
conceito de petrarquismo. Todo o conjunto de formulas literarias adotado a partir do
séc. XVI, que ¢ na verdade uma linguagem de facil imitagdo, exaustivamente
difundida, pressupde também um corpo de valores que o acompanha. Falar das
peculiaridades da imitag8o petrarquista (uso de hipérbeles, paradoxos, comparagfes
previamente estabelecidas etc) ja foi tema de outros ensaios criticos anteriores.
Nosso proposito € buscar justamente esse sistema de valores, esse corpo de
ideologas, esse contetido que se define como cortesia culposa, e verificar até que
ponto tudo isso € condizente com o momento historico dos petrarquustas posteriores,
e até que ponto e por que houve aceitagdo ou recusa desses mesmos valores.
Historicamente, @ ascensdo do petrarquismo traz consigo a sua acgdo contraria, o seu

*" O recurso, na verdade. vem muito antes de Petrarca, e recheia a lirica cldssica latina, com aquilo que
Curtius chamou de “falsa modéstia”, ur tipo de tdpica exordial da poesia antiga que procura conquistar a
“benevoléncia, a atencdo ¢ a docilidade de seus ouvintes” (E.R. Curtius. Literatura Kuropéia e Idode Média
Latina, p. 126). Essa “humildade” que, como esclarece Curtius, € termo pré-cristio, em Petrarca, tem maior
identificaciio com a timidez {temor) do poeta diante da musa desnuda. Sobre a “falsa modéstia”, of. também
W. Theodor Eltwert, “Rime e figure retoriche nelle *Canzoni Sorelle” del Petrarca: *Chiare fresche e doici
acque’ (126 € "Se 1 penser che mi strugge™, Lettere Itoliane, (3):309-327, 1982.
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movimento oposto, 0 antipetrarquismo, que se define na verdade como a recusa de
determinados conceitos da poesia de corte, e sobretudo, da ja referida cortesia
cuiposa. Nossa pesqumsa caminha justamente nesse ponto de desequilibrio entre a
aceitagdo € a recusa do sistema de valores. Antes de nossa analise dos poetas no
Brasil colonial, vejamos como acontece o fendmeno na Europa e de que forma ele
chega até nos no Brasil.

4. PETRARQUISMO E ANTIPETRARQUISMO

A importagdo do petrarquismo pela sociedade de corte absolutista se deu em
fins de séc. XV, especialmente por imiciativa de Pietro Bembo, ¢ o interesse em
Petrarca surgiu, a principio, por duas razdes: o declinio da latinidade no séc. Xve a
grande ascensdio do volgare; e as novas discussdes em torno da teoria do amor
platénico, j4 em voga também no Quattocento, com a difusdo das tradugdes e
exegeses platonicas de Marsilio Ficino. As praticas de imitagdo literaria e os estudos
filolégicos se transformaram, no Cinguecento, o ponto nevrilgico da cultura
humanistico-renascentista. Na Itdlia, ¢ posteriormente na Franga, Inglaterra e paises
ibéricos, o desejo de restauracdo da lingua impulsiona a intelectualidade a uma
consciéncia de seus proprios valores. Bembo, em especial, inicia na Italia a
divulgacdo de um interesse especial pelo refinamento da linguagem literana, e ele
proprio relé a obra de Petrarca, na tentativa de adequar o toscano a uma lingua
padrdo da Renascenga italiana. Suas Prose della volgar lingua, obra editada em
1525, sintetizam 0 novo gosto literario vigente e estabelecem os rumos de uma
primeira gramatica do i1dioma volgare. A preocupagdo de Bembo ¢, antes de tudo,
com o exercicio de imitagdo dos classicos do Humanismo e com a sistematizagio de
um codigo literdrio que se vincule aoc préprio sistema de valores da sociedade de
corte. Em outros termos, seu ideal ¢ instituir uma linguagem propriamente dita, que
seja a referéncia literaria e ideologica dessa sociedade de corte. Poderiamos,
portanto, dizer que Bembo ¢ o fundador do petrarquismo, ou pelo menos é ¢ seu
primeiro grande difusor historico, e seu filtro de linguagem ¢ fundamental para se
compreender o fendmeno a partir de entdo. N#o seria excessivo dizer que a poesia
de corte tem como base uma espécie de petrarquismo bembesco.

Sua obra mais célebre, os Asolani, escrita em fins de séc. Xv e publicada em
1505, com uma dedicatéria a Lucrécia Borgia, ao estilo de um tratado platbénico
(imita a estrutura do Banguete), traz uma sintese dos conceitos antitéticos de
Petrarca sobre o amor. O texto € escrito em forma de dialogos ambientados na corte
de Asolo, que acontecem depois do casamento de uma dama da Rainha de Cipro.
Diante do clima refinado ¢ cortesdo, pargolefte cantam poemas amorosos ao som de
violas, ¢ j4 no prameiro livro, trés cavalheiros e trés damas se retiram para o jardim,
onde ddo inicio aos coldquios filoséficos sobre o amor. As mulheres tém papel
secundario na formulagdo das idéias, embora participem por vezes com comentarios
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de certa importincia. No primeiro dia, Perottino discursa sobre o sofrimento
amoroso ¢ a amargura vinculada a todo processo de amar. Sua visdio € pessimmsta,
enxerga o desejo como a raiz da dor amorosa, ¢ associa ¢ amor & propria busca de
uma morte voluntaria, exaustivamente repetindo o refrio ao longo de sua fala: amare
senza amaro non si pud’:. Em seguida, compbe versos de inspiragio nitidamente
petrarquista, em que se alternam recursos de linguagem, como as antiteses vivere-
morire, dolce-amaro, e imagens ideoldgicas, como a distdncia da amada, a
melancolia € o amor solitario e silvestre. Finaliza chorando com a confissdo de seu
proprio amor.

Gismondo assume o discurso no dia seguinte, contrdrio ao moto amare-
amaro de Perottino. O amor agora ¢ doce, alegre, cortés, refinado, ¢ medicina para
os males e perturbagdes, ¢ o caminho para as virtudes morais, para o belo ¢ para
Deus. O terceiro livro sintetiza ambas as tendéncias dos dois primeiros e serve como
um tipo de “discurso de Socrates” no Banguete, agora na voz de Lavinello. A
solugdo € mal resolvida, carente de uma finalizacdo mais refinada e espontinea, e
acaba langando mio de um deus ex machina, na verdade uma narrativa em que
Lavinello afirma ter encontrado outrora um velho eremita que the disse coisas sdbias
sobre o amor. O recurso € excessivamente didatico e moralista, mas fundamenta com
rigor os postulados platénicos de Bembo de que o amor da razio € mais puro e
sublime do que o amor dos sentidos. Assim, o amor podera ser bom ou réu,
conforme o caso, se € amor das idéias ou das sensagdes.

E. no entanto, com a primeira edigdo de suas Rime, em 1530, que Bembo
exercita e difunde defimtivamente o estilo petrarquista, j4 com imitadores ¢
seguidores de grande porte, como Castiglione e Ariosto. Na sua coletinea de
poesias, usa expressdes do modelo petrarquiano, como aspra guerra, € imagens
intmeras vezes trabalhadas pelo poeta de Laura, como fogo géhido, arder em neve
etc. A estrutura narrativa do todo também ¢ idéntica: na juventude, armou-se contra
o amor, mas acabou sendo ferido e vencido pelo seu poder; o platonismo é base da
devocdo amorosa cort€s; o amor carnal do poeta € recusado pela dama, ¢ que aos
poucos se configura como o aperfeigoamento moral do poeta; o amante ¢ timido,
submisso 2 vontade e imprevisibilidade de seu objeto amado; ¢ sens versos se
tornam “silenciosos”. A grande novidade é que Bembo institm o gosto da
publicidade ¢ da vida social na corte, por vezes até mesmo banalizando certos
conceitos originais de Petrarca. Ainda assim, parece compreender o conflito entre a
sustentac@o do desejo cortés e a busca da espiritualidade, vivido por seu mestre.

Bembo revive contradi¢gdes morais da vida de Petrarca: sente-se vencido pelo
amor erdtico, e se vé inserido numa circunstincia literaria e biografica de indecisdo
entre 0 desejo ¢ a tentativa de conquistar uma posicéo eclesiastica. A ambigindade
de seu sentimento se expressa com clareza, por exemplo, na divergéncia moral entre
os sonetos 97 e 113, em que o poeta, no primero poema, pede salvacio a Virgem
Maria, por causa de seu eterno dano (o desejo) conduzido pelas sereias; e tenta

3% Pietro Bembo. Gli Asolani, 1, IX, p. 329 & ss.



50

adquirir uma posigdo na Igreja, no segundo poema, obtendo a simpatia de Giovanm
Matteo Giberti, bispo de Verona, argumentando a favor de sua soliddo espiritual, e
negando qualquer “peso grave” por dentro. Apesar da imsisténcia em suplicas
espirituais no final da coletdnea, Bembo deixa claro que, contrario a Petrarca, ndo
pretende se arrepender, na maturidade, do erro juvenil, do lfungo error de le mie
voglie ardenti” .

Mas ¢ sobretudo com Castiglione e Ariosto que se percebe a nitida
identificacfio entre os elementos poéticos do petrarquismo ¢ o sistema de valores da
sociedade de corte, uma relacdo, de certa forma, ja estabelecida por Bembo. As
publicagGes do Orlando Furioso de Ariosto em 1516, e do Cortesdo de Castiglione
em 1528, evidenciam que determinadas virtudes e imagens da poesia de Petrarca
haviam sido esquecidas, em fungdo de se adequar o seu verso a um novo gosto de
séc. xvI. Também as Rimas de Ariosto, de 1530, insistem na construgdo de um
cenario refinado e cortesdio, de forma a perceber que o petrarquismo s6 poderd ser a
linguagem da corte. A famosa cena do enamoramento, nos versos de Petrarca, em
que Laura se encontra na Igreja de Santa Clara, em Avinhdo, € em que o poeta nos
informa as diferentes referéncias sobre tempo ¢ espago, encontra as mais diversas
imitagdes no séc. XV1, especialmente a de Ariosto, que anula o contexto religioso, em
fun¢do de um cendrio cortesdo ¢ requintado de um baile na corte:

Porte, finestre, vie, templi, teatr

vidi piene di donne

a ginochi, a pompe, a sacrifici intente,
e mature ed acerbe, e figlie € matri
omate in varie gonne;

altre star a conviti, altre agiimente
danzare. (Rime, I, 78-84)

A leggiadria petrarquiana se transforma na corfesia, inimeras vezes citada na
poesia de Anosto. Castiglione, anos depois, prepara seu c6digo de boas maneiras,
evidentemente inspirado nos elementos que compdem o bom gosto da corte, e de
forma a evidenciar que o petrarquismo tem também um compromisso com a
vassalagem politica. Com a queda da sociedade de corte e a instauragdo de um novo
sistema de vida burgués no fim do séc. Xviil, caem também a linguagem petrarquista
e o codigo de refinamento ligado a ela. Os roménticos nfio léem Petrarca; antes se
voltam a Dante e Shakespeare, pelo seu lado tragico, sombrio € mistico. O poeta das
Rimas Esparsas ja havia sido inevitavelmente ajustado a uma ética aristocratica ¢
cortesd instituida a partir de séc. XViL

Antes que a moda pudesse chegar na Franca e na Espanha, ja se sente uma
espécie de cansago histérico que envolve os poetas de corte. Que o antipetrarquisimo
tenha surgido paralelamente ao petrarquismo ¢ mais que evidente, como resposta de
poetas que pouco se identificavam com o estilo sublime e cortesdo. Pietro Aretino,

* Pietro Bembo, Rime, CXVI. 4.



por exemplo, ironiza o ideal cortés, buscando em seu proprio estilo uma tendéncia
bem mais vulganizada e erotica. Mas o antipetrarquismo ndo ¢ fendmeno assim tdo
simples e limitado a um contraponto de seu fendmenc de origem. O que nos
interessa com este estudo (e esse parece ser o ponto fundamental de nossa pesquisa)
¢ a divergéncia de tendéncias estéticas dentro do mesmo poeta, justamente por
incompatibtlidade de tendéncias ideologicas. A discordéncia entre poetas com
posicionamentos contrarios, ainda que pertencentes a um mesmo momento historico,
¢ bastante compreensivel. O que nos parece mais revelador de uma circunstincia,
como fo1 a insercéio do petrarquismo na sociedade de corte, ¢ o debate ideologico de
tendéncias diversas nos versos de um mesmo poeta, como se ele mesmo divergisse
de sunas proprias 1déias.

Sabe-se que grande parte das concepgdes ideologicas de Petrarca ndo foram
avaliadas por seus seguidores. Ronsard, por exemplo, pouco se preocupou com a
fidelidade a uma 1dnica amada, e seus versos sdo dedicados as mais diversas
mulheres com que o poeta se relacionou. Marius Pién sustenta, em fins de séc. Xix,
que a contradi¢do do petrarquismo quinhentista reside na pretensdo de onginalidade
por parte de poetas que ndo tinham um amor espontineo ¢ verdadeiro, de modo que
as formulas morais de Petrarca nfo estio adequadas ao séc. XVI. cujos poetas ndo
tém qualquer fidelidade a amada®. Piéri parece romantizar ¢ idealizar a figura de
Petrarca, insistindo em afirmar que os quinhentistas nido tinham a castidade ¢ a
contemplacdo platdnica de seu mestre, estando muito interessados na possessdo
sensual. O critico sustenta o petrarquismo classico como uma espécie de canto
poético falso, uma contradigdo literaria em si mesma. Ainda que haja certo sentido
em sua colocagdo, o problema na verdade nio reside ai. Ndo ¢ porque os poetas
quinhentistas ndo conseguem ser fiéis as suas amadas que o petrarquismo contradiz a
si mesmo, transformando-se no seu oposto.

A questdo tem vinculos de natureza sobretudo ideoldgica e social, dizendo
respeito a um tipo de enfado em relagéo ao cddigo de polidez e a todo o sistema de
valores da sociedade de corte identificada com o petrarquismo quinhentista. Esse € o
“cansaco historico” a que nos referimos anteriormente. Os petrarquistas do séc. XVI
se sentiram como que “oprimidos” por uma espécie de ordem de imitagdo ¢
submissdo a uma determinada norma literaria, de certa forma limitando a
criatividade. Pode-se dizer que o debate acima referido entre o petrarquismo € o
antipetrarquismo, nos versos de um mesmeo poeta, se justifica precisamente como wm
conflito entre forcas contrarias, a saber, o codigo literario, a convengéo, a imitagio ¢
o petrarquismo, de um lado; e a mvencdo, a liberdade estética, a originalidade ¢ a
“rebeldia” social, de outro. Exemplo disso ¢ Ronsard, que, em toda a sua obra,
sugere um debate interminéavel entre as duas tendéncias. Petrarquista ¢ platénico em
sua primeira compilaciio do Les Amours (1552-53), com wuma série de sonetos
dedicados a Cassandre, Ronsard posteriormente se chatela com o proprio estilo,

* Marius Piéri. Le pétrarquisme au XVIe siécle: Pétrarque ef Ronsard: ou De 'influence de Pétrarque sur
la Pléiade Frangaise, p. 84.



ironiza a si mesmo, zomba do proprio Petrarca, por sua cega fidelidade, e acena para
wm estilo novo, no seu Continuations des Amours e Nouvelles Continuations des
Amours (1555-56), agora com poemas dedicados a camponesa Marie. O novo poeta
¢ frivolo, intemperante, mais ludico que reflexivo, com um estilo jovem e pastoril,
incapaz da discrigdo cortés no seu amor, por causa da louca paixdo inflamada que o
cerca;

Las! Pour vous trop aymer je ne vous puis aymer,

Car il fault en aymant avoir discretion:

Helas! Je ne Pay pas: car trop d’affection

Me vient trop folement tout le cueur enflammer (Nowv. Cont., X1X)

Nitidamente sarcastico e jovial, Ronsard debocha de seus proprios valores,
caros ao cédigo de polidez da sociedade de corte, volta-se para uma figura de origem
baixa (a camponesa Marie) e confessa ter se deixado levar pela feigdo rustica e
deselegante da camponesa, pregando um discurso de volipla e inconstincia
amorosa, um estilo popular, baixe e vulgarizado, com modelos em Ovidio, Catulo ¢
Marcial, embora seus versos estejam muito distantes do discurso pornografico desses
antigos. No genial poema de despedida de suas Nowvelles Continuations des
Amours, 0 poeta brinca com o conceito de fidelidade ¢ diz ter abandonado
Cassandre, porque esta havia se tornado tirana demais. Dai a busca de outra ¢ mais
outras. A tirania petrarquista da amada se tolera no comego, porém torna-se
enfadonha com o tempo. E se o seu livro acaso receber criticas de alguma dama
nobre e severa, eis o conselho:

Responds luy, je te pry, que Petrargue sur moy
n’avoit authorité pour me donner sa loy,

ny a ceux qui viendroient apres luy, pour les faire
s1 long temps amoureux sans s'en pouvoir deffaire (Nouv. Conr., XLIV)

Os Sonets pour Hélene, de 1578, duas coletdneas que celebram um amor
tardio da idade madura, oscilam entre elogios corteses, como a castidade, a virtude, a
cortesia, ¢ uma rejeigdo de modelos petrarquistas e platdnicos, que insistem na
monotona abstracdo do espirito. Sua postura em relagdo a corte € ao que ela
representa ¢ ambigua: ora ¢ lugar sublime, acima do Olimpo:

Tu loges au sommet du palais de noz Rois:
Qlympe n’avoit pas la cyme st hauteine (8.2 .H., 1, 43)

ora ¢ ambiente de perversdo, vicio e “escola de mentiras”, como nesse soneto
também enderecado a Héléne:

Ny ta simplicité, ny ta bonne nature,
ny mesme ta vertu ne t’ont peu garentir,
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que 1a Cour ta norrice, escole de mentir,
n’ait degravé tes moeurs d’une fausse imposture (S.P.H., 11, 48)

Gregério de Matos, no Brasil, parece ter tido uma experiéncia semelhante a
de Ronsard, pelo menos no plano da poesia lirica, embora o poeta do Recdncavo
Baiano tenha atingido nivels mais extremos de oscilagdo. Gregério aprendeu o
exercicio do lirismo petrarquista, através da poesia amorosa dos seiscentistas
espanhois (Gongora e Quevedo incluidos), ou do préprio Petrarca, € o registro de
sua submiss#o atinge os limites dos velhos chavBes da antiga poesia de corte. Esse
ambito de verso petrarquista, em sua obra, encontra-se nos louvores as damas da
corte portuguesa, sobretudo no periodo de D. Pedro I, € a figuras fermninas da
Bahia de sen tempo (1681-1694). E o caso de um soneto em que metaforiza a morte
do poeta diante da ofuscante luz espiritual da amada, com a morte voluntaria da
borboleta na luz de um candeeiro, cujos quartetos assim anunciam:

O tu do meu amor fiel traslado
Mariposa entre as chamas consumida,
Pois se a forga do ardor perdes a vida,
A violéncia do fogo me ha prostrado.

Tu de amante o teu fim has encontrado,

Essa flama girando apetecida;

Eu girando uma penha endurecida,

No fogo, que exalou, morro abrasado. (OP. p. 425).

E imitagdo de um soneto de Petrarca, com ¢ mesmo tema, € com 0 mesmo
uso de imagens e metaforas:

Come talora al caldo tempo sole
semplicetta farfalla al lume avvezza
volar negli occhi altrui per sua vaghezza,
onde avven che’ella more, altri si dole;

cost sempre 10 corro al fatal mio Sole

de gh occh onde mi vem tanta dolcezza,
che *1 fren de la ragion Amor non prezza,

e chi discerne & vinto da chi vole (RFV., 141)

Os vbos da poesia erdtica de Gregorio (de certa forma, antipetrarquista) sdo,
entretanto, bem mais ameacadores que a recatada poesia de Ronsard. Essa sua
vertente liga-se bem mais a tradigdo de um Aretino, ou dos latinos antigos.

Mas voltando a Renascenca e a Ronsard, o principe dos poetas franceses
consegue ser original, mesmo inserido e formado na proposta de imitacdo da poesia
de corte. E petrarquista, mas recusa o “poeta timido”, e propde constantemente uma
rejei¢dio de modelos éticos convencionais, em favor de uma liberdade estética e
amorosa, embora jamais atinja os limites de uma poesia mistica. Seu



antipetrarquismo € uma energia propulsora que rejeita, acima de tudo, a convengido
como representativa de um idedrio social. Recusando os modelos de imitagdo
cortesd, € brincando de escrever poemas “grosseiros” a uma camponesa, Ronsard, na
verdade, nfo esta desaprovando necessariamente Petrarca e seu estilo, mas todo um
sistema opressor de valores que pouco se identifica com o seu desejo de criagdo. Ha
uma recusa em aceitar o proprio mecanismo politico de seu tempo, a estrutura
complexa de uma sociedade de corte, com todo o seu codigo de polidez e sua técnica
opressora de composi¢io literaria.

Esse nos parece ser o fundamento e a esséncia do fendmeno petrarquusta, a
partir de séc. XVI, pelo menos para os melhores poetas, ou seja, um debate entre a
aceitagdo € a rejeigdo de valores estéticos, sociais, politicos ¢ morais de uma
sociedade cortesd tecmicamente fechada em si mesma. A grande preocupacio dos
poetas desde entdo retornard & topica exordial “trago coisas méditas” da poesia
classica, referida por Curtius. Alguns poetas petrarquistas rejeitarn suas proprias
origens, como que sentindo que a copia, por si s6, desqualifica a originalidade da
poesia. E claro, entre centenas de petrarquistas, todo poeta desejara gritar que é mais
criativo que os outros. E o caso, por exemplo, de Du Bellay, que no prélogo ao leitor
para seu £ ’Olive, livro que inaugura o petrarquismo na Franca (1549), avisa ao leitor
que ndo estard envolvido na imitagio de estrangeiros’. O mesmo Du Bellay,
platénico ¢ petrarquista na sua coletdnea de sonetos pouco criativa e excessivamente
convencional, critica a si mesmo e aos outros, numa publicacdo do mesmo ano, com
o seu poema “A une Dame”, incluido no Recueil de Poésie, em que o verso
introdutorio

J’ay oublié I"art de petrarquizer,

ja anuncia o cansago literario de sua poesia, a monotonia da bajulagio 4 musa ¢ a
mascara poética do eu. A técnica dos elogios amorosos ¢ a discrigdo das figuras
femininas ddo mais prazer aos leitores, diz Du Bellay, do que a propria beleza aos
cortesdos. Em seu poema, que ficou conhecido como Contre Les Pétrarquistes,
petrarquismo € falsidade e mascaramento de sentimentos espontineos. Nada de
elogios, diz o poeta: sars vous flater. Também Shakespeare, algumas décadas mais
tarde, quando da plena difusdo do petrarquismo na Inglaterra, se recusou a uma
obediéncia cega aos preceitos da linguagem cortesd. Sua coletdnea de sonetos, assim
como a dos franceses, oscila entre imagens convencionais, expressoes de uso gasto,
e momentos de pura lucidez cniativa, estes alias bem mais freqiientes. A coletinea €
de 1593, seguindo a fase de ciclos de sonetos maugurada por Sir Philip Sidney, mas
so foi publicada em 1609, com a enigmatica dedicatéria a um tal Mr. W.H., que
supostamente teria sido o jovem lowro louvado nos versos de Shakespeare.

# “Je ne me suis beaucoup travaillé en mes ecriz de ressembler aultre que moymesmes: ¢t si en quelque
endroict j"ay usarpe quelques figures et fagons de parler a imitation des estrangers, aussi n'avoit aucun loy
ou privilege de le me defendre”. Joachim Du Bellay, Oeuvres Poétiques, tome 1, p. 12
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Distribuida entre 154 sonetos, a narrativa € obscura e complicada: o elogio
poético hesita entre dois amores — um jovem cortesdo de beleza sublime e platénica,
e uma dama pouco casta, sedutora e de pele escura — com pinceladas que falam do
surgimento de uma espécie de poeta rival, que também volta seus olhos para o
jovem. Tudo € estranho e pouco elucidado, sobretudo se se tenta casar os fatos da
histéria com elementos biograficos de Shakespeare, cuyja vida ainda continua um
mistério. Sabe-se no entanto, que a obra data de momentos em que o poeta se
mtroduziu na corte da ramnha Elizabeth I, por volta de 1591, e certamente conhecen
de perto a wvida cortesd ditada pelas regras de Castighone. A oscilagdo de
Shakespeare entre os dois estilos, o petrarquista e o antipetrarquista, vem de razdes
de incompatibilidade entre a linguagem e o objeto louvado (como a camponesa
Marie, de Ronsard), ja que a mistress celebrada nos ditimos sonetos estd mais do
que distante de uma pura e casta cortesd, desde sua aparéncia fisica (morena, othos
negros, feia) até os seus atributos morais (sensual, luxuriosa, mentirosa). Intimeras
vezes degradando-a moralmente, Shakespeare esta entre o doce estilo de Petrarca
(referindo-se a0 jovem) e o salgado estilo de Catulo®. Pouco subserviente a
formulas preestabelecidas da poesia de corte, Shakespeare cria uma linguagem
propria e inaugura a atribui¢do do elogio petrarquista a um homem, no caso o jovem,
justificando, num de seus constantes arroubos de misoginia (lembre-se d'4 Megera
Domada), que a natureza feminina em si € falsa (as is false women’s fashion, no son.
20). A amizade viril cede espaco a contemplacdo amorosa platdnica, em versos
efusivos de pura servidio vassalica.

O debate entre as tendéncias opostas, nos sonetos de Shakespeare, entre a
submissdo e a rejeicdo dos modelos éticos convencionais, atinge maior acuidade
quando da consciéncia de que a misfress muito pouco se identifica com as formulas
literarias do sistema de valores da sociedade cortesi. Lembrando Ronsard,
Shakespeare, genial e debochado, ironiza o “fantasma”™ do estilo afetado (o affable-
familiar ghost do soneto 86), num pastiche superficial ¢ ndiculo, em que as
comparacgdes petrarquistas definitivamente no funcionam:

My mistress’ eyes are nothing like the sun;
Coral is far more red than her lips’ red.

If snow be white, why then her breasts are dun;
If hairs be wires, black wires grow on her head.

I have seen roses, damasked red and white,
But no such roses see | in her cheeks;

And m some perfumes is thers more delight
Than in the breath that from my mistress reeks.

I iove to hear her speak — yet well I know
That music hath a far more pleasing sound;

*2 Veja o interessante estudo de Rosalie Colie, Shakespeare’s Living Art, especialmente o cap. 2, “Mel and
Sal: some problems in sonmet-theory”, pp. 68-134.



I grant I never saw a goddess go —
My mistress, when she walks, treads on the ground:

And vet, by heaven, 1 think my love as rare
As any she belied with false compare! (Sonrets, 130)

Deve-se ressaltar que o conflito entre as forgas contrarias, petrarquismo ¢
antipetrarquismo, ja havia incomodado outros poetas de corte na Inglaterra, antes de
Shakespeare. O nome mais evidente desse processo € Sir Philip Sidney que, por
muitos anos, sempre foi tido como o modelo de cortesia da era elisabetana, o
cortesdo que satisfazia plenamente os severos atributos de Castiglione. Poeta,
soldado, cortesfio, aventureiro, viajante, nobre ¢ tudo o mais que se admirava na
sociedade de corte do séc. XV, Sidney parece ter encarnado a personalidade ideal de
seu tempo, ¢ toda a Inglaterra ficou de luto com a sua morte prematura aos 32 anos.
Sua poesia, no entanto, se estudada bem de perto, revela um individuo inconformado
com o seu proprio estilo, chateado com o seu modo de vida, desiludido com os
valores de seu tempo e, acima de tudo, ansioso por uma liberdade moral e estética
que nunca veio. Frustrado numa op¢io de casamento com Penelope Devereux, a
quem denominou literariamente Stella, o poeta compds uma seqiiéncia de sonetos
petrarquistas que, apesar do rotulo, mais parece uma amarga agressdo as convengoes
estéticas da sociedade de corte. Também oscilando entre a aceitagfio e rejeicdo dos
modelos convencionais, Sidney € menos extravagante que Ronsard, a quem
conheceu pessoalmente numa viagem a Paris. Seu inconformismo o leva a um estilo
amargo, no Astrophil and Stella, de constante rejeiciio da literatura vigente,
clamando inimeras vezes que ndo ¢ ladrdo de estilo alheio:

I am no pick-purse of ancther’s wit (4strophil and Stella, 74)

Os mais recentes estudos sobre a enigmatica vida de Philip Sidney tém
mostrado um poeta pouco confortavel na sociedade de corte, encontrando as mais
diversas razdes para fugir de seu espaco, sobretude em viagens longas € no gosto
pelas literaturas arcades. Embora tenha sido o padrio de Castiglione, Sidney foi uma
espécie de outsider, um individuo & margem da corte, desejoso de uma plena
liberdade estética, especialmente da tutela aristocratica e da propria rainha, € que no
entanto, ndo consegue se desprender de sua formacdio™. Atacando sarcasticamente
seus contempordneos petrarquistas, Sidney sugere que os suspiros de Petrarca sio
assunto morto e enterrado, e buscar revivé-los agora ¢ afetacdo que carece de
sentimentos mais intimos:

You that poer Petrarch’s long-deceased woes,
With new-born sighs and denizened wit do sing;
You take wrong ways, those far-fet helps be such,

# K atherine Duncan-Jones. Sir Philip Sidney: courtier poet, esp. pp. 152-136.



As do bewray a want of inward touch (4strophil and Stella, 15)

Nio se trata de distinguir, de forma decisiva ¢ maniqueista, os métodos de
composi¢do Tetorica e poética como opressores, € as transgressdes como unica
possibilidade de liberdade estética. O pardmetro de literatura, até séc. XVIIL, € a
fundamentagdo nos coédigos e principios de composi¢do, ¢ € neles que os poetas
encontraram a sua melhor forma de expressdo, ¢ até mesmo os seus meios de
originalidade. O petrarquismo ¢ um codigo, € pode servir como um foco de
criatividade entre aqueles que se vinculam a esse principio.

Note-se, entretanto, que o petrarquismo como linguagem literdria da
sociedade de corte tem em si uma ambigiiidade, que é na verdade, uma recusa de si
mesmo. Mas € essa convengdo estética, como modelo de letras e de moral, que den
dmimo e sentido de existéncia a poesia de corte. O petrarquismo pouco se
desenvolveu em Portugal, por exemplo, pelo menos como padrio de linguagem
cortesd, exceto em imitagdes filosoficas e espirituais de Camdes, Bernardim Ribeiro
e Sa de Miranda, exatamente pela auséncia de uma grande sociedade de corte,
sobretudo na transi¢do dos sécs. XvI-Xvil. A saudade dos tempos de D. Sebastido, no
periodo barroco, ir4 despertar a expressdo de uma tentativa de retorno ao requinte e
refinamento dos tempos dourados. Retoma-se, portanto, o cortesfo discreto que
reanima O espirito de cortesania ¢ fundamenta o carater do homem barroco
portugués, sobretudo com a Corte na Aldeia, de Rodrigues Lobo™. O fato é que o
petrarguismo ainda rendeu novas imitagdes no séc. XV, ndo apenas em Portugal,
mas em todos os paises que desenvolveram uma poesia maneirista, pos-
renascentista, barroca e afetada, em que os recursos de estilo petrarquista sdo
extremados e levados a um certo exagero, considerado de mau gosto pelo século

seguinte.

Em sintese, a recuperacdo do petrarquismo no séc. XVi, inaugurada por
Bembo, vem preencher uma necessidade do homem cortesfo de uma linguagem
especifica que corresponda ao seu sistema de valores. O petrarquismo bembesco,
refinado e polido, e de certa forma distante dos verdadeiros ideais de Petrarca, vem
corresponder na verdade a um anseio de prestigio da sociedade de corte. No entanto,
a absorcdo de sua linguagem ird implicar a conseqiiente absor¢do de seus
pressupostos 1deologicos, de forma que o antigo drama de Petrarca, que se resume
na sustentacdo do desejo erdtico do amor cortés em convivéncia com a aspiragfo de
uma espiritualidade agostiniana, ird pamwrar com forga decisiva na poesia dos
petrarquistas posteriores. O “poeta timido” €, ao mesmo tempo, cortés e temeroso,
sua poetica € uma cortesia culposa.

Os petrarquistas, de forma geral, aderem a cortesia culposa, muito embora
estejam desconfiados de seu valor e merecimento. J4 vimos que o “poeta tirmdo” de

** J.G. Herculano de Carvatho. “Um tipo literdric ¢ humano do Barroco: ¢ ‘cortesio discreto™, Boletim da
Biblioteca de Coimbra, (26).208-227, 1964,
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Petrarca € um conceito que se vincula a um outro, 0 da “musa desnuda”, que se
define exatamente como uma espécie de nudez simbolica da figura feminina, ¢ que
se concretiza em valores como castidade, honra e cortesia. A nudez simbolica de
Laura diz respeito ao seu relacionamento com o poeta, numa referéncia imediata a
narrativa de Acteon e Diana: a nudez é a reminiscéncia de um codige de polidez que
ndo deve ser transgredido, ¢ o objeto sagradamente institnido por um sistema de
valores, ¢ a referéncia moral que torna o poeta timido cortés e culposo. A musa
desnuda é uma alusdo imediata ao belo platénico inatingivel, que transforma o
amante numa espécie de Téantalo, como observa Ronsard:

Bien que Tantale soit miserable la-bas,
je le passe en malheur (...} (Cont. des Amours. LD¥

E a recusa do amante-Téntalo, e de todo o cédigo de polidez do sistema de
valores instituido pela sociedade de corte, gue provoca uma crise de consciéncia que
ira dominar as novas tendéncias do petrarquismo bembesco. Portanto € assim que
iremos definir esteticamente o fendmeno petrarquista, também no Brasil: um estilo
de lingnagem amstocratica que se volta contra seus proprios valores, num tipo de
cansago historico, buscando negar suas virtudes de conven¢dio moral e estética, ¢
alcangar uma maior liberdade de criagio. O poeta que rejeita 0s modelos literarios
do quinhentismo esta, na verdade, se opondo a seus modelos formais de sociedade.
Sua recusa tem um carater fortemente ideologico e faz com que sua poesia oscile
entre os lmmites do petrarquismo e do antipetrarquismo. Com a queda da sociedade
de corte e a ascensdo de um ideal burgués no final do séc. Xvii, caem também de
vez os valores que se ligam ao cortesio. Petrarca ndo serd mais um modelo a ser
copiado, mas apenas uma referéncia historico-literaria eventualmente tida como
ponto de partida para poetas modernos.

Mas tendo em vista toda essa conceituagio de nosso capitulo introdutorio,
passemos a verificar como o fendmeno da cortesia aristocratica e da difusdo do
sistema de valores se desenvolveu na sociedade colonial brasileira, cujos pardmetros
de civilizac8o apresentam contradigGes particularmente curiosas em relacdo aos
modelos originais vindos da metropole.

* A idéia vem originalmente de Bembo, sobre a condiciio do amante: “quanto piti vicina si vede la disiderata
cosa ¢ piu vietata, ¢ semiesl sciaguratamente, quasi un nuovo Tantalo, nel mezzo delle sue molte voglie
consumare” (dsolani, I, 30).
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Se o petrarquismo como fendmeno literario, ao longo de sua trajeténa
classica e neoclassica, esteve intimamente ligado ao sistema de valores estabelecido
pela sociedade de corte (como ja definido no capitulo anterior), ma America
Portuguesa, a importa¢do desses elementos literarios contradiz sua propria origem e
razdo de ser, ja que nfo existiu uma sociedade de corte, ou algo parecido que a
substituisse. Essa parece ter sido, inclusive, uma das decepgdes de Clandio Manuel
da Costa, quando de seu retorno ao Brasil, por volta de 1754, ja que anos depois, por
ocasifdo da publicacio de suas Obras em Portugal, teria confirmado no “Prologo ao
Leitor” que a volta & coldnia (patria) e a “grossaria (sic) dos seus génios” seria uma
espécie de sepultamento na ignordncia. Nio havia imprensa, cultura, biblioteca ou
mesmo amizades intelectuais que ao menos justificassem esse exilio em terra patra.
Gonzaga, anos depois, ja na década de 1780, anota curiosas deformidades sociais da
civilizac@o brasileira colonial nas suas Cartas Chilenas, esbogando as fragilidades
sociais de wm tempo em que a ostentagio da riqueza (que na verdade ndo existiu)’
nio condizia com a absoluta ignorancia e falta de cortesia de seus cidaddos.

Portanto, estamos diante de um dado histérico que, de antemdo, relativiza e
muito os problemas inerentes a mmportagdo do petrarquismo no Brasil: a colonia nio
finha corte. E nfo tendo corte, nfo tinha cortesdo. E assim, toda miciativa de poesia
cortesd pelas terras coloniais poderia soar falsa, ou no minimo, insipida e indécua.
Parece verdadeiro, mas os fatos ndo foram assim tdo simples. Que o petrarquismo
tenha soado falso no Brasil coloénia, aos ouvidos de alguns, podera ser razoédvel, mas
¢ curioso notar que ¢ justamente esse mesmo pefrarquismo revestido de cores
coloniais que vai dar o formato de uma realidade brasileira, numa tendéncia a
mistura de valores, cortesia e descortesia, conferindo a exata pintura do que teria
sido a condi¢do de vida colonial. Algo parecido com aquilo que fizeram os poetas de
corte renascentistas do séc. XVi, sobretudo aqueles que sentiram a necessidade de se

! Cf. por exemplo o estudo de Laura de Mello e Souza. Os desclassificados do Quro: a pobreza mineira no
séc. XVII esp. cap. 1, sobre 0 “falso fansto”, ou segja, 2 ostentagdo do luxo, numa época ja de decadéncia do
processo minerador.
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libertarem dos moldes da vassalagem cortesd (Ronsard, Philip Sidney). A diferenca €
que, nas cortes absolutistas, lutava-se contra o codigo de honra e a mgidez do
sistema de valores da sociedade de corte. Na sociedade colomal, lutou-se contra os
resquicios literarios de tudo isso, j4 que sua existéncia social ndo se havia feito
presente. Mas de qualquer forma, no séc. XVHI, as conseqiiéncias literarias do
petrarquismo cortesio ainda tinham influéncias definitivas.

Mas a auséncia de uma corte na coldmia nio impediu que as elites
portuguesas no Brasil imitassem valores cortesdos previamente conhecidos, de forma
a separar estética e ideologicamente as classes sociais. A hipotese de Norbert Elias,
cuja teoria sobre a sociedade de corte foi comentada paginas atras, ¢ de que os
paises colomais assaumem o processo civilizador, agora disseminado fora da
aristocracia de corte, numa tendéncia a reduzir os grandes contrastes de
comportamento das classes e dos paises’. Mas ¢ claro que a importagdo de uma
civilizagdo acarreta modificagGes essenciais, especialmente se ha auséncia de
elementos basicos por parte do pais colonizado.

Ja4 comentamos que a etiqueta, o coddigo de polidez e de honra, ¢ o
refinamento dos comportamentos e da linguagem hteraria, foram o suporte
ideologico para a ascensdo dos grandes valores de uma classe aristocratica, mais ou
menos a partir do séc. X1, O que poderiamos questionar ¢ o verdadeiro papel da
corte nesse processo. Em outras palavras, haveria o sistema de valores e o
conseqiiente refinamento literario sem a existéncia de uma corte? Ainda tomamos
por base a tese de Norbert Elias: a grande ascensfio da aristocracia pressupds uma
espécie de depend€ncia mitua entre aqueles que compunham a corte, de forma que
cada um pudesse aprender a controlar os seus afetos e as suas paixSes mais
agressivas. O impulso inicial teria sido por razdes estritamente econdmicas: com 0
avango da moeda e da cunhagem, ¢ com o surgimento de novos grupos sociais {0s
mercadores burgueses) nos sécs. XI € XII, ha uma répida desvalorizagdo monetaria e
um acumulo de tributagdo ao rei. Os antigos cavaleiros da era carolingia, agora de
certa forma marginalizados nessa nova ordem econémica, acabam por se tornar mais
dependentes do rei, o que os atrai para a corte, transformando-os no que a
Renascenca chamaria de cortesdo. O cortesdo é, antes de tudo, o individuo que
habita a corte e, sendo economicamente dependente dela, aprende a se ligar aos
outros individuos de uma forma mais refinada e respeitosa, controlando os seus
impulsos ¢ adminmistrando suas paixdes em fun¢lio de uma conduta nobre e
respeitavel. Os cortesédos estdo 4 merc€ de uma dependéncia mitua: cabe a um vigiar
o outro. JA ndo ha mais a agressividade do guerreiro feudal que defende
violentamente seu espaco de terra, mas sim um monopolio estavel da forga, com
cadeias de acdes que ligam os individuos, conferindo a eles uma comunhio de
necessidades mituas. Cria-se entre eles uma espécie de superego social, um

* Norbert Elias. O processo civilizador, vol. 2, p. 258.
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autocontrole civilizador que inventa os novos rumos da etiqueta’, em que os
sentimentos basicos so a vergonha e a repugnincia.

A auséncia de uma corte no Brasil, até principios de séc. XIX. e a existéncia
de uma clite econdmica ndo muito estavel, contribuiram para que a imitagdo do
processo civilizador e dos modelos literarios e culturais admitissem contradi¢des
bastante curiosas. Na verdade, o primeiro conceito de civilidade (criado pelo Ancien
Régime) teve pouquissimo acento na precaria sociedade colonial brasileira.
Definitivamente, ndo ha qualquer espaco para o requinte dos costumes, como a
etiqueta, o trato social e a corte amorosa. O que se percebe € que as elites coloniais
tiveram minimas consideragles pela distingdo de classes sociais € pelo conforto
doméstico em s1, como forma de prestigio. Os viajantes estrangeiros, por exemplo,
que estiveram por aqui nesse periodo, anotam casos em que escravos dormiam no
mesmo quarto que seus senhores, ou até compartilhavam dos mesmos objetos;
criangas ¢ pré-adolescentes dividiam a mesma cama; matronas maes de familias
eram absolutamente desleixadas no vestir (as vezes de forma nada pudica); maridos
se relacionavam sexualmente com escravas ¢ escravos, € por ai segue uma
mterminavel lista de habitos que revelam o quéo pouco as elites coloniais conheciam
do refinamento social do processo civilizador aristocratico europeu. Ndo vamos
dizer que ndo existia uma distingdo dos papéis e das classe sociais na coldnia. Essa
distingdo havia, no plano juridicos, no planos das relagdes, do trabalho, e até no
nivel simbolico. A distingdo do espago e do comportamento é que ndo estava
inteiramente nitida. A insinuacdo gilbertiana sobre as relagbes amistosas entre
escravos e colonos também ndo poderia estar aqui adequada a nossos propositos.
Ainda que haja uma certa obscuridade nas diferenciagdes comportamentais, a
separacgio existe num plano profundo e rigoroso.

Mas o fato tem também explicagbes intermindveis. O Brasil ndo foi
colonizado por aristocratas e homens de corte, e ainda que o tivesse sido, teria
enfrentado uma corte portuguesa completamente desestruturada e deficiente, como
fora, por exemplo, a corte do séc. xvii, alids inexistente até 1640. Depois do aureo
reinado de D. Sebastifio, que morreu em 1578 na batalha de Alcacer-Quibir, em
Marrocos, a anstocracia portuguesa, incapaz de qualquer resisténcia, sucumbe nas
mados da nobreza espanhola. Felipe 11 € rei de Portugal, mas a sua corte fica em
Madri. De 1580 a 1640, Portugal vive a urreparavel tristeza de ndo ter uma corte em
pleno auge da ascensdo absolutista e das explosdes da cultuwra cortesi e
renascentista’. Lisboa esta abandonada nas mios de mercadores burgueses, avidos
de emancipagdo econdmica e pouquissimo preocupados com a tradigdo aristocratica.
Se ndo ha o cortesdo na coldnia brasileira, igualmente nfo o ha em Portugal, durante
grande parte do séc. XViL

Portanto, a colonizacdo da América Portuguesa, pelo menos no que diz
respeito ao processo civilizador, comega com essa “desvantagem” da auséncia de

* Idem. pp. 193-274.
* Eduardo D’Oliveira Franga. Portugal na época da Restauragéo. pp. 95-103.



uma corte em Portugal, se é que poderiamos entender dessa forma. Durante o séc.
XVII, 2 antiga aristocracia quinhentista portuguesa abandona Lisboa e se recolhe ao
campo ou 20 Interior, para lamentar as saudades de uma corte legitima e seus habitos
refinados, ou ainda cria subterfligios para a esquematizagfio de uma corte distante da
capital, um pouco mais modesta, mais ruralizada, menos faustosa que as cortes
absolutistas francesas, mas nio menos graciosa, como fora Vila-Vigosa, centro
refratario a hispanizagfo, uma resisténcia contra a politica de dominio espanhol’.
Tirante Vila-Vigosa, a aristocracia portuguesa ndo tem a opgdo de uma vida cortesd,
e se enfrega ao campo, ndo abandonando de vez os seus habitos e requintes de
comportamento, mas criando aquilo que Rodrigues Lobo chamou de corte na aldeia.
A nobreza espera a sua restauragdo e, enquanto 1sso, continua ensaiando os gestos de
sua civilidade aprendidos outrora. Ainda que esteja no campo, o cortesio ndo se
entrega & simploriedade alded, e prefere reproduzir o seu universo de dominio e
prestigio social em terra pouco conforme o seu gosto. Every inch a king, diria o Rei
Lear, destituido de tudo, inclusive de sua propria razdo.

Em pleno periodo de dominag@o espanhola, Rodrigues Lobo € da geragiio de
poetas e intelectuais lusos que sentem a auséncia de uma corte, numa época, como
se disse, de expansdo absolutista. Seu livro de 1619, 4 Corte na Aldeia, remonta a
época dos tratados de civilidade wmaugurada pelo Cortesdo de Castiglione, e pela
Civilidade Pueril de Erasmo. Articulado em forma de dialogos, como nos bons
tempos das cortes renascentistas, o livro de Rodrignes Lobo € daqueles que revivem
saudosamente a era das cortes, em dias de ruralizagdo da aristocracia. Expressando
uma nostalgia da corte, os personagens mais jovens aprendem com 0s ancidos as
licoes de polidez cortesd vividas por estes, outrora, em tempos aureos. A dedicatoria
ao Sr. D. Duarte (membro da casa de Braganga, da Vila-Vigosa) diz que “depois que
faltou a Portugal a corte dos serenissimos Reis, ascendentes de V. Exceléncia (da
gual as nacdes estrangeiras tinham t3o grande satisfacdo e as vezinhas tdo igual
inveja), retirados os titulos polas vilas ¢ lugares do Reino e os fidalgos e cortesdos
por suas quintds e casais, vieram a fazer corte nas aldeias, renovando as saudades da
passada com lembrancas devidas aquela dourada idade dos portugueses™. Imbuidos
de sociabilidade e cortesia, os temas de seu livro oscilam entre o elogio da lingua
portuguesa, as formas de se escreverem cartas, o comportamento de embaixadores, o
amor, a poesia e 0s exercicios de um cortesio.

Mas por mais que a saudade de velhos tempos em Portugal pudesse insuflar
inspiragdes cortesds na pena de Rodrigues Lobo, o fato € que a deficiéncia existiu
por todos esses anos, até a Restauracdo de 1640 e a imediata coroacdo de D. Jodo 1v.
De qualquer forma, as elites portuguesas que vieram ao Brasil nos sécs. Xvi e XVII
conviveram em Portugal com uma realidade de auséncia de corte. Pelo menos no que
se refere ao processo civilizador ¢ & criacfo de um sistema de valores cortesdos, o

> Idem, pp. 105-116.
¢ Francisco Rodrignes Lobo. 4 corte na aldeia, p. 51.
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portugués fidalgo sentiu uma espécie de hiato em sua trajetéria’, o que
possivelmente podera ter refletido na colonizacdo do Brasil. As elites coloniais que
aqui sc estabeleceram no séc. xviI e fizeram fortuna pelo século seguinte, estavam
absolutamente distantes dos 1deais cortesfios de Rodnigues Lobo, e de certa forma, se
identificaram muito mais com aquela classe de mercadores burgueses que teriam
“invadido” Lisboa durante a auséncia da corte, no periodo de dominio politico
espanhol. Muita ambi¢do e pouca civilidade.

No entanto, de qualquer forma que se veja, € claro que a precariedade da
civilizagdo colonial ndo se explica por esse hiato do processo civilizador
anistocratico de Portugal. A realidade fisica da colonia em si, as condigbes de
vivéncia, o ambiente enfim, tudo isso faz com que se tenha um desconforto, uma
inseguranga social no viver. A condi¢do de vida colonial ¢ regada por sentimentos
como instabilidade, precariedade, provisoriedade, ambigiiidade, desconforto,
instabilidade, mobilidade e dispersdo®. Os portugueses que vieram a coldnia, até por
volta de séc. XVIiI, em imitagdo aos modelos dos mercadores burgueses, enxergaram
na América uma espécic de espaco transitorio, onde se enriquecia facilmente e
depois se voltava para Portugal. A propria América como um todo, que ofereceu aos
colonizadores vistes oscilantes de Paraiso (na natureza e nos bens da terra) e Inferno
(no colono, no indio), acabou por encontrar um termo intermediario entre ambos, um
purgatério social e econdmico, um lugar de passagem que propiciava a suficiente
riqueza econdmica para o bom retorno a patria’. Entre o edénico e o demonolégico,
o colomzador buscou a riqueza, a ambicdo, num espago fisico pouquissimo
favoravel aos brilhos do requinte cortesdo.

As condi¢des pouco propensas & cortesia € a civilidade ja se instalaram desde
os principios da colonizagdo, quando da propria estrutura das formagdes
populacionais. Ainda no séc. Xvil, por exemplo, as inumeras tentativas de se
evitarem grandes dispersdes da populagdo colonial eram evidentes. Uma carta régia
de julho de 1766, do governador da capitania de Sd3o Paulo, D. Luis Antonio de
Sousa, determinava que os moradores se juntassem em povoacgdes de 50 vizinhos
para cima'’. O grande receio do governador era de que a dispersio populacional
pudesse contribuir para o escasso desenvolvimento da sociabilidade e da civilidade,
que sé a vida urbana pode oferecer. Lembre-se, por exemplo, que civilidade (civitas,
cidade) e urbanidade eram o mesmo que cortesia, em oposicdo a vilania, a vida no
campo. S6 o citadino poderia ser cortesdo. Segundo o mesmo governador, a
dispersdo populacional “ndo permite a devida civilidade, nem a necessaria doutrina
espiritual, de gue procede que esquecidos os homens das obrigagSes com que
nasceram, seguem a desordem natural dos seus costumes, uns adormecendo-se nos

7 J.G. Herculano de Carvalho. “Um tipo literdrio e humano do Barroco: o ‘cortesio discreto™. Bolefim da
Biblioreca de Coimbra, (263:208-227, 1964.

¥ Fernando Novais (dir.). “CondigBes da privacidade na colonia™. Histéria da vida privada no Brasil, pp.
13-39.

® Laura de Mello ¢ Souza. O diabe ¢ a terra de Sunta Cruz, pp. T2 e ss.

1% Maria Beatriz Nizza da Silva. Sistema de casamento no Brasil colonial, p. 21.



vicios, outros cometendo execrandos delitos, de que todos os dias se ouviam as
tristes noticias”'!. Outro receio, alids justificivel, era de que a dispersdo
populacional pudesse trazer consigo certos males sociais, como casamentos
incestuosos, raptos, estupros e o relaxamento dos costumes, o que dificultava e
muito a civilidade, especialmente o trato com o sexo feminino. “O homem deixado a
si mesmo infelizmente abusa de sua raz§o”, como se diria no séc. XV

Junte-se a essa dispersdo populacional e & auséncia de centros urbanos na
colonia, também uma completa mobilidade familiar ¢ econdmica, ndo apenas dos
marginalizados, mas ainda das elites, o que contribui mais ainda para as dificuldades
de um processo civilizador mais consistente. A estrutura da familia colonial tem sido
recentemente estudada pela nova histéria, de forma a esclarecer caminhos pouco
percorridos pelos historiadores mais antigos, o que tem alias revelado dados até
entdo pouco ou nunca observados. O que agora se tem percebido € uma recusa da
supremacia historica do patriarcalismo e da familia extensa, em fungdo de novos
modelos farmhares, pouco convencionais, em que funciona uma absoluta mobilidade
social dos componentes familiares. Se os pesquisadores da velha guarda da
historiografia colonial (entre eles, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e
Caio Prado Junior) se detiveram no estudo do poder e da orgamizagio estatica da
vida familiar, em detrimento do comportamento das camadas pobres, o que hoje se
compreende é um universo social-familiar bem mais desorganizado, movel e
imprevisivel®.

Os trabalhos mais recentes esclarecem que apenas 26% das familias coloniais
tinham uma estrutura patriarcal ¢ estatica, a semelhanga do modelo da casa-grande
proposto por Gilberto Freyre. A grande maiona era representada por profissionats
liberais e auténomos, mercadores, ferreiros, alfaiates etc., grande parte deles solteira
ou em estado de concubinato, situagdo esta sempre perseguida pela Igreja. Que a
mobilidade social tenha dificultado um processo de civilizagdo ¢ de cortesia na
col6nia, ja carente de um nicleo econdmico e cultural como a corte, € inevitavel. A
maioria dos portugueses que vinham ac Brasil viajava em estado de absoluta
despreocupacio com uma ordem familiar estdvel. Abandonos e viagens sem volta
por parte de noivos e maridos eram uma constante. Nem mesmo o sacramento
matrimonial, por vezes, conseguia deter os ciclos das atividades demograficas,
sobretudo quando da descoberta de ouro ¢ diamante nas Minas Gerais ¢ da queda da
exploragio acucareira no Nordeste. Raras vezes as mulheres podiam acompanhar
seus maridos em atividades aventureiras ¢ tdo pouco domésticas.

1 Apud Maria Beatriz Nizza da Silva. Op. Cit., p. 20.

2 Antdnio Manuel de Melo Castro ¢ Mendonga, “Meméria econdmico-politica™, Anais do Museu Paulista,
vol. XV, p. 98. Apud Mary del Priore, Ao sul do corpo: condigio feminina, maternidades e mentalidades no
Brasil colénia, p. 110.

' Dentre os estudos mais recentes sobre a mobilidade social na colonia, citam-se: Sheila de Castro Faria, 4
Coldénia em movimenio: fortuna e familia no quotidiano colonial. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1998; ¢

A.LR. Russel-Wood, “Mobilidade social na Bahia colonial”, Revista Brasileira de Estudos Politicos. Belo
Horizonte, UFMQG, 1969, (273:175-196.
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A mobilidade social, no final das contas, impedia rela¢des sociats e familiares
mais estaveis € duradouras, provocando o surgimento de uma sociedade cujos
componentes tinham pouca dependéncia mitua, e conseqiientemente, poucas
relagbes de sociabilidade, cortesia e refinamento cultural. O colono brasileiro, por
quase trés séculos, até a organizacdo de melhores centros urbanos, ndo sentiu a
necessidade de trato social, da polidez e até mesmo, aventurariamos dizer, da
distingdo mais rigorosa das classes sociais. As construgdes familiares do sée. xvii,
mesmo das familias mais ricas, eram modestas e pequenas, “salvo uma ou outra casa
de sobrado, restrita as consirugdes das ordens religiosas de jesuitas e beneditinos™"*.
Néo havia ostentacdo de poder no dmbito residencial, ndo por razdes econdmicas,
mas por simples desleixo e desinteresse, o que mostra claramente a despreocupagio
das elites coloniais com o trato social. O colono foi descortés por acomodagio.

A constante mobilidade social até o séc. Xvill, na coléma, traduz com clareza
uma condigdo social em que a familia convencional e patriarcal modelada por
Gilberto Freyre € colocada em jogo, sobretudo pelo constante estado de concubinato
a que estavam submetidos os colonos. Sempre ameacado pela Igreja como uma das
transgressdes de natureza sexual instituidas pelo Concilio de Trento, o concubinato
se tornou uma realidade excessivamente difundida na sociedade colomal, talvez um
dos delitos mais punidos pelas visitagdes episcopais. Provavelmente ndo se tratasse
de uma libertinagem sexual, mas quase de uma op¢do econdémico-social,
considerando-se a precariedade das relagdes familiares e sociais na coldnia. Se
houve, por parte da Igreja e do Estado, uma politica de estruturacdo da familia legal
¢ um combate as unides consensuais € extra-conjugais, tal atitude parece ter sido
pouquissimo eficaz ou, no minimo, nada convincente. Antes de mais nada, o proprio
clerc ndo estava seguramente convicto dessa politica de combate ao concubinato,
ndo sé porque se tratava de um clero “rebelde” na aceitagdo das reformas
eclesiasticas, mas particularmente porque as umifes concubinarias estavam to
altamente difundidas que as proprias mstituigbes religiosas se viram forcadas a
ignora-las'’”. Junte-se a isso as altas despesas cobradas pela Igreja para a realizagdo
do casamento, além das dificeis exigéncias burocréticas por parte do Estado, como
certiddes, documentos, consentimentos etc., o que, para 0 colono, haveria de ser
complicadissimo.

O concubinato pode ter sido a solugio encontrada pelos colonos para as
praticas de relacionamento familiar e sexual, especialmente diante das dificeis
circunstincias que envolviam as unides conjugais em sua forma legal'®. No entanto,
¢ dificil aqulatar o quanto ele dificultou e/ou contribuiu para o exercicio da cortesia
e da civilidade nas relagbes amorosas. Ainda falaremos mais sobre isso nas paginas
seguintes, mas de qualquer forma, tenhamos em mente o fato de que, diante de
realidades pouco corteses como os raptos, estupros, abandonos, o concubinato foi

' Sheila de Castro Faria, A coldnia em movimento: fortuna e familia no quotidiano colonial, p. 358,

1% Luciano Figueiredo, “Mulheres nas Minas Gerais”, in: Mary del Priore {org ). Histéria das muiheres no
Brasil, p. 172.

'® Ronaldo Vainfas. O rrépico dos pecados: moral, sexualidade e Inquisigdo no Brasil, pp. 77-113.
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uma forma de unmifio bem menos segura, estdvel e duradoura do que o casamento.
Porém, era uma das tmicas em que se escolhiam os parceiros por amor ou por
qualquer outra razio de natureza mais passional.

Tantas formas de umdes consensuais e relacionamentos ilicitos as vezes nos
seduzem a hipdtese de uma coldnia “sexualmente intoxicada”, como teria também
considerado Gilberto Freyre, ao abordar a presenga negra na sexualidade do
brasileiro. E preciso antes considerar que a colonizagio do Brasil, em toda a
extensdo de seu processo, foi defimida ética e religiosamente pelas decisdes severas
do Concilio de Trento, finalizado em 1563, estrutura basica da Contra-Reforma que
ditou os pardmetros de comportamento moral e familiar, além de ter gerado a ordem
inaciana da Companhia de Jesus, cujo modelo dita as rédeas da colonizacgio até séc.
XVIIL Vainfas nos fala de uma espécie de “pastoral do medo™'” na difusio das ordens
tridentinas, algo semelhante & primeira Inquisicdo medieval que cagou e puniu
rigidamente as heresias cristds. A diferenca € que a “culpabilizagdo” (no sentido
empregado por Delumeau) da reforma tridentina se preocupou muito mais com
questdes que dizem respeito a problemas éticos, sexuais ¢ familiares. Como se fosse
uma reestruturacdio do casamento e da familia. Se considerarmos as relages
amorosas, no dmbito geral, no periodo colonial como um todo, ndo houve uma
liberdade completa em relagdo ds praticas sexuais, pelo menos nfo mais do que o
comumente aceito pela Europa na mesma época. A concepcdo de auséncia de
pecado nas relagdes amorosas so existin em relagdo as negras, indias e
desclassificadas, o que poderia corresponder mais ou menos as praticas de
prostituicdo na Idade Média e Moderna na Europa, uma face social até de certa
forma aceita pelo proprio clero. Se pudéssemos comparar os valores morais da
Inquisicdo da Barxa Idade Média com os do periodo colonial no Brasil, a
equivaléncia seria quase a mesma, salvo evidentemente as formas mais brutas e
impiedosas das wisitagdes medievais. Os autos do Santo Oficio da Inquisigdo de
Lisboa, realizados na Bahia pelo frei inquisidor Heitor Furtado de Mendonga
(visitag@o de 1591) revelam confissdes em sua maionia higadas a questdes éticas ¢
familiares, como sodomia, homossexualidade feminina, blasfémia, relagles sexuais
ilicitas, bruxaria, leitura de livros incluidos no 7fndex Librorum Prohibitorum, ¢
finalmente os sacrilégios e heresias (Judeus e sumpatizantes do protestaﬁtismo)lg-

Salvo as grandes visitacdes do Santo Oficio de Lisboa (1591-5; 1618-21 e
1763-8), os trés séculos de colonizagdo portuguesa contaram com visitagdes
diocesanas pequenas, fundamentadas sobretudo nas Constituigbes Primeiras do
Arcebispado da Bahia (conchiidas em 1707), com punigdes mais leves, visando
particularmente questdes familiares, ja que suas atribuigbes eram bem mais restritas

" Op. Cit., pp. 19-55. Sobre 2 “pastoral do medo” tridentina, veja-se também R Vainfas {org.). Histéria e
sexualidade no Brasil, pp. 41-66.

'® Ronaldo Vainfas (org.). Sante Oficio da Inquisicdo de Lisboa: Confissbes da Bahia. Sio Paulo,
Companhia das Letras, 1997.
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que as do tribunal oficial. O tema mals comum eram as unides ilicitas que impediam
a constituicio da familia legitima'®.

Em sintese, o colono brasileiro encontrou formas diversas de relacOes
amorosas que escapam a0 controle das institui¢des eclesiasticas, que enxergavam no
matriménio a dnica forma estivel e oficializada de relacionamento. Como os
casamentos coloniais sempre se davam em forma de compromissos civis, com
absolutamente nenhwma preocupagdo com o exercicio do amor em si, o fato € que as
unides ilicitas, sobretudo o concubinato, expressavam muito mais cortesia e
amabilidade do que as unides matrimoniais. Do pouco que se cultivou das relacdes
corteses na pratica amorosa, quase nada envolveu de fato o casamento. Mara
Beatriz Nizza da Silva, em seu classico Sistema de casamento no Brasil colonial,
nos revela que “a escotha do cOnjuge era norteada, no periodo colonial, pelo
principio de igualdade no que se refere a idade, condigfo, fortuna e saide, ¢ também
por aquilo que podenamos denominar pnncxplo da racionalidade, que evidentemente
margmahzava a paixfio ou a atragio fisica””. Isso quer dizer que havia uma espécie
de receio do casamento por amor, como também denuncia um adagio colonial
recolhido e citado pela historiadora acima citada: “Quem casa por amores, maus
dias, piores noites”. O casamento estava, de fato, associado a uma reafirmacéo da
estabilidade econ6mico-social e ndo teve qualquer identifica¢do com as praticas da
cortesia e do relacionamento amoroso. E possivel que todas as outras formas de
relago amorosa e sexual que ndo o casamento, tenham dado maiores vazdes a um
sentimento pelo menos mais préximo do amor cortés, € aqui incluiriamos o
concubinato, os afetos homossexuais e até mesmo as relagdes com escravos, ja que
todas essas formas de afetividade partiam do principio da escoltha e da paixdo.
Portanto, se houve algum tipo de “corte amorosa”, 0 que sem divida estaria muito
distante das praticas de amabilidade apregoadas pela poesia cortés, esta esteve
certamente desvinculada do casamento, pelo menos para a grande maiona dos
colonos que enfrentaram as burocracias do matriménio.

De acordo com os autos das visitagdes do Santo Oficio e das outras visitagdes
episcopals menores, as confissdes que demunciam um exercicio mais ativo de
sedugdo amorosa ou mesmo cortesia estiveram sempre ligadas a concubinato ou
homossexualismo. S0 notaveis e famosos, por exemplo, os casos de Luiz Delgado,
homossexual detento pela Inquisigdo, e que causou escandalos porque tratava seus
amantes de forma romdantica e cortés (nem os homens tratariam suas damas com
tanto reqninte)zl, ¢ ainda de Paula Siqueira, natural de Lisboa e residente na Bahia,
processada por aceitar as intencgdes corieses do amor de Felipa de Souza, que por
dois anos, the enviou cartas, recados, presentes e a abordou com abracos e beijos.
Paula de Siqueira seria ainda condenada por ter lido e relido (sabia de cor intimeros
trechos) uma historia de amor feminino contida no proibido Livro de Diana, de

12 1 uciano Figueiredo. Barrocas familias: vida familiar em Minas Gerais no séc. XVIII p. 21.

* Op. Cit., p. 70.
2 Luiz Moit. O sexo proibido: virgens, gays e escravos nas garras da Inquisicdo, p. 125,
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Jorge de Montemayor. Inquirida, ela disse que nfo sabia que o livro constava do
Index. No que diz respeito ao concubinato e ao carinho com as parceiras, Francisco
Dias Rebelo, no séc. Xxvi, revela sua cortesia com Joana, mulata sua escrava “e sua
comadre, a qual estima e trata trazendo-a asseada e ha muitos anos que ele estd
amancebado {...) e que outrossim trata mal a sua mulher”. Assim, manda sua esposa
“ao mato buscar lenha e socar mitho e lavar a roupa e a dita mulata € tratada por ele
como se fosse sua mulher e senhora da casa™.

Que o concubinato, em especial, tenha sugerido mais no¢des e vestigios de
amor cortés do gue o casamento, ndo resta davida. Lembremos que na Europa, pelo
menos nos principios do séc. X1 (e a pratica se estende por todo o periodo classico),
também ndo fora o casamento a mola propulsora do amor cortés na classe
aristocratica, mas o adultério e o celibato. Cabia ao jovem da nobreza cortejar a
dama casada de seu senhor como forma de aprendizagem do exercicio amoroso da
corte. Sob esse ponto de vista, o adultério e outras praticas de amor ilicito irdo
despertar o sentimento da amabilidade também aqui no Brasil colénia. Assim, nio
seria o concubinato colonial um possivel substituto do adultério medieval, como
justificativa da cortesia e dos bons tratos amorosos? Mutatis mutandi, ¢ na falta de
um fendmeno social mais convincente, talvez sim. N#o havia outra forma de
expressdo afetiva, justamente também por auséncia de relagles sociais mais corteses,
por auséncia de polidez propriamente dita. Como ja haviamos colocado, ndo existe
um ambiente favoravel para a consolidagfo definitiva de um sistema de valores na
coldnia. E como o casamento ¢ a estrutura das relagdes familiares pré-burguesas ndo
deixavam espago para o afeto (e esta parece ter sido a regra), a cortesia surgiu como
pratica ilicita de comportamento, como forma de margimalizacdio social, pelo menos
aos olhos da Igreja. O cortés estava sempre associado a algum tipo de transgressio
moral, ja que sua existéncia sé se dava fora das unides admitidas pela Igreja. O
cortés era o ilegitimo, o contraventor. Ou antes, o cortés era o imoral.

Até aqui, isso ndo nos parece absurdo, porque também a corte amorosa na
Europa veio de ligagdes ilicitas, porém admitidas como necessidade social. Ja
haviamos deixado claro no capitulo anterior que o surgimento do amor cOTtés no séc.
X1 parece ter sido um dos estranhos fendmenos sociais do Ocidente, ja que sua
invengdo no campo da ética amorosa pressupunha razbes econémicas € sociais as
mais diversas. O “consentimento” do senhor feudal diante da corte amorosa do
jovem a dama s6 podera ter uma explicagdo historica que dé conta de compreender
as reais propostas da aristocracia medieval, sobretudo na afirmagdo do cddigo de
valores estabelecido. Parece-nos que a aproximagdo ideoldgica entre adultério
medieval e concubinato colonial s6 ¢ vilida uma vez que ambos despertam a

%2 Apud Luciano Figueiredo, Barrocas familias: vida familiar em Minas Gerais no séc. XVII, pp. 89-90.
Sobre as relagbes corteses no homossexualismo feminino, veja também Ligia Bellim. 4 coise obscura:
mulher, sodomia e Inquisicdo no Brasil colonial, esp. cap. 1; Emanuel Arafjo. “A arte da seducio:
sexmalidade feminina na coldmia”, in: Mary del Priore (org). Historia das mulheres no Brasil, pp. 45-77. E
sobre a coricsia nos concubinatos, cf. também Mary del Priore. Ao sul do corpo: condicéio feminina,
maternidades e mentalidades no Brasil colénia, pp. 126 ¢ ss.
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valorizacfio das atitudes corteses. Mas cabe aqui ressaltar que o valor da cortesia no
adultério medieval (amor cortés, propriamente dito) nfo é espontineo nem natural,
mas nasce de uma necessidade estndada pela classe. A corte amorosa € uma
aprendizagem social, uma lig8o de comportamento ético ditada pelas exigéncias de
uma classe detentora do requinte e da polidez. Diriamos que o amor cortés medieval
so se transforma em sentimento verdadeiramente passional nas mdos da poesia
humanista e renascentista, porque antes disso ¢ uma técnica de aprendizagem da
civilizagdo, é uma atitude fna de louvor aos comportamentos requintados da classe,
¢ uma defini¢do do carater de nobreza, € a reafirmacio da virthdade, como modelada
pela civilizacdo grega (se, de fato, tiver sido valida a nossa comparacgdo). O amor
cortés medieval, em sua origem, se define por muita cortesia e pouco amor.

O concubinato colomal, e quaisquer outras praticas amorosas que tenham
despertado cortesia, estdo muito distantes disso. Ndo nascem de uma necessidade de
diferencia¢do das classes sociais. Ao contrario, sdo vazdes mal resolvidas de
casamentos arranjados sem amor, e fadados ao insucesso. Portanto, seu mecanismo e
sua razdo social sfo absolutamente distintas das razbes do amor cortés. Trata-se de
uma vazdo sexual & estrutura do casamento do principio “racionalista”, sugerido por
Maria Beatriz Nizza da Silva, em detrimento da disciplina civilizadora da cortesia
medieval.

Assim sendo, o concubinato e as demais relagdes ilicitas coloniais também se
distanciam das propostas de espiritualizacdo do amor sugeridas pelo sistema de
valores aristocratico. Por mais afaveis que fossem as relages concubinarias, nada se
sabia do amor espintualizado apontado pelos poetas corteses. Nio raro, a cortesia
concubinaria tambeém conhecia contraditoriamente as raias da seducdo ¢ da violéncia
sexual, ja que ndo estava fundamentada num codigo ético de comportamento, mas
numa expressdo espontinea de afeto e paixfio, completamente sujeita aos impulsos
mais agressivos. E essa nos parece a distingdo mais definitiva em relagdo ao amor
cortés: se este se traduz pela arte do controle das paixdes e dos impulsos eréticos,
numa tentativa de espiritualizaciio dos mesmos, a cortesia concubinaria, ao
contrario, € como um cavalo de rédeas soltas, um exercicio de amor passional,
descompromissado, pouquissimo sujeifo aos controles da razdo. A cortesia colomal,
portanto, pode, de um momento para o outro, se transformar em descortesia, e 0
amante afavel, em raptor agressivo. Assim de fato comegavam os elementos basicos
do ritual amoroso na coldnia, do qual alias se sabe muito pouco: “a seduc¢do aparece
como um desdobramento do namoro™”. E depois da sedugiio, o rapto, 2 violéncia, a
agressdo. Luciano Figueiredo, em rico material coletado e analisado sobre a familia
e as relagdes armorosas e conjugais nas Minas do séc. XVIIL observa que os limites
entre o afeto e a violéncia eram indistintos naquela sociedade, o que também era
aceito pela propria Igreja, como forma de controle do comportamento feminino. A
violéncia andava de mios dadas com os zelos e os cuidados amorosos. Sobre o uso

* Alzira Lobo de A. Campos. “Corte amorosa ¢ sedugiio no passado colonial”, Noticia bibliografica e
historica, p. 28.
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da palavra “zelo”, vale citar o trecho completo de Luciano Figueiredo: “A relagio
entre zelo e violéncia, que nos parece bastante paradoxal, em verdade, ¢ a chave
desse discurso. Como conhecemos hoje em dia, “zelo” tem a acep¢fio de cuidado,
desvelo, pontualidade e diligéncia em qualquer servico e, menos freqiientemente,
pode significar afeigdo intima e até citimes. Em Novissimo Dicciongrio Latino-
Portuguez, etymolégico, prosédico, historico, geogrdfico, mythologico, biographico
etc., “ZELUZ”, no enquanto aparece assim definido: ‘ciimes: hier. zelo (de Deus),
cblera divina: vitr. hier. zelo emulagio, porfia, ardor, amor, zelo zelatus sum pro
domino. hier. estou inflamado de zelo pelo Senhor’. Como se percebe na acepgio
original da palavra encontra-se a transgressido que esse tipo de ag#o implica: cultvar
o ardor fora do casamento e dedica-lo 4 mulher, e nio a Deus™.

Na acepcéio prevista por Luciano Figueiredo, as relacdes que envolvem a
cortesia concubinaria na coldnia sio zelosas, porque envolvem o ardor amoroso fora
do casamento, numa constante osctlacdo entre o afeto e a violéncia. Uma vez mais,
esclarecemos que a cortesia colonial, por vezes, se v& presa aos dominios da
descortesia e da agressividade, justamente por nfo se constituir como um sistema de
valores, como uma exigéncia de classe, mas ao contrario, como uma expressio
voluntaria ¢ espontinea de uma sociedade mal resolvida em maténa de relacgdes
matrimoniais.

Em sintese, o que expusemos acima foram as diversas razdes pouco
favoraveis ao surgimento da cortesia amorosa na coldnia, o que inevitavelmente
também pouco favorece para o surgimento da cortesia literaria. Os poucos vestigios
de uma sociedade mais civilizada e cort€s nas relagles amorosas, como foram as
unides tilicitas, acabam por apresentar contradigbes lastimaveis, envolvendo
extremos de comportamento, como o caso do zelo amoroso oscilando entre o afeto e
a violéncia. Mas também ndo fora contraditério o processo civilizador na Europa?
Sera que, de fato, o amor cortés e as praticas de amabilidade erdtica puderam evitar
arroubos de agressdo e violéncia doméstica dos homens cortesdos? Sera que, de fato,
a poesia humanistico-renascentista se aproximou das condutas sociais ¢ familiares
ditas cortesds do periodo classico~-neociassico?

Ha evidentemente contradi¢des em todo e qualquer procedimento social, com
os seus mais variados limites e extensdes. Na sociedade colonial, as contradigdes
explicitas se deram sobretudo quando da imitagfo das atitudes cortesds por parte das
elites, especialmente no campo das aparéncias. Ndo se trata somente de cortesia
amorosa, mas de polidez como um todo. Na auséncia de um sistema de valores e de
um codigo de honra e de polidez que justificasse a existéncia de uma classe
aristocratica, e principalmente na auséncia de uma ambiéncia favoravel a esses
fendmenos, as elites coloniais, supostamente detentoras de maior requinte, passaram
a imitar de forma parca ¢ por vezes simploria as condutas elegantes da nobreza
cortesd. Sendo as condi¢Ges na coldnia pouquissimo propicias para a ascensdo de

2 Luciano Figuciredo. Barrocas familias: vida familiar em Minas Gerais no séc. XVII, p. 108 (omiti as
citacbes de pé de pagina do autor).
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uma sociedade de corte, seja no campo cultural ou mesmo geografico, o fato € que
houve, sim, lampejos de um processo civilizador na América Portuguesa, muito
embora carregado de dissonincias e sem matores recursos que 0 alimentassem, mas
o suficiente, por exemplo, para que ascendesse no quadro cultural um espago de
requinte como fora Minas Gerais, campo de desenvolvimento da musica, escultura,
arquitetura e poesia. E ndo das piores.

De fato, o requinte ¢ a civilizagdo existiram. E mais também vestigios de um
gosto cortes@io que puderam inflamar a paixdo de poetas Ieitores de Petrarca e dos
petrarquistas. E claro, grande parte deles, senfio todos, conviveu com a civilidade da
metropole ou de outros paises como a Italia, mas lembre-se que, se a aprendizagem
aconteceu na Europa, os melhores momentos de criatividade € de intensa produgéo
poética aconteceram diante da “turva e feia corrente destes ribeiros”, como nos avisa
Claudio, no famoso “Prologo ao Leitor” das Obras de 1768. E se o requinte ¢ a
civilidade existiram, € preciso enxerga-los um pouco mais de perto.

Dirfamos, antes de mais nada, que as elites coloniais se apegaram a um certo
processo civilizador, semelhante ao modelo europeu, porém com diferencia¢des
basicas em sua estrutura. Se a proposta de Norbert Elias € de que os paises
colonizados formam, a semelthanca de seus colonizadores, uma espécie de superego,
a partir do qual se orientam socialmente, no Brasil as coisas aconteceram de forma
mais surpreendente. A preocupagiio que norteia as elites é a aparéncia do processo, €
nio de fato, a sustentagdo de um superego que dé€ conta das agressividades e paixdes
humanas. Sabemos que essa 1déia também € questionavel. Afinal, que “aparéncia” de
civilizagdo € essa (tomando-se o pardmetro da nobreza cortesd, ¢ claro) que deixa os
escravos partilharem os mesmos quartos de seus senhores?, que se esquece da
ostentacdo de casas residenciais? E dificil entender a sociedade colonial e seus
mecanismos, principalmente as articulacdes sociais de manutencdo do poder.

O que prevaleceu de “cortés” na coldnia (se € que o termo funciona) nas
relagdes sociais, foram tragos de sustentacdo do poder e do prestigio em si, em
detrimento do comportamento refinado e da cortesia. No 1.° capitulo de seu classico
Desclassificados do Ouro, Laura de Mello ¢ Souza levanta um fato da vida social de
Minas Gerais no séc. XVIII aparentemente pouco relevante, mas que revela com
perfeigdo o carater de ostentaglo ilusionista de sna sociedade: trata-se da festa, em
Vila-Rica, do traslado do Santissimo da Igreja do Rosario para a matriz do Pilar, em
1733. Segundo se relatou, a pompa parece nio ter tido limites, com suas dancas,
alegorias e figuras a cavalo, luxuosamente vestidas e enfeitadas com pedras
preciosas. Minas vivia o furor do processo de mineragdo, especialmente pela recente
descoberta de diamantes, anunciada em 1729. Laura enxerga nesse evento nio uma
celebraglio religiosa, mas o “éxito da empresa aurifera” que se celebra a si propna,
na verdade o triunfo da grandeza, do mitologico (o ouro) sobre ¢ quotidiano, numa
explosiio da grandilogiiéncia tipica de festas barrocas. No entanto, se esse momento
histérico marca o apogeu da producio mineradora em Minas, ¢ diante dela que ja se
comeca a perceber a lenta decadéncia que 14 depunciar a pobreza de Minas no séc.
xvi A festa do Santissimo foi uma expressiio de luxo e ostentagdo de poder e
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prestigio. “O verdadeiro carater da sociedade €, aqui, inverrido: a riqueza ja
comeg¢ava a suinir, mas aparece como prodiga; ela era de poucos, e aparece como de
todos. Por fim, a festa cria uma zona (ficticia) de convivéncia, proporcionando a
ilusdo (barroca) de que a sociedade € rica e igualitaria: esta criado o espaco da
neutralizacdo dos conflitos e diferengas (...). Mas a mensagem viria como que
cifrada: o barroco se utiliza da ilus8o e do paradoxo e, assim, o luxo era ostentacio
pura, o fausto era falso, a riqueza comecava a ser pobreza e o apogeu, decadéncia™.

Assim diriamos que foi também todo o processo de civilizagdo na coldnia:
aparente, contraditorio, proporcionando a ilusdo de sua propria existéncia. O
“cortés” das afitudes (amabilidade e requinte nas relaghes amorosas, por exemplo)
esteve do lado da desclassificago social; e o “cortés” das aparéncias sustentou o
prestigio € o poder das elites®. A aparéncia de cortesia conferiu aos mais fortes a
ilusdo de nobreza e de requinte. Quase todos os exemplos tipicos sfo satirizados por
Gonzaga nas Cartas Chilenas: 1) o trabalho € absolutamente desprezado, em fungio
do é6cio, que é o distintivo da aristocracia; 2) a aparéncia pode conferir ares de
cortesdo, especialmente se se alega alguma heranca de fidalgnia; 3) as roupas sio o
distintivo maximo de nobreza (casquilhismo); 4) festas e folguedos sempre conferem
o ar de 6cio e prestigio. Ora, tudo isso acima denuncia de fato aquilo que se
denominou sociedade de corte, aquela que legitimamente teve o seu apogeu no séc.
xvI, com a difusio do Absolutismo.

O nome que salta a memoria como registro de praticas quotidianas da colénia
¢, evidentemente, Gregorio de Matos, ¢ sua posigio freate aos pseudofidalgos
lembra muito a de Gonzaga, seu sucessor do século seguinte. Gregorio, que foi filho
de um fidalgo portugués, senhor de dois engenhos e 130 escravos, na Bahia,
conviveu de perto com a decadéncia dos produtores de aglicar, junto a uma ascensio
dos mercadores burgueses, ¢ grande parte de sua poesia satirica esta voltada as
supostas contradigdes do processo civilizador da coléma. Longe de uma intengio
libertaria ou reformista, como revela Jodo Adolfo Hansen Gregorio intenta uma
preservagdo da morma politicamente hegemonica de uma estrutura monarquica de
hierarquias sociais, e nisso denuncia as transgressfes abusivas do codigo ético
cortés™ . Seus “principais da Bahia chamados os Caramurus” sio, na verdade, a
ilusdo e a ingénua cobertura de uma falsa fidalguia recém surgida, ainda moldada a
luz das barbéries primitivas. A esse mesmo assunto, compde a denincia:

Sé sei, que deste Addo de Massape
procedem os fidalgos desta terra. (OP, p. 641).

% Laura de Mello e Souza. Desclassificados do ouro: a pobreza mineira no séc. XVII, p. 23.

* Cf. Emanuel Aratjo. O reatro dos vicios: ransgresséio e transigéncia na sociedade urbana colonial, esp.
cap. 1. “A sociedade da aparéncia”, pp. 83-187.

¥ Jodo Adolfo Hansen. A sdtira ¢ o engenho: Gregdrio de Matos e a Bahia do século XVII. Cf. também
Fritz Teixeira de Salles. Pocsia e protesto em Gregbrio de Matos, pp. 129-133.
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O que parece, na verdade, incomodar o Gregorio satinico € a pretensdo da
fidalguia, € a aparéncia ridicula do falso requinte civilizatério. Quando de seu
degredo para a Africa, ainda denunciava a ignorancia da “tniste Bahia” e o seu ar de
vitora:

Nio véem, que os entendidos me cortejam,
E que os nobres, € gente que me segue? (OP, p. 1163)

A partir de tudo isso, percebe-se que a colonmia brasileira levou em conta
certos elementos do processo civilizador europeu que denotam imediato poder e
prestigio, a0 mesmo tempo em que ignorou outras formas essenciais de civilidade,
sobretudo o trato social, o requinte dos costumes e a cortesia amorosa, ou seja,
aquelas que denunciam a convivéncia em sociedade. O colono brasileiro, pelo
menos aquele representativo da elite, certamente de origem portuguesa, conhecia os
distintivos da nobreza e do processo civilizador, mas preferiu usar somente aqueles
que denunciavam poder e prestigio imediatos. E um mecanismo mais simples e
rapido de sustentacdo do prestigio, ainda que pouco convincente aos olhos de
muitos. E o caso, por exemplo, dos viajantes estrangeiros que estiveram no Brasil,
grande parte deles na transi¢@o dos sécs. Xvill e XiX — Debret, Saint-Hilaire, Lindley
e outros. As anota¢des e os relatos de viagem de todos eles (em sua maioria grandes
volumes de inestimivel interesse histérico) acabaram por se transformar num retrato
da sociedade brasileira vista com olhos de fora.

A coldnia, por séculos, viveu uma contradicio entre barbarie e civilizacgio,
tipica de sua condigdo histérica. E claro que a opinido dos viajantes europeus podera
estar carregada de generalizagdes, visdes distorcidas, equivocos, subjetividades ¢ até
preconceitos, 0 que seria alids bastante comum e de certa forma compreensivel. A
periferia colonial poderia assustar por sen exotismo e por suas diferengas culturais.
Néo queremos muito menos generalizar que os aspectos retratados acima possam
constituir um ponto de referéncia do comportamento do individuo brasileiro
moderno, ja que existern mudancas fundamentais com a introducido da corte e dos
mecanismos da politica imperial em toda a extensfo do séc. X1X. A grande chave das
contradi¢des de todo processo civilizador estd em enxerga-lo numa posi¢io exterior
a ele. Assim, essa polaridade metropole-colonia tende a desaparecer, ou pelo menos
a se atenuar consideravelmente, deixando claro que as contradiges sociais nio sio
apenas tipicas de paises coloniais. Lembremos, por exemplo, que os momentos mais
culminantes do processo civilizador europew, como as cortes absolutistas do séc. Xvi
(e nfo estamos nos referindo aos paises ibéricos, mas 3 corte de Luis X1v ou de
Elisabete 1), conviveram explicitamente com contradi¢des inacreditaveis, como
intolerdncia e fanatismo religioso, ignorancia nos costumes, guerras, violéncia em
varios campos do comportamento, torturas, Inquisigio, duelos, margimalizagio e
discriminagfio social, e tudo 0 mais que possa causar admiracio.

O discurso dos viajantes europeus que aqgui estiveram, sobretudo nas
primeiras décadas do séc. XIX (periodo em que se esbocavam os vestigios da corte)
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ndo nos parece a fonte mais limpida de observagéo dos costumes e valores do Brasil
naquela época, como acreditaram os primeiros historiadores que analisaram a
colOonia. Sua vantagem (do discurso) esta no fato de serem olhos que véem de fora,
mas a desvantagem, que torma esse raciocinio inclusive suspeito, esta na parcialidade
da retérica hegemdnica dos olhos europeus. Quem nos garante que ndo hd uma
espécie de valonizagio ou mesmo aprego de cultura propria, em defrimento das
culturas coloniais, na fala de um Saint-Hilaire ou de um Debret? Por que se
escandalizar com um determinado costume nativo da col6nia, se seguramente poder-
se-ia encontrar um correspondente na metropole? Sera que foi apenas o gemal
Montaigne, 1o séc. XVI, com o seu ensaio “Dos Camibais” que observou com aguda
perspicacia a relatividade e até mesmo uma certa homogeneidade das culturas?

Se as colonias, a partir do séc. XVv1, foram vistas pelos olhos europeus come o
espago da barbérie, lembremos que a refinada sociedade de corte petrarquista, na
mesma ¢época, tinha como cdédigo o amor, mas como pratica, a violéncia. Na
Inglaterra elisabetana, por exemplo, o épico que se destacou como elucidativo e
revelador das praticas de cortesia, o The Fairie Queene, de Edmund Spenser, acabou
também revelando muito mais que isso, ou seja, aquilo que o critico Gary Waller
chamou de “ritualized expression of violence in the service of an ideal cause”®. Em
nome da nobreza e da defesa dos interesses de classe, a aristocracia cultuou o gosto
pela violéncia, pela dominacio, pelo exercicio irrestrito do poder. O mesmo Spenser,
que viveu 20 anos na Irlanda, certamente viu como ninguém os horrores da
colonizagdo do Império Britdnico naquela terra. E no entanto, ele escreveu sobre os
rifuais de cortesia amorosa, nio sabemos se de todo convencido de seus ideais.

Portanto, voltamos a dizer que o filtro de observacio dos olhos estrangeiros
ndo nos parece o mais limpido para a avaliagio de uma determinada realidade, ja
que seguramente existiria ai uma retorica de distingdo das culturas, de valorizagio
do proprio e desconsiderag@o do outro, no sentido de preservagéio da hegemonia. A
diferenga basica no codigo de convivéncia e sobrevivéncia entre metropole e colonia
talvez existisse meramente no campo do discurso, e néio da pratica social existente. E
possivel que Norbert Elias ndo tenha enxergado isso com tanta clareza, por mais que
tenha tentado a sensatez de evitar a dominagdo das politicas de extrema direita em
seu tempo. Em seus conceitos, parece ter acreditado que a civilidade se faz apenas
com “gestos corteses”. Mas o proprio Elias ndo teria feito uma distingio entre
civilization (contraconceito a barbarie) e kultur (conceito com raizes de identidade
nacionalista)? A courtoisie do Antigo Regime, os franceses republicanos e
revolucionarios opuseram a civilité. O que nos parece é que grande parte desses
conceitos passa por um cnivo de interesses classistas e nacionalistas, de forma a
obscurecer o verdadeiro sentido da civilizagio. E possivel que a lente de observagio
dos viajantes estrangeiros estivesse imbuida muito mais de um conceito de kultur

(defesa e elogio do proprio), ja que civilization, de ambos os lados, poderia nio ser
assim tdo dissonante quanto se imaginava.

* Gary Waller. Edmund Spenser: a literary life, p. 31.
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Poderiamos dizer que as contradigdes na colomia foram diversas das
contradi¢des do processo civilizador europeu original. A cortesia amorosa, por
exemplo, que como ja haviamos esclarecido, ndo funcionou muito bem entre os
colonos, encontrou obstaculos que inevitavelmente contradizem a sua propria razdo
de ser. As mulheres coloniais tiveram uma condi¢do de vida social muito distante
das damas corteses, e isso podena servir também para a propria elite do séc. XVIIL ja
que a familia patriarcal ndo representou a grande maioria da sociedade. No que diz
respeito ao elemento feminino, hd uma diversificacdo econdmica urbana muito
grande, particularmente em Minas no séc. XVIIL. As mulheres tém participagio em
atividades econdmicas diversas, como o comércio nas ruas (tabuleiros etc), o que
haveria de provocar conflitos internos com vendedores ambulantes, sobretudo
porque promovia a participagdo direta em desordens sociais, como prostituigo e até
extravio de ouro”. A mulher colonial, € mesmo as brancas, se considerarmos
evidentemente o modelo poético classico, mspira pouca cortesia. Sua vida ¢é ativa ¢
sua existéncia ¢ burguesa e quotidiana. Junte-se a isso ainda a pouca incidéncia de
mulheres brancas até final de séc. Xvi, para uma populagio de minoria portuguesa
que também perseguiu a “limpeza de sangue” (raga ¢ origem cristd).

No mais, estamos também diante de uma sociedade precaria sob o ponto de
vista cultural, pelo menos até meados do séc. Xvili. Se o0 comportamento em si nfo é
favoravel a estimulagdo de uma poesia de corte (e ndo € s6 por causa da inexisténcia
de uma corte, como vimos), ¢ ambiente social ¢ ainda um empecilho determinante.
O “sepultamento na ignorincia” a que se refere Claudio parece mesmo advir de um
espago absolutamente sem cultura, salvo congregagdes jesuiticas que expandiram
uma formacdo humanista nas mentalidades coloniais. Afora 1ss0, 0 que se tem é uma
auséncia de bibliotecas piblicas e particulares®, de imprensa, ¢ acima de tudo, de
interesse. Os colonos ndo tinham vontade de aprender, como notara Saint-Hilaire. A
escola publica era uma ranidade. Poetas como Claudio, Santa Rita Durdo ou Basilio
da Gama se mstruiram nas primeiras letras em espago doméstice. E lembre-se que,
se 0 colono ja nfo tem o gosto pelas letras, a metropole ainda proibe os mais
versados de conhecerem determinadas obras mais modernas, quando ndo ¢ a lgreja

** Luciano Figueiredo. O avesso da memoria: gquotidiano e trabalho da mulher em Minas Gerais no séc.
XVII, p. 61. Cf. também sobre o mesmo tema: Luciano Figueiredo ¢ Ana Maria Magaldi, “Negras de
tabuleiro e vendeiras: a presenga feminina na desordem mineira do séc. XVIN™, Ciéncias sociais hoje, Sio
Paunlo, ANPOCS, 1984, pp. 179-214. Sobre a participacio da mulher na vida politica ¢ no campo ideologico,
ver: Liana Maria Reis, “A mulher na Inconfidéncia (Minas Gerais ~ 1789)°, Revista do Departamento de
Histéria, Belo Horizomte, FAFICH/UFMG, 1989, (9):86-95. Em oposigdo a atividade feminina, Leila
Algranti observou o seu lado passivo, recluso, submisso ¢ casto, em seu Hornradas e devotas: mulheres na
colénia. Condigdo feminina nos corventos e recolfhimentos do Sudeste do Brasil, 1750-1822. Rio de Janeiro/
Brasilia, 1993.

* A maior delas era possivelmente a do Frei inconfidente de Mariana, Luis Vieira da Silva, que contava com
os matores autores da Antigitidade latina, bem como os modernos (Voltaire, Hume, Montesquieu). Sobre seu
acervo e suas idéias, veja o estude de Eduardo Frieiro, O diabo na livraria do Cénego + Como era
Gonzaga? Belo Horizonte, Secretaria da Educacgfio, 1950, Sobre as leituras e bibliotecas na colonia, ¢f Luis
Villalta, “O que se fala e o que se 1€ lngua, instruco ¢ leitura”, in: Fernando Novais (dir)). Histéria da
vida privada no Brasil, pp. 331-3835.
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que o faz. Recordemos o caso de Paula de Siqueira, condenada por ler amores
femininos no Livro de Diana, inserido no Index. Mais esdriixulo € o caso do Pastor
Fido de Guarimi, traduzido no final do séc. Xvin para o portugués, por um primo de
Gonzaga, que teve a sua traducio protbida, porque na mesma data, o poeta de
Marilia estava preso por suspeitas de conspiragio contra o Estado. O que certamente
pesou foi o sobrenome Gonzaga. O Pastor Fido, que nem de longe tem a ver com 0s
pressupostos da ideologia iluminista, entrou para o rol dos proibidos pelo Estado,
dizem que foi proibido por décadas, e s6 em meados do séc. xix (!) foi de novo
liberado e apreciado como tragicomeédia pastoril. Bem revela o quanto foram quase
incompreensiveis as proibigdes de leituras no periodo colonial.

Mas se nfo ha davida de que houve contradigdes no processo civilizador da
col6nia brasileira, ¢ preciso considerar a relatividade de momentos histéricos. Em
1753, Claudio esta convicto de que faz parte de uma sociedade inculta e barbara.
Gonzaga, na década de 80, ao contrario, acredita que Marilia vera “em cima da
espacosa mesa altos volumes de enredados feitos”. E verdade que o grande saito
cultural de Vila Rica aconteceu na segunda metade do século, mas sera que Claudio,
ao chegar ao Brasil, nfo teria lancado mio de uma retérica inversa a dos europeus,
ou seja, depreciado a cultura propria e elogiado a civilizagio alheia? Nio havera em
seus olhos uma espécie de preconceito dos valores coloniais, ainda que os tenha
tomado como ponto de partida e inspiracio para a esséncia de sua poesia? Ou seja,
uma vez mais, a diferenca no codigo de relagbes humanas entre metropole e coldnia
se justifica por um discurso meramente retorico. O luso Teofilo Braga reconheceu,
no século XiX, que Vila Rica fora a capital da cultura portuguesa no século das
Luzes e da Inconfidéncia.

E possivel que Claudic estivesse muito mais imbuido de um discurso
hegemdnico europeu previamente assumido na Universidade de Coimbra, do que de
fato de uma observagfio imparcial dos fatos sociais, de tal modo que nfo pudesse
enxergar aquela relatividade das culturas proposta por Montaigne. E claro que sua
atitude ndo € a do intelectual que despreza sua prépria terra. O desgosto de Clandio
se traduz por um desejo inquietante de promover as luzes ¢ a cultura em sua patria,
da mesma forma que vira na Europa, por iciativa de uma nobreza ilustrada.
Lembremos de novo (e nunca € excessivo considerar isso) que a explicagdo pode
passar por uma relatividade historica, e ndo somente cultural em si, ja que o grande
surto cultural de Vila Rica s6 acontece na segunda metade do séc. XVIIL

Se o processo civilizador no Brasil colonia passou por contradigdes
mevitaveis, fato também inevitavel ¢ que sua poesia tenha registrado aspectos dessas
contradi¢bes. Ainda no campo da historiografia, Mary del Priore aponta que no
Brasil, a historia dos sentimentos ndo se fez com exuberdncia, como por exemplo, a
emergéncia do amor romantico ¢ da familia burguesa, mas partiu de sociabilidades
concretas ¢ tradicionais: “os sentimentos afloram diretamente de experiéncias
concretas, como a solidio em que ficavam as mulheres quando da auséncia de seus
companheiros, a solidariedade na divisio das tarefas de trabalho ou o desejo sexual
sem pudores. Ndo eram, pois, matizados em referéncias eruditas, embora a poesia do
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periodo mencione ‘ternas pombas’ que se catam e beijam, ou ‘olhos que o amor
acende duma suave chama® (Caldas Barbosa e Alexandre Gusmao).

A 1déia de que a poesia colonmial nunca acompanhou os rumos da sua
sociedade (ja alias difundida com os primeiros criticos romanticos) merece novas
consideragBes. Se o petrarquismo, por exemplo, de forma alguma se identificou com
a realidade social da coldma pelas diversas razdes que colocamos anteriormente, o
que se percebe — e iremos discutir esse topico exaustivamente nas proximas paginas
— é que esse mesmo petrarquismo apresenta confradiscursos inseridos em sua propria
estrutura. Se a proposta dos poetas coloniais nfio € de apresentar um retrato social da
coldonia, ¢ nem podena ser porque a proposta estética do séc. xXvil ainda ¢ de
imita¢do dos classicos, nem por isso a sua poesia é de inteira submissdo voluntaria
aos modelos ongmais. Gostariamos justamente de pingar momentos da poesia
colonial em que transparece esse debate ideoldgico entre forgas contrarias, o
universal e o local, o petrarquismo e o antipetrarquismo, como os primeiros indicios
de uma identidade cultural nascente. Também nas proprias cories absolutistas, a
historia do petrarquismo so se justifica com a existéncia de seu oposto, ou seja, 0
antipetrarquismo. Trata-se de uma tentativa de questionar a convengdo, em fungio
de uma criatividade mais ampla das estruturas literarias. E disso que se aproximou o
melhor de nossa poesia colonal, e € esse 0 caminho que perseguiremos.

31 Mary del Priore. Ao sul do corpo, p. 126.
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1. O CORTESAO PEREGRINO

Parece bastante improvével que Claudio Manuel da Costa tenha sido, de fato,
um poeta de corte, no mais amplo sentido da palavra. Durante sua estada de cinco
anos em Portugal (1749-53/4), é possivel que tenha existido o contato com a corte de
D. José I, que ascendeu ao trono em 1750, mas a noticia que se tem do poeta €
apenas a freqiiéncia assidua a Universidade de Coimbra, onde cursou Canones e fez
amizades com intelectuais do Brasil ¢ da Europa, aprendendo o oficio de poeta
barroco. Sabe-se também que, durante este periodo da juventude, pensou seriamente
em seguir a carreira eclesidstica, ndo apenas para servir a Deus, mas ainda “para
amparo de uma mie vifiva e de suas irmds”'. Depreende-se tal noticia sobretudc da
sua literatura produzida no momento. Os trés poemas de maior extensdo escritos
ainda em Portugal incluem o Culto Métrico (1749), o Munusculo Métrico (1751) e o
Epicédio (1753), s6 encontrados 200 anos depois. Tem-se ainda a informagdo de um
certo Labirinto de Amor, ¢ dos Numeros Harmoénicos, ambos de 1753, e excluidos
pelo autor de suas Obras de 1768, certamente por causa das fortes inclinacdes
seiscentistas, pouco condizentes com ¢ novo gosto do século. Ha ainda uma série de
outros textos perdidos que comentaremos oportunamente.

O Culto Métrico ¢é dedicado a uma certa D. Teresa Clara de Jesus
Evangelista, “religiosissima”, “na ocasiio de ser dignamente ecleita ¢ elevada ao
emprego de Abadessa no Mosteiro Serafico de Figuewrd”. O Mumisculo Métrico,
romance hendecassilabo, tem como dedicatéria o St. D. Francisco da Anunciago,
prior geral da Congregacdo Reformadora dos Conegos Regrantes de Santo
Agostinho ¢ Reitor da Universidade de Coimbra. Também o Epicédio se refere ac

! Sérgio Buarque de Holanda. “Cliudio Manuel da Costa”, Capitulos de Literatura Colonial, p. 233.
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mesmo D. Francisco da Anunciagdo, quando de sua magoa pela morte de Frei
Gaspar da Encarnacdo. As trés dedicatorias religiosas revelam o quanto Claudio
estava imbuido de intenglo eclesidstica, e o qufio pouco o poeta se ligou & corte
durante a permanéncia em Portugal. Grande parte de sua poesia encomidstica,
sobretudo os poemas incluidos nas Obras, se refere a um periodo de vivéncia em
terras brasileiras, e faz saudagdes a D. José 1 (Ecloga m), D. Maria 1 (Ecloga 1) ¢ a0
Marqués de Pombal (Ecloga m). Em carta de 1759 & Academia Brasilica dos
Renascidos da Bahia, de que o poeta fo1 socio supranumerario, Claudio menciona os
poemas acima referidos, bem como outros, e nomeia-se Aluno da Academia
Conimbricense. Lembremos que 1759 ¢ o ano da expuls@o dos jesuitas no Brasil,
quando se iniciou a reforma do ensino, € quando Pombal ja havia atingido o dpice de
seu despotismo no reino e na colonia.

Portanto, a experiéncia de Clandio com a corte & timida e s6 se justifica por
uma submissfo inevitavel a literatura de encOmios do século. Basilio da Gama, sim,
conquistou de perto as simpatias do Pombal, apagando de vez a mancha que
carregava de ser partidario dos jesuitas, e escrevendo um epitaldmio para as niipcias
da filha do marqués. Consegumu com isso, € € claro, com a publicacio de O
Uraguay, nada menos que um cargo de oficial da Secretaria de Estado dos Negocios
do Reino.

Mas se o espacgo de vivéncia de Claudio em Portugal ¢ a umversidade, e se a
sua propensdo espiritual € o caminho eclesiastico, frustrado embora, nem por isso
ele deixa de ser um poeta cortesfo. Nio seria propriamente um poeta de corte, como
os havia nos séculos do classicismo, mas um poeta que escreve com os olhos
voltados & €tica do refinamento cortesio. Sem diavida, um poeta de inspiracio
petrarquista, no sentido bembesco que este assume no séc. Xvi E que a forte
tendéncia de Clandio a uma poesia amorosa cortés vern muito mais de suas leituras
eruditas dos classicos, do que de experiéncia de vida. O elogio que ele faz a corte
tem um apelo de maior sensibilidade literaria, como se aquela tivesse wma intima
identificagio com a cultura, com © saber. Em outras palavras, a corte, em sua visdo,
¢ uma espécie de sinénimo de refinamento literario, ¢ com ele se identifica muito
mais do que com o refinamento dos costumes em si. A selvageria e a ignorancia a
que o poeta se refere no “Prologo ao Leitor” de suas Obras sio o retrato de um povo
inculto, sem historia, sem cultura e sem letras. Veja-se, por exemplo, um de seus
sonetos em que fala de sua distdncia em Portugal e de seu regresso ao Brasil:

Torno a ver-vos, o montes; o destine

Aqui me tora a por nestes oiteiros,

Onde um tempo os gaboes deixei grosseiros
Pelo traje da Corte, rico e fino. (Son. 62)

Em linguagem claudiana, os “gabdes grosseiros” sio metafora para o mundo
rastico, bem como para a vida no campo, ideal arcadico perseguidoc por seus
contemporaneos; e 0 “traje da Corte, fino e rico” aludem ao mundo civilizado e culto
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do reino, bem como a vida na cidade, em oposigdo ao campo. Mas nfo € apenas a
antitese campo x cidade, freqiientissima na lirica pastoril, o que anima a poesia de
Claudic. Sua preocupacio €, antes, de substincia mais remota e profunda, e esta
dimensionada no conceito de civilidade, o mesmo proposto por Norbert Elias. A
oposi¢cdo entre as roupas {gables x trajes de corte) se refere, na verdade, a um
estagio de civilidade indicativo da cultura literéria. Pelo menos, € o que se pode
apreender de sua obra como um todo. Na concepgdo do poeta, vestir os “trajes da
corte” no reino ndo € exatamente parficipar da vida e dos costumes na corte, mas
usufruir de seu refinamento hiterano, participar de seu estagio de civilidade cultural,
ou enfim, vestir as “roupas” do requinte estético. Ao contrario, o traje de pastor, o
“gabdo grosseiro” ¢ o referente para o mundo inculto, ignorante, sepultado no
primitivismo literario. Para Claudio, era possivel trazer o mundo da corte ao Brasil,
supondo-se que, para ele, esse mundo se identificava com o requinte literario, mutto
mais do que com os habitos sociais. Caberia a ele, numa missdo desbravadora,
requintar a realidade mineira ¢ torna-la literaria, do ponto de vista da civihidade
cortesd.

Ao fim de suas Obras de 1768, e posteriormente nas Obras Poéticas do
mesmo ano, ¢ poeta deixa transparecer a idéia de que sua paisagem natal (ribeirdo,
montanhas) ja havia sido “civilizada”, porque mereceu de um poeta um tipo de
mitificagdo literaria. A morte da “grosseria inculta” é decretada sobretudo quando da
criagdo da Academua Ultramarina, erguida sob os esforgos de Basilio da Gama,
espelhando a Arcddia Romana de 1690, da qual ele também fez parte, como
Termindo Sipilio. Num discurso de saudagfo & Arcadia, também de 1768, Claudio
auspiciava as melhores projecdes para o futuro de sua patria: “Acabou o feio e
desgrenhado inverno que fazia o horror destes campos™. A civilizagio havia
chegado ao Brasil, quando da mtrodugdo da poesia mais culta. Dificil € determinar a
idéia que Claudio tinha de civilizago. Justamente no séc. XVill, a reforma no
conceito de “cortesia” leva a uma estruturagdo de tudo aquilo que se compreendia
como requinte. A courtoisie do Antigo Regime, idéia que se contrapde a barbérie, a
vilania riastica, cede espago 4 civilité, proposta pelos ilustrados burgueses, uma
concep¢do que se preocupa menos com o requinte de fachada, e mais com a
ampliacdo a outros conceitos, como a constituicdo, a educacdo, o comércio € 0s
direitos huraanos’. Sabe-se que, quando Cléudio veio ao Brasil, desejava ilustra-lo,
requinta-fo, torna-lo mais digno dos moldes europeus, especialmente pelo caminho
literario. Tudo isso fazia parte de um programa mais extenso, de importagdo da
vassalagem cortesd ¢ do pombalismo ilustrado as terras da coldnia. Mas que tipo de
“civilizagdo” o mineiro de Mariana queria trazer aos incultos? A primeira vista, o
requinte cortesdo, que era o pardmetro da literatura classica, ja que apenas a poesia
era capaz de pdr fim ao “inverno que fazia o horror destes campos”. E possivel que
sua concepe¢do de civilidade tenha se modificado ao longo dos anos, assim como

2 4 Poesia dos Inconfidentes, p. 340.
* Norbert Elias. O Processe Civilizador. Vol. 1: Uma Histéria dos Costumes, p. 83.
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também a de seus contempordneos e amigos, 4 medida que se desinteressavam pelos
assuntos do reino e se estimulavam mais com uma proposta de separatismo,
auspicioso de boas novas, como a educagio, o comércio e os direitos humanos.

Mas parece que a civilidade a que se refere Claudio em suas Obras é o
requinte cortesdo, unico capaz de destronar a selvageria inculta dos colonos. Lembra
o entusiasmo de Bembo e seus contemporineos, desejosos de introduzir em sua
patria a reforma da civilizagéo e do requinte, com o uso da literatura cortés ¢ da
linguagem toscana, espelbada nas boas cangdes de Petrarca. E como se a poesia
fosse responsavel pelo refinamento do individuo, até mesmo como se the ensinasse a
cortesia. Em sintese, na visdo de Claudio, o doce canto das musas é indissociavel
dos moldes corteses ¢ a eles deve sua existéncia.

De fato, sua intensa producgido poética até 1768, volta-se sobretudo aos
valores da ética e da estética cortesd e petrarquista: suas amadas musas, pastoras e
ninfas de nomes ifalianos povoam um umiverso mitico, imbuwdas de uma beleza
espiritualizada, porém quase nunca correspondem ao amor do poeta. As alusbes de
imagem sdo também de nitida filiagdo em Petrarca: olhos de estrelas, cabelos com
trancas de ouro, faces de neve etc, o que bem seduziu os criticos a uma recusa da
brasilidade de Claudio. A melancolia amorosa € o trago principal de sua poética,
especialmente o “doce mal” que assola a sua consciéncia. Sua coletdnea de sonetos,
bem como a Glaura de Silva Alvarenga, fecha com a morte da pastora Nise, e as
saudades eternas do poeta, numa referéncia a8 morte das musas classicas (Beatriz,
Laura).

O magistério em Petrarca, bem como no quinhentismo portugués e no
Arcadismo italiano (ambos igualmente petrarquistas) deve ter deixado o poeta
desejoso de um espirito literario que pudesse ser semelhante para a sua propria terra.
Sua historia biografica, embora revele simpatias pela Ilustragio francesa no fim da
vida, estd recheada de uma formacio solidamente humanista, caracterizada pela
leitura dos classicos. Traduziu Metastasio e escreveu em lingua italiana, louvando o
pastoralismo da Arcadia Romana, ou amda as melhores passagens de Sannazaro,
Guarini, Ariosto ¢ Tasso.

Nascido em 1729, no bispado de Manana, no distnto da Vargem, Claudio
Manuel de Costa tinha ascendéncia portuguesa e paulista’. As primeiras letras, que
incluiam os estudos de gramatica e latinidade cldssica, vieram sob os auspicios do
tio, Frei Francisco Vieira, procurador geral da Santissima Trindade no estado do
Brasil. Estudou, na juventude, em Vila Rica, e posteniormente no Rio de Janeiro, em
colégio de jesuitas, onde conquistou o titulo de mestre em artes. E em 1749, portanto
com 20 anos de idade, que ele parte para Coimbra, a fim de cursar a Faculdade de
Cénones, e s voltando a Vila Rica em 1753 ou 54, completando uma trajetéria que

* Para uma biografia do poeta, veja-s¢ Wilson Louzada Para conhecer melhor Claudio Manuel da Coste;
Sérgio Buarque de Holanda. “Claudio Manuel da Costa”, Capitalos de Literatura Colonial, pp. 227-405; ¢
“Cronoclogia da vida ¢ obra de Claudio Manuel da Costa”, in: Domicio Proenga Filho (org.). 4 poesia dos
Inconfidentes, pp. LVII-LIX. Sobre a obra de Claudio, consultar: Meldnia Silva de Aguiar, O jogo de
oposicdes na poesia de Cldudio Manuel da Costa (Tese de Doutoramento). Belo Horizonte, UFMG, 1973,
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seria definitiva para os rumos de sua vida literaria. No Brasil, participou de cargos
politicos, como o secretariado do governo de Minas, entre 1761-65, e de academias
literarias, como a dos Renascidos, na Bahia, em 1759, e a Ultramarina em Minas,
em 1768. Até esta ultima data, ano da impressdo de suas Obras em Coimbra, na
oficina de Luis Seco Ferreira, Claudio parece ter produzido muito, tanto em Portugal
quanto no Brasil. Grande parte de sua obra anterior a 1768 foi arrolada por Alberto
Lamego na sua “Autobiografia e méditos de Clandio Manuel da Costa™, na Revista
da Academia de Letras (1912), sobretudo baseado em carta do poeta enviada a
Academia dos Renascidos em 1759. Ali tem-se noticia das Rimas liricas e épicas em
lingua latina, italiana, portuguesa, castelhana e francesa, em dois tomos; da Musa
Bucdlica que, segundo Sérgio Buarque sugere, seria parte das éclogas e das cantatas
das Obras de 1768; da Centuria Sacra, em oitavas, ao parto da virgem; da
Cataneida, poema joco-sério; da Mafalda Triunfante, ao bispo de Manana; e de
outras pegas conservadas em manuscrito (Ciro ou A Liberdade de Camboides, Circe
e Ulisses, Oriando Furioso, Sigues (Psiqué?) e Cupido, e Calipso); bem como ainda
de uma série de tradugdes de pecas de Pietro Metastasio, do italiano para o
portugués. Curioso notar que Claudio s6 da noticia das “rimas e obras que se acham
limadas, em termos de se darem ao prelo se convier ao autor, sendo muitos 0s papéis
de que ndo fez mengdo™.

Muitas dessas poesias, sobretudo as mais “limadas™, seriam anexadas as
Obras de 1768, e dificil ¢ avaliar quais. A forte tendéncia barroquista dos primeiros
poemas certamente o levara a abandonar muitos de seus antigos manuscritos. E
possivel que as tradugdes de Metastasio tenham ajudado Claudio a se libertar de seu
seiscentismo € dos poetas espanhéis, como também sugere Sérgio Buarque. A “lima”
a que se refere o poeta diz respeito ao polimento estético da simplicidade
neoclassica do Arcadismo, tendo em vista a eliminagido dos excessos da retdrica do
século anterior.

De qualguer forma, € bastante compreensivel que poucos poetas no Brasil até
1760 pudessem ostentar um curriculo como esse. A preocupagdo de Claudio, no
entanto, ndo era com as vantagens de ser poeta maior no meio dos incultos, mas com
a terrivel sensacgdo de estar s6. Se as suas 20 éclogas compdem o quadro de um poeta
com perfil petrarquista ¢ cortesdo, as 6 epistolas denunciam o inconformismo
pessimista de um pastor exilado numa terra de ignorantes, condenado a chorar por
sua lira agora decadente, por sua “musa tristemente enrouquecida”, vitima de
saudades do Tejo e do Mondego. Entorpeceu-se o seu canto. Ora, esse pessimismo €
meramente retérico. A melhor produgdo do poeta (os sonetos, grande parte das
éclogas, a “Fabula do Ribeirio do Carmo™) foi escrita em terras brasileiras. Seu
inconformismo talvez gire em tormo de uma recepgdo literana. Como vimos no
capitulo anterior, Cldudio esta decepcionado com a falta de cortesia dos colonos.
Mas como também ja analisamos, a corfesia é smdnimo de refinamento literdrio, e
este, na sua concepgdo, vem da civilidade cortesf, expressa, em termos literarios,

5 Sérgio Buarque de Holanda, Op. Cit,, p. 250,
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pelo petrarquismo. Estamos entendendo por petrarquismo a propria linguagem da
sociedade de corte. O pastoralismo cortesdo, as novelas quinhentistas, a linica
amorosa renascentista, sio todos eles petrarquistas, ja que formam o grande corpus
da literatura de corte. Este ¢ o desejo de Claudio: civilizar a colénia, através do
refinamento literario cortes3o e petrarquista.

Trata-se de um projeto de reforma literana, intelectual ¢ social, certamente de
inspiragdo pombalina, para o qual ele se sente s6, ja que o outro mentor, Basilio da
Gama, se encontrava em Portugal. Claudio esta, de certa forma, diante de um mal-
estar pessoal, como se se sentisse um exilado em sua prépria terra. Sente saudades
de Portugal, qual fosse sua patria, porque 14 o requinte das letras sobrevive em
fungdo da cortesia. Claudio é como Rodrigues Lobo, poeta cortesdo sem corte,
ensaia versos de refinamento literario na coldnia que vive as contradigdes da
civiidade descortés. Mas em sintese, seu descontentamento, ao que tudo indica, ndo
se refere aos costumes descorteses em si, muito embora pudessem contribuir, mas
apenas a auséncia de um espago geografico, mitologizado e tornado Iterario. O
Ribeirdo do Carmo, até entfo, diferentemente do Tejo e do Mondego, ainda ndo
havia sido cantado em forma de literatura cortés e refinada.

Embora “falso cortesfio”, Clandio Manuel da Costa assume para si a literatura
de corte como verdade estética ¢ € por isso que se sente exilado em sua propria terra.
E em fungdo dessa particularidade biografica que extraimos um dos versos mais
sintomaticos ¢ significativos de sua obra, em que afirma que o pastor Alcino, seu
alter-ego, sauda o amigo Fileno e, dizendo de seu “barbaro destino”,

Chora na proprna terra peregrmo (Ep. 1}

A Epistola VI, no entanto, € mais explicita em termos de autobiografia, pelo
menos no que se refere a sensagfo de exilio: a pedide de Algano, Silvio the relata a
historia de seu amor ¢ destino. Habitava uma pobre choca amada, até que um dia
uma ovelha perdida o leva as margens do Mondego. L4 encontra o ambiente propicio
para 0 amor ¢ a poesia. O rio, no entanto, era guardado por Corebo, pastor nomeado
e rico, que a todos os pastores controlava, ¢ diante do qual, silenciavam sua
propensdo amorosa. O triste Silvio apaixona-se por Galatéia, mas o amor ¢
descoberto por Corebo, que os castiga e condena Silvio ao desterro. A Epistola €
portanto uma narrativa dedicada ac amigo-pastor Algano ¢ diz respeito a vida de
tormentos no exilio. Lembra trechos da “Fabula do Ribeirdio do Carmo” (que
analisaremos em paginas seguintes}, em lances de inspiracdo petrarquista, e acima de
tudo, revé os conflitos biograficos que atormentavam o poeta naquela momento.
Silvic ao amigo desabafa:

Um desterro durissino me ordena.
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Que a sensac@io de estrangeirismo percorria a veia poética de Claudio ¢
indiscutivel. O falso cortesdo, de formacgfo petrarquista e classica, peregrina por
terras que, naquele momento, the parecem estranhas,

Pois louco e delirante
Vivo sempre em tormento (Ep. Vi)

O soneto introdutério de suas Obras, que invoca a paisagem mingira como
camplice de suas confidéncias amorosas, elege o canto como digno também de fama,

Porque ao menos o entoa um peregrino,

O tema do pastor exilado ndo parece novo na histéria da literatura pastoril. O
proprio Claudio, no “Prologe™ que escreveu as Obras, adianta ao leitor que sabe
avaliar “as melhores passagens de Tedcrito, Virgilio, Sannazaro e¢ dos nossos
Miranda, Bernardes, Lobo e Camdes”. E curioso que muitos deles, bem como outros
igualmente lidos pelo poeta de Mariana, enveredaram-se pelo tema do pastor
exilado, também por motivos biograficos. Claudio poderd ter retomado em suas
obras, exaustivamente diga-se, o tema da peregrinatic® como forma de expressar a
sua condigdo de cortesfio petrarquista em terra de incultos, justificando assim a
sensagdo de exilado em terra patria.

A peregrinagio, como assunto literario, tem raizes na propria condicdo
humana, sob o ponto de vista histérico ou metafisico, }& que exprime a situagéo do
ser destituido de sua antiga morada divina e, portanto, exilado em sua propria terra.
O tema teria sido iniciado pelos hebreus exilados e cativos de inimeros povos
(egipcios, babilonios, romanos), referindo-se tanto 2 condiglo de exilio historico,
justificado pelo cativeiro, quando a condigdo de exilio metafisico, justificado pela
situagio da alma humana, desvinculada de Deus. A epopéia classica também
abordou o tema da peregrinacio dos herdis, como as andancas de Ulisses ou Enéias.
O pastoralismo, sobretudo nas novelas pastoris quinhentistas, adota o mesmo tema
como referéncia a vida dos pastores, por vezes exilados, peregrinando pelo mundo,
como conseqgiiéncia de amores malsucedidos. A peregrinatio vitae, que expde toda a
vida humana como uma espécie de grande exilio e peregrinacdo, acaba se
modificando, na literatura pastoril, para uma peregrinativ amoris, que exclui o
sentido hiteralmente metafisico e revela o estado de inconsténcia em que se encontra
o amante, que busca lugares remotos como forma de vida, tornando-se um
expatriado. Essa € uma tematica inimeras vezes revisitada pelas novelas pastoris e
quinhentistas.

E possivel que uma das referéncias imediatas de Claudio tenha sido o
quinhentismo portugués, contrariando as palavras de Sérgio Buarque de Holanda:

® Peregrinatio (s.f). 1. Longa viagem, grande viagem: viagem em pais estranjeiro (sic), peregrinagio. 2.
Exilio” (Francisco Torrinha. Diciondrio Latino-Portugués, p. 627). Note-se que ambos os sentidos podem se
referir & situacio de Claudio.
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“Excluido Camodes, os demais quinhentistas portugueses ndo apresentam
contribui¢do notivel, tanto quanto nos é dado apurar com certeza”. E nos
quinhentistas que se¢ enconfra o tema da peregrinatio amoris, abordada
principalmente pelas novelas portuguesas, que na obra de Claudio, podera ter
assumido valores diversos. Pelo menos ¢ o que nos sugere a referida Epistola v,
sobre a vida do pastor Silvio, desterrado por motivos amorosos.

A narrativa dessa epistola lembra também passagens da Arcadia, de
Sannazaro, poeta mencionado pelo préoprio Clandio, no “Prologo™ das Obras, ja que
ambas se referem a um pastor peregrino em terras distantes, como consegiiéncia de
amor malsucedido. Diga-se a proposito que a Arcadia de Sannazaro, publicada em
Napoles em 1504, deve ter sido a primeira novela pastoril a tratar do tema do pastor
exilado. O tom da narrativa tem um cunho fortemente biografico, porém dissimulado
em fantasia poética e trajes pastoris. A historia conta a trajetoria do pastor Sincero, o
proprio Sannazaro na alcunha literaria, que se vé exilado de sua Napoles, por
motivos politicos envolvendo a familia “non da oscuro sangue”, e mais
particularmente por motivos amorosos, ja que havia se apaixonado por uma “picciola
fanciulla”, bela e graciosa, que de forma alguma correspondeu ao seu amor. Vé-se o
misero, portanto, desterrado, e acaba buscando as terras da Arcadia, aprendendo os
costumes dos pastores, o Oclo, 0 canto, a guarda do rebanho, pensando nos dias
passados na juventude: “massimamente ricordandomi in questa fervida adolescenzia
de’ piaceri de la delicioza pauia”g. Tudo isso esta narrado na 7° prosa da Arcadia, a
primeira novela pastoril do quinhentismo, que langou a moda da narrativa romanesca
entremeada de éclogas e sonetos.

Mas a histéna de Sincero, bem como a do Silvio da Epistola vi, ndo parecem
definir com precisdo as bases do problema biografico de Claudio, que enxerga no
exilio em terra patria um ponto de desequilibrio ideologico bem mais complexo do
que o disfarce pastonl da peregrinatio amoris. Sua questio era mais abrangente,
dizia respeito a um inconformismo no plano das idéias e da cultura. Mas também
Sannazaro parece ter fundamentado as bases de um problema parecido, ou seja, a
sensacio de uma personalidade fora do eixo, fora de seu espaco natural. O disfarce
amoroso seria, portanto, meramente retdrico, sugestivo de uma condigio mais ampla
e mais complexa. A peregrinagdo do amante volta em sua obra, nas éclogas
piscatorias, na figura do pescador Licon, que deseja a peregrinacio em terras
estrangeiras, por causa de uma desiluséo amorosa com Galatéia.

Mas é na Ecloga 11, “Mopso™, que o tema do exilio assume um cariter mais
contundente e definitivamente biografico na obra de Sammazaro. A pedido de
Celadon, Mopso conta como os pescadores Cromi e lola narraram suas aventuras,
dizendo de um navio que os levou ao exilio e a lugares desconhecidos, € de como se
adaptaram aos costumes do povo, as cidades e aos lugares. A écloga faz referéncia

" Op. Cit, p. 280.
¥ Jacopo Sannazaro. “Arcadia”, VII, Opere, p. 111.
® Jacopo Sanmazaro. Le Fcloghe Pescatorie, 11, p. 29-37.
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ao exilio de Frederico de Aragfio, privado de seu reino pelo exército francés de Luis
x11. Sannazaro foi protegido do rei Frederico, que o presenteou com terras na Villa
Mergellina. O poeta se viu de certa forma forcado a seguir seu benfeitor & Franga,
para onde partiram em 1501, e onde Frederico morreria em 1504, periodo em que o
rei foi obrigado a abandonar o reine de Néapoles ¢ se desterrar. Os dois pastores da
écloga “Mopso” parecem espelhar, de fato, a circunstincia biografica do poeta e seu
protetor no exilio.

Mas Sannazaro teria dado contribuicdes mais decisivas do que apenas uma
influéncia em Claudio. E dele que surgem as novelas pastoris, misto de prosa e
poesia, do quinhentismo portugués, cujo expoente maximo sdo os Siete Libros de la
Diana, de Jorge de Montemayor, escrito em espanhol e publicado por volta de 1559.
Mas de qualquer forma, a poesia italiana e latina de Sannazaro, tendo definido o
tema do pastor exilado no bucolismo, parece servir de apoio, ja no séc. XVi, para 0s
cristios novos portugueses ansiosos por transcrever, em disfarce pastoril, a sua
condi¢io politica de exilados. Sem duvida, é a fonte literaria de onde bebe a
inspiragdo claudiana. No rol de suas leituras, pelo menos aquelas mencionadas pelo
poeta no “Prélogo”, esta o judeu Francisco Rodrigues Lobo, cristio novo, também
um cortesdo sem corte, cuja trilogia de novelas pastoris tem por tema a peregrinagio
de um pastor desiludido no amor.

A obra de Sannazaro, que tem origens no pastoralismo grego de Longo, e que
dificilmente esconde intengdes judaizantes, acabou servindo como referéncia para a
visita de judeus e cristios novos, cuja situagdo politica era delicadissima em
Portugal no séc. xvi. Uma vez mais, o disfarce pastoril escondendo propostas
ideologicas. O quanto Claudio sabia de tudo isso? Dificil precisar, ou mesmo,
desnecessario. Ndo hd vestigios de simpatia judaica nos poemas de Claudio,
excluindo-se © tema da peregrinatio que, em sua obra, revela intengdes
completamente diversas. O exemplo de Anténio José da Silva, o Judeu, o
dramaturgo luso-brasileiro que morreu torturado e queimado em Lisboa quando
Claudio contava com 10 anos, bem revela a barbara perseguico que ainda se fazia
aos judeus no séc. XviiL. Ainda ndo deve ser a obra de Sannazaro a finica a inspirar
em Claudio o tema do exilio ideolégico e da peregrinagio.

Bernardim Ribeiro, que ndo era judeu, mas teve simpatia pela Comunidade de
Israel em Portugal, consolidou na literatura quinhentista o tema do exilado,
especialmente com sua novela Menina e Moga, escrita por volta de 1530-40, e
publicada somente em 1554, em Ferrara, pelo judeu portugués exilado Abrdo Usque.
Diz a historia que Bernardim Ribeiro manteve uma relagio amorosa com uma moga
judaica e viu sua vida caida em desgraca na corte. Como se sabe pouco de sua vida,
conjectura-se que sua viagem a Itdlia, entre 1521-6, acompanhando Sa de Miranda
(que, inclusive, traria o Renascimento a Portugal), tem higagsio com seu amor
frustrado. E na Italia que o novelista devera sc sentir um exilado, muito embora suas
éclogas se refiram a Coimbra e Alentejo como “terras estranhas”'’. A frase

19 Helder Macedo. Do Significado Oculto da Menina e Moga, p. 119.
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introdutéria de sua novela, “Menina ¢ mog¢a me levaram de casa de meu pai para
longes texras”n, deixa claro o tema da peregrinatio vitae, como alusdo ao exilio
historico dos judeus e a peregrinagdo metafisica da alma humana, também um
conceito judaico, que posteriormente se desdobra para uma peregrinatio amoris,
quando os personagens se sentem exilados por motivos amorosos. E o caso do
cavaleiro Narbindel, devedor de obrigagdes corteses a uma certa Cruéicia, mas que
se apaixona por Aonia. Como tentativa de se livrar da promessa cortesd, Narbindel
foge, muda seu nome para Bimarder (um anagrama de Bernardim?) e passa a viver
exilado no meto dos pastores, adotando seus habitos e forma de vida. Sua historia
bem lembra a do poeta Claudio: um cortesdo vivendo no meio do mundo rastico.
Narrativas como esta, aliadas aos romances helénicos de peregrinagfio, inspirariam
o0s dramas romanescos de Shakespeare (Winter’s Tale, The Tempest) ou Calderon de
la Barca (La vida es suefio), em que um cortesdo enfrenta a rusticidade do mundo
pastoril.

O tema do exilio, alids recorrente em outras obras de Bernardim Ribeiro,
apresenta diversos niveis de significagdo, segundo analise de Helder Macedo: trata-
se do exilio metafisico da alma em relagio a Deus, como vida de peregrinacéio; do
exilio historico da Comunidade de Israel; ¢ do exilio individual dos personagens,
disfarce literario que engloba todos os outros sentidos'%.

E a partir de Bemardim Ribeiro que as novelas pastoris projetam
definitivamente o tema da peregrinagdo no quinhentismo, metaforizando propostas
judaizantes em enredos bucélicos de inspiragio sannazariana. Ferndo Alvares do
Oriente, judeu, de wrna geracfio posterior a de Bernardim, faz alusbes aos autos-de-fé
existentes em Portugal no séc. XVI, € as suas experiéncias de viagem ¢ desterro, na
sua Lusitdnia Transformada. Também Gaspar Frutuoso, com o seu Saudades da
Terra®.

Mesmo Jorge de Montemayor, cujo pai fora acusado de judaizante em versos
satiricos de Juan de Alcala, nio deixou de registrar nos Siete Libros de la Diana o
tema da peregrinatio amoris como nitida representacdo de um exilio mais amplo, de
cunho histérico e biografico. O proprioc Montemayor, portugués de nascimento,
natural de Montemor o Velho, nas proximidades de Coimbra (de onde vem portanto
a alcunha castelhana), foi um exilado em vida, j& que passou quase toda a existéncia
nas terras da Espanha. Pouco de sua vida também é conhecido, mas suple-se que
teria acompanhado a Espanha a comitiva da infanta D* Maria, filha do rei de
Portugal Jodo 11, como miasico da capela. Curioso notar que, numa edigdo
portuguesa da Diana (Lisboa, 1624), seu impressor Pedro Craesbeeck, em
dedicatéona a Dom Jodo D’ Almeida, “do conselho del Rey nosso Senhor”, insere em
carta uma nota explicativa, justificando sua edigfio, ja que os livros de Montemayor
estavam proibidos em Portugal, porque o autor era uma exilado voluntério, filho

" Bernardim Ribeiro. Obras Completas, p. 1
*? Heider Macedo. Do significado oculto da Menina e Moca, p. 117.
B Of. A José Saraiva ¢ O. Lopes. Historia da Literatura Portuguesa, pp. 433 e ss.
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ingrato de sua patria. Basta lembrar que Portugal estd sob o dominio de Felipe 11 da
Espanha até 1640. Dai o o6dio & “ingratidio” de Montemayor, que escreven
praticamente toda a sua obra em espanhol. Craesbeeck esclarece, tomando palavras
do proprio poeta, que Portugal também ja tinha sido ingrato a muitos de seus filhos,
e que o poeta e novelista intentara em vida escrever sobre o descobrimento das
ndias ¢ a gloria de Vasco da Gama, mas ndo o fizera porque a morte o acotheu
prematuramente, € porque a empresa ja havia sido conquistada com tanto €xito pelo
grande Camdes'?. Montemayor morreu aos 41 anos, na Italia, por causa de um duelo
por motivos amorosos. De qualquer forma, o romance foi proibido pelo /ndex da
Igreja, porque sugeria relagdes de homossexualismo feminino entre as pastoras.

Mas o lindo Jivro de Montemayor, de prosa e poesia fluentes, escritas com
mio de mestre da Renascenca cortesd, consegue projetar questdes biograficas do
autor na vida pastoril de seus personagens, de forma a dar consisténcia poética a
uma espécie de autobiografia lirica. O tema de sua peregrinacdo a Espanha, e
igualmente do exilio stérico judaico, se projeta, ao principio do hvro, na figura do
pastor Sireno, durante anos peregrino e exilado, por causa de seu amor a pastora
Diana, que agora se encontra casada com Deélio, pastor rico e poderoso, mas sem
qualquer sensibilidade para o canto. O primeiro livro introduz Sireno, quando de sen
retorno a patria, lamentando a perda de sua pastora amada, e reconhecendo a
natureza de sua terra como a antiga confidente de suas aventuras amorosas. Seu
ponto de partida, assim como o de Cliudio Manuel da Costa nos sonetos, € a
memoria (a palavra se repete oito vezes nas trés primeiras paginas): “Ay memoria,
memoria, destruydora de mi descanso”. De fato, parece ter sido uma referéncia para
Claudio, ao construir, em seus sonetos, a imagem do retormo do pastor a patria (que
para ele agora inversamente ¢ o exilio) e a reconstitui¢do da meméria, a partir dos
elementos da natureza, como rios, troncos, rochedos. E o que nos revela o célebre
soneto VII:

Este € o rio, a montanha ¢ esta,
Estes os troncos, estes os rochedos;
S&o estes inda os mesmos arvoredos,
Esta € a mesma rustica floresta.

(.)

Tudo me esta a memoria retratando.

Eco das palavras do pastor Sireno: “;Qué dezis memoria? Que en este prado
vi a mi sefiora Diana. Que en él comencé a sentir lo que no acabaré de llorar™. Ou
ainda, numa propor¢do de maior particularidade e semethanca poética, a cangdo de
Diana, recantada por Silvano:

Agquella es la ribera, éste es el prado;
De alli paresce el soto v valle umbroso,

% Julian Arribas. “Introduccién”, in Jorge de Montemavor. Los Siete Libros de la Diana, pp. 57-58.
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Que yo com mi rebafio repastava’.

Mas do pastor Sireno, que a principio conduzia a trama central do livro,
juntamente com a bela e celebrada Diana, Montemayor vai desviando o foco de sua
narrativa, até se concenfrar na histéria de Felismena, pastora que vestira trajes
masculinos para ir em busca de seu amado Felis na corte (tipico enredo das
comédias shakespeareanas). Felismena é uma espécie de versdo da menina e moga
bernardiniana, que passa a vida peregrinando. Primeiro exilada a casa da avo, a
pastora foge e vai em busca do amado, disfarcada de pajem, passando pelas mais
diversas aventuras. Mas € no (ltimo livro da Diana que a sedugdo autobiografica se
revela com maior intensidade. Felismena se separa dos companheiros e passa a
peregrinar por terras desconhecidas, até que se v€ diante de uma cidade populosa
banhada por um grande rio. A visdo lhe remete a memoria de sua terra Soldina, na
regifio de Vandalia, em que teve amores com Felis, antes do desterro. A revelagdo,
no entanto, ¢ mais surpreendente: Felismena descobre, conversando com duas outras
pastoras, que a cidade em que esta ¢ Coimbra, que o rio ¢ o Mondego, € que o lugar
em que se encontram é Montemér o Velho. E o reencontro do poeta Montemayor
consigo mesmo, depois de seu proprio exilio. E se de fato a pastora, nessa
circunstincia, for uma projecdo do alter-ego de Montemayor (e parece ndo haver
davida), o poeta langa a idéia do exilio em terra patria. Felismena ouve as pastoras
falar em lingua portuguesa, como fosse lingua estrangeira. E o desconhecimento do
poeta em face de sua patria, € a sensacdo da personalidade fora do eixo, fora dos
limites de seu proprio espaco. Autor e leitor se sentem, de certa forma, emocionados
com o reenconiro de Montemdr o Velho, nas proximidades de Coimbra, como se de
fato representasse a volta do exilio, o reencontro da terra e de s1 mesmo, ou mais que
isso, um reencontro da alma com sua morada original, num sentido judaico e
metafisico. Mas para a personagem Felismena, Coimbra ainda ¢ o exilio e portugués
¢ lingua estrangeira. Se Felismena fosse portuguesa e identificasse Coimbra como a
patria, a sutileza de Jorge de Montemayor ndo seria tdo genial. Seu desejo € a
expressdo do “peregrino em sua propria terra”, embora ele nfo use o termo, nem
faga qualquer mengdo a ele. Assim, voltamos mais uma vez ao reflexo da Diana nos
sonetos de Claudio, quando por exemplo, de seu reencontro com a terra, e de sua
sensagdo de estrangeirismo:

Onde estou? Este sitio desconhego:
Quem fez tdo diferente aquele prado? (Son. VI])

' Jorge de Montemavor. Los Siete libros de la Diana, 1, pp. 126-7, ¢ posteriormente p. 136. Ha um longo
esmdo de Sérgio Buarque de Holanda sobre o mesmo soneto Vill, identificando-o também com a can¢io
citada do fivro 1 da Diana, embora o critico tenha preferide dar a filiacdo do soneto aos sciscentistas
espanhdis, como Lope de Vega e Gongora (Capitulos de Literatura Colonial, p. 293 ¢ ss). Sobre a questio
da memoria na poesia de Claudio, consuitar: Melinia Silva de Aguiar, A Trajetdria poética de Claudio
Manuel da Costa”, in D. Proenca Filho (org.). 4 Poesia dos Inconfidentes, pp. 27-39.
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Claudio, projetando-se na figura do pastor Alcino (Ep. I), também “chora na
propria terra peregrino”. De uma topica freqiiente, sobretudo para o quinhentismo
luso-espanbol (a2 Peninsula Tbérica fora lugar de conflito entre as comunidades
judaicas e os crstdos velhos), Claudio reconstrél um corpus poético de carater lirico
¢ biografico, revelando ao leitor as particularidades distintas dentro da linguagem
convencional, de modo a dizer que o texto classico €, a0 mesmo tempo, comum ¢
pessoal, universal e particularizado.

Se é valida a nossa hipotese de que Claudio expressou o desconforto pessoal
de um cortesdo petrarquista exilado no mundo da rusticidade, através da tdpica
quinhentista da peregrinatio amoris, sua heranca em Rodrigues Lobo podera se
tornar mais nitida e, de certa forma, mais definitiva para a compreensio de sua obra.
E do autor da Corte na Aldeia que vem uma distingfio mais problematica entre a
civilizagdo cortesd ¢ a selvagena, da mesma forma como perceberia Claudio no
século seguinte. O caso da vida pessoal de Rodrigues Lobo lembra passagens do
Sincero da Arcadia: cogita-se que o poeta teria se enamorado de uma dama da corte
de Vila Real, acabando evidentemente malsucedido por sua condigfo social e por ser
cristdo novo. O caso podera ter rendido o enredo de exilio e peregrinacgio do pastor
Lereno, retratado na sua tnlogia de romances pastoris: Primavera (1601), Pastor
Peregrino (1608} e Desenganado (1614). Lobo viveu como proprietario rural e se
tornou angustiado com a situa¢fo politica de Portugal, que durante 60 anos viveu
sob o dominio da Espanha, e portanto destituido de uma corte, como comentamos,
alias, no capitulo anterior. A situagdo do pastor € curiosa, porque viveu a
contradi¢do entre o mundo ristico e a ética cortesd. Ele mesmo compreende os
paradoxos de seu carater, inclusive agueles que determinam a estrutura da Corfe na
Aldeia, quando assim se define, numa de suas éclogas:

Aldedio no tratar, e experimentado
Dos enganos e enleios da Cidade '

E complicada essa relagdio entre campo e cidade para os poetas corfesios.
Toda a fundamentagio de Rodrigues Lobo, tanto na poesia quanio na prosa
ensaistica, ¢ o modo de viver do cortesdo, seus habitos, sua linguagem, seu codigo
de polidez, sua honra e seu sistema de valores, solidificado por Castiglione. E na
corte que Lobo parece se sentir bem. E 14 que encontra o refinamento literario que
alimenta sua poesia. E 14 que se sente em casa. Uma verdade, contudo, aparente.
Esse “aldedo no tratar”, que ndo possuiu origem nobre, tinha poucos motivos para se
sentir confortavel no ambiente cortesdo, bem como todos os intelectuais que
aderiram a ela. Foi na corte, ou na pseudo-corte de Vila Real, que Lobo passou pela
experiéncia amorosa malsucedida por causa de suas origens étnicas. A corte, na sua
concepgdo, estava muito mais identificada com os “enganos e enleios” da cidade,
mencionados na écloga acima referida, do que com o sistema de valores anistocratico

¢ “Prefacio” de Afonso L. Vieira as Poesias de Francisco Rodrigues Lobo, p. XIV.
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tdo celebrado pelo poeta como seu ideal. A percepcdo que se tem é que Lobo, assim
como Claudio no Brasil, via na corte um pardmetro meramente estético, um ponto de
sustentacio e de referéncia para um ideal que se justificava pela poesia em si, e ndo
pelo requinte social. E o que a corte podera oferecer ao poeta.

Como ja haviamos comentado em paginas anteriores, a sociedade de corte,
segundo modelo proposto por Norbert Elias, estrutura seus membros numa forma de
interdependéncia que visava um esquema de vida voltado ao “cada um wigia ©
outro”. E apenas a vigilia alheia que sustenta o codigo de polidez. O pastoralismo
cortesdo, extremamente difundido pelos poetas de corte dos sécs. XVI e XVII, parece
ser uma espécie de fuga dessa realidade de interdependéncia social que se
estabeleceu pelo sistema de valores. E o casamento entre o codigo de polidez ¢ a
vida de simplicidade. Na Diana de Montemayor, por exemplo, os pastores, embora
pastores, se comportam com graga, elegincia e cortesia, como se a natureza dos
riachos ¢ das montanhas fosse um palco teatral da corte, em que a disting&o da classe
social ndo combina com a rusticidade das roupas pastoris. Mas esta é a tese de
Norbert Elias: a de que foi a “simplicidade relativa da vida de campo que inspirou
aos cortesdos a nostalgia do campo, da vida natural, que os levou a idealizar uma
vida rural que, precisamente porque era uma Visdo onirica, estava muitas vezes
sintonizada com ¢ desprezo pela nobreza rural e pela vida no campo tal como era na
vida real”"’.

O cenario pastoril da literatura cortesi é apenas um sonho, uma fantasta que
nega o palco da corte. Mas em primeiro plano, vem a obrigagdo cortesd. Embora
situados no campo, idealizado diga-se, os pastores sdo corteses. Diante de tudo isso,
o tema do pastor, que como vimos, se identificava historicamente com a perseguicio
e o exilio dos cristios novos na Peninsula Ibérica, pode tomar novos rumos, € se
justificar também como um tipo de desconforto do poeta em relagdo ao codigo de
polidez da sociedade de corte. Se o cendrio pastoril € a projecdo do sonho do
cortesdo, hd um momento em que esse cenario revela o quanto ha de exilio dentro
dele. O pastor peregrino, ou mais sistematicamente o tema da peregrinatic no
guinhentismo, € aquela mesma sensagdio do ser fora de seu espago, € a posicic do
poeta frente o universo da corte. Afinal, embora tomando os valores da vida citadina
como referéncia para a sua literatura, Rodrigues Lobo tem consciéncia de que a
corte € falsa e dissimulada e que a vida na cidade € cheia de enganos. Também ¢
essa a mesma percepedo de Claudio, em seus sonetos:

Que bem ¢ ver nos campos, transladado

No génio do pastor, o da inocéncial

E que mal é no trato, e na aparéncia

Ver sempre o cortesdo dissimulado! (Som. XIV)

Claudio fizera imimeras outras criticas a sociedade de corte, sobretudo, a sua
linguagem literaria ¢ seus artificialismos. Na interessante Ecloga m, dedicada ao

V7 Norbert Elias. 4 sociedade de corte, p. 205.
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marqués de Pombal, parece desmentir o proprio discurso encomiastico aristocratico.
No didlogo, estdo Salicio e Alcino, este dltimo um pastor que esteve na corte.
Entusiasmado com © progresso moderno, Alcino j2 ndo cré gue sdo maus oS
cortesdos, porque entre eles se encontra o maioral Albano (o proprio Pombal), que
salvou os pastores da miséria. Os dois cantam o amebeu, louvando as glorias de
Albano ¢ dos tempos melhores. Meliben, um outro pastor, que surge depois,
desaprova o canto dos dois amigos, numa nitida rejei¢dio dos elogios cortesdos,
dizendo que a linguagem da corte ndo passa de uma “frase inchada” e de inspiracéo
estrangeira’:

MEL. Nio eu; que nio me entendo co’ruido
De vozes estrangeiras; mas va feito;
Sempre para escutar aplico o ouvido.
(.)
Tem méo, Salicio, atenta:
Bem que se escute ha uma hora, ndo me agrada
Essa vossa cantiga, tdo violenta.

Alguém ha de cuidar que ¢ frase inchada
Daquela que 14 se usa entre essa gente,
Que juiga que diz muito, e nio diz nada.

Talvez tenha sido uma das criticas mais mordazes de Claudio a sociedade de
corte, ao seu modo de vida e a sua lingunagem. Ora, parece uma grande contradicéo a
do poeta, quando assume a cortesia como projeto literario e a critica 30 mesmo
tempo. A contradigdo € aparente. A cortesia, ou mesmo o codigo de valores da
sociedade de corte, € um fundamento meramente mitico e literario, e ndo se sustenta
como experiéncia de vida. A vida na corte ¢ dissimulag#o; a /iteratura de corte € a
patria. Portanto, a terra desmitificada, sem cultura, sem letras, sem poesia, € como a
prisdo na ignordncia, € o exilio dos cultos.

A sugestdo de Claudic esta assentada no paradoxo do “peregrino em sua
patria” que, na sua linguagem, se refere ao cortesfio mitico {ou falso cortesdo)
vivendo numa terra desmitificada, inculta, rastica e selvagem. Seu petrarquismo soa
como melodia estranha, assim como o canto de Orfeu no meio das feras do Inferno.
E uma comparagdo sua, no pronunciamento & Academia Ultramarina, em 1768:
“Uns génios educados em um tdo barbaro pais, em um pais acostumado mais a ouvir
os rugidos das feras que a harmonia das Musas, como poderiam produzir cadéncia
que fossem dignas de chegar a uns ouvidos que se criaram entre a delicadeza, ao
concerto?”'®

E possivel que esse paradoxo da peregrinatio domi (a peregrinagio em suas
terras, em sua patria) tenha sido sugerido a Claudio diretamente de Lope de Vega,
em seu romance £/ peregrino en su patria {1604), e ndo de Montemayor, na Diana.

¥ 4 Poesia dos Inconfidentes, p. 340.
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E com ele que o tema do exilio assume essa contradigdo abordada pelo poeta de
Mariana, no século seguinte. As razdes de ambos foram também diversas. Lope de
Vega foi, no verdadeiro sentido da palavra, um peregrino e exilado em sua propria
terra, nio apenas no dmbito literario, mas meramente biografico. A sugestiio do
titulo de seu livro, em si um paradoxo, revela uma consolidagdo definitiva da topica
na literatura. O verso de Claudio, na Epistola I,

Chora na propria terra peregrino,

ecoa o paradoxo defimdo por Lope de Vega. Pouco pastoril e renascentista, e muito
religioso e tridentino (chega a insinuar elogios 4 Inquisi¢do catélica e criticas a
perdida Alemanha protestante), £/ peregrino en su patria reflete, de certa forma, a
peregrinagiio de Vega em sua propria patria. Os amores com Helena Osorio e as
satiras mordazes dirigidas ao marido desta, aliados a outras confusdes, lhe valeram a
m4a fama de bademeiro e o exilio a Valéncia e outros exilios posteriores por também
outros motivos. O exilio em seu proprio pais, acompanhado de suas andancas, deram
a ele o proprio motivo da peregrinatio domi. Seu romance, nio entremeado de
éclogas pastoris, mas de autos sacramentais (o novelista se gaba de ter arrolado no
prologo de seu romance nada menos que 448 comédias por ele escritas!), alude
também a uma peregnnacio da wvida, ou mesmo exilio, com ¢ detalhe,
evidentemente, de ser no proprio pais.

O paradoxo da peregrinatio domi, mtidamente recuperado por Claudio,
sobretudo nos sonetos ¢ nas epistolas, contraria ironicamente 0 proprio conceito que
se tinha de “peregrinacdo”, associado naturalmente ao fato de se estar fora da patria.
O termo, até o séc. XVII, teria apenas duas acepgdes: andar em romaria, como bem
compreendera Chaucer na Idade Média, em seus Canterbury Tales, quando afirma,
por exemplo, que no més de abril, as vésperas da primavera,

Then do folk long to go on pilgrimage,’”

ou, na segunda acepclo, andar fora de sua patria. Tais conceitos haviam sido,
também na Idade Meédia, conferidos por Dante, quando afirma que a palavra
“peregrino” pode ser entendida de duas formas, uma ampla (/n largo) e outra restrita
(stretto): “in largo, in quanto & peregrino chiunque ¢ fuori de la sua patria; in modo
stretto non s’intende peregrino se non chi va verso la casa di Sa’ lacopo o riede”™.
Também atesta os dois sentidos Sebastian de Covarrubias Horozco, no seu 7esoro
de la Lengua Castellana o Espafiola (Madrid, 1611): peregrinar “es andar en

N . 1 . N A ~ .
romeria o fuera de su tierra”' . Portanto, era inequivoca a ligagio entre o peregrino e

'® Geoffrey Chaucer. “The Prologue” to Canterbury Tales, em inglés moderno por J.U. Nicolson, p. 159.

2 Vita Nuova, XL. Sa’ (San) lacopo ¢ referéncia a So Tiage de Compostela, Iugar santo onde peregrinos
ostentamn sua devogdo, assim como Cantudria na Inglaterra medieval.

' A informacdo nos foi dada por Juan Bautista Avalle-Arce, na sua introducio a £/ peregrino en su patria,
de Vega (Madni. 1973, p. 32).
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o fato de estar fora de sua patria, concepcdo esta ironicamente contestada por Lope
de Vega, que propde o paradoxo do peregrino em sua propria terra. Avalle-Arce”
sugere que o paradoxo viria originalmente da novela picaresca espanhola, género
comum dos sécs. XVI € XVII, que trabalhou a imagem do picaro (personagem bufa e
ardilosa que vive de trapagas com varias classes sociais) como um andante em sua
patria, em busca de ardis para alimentar seus vicios. Se o texto de Lope de Vega
esconde ou ndo tais origens, o fato € que a topica da peregrinatio domi do novelista
e dramaturgo espanhol podera ter seduzido Claudio Manuel da Costa a reconstruir o
mito do pastor exilado em terra patria, como forma de expressar a inadequacéio de
sua poética cortesd e petrarquista em terras tropicais, € o seu profundo desgosto pelo
sentimento de estrangeirismo.

Além dos sentidos acima comentados, o Diciondrio de Lingua Portugueza, de
Antbénio de Moraes Silva, na edi¢do de 1813, também registra para “peregrino”, o
sentido de “raro, singular, extraordinario”, ainda hoje corrente em portugués. O
conceito parece se adequar aquilo que Clandio pensou sobre a sua propria condigéo,
ou seja, a do estranho que n@o encontra seu espago numa determinada terra, ou
ainda, 2 idéia de exceléncia.

E possivel que do mesmo Lope de Vega viesse também o proprio conceito de
patria, relativizado por uma espécie de sensacfo de bem-estar. Ou seja, ao final das
contas, patria ndo ¢ a origem, mas onde se sente bem, de forma que a terra natal
pode também ser wm exilio, se ha motivos que justifiquem isso. E essa a
confirmacio do dramaturgo espanhol, ilustrada pela sua narrativa e pelas referéncias
aos filésofos antigos. Como a de Séneca, por exemplo: nenbuma terra é desterro,
mas apenas uma patria diferente. Ou a de Cicero: o desterro é terrivel aos que t€m
lugar determinado para viver e n#o aqueles para quem todo o dmbito da terra ¢ uma
cidade s6. E fundamentalmente a que mais determina o paradoxo da peregrinatio
domi: Onde quer que se esteja bem ¢ a patria, segundo Apuleio e Cicero™.

Para Rodrigues Lobo, a corte talvez ndo significasse a patria, no amplo
sentido da palavra, j4 que, para ele, a cidade era ¢ espago da dissimulagdo, muito
embora sua obra esteja alicergada na ética e na estética cortesd. Na obra de Clandio,
esses valores e essas percepcOes assumem uma relacdo mais sutil e complexa,
porque seu discurso tende a certas digressdes que confundem o leitor. Se o poeta se
sente estrangeire em sua prépria terra, como nos informam as epistolas, mas ao
mesmo tempo, afirma que o ber¢o em que nasceu foram os penhascos da natureza de
Minas (Son. 98), onde estaria afinal a sua patria? Onde estaria a sensa¢io de bem-
estar associada a propna terra? Em ambos os lugares, reino e coloma, dependendo
do momento lirico que vive o poeta.

O retorno a patria, ¢ todos os choques que advém dessa experiéncia,
conferem ao eu lirico dos sonetos uma sbita sensagio de desconforto e um sibito
desconhecimento de seu proprio espaco, de sua natureza intima e da propria

= Op. Cit,, pp. 32-33.
* Lope de Vega. E/ peregrino en su patria, IIL, pp. 236-7.
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natureza exterior. O primeiro impacto € a sensagdo de estranhamento, guando o
poeta, acreditando ter mudado a natureza, acaba descobrindo que a mudanga havia
sido dentro de s1 mesmo. Trata-se de uwm embate de proporgbes nitidamente
culturais, como nos esclarecem depois as seis epistolas. E a cultura das musas diante
do mundo do primitivo. Mas a partir de entdo, fard parte da experiéncia lrica do
poeta a fusdo entre os dois mundos, numa tentativa de civilizar o mundo inculto,
adotando os padrfes petrarquistas da poética cortesd, € a0 mesmo tempo, re-
conhecendo a natureza dos penhascos que habitam a patria da alma do poeta. Os
sonetos de Claudio, lidos na sua cronologia por ele determinada, nos remetem a uma
narrativa, quase a uma estrutura cronotépica de enredo, na acepgdo de Bakhtin.
Juntos, formam um todo romanesco, uma historia que distancia tempos ¢ espagos,
como possivel alusdo as novelas pastoris do quinhentismo. Quase diriamos que os
100 sonetos se estruturam como uma novela pastoril, cuja tépica é a do pastor
exilado redescobrindo a sua terra, sentindo-se nela exilado e buscando reconhecer os
motivos que animam o seu sentimento de identificacio com a patria. Das ruinas da
memoria, 0 poeta reconstrdi o seu ser, fragmentado por uma cultura diversa, cujos
pardmetros ele considerara como verdade estética. Claudio parece, de fato, um poeta
reconstrutor do ser fragmentado®, um poeta da meméria, para quem o passado € um
sonho e o presente, uma desventura, o que em linguagem de sua poética, quer dizer:
o passado experimentado diante das musas, em Portugal, no suposto mundo cortesdo
(no sentido literario), € o bem literario, o universo da civilizacfo; e o presente vivido
no meto do tugir das feras € responsavel pelos destrogos da memoria, pela
inadequagdo do ser aos limites de sua natureza um dia tida como patria, e hoje
sentida como exilio. O penhasco da sua intimidade é o seu outro ser que se perdeu e
que se relaciona com a sua identidade cultural perdida. Veja-se, por exemplo, ©
soneto 50 que, na cronologia do poeta, se insere como ponto central da “narrativa™:

Memorias do presente, e do passado
Fazem guerra cruel dentro de meu peito,
E bem: que ao sofrimento ando ja feito,
Mais que nunca desperta o cuidado.

Que diferente, que diverso estado

E este, em que somente o triste efeito
Da pena, a que meu mal me tem sujeito,
Me acompanha entre aflito e magoado!

Tristes lembrangas! e que em vo componho
A memoria da vossa sombra escura!

Que nescio em vos a ponderar me ponho!

Ide-vos; que em tio misera loucura

** Sobre a relagdo de Cldudio com a poesia da ruina, do fragrento ¢ da meméria, veja-se Edward Lopes,
Metamorfoses: o poesia de Claudio Manuel da Costa, p. 137 € ss.
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Todo o passado bem tenho por sonho;
S0 é certa a presente desventura.

Depois do choque inicial, ja referido como um grande embate entre culturas,
em que o poeta desconhece a natureza de sua patria (leia-se, evidentemente, sua
cultura), a narrativa vai aos poucos se configurando com uma sensagdo de magoa, de
perda da identidade na relacdo presente/passado, ja antes anunciada pela pergunta
“Onde estou?” do soneto 7. O sentimento de mégoa se concretiza com essa ja
referida fragmentagdo do ser. Sua terra ja ndo é mais a sua patria, como afirmara
Lope de Vega, com referéncias classicas, no sen El peregrino en su patria. Sua
civilidade se tornou estranha a ristica natureza de sua terra. E o que o fara mudar de
idéia nos sonetos seguintes? Justamente a introdugdo da civilidade no “pais
grosseiro” e o reconhecimento de si, ao projetar sua alma nos limites da natureza
ristica. Um dos grandes momentos de reconstrucdo do ser fragmentado, de
descoberta do poeta e sua natureza € o ja comentado soneto 62, “Torno a ver-vos, 0
montes”, em que a amargura de ver a natureza inculta se transforma em “afetos de
alegria”™:

Se o bem desta choupana pode tanto,
Que chega a ter mais preco, e mais valia
Que a cidade o lisonjeiro encanto,

Aqui descanse a louca fantasia,
E o que té agora se tornava em pranto
Se converta em afetos de alegria.

Mas o conforto na alegria, para Claudio, se alimenta muito mais de uma
projecéo da civilidade na terra inculta, do que de uma introje¢dio do “pais grosseiro”
na alma civilizada. Sua alegria s6 existe porque os ribeiros ¢ as penhas de sua terra
natal se tornaram matéria de poesia, e portanto, s3o agora o espaco da civilidade. O
que Claudio mais desejava ¢ ilustrar a sua patria, torna-la culta, assim como o fizera
o Marqués de Pombal no reino. O Ribeirdo do Carmo, enquanto ndo ¢ matéria de
poesia, tem turvas e feias aguas. E curioso notar como Claudio metaforiza os niveis
de civilidade pelos pardmetros da natureza. A poesia é uma espécie de mitologizagdo
do espago natural. Tudo isso fica nitidamente perceptivel, por exemplo, numa écloga
encomidstica inserida num pequeno volume, também de 1768, chamado O Parnaso
Obsequioso e Obras Poéticas, que inclui um drama, uma écloga e sonetos. Diz o
poeta:

Tristes de nos neste Pais grosseiro!
Mas ou € isto sonho, ou vai mudando
De repente o seu jeito aquele oiteiro?

Eu estava também ja reparado
Em um clardo que vinha do Oriente,
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Por entre agueles troncos rebentando.

Tudo parece nove Ja no monte,
De nova gala as arvores vestidas,
Risortha a flor, risonha a clara fonte!

Que alegres, que formosas, que luzidas,

Vém descendo umas ninfas; elas chegam
13
st

De nul amantes satiros seguida:

A medida que chegam a col6nia as noticias da civilizagio, a natureza
(entenda-se cuitura) vai tomando outra forma, outro jeito, outra aparéncia diante dos
olhos do poeta. Agora ja existem ninfas habitando as margens dos rios, as arvores
sdo vestidas “de nova gala”. Portanto, fica claro que o espago da natureza, mitico e
ristico, € uma projecdo dos hmites da civihidade. Os pastores sdo corteses, t€m a
graca de um verdadeiro cddigo de polidez. Claudio deixa transparecer um
entusiasmo provinciano e, come bem observa Antonio Candido, deseja apagar os
tracos do primitivismo colonial com as ligdes aprendidas na cidade®. Sua euforia
tem também um carater de certa forma nacionalista, prevendo o abandono do
sentimento de estrangeirismo € a admissio da 1déia de estar em sua verdadeira
patria. A patria € onde se sente bem.

Essa eterna oposicdo entre o barbaro e o civilizado assume, de forma
contundente, na obra de Claudio, um sentido literario e mitico, talvez mais do que
social, muito embora este filimo nfo esteja ausente nas preocupagdes do poeta.
Como vimos, em sua poesia (e nunca é excessivo repetir essa idéia decisiva), o
civilizado, no ambito literario, tem uma expressdo fundamentada na ética cortesi e
petrarquista, no mesmo sentido bembesco que lhe conferiu o quinhentismo italiano;
e o barbaro, também no ambito literario, ¢ a auséncia das letras. Mas todas essas
reflexdes, pelo menos no plano politico-social, fizeram parte da geragdo de Claudio,
e Basilio da Gama aqu se define, sem duvida, como um dos expoentes maximos
nesse embate ideoldgico. Nisso ele se posiciona como um irmfo espiritual de
Claudio, de quem era, sabe-se, muito admirado. A década de 1760 pode ter se
configurado como o 4pice de um momento de reflexdes profundas sobre o sentido da
brasihdade frente as imposi¢des culturais vindas da metropole. As Obras de
Claudio, de 1768, e O Uraguay de Basilio da Gama, de 1769, sio dois pontos de
referéncia fundamentais para se compreender a penetragdo de valores europeus nas
terras da coloma. S3o dois momentos em que digladiam forgas contrarias, como o
barbaro e o civilizado, o riistico e 0 cortesdo, e por extensdo, o petrarquismo € o
antipetrarquisimo.

Este seria, por exemplo, o ponto de apoio no gual se sustenta o canto 11 de O
Uraguay, ou seja, o choque de culturas™, embora o plano geral da obra

% 4 Poesia dos nconfidentes, p. 326.
2‘:’ Antonio Candido. Formagdo da Literatura Brasileira, vol. 1, p. 88.
* Antonio Candido. “A dois séculos d'0 Uraguay”, Varios escritos, p. 176.
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possivelmente ndo previsse esse discurso com tamanha mitidez. Segundo se sabe, o
poema de Basilio da Gama teve um intuito de certa forma interesseiro, e visava
degradar a 1magem jesuitica, no sentido de se adquirir a simpatia do despotismo
pombalismo. O choque entre o barbaro e o civilizado estaria no plano das
entrelinhas, simbolizando respectivamente o mundo jesuitico e o pombalino.

Cuariosa a forma como Basilio expde em seu texto, sobretudo no canto I, o
conflito bélico entre a civilizagio e a grosseria. E 14 que se encontra o famoso
dialogo entre, de um lado, Gomes Freire de Andrada, com sua tropa dos aliados, e
de outro, os indios Sepé e Cacambo. Na articulagdo de sua linguagem, Basilio
parece denunciar uma oscilagfo na estrutura de seu pensamento, um impasse que
dificilmente se define por um 1nico lado. Na visdo de Candido, no ensaio referido,
se 0 poeta escreve para louvar a civilizagio da Europa das Luzes, é o indigena que
toma o primeiro plano de seu poema e o transforma quase num panfleto de dendincia
contra as terriveis conseqiiéncias do dominio civilizador do europeu, baseado na
destruigio fisica e cultural dos dominados. O discurso de Cacambo, no canto I,
denuncia o quanto ao personagem € atribuido um nivel de consciéncia com alto grau
de sofisticacdo, j& que sua fala, pela complexidade de estrutura lingiiistica e retérica,
lembra um lance de argumentagfio socratica®. Cacambo tem uma clara nogdo de seu
papel, conhece a sua condigdio de colomizado ¢ sabe inclusive criticé-la, com
argumentos decisivos. O poema de Basilio, considerando-se esses atributos,
apresenta uma rica polifonia de vozes, de valores e culturas diferentes, em que mais
importante do que a vitonia de um dos lados € o embate entre ambos. Lembra ainda o
melhor de Shakespeare, n’A Tempestade, por exemplo, quando do discurso de
Calibd, no 1.° ato, contra a colonizaco de Prospero, denunciando uma clara
consciéncia da luta entre 0 civilizado e o grosseiro.

O recente livro de Ivan Teixeira, Mecenato Pombalino e Poesia Neocldssica,
tenta fechar defimtivamente a polémica. De certa forma receptivo ao ensaio de
Candido, o contradiz, entretanto, enxergando em Basilio apenas o lado de defesa do
pombalismo. O Uraguay estaria inserido numa campanha publicitaria instituida pelo
Marqués de Pombal, em torno de seu propric nome, em louvor do despotismo
esclarecido, da monarquia, da ciéncia, da reforma e do progresso. Assim sendo, o
indio ndo apresenta o menor relevo em seu poema, sendo como simples antagonista
da civilizacfo lusa pombalina. Dai, a rejei¢do do suposto “indianismo” basiliano por
parte de Ivan Teixeira. O assunto transcende um pouco os cbjetivos de nosso ensaio,
mas vale a pena tocar em alguns pontos interessantes. Ivan Teixeira parece sustentar
uma tese excessivamente definitiva. Propde que a campanha pombalina nio
pressupunha a mera bajulaglio interesseira de artistas a uma figura politica e
poderosa, mas antes, uma adesfo a 1déia de virtude civica ¢ de bom governo (ainda
que despoético), defendida por conceitos de filosefia moral e de direito natural da
época. Aquilo que entendemos hoje como anti-ético (no caso, o encdmio), segundo o
ensaista, ndo cormresponde, no Setencentos, a uma disposi¢do psicoldgica ou a um

*® Tvan Teixeira. Obras Poéticas de Basilio da Gama, p. 51.
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conflito de consciéncia (no¢des prematuras para a época, segundo ele), ja que ainda
nio existia a nogdo pessoal do individuo na inser¢do do Estado. Isso invalida
qualquer tipo de “drama” pessoal de Basilio, que pudesse leva-lo & compreensdio dos
absurdos da colonizagfo portuguesa. Parece-nos monocordio demais, como se
Basilio nfio enxergasse outro valor, sendo a campanha pombalina. A nogdo pessoal
de individuo e a consciéncia de autocritica sempre existiram na historia, como nos
confirma Norbert Ehas, e o séc. XVIIl neoclassico ndo apagou esse traco atemporal.
Esta claro que Basilio partiu da ética do egoismo e da autoprotecdo ao escrever, por
exemplo, o Epitalamio 2 filha do marqués, e o proprio O Uraguay, quando saia a
sentenca de degredo do poeta a Africa, por acusagdes de jesuitismo. Justificar isso
como a ética de defesa das virtudes civicas, amparada pela filosofia moral, parece-
nos estranhissimo. Pode ser boa arte, mas ndo deixa de ser, antes, um jogo de
manipulacgdes, com também boa dose de autocritica.

E sé a autocritica pode nos conceder a hipétese de Basilio enxergar também o
lado do colonizado barbaro. Néo resta davida de que o poeta de O Uraguay estava
inserido na propaganda pombalina, mas isso ndo invalida a compreensdo de um
universo mais extenso. E 0 que sempre acontece com intelectuais e artistas que se
reimem em torno de uma grande figura politica. Os elisabetanos, por exemplo,
estiveram sujeitos ao principio do Absolutismo cortesdo, mas nem por isso deixaram
de registrar uma autocritica em relacdo a colonizacdo, as falsidades da moral e da
afetividade cortesd e aos abusos da violéncia absolutista. Do contrario, parece arte
menor sim.

Basilio se posiciona do lado da civilizagdo pombalina, mas parece
compreender uma maior extensdo do problemas das culturas, e pelo menos concede
a seus personagens a oportunidade do discurso. Se Claudio deseja civilizar a
paisagem inculta, nem por isso deixa de considerar que sua alma reside na dureza
primitiva das penhas. No caso de Basilio, o engenho de sua critica esta justamente
no fato de conceder a seus personagens o direito de voz, numa espécie de
transferéncia da responsabilidade da narragdo para um terceiro. A autocritica textual
surge em forma de disfarces. Veja-se a este respeito a opinido de Vénia Chaves:
“Pode-se ainda atribuir ao autor textual de O Uraguay quer a organizagio e
apresentagdo externas da obra — incluidos o seu titulo e a sua estrutura formal —,
quer os discursos paralelos que introduzem ou acompanham o poema €pico — a
epigrafe, o soneto ao Conde de QOeiras, as notas de rodapé —, quer ainda certos
enunciados ndo-narrativos da prépria composicio épica”‘qg. Mas os versos finais da
fala de Cacambo poderiam servir de exemplo ilustre para a discreta tendéncia de
Basilio, disfargada embora, de evidenciar o papel vitimado da barbarie, da
mitologizacdo da gente inculta ¢ de recusar certos niveis da colonizagdo. Seu
discurso € humanizado demais, sensivel demais, e nfio soa apenas como maquina da
epopéia classica, ou seja, a intervengio do “monstro maravithoso” antagonista na
aventura do heréi portugués. Veja-se:

2% Vania Pinheiro Chaves. O Uraguay e a Fundacdo da Literatura Brasileira, p. 33.
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“Gentes de Europa, nunca vos trouxera

O mar e o vento a2 nds. Ah! nfo debalde

Estendeu entre nés a natureza

Todo esse plano espaco imenso de aguas”™ (711 171-4)

Dificil discernir versos de tdo clara consciéncia na obra de Claudio, que
prefere disfargar o seu discurso com matéria pastoril, e metaforizar os niveis de
civilizagdio pelos limites da paisagem e da natureza, ¢ mais porque prefere utilizar
recurso semelhante 4 narrativa romanesca pastoril das novelas quinhentistas, como
forma de exprimir a sua insatisfagcdo cultural com as Minas da década de 1760. Se
Basilio tem uma visdio mais aguda, mais especificamente politica do choque das
culturas, Claudio ndo chega a relativizar o fendmeno, mas humaniza-o, numa forma
de projecdo no eu lirico. Toma um assunto de proeminéncia nacional e o configura,
a partir de sua experiéncia de individuo. Desvia um conflito de ordem politico-social
para o Ambito da vivéncia humana e puramente literaria. No texto de Claudio, tudo é
poesia, tudo € a sensagdo propria da estética. Seus debates ideolégicos se resolvem
nas margens do texto poético.

Mas Claudio ndo ¢ um conciliador, ¢ por isso sua poesia ndo é menos
conflituosa. O tema de sua peregrinatio domi reflete uma inquietagdo semelhante a
de Basilio da Gama, e ambos se identificam como a génese das reflexdes que
envolvem o conceito da brasilidade. Claudio esta envolvido com a esfera meramente
literaria das questdes que envolvem civilizag8o e barbarie, ¢ sua preocupacgio serd
conciliar os valores da cultura alheia, definidos pelo petrarquismo cortesio, com o0s
rumos da poesia brasileira.

Um dos textos basicos para a compreensio do fendmeno petrarquista na
poesia de Claudio serd a “Fabula do Ribeirio do Carmo”, poema narrativo que
registra as diretrizes do amor cortesdo, cujo alicerce sdo as Rimas de Petrarca, ao
mesmo tempo em que tende 2 uma mitologizagio do espago natural (o Ribeirfo do
Carmo), tornando a paisagem literaria ¢ fundando-a, culturalmente. A “Fabula”,
portanto, investe na cortesia amorosa como fundadora de uma cultura que ird apagar
os vestigios da incultura, do “sepultamento na ignorincia”. A “Fabula” serd nosso
ponto de referéncia para a avaliagdo do petrarquismo na obra de Claudio, e ndo nos
parece uma decisdo arbitrania. O texto pretender ter, nitidamente, uma submissdo aos
canones classicos, reconstrdi temas abordados pelos petrarquistas do quinhentismo
portugués ¢ se filia conscientemente & sua €tica e aos seus valores, tendo como ponto
de partida a “cortesia culposa”, referida no 1.° capitulo.

Ao contrario, como resposta negativa a essa subserviéneia cortesd e seus
pressupostos, estd a Ecloga vi (Eulino), das Obras de 1768. Nela o pastor se quelxa
de certas formas estabelecidas pela cortesia culposa, numa clara contestagdo dos
preceitos da sociedade de corte, louvados pela “Fabula do Ribeirdo do Carmo”.
Postos lado a lado, bem revelam o quanto a consciéncia de Claudio estava dividida
entre a civilidade das musas e a rusticidade de sua paisagem natal, o que em
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linguagem clandiana quer dizer, entre a solida formagdo humanista do literato
cortesdio e a identidade nativa que por toda a vida o prendeu aos lagos de origem.
Sera esse © nosso ponto de largada para se avaliar o embate entre petrarquismo e
antipetrarquismo nos versos do poeta de Mariana.

2. A CORTESIA CULPOSA NA “FABULA DO RIBEIRAO DO CARMO”

A forte tendéncia de Claudio a uma literatura de corte, aparentemente pouco
sintonizada com os problemas da coldnia ¢ da brasilidade em si, levou grande parte
da critica mais antiga do poeta a toma-lo por um europeu sem verdade nafivista. Seu
petrarquismo era subserviente, estampava nos versos a paisagein européia, numa
forma poética completamente destituida de elementos naturais que pudessem
projetar os novos rumos de uma literatura nascente. E, além de tudo, chorava
saudades do Mondego. O fato € que os primeiros criticos no Brasil ou participaram
da escola roméintica (Notberto de Sousa, Varnhagen) ou da escola realista (Silvio
Romero, José Verissimo), ambas de cunho fortemente nacionalista, buscando
sempre nos poetas do passado vestigios de aversdo aos cdnones do classicismo
europeu, que pudessem justifica-los como pétrios. Nisso encontraram uma série de
elementos tropicais na poesia de Silva Alvarenga, o romantismo e a paixdo sincera
de Gonzaga, ou o indianismo de Basilio da Gama. Os versos de Claudio, carregados
de minfas, driades, rosas e neves, em éclogas de inspiragdo metastasiana ¢ contedo
petrarquista, acabaram ndo entusiasmando muito a geracdo que os sucedeu.

Verdade também é que sua poesia € mais erudita, de mais dificil acesso, mais
candnica, o que seduziu a critica a acusagdes de obscuridade em plena era de
dominio da Arcadia Ulissiponense, além do excesso de metaforas, redundéncia,
arrevesamento. A antiga formacdo seiscentista em Portugal que, na época, apenas
comegava a se arrastar pelo bom gosto do século, tera perseguido o poeta por toda a
vida. Se Claudio estava longe da simplicidade de um Gonzaga ou de um Silva
Alvarenga, é porque ndo havia aprendido as li¢des do Neoclassicismo entdo iniciado
nas letras portuguesas e tornado obrigatoriedade.

Mas esse conceito de nativismo ou nacionalismo, como queria a critica do
séc. XIX, ou mesmo dos principios do séc. XX, tinha wma implicagdo supostamente
estética e muito pouco ideolégica. Bastava o registro da cor local — nomes de
arvores, plantas, passarinhos — para o vinculo nativista. A busca desses crificos
carecia de uma reflexdo ideologica mais profunda que pudesse dar conta de certos
niveis internos de compreensio da poesia.

Basta uma pequena revisdo critica para se entender ¢ problema. Silvio
Romero, por exemplo, rendeu a Claudio algumas apologias discretas, mas preferiu
acreditar que, inserido em seu momento histérico, ¢ poeta nfo entusiasma muito,
porque a “boa alma” melancélica e o “coragdo afdvel” sobrepujavam seu talento. O
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critico, entretanto, ndo ¢ severo quanto as acusagdes de estrangeirismo e tem
sensibilidade para compreender a ironia do poeta quanto a ignorincia de seu pais e
que isso nfio sigmficava necessariamente uma prova de desamor: “Claudio era rude e
ndo dissimulava a grosseria de seus conterrdneos™". A defesa de Silvio Romero,
pelo menos no que diz respeito ao nativismo x estrangeirismo, € a de que se o poeta
suspirava pela vida de Portugal, nem por isso deixou de escrever “sobre a historia da
Capitania de Minas, e que no Vila Rica ocupou-se de assunto patrio”. “Brasileiro na
maneira de sentir e dizer”, o Claudio de Silvio Romero ¢ inferior a Alvarenga
Peixoto, justamente porque ndo se faz admirar, porque seus pastores nio
entusiasmam ¢ 1sso vem de seu excesso de melancolia, maior que a capacidade
poética.

José Verissimo, que enxerga em Claudio o “menos brasileiro do grupo” da
chamada Pl€iade Mineira, parece acentuar as criticas de Silvio Romero (embora nfio
seja simpatico ao mestre realista), sobretudo no que diz respeito aos artificialismos
da linguagem rococo, e ao desconhecimento dos valores patrios. O Claudio de José
Verissimo, menos “nacionalista” que o de Silvio Romero, “nfo tem alguma emogio
grande ou profunda, poetiza por poetizar, academicamente, seguindo de perto a
escola na inspiragfio, nos temas preferidos, nas formas métricas™". A sua “Fabula do
Ribeirdo do Carmo” e seu épico Vila Rica carecem de talento e de uma paixio forte,
como a de Gonzaga, por exemplo, j2 que nfo consegue transcender os limites da
“cansada poesia pastoril portuguesa”.

Ronald de Carvalho é talvez o mais severo. Na sua forma de ver, a
ingenuidade de Cléndio € “posti¢a, ndo nos comove; seus pastores sio, geralmente,
vazios, sem alma, sfo talvez, como aquela cigarra da ode anacredntica, iguais aos
deuses inatingiveis do Olimpo, pois o que lhes falta justamente € sangue vermelho,
sangue humano”. Quanto aos sonetos: “sdo, entretanto, de uma semelhanca, absurda,
poucas vezes se lhes percebe uma nota profunda porque seu coragdo raramente se
interessava pela poesia™ 2. Os pastores de Clandio, certamente os das éclogas e dos
sonetos, s#o bonecos vestidos a francesa ou a italiana, como pastiches retocados de
Petrarca e Metastasio.

O Mstoriador e critico luso-brasileiro Oliveira Lima, que escrevera seu
Aspectos da Literatura Colonial Brasileira em 1896, pouco depois da aclamada
Historia da Literatura Brasileira de Silvio Romero (1888), parece ter sido um pouco
mais entusiasta da poesia de Claudio. Embora imbuido de equivocos grosseiros
comuns para a época — como a aplicagdo da teoria do evolucionismo de Darwin a
historia literdria, em que os gé€neros superiores vio superando os decadentes géneros
inferiores —, Oliveira Lima aborda as mamfestagdes literarias da coldnia com um
método e uma visdo histdrica raros para o seu tempo, enxergando com clareza as
relagbes econdmicas e politicas como interventoras de um processo literdrio. Seu

30 Silvio Romero. Historia da Literatura Brasileira, vol. I, p. 450,
3! Jos¢ Verissimo. Historia da Literatura Brasileira, p. 107.
32 Ronald de Carvalho. Peguena Histéria da Literatura Brosileira, pp. 143-4.



louvor a Claudio gira em torno da destreza ¢ do manejo da tinta poética neoclassica
mas, para ele, as composi¢des do poeta de Mariana estdo “privadas de pmturesco
destituidas de grande vigor e sofrendo de uma certa timidez da imaginagio™ .
Oliveira Lima, em unanimidade com criticos nacionais e estrangeiros, de quem €
herdeiro (Costa e Silva, Norberto de Sousa, Silvio Romero), concede apenas a Silva
Alvarenga o carater de retratista do cenério colonial.

A Historia da Literatura Brasileira (1938) de Nelson Werneck Sodré, cujas
implicacdes sdo os “fundamentos econdémicos”, vé no estrangeirismo de Claudio,
bem como no retorno classico em si em pleno séc. XVIII, tanto na coldma quanto na
metropole, uma “falsidade evidente”. Seu conceito parece definir, ou pelo menos
alndir aquela hipétese de Nobert Elias de que o pastoralismo € a visdo onirica dos
cortesdios intimidados pelo codigo de polidez de seu sistema de valores. Por isso, 0
Claudio de Wemeck Sodré tem “mais técnica do que imaginagio™’, o que teria
relegado sua obra, de certa forma, ao desconhecimento popular.

Claudio so foi apreciado e principalmente compreendido, a partir da década
de 1950, sob o auxilio e a imciativa de Antonio Candido, Sérgio Buarque de
Holanda e Péricles Eugénio da Silva Ramos. Mesmo Rodrigues Lapa ¢ Afonso Pena
Jr. tendem a ver os “defeitos” do poeta, julgando-o, respectivamente, “arrevesado e
obscuro”, e “confuso” ¢ “redundante”. Também Waltensir Dutra, nos anos 50, em 4
Literatura no Brasil, sob a dire¢io de Afrénio Coutinho, aponta uma pobreza
tematica em Claudio, ¢ afirma que todas as vezes em que o poeta assumiu o papel de
pastor, por cbedmnc;a 4 moda, perdeu em qualidade a sua poesia, transformada em
lugar comum”. Péricles Eugénio, com formagdo na critica de Candido, bem define a
sua posicdo em relagdo ao poeta Claudio: “circula mais Brasil em sua obra do que na
de muitos poetas posteriores; e foi por sua terra, afinal, que ele deu a vida™.

Alfredo Bost ¢ um dos primeiros que identificaram com clareza a vertente
petrarquista de Claudio, vazada na oscﬁag:ao ¢ na impossibilidade de conciliacio
entre os ideais ascéticos e religiosos e o mqmeto deseje do homem citadino™’.
Bosi distingue o poeta de Manana como ¢ “nosso primeiro ¢ mais acabado poeta
neoclassico”, mas acredita que a “Fabula do Ribeirio do Carmo”, bem ¢omo o épico
Vila Rica, foram tentativas de menor éxito.

A poesia de Claudio foi bem dissecada na compilagdo A poesia dos
Inconfidentes (1996), junto da obra de seus contemporaneos e amigos, Tomés
Antdbnio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. A recém-lancada Historia da Literatura
Brasileira (1997) da italiana brasilianista Luciana Stegagno-Picchio, compreende a
formacgdo humanista ¢ petrarquista de Claudio, mas a0 mesmo tempo aponta para a
sua tendéncia mata para cantar a terra patria: “o sentimento nativista de que era

* Oliveira Lima. 4spectos da Literatura Colonial Brasileira, p. 250.

* Nelson Wemneck Sodré, Historia da Literatura Brasileira, p. 112.

* Waltensir Dutra. “O Arcadismo na poesia lirica, épica e satirica”, in: Afranio Coutinho (dir.). 4
Literatura no Brasil, p. 227

* Péricles E. da Silva Ramos. “Claudio Manuel da Costa”, Do Barroco ao Modernismo, p. 57.

37 Alfredo Bosi. Historia Concisa da Literatura Brasileira, p. 70.
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portador (...) condicionara em todos os momentos a sua musa, atenta a ligdo das
canoras ninfas do Mondego, mas incapaz de cantar outros sitios que ndo as aridas
serras da patria”*®. O também recém-langado Meiamorfoses: A poesia de Claudio de
Manuel da Costa, de Edward Lopes, coloca as mesmas questdes e, num plano
absolutamente oposto ao dos primeiros criticos do poeta, eleva Claudic a
importancia de mtrodutor do Neoclassicismo em Portugal. Edward Lopes faz ao
poeta um elogio, de certa forma, desmedido e acaba propondo hipéteses polémicas,
como dizer, por exemplo, que € a poesia mineira do séc. XVHI que influencia a
portuguesa e a “salva do cliché sovado e retorcido™’, porque Claudio e Gonzaga
antecedem os poetas da Arcadia Lusitana que, embora fundada em 1756, s6 viu seus
poetas publicados no fim de século. Ora, sabemos perfeitamente que a obra de
Gonzaga, escrita na década de 1780, tem ecos inequivocos da poesia de Correia
Gargdo, postumamente publicada em 1778. Néo ¢ final de século. Claudio s6 passa a
poetizar em estilo neocldssico quando estd no Brasil e, embora a Arcadia
Ulissiponense seja datada de 1756, ¢é provavel que os poemas de seus membros ja
circulassem em manuscritos muito antes dessa data.

Mas de qualquer forma, uma breve resenha critico-bibliografica da obra de
Claudio sugere uma preocupacido constante com o tema j& comentado na parte
introdutéria deste capitulo, isto €, a contradigdio que se expressa na convivéncia entre
matutos e letrados € que, na sua obra, assume uma discussdo ideoldgica que
abordamos como civilidade cortesd x rusticidade colonial, ou ainda, por extensido
petrarquismo X antipetrarquismo. Como a poesia de Claudio esta recheada de uma
aparéncia estética cortesd e petrarquista, a critica, especialmente a mais antiga,
também se deixou levar por uma concepgdo de estrangeirismo do poeta, da mesma
forma como ele préprio se definia. O uso de metaforas emprestadas da natureza
européia era forte evidéncia de que o “peregrino em terra patria” tinha, de fato, uma
razdo de ser. Mas a critica roméntica e realista nfo teria sido arrastada e seduzida
pelas proprias palavras de Claudio, ao se nomear estrangeiro? Nio haveria ai uma
espécie de juizo de valor formado precocemente, sem uma leitura mais atenta e
abrangente de sua obra? Em sintese, ndo haveria ai também um preconceito de que a
formagédo intelectual na metrépole ndo era capaz de se sensibilizar com os problemas
da colénia? Ou ainda, apegados a uma “verdade nativista” (conceito arbitrario de
Ronald de Carvalho), a critica roméantico-realista ndo estaria muito mais prontamente
disposta a enxergar o retrato estampado da natureza brasileira, do que o complicado
debate sobre o drama pessoal que se define como o encontro conflituoso entre duas
culturas? Tudo leva a crer que h4 uma ironia amarga nas palavras de Claudio ao se
definir como estrangeiro ou “peregrino em terra patria’, uma vez que,
estranhamente, € a conflituosa absor¢do das formulas petrarquistas e cortesis que o
torna mais apegado ao sentimento da terra ¢ & paisagem localista. Parece haver um
jogo retdrico na auto-acusacdo de estrangeirismo por parte de Claudio. Afinal, o que

* Luciana Stegagno-Picchio. Historia da Literatura Brasileira, pp. 128-9.
* Edward Lopes. Metamorfoses: A poesia de Cléudio Manuel da Costa, p. 195.
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estaria passando pela sua cabega ao acusar a si proprio, antes que seus leitores e
contemporaneos o fizessem? Parece mesmo que o seu artificio nos remete a uma
espécie de malandragem, porém oculta por uma confissio semelthante a religiosa: sei
que sou culpado disso, mas minha confissdo ¢ meu arrependimento me absolverdo.
Lembra, por exemplo, os versos iniciais das Rimas de Petrarca: “perdoai-me vos que
me escutals em rima esparsa”. Se ambos os poetas confessam um determinado erro,
¢é porque existe um suposto arrependimento que os levara 3 absolvigio.

O lamento de estrangeinsmo de Claudio tem um ar de retorica velhaca. Se
acaso for acusado, pelo seun leitor, de cortesfio europeu, estara absolvido porque ja
fez previamente sua confissdo. Mas se existe uma auto-acusacio, existe também uma
autodefesa: a de que se, por acaso, sente saudades do Mondego e do Tejo, nem por
isso os louva aqui no Brasil; ao contrino, exalta exclusivamente o “pétrio ribeirdo”.
SO que com dificuldades admite isso. A rigor, sua poesia € classica e cortesd, porque
assim ele deseja que o Brasil se tome. Mas se o seu jogo poético é cortesdo, o
sentimento vem da terra, como ele mesmo diz.

A comecar pela natureza. Esta, na poesia de Claudio, ndo é um mero
elemento decorativo, mas faz parte da composi¢do da esséncia humana, como se
fosse o proprio espeiho do homem. Ao trazer certas referéncias da paisagem mineira
a sua poesia (como o sol, o ribeirfio e o penhasco), o poeta as traduz como o retrato €
a metafora de si. Longe de ser cenario, a natureza se mistura com 0 ser para, juntos,
formarem uma relaglio dialdgica e especular. A terra é o homem. Por vezes,
semblante de s1 mesmo, ou ainda da mulher amada, os lugares pastoris vio
configurando uma espécie de teia das relagbes humanas. O sol poderd ser a

espiritualidade dos olhos da amada, e a montanha de Minas, o seu peito, que € duro
porque ndo ama o poeta:

Mas ail a que delinios me sujeito!
Se quando no sol vejo o seu semblante,
Em vos descubro ¢ penhas o seu peito? {Son. 58)

A montanha € sempre o espago endurecido, insensivel, rochoso e aspero, do
qual nasce o homem e, paradoxalmente, o seu sentimento:

Deste penhasco fez a natureza

O bergo em que nasci! Oh quem cuidara,

Que entre penhas tio duras se criara

Uma alma tera, um petto sem dureza. (Son. 98)

E, na maioria das vezes, o penhasco de ferro de duro sentimento do poeta se
transforma na fonte, a metafora das lagrimas e na natureza humana:

Se até deste penhasco endurecido
O meu pranto brotar fez uma fonte /Son. 81)
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Assim, a fonte que nasce do penhasco ¢ o tema-metafora da “Fabula do
Ribeirdo do Carmo”, e desde ja apontamos a sua filiagdo em Petrarca. A idéia da
fonte que jorra de uma penha, como alusfio as contradigtes entre o duro sentimento
amoroso ¢ a sensibilidade das lagrimas, tem origem nos versos do poeta de Laura. E
com 0s versos de Petrarca que a metafora antitética agua-penhasco ganha forma de
expressdo como simbolo de uma condigdo humana do poeta, metafora que, na sua
experiéncia, se definia como a visdo de Vaucluse (sasso: “Qedra”, “rocha”) e do rio

Sorga (fontana: “agua”, “fonte”), palco da morte de Laura. E o que nos sugerem, por
exemplo, 0s versos seguintes:

Chiara fontana in quel medesmo bosco
Sorgea d’un sasso, ed acque fresche e dolci
Spargea soavemente mormorando (CCCXXT/]. 37-39),

que também ecoam no verso:
Mira ’1 gran sasso donde Sorga nasce (CCCV, 9},

imagem que pode se desdobrar em outros elementos naturais que implicam a mesma
antitese dgua (rios, fontes, praia, mar) e pedra (vales, montanhas, colinas):

Valli chiuse, alti colli e piagge apriche (CCCIII, 6).

A alegoria parece ter rendido uma imagem semelhante a outros poetas, mas
sempre na relacdo sensibilidade x dureza, como por exemplo, nos versos da “Fabula
do Mondego™ de Sa de Miranda, fonte direta inequivoca para a “Fabula” de Claudio,
apesar da filiagdo petrarquista:

Una fuente manava en pefla viva,
Escondida a los hombres y al ganado.

Ou ainda em Rodnigues Lobo, na trilogia pastoril:

Nas cristalimas aguas desta fonte,
Neste prado de flores sempre ameno,
Nas plantas e penedos destes vales.

Tudo indica gue a absorg@o de uma imagem classica, um dpus representado
por uma alegoria da natureza, tenha levado Claudio a identifica-la com a paisagem
mineira, possivelmente modificando-a, adaptando-a, para torna-la mais proxima de
sua realidade pessoal. A “Fabula” € narrada pela voa do proprio ribeirdo, refletido
evidentemente num eu lirico, que conta ter nascido de uma penha, mas que se
transformou numa fonte. Tem certo cunho autobiografico, ja que aponta para a idéia
do ser gue nasceu da “regifio inculta”, do “parto da terra”, mas que, por uma
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experiéncia amorosa (e poética) se viu metamorfosecado em sensibilidade pura,
representada pelo ribeirdo.

Escrita ja nas terras de Minas, e possivelmente no final dos anos de 1750, e
somente publicada nas Obras de 1768, a “Fabula do Ribeirdo do Carmo” é um
poema narrativo, precedido de um soneto introdutério, que denota o triste desgosto
da vitima estrangeira na terra inculta. O enredo lembra as metamorfoses ovidianas,
ou a transformagio de Acis retomada por Géngora, na Fdbula de Polifemo e
Galatéia, a partic de questdes morais abordadas por Petrarca. O enredo diz o
seguinte: o narrador (nibeirdo) conta o seu nascimento, que vem do gigante Itamonte,
“parto da terra”, com uma penha, sua esposa. A juventude amena, bordada por uma
“gentil vaidade”, vivida por um ser completamente desligado dos motivos amorosos,
sO ¢ atormentada por uma siibita paix&o pela ninfa Eulina. O infeliz desenrolar desse
acontecimento culmina com a sua metamorfose em rio, na verdade, o patrio ribeirdo
do Carmo. Eulina tinha sua beleza consagrada a Apolo, j& que o pai da ninfa,
Aucolo, dedicara “ritos ndo profanos” ao brilhante deus. O narrador, ao contempla-
la banhando-se nas correntes de uma fonte, é subitamente tomado de paixdo, ¢
deseja rapté-la, ndo sem antes recolher todo o ouro roubado de seu préprio pai, para
melhor realizar o seu plano de fuga. S6 que uma vez descoberto o seu intento, no
momento do rapto, surge Apolo para tomar nos bragos a bela ninfa ¢ castigar o
malsucedido raptor. Buscando a morte como Unica solugdo, o narrador se extermina
com um punhal e o sangue jorrado entre as flores, Apolo transforma-o numa
corrente, que ainda hoje conserva a cor original (¢ ribeirdo do Carmo tem cor
avermelhada). E o ouro roubado do pai, abandonado e acumulado nas profundezas
do ribeirdo, se transformou posteriormente no motivo de discérdia entre os homens,
por causa do processo de mineracio ¢ construgdo civil que trouxe a civilizagio.

A narrativa poética tem, evidentemente, uma série de implicagdes, das quais o
ponto central € a questdo do rapto, tanto no sentido moral quanto literario. O rapto
instigado pelo motivo da paixdo, como no caso do poema, ¢ uma violéncia descortés,
porque foge a toda constituigio do sistema de valores de uma sociedade civilizada. E
bastante notavel que Claudio tenha usado essa idéia como forma de expressar uma
espécie de transgressdo do codigo cortés, base ideoldgica de seu poema. Portanto,
antes de qualquer sentido identificavel, a “Fabula” traduz uma circunstincia de
transgressdo e redengdo, expressas por uma ruptura com o codigo de honra e por
uma metamorfose sumbolica, uma admissio da culpa, seguida pelo ato de confessar e
redimir-se. O poema tem, assim, um carater nitidamente moral. Sua preocupacéo ¢é
distinguir valores humanos, estabelecidos por uma relagdo com o objeto amado, e
definidos pelas bases do petrarquismo cortesfo, porém avaliando as consegiiéncias
de uma quebra desonrosa com o codigo de polidez ¢ com toda a ordenagdo do
sistema de valores.

Se Claudio acreditava que, com a “Fabula”, bem como com suas obras
poéticas de um modo geral, estava conferindo wm carater literario as terras de Minas,
¢ curioso como escolhe um tema de pendor moral ¢ mitoldgico. A “Fabula”, ao
retrabalhar os antigos temas classicos da desilusio amorosa e da punicfio por causa
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do rapto, acaba assumindo ares de uma narrativa quase €pica, no sentido mais
moderno, j& que a sustentaco de seu conjunto € a fundagdo de uma terra, de um
povo, de uma cultura. A civilizag8o mineira moderna, representada pela mineraglio e
pela construcdo civil, é um fato histérico que miticamente, segundo 0 poema, vem
de uma experiéncia amorosa do narrador (eu lirico) e sobretudo de uma culpa sua,
que é a transgressdo dos valores da alma feminina.

A forma como Claudio aborda o rapto, ou a violéncia sexual, enquanto ponto
de transgressdo de um cddigo de polidez, tem resquicios de uma ética antiga,
medieval, sustentada por valores religiosos e anstocraticos. Na relagdo entre o raptor
¢ o objeto raptado, o enfoque estd na culpa quase religiosa do raptor, como se as
conseqiiéncias morais para o raptado nio fossem consideradas, como se o rapto
fosse um desvio sexual igunal a qualquer outro (homossexualismo, adultério,
bestialidade). Pelo menos era assim que se pensava do rapto e do estupro até o fim
do Ancien Régime: a falta moral era mais determinante e fundamental que o proprio
ferimento fisico da vitima, neghgenciada até mesmo sob o ponto de vista juridico.
Isso quer dizer que, segundo o codigo de polidez da sociedade de corte, e até certo
ponto, a moral religiosa que se imp&e a ela, o rapto ou o estupro sio atitudes que se
definem por uma ruptura com o coédigo, em que muito mais importante do que a
magoa da vitima violentada, ¢ a gravidade do erro, do crime moral, como se a
violéncia contra uma crianga, uma mulher ou um animal correspondessem ao mesmo
nivel de desvio do sistema de valores”. Em linguagem literaria, trata-se de uma
visdo até certo ponto pefrarquista, guardadas as devidas propor¢des. O respeito pela
figura feminina, na sociedade cortesd, possivelmente desde a Idade Média, s6 se
justifica por uma preocupagdo com o controle e com a retidio das atitudes
masculinas. Ja haviamos, inclusive, considerado que, embora a sociedade de corte
tivesse 0 amor como solidez ideolégica, era a violéncia permitida que, de fato,
imperava. A polidez era um requinte de aparéncia. O proprio Petrarca conviveu com
o desejo da transgressdo, no limite entre a violéncia e a cortesia, como ficou claro,
por exemplo, em nossa analise do madrigal 52 (“Non al suo amante piti Diana
piacque”), feita no capitulo 1, revelando uma correspondéncia com o mito ovidiano
de Actedn e Diana. Negligenciado o sofrimento do objeto raptado, a cortesia culposa
¢ um desvio que implica apenas culpa e redengdo do raptor.

Tudo leva a crer que Claudio tenha adotado, também desta forma, o tema do
rapto, possivelmente denunciando uma forma de vida na coldnia, um tipo de vida
descortés — pelo menos na sua visdo. Mas o problema do rapto e do estupro no
Brasil colomal ndo foi diferente da postura assumida pelo Antigo Regime europeu.
Inseridos nas Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, de 1707, o estupro
e o rapto estdo entre quaisquer outros crimes de sexualidade e transgressio moral,
sende o primeire © ato que “s¢ comete na defloraglio das mulheres donzelas”,

“ Georges Vigarello. Histéria do Estupro: violéncia sexual nos sécs. XVI-XX. p. 63.
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enquanto o tltimo “‘se faz quando se roubam e tiram por forga ou engano’ a donzela
‘da casa de seu pai ou mie, ou outra pessoa que a tenha em sua guarda e amparo™*'.
As Constitui¢bes Primeiras, como se sabe, tém uma conduta pouco moderna, quase
nada voltada & ética burguesa, ja que sua base tem vinculos de estrutura medieval e
tridentina. O procedimento moral da colonia esta subordinado a uma forma de
pensar contra-reformista, jesuifica. O rapto, seja por sedugdo ou violéncia, além de
implicar uma transgressdo de cédigos religiosos, estava muito mais determinado pelo
desrespeito as normas de propriedade masculina do que 2 feminilidade em si, quase
como numa relagdo de violagdio dos direitos de posse da familia. Era a honra
feminina, como valor de propriedade conjugal masculina, que estava em jogo. E o
que se nota, por exemplo, do seguinte comentario: “em todas os casos de rapto
ocorridos na capitania de Sio Paulo, notamos a exigéncia por parte do pai de que a
filha raptada fosse dotada pelo raptor, como forma de reparar o mal ocasionado a
sua honra”* {grifo nosso).

O rapto, na “Fabula do Riberrio do Carmo” tem, evidentemente, uma
implica¢do bem mais moral-religiosa do que ético-juridica, diferente de um conceito
modemo do mesmo tema. A mentalidade de Claudio aqui ¢ subserviente a modelos
antigos, medievais e, em linguagem literaria, a modelos petrarquistas, em que a falta
sexual tem um cunho de natureza religiosa, englobando sentimentos de culpa,
confissdo e redencdo. Quando Petrarca pede o perddo dos homens, em seu soneto
introdutério, € porque ja tem em mente uma falta que, aos poucos, se desvenda como
de carater sexual. Mas essa hamartia (erro trégico) sexual no carater do cortesdo
pode admitir sutilezas bem mais dificeis de enxergar do que a violéncia do rapto.
Nos petrarquistas do quinhentismo, a transgressdo poderia estar apenas no olhar e no
desejo. E o case do proprio Petrarca, no ja referido madrigal ovidiano. Aqui nio
existe o rapto propriamente dito, mas o “furto” do olhar, como na narrativa de
Actedén e Diana. Também nido hd a metamorfose como puni¢do, mas sim uma
autopunigio que € referida como wm estado de consciéncia.

Bem mais nitida que o madrigal 52, nessa relagdo de rapto € metamorfose, € a
¢élebre cangdo 23, “Nel dolce tempo de la prima etade”, também de tendéncia
fortemente ovidiana. Parece ter sido ela a referéncia imediata, além de Ovidio, ¢
claro, para as fabulas de metamorfose de poetas quinhentistas e seiscentistas.
Interessante como Petrarca, nessa cancdo, assume aspectos diversos da poesia lirica
¢ narrativa de Ovidio, poeta latino licencioso, para solidificar uma imagistica
amorosa ¢ espiritual, com valores estruturados em Santo Agostinho. E 0 modelo de
sentimento amorose proposto por Petrarca, todo ele owidiano, fundamentou-se
sobretudo nos Ameres, livio de poemas luxuriosos do poeta das Metamorfoses. Ja
nos primeiros versos do primeiro livro, o jovem Ovidio define que seu intuito era
cantar a guerra, mas Cupido o seduziu a um motivo estranho a poesia. Na tentativa
de resistir a paixdo arnorosa, o poeta torna-se um “guerreiro” armado contra ¢ amor,

1 Apnd Emanuel Aratjo. O Teatro dos Vicies, p. 235.
* Maria Beatriz Nizza da Silva. Sistema de casamento no Brasil Colonial, p. 75.
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mas acaba cedendo e se tornando uma presa deste. No despertar da paixdo,
contempla o belo e, vendo-se enlagado nas amarras sociais (o0 amor pela dama
casada), confessa um sentimento de angistia e inguietaglo diante desse mesmo
amor: “ndo amo aquilo que nfo me faz também sofrer”. No entanto, longe do
arrependimento, o poeta vive as aventuras dessa paixdo ilicita.

A cangiio 23 de Petrarca, da qual vieram as fabulas de rapto e metamorfose da
poesia classica posterior, repete 0 mesmo esquema ovidiano: a juventude (prima
etade) que resiste ao amor {Amor nel mio albergo a sdegno s’ebbe); o sibito
despertar da paixdo, a partir da contemplagio do belo; o sentimento de angustia e
inquietacdo diante do amor; e finalmente, tomando o oufro lado de Ovidio, as
metamorfoses como autopunicdo. Muito embora o poeta se torne “fabula™ (motivo
de tiso) aos olhos sociais, ¢ a proibigio de um amor ilicito, aventureiro, extra-
conjugal, que mais provoca o ardor de seu desejo, e a0 mesmo tempo, o sentimento
de vergonha. Mas ndo seriam esses os ideais que compdem a formacgdo do amor
cortés na 1dade Média?

A foérmula petrarquista aplicada a “Fabula do Ribeirdo do Carmo” revela, de
fato, a esséncia de seus valores mais imediatos: juventude (“florente idade™)
resistente ao amor; paixdo e contemplagdo do belo; angistia e vergonha no
sentimento amoroso; € a metamorfose como punigdo. Em seu todo, a estrutura
sugere os pontos centrais do petrarquismo, segundo nossa 6tica: a idéia da musa
desnuda ¢ do poeta timido, a partir de conceitos extraidos de um modo de vida da
sociedade de corte. Mas € possivel que esse petrarquismo de Claudio tenha vindo
muito mais de leituras dos quinhentistas e seiscentistas, do que, na verdade, da
propria fonte original petrarquiana, e especialmente que tenha vindo de erudicdo
bem mais do que de vivéncia com a sociedade de corte. E o que propde a nossa
hipétese exposta no inicio deste capitulo: que Claudio foi poeta cortesdo sem ser
poeta de corte.

Rodrigues Lobo, uma de suas referéncias de bom gosto no “Prélogo™ das
Obras, também refletiu sobre a metamorfose como punidora de desvios de conduta
cortés, quando, por exemplo, da histéria de Sileno, inserida na sua trilogia pastoril.
A comparagfo mitoldgica € a mesma de Petrarca, no madrigal 52:

Qual vista de Actedn outra Diana
A vi, com desusado sobressalto™.

A metamorfose em rio, a mesma do ribeirdo de Claudio, decorre de um gesto
descortés do pastor que, tomado de amor ao ver numa corrente uma ninfa
“vergonhosa”, toca-lhe o “peito delicado™, sem que possa controlar sua moral. Mas o
texto de Lobo ndo parece ter sido tdo determinante para Clsudio quanto a “Fabula do
Mondego” de Sa de Miranda, escrita em espanhol, inequivocamente a referéncia
imediata para o poeta do ribeirdo do Carmo. A “Fébula” do quinhentista portugués

* Francisco Rodrigues Lobo. Poesias, p. 49.
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segue o mesmo modelo ovidiano e petrarquista exposto acima e, no caso de seu
poema, a transformacdo € substituida pela morte de Diego que, de qualquer forma,
se mistura com as aguas do Munda, para dar origem ao Mondego. No caso de 5S4 de
Miranda, € a distingdo entre a suposta baixa natureza do poeta e a divindade da musa
que traz a ele o sentimento de culpa, como se sua percepgdo amorosa ¢ a linguagem
poética nfo fossem suficientes para a contemplacio do belo. A culpa,
evidentemente, ja existia nos versos de Petrarca, transformada naquela “timidez” que
The caracteriza a personalidade. E na relaciio entre amante e objeto amado, Claudio
preferiu seguir a linha do petrarquismo barroco, acentuando com rigor a
monstruosidade do primeiro e a divindade celeste do segundo, de forma a distancia-
los ainda mais. Trata-se de uma aprendizagem ao gosto de Géngora. Damaso Alonso
ja havia percebido esse jogo de oposigbes tipicamente barroquista entre a
monstruosidade e a beleza nos versos do seiscentista espanhol, especialmente na
“Fabula de Polifemo ¢ Galatéia™™.

Acis e Galatéia formam o lado do platonismo amoroso, com a sensualidade e o bem
tigados ao belo. O Polifemo, por sua vez, € o barroco propriamente dito, o telirico, o
monstruoso. E como se a divindade fosse ameagada pelo corpo mortal, ou numa
linguagem gongorista, como se o bele platdnico fosse ameacgado pelo monstruoso
barroco, que deseja viola-lo. Pela mesma razdio, o Adamastor de Camdes fora
transformado em monte. S6 que no “Polifemo”, quem é metamorfoseado em rio €
Acis, por vinganga do monstro.

A violéncia do narrador da “Fabula do Ribeirio do Carmo” de Claudio
tipifica um caréter, de certa forma, barroco, telarico, nascido da terra e da penha,
desejoso de transgredir o belo platénico e a sutil natureza divina. E uma espécie de
deformacéo, de excesso do sentimento petrarquista de culpa, do ser que invade ¢
transgride a natureza feminina, objeto de sua poesia. Claudio parece, contudo,
humanizar o seu Polifemo, a despeito de sua natureza monstruosa, na Ecloga VIII,
por exemplo, em que o monstro tem a sensitbibdade arcadica de wm pastor
apaixonado, revelando a pura sintonia com a delicada natureza:

Vem, 6 ninfa, a meus bragos;
Que neles tece Amor mais ternos lagos.

Nesse sentido, ultrapassa os limites de sensibilidade propostos por Teéerito
(iditio x1) e Ovidio (Mez., x1), em que o ciclope tenta comprar as simpatias da
ninfa, com auto-elogios, uma autopromocdo de seu talento musical ¢ até¢ de sua
aparéncia. Mas em sintese, ¢ Poliferno da Ecloga vint de Claudio, bem como o
narrador da “Fabula do Ribeirdo do Carmo”, representam ¢ ser privado do amor e da
beleza, destituido de recursos que o levem a graca celestial, revelando a
incorrespondéncia amorosa, tema petrarquista freqilentissimo na lirica do poeta de
Mariana. O Polifemo, curniosamente, € mais sentimental e amoroso, enquanto que ac

* Damaso Alonso. “Monstruosidad v belleza en el Polifemo de Gongora”, Poesia espajiola: ensayo de
meétodos y limites estilisticos, pp. 237-295.
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amante da ninfa Fulina s6 restou o rapto como forma de conquista, alias
malsucedido.

O rapto que, no mesmo poema, ndo chega a se concretizar, tem 0O seu intuito
prontamente percebido pelo deus Apolo, que castiga o narrador, transformando-o. E
evidente que © poeta se refere a um rapto simbdlico, um tipo qualquer de furto da
natureza divina, como o fizera Prometen, também castigado. A contemplacdo do
belo divino €, em geral, compreendida na literatura classica como um roubo dessa
mesma esséncia do belo. E nos poemas do pastoralismo, a natureza pura ¢ idilica,
enquanto cenario da visdo celestial ¢ edénica (¢ o caso da “Fabula”), se nos revela
como o intransponivel. A transgressdio desse locus amoenus, envolvido pela suave
beleza das ninfas ou da mulher amada, acarreta o grave dano das puni¢des dos
deuses. O éxtase da vis#o simbdlica em si ja € um rapto, como comentamos. O caso
de Actedn é sugestivo: 0 olhar transgride, rouba, € como um rapto, sobretudo o olhar
extatico. Pelo menos € o que nos sugere a evolugdo filologica dos termos. O raptus
(latim classico), com o sentido de “rapto™, “furto” ou mesmo “rapto de uma mulher”,
que vem de ragpere (“agarrar”, “tomar a forga”) da origem a um novo termo com
outro significado, que € rapfura (latim medieval), com o sentido de “arrebatamento”,
“gxtase”, “enlevo”, ambas as formas derivadas de uma tGnica raiz. Ainda hoje o
“rapto” admite os dois sentidos.

As histérias de rapto e estupro foram muito comuns na mitologia € na poesia
classica: o rapto das sabinas, de Prosérpina, de Europa, de Danae. Em muitas delas,
estava implicada a figura do raptor como um deus. No poema de Claudio, trata-se de
wm figura humana moralmente deformada, ¢ sabemos que o poeta mineiro tinha
simpatia e identificagdo com o monstro Polifemo™, tipica figura barroca, lembrada
por Gongora e Marino. Muitas dessas histonas acabaram rendendo sétiras, ja no séc.
XVII, como € o caso de Alexander Pope, que ironizou as narrativas de rapto, no seu
poema heréi-comico The Rape of the Lock, cujo enredo (veridico, segundo o autor)
revela a histéria do barfo que, sem controle de sua moral cortesd, rouba
arrebatadamente uma mecha dourada dos cabelos da belissima Mrs. Arabella Fermor
que, inconsolavel, ca: vitima de uma profunda melancolia. Ao final, a madeixa se
transforma numa constelagio, desfecho que perfuma ¢ poema com ares ovidianos.
H4 muito de misticismo no texto de Pope (uso de deidades rusicrucianas, por
exemplo), mas o que prevalece de joco-sério ¢ a idéia, exposta na introducdo, de que
a poesia € como as donzelas modernas: nunca deixa uma acgio se tomar trivial, mas
faz com que ela pareca da maior importincia. E divertida a forma como Pope
satiriza valores cortesdos, principalmente no que diz respeito as transgressdes como
o rapto, sempre referido nas mitologias:

Say what strange motive, Goddess! could compel
A well-bred Lord t’assault a gentle Belle?
Oh say what stranger cause, yet unexplor’d,

% Para uma identificagdo do poeta com Polifemo, veja-s¢ Antonio Candido, Formacdo da Literatura
Brasileira, vol. 1, p. 98.



Could make a gentle Belle reject a Lord? (7, 7-10)

Claudio certamente ndo conhecia o poema, mas o roubo de uma mecha de
cabelo podera ser identificado com o roubo da visdo de uma mulher amada, ¢ ambos
os casos denotam que o significado oculto do rapto é uma determinagdo da
consciéncia do raptor.

Ligada ao roubo, e ndo menos importante, vem a metamorfose. E a partir dela
que Claundio faz sua autocritica, j&4 que a wansformacgio em rio decorre de seu
suicidio por amor (“busco a morte impia”). E € por ela que o poeta faz uma intima
ligagio com a natureza que o gerou, além de transformar o seu ser num outro,
diverso do primeiro. Apesar de o tema da metamorfose assumir um carater defimtivo
em Ovidio, foi a propria Arcadia, principalmente a de Virgilio, que evidenciou a
transformag@o de um homem em outro, por efeito de amor, ndo de forma magica,
mas por uma simples modificagio da consciéncia. E interessante, por exemplo,
como o pastor Menalcas, nas éclogas 11 e v de Virgilio, amadurece em relagdo ao
amor e ao canto, sendo quase agressivo e rustico na Ecloga I, e maduro e
ponderado na Ecloga v, ao fazer o louvor da gloria de Dafms. Tanto o proprio
personagem € consciente disso que, ao entregar ao companheiro Mopso uma flauta
como presente, diz gue com ela disputara com Dametas no canto amebeu. A mesma
modificagdo acontece com Céridon, nas Eclogas 11 e VIL

Mas a idéia da modificacdo do homem ligada a puni¢do vem também da
literatura latina. Apuleio mostra que Lacio se transformou em burro, n’Q Asno de
Ouro, como punicio pela sua curiosidade juvenil de se envolver com feiticaria. Acis
¢ transformado em 1o, como pumgcio pela sua ousadia de se envolver com Galatéia.
Assim também acontece com a metamorfose do narrador da “Fabula” de Claudio,
gue ¢ uma puni¢do pela tentativa de rapto. Mas para o poeta de Mariana, a sua
modificacdo por amor ndo ¢ uma alienagdo punitiva, mas leva ao conhecimento de
si, a ligacdo com a natureza e a propria identidade. O amor e a contemplagio do
belo, mesmo que atraveés de castigo, o levaram a reflex3o de sua condigiic humana,
como espelho da natureza:

Enfim sou, qual te digo,
O Ribeirdo prezado,
De meus engenhos a fortuna sigo.

Como mostra Bakhtin, nos seus estudos sobre a evolucdo do romance, a
respeito d’0O Asno de Quro de Apuleio: “a transformacdo e a identidade estido
profundamente unidas na imagem folclorica do homem”®. £ com a transformagdo
por amor ¢ a maturidade que dela advém, que o Céridon de Virgilio consegue
compreender a sua identidade. Néo ¢ mitil também evidenciar que o Menalcas da
Ecloga v é agora mais velho ¢ mais habil em dizer versos. O amor ¢ a identidade o

5 Mikhail Bakhtin. Questées de Literatura e de Estética: a teoria do romarnce, p. 235.
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transformaram, conduzidos pelo erro juvenil. Claudio tem consci€ncia de seu erro da
imaturidade quando diz:

Fui da florente idade
Pela candida estrada
Os pés movendo em gentil vaidade,

relembrando o dolce tempo de la prima etade ou o giovenil aspetto de Petrarca, que
leva o poeta a considerar o seu giovenile errore.

Mas a conseqiiéncia do erro do narrador da “Fabula”, no que diz respeito a
imaturidade do espirito, ndo € somente a metamorfose em si. De posse do ouro do
pai, e agora transformado em ribeirdo, a “gentil vaidade” desse personagem ¢
condenada a ter as “miseras entranhas” rasgadas pela ambigdo dos homens, que
tniciam o processo de mineragdo. Claudio parece sentir um rancor ao denunciar a
natureza corrompida do ribeirdio do Carmo, em contraste com a mansidio do
“cristalino Tejo”. A magoa pode vir de dois lados: o patrio riberrdo estd desgastado
pela corrupgdo e ambigdo humanas, assim como nfio pode também oferecer o
emprego da lira, tio caro as musas do Mondego. Parece trata-se do tdo comentado
sentimento de “vitima estrangeira” do poeta que, ao mesmo tempo em que coloca a
mdo poética nas margens do Mondego, confessa que tem o coragdo atado & corrente
turva de sangue do nibeirdo do Carmo. Essa oscilagio entre o letrado ¢ o matuto, na
sua obra, de fato, ndo se resolve por completo € se define como um conflito eterno,
que segundo Alfredo Bosi, nfio € caracteristico apenas de Claudio: “contraste que
divide a inteligéncia de toda coldnia: a matéria “bruta” que a paisagem oferece aos
sentidos do poeta s6 € aceita quando vazada nas formas da metrépole™’.

Ao mesmo tempo em que Claudio condena a st mesmo, desaprova também a
ambicdo dos homens que buscam a guerra por causa do ouro. O erro juvenl e a
imaturidade espiritual sdo também os miseros sentimentos dos mineradores, que
rompem as entranhas da terra e corrompem a sua esséncia. Sérgio Buarque de
Holanda, comentando essa condenacio por parte de Claudio, associa-a as
disposigdes afetivas de Plinio, o Velho, que também censura os que rasgam as
entranhas da terra, para tirar dela o ouro e a prata que trardo o desconcerto entre os
homens: “Sé uma coisa pode aplacar a cdlera da deusa, e ¢é 0 pensamento de que as
fontes de riqueza que em seu seio se produzem irdo alimentar o crime, o homicidio,
a guerra, com que os homens a regardo afinal de seu sangue e a cobrirdo dos seus
ossos insepultos™. Varios outros arcades tiveram uma preocupagio semelhante,
especialmente na colonia, como mostram os versos seguintes de Gonzaga, que na
critica de Rodngues Lapa, opSem uma vida burguesa e sedentdria “ao ideal
industrialista da vida burguesa, a mineragdo (...)":

“ Alfredo Bosi. Histéria Concisa da Literatura Brasileira, p. 71.
* Sérgio Buarque de Holanda. Capitulos de Literatura Colonial, pp. 272-273, com referéncia a Plinio,
Histéria Natural, liv. 11, § LXI0.
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Tu ndo veras, Marilia, cem cativos
tirarem o cascatho ¢ a rica terra,
ou dos cercos dos rios caudalosos

ou da minada serra.

Niio veras separar ao habil negro
do pesado esmeril a grossa areia,
€ ja brilharem os granetes de oirc
no fundo da bateia. Marilia de Dircen, I, 3)

Claudio identifica a transgressdo da natureza feminina (o rapto) e da sua
esséncia divinizada, com a violagdo da terra. Ambas sdo na verdade um roubo
simbélico, um desrespeito & incorruptibilidade da intima substincia de cada uma. A
puni¢do divina certamente se dirige ao poeta e aos homens, pela imaturidade
espiritual e pelo erro juvenl de tentar transpor os limites da divindade. O vermelho
do ribeirdo € o sangue do que se suicidou por amor, ¢ dos gue lutaram e morreram
pela profanacgdo da terra. Juntos, lamentam a sua sorte:

Eu choro o meu despenho; eles sem cura
Choram também a sua desventura.

O fato de Claudio celebrar, em sua poesia, o “patrio ribeirfo” € significativo
para o conteudo de sua obra. Embora sempre associade aos motivos literarios que o
inspiraram na vida em Portugal, o poeta mineiro nunca deixa de estar ligado aos
sentimentos que o identificam com a terra. Celebrar o ribeirdo do Carmo, em poema
narrativo, significava mitologizar o espago geografico de Minas e torna-lo literario,
pronto para a dignidade das musas. O enredo da “Fabula”, cujas tmplicagdes sdo de
natureza mitologica, tem algo de épico, num sentido mais extenso da palavra, porque
se refere & fundagdo de uma cultura, de um povo. Suas diretrizes tém um certo ar de
inicio de civilizacdo, em que Apolo, como figura mitica (deus da poesia) é o patrono
e pumdor. O uso da mitologia, na “Fabula”, nic ¢ meramente decorativo ou
explicative, como fora grande parte dos poemas arcades produzidos no periodo. O
mito, em seu poema, tem o significado da civilizagdo, da fundagdo dos alicerces de
uma cultura, assim como Ulisses ou Enéias haviam fundado cidades e civilizacoes.
Em Claudio, esse conceito de civilizagdo ira assumnir o sentido analogo de civilidade,
o “valor estrangeiro” que o poeta desejava introduzir em sua terra. A experiéncia
amorosa malsucedida, bem como a indevida exploracdo da terra, irdo despertar a ira
do deus, e desencadear a puni¢ciio que, longe de ser apenas destrutiva, ird construir €
dar sentido a um povo, a uma cultura. O poema tem algo quase disciplinar,
apresentando um certo nivel de processo civilizador.

O carater lendario da narrativa, em que se explica wma peculiaridade da
natureza {as aguas turvas ¢ avermelhadas do nibeirdo) por fatos ¢ sentimentos
humanos, refor¢a a concepgdo do mito como fundador de uma cultura e da
identidade, meio ac gosto de narrativas indigenas, como a explicagfio dos ciclos do
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dia e da noite, ou das aguas do rio Amazonas. Como bem coloca Edward lLopes:
“Claudio percebera, ja — na verdade, é esse o sentido maior de seu “Prologo ao
Leitor” —, que € impossivel fundar uma arte, uma literatura, sem uma mitologia””. 0
que se percebe, entdo, ¢ a transformagdo do ribeirfo do Carmo de espago geografico
a espago mitico-literario.

Curioso que Claudio tenha absorvido wma férmula inteiramente petrarquista,
ao se referir & experiéncia amorosa como metifora de um principio de vida, de um
inicio de civilizacdo. Sinal de que ele enxergava na estética petrarquista um modelo
de civilidade a ser asstmilado e aprendido, ahas possibilidade Umica para quem se
formou a luz de uma poesia cortesd. De fato, o padriio de linguagem da literatura de
Clandio tera sempre a marca de uma filiagdo nos poetas de corte e essa sera a linha
mestra de sua obras.

Petrarquista € cortesdo no estilo ¢ na linguagem, Claudio ndo o foi,
entretanto, de coragdo. Grande parte de sua poesia ira mostrar, ra verdade, ndo uma
aceitagdo passiva da cultura alheia, mas um debate, um confronto entre a absorgéo
desses cdnones estrangeiros € o sentimento poético de ligacdo com seu espago
natural. Aquilo gue chamamos de antipetrarquismo — que em certos poetas do
quinhentismo se definu como a recusa do cdédigo de polidez da sociedade de corte —
na poesia de Claudio, ird se definir como a rejeicdo do modelo estético ¢ moral
cortesdo, para a descoberta de um novo sentido ¢ de uma nova expressdo cultural,
aligs dificil de ser encontrada, j4 que entdo engatinhavamos no sentido de uma
identidade pétria. Esse embate € o que tentaremos explicar com a analise da Ecloga
vI das Obras editadas em 1768.

3. O ANTIPETRARQUISMO DO PASTOR EULINO

Das 20 éclogas inseridas nas Obras editadas em Coimbra, em 1768, quando
Claudio ja fixara residéncia em Vila Rica, a Ecloga vi (“Eulino™) aparentemente ndo
se destaca das outras, porque trata de assunto comunissimo na lirica do poeta, que ¢
o lamento do pastor rejeitado pela pastora que ndo o ama. Sem falar nos sonetos e
nos romances, nada menos que 9 das 20 éclogas, das quais algumas podem ter sido
escritas ainda em Portugal, abordam, de uma forma ou de outra, o tema do
desengano amoroso. O assunto, que lembra as constantes desilusdes da lirica
portuguesa, desde os trovadores, € uma preferéncia claudiana: em trés das éclogas,
ur pastor lamenta ter sido trocado por um outro mais rico; em duas, a queixa existe
por causa do desprezo amoroso (inclui-se aqui a “Eulino”); em uma, o pastor se
suicida por amor (tradiclo inaugurada por Virgilio na Bucdlica vi); em outra, um
pastor se torna louco por causa de uma paixdo (referéncia a éclogas de Camdes ¢
Garcilaso de la Vega); em outra, a causa é o abandono por parte da pastora; e

* Edward Lopes. Metamorfoses: a poesia de Cldudio Manuel da Costa, p. 103.
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finalmente, numa 4ltima, o pastor morre porque ¢ impedido de ficar com a sua
pastora amada, por decisdo do pai da moga. E a longa Ecloga XII, quase um drama
em miniatura, na disposiciio estética.

Em todas elas, a queixa do pastor se dissolve nas amarguras da tirania de sua
amada, de forma que ¢ gue lhe resta € o conformismo. A imagem que nos vem a
mente ¢ a de um Claudio Manuel da Costa se debrugando sobre livros da lirica
portuguesa, em busca de topicas, principalmente em Camdes, para quem o tema era
uma constante, e para quem Petrarca € Garcilaso devem ter servido como modelo.
Portanto, a écloga “Eulino” poderia estar situada ai, nesse fregiiente apelo ao tema
classico da desilusdo amorosa, ndo fosse o discurso mais agressivo de Eulino e a
consciéncia de seu papel social. O pastorzinho ndo € propriamente diferente dos
outros, que reclamam da incorrespondéncia amorosa ¢ que choram lagrimas porque
a pastora os abandonou por um outro. Ele € isso também. Inserido nessa linha, ele
passa por um outro qualquer. Visto de perto, no entanto, Eulino tem nogdo de seu
tempo ¢ de seu espago, € sua fala decisiva chega as raias de um discurso duramente
antipetrarquista, daquele proposto por um Ronsard ou pelos elisabetanos.

A histéria da écloga diz o seguinte: num cenério bem pouco 1dealizado para o
bucolismo, porque carregado de duras penhas, um grupo de pastores moradores do
Ebro fazem uma festa, com dancgas e cantos, para celebrar a honra da pastora Tirce,
que vivera séculos atras e que tena sido amada por Alcemo. Tirce € cantada em festa
pelos pastores porque outrora fora conhecida como a pastora que mais soube
desprezar os bens do amor carnal, tornando-se guerreira contra o0 amor €, em
linguagem camoniana € petrarquista, uma cruel tirana daqueles que a cortejavam.
Transformada praticamente em deusa, Tirce mereceu a gléria de ter até mesmo “um
templo para culto” erigido pelos pastores. Dizia a lenda, tornada célebre pelas
festividades, que a casta e cruel pastora, amada por Alcemo, desprezou o pobre
pastorzinho que, desiludido, viu-se transformado em penedo. No templo em
homenagem a pastora, a lembranca de casos semelhantes estd estampada nas
paredes, como exemplo da virtude moral ¢ da castidade. No dia da festa, pastores
cantam ¢ disputam jogos com prémios para os melhores misicos. No meio deles,
bailando, belissima, estd Antandra, pastora que segue a tradicdo moral da antiga
Tirce: tem o coragio ingrato ¢ “sO em matar de amores se entretinha”. A parte,
“recostado sobre uma penha, aflito e descontente”, esta Eulino, o desgracado pastor
que ama Antandra e que se v€ por ela desprezado, porque a jovem segue valores
tradicionalistas. Observando com tristeza a pastora dangar, Eulino, revoltado contra
a crueldade amorosa dela, faz um longo discurso (27 estrofes em tercga rima), em que
condena valores passados, a tirania das que se recusam a paixd0 amorosa, e acima de
tudo, a 1nsensatez das homenagens a cruel Tirce. Profético, o pastor avisa que o
tempo das musas tiranas ira acabar. Segundo suas praticas morais, o que se¢ valoriza
agora ¢ a sujeigdo amorosa, a correspondéncia, o amor mutuo. Termina, contudo,
frustrado, questionando a validade de suas prdprias palavras, ja4 que a pastora,
mmpassivel, ri-se de tudo aquilo que ele diz.



120

A histéria da écloga “Eulino” volta no Romance i1 (“Antandra™), que comega
com o verso “Pastora do branco arminho”, também nas Obras de 1768. Quem aqui
assume © discurso, uma vez mais, € certamente Eulino que torna a expor o seu
protesto contra a pastora que “s& em matar de amores se entretinha”. O tom
agressivo € o mesmo da écloga e, ao final, parece até extrapolar limites de acusagio:

Tenras ovethas,

¥ui de Antandra;

Que é flor fingida,

Que aspides cria, que venenos guarda.

Mas o que a écloga tem de diferente ¢ o fato de que Eulino tem consciéncia
das variedades do amor ¢ suas comseqii€nctas. Sabe, por exemplo, que a terrivel
incorrespondéncia amorosa ¢ atitude cortesd ¢ falsa, digna de tempos antigos e,
portanto, incompativel com o moderno modo de viver. E o que fica claro nas suas
palavras:

Entre nds hoje amor se ndo ignora,
Como naquela mais ingrata idade,
Que a mais tirana era a methor Pastora.

A forma como Eulino se refere ao tempo historico da pratica do amor
cortesdio é sugestiva de uma consciéncia, de certa forma, modema. Diz ele “noutra
idade”, “aquela mais ingrata 1dade”, “aquele século”. O uso constante de pronomes
como “outro” e “aquele” distancia o objeto de que se fala, tornando-o como que
estranho ao seu tempo ¢ espago. O amor cortés, de heran¢a medieval e petrarquista,
em gue o objeto amado subjuga o amante com o mais absoluto desprezo, € pratica
antiga ¢ inviavel aos olhos de Eulino. Fantasioso, o pastor chega a idealizar
momentos de felicidade conjugal, alegorizando-os com lingnagem pastoril, como
render a amada o cordeinmho, oferecer-the leite, mel, fruia saborosa e cestinha de
rosas, tecer-lhe a coroa, ornar-lhe o cajado e pregoar o seu amor em hinos pastoris.
A proposta de amor conjugal fora melhor pensada por Gonzaga, que abandona
imagens classicas e pastoris em favor de uma ambientagio citadina ¢ burguesa, em
que os conjuges compdem o lar feliz ao lado de filhos e netos. Claudio muito pouco,
sendo quase nunca, construin cenarios de inspiragdo tdo nitidamente moderna e
burguesa. Mas (Gonzaga escreve gunase 30 anos depois, quando a efervescéncia
intelectual da classe média ja € mevitavel, mesmo no Brasil.

Mas o que para nés agora interessa é que ¢ Eulino de Claudio se revolta
conira aquele sentimento que defimmos como “cortesia culposa”. O personagem
toma vida, tem opinifio, assume seu proprio discurso, tem seu proprio sangue — para
contrariar as palavras de Ronald de Carvalho, para quem Claudio sé constrdi
“bonecos a francesa”. A recusa da cortesia culposa, se ja era tema gasto por outros
classicos, assume aqui, parece que pela primeira vez, a consciéncia das distingdes
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historicas: o cortés ja nfo € mais modemo. As formas de amar e poetizar sio hoje
diferentes.

O proprio Petrarca faz terriveis acusag¢des contra sua Laura, quando das
absurdas atitudes tirinicas de sua amada, tratando-a por nemica mia, fera gentil, fera
bella e mansueta e outros termos. Chega a ser divertida a forma como a tradi¢do da
“fera tirAnica” passou pelo cinone petrarguista, sobretudo no séc. Xvi. Spenser
chega a ironiza-la, exagerando os limites da crueldade da amada, sugerindo que o
excesso € a hipérbole estavam se tormmando motivo de banalizacio entre os
petrarquistas. Sua cruell warrior ¢ comparada a um leSo ou leoa, porém mais
selvagem e mais cruel que as referidas feras:

But she more cruell and more salvage wylde,
Then either Lyon or the Lyonesse. (4dmoretti, XX).

A hipérbole, comicizada no exagero de crueldade da amada, ¢ usada, segundo
uma critica inglesa, para se criar uma distancia entre a percep¢do da persona po€tica
a respeito de sua propria situagfio e a percepgdo do leitor’”. Segundo Domna Gibbs,
Spenser cria uma persona, um eu lirico diferente do proprio carater do poeta,
conferindo a esta persona o sujeito dos sonetos que compoem os Amoretti. E um dos
métodos que o poeta usa para criar uma distincia entre ele mesmo e sua persona € a
hipérbole na lingnagem amorosa. O exagero leva a irrealidade, a sensagio ir6nica de
que s6 o autor e o leitor, por uma visdo mais agucada, enxergam aquilo que o
amante, ou a persona poética, ndo entende.

E claro que Spenser nfo serve como modelo de comparagio para a poesia de
Claudio, que ao menos lia em lingua inglesa (e ainda voltaremos a falar de Spenser
em paginas seguintes), mas o efeito em ambos os poetas tem certa semelhanca.
Claudio também cria uma persona poética, que € seu pastor Eulino, que parece ndo
enxergar os absurdos a que ¢ levado pelo amor. S6é que Eulino tem mais requintes de
inteligéncia (embora € possivel que a persona de Spenser também o tenha em
sonetos seguintes) ¢ sabe que a tiramia de sua amada € incoerente ¢ incompativel
com seus ideais.

Ao acusar Antandra de “descontextualizada” no amor, Eulino recusa-the um
papel de proeminéncia nas relagdes corteses, quase no sentido de igualar as
personagens que compoem o vinculo amoroso. Se ndo chega a negar-lhe a
espiritualidade (valor petrarquista), pelo menos diminui sua posi¢io mitificada. Mas

surpreende como até o proprio Petrarca chega a negar o carater da espiritualidade a
mulher:

Femina € cosa mobil per natura;
Ond’i0 so ben ch’un amoroso stato
In cor di donna picciol tempo dura (R¥VF, 183)

*“ Donna Gibbs. Spenser 's Amoretti: a critical study, p. 66.
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O lirico Cam®es, por exemplo, de filiagdo petrarquista, tem uma seqiiéncia de
redondilhas, estruturadas em cantigas, motes ¢ voltas, dedicadas a uma certa
“menina dos olhos verdes”, o que tem originado uma série de especulagdes
biograficas. Se as redondilhas que lhe sdo atribuidas tém de fato sua autoria (e as
autorias camonianas sdo bastantes discutiveis), o que se sabe € que a menina era de
extrema juventude, uma crianga que mal conhecia a vida. Cunoso que Camdes a
tenha escolhido como forma de negar a conduta espiritualizada da mulher, ja que a
menina, pela idade, é a figura da inconstincia e da instabilidade moral. Mas as
atitudes dessa damazinha petrarquista sio também dignas da crueldade das pastoras
do quinhentismo, ja que personalidades como a dela

Sio mulheres no matar,
E meninas no querer.

Mas ¢ possivel que o Eulino de Claudio ndo deseje necessariamente a
diminui¢do da espiritualidade de sua Antandra. O ponto de sua reflexo é a recusa
absoluta da cortesia culposa, no sentido de negar tanto a fria castidade da amada,
quanto a propria timidez e cortesia de si mesmo. E portanto a negagdo do tipo
humano do “discreto”, valor cortesdo idealizado pelo quinhentismo e seiscentismo,
sob os auspicios da poesia de Petrarca. Claudio aqui se liga a uma longa tradigdo
estética, definida como antipetrarquismo, que pode ter vertentes as mais diversas,
desde a absorcio da vulganidade poética meramente retorica, por Ronsard, por
exemplo, até a admissdo da vulgaridade absoluta, como Bocage, Gregério, passando
pela recusa de determinados elementos da linguagem e dos cénones estéticos, como
¢ o caso da amada morena e moralmente degradada dos sonetos de Shakespeare. O
antipetrarquismo tem diversos niveis de possibilidade, desde a contestagdo de meros
recursos de linguagem (refinamento, estruturas ritmicas), até a repulsa pelos falsos
valores morais da cortesia. Vale lembrar que o antipetrarquismo surge no contexto
histérico-social muito mais como negacdo do petrarquismo exacerbado pela prética
rotineira da poesia, do que como negacdo da poesia original de Petrarca, com toda a
sua fundamentacfo estética.

Hia que se ter uma razio muito especial para o desejo da recusa. O
antipetrarquismo ndo existe por s1 mesmo, ele sO ¢ mspirado em fungfo de se
contrapor a uma ordem vigente, a um determinado comando social ¢ estético. Ele
surge, portanto, fundamentaimente como transgressdo, como desejo do novo, em
geral identificado com a liberdade de criagfo, com a originalidade e, sobretudo, com
0 “bem-estar” de uma poesia destituida de cénomes rigorosos ligados a uma
prescri¢do social. No caso do petrarquismo, como sabemos, €ssa regra estabelecida é
a cortesia, que pouco significado teve no Brasil setecentista. E se na Europa teve um
significado real, o desejo de sua transgressdo, pelo menos para os poetas maiores,
parece ter sido maior que a propria submisso.

Um dos pontos de maior conquista do antipetrarquismo € o que chamariamos
de “convite ac amor’. Cansado da ética cortesd, impaciente com a continéncia
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sexual ¢ a dominacdo de si (ewkrateia), e principalmente atemorizado pelo rapido
decurso da vida e da juventude, o poeta deseja a relagdo amorosa imediata,
destituida de falsidades corteses e agonisticas contra seu proprio desejo. Desrespeita
também a culpa da sexualidade agostiniana: numa linguagem retérica, advoga a sua
amada que a contencdo amorosa € antinatural, que todas as espécies de amimais na
natureza s€ entregam aos prazeres do amor, ¢ ela seria uma excegio absurda. O
poeta que segue essa vertente nao apenas lamenta a rigidez moral de sua amada, mas
convida-a ao amor. Basta tomarmos, por exemplo, dois sonetos como modelos,
respectivamente, do poeta que apenas lamenta o rigor moral e ascético da amada,
bem como sua continéncia sexual advinda da severidade da ética cortesd, e do poeta
que, enxergando essa mesma condi¢do, revolta-se contra ela, desrespeitando os
limites da cortesia e da culpa petrarquista, e propondo uma nova ética amorosa, de
cumplicidade sexual e mutualidade de sentimentos. Trata-se dos célebres sonetos XL,
das Rimas de Petrarca, (“Se la mia vita da ’aspro tormento™), e XX1v, dos Soneis
pour Hélene de Ronsard, imitagio de Petrarca. Diz o primeiro:

Se Ia mia vita da I"aspro tormento
si puo tanto schermire, e dagli affani,
ch’1’ veggia per vertt degli ultim anni,
Donna, de” be’ vostr’occhi il lume spento,

¢ 1 cape’ d’oro fin farsi d’argento,
e lassar le ghirlande e 1 verdi panni,
e °1 viso scolorr, che ne’ miel danni
al lamentar mi far pauroso e lento;

pur mu dara tanta baldanza Amore,
ch’i” vi discovriro de’ miei martiri
qua’ sono stati gli anni e i giomi e Iore,

e se ] tempo & contrario ai be’ desiri,
non fia ch’almen non giunga al mio dolore
alcun soccorso de tardi sospiri.  {RVF, XII)

Ja o texto de Ronsard diz o seguinte:

Quand vous serez bien vieille, au soir & la chandelle,
Assise aupres du feu, devidant et filant,
Direz, chantant mes vers, en vous esmerveillant,
Ronsard me celebroit du temps que j’estois belle.

Lors vous n’aurez servante oyant telle nouvelle,
Desja sous le Iabeur a demy sommeillant,
Qui au brurt de Ronsard ne s’aille resveillant,
Benissant vostre nome de louange immortelle.



Je seray sous la terre, et fantavme sans os
Par les ombres Myrtheux je prenday mon repos.
Vous serez au fouyer une vieille accroupie,

Regrettant mon amour, et votre fier desdain.
Vivez, si m’en croyez, n’attendez a demain:
Cueillez dés aujourdhuy les roses de la vie (SPH I, 24)

O poema de Petrarca € a expressdo absoluta da ternura amorosa de um poeta
que, conformado com a impossibilidade de seu amor no presente, por motivos
morais, projeta no futuro um sonho idealizado, em que a dama francesa de Avignon
ao menos ird, na velhice, reconhecer que foi amada. A famosa imagem de Laura
velha, cujas trancas de ouro se tornaram argénteas (imitadissima na literatura) dara
ao poeta, no futuro, a sensaciio de wm amor ameno, assexualizado, destituido do
terrivel desejo que tanto assola sua consciéncia. SO entfio, na paz da velhice, podera
o poeta mostrar a ela como foram carregados de agonia os anos € os dias do amor.
S6 entdo 0 novo amor, ausente da vontade, dard ao poeta o vigor para falar a ela de
seus tormentos, do que foi o sofrimento de sua paixdo. Mas a sugestdo do poeta ndo
¢ a de ser amado e retribuido na velhice, mas apenas que ela, compreendendo o
verdadeiro significado de seu amor, ao menos o retribua com um suspiro de
compaixdo tardia. Longe de acreditar no amor dela como possibilidade, mesmo na
velhice, o poeta espera pelo menos o abrandamento do coragdo de sua amada Laura.
Em sintese, espera que ela sinta compaixo por ele, de que fo1 supostamente incapaz
na juventude. O soneto, submisso aos valores que Petrarca admitiria por toda a sua
poética, como a dogura do amor cortés e o temor agostiniano da sexualidade, faz
também um apelo ao seu objeto amado: que seja perdoado, ainda que na velhice.
Parece ser o mesmo tema do soneto introdutdrio (“Voi ch’ascoltate in rime sparse il
suono”), s6 que aqui, a confissdo € feita ndo ao leitor, mas 4 amada. Apesar disso, a
solucio ideoldgica € a mesma: esperar o perdéo.

Ao contrério, o soneto de Ronsard, que certamente € releitura do soneto de
Petrarca, enmxerga as coisas de forma diversa. Usando uma imagem poética
semeihante & de Petrarca, em que a amada se lembrard na velhice de sua corte
amorosa, Ronsard € nitidamente mais agressivo e impositivo: quando chegar a
velhice, ela ira suspirar ndo de compaixdo, mas de arrependimento por no ter
oferecido seu amor ao poeta. A agressividade impulsiva de Ronsard faz com que ele
seja evidente em seu recado: deseja o amor de Helena ja, antes que seja tarde. Sua
linguagem, longe do saudosismo e da ternura petrarquiana, ¢ argumentativa, retorica,
usa seu proprio nome duas vezes, para convencer a amada de sua identidade, de sen
vigor ¢ de sua peremptoriedade. Os argumentos tém um carater persuasivo e sedutor,
criam a imagem de uma Helena velha e acocorada ao lar, como que abandonada, ao
mesmo tempo em que pintam a propria morte do poeta, entdo enterrado e tornado
fantasma. Essa série de imagens negativas da velhice, de tom provocador e horrendo,
advoga em favor das rosas da vida, contrapostas ao final do poema, como que



remetendo ao velho tema horaciano do carpe diem. O verso final € um protesto
contra a conduta do amor cortés, contra a continéncia sexual imposta pelo sistema de
valores. Dois sonetos depois, 0 mesmo Ronsard volta a assustar ¢ ameagar Helena
com a imagem da velhice hedionda, propondo a idéia j& pensada: “cueillez vostre
jeunesse™.

Mas o soneto XXIv nfo € tudo. A posi¢io de Ronsard frente a Helena é dubia,
e se caracteriza justamente por uma indecisdo no que diz respeito a éfica cortesd.
Uma de suas ultimas compilagdes poéticas (1578), os Sonets pour Héléne,
supostamente de submissdo petrarquista, estio no limiar de dois estilos, em que se
debate com a dama uma questdo puramente platonica: ela deseja que ele a ame pelo
espirito tdo somente, mas o poeta justifica que o corpo € que ¢ o fundamento das

sensacOes do espirito e este, por si, ¢ apenas sonho e vento. E a recusa do
platonismo:

Lecteur, je ne veux estre escolier de Platon,
Qui la vertu nous presche, et ne fait pas de mesme (SPH I, 1)

Mas o verso final do soneto de Ronsard, “cueillez dés aujoudhuy les roses de
la vie”, que teve ecos profundos em poetas quinhentistas e seiscentistas, pode ter
sido diretamente inspirado de Garcilaso, apesar da referéncia em Petrarca. O
renascentista espanhol, que escreveu o melhor de sua poesia entre 1526-34, sé teve a
primeira edigdo de suas obras publicadas em 1574, por iniciativa de Francisco
Sanchez, seguida da famosa edi¢do de 1580, publicada por Fernando de Herrera, em
Sevilha. E possivel que Ronsard conhecesse o soneto XXII, o original de Garcilaso,
ao escrever o seu proprio soneto a Helena, que em quase tudo segue o modelo. A
filiagdo petrarquista em ambos é nitida e indiscutivel, muito embora também ambos
abandonem a medieva moral de Petrarca de gue o amante deve se submeter a
absoluta continéncia sexual em favor de uma cortesia culposa. Nos dois poetas, 0
que prevalece € a contestagio da ética cortés. Diz Garcilase:

En tanto que de rosa y d’azucena
se muestra Ia color en vuestro gesto,
v que vuestro mirar ardiente, honesto,
com clara luz da tempestad serena;

v en tanto que’l cabello, que’n la vena
del oro s’escogid, con vuelo presto
por &l hermoso cuello bianco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes que’l tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara Ia rosa el viento helado,
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todo lo mudara la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre. (Son. XXIII)

Garcilaso ndo cria uma narvativa semelhante a de Petrarca e Ronsard, como a
idéia de que a amada ficara velha e suspirara pelo passado. Seu soneto € ainda mais
direto que o de Ronsard: pouco adepto da retdrica argumentativa, seu poema apela
diretamente a amada para que corresponda ao seu amor, antes que sua juventude se
dissipe com o tempo. A 1déia do 1.° terceto, o mais decisivo na influéncia em
Ronsard, parece ter sido durante décadas o motto maior dos barroquistas no século
seguinte, que se agarraram com vol{ipia ao pressuposto de que o amor deve ser
vivido na imediatez absoluta, porque a temporalidade horrenda das coisas mundanas
nio permitird o prazer na velhice e na morte. E ndo seria essa, por exemplo, a idéia
de Goéngora com o terceto seguinte, retirado de um soneto de 15837

Antes que lo que hoy es rubio tesoro
Venza a la blanca nieve su blancura,
Goza, goza en color, 1a luz, el oro™.

Os exemplos tomados do barroco seriam infinitos, dos espanhois a Gregorio
de Matos, porque o tema foi comunissimo na lirica do séc. xvil. Ndo haveria,
portanto, uma grande distdncia tematica entre os seiscentistas e aquilo que ja haviam
proposto os quinhentistas classicos. Insistimos em dizer que, pelo menos para os
poetas de corte, as definigdes do estilo antipetrarquista tém um vinculo bem mais
histérico-social do que meramente estético. Néo se trata de uma recusa de figuras de
linguagem, de férmulas estilisticas, de um modelo e um jeito de escrever. Ainda que
pesem de certa forma esses fatores, o que estd por trds disso € uma ruptura
puramente ideoldgica com um sistema de valores rigoroso proposto pela sociedade
de corte. E o poeta de corte que escreve a poesia descortés, é ele que investe contra
suas proprias consideragdes. Mas assim como o petrarquismo se torna lugar-comum
e exercicio de poetas no meio cortesdo, também o antipetrarquismo, como formula
poética, acaba sendo, de uma forma ou de outra, banalizado ao longo dos séculos
para virar igualmente uma topica gasta da poesia. O referido “conviie ao amor”, que,
no séc. XVL passa a se identtficar com a descortesia antipetrarquista, tornou-se uma
forma de compor versos que, no se€c. XVil, por exemplo, pouco tinha de tfo
contestador.

O pastor Eulino de Claudio, embora imbuido de um discurso agressivo e
aparentemente novo, traz a marca de uma tdpica ja pensada por outros classicos.
Mas nfo resta davida de que a introdugfio do tema poético nas décadas de 1750-60,
no Brasil, sobretudo para a coldnia formada a luz da metrépole, é motivo de
ineditismo. E mais ainda o serd, se considerarmos a capacidade critica do pastor
Eulino, a figura literéria projetada da propria alma do poeta. Eulino nio € apenas o
pastor que ameaga retoricamente sua amada com imagens aterrorizadoras da velhice,

3 Poemas de Gongora. Ed. bilingue, trad. de Péricles Eugénio da Silva Ramos, p. 42.
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e seu convite ao amor € discreto e contestador ao mesmo tempo. Dificil compreender
se aquele seu longo soliléquio €, de fato, uma conversa consigo mesmo, ou se &
dirigida 4 amada, para que ela ouga sva voz. Embora haja um enderego em seu
discurso, em forma de vocativo — “ingrata ninfa” — e toda a estrutura sintatica esteja
na segunda pessoa, parece improvavel definir a resolugdo final de sua fala. Estaria
Eulino conversando diretamente com a pastora, criticando-a e fazendo-se ouvir, ou
serd o seu discurso uma espécie de soliloquio, daqueles que se enderecam a uma
personalidade, mas sem ser ouvido, como os de Hamlet, por exemplo? A narrativa
adverte que Eulino estava “ao longe”, “recostado sobre uma penha”. Nada nos
sugere que o pastor tenha abordado Antandra no meio da festa, porque ao momento
de seu discurso, estava “vendo bailar a cdndida pastora”. No entanto, ao final de sua
fala, queixa-se de que a pastora se 1 de tudo aquilo que ele diz. Seria de fato um nso
acontecido e verdadeiramente um ato de deboche da pastora, ou estaria ele tendo a
magoada sensac¢do de seu riso, ja que a pastora dangava e se divertia, enquanto as
palavras do misero enamorado se dissipavam no vento? Curioso que, independente
da circunstincia, ndo ha uma réplica da pastora, nem na écloga e nem no Romance
I, em que volta a fala de Eulino. Claudio raramente da voz a suas amadas na poesia:
conformado ou inconformado com a desilusio amorosa, ndo existe a possibilidade
do didlogo nos seus versos. Sua obra, nesse sentido, ¢ unilateral, monocorde, a rigor,
enfocando com certa miopia apenas o lado do amante. A amada se torna objeto de
prazeres € desgostos, mas apenas porque ¢ inserida arbitrariamente na concepgio
passional do poeta, € nunca por sl mesma, por suas proprias idéias™.

Embora Eulino nio faca eventualmente o “convite ao amor”, € claro que o
sugere nas entrelinhas, quando da acusacio da castidade inatingivel de Antandra.
Pouco retdrico ¢ articulado, seu discurso € apelativo, carregado de muita paixdo e de
magoa. Sc¢ lembra o melhor de Ronsard, diferencia-se deste por uma consciéncia
critica ¢ historicista mais depurada, que se instala justamente naquelas defini¢Ges de
tempo como “aquele século”, “aqguela mais ingrata idade”. Mesmo os poetas
mineiros que tomaram uso do tema do “convite ao amor”, como Gonzaga 3 Marilia,
por exemplo, fizeram-no de forma mais submissa, mais equilibrada com as formulas
anticandnicas do quinhentismo € seiscentismo. E o caso da famosa lira vin, da 1°

parte da Marilia de Dirceu, que apela para a topica do exemplo da natureza, cujo
estribilho diz

Todos amam: s6 Marilia
Desta let da Natureza
Queria ter i1sencdo?

A retorica, de sabor quase didaticamente infantil, embora racionalista e
ilustrado, em dia com os argumentos do século, deduz que, se todos os animais da

*2 Para uma analise da “voz” da amada na poesia pastoril, veja-se o livro de Jorge Ruedas de la Serna,
Arcédia: tradicdo ¢ mudanga, p. 98 e ss., a partir do estudo de um sonete de Correia Gargdo. Ruedas
tambem concorda que a obra de Claudio seja destituida de wma relacio dialégica amada-amante.
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natureza amam, dos mais ferozes aos mais serenos € domesticados, também Marilia
devera obedecer os preceitos desta verdade tio natural. E releitura da écloga de
Camdes “A quem darei queixumes namorados”, também ela um longo mondlogo de
apelo do pastor a correspondéncia amorosa da pastora. O argumento € 0 mesmo:

Bem vés que por Amor se move tado,

E n3o ha quem de Amor se veja isento:
{ animal mais simples, baixo e rudo;

O de mais levantado pensamento;

Ate debaixo d’agua o peixe mudo,

La tem d” Amor também seu movimento,
A ave, que no ar cantando voa

Também por outra ave se afeigoa.

(.
A fera que € mais fera, e o ledo
Sempre acha outro ledo, e outra fera ()

Camdes ¢ Rodrigues Lobo devem ter sido os modelos diretos para Claudio
sustentar, em seus versos, uma linha de ruptura com a cortesia culposa, em nitida
contestagdo ao padrdo classico do petrarquismo cortesdo. Uma endecha de
Rodrigues Lobo, “Esquiva serrana”, da trilogia pastoril, nos faz notar que Claudio
ecoa a ideologia de seus versos, com jeito de quem se debrugou sobre 0 poema:

Inda que fermosa,
Nio sejas isenta,
Que ser mais esquiva
E ser menos bela.

Séo linhas que tém ecos ideoldgicos nos versos de Claudio:

Entdo o ser ingrata era inocéncia,
E ao laco de Himeneu se sujeitava
Uma alma, sem de amor sentir violéncia. (Ec. VI)

E aqui que definimos a tdo anunciada consciéncia critica e historicista do
pastor Eulino. Diferente de seus modelos, mesmo Ronsard, Garcilaso, Cambdes e
Lobo, Claudic praticamente opde momentos histéricos, discerne éticas diversas,
clareia os limites de compreensdo do seu leitor e, acima de tudo, define, pelo menos
neste texto em questdo, o lado a que adere. Nos modelos orginais, o tema do
“convite a0 amor’ nio se apega a uma férmula t8o reveladora de inferéncias
historicas, como na €cloga de Claudio. Euline da mostras de que deseja denunciar a
incompatibiiidade entre a castidade cortesd de Antandra e a realidade moral da
coldnia. E curioso que, em seu poema, por mais que tente idealizar o locus amanus
da Arcadia classica, o que ¢ caracterizado ¢ a paisagem mineira, de penedos e
pesadas ribeiras escuras. Contrario a claridade pastoril, a historia da Ecloga V1 se
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passa a noite. Claudio o sugere quando de um c@o “latindo ao resplendor da lua
errante”, na 2° estrofe, ¢ quando de uma referéncia, na 3" estrofe, 4 “sombra feia do
gesto melancolico, e pesado”, feita pelos fogos dos pastores que iluminavam o sitio.
Eulino ¢ Antandra estioc em Minas, sio individuos de uma sociedade
caracterizadamente turva e pesada, como enxergava Claudio.

O que se percebe é que, no poema em questio, a destruicdo de modelos
convencionais da ética cortesd dd espaco a uma retratagdo da realidade, a uma
representacdo de uma experiéncia vivida, bem inserida em seu momento historico. A
apreensfo do real se da pela referéncia as praticas de moralidade, em que o amor
parece admitir relagdes de reciprocidade mais proximas do quotidiano. Sente-se que,
aos poucos, desaparece a figura de Eulino, ou a persona poética, ¢ surge com novo
sentido a voz do proprio Claudio, o falso cortesfio inserido na rusticidade da terra
colonial, o peregrino em sua patria, o amante que sofreu o “desterro durissimo”.
Quase toda a obra de Claudio pode ser lida sob uma oOtica autobiografica, como
releitura de vida, 2 medida que projeta em seus pastores determinadas concepgdes e
observagdes suas a respeito do mundo, principalmente nas relagdes de espacos
mitificados, como colénia e metropole. Da voz de Eulino, surge nitidamente a
observagio atenta de Claudio a respeito de uma visdo de moralidade da colonia. E a
desconstru¢do do discurso platOonico-petrarquista, de viés mitico e literdrio, em
fun¢do de uma invengdo poética do real, fundamentada numa concepgio de sua
propria existéncia ¢ de seus valores, que € o amor imediatista, rastico, camal. Se a
fachada estética de seus versos — e af se incluiriam as imagens que compdem ©
cenario europeu — € toda ela de submissdo aos canones classicos, suas entrelinhas,
no entanto, acenam para a negagdo desses mesmos canones.

O primo espiritual do pastor Eulino da Ecloga vi de Claudio, a despeito das
inameras referéncias quinhentistas portuguesas, talvez seja o Spenser dos Amoretti e
do Epitalamio, porque ambos rejeitavam a cortesia culposa petrarquista, visando um
amor realizado, pleno de uma relacfo afetiva, quase nada preocupada com o objeto
amado inatingivel dos petrarquistas convencionais. Spenser foi o tnico dos poetas de
corte da Inglaterra, cuja seqii€ncia de sonetos leva o amante ao estagio de realizagio
do amor ¢ ao proprio casamento. O sofrimento de um amante platdnico, na primeira
metade da seqii€éncia dos sonetos, leva-o 4 lenta conquista de seu objeto amado, a
realizagdo amorosa absoluta e, finalmente, ao casamento. E um enredo petrarquista
de final feliz, em que a concretizagio carnal do amor, destituida de qualquer vinculo
com a culpa agostiniana, remete a plena satisfacio espiritual. Mas a rejeigdo de
Spenser a cortesia culposa tinha um cunho fortemente ideologico, sobretudo no
ambito religioso: a sustentacdo e a repressdo do desejo, que leva a um sentimento de
culpa, que € de fato a esséncia do petrarquismo (0 amor cortés pincelado pela moral
agostimiana), tinha para o autor dos Amoretti uma espécie de vinculo com o
catolicismo e sua €tica degenerada. Spenser, que antes ja havia erguido a bandeira
do protestantismo ¢ do nacionalismo inglés (em textos como The Shepherdes
Calendar), faz aqui 0 mesmo em sua seqiiéncia de sonetos, ¢ defende a relagfio entre
amor erotico € amor espiritual, suprimindo conceitos de culpa e repressdo impostos



130

por Santo Agostinho. A sua méscara poética, no inicio dos Amoretti, ¢ uma persona
fabricada, instituida pelos modelos convencionais, é o disfarce no amante
petrarquista, gque brinca ironicamente com as hipérboles da incorrespondéncia
amorosa. Aos poucos, a convencglo da espago & transgressdo absoluta, ¢ o amante
atemorizado se transforma no ser poeticamente realizador de seu jogo erdtico.

A intencdo de Clandio parece ser outra, de ordem puramente social:
rejeitando os valores cortesdos de tempos passados € a estrutura estética dos
classicos, o poeta cria uma nova imagem social, bem mais préxima de um retrato da
sociedade brasileira do Setecentos. JA comentamos o quanto foram diferentes as
formas de cortesia amorosa na Europa classica € no Brasil colonial, representados,
respectivamente, pelo amor cortés e pelo concubinato, sendo o primeiro um
exercicio de civilidade e requinte de classe, com vias a uma manutengio do status, e
o segundo, uma livre demonstragdo de amor passional, que pode conduzir as raias da
violéncia. Ndo seria excessivo supor que essa sibita rejeicdo de Claudio as formas
corteses de amar, levaria a um fipo qualquer de admissfo de novas estratégias
afetivas, que se identificariam muito mais com o seu proprio modo de wida.
Evidentemente, nfio é o caso de sustentar que a Ecloga v defende a absorgdio do
concubinato como possibilidade de relacdo amorosa, mas defende uma
correspondéncia afetiva que ndo seja cortés, mesmo no &mbito literario, podendo
suprimir os jogos corteses de repressdo do desejo e a culpa religiosa.

Bastante sugestivo que Eulino tenha se referido a violéncia no amor em seu
discurso: “sem de amor sentir violéncia” € a acusacgio que faz a castissima Antandra:

Entdo o ser ingrata era inocéncia,
E ao lago de Himeneu se sujeitava
Uma alma, sem de amor sentir vieléncia. (grifos nossos)

“Sujeitar-se ao lago de Himeneu”, em linguagem mitoldgica, € casar-se, ja
que Himeneu era o deus do matriménio. Uma vez mais, ha uma dentncia de Claudio
referente a praticas de amor e casamento na colénia, a grande maioria destes feita
sob o “principio da igualdade e da racionalidade™, como nos informa Maria Beatriz
Nizza da Silva™. Essa sujeicdo arbitraria ao casamento, cujo alicerce era a exclusio
da paixdo fisica e do amor, pressupunha também uma absoluta auséncia da cortesia e
da afetividade, que eram naturalmente desviadas para outras formas de relacio
amorosa. Euline preocupa-se com a violéncia do amor, alias num rasgo de
inspiragdo romantica. Esse “zelo” amoroso, que implica paixdo ¢ erotismo,
evidentemente excluidos do casamento como institui¢do social na coldnia, parece ser
a base do sentimento de Eulino. Nossa hipdtese, argumentada no capitulo 1, segundo
estudos recentes de historiadores, € de que a canalizacdo da afetividade, ausente no
casamento colonial como instituigdo, foi deslocada para outras formas de relacio
amorosa, € o concubinato parece ter sido a opg¢do mais sedutora entre os colonos,

* Maria Beatriz Nizza da Silva. Sistema de casamento no Brasil Colonial, p. 76.



embora perseguida pela Igreja como pratica ilicita. Chegamos mesmo a comparar o
amor cortés medieval-renascentista e o concubinato colonial como as Ginicas formas
de dedicacio amorosa, embora diversas em suas intengSes. S¢ nfo estava na
imaginacdo de Eulino-Claudio uma forma especifica de relacdo amorosa, pelo
menos sabemos que esta ndo seria cort€s, e tinha como pratica a violéncia. Seria o
caso de pesquisar um pouco melhor o sentido desse termo. A violéncia ndo ¢ apenas,
no sentido descortés, o arrebatamento, a veeméncia, a ferocidade nas praticas de
relacdo afetiva, mas parece ter um vinculo intenso, embora mais remoto, com a
violag@o™, com a transgressio de uma determinada natureza. O rapto, a sedugdio oun
o zelo amoroso (intensa paix3o amorosa) sdo violéncias para o séc. XVIIL A atitude
do eu lirico da “Fabula do Ribeirdo do Carmo” contra a ninfa Eulina foi uma
violéncia amorosa, punida no plano moral-religioso. A postura assumida por Eulino
pode ser a mesma, porém com o desejo de reciprocidade da pastora Antandra, € com
a auséncia de culpa e de punicdo. A violéncia amorosa proposta por ele € o
contraponto do poeta timido. Seu “convite ao amor” € a transgressio e a violagéo da
esséncia da musa desnuda, numa linguagem ovidiano-petrarquista.

Nessa desconstrugdo do discurso platdnico-petrarquista, a persona poética,
mesmo a de Eulino, aos poucos vai dando espago a propria fala de Claudio, que
parece ele proprio assumir o discurso. Essa idéia de desconstruir wm plano de
conceitos, ou mesmo de aprovar uma proposta € assumir outra na execu¢io, ja havia
sido explicitada pelo poeta no tdo referido “Prologo™ das Obras de 1768, quando,
naquela ocasido, ele confessara o pendor pelo sublime e a absorgio do preciosismo
seiscentista, muitc embora aprovasse o melhor do quinhentismo pastoril: “E
infelicidade que haja de confessar que vejo e aprovo o melhor, mas sigo o contrario
na execugdo”. A justificativa do poeta ¢ de que, quando escreveu suas obras poéticas
em Portugal, este pais “apenas principiava a melhorar de gosto nas belas letras™. Soa
meio falso € um pouco retérico, sem davida, como aiguém que justifica seu erro.
Parece mesmo que Claudio teria escrito sua obra poética quase toda no Brasil. Mas
de gualquer forma, aprovar wm discurso e assumir outro na execug¢do foi uma
constante na obra de Claudio, que por anos colocou em pauta, nos seus versos, uma
disputa de questbes ideolégicas. O “aprovar o melhor e seguir o pior”, que
originalmente vem de Ovidio, como o proprio Claudio cita™, teve também referéncia
imediata em Pefrarca, no verso

E veggio ‘1 meglio et al peggior m’appiglio (RVF, CCLXIV, 136),

34 “violo, avi, atum. 1. violar; fazer violéncia a; uitrajar (_..). 3. violentar, forcar, atentar contra a honra de
{uma muther). 4. profanar. 5. Fig. violar, transgredir, infringir. 6. prejudicar, ofender (a honra ou a
reputagio). (...) v. amicifiam: trair a amizade || v. pudorem: atentar contra a castidade” (Francisco Torrinha.
Dicionario Latino-portugués, p.935).

¥ “Video meliora, proboque; deteriora seguor™. Qvidio, Metam., VIL 20-21.
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como ja havia percebido Sérgio Buarque de Holanda™. No caso do poeta de Laura,
que sem dizvida também se remete a Ovidio, a questdio tem uma implicacio literaria:
aprova os classicos latinos, mas prefere seguir o volgare toscano, incapaz de
transmitir em forma de poesia o contetido inefavel de seu objeto amado. O
Garcilaso, que comentamos ha pouco, também da interpretagio do verso ovidiano-

petrarquista, como forma de expressar o perigo das relagdes amorosas que levam a
morte, ao dizer:

Y conozco el mejor y el peor apruebo,
o por costumbre mala o por mi hado (Son. 6).

Que Claudio aprova o classicismo pefrarquista, mas segue por vezes o
contrario na execugdo, ¢ um fato nitido em sua poesia. A rejeigio de uma
determinada forma de amar por parte do pastor Eulino, tem implicagdes estéticas e
sobretudo morais, de maneira que ele pareca menos um cortesdo pastoril e
quinhentista ¢ mais um colono brasileiro do séc. XvIIl. Prefere o amor violento e
passional aos jogos corteses de erotismo platonico. Como Ronsard, em sonetos a
Helena e Marie, prefere a carne ao espirito. Mas Eulino ¢ rustico? Tem a
vulgaridade do amor camponés? Nfo. A imagem que o pastor nos passa € a de um
amante inconformado, severamente critico, porém mais dado as palavras do que as
atitudes. Seu discurso nos faz supor que se trata de um soliléquio hamletiano e,
como seu semethante, sofre de uma espécie de thought-sickness no que se refere as
decisdes fundamentais da vida, ou seja, € muito dado a reflexfo, mas incapaz de
atitudes agressivas. Ndo ¢ como o eu lirico da “Fabula do Ribeirdo do Carmo” que,
de fato, tentou 0 rapto de sua ninfa amada. Eulino, embora violento e riistico nas
palavras, ndo o € nas atitudes. Seu gesto ¢ contido.

E possivel que Claudio, ao criar seu personagem, tivesse em mente o
problema da representagdo da realidade na poesia pastoril, um ponto de eterna
discussdo entre tedricos e tratadistas do sécule. Como representar nas éclogas um
pastor? Fino, retorico e delicado, como um cortesdo? Ou mstico e violento, como os
camponeses? Se lembrarmos a representagiio pictorica da época, seja num Watteau
ou num Fragonard, a mistura entre pastor e cortesio é visivel. Inseridos no meio dos
bosques, diante das ribeiras, os personagens da pintura neoclassica vestem trajes de
seda e tocam instrumentos musicais eruditos. Também os pastores do quinhentismo
— lembre-se Guarini ou Montemayor, por exemplo —~ tém graga, cortesia e seus
gestos sdo refinados como mandava a sprezzatura de Castiglione. E bem provével,
contudo, que Claudio estivesse seguindo o preceite de um dos mestres tratadistas da
Arcadia Lusitana, Francisco José Freyre, ou Céndido Lusitano na sua alcunha
pastoril, com quem inclusive deve ter aprendido rudimentos da poesia. No caso da
écloga, em gque nfo fala o poeta, mas um personagem seu, o principio ideal é o da
verossimithanga na linguagem. O pastor deve ser rastico, porém ndo de forma a

> Capitulos de Literatura Colonial, p. 275,
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imitar a natureza com todas as suas imperfeicdes. O poeta deve “aperfeigoar” as
rusticidades de seu pastor, como Virgilio o fizera com os risticos pastores de
Teocrito™’ . O principio de Candido Lusitano, abordado em sua Arte Poética de 1748,
¢ o de que a poesia deve estar sempre fundada na verdade. Em tudo deve ter o
tratadista portugués seguido as normas ji estabelecidas na lingua italiana por
Muratori, na sua Della Perfetta Poesia Italiana, de 1706. E dele que vem essa
preocupacdo com a verdade natural da poesia pastoril. Fundamentado num conceito
que ele chama de verisimile, o poeta n&o retrata exatamente aquilo que existe, mas o
que pode ou poderia existir, segundo as forgas da natureza. N#o ¢é possivel que
exista, ou pelo menos nfo ¢ natural, um pastor com os maiores requintes da
lingnagem cortesd. Portanto, ndo € verisimile. Murator1, de certa forma, confere
liberdade ao poeta para representar seus pastores da forma como sfo, desde que os
transforme em matéria de poesia™.

Claudio sempre for adepto de uma poesia fundada nas regras da arte podtica
de seu tempo, e deve ter aprendido os modelos de manuais antes de criar seus
personagens. Mas se seu estilo tem herangas nos preceitos de Candido Lusitano e
Muratori, nem por isso deixa de acenar para outros rumos mais convencionais de
poesia pastoril. A polémica da representacdo da realidade da vida dos pastores
parece ter surgido no cendrio tratadista, quando Fontenelle argumenta que ndo se
pode jamais expressar a baixeza e as misérias da vida pastoril, por se tratar de um
objeto indigno e antipoético. Seu Discours sur la nature de ['églogue (1688), de
fato, pretez;de que os pastores sejam mais polidos ¢ agradavets, como os de Virgilio,
que teria “corrigido” o original de Tedcrito, mas nfo admite também que sejam eles
como cortesdos refinados, jao que pastoralismo é trangiiilidade e ndo galanteria®.
Critica os pastores de Honoré¢ D’Urfé, por serem como gente de corte, e os de
Batista Mantuano, por serem rusticos demais. Muratori retruca, 60 anos depois, que
se ndo pudessem falar de misérias e baixezas da vida pastoril, também ndo se
poderia falar de batalhas, fomes e tempestades*’. O italiano ataca ainda os
partidarios de Fontenelle, como o padre Rapin, que acreditava que o poeta ndo podia
representar o personagem fora do recomendado pela filosofia moral.

A 1igor, o séc. XVII optou por uma linha semelhante a de Candido Lusitano: o
pastor deve ser singelo, mas sua linguagem pode ser aperfeigoada pela fineza
estética do poeta. E o que recomenda, por exemplo, Gravina (discipulo de Muratori),
que em 1708 prega a singeleza pastoril ¢ nfo exatamente a rusticidade e a
vulgaridade. Cnitica Guarimt porque levou a corte ao campo, no seu classico //
Pastor Fido®'. Também Anténio Diniz da Cruz e Silva prega a simplicidade pastoril,
e ndo a rusticidade, dizendo ainda que a hinguagem da écloga ndio deve exceder os
limites do conhecimento do pastor. O debate esmoreceu ao final do século e um

57 Francisco José Freyre (Candido Lusitano). Arte Poética, p. 177 ¢ ss.
8 L.A. Muratori. Della Perfetta Poesia Italiana, 1, 9, p. 125 ¢ ss.

*° Fontenelle, Discours sur la nature de P'églogue, pp. 388-395.
 Muratori, Op. cit., p. 332.

® Gian Vincenzo Gravina. Della Ragion Poetica, livro II, XXII, p. 125.



critico da €poca, Juan Pablo Forner, acreditou decidir a questio, dizendo que a
representacdo do pastor na écloga deve seguir o justo-meio aristotélico, nio sendo
assim nem muito Tastica, nem muito refinada®.

Rustico, singelo ou cortesdo, o pastor dos tratadistas pouco contribuiu para a
determina¢do dos poetas. Em regra, o pastor da poesia clissica se mistura ao
cortesdo e assume seus valores morais, ou pelo menos seu comportamento. Claudio,
como vimos, ¢ sectario de Candido Lusitano, e prefere aperfeicoar e corrigir a
rusticidade de seus modelos naturais, certamente temeroso de que sua linguagem
possa denotar a barbarie de pastores verdadeiros. O Eulino da Ecloga VI mistura
tendéncias: se, de um lado, critica as antipaticas galanterias do platonismo cortesdo,
do outro, comporta-se contraditoriamente de forma polida € contida. N3o € ristico.
Também nfio chega a ser cortés, evidentemente, porque ndo ha espago para isso em
seu discurso, mas se ele postula a violéncia no amor, ndo a pratica, como o pastor da
“Fabula do Ribeirdo do Carmo”. Este é transgressor, € ¢ punido por 1sso, assumindo
convencionalmente sua cortesia culposa. Eulino, que nfio aceita o petrarquismo,
acaba ndo sendo propriamente um violador (profanador) do santuirio das musas,
porque suas palavras inuteis se esvaem com o vento.

O “aprovar o melhor e seguir o pior” assumido por Claudio no “Prologo” tem
aqui certas inferéncias curiosas. Supondo-se que, neste caso, o “melhor” seja o
canone classico de subserviéncia cortesd, e o “pior’, as transgressdes estéficas e
morais que dele advém (e esta parece ser a defini¢do de Claudio), 0 “seguir o pior”,
que 2 nosso ver tanto poderia ser uma transgressdo barroca quanto antipetrarquista, €
uma questdo meramente retorica e ilustrativa de uma condigio poética. Seu pastor
Eulino é fino e requintado, e apenas insinua e ameaga, agressivo embora, uma
rusticidade que ndo cumpre.

Nio existe, na poesia de Claudio, uma defini¢do de seguir, recusar ou aprovar
este ou aquele preceito hterario. Mas o poeta faz a auto-acusagio de “seguir o pior”
(como anteriormente se acusara de peregrino em terra patria), apenas como forma de
justificar um possivel desgostc de wum leitor excessivamente afeito aos
convencionalismos da época. E interessante notar que Cléaudio estava atento para as
possibilidades de sua poesia. Na verdade, frata-se de uma auto-acusacdo de quem
esta no limiar de duas tendéncias, e receia ndo ser entendido ou aceito. Esse limiar
pode ser visto como a margem que separa €, 20 mesmo tempo, une um cortesio
petrarquista e platénico seduzido por novas fdrmulas morais de amar,
compreendidas na expeniéncia de 