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RESUMO

Estudo critico sobre a poesia “marginal” brasileira no marco de uma pés-
modernidade periférica. O trabalho prope a discussfio e reavaliagfo da
manifestacfo sob a luz de uma reformulagdo dos parfimetros de interpretagéio
e valorizagdo habitualmente empregados pela critica literdria moderna
Enquanto manifestacfio estética desajustada dos padrdes poéticos modernos
aventa-se a idéia de esta poesia expressar o que se acredita seja uma
modificacdo da fing4o moderna desempenhada pelo registro poético. Daf a
necessidade, ento, de apreciar dita manifestagcio dentro das coordenadas
histéricas de surgimento de uma sensibilidade diferenciada, o que
obrigatoriamente demanda o reconhecimento e discussio das peculiaridades
dos modos de  existtncia do poés-moderno nos contextos do
subdesenvolvimento.

Palavras-chave: Poesia contemporfnea . Pés-modernidade. Critica.



PRELIMINAR

Quando da conclusdo do meu trabalho de mestrado sobre a Poesia Concreta em
1993, sent1 eu a necessidade de explicitar a preocupagio principal que o havia norteado.
Mesmo parecendo radicar esta numa reflexio teorica, que discutia esquemas interpretativos
e interpelava sistemas valorativos, na verdade essa preocupagdo se articulava a maneira de
uma interrogacdo sobre os destinos que a sensibilidade humana estaria conhecendo numa
circunstancia histérica que, como a contemporanea, encontra-se inevitavelmente atravessada
pelos modos do “sentir” (tele)tecnologico e pelas solicitagdes do mercado.

Olhando por essa fresta, dizia eu na oportunidade que a Poesia Concreta tinha-me
levado “ao convencimento de que a funcdo da poesia teria nela se modificado”, e “de que
existiia em formagdo uma outra sensibilidade, uma vivéncia espiritual de signo
diferenciado”. Hoje ao tratar de uma expressdo poe€tica tdo aparentemente afastada dos
fundamentos e da formalizagdo da Poesia Concreta, como € esta Poesia “Marginal”, sinto
porém que, como o cachorro que antes de deitar da voltas ao redor do mesmo espago,
continuo orbitando sob a influéncia daquela mesma interrogacdo, e achando que também
aqui a fungdo moderna da poesia parece mostrar-se basicamente alterada. Pressuposto este,
ali4s, que ndo me trouxe nenhum conforto, pois se a Poesia Concreta ¢ a “Marginal”
convergiam, segundo me pareceu, numa mesma problematica — a modificagdo da fungdo
poética moderna —, esta se apresenta de uma maneira dissimil em cada uma delas.  Foi

nesse instante que me dei conta do primeiro problema que enfrentaria, pois nas



alteradas circunstancias da produgdo poética contemporanea, deveria eu falar da nova
fungdo, ou de fungdes? De sensibilidade, ou sensibilidades?

Precisei assim escancarar desta vez as referidas “alteradas circunstincias”, e
mergulhar num tema medianamente esbogado a época da minha lida com a Poesia Concreta.
E o0 que o leitor vera quase de inicio sob a denominagio ainda controversa de pos-
modernidade. A partir dai tentei escapar a visio homogeneizadora com que as vezes a
critica literaria avalia essa nova nomenclatura historiografica, para destacar o mundo plural
de interesses e gostos heterogéneos que contrariamente dela emerge. Universo aqui ilustrado
pela minha matéria de estudo, a poesia “marginal”.

A necessidade de sondar as conseqiiéncias culturais originadas pela fratura pos-
moderna, e para isso suguei impiedosa os achados de varios estudiosos, deu-se na
consideracdo de ser esse o unico caminho que acreditei viavel para uma exploragdo, e
posterior interpretagao, que nio violentasse as motivagdes de origem da manifestacio em
estudo. Submeter a poesia “marginal” ao senso critico e valorativo da poética moderna me
encerraria, com efeito, no espago pouco atraente da imperfeigdo, do falho e deficitario sem
significado, ou quando muito me levaria fatalmente a entender este como simples
rebaixamento da capacidade critica, ou empobrecimento da experiéncia sensivel, a
compactuar com escusos interesses mercadologicos. Mas, isso me deixou ao pé do meu
segundo problema, pois foi nesse momento que o critico se viu criticado, questionado nos
seus parametros de observagdo e julgamento, o que me rendeu uma sensagio de
incomodidade a me perseguir durante algum tempo.

A maneira como fui obrigada a lidar com esta questdo, o leitor vera subjazer ao
longo do trabalho principalmente como um arduo, as vezes também penoso, exercicio de
compreensdo. Quero dizer, resultou isso numa tentativa de entender e perceber
intelectivamente, que, a0 mesmo tempo, prefigurava o que me pareceu um inadiavel esforgo
de tolerancia, isto é, a admissdo de modos de pensar, sentir e agir esteticamente
diferenciados do regimento e da estatutaria modernos — nos quais eu intelectualmente me
formara. Numa tal situagio, o senso critico deveria laborar talvez com maior acuidade dado
tratar-se, sem duvida, de um confronto, que me poderia levar tanto a negagdo da

legitimidade do objeto em observagdo, como a sua aceitagdo passiva, caso mal se



interpretasse o que deve ser um rigoroso sentimento de eqiiidade. Assim, tentei desenhar
minha trilha entre a acuidade e a equidade, no que reconhego ecoa a frase iluminadora de
José Paulo Paes, no seu Gregos & Baianos: “€ entre a recusa e o entusiasmo que corre a
estrada da compreensdo critica”. Uma estrada que acredito deve desembocar no
reconhecimento daquilo que Machado de Assis chamava de “a eterna contradigdo humana”.

Num plano mais operacional, devo dizer que o que o leitor encontrard aqui ndo €
um estudo minucioso sobre a poesia “marginal”. Pelo menos ndo como registro da grande
quantidade de grupos e também individualidades que gravitaram em torno seu, ou da série de
eventos e “escandalos” que a cercaram. Trata-se nesse sentido de uma abrangéncia bem
delimitada por aquilo que me pareceu mais caracteristico € pontual: seu comportamento
estético “desajustado” e sua aparéncia formal “descompromissada™. A partir disso, alguns
autores e alguns poemas, estes as vezes colhidos diretamente da obra do autor, outras de
textos que os reproduzem, foram selecionados, deixando necessariamente um grande
contingente fora. Acredito, contudo, que isto ndo venha a prejudicar o andamento deste
ensaio, que fazendo jus a este nome pretende ser ensaio de uma problematizacao, tanto do
seu objeto de estudo como dos fundamentos as vezes utilizados para trata-lo.

Se essa problematizagdo diz respeito a poesia, na verdade estara lidando-se aqui
com estados de sensibilidade. E se € nestes que se deposita o fardo dessa inelutavel
“contradicdo humana”, serdo, entdo, eles os que se perfilem em ultima instadncia como os

verdadeiros protagonistas deste ensaio.



NO UNIVERSO DAS DIVERGENCIAS

Em vez de eu me deitar na cama,

resolvi criar fama.
E ai comecel a fazer versos, a mendigar editores,
como se eles fizessem grandes favores
em nos publicar ...
E de tanto batalhar, virei... poeta

- um grande passo em minha meta,

porque em poetisa todo mundo pisa.

E quando me consideraram menina prodigio,
consegui que um critico de prestigio
analisasse minha papelada.

Ele deu uma boa folheada,

pensou, pesou e sentenciou:

“- Incrivel... ndo tem nivel...”
Juro que fiquei com muita magoa
porque, afinal, quem precisa de nivel

¢ caixa d’agua...

Leila Miccolis
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A ENCRUZILHADA

Quem olhe para o quadro evolutivo tragado pela poesia ocidental dos ultimos
quarenta anos, percebera, certamente, o assombroso didlogo a que esta tem-se forgado com
eventos estruturais determinantes para a definigdo dos novos modos de relacionamento e
convivio social no mundo contemporaneo. Modos esses que irdo perfilar, por sua vez, toda
uma cosmogonia sensivel e perceptiva também sui-generis. Reparando nisso, pode-se esperar
que esse mesmo observador tampouco deixe de notar a maneira como o vigor com o qual esta
poesia pretende acertar seu passo a marcha das vertiginosas mudangas empreendida pela
sociedade burguesa depois da Segunda Grande Guerra, desliza muitas vezes para a
configuragdo definitiva de um grave dilema, que mostrara numa das suas faces a dramatica
consciéncia que essa poesia tem de se saber enredada nos fios de uma curiosa cilada. Cilada
essa vagarosamente articulada pela propria sociedade na qual ela precisa-se inscrever.

Tradicionalmente edificada sobre o principio da expressividade, esse que no momento
de maior intransigéncia da sua disputa com a sociedade teve visos estratégicos, a poesia
moderna ensaiou ao longo do presente século formas e alternativas de representagdo e
linguagem de cunho variadissimo. Sendo em boa parte produto da constante ameaca de
restri¢io do espago ativo da poesia, por obra da eclosdo e auge de novos padrdes perceptivos
vinculados ao desenvolvimento de meios técnicos de comunicagdo, essas formas tornaram-se
tdo diversas que € possivel interpretar sua historia mais recente como a de um longo processo
de pesquisa técnico-formal, como adverte Octavio Paz (1974). Por isso mesmo, ndo € menos
permissivel ver nesse processo a historia de uma ardua luta pela sobrevivéncia.

Da resisténcia lingiiistica do codigo simbolista a abertura para a comunicacdo iniciada

pelas poéticas vanguardistas do comego do século, essa historia nos descobre uma consciéncia
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- a do poeta - que pausadamente inicia a procura de uma trilha que deixe sua criagdo mais
proxima ao universo sem mistério do homem urbano médio, com o qual esse mesmo poeta vai
cada vez mais se irmanar na tentativa de expandir o alcance do seu trabalho. O fulcro dessa
trilha continuara sendo a palavra, e as formas in€ditas que ela ai pode adotar. Inéditas para a
expressao poética, € verdade, mas ndo assim para o contexto do qual ela as extrai: 0 mundo da
prosa que logo torna-se a expressao corriqueira, o tom coloquial, o recorte balbuciante do
aparentemente trivial e cotidiano.

Contudo, no trecho inicial dessa definitiva caminhada, na qual se exercitam as
tendéncias vanguardistas das primeiras décadas do século, e as que integram o periodo que
Michael Hamburger (1991:225-271) denominara de “nova austeridade” - este caracterizado
pela inusitada desconfianga que a poesia lirica comega a abrigar em torno dos recursos que até
ai tinham lhe assegurado sua autonomia -, a urgéncia da poesia moderna na implementagé@o de
uma linguagem que possibilitasse um tratamento mais eficiente dos novos referentes que a
realidade socio-cultural lhe colocava - o que introduz o espinhento assunto da comunicagio
mais direta com o leitor - ndo ira debilitar, ainda, certos fundamentos definidores da esséncia
que a modernidade literaria perpetuou como visdo do que seria a “verdadeira poesia”. O
sentimento utdpico permanecera aqui como garantia para uma formalizagdo poética que, por
mais perto que pudesse chegar dessa realidade banal, alienante e alienada, e desse individuo
trivial e embrutecido pela produgdo, que a preenche, sempre conseguiria transcender suas
proprias circunstancias. Isso gragas ao esforgo critico e autocritico, que na poesia €
incentivado pela sua esperangosa credibilidade no futuro como lugar de plena realizagido de
todas as suas potencialidades. O reencontro do ser consigo mesmo, o definitivo reatamento da
poesia - da arte em geral - com a vida, teriam assim um lugar reservado nesse hipotético
futuro, para onde, entdo, todo o esforgo construtivo do poeta deveria se concentrar, negando
incansavelmente as proprias formas de se resolver num presente cada vez mais adverso.

Mas a coeréncia irrepreensivel que a poesia moderna mantém ndao sO com a sua
historia mas com a Historia, a obrigou a encarar essas diversas tentativas de inaugurar novas
linguagens como a expressio da crise que se estabelecera com seu tempo: através de que
forma estética representa-lo se ele teima em lhe escapar constantemente? Como captar a

esséncia do seu dinamismo numa expressio que retendo-o por sua vez ndo a descaracterizasse
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como manifestagdo sensivel? Sera na formulagdo de questdes como estas que poeta e poesia
irdo reconhecer a cilada que adversario tdo implacavel lhe reservara: sua inevitavel precipitagio
na ordem do mercado.

Mesmo quando o fendmeno ja esteja incubado para a segunda metade do século
XIX -segundo Benjamin, Baudelaire ja o tematiza mostrando o que o critico alemio descreve
como a “prostituicdo do poeta relativamente ao mercado” sera a vanguarda historica que,
por for¢a da sua lida com as técnicas de reprodugdo que a atualizam, escancare o truculento
mecanismo atraveés do qual ela propria consegue ser uma das reagGes mais virulentas da arte
contra as tentativas da sua mercantilizagdo por parte da sociedade burguesa. Como mostra
Edoardo Sanguineti (1973:18), a resisténcia da vanguarda as pressdes econdmicas encontra-se,
paradoxalmente, comprometida de inicio pelo fato de esta dirigir-se sempre “ao ponto mais
elevado do regime comercial da estética contemporanea: reflete-lhe os movimentos na medida
em que nele participa”. De tal modo que o desejo de atualizar a comunicagao estética a que se
propée o projeto vanguardista, o que desvela seu anseio por se situar no topo do
desenvolvimento socio-cultural - lugar so atingivel através do manejo de técnicas escriturais
acordes com esse patamar -, termina por definir nele a indistingdo historica de dois momentos,
fato que ira tornar irrefutavel a crise na qual a representagéo artistica mergulha.

A coincidéncia no movimento vanguardista do que Sanguineti denomina o
momento “herdico-patético” - de subtragdo ao jogo da procura e da oferta, inutilizavel
comercialmente - e do “cinico” que persegue realizar-se como instante de triunfo sobre um
concorrente debilitado dentro do circuito comercial - onde se realiza 0 consumo e portanto a
aproximagdo com o publico -, além de revelar o que parece ser uma insuperavel contradigdo,
sela definitivamente o destino (inexoravel) que a arte (poesia ) moderna tera de cumprir.
Porque a sua subsisténcia, isto €, seu reconhecimento dentro do conglomerado social, que
automaticamente assegura sua admissdo enquanto fato com alguma representatividade, passa
implacavelmente pela sua prévia conversio em mercadoria e sua ordenagdo numa das
prateleiras do mercado.

Se até aqui os atrativos do desenvolvimento técnico do mundo capitalista haviam
exercido sobre a arte um indiscutivel fascinio, fortalecendo nela a fé nas possibilidades de

concretizagdo da utopia - e mais uma vez os movimentos artisticos de comego de século assim
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o testemunham - o fendmeno mudara de dire¢ao depois da década de quarenta. O mundo ndo
emerge o mesmo do segundo grande conflito bélico. A euforia que se segue nas sociedades
vitoriosas tera um destino certo, o0 mesmo que, paradoxalmente, conhecera o sentimento de
frustragdo dos paises derrotados: a glorificagdo definitiva da tecnologia, como arma para
eternizar a vitoria dos triunfadores, e como instrumento para reerguer o poder dos derrotados.

Os passos dessa trajetoria descrevem o percurso de transforma¢do de uma sociedade
técnica numa tecnologica; o que além de modificar as regras da atividade cientifica, que se
volta sem maiores escrupulos deontolégicos para a disputa comercial, alterara também as
coordenadas de defini¢do do comportamento sensorial e perceptivo - enfim, espiritual - desse
conjunto social. A tecnologizagdo da sociedade diz respeito a um processo que tem sua
origem na conversao da maquina-utensilio em maquina como instrumento de precisao, isto €,
“que permite conhecimentos mais exatos € novos conhecimentos” (Chaui,1995:284). Se os
instrumentos técnicos constituem prolongamentos de capacidades naturais do corpo humano,
que auxiliam na relagdo do nosso corpo com a natureza na medida em que magnificam essas
aptidées, o instrumento tecnologico nada tem em comum com as capacidades do corpo
humano. Tal como o vé Marilena Chaui (/bidem:279), ele destina-se “a dominar e transformar
o mundo e ndo simplesmente a facilitar a relagdo do homem com o mundo”. Enquanto a
técnica € “um conhecimento empirico, que, gragas a observagdo, elabora um conjunto de
receitas e praticas para agir sobre as coisas” - portanto o objeto que ela cria sempre precisara
de uma forga externa para a realizagdo das suas fungdes -, a tecnologia constitui-se como saber
teorico aplicado praticamente na constru¢do de um objeto, que, além de corrigir a nossa
percepcdo das coisas, corrige “falhas de nosso pensamento, uma vez que sdo inteligéncias
artificiais mais acuradas do que a nossa inteligéncia individual” (/56id:255,284) .

Ora, um tal objeto devera manter embutido em si o principio da sua propria
existéncia, o0 que significa uma capacidade para se auto-regular, autocorrigir e realimentar: sao
os instrumentos técnico-tecnologicos que passam a exercer uma fungdo de dominagdo e
controle do corpo social. Isto porque eles tornam-se veiculos de transmissdo de ideologia:
conceitos, idéias, valores e percepgdes sociais que modificam na figura do sujeito individual

sua antiga relag@ao consigo mesmo, com os outros, com o mundo.



As nuangas desta modificagdo sdo varias, embora a que nos interessa de modo mais
imediato seja aquela que expressa a pressdo sofrida por esse sujeito para se tornar, assim
como o objeto, competitivo. Ou seja, apto a realizar as exigéncias de produgio,
funcionalidade, desempenho que regem o mercado capitalista na sua furiosa geragio de lucro.
O dito pressupde um duplo afundamento do sujeito no mercado: quando seu futuro pauta-
se pela sua capacidade de concorréncia, que nada mais ¢ do que uma forma disfargada de
manuteng¢do e fortalecimento da estrutura mercadologica, € quando seu sucesso social se mede
pelo maior ou menor acesso que ele possa ter aos bens materiais que 0 mercado decide por em
circulagdo -como o atento observador percebe, mais uma maneira deste se perpetuar.

O fenomeno atinge o conjunto da sociedade por inteiro, no que parece ser o Unico
instante de real democratizagdo prefigurado pelo capitalismo, embora este se resolva como
uma perversa distor¢do do principio de igualdade. Assim sendo, deve-se pressupor que o
poder uniformizador do mercado atinja também o artista (poeta) e sua atividade, de um modo
ainda mais conspicuo desde que aquele passa a contar com a ajuda dos meios de comunicagdo
de massa e da industria cultural. Contudo, desde que definida pelo simbolismo como trabalho
de expressdo, o que definitivamente depde a tese romantica da inspiragdo, a poesia declara sua
intrinseca relagdo com as técnicas de representagdo, necessarias a captagdo e transfiguragdo
estética do mundo visivel e através das quais pdde construir seu espago autonomo de
existéncia. Mas isso se traduz, inevitavelmente, na correia de transmiss3o que no futuro a
conectara ao mercado; devir esse que, sabe-se, insinua-se descaradamente quando,
desaparecido o ambito historico que respaldava sua natural distingdo', a obra poética passa
também a perder sua “‘aura” - aquela qualidade de aristocratismo inexprimivel que lhe augurava
poder constituir-se na representagdo idealizadora da sociedade, a qual servia de consolo,

através de uma forma unica, original e irreproduzivel.

' Como se sabe, originariamente a palavra poética conhece uma finalidade magica - como € 0 caso dos poemas
ranicos e das melopéias - que a destina a objetivos praticos, como promover a cura de doengas. ou convocar
espiritos - bons e ruins -, etc.; posteriormente, esse uso sera absorvido como ritual religioso. Ja secularizada,
ela ainda conservard, pelo menos até o século XVIII, o reconhecimento social do seu poder idealizador e
afirmador de valores positivos, que a reveste de uma importincia e utilidade social na medida em que ela ¢
transmissora das formas culturais mais representativas da visdo de mundo da elite aristocratica: beleza. alegria,
harmonia, gozo, plenitude.



A partir desse momento - ja conceitualizado como de ruptura com a tradigdo - o
sujeito criador e sua criagdo assumem-se contrarios a sociedade capitalista e seus valores
utilitarios, apresentando-se depositarios de um estado de tensdo, de constante excitagdo
nervosa que funcionara a maneira de escudo protetor contra esse contexto que ja nao mais a
distingue. Separada dele, a obra poética moderna volta-se para a sua propria e intima
constitui¢do; fato que se aprofunda ainda mais sua desagregagdo da sociedade - entenda-se
distanciamento do publico leitor - também mostra até que ponto a obra leva para dentro de si
as tensOes que marcam seu tumultuado convivio com o mundo, a essa altura mercantilizado.
Esse inédito esforgo de explorag@o de todos os ambitos significativos da palavra, que da lugar
a uma linguagem de dificil penetragdo, resistente a descodificagdo, mas de sonoridades
embriagantes - que como afirma Hugo Friedrich (1974:21-45) depGe para a compreensio
da conflitiva relagdo que estabelece com o leitor -, resolve-se, necessariamente, como criagao
e/ou implementagao de inovadoras técnicas escriturais.

Se sdo estas técnicas de composi¢do que levantam as paredes do isolamento da
poesia, a0 mesmo tempo elas tecem os nos da sua pertenca umbilical ao regime do trabalho,
que mostra ndo mais um geénio criador porém um artifice da palavra: “architecte de mes
féeries” diz Baudelaire no conhecido Sonho Parisiense de Les Fleurs du Mal , que bem ilustra
a jungdo do bindmio isolamento/construgdo. Rejeitando a idéia do impulso natural e
espontdneo da inspiragdo, e voltando-se com impeto para a criagao e aplicagdo de sofisticadas
leis e regras compositivas, o poeta moderno imiscui-se de cheio no mundo do trabalho, e no
universo da técnica que o sustenta; fato que parece-me ser a prova mais contundente do que
seja a conflitiva fidelidade da poesia moderna ao meio do qual ela se eleva. Abragando o
trabalho e a técnica, esta poesia convive com dois dos valores supremos da ideologia
produtivista da sociedade burguesa, de tal maneira que a criagdo poética mantém-se como
territorio submetido a terriveis tensdes, que passam a decidir sua existéncia entre a negagao

daqueles valores e o desejo de representar e de representatividade, s vidvel através da

? Remeto 20 conhecido ensaio de Octavio Paz “La tradicién de la ruptura” in Los hijos del limo, Baroclc_m&
Editora Seix Barral, 1974, pp. 15-36; Hugo Friedrich assim também tematiza a mudanga moderna no seu livro
Estrutura de la lirica moderna. Barcelona. Editora Seix Barral, 1974, p. 27.
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aceitagdo do trabalho e da técnica como elementos da sua propria constituicio. Esta definido
seu conflito.

Nas ultimas quatro décadas, e em consequéncia do aperfeigoamento alcangado pelo
regime capitalista, as pressdes sobre a poesia vém empurrando-a cada vez mais ao vértice de
um possivel desaparecimento do seu involucro modemno. Seja porque ela sinta-se exigida nas
suas capacidades de experimentagdo técnica, 0 que ja trouxe a vida objetos poéticos que nido
mais a lembram, ou seja porque o que a sociedade aceita como técnica representativa a leve
indefectivelmente a mergulhar no mercado de consumo, com todas as consequéncias de
diluigdo e descaracterizagdo que sabemos isso implicar.

E esta a curiosa cilada em que se enreda a poesia moderna, € a qual me propunha
formular. Curiosa porque ela tanto procede de motivagdes externas a poesia (o derradeiro
rumo pautado pela sociedade contemporanea) como das opgoes descritas pelo proprio codigo
poético moderno desde sua inicial fundagdo: a assungdo do trabalho e da técnica como suas
circunstancias de existéncia. Se com isso a poesia moderna, como acredito, traz no bojo o
germe do seu inelutavel destino - um fendmeno que a critica ndo parece ter explorado
suficientemente -, o fato ndo constitui necessariamente uma incoeréncia consigo mesma, €
antes uma solugdo em extremo paradoxal: a do seu tumultuado casamento com as técnicas de
representacao.

A cada vez mais decidida tecnologizagdo da sociedade burguesa, panorama que se
faz irrecusavel depois da Segunda Guerra, arvora-se num dos momentos mais saturados de
complicagdes para a existéncia efetiva da poesia na sociedade. Lutadora incansavel pela sua
sobrevivéncia, ela ainda ensaiara modos (estratégias?) que lhe permitam no mundo
contempordneo dos mass media, da industria cultural e das novéis tecnologias de
reproducio, elementos todos nutrientes do mercado, margem para uma atuagio, que nalguns
casos chega a ser incrivelmente dindmica, porém bastante controvertida. Por isso, € impossivel
deixar de admitir para o leitor que me acompanha, que muitos desses modos provocam
grandes alteragdes no corpo da chamada poesia moderna, as vezes tdo profundas que a critica
que dela se ocupa, ficando meio desorientada, ndo mais a reconhece como tal.

Nesta fase, a necessidade que um numero consideravel de tendéncias poéticas

evidencia de se aproximar ao seu tempo sem o encantamento utopico de outrora, sanciona uns
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procedimentos prosaicos que as remetem sem delongas ao mundo sem brilho do cotidiano
urbano e da linguagem decifrada que ai circula, sem que, muitas vezes, poeta nem poesia
aspirem a lhe modificar as feicbes. Em outros momentos, como 0 que nos aprontamos a
vivenciar da mao da poesia “marginal”, o codigo poético levantara sua residéncia em cima da
precariedade dos sistemas significativos ¢ da efemeridade dos usos semanticos que
caracterizam a existéncia social no espago urbano contemporaneo.

E assim que frente a tais praticas aparece uma nova encruzilhada. Se de implicagdes
ja complicadas para a atividade poética, que depois de tudo continua se produzindo mesmo
quando desencantada, que dizer das opgdes que perante aquela a critica devera tomar, na
precisio de continuar a interpretar e sobretudo avaliar as formas e os conteidos dessa
atividade. Acontece que a roupagem que envolve essas formas e conteudos apresenta-se como
que desbotada para a critica candnica, que inevitavelmente a compara as esplendorosas e
resistentes vestes tecidas por uma palavra, a moderna, que tencionava sobretudo se perpetuar
no tempo. Como encarar a representatividade desse desbotamento, que € em si mesmo uma
perda, sem despacha-lo para o avultado universo do sub ou paraliterario? E dessa
encruzilhada, entdo, que o discurso a seguir tentara se articular, pois que nao representa
vantagem fugir dela na medida em que, cruzada pelas linhas do avangado desenvolvimento das
tecnologias de reproducio, dos meios de comunicacio de massa e da industria cultural,
ela nos aparece por todo lado para nos instar a uma opg¢@o. Aceite, pois, o leitor o convite
para percorrermos as veredas meio tortuosas de uma certa manifestacao estética, que se optou

por ser poesia ja ndo assim por ser modemna.

A POLEMICA SE INSTALA



-18 -

No contexto brasileiro, o influxo da triade acima referida vai transparecer com forga
notavel na poesia das titimas quatro décadas. Parece evidente que a partir do surgimento da
Poesia Concreta e do seu projeto de atualizagdo estética, implementado na segunda metade da
década de 30, ndo € mais possivel eludir do cenario literario nacional a problematica da
comunicabilidade das formas poéticas, face ndo sO as pressdes do mercado editorial, como,
também, ao surgimento ou ampliagdo de novas camadas de consumidores. Aspecto ultimo que
diz respeito a um potencial publico leitor, que vem se forjando e demandando realidades
estéticas diversas daquelas tradicionalmente reconhecidas pelo iniciado usufrutuario de poesia.

Na verdade, o quadro dessa iminente atualizagdo foi inicialmente desenhado pelas
oportunas observagdes de Jodo Cabral de Melo Neto, contidas nas suas teses sobre a fun¢do
moderna da poesia, divulgadas em 54. Elas sistematizam com extraordinaria capacidade
visionaria a problematica que em anos subsequentes ira atingir de cheio a criagdo poética,
colocando no eixo da discussdo aspectos como a inadiavel necessidade de a poesia se fazer
comunicavel, a considera¢ao das possibilidades oferecidas nesse sentido pelos novos meios de
comunicagdo, e, em especial, as exigéncias diferenciadas do leitor contemporaneo, tido por
Cabral como uma figura cada vez mais complexa. A poesia, ainda segundo o autor, devia
portanto se fazer apta a consumar nao apenas a expressao como também a comunicagio, sua
contraparte organica (Nunes, 1971:198).

Se a discussdo de tais pontos nevralgicos por parte do poeta pernambucano tinha
naqueles idos um ineditismo surpreendente, pouco a pouco, e por for¢a das préprias
circunstancias que se encarregaram de evidenciar o irrefreavel crescimento da sociedade de
consumo, ela termina por se tornar moeda corrente e de multiplos usos na mao dos variados
projetos - individuais e grupais - que irdo grassar no contexto local a partir do segundo lustro
dos anos 50. A poesia brasileira vai adquirir assim uma mobilidade que, num breve lapso de
tempo, a fara percorrer a trilha mais experimental e vanguardista das tendéncias construtivas,
semioticas e visuais; passar pelos atalhos mais populistas das correntes nacionalistas de
esquerda, fundamentalmente adstritas ao Centro Popular de Cultura - veiculadas pela cole¢ao
Violdo de Rua - nos anos 60; e transitar pelas sinuosidades de uma poética
descompromissada, lidica e informal, que tematiza as vivéncias mais imediatas do cotidiano

urbano. Poética esta oriunda de uma variadissima gama de tendéncias com atuag@o na década
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de 70, inscritas hoje na historiografia literaria local sob a denominagdo genérica de “poesia
marginal”.

Assim, 0 que o espectro poetico desta ultima década pode conter para o nosso
interesse, € o aparecimento de um fenGineno divergente, formal e conceptualmente, das
correntes que desenharam o perfil da poesia brasileira nas duas décadas anteriores. Sua
animadversao contra principios introduzidos e consolidados pelo racionalismo construtivista -
tremendamente influente a partir da poesia concreta, que, como se sabe, expunha na sua
rigorosa formaliza¢do, e na sua vocagdo por uma expressdo de cariz internacionalizante, seu
desiderato mais premente -, auna-se ao rechaco da ideologica do engajamento politico, tdo cara
a essa visdo instrumental da cultura que teima em incumbir o poeta de “iluminar as massas”, e
em transformar a arte num instrumento de tomada do poder, tal como foi veiculado a nivel
local pelo Manifesto Cepecista de 1962.°

Nao fosse pelo que as manifestagdes poéticas surgidas nos anos setenta podem
significar a luz da estratégia do agir comunicativo - isto €, sua relagdo com os recursos
estilisticos vindos da tradi¢do, ou os novos esquemas de edigdo e distribuigdo ensaiados, ou,
ainda, seu denodo na captag@o de um leitor néo iniciado -, a controvérsia por elas suscitada no
interior da critica literaria, seria fato suficiente para chamar a aten¢do sobre si mesmas. Tome-
se, a titulo de exemplo inicial, o encontro que no comego dos anos oitenta aconteceu na
Unicamp entre um grupo de poetas vinculados a estas novas expressdes, e criticos literarios
interessados em avalia-las. O que a mencionada reunido trouxe a luz foi a dificuldade
encontrada pela abordagem critica para ir além do mero assinalamento descritivo dos tragos
mais evidentes das tais poéticas. Seja pela dilagdo com a qual os criticos debatedores se
debrugaram sobre o tema, ou pela parcimdnia dos comentarios emitidos, o debate teve o
mérito de ilustrar um daqueles momentos - diria que histérico - em que o exercicio analitico
parece ficar sem padrdes axiologicos apropriados, laborando apenas com o0s que organizam 0
canone estabelecido, 0 mesmo que, precisamente, passa a ser desajustado pela manifestacdo
que se observa. Tal desarticulagdo pode ser pressentida na introdugdo que acompanha a

posterior publicagdo deste encontro, € na qual suas autoras reconhecem a dificuldade que
maleria1ao

* Cf. a respeito as observagdes de Heloisa Buarque de Hollanda (198:19). No citado estudo. pode-se também
encontrar em anexo a reproducdo de diversos documentos, dentre os quais o texto do aludido Manifesto.
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fluida apresentaria para sua classificagio e definigdo, assim como a inconveniéncia de
submeté-la aos critérios de avaliagdo consagrados pela tradigio (Waldman e Simon, 1981).

No entanto, foram esses mesmos “critérios tradicionais de avaliagdo™ os convocados
pelos irmdos Augusto e Haroldo de Campos no aposto de “geleia geral™, usado para
descrever em 1973 a situagdo que, segundo eles, teria sido criada por estas poéticas estreantes.
Com isso, os poetas concretistas denunciavam nelas o que consideravam ser espirito de
comodismo, falta de profissionalismo e achatamento da exigéncia de qualidade estética, a
tomar conta do cenario literario local. Em se tratando dos concretistas, idealizadores de uma
poética racional, programada e controlada, ndo custa detectar os principios que informam sua
base de interpretagdo e julgamento, e que ndo sao outros sendo aqueles que ddo consisténcia
a poetica com a qual eles mesmos alcangaram notoriedade no panorama contemporaneo da
literatura brasileira: racionalizagdo, planificagdo, controle. Fundamentos esses que nio
demorariam em ser satirizados no emblematico poema Estilos de época de Cacaso”.

Se no calor da hora a estranha “originalidade” das ditas manifestagdes “marginais”
poderia ser vista como geradora de uma situagdo de instabilidade estética generalizada,
passada mais de uma década esta impressdo ndo so ira subsistir como se consolidar, com nitida
ressonancia frankfurtiana, na opinido de um jovem critico. E assim que para Vinicius Dantas
(1986:40-53) os poetas de 70 teriam instaurado uma verdadeira ‘“barbarie poética”,
responsavel pela diluicio de uma heranga poética solida, que teria levado a instalagdo de um
estado de absoluto marasmo e ao esvaziamento de propostas inteligentes. Um ano antes, o
mesmo autor assinara junto a Iumna Simon (1985:48-61) um ensaio de sugestivo titulo,

no qual “além da apreensdo historico-social do quadro”, os autores propunham-se a esbogar

* Segundo informam Antonio Carlos de Brito e Heloisa Buarque de Hollanda, o comentario foi emitido por
ocasido da Expoesia L organizada por Affonso Romano de Sant’Anna na PUC do Rio de Janeiro em 1973, ¢
para a qual foram convidados os irmdos Campos. Segundo os autores a recusa dos Campos viria sob a alegagdo
de “que na geléia geral brasileira alguém tem que fazer o papel de medula e de osso”. Ver “Nosso verso de pé
quebrado™, Argumento, N.3, Rio de Janeiro. 1974. p.85. A titulo de curiosidade, “Geléia Geral” era a coluna
que Torquato Neto mantinha no jornal Ultima Hora de Porto Alegre.

0 poema foi publicado no livrinho Grupo Escolar de 1974 : “Havia/os irmdos Concretos/H. e A
consanguineos/ por afinidade D.P./um trio bem informado:/dado € a palavra dado/E foi assim que a poesia/deu
Iugar a tautologia/(e ao elogio a coisa dada)/em sutil lance de dados:/se o tridngulo € concreto/ja sabemos: tem
trés lados.”
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“um esquema geral e tedrico” sobre o assunto. A postura critica neste € basicamente a
mesma: assinalar o sentido regressivo que teria a poesia brasileira dessa década, e explicar tal
regressdo atrelando-a a uma interessante, porém rapida, formulagdo: a de que se estaria
assistindo a um outro momento historico, esse que denunciaria “a crise da pos-modernidade
que aqui ja faz as suas misérias” (/bidem:49).

Cabe lembrar, entretanto, que fumna Simon fora co-autora da apresentagdo que em
Remate de Males introduz a transcri¢do do ja mencionado debate da Unicamp; introducdo na
qual, como o leitor recordara, se perguntava sobre a natureza dos padrdes de julgamento mais
condizentes a compreensdo de experiéncias poéticas “tdo variadas e vivas”. Uma atitude no
minimo cautelosa, que na ocasido deixava espago para pensar numa possivel alteragdo dos
modelos de gosto e de valoragdo estéticos. Porém, sobre este antecedente de 1980 a
objetividade deve-nos levar a considerar a contingéncia de que, assentada a poeira da
novidade, o que s6 acontece com a decantacdo que o tempo propicia, a obrigatoriedade de
uma recomposigdo do sistema de julgamento critico sobre bases diferenciadas ndo se tenha
mostrado imperiosa ou necessaria, caso aquelas caracteristicas que no inicio auguravam
ruptura ou renovagdo tenham-se rarefeito no decorrer da evolugio do projeto estético em
questao.

Leitura essa possivel pelo que se depreende do artigo de Simon e Dantas, que
parece querer desvelar agora a existéncia de uma suposta condigdo de miragem, que teria
afetado a visdo de parte da critica literania do momento, essa que de alguma maneira foi
simpatica ao movimento. E o que poderia também explicar o desaparecimento desse
entusiasmo inicial que Iumna Simon mostrara em 1980 pelo que lhe parecia uma real
possibilidade de expansido dos limites da poesia local. De modo que para a perspectiva mais
recente de 1985, parece justo concluir que “aquele conteudo inicial inconformista €
antiliterario, que a poesia marginal se atribuia, rapidamente se evaporou, ¢ hoje a produgdo
poética nivela-se as mercadorias homogeneizadas pelo consumo” (/bid:49). Acreditando na
existéncia de condigdes objetivas ja estabilizadas para 0 momento, os articulistas podem supor
que o olhar critico conseguiria, finalmente, julgar aspectos que no comego mostravam-se
embaralhados, sem contornos precisos, ou até acenando para um desfecho que na verdade,

segundo eles, n3o teriam conhecido.
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Dessa forma, na visdo dos dois criticos, o que passaria a distinguir tais poéticas seria
sua definitiva adscrigao a futilidade de uma sensibilidade estética que faria coincidir, até a sua
indistingdo, a banalidade do mundo com a banalidade do poema, num vale-tudo onde a poesia
tanto absorveria os modos do cotidiano que quase desapareceria enredada nas suas malhas
(I/dem:57).

A questdo dos modelos de interpretac@o e apreciagdo volta a se intrometer entre nos,
pois € impossivel nao intuir sua presenga na anterior conclusdo, operando na arquitetura da
visdo judicativa exposta. Logicamente, esta ultima se baliza em diretrizes teoricas e modelos
de analise; modelos que se resultam construgdes heuristicas fundamentadas na observagio de
fenémenos objetivos, localizados no contexto socio-literario, também irdo sofrer a influéncia
das proprias inclinagdes subjetivas do critico, que exercendo seu livre arbitrio €, afinal, quem
ordena, seleciona, prioriza e hierarquiza os elementos que toma da realidade. A eleigdo de
problemas e a inclusdo/exclusao de fatos no sistema cognitivo ¢ uma das faculdades do
estudioso, que de tal forma deve “descobrir” correlagbes ja atuantes na realidade, mas
inexistentes do ponto de vista tedrico até ndo serem incorporadas e elaboradas pelo sistema
cognitivo que se erige.

Talvez seja isso o que explique a natureza de um outro percurso, descrito desta vez
pelas observagdes de Heloisa Buarque de Hollanda, uma das primeiras estudiosas a se debrugar
sobre o tema. Na pequena introdug@o a sua antologia 26 poetas hoje, a autora adverte sem
demora o perigo, ingénito a natureza espontaneista e desliterarizante da poética “marginal”, de
ela vir prontamente a se automatizar e rotinizar. Segundo Buarque de Hollanda, no final de 75
- data da aludida introdugdo - “parte significativa da chamada produgdo marginal ja mostra
aspecto de diluigdo e de modismo, onde a problematizagdo séria do cotidiano ou a mescla de
estilos perde sua forga de elemento transformador e formativo, constituindo-se em mero
registro subjetivo sem maior valor simbélico e, portanto, poético” (1976:10). A
indiferenciagdo que muitos desses poemas efetivariam entre linguagem coloquial e poética,
cotidianidade e poesia, ¢ mais uma vez realgada como o aspecto mais problematico ¢ fragil da
tendéncia. Particularidade, alids, ja destacada pelas primeiras aproximagdes da autora, que
desde o inicio reconhecera dificuldades para a emissio de juizos definitivos, dadas as

implicagdes contraditorias embutidas nestas poéticas (1974:74).
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Contudo, passado algum tempo, esse mesmo que o leitor sabe tdo benéfico a
decantagdo, teremos de H.B. de Hollanda uma impressdo diferente, que reconsidera sua
anterior interpretagdo sobre o sentido que nestas tendéncias teria a implosdo da distin¢do arte-
vida. Para o olhar escrutador de 1980 - data da primeira edigdo do seu livro Impressdes de
viagem - o cotidiano adquire na linguagem dos “marginais” o estatuto de arte. O que,
segundo a autora, estaria indicando a ocorréncia de um interessante “processo de
deslocamento da critica social” (1981:101).

Como até aqui se vé€, o senso critico académico parece se debater entre posturas
contrarias que ora creditam a estas poéticas a capacidade de transfigurar o cotidiano banal em
arte, ora as responsabilizam pelo que consideram ser pura estetizagdo do banal. Contudo,
essas opgOes divergentes assumidas pela critica irfo convergir num ponto que me parece
indiscutivel: esse que se manifesta na elei¢do do tratamento dado ao cotidiano - o tipo de
elaboragéo estética que sobre ele enseja-se praticar - como o topico mais polémico e, eu diria,
de mais dificil apreensdo valorativa, da poesia que irrompe nos anos 70. Aspecto que,
curiosamente, € o mesmo a dar vazio ao maximo desacordo entre a critica. Assim, pois, € a0
redor de tal marca distintiva, base da incomum originalidade desta poética, e também do seu
risco mais iminente, que ira concentrar-se desde cedo a atengdo daqueles que nela se
detiveram.

Tal € o caso de Anténio Carlos de Brito, o Cacaso, que com seu peculiar estilo
informal também tocou no assunto ao tratar da producgdo de um destes poetas. Entretecendo
um “bate-papo sobre poesia marginal®, Brito passa a suspeitar da presen¢a de algumas
contradigdes, que se resultam especificas da poesia de Chacal, o poeta por ele comentado,
acredita serem extensivas ao movimento todo. Adverte ele que “ao propor uma quase
coincidéncia entre a poesia € a vida, isso resultaria, no limite, no desaparecimento, por
desnecessidade, da propria poesia” (1978:41). Raciocinio tanto mais interessante quanto
procede de uma das figuras mais comprometidas com a formalizagao de alguns dos exemplos
mais representativos desta poética. Embora Anténio Carlos de Brito descarte tal eventualidade
no caso de Chacal, insistira ainda nas confusdes que esta escrita informal - surgida dessa
aproximagio extrema entre arte e vida - poderia trazer para a conformagio do que venha a ser

o trabalho criativo e a especificidade da elaboragéo estética.
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A informalidade ndo estando sujeita a requisitos de ordem técnica, redundaria,
segundo ele, numa indiferenciago generalizada, que impediria distinguir poéticas particulares.
E €isso 0 que, na visdo do nosso comentarista, comegaria a se fazer presente em boa parte da
producdo “marginal”, que ja em 78 mostraria sinais de que “tudo comega a ficar parecido com
tudo” (/bidem:43). Na verdade, esta preocupagdo segue no encalgo de uma observagdo feita
anos antes na companhia de Heloisa Buarque de Hollanda, através da qual se anotava, a
maneira de avaliagdo estética, o fato de estas manifestagdes terem talvez mais valor de atitude
do que propriamente literario (Hollanda,1974:82). De qualquer maneira, a informalidade -
com o recurso a coloquialidade - e a desintelectualizagdo no tratamento dado ao cotidiano,
ainda sdo aqui avaliados como potenciais recursos para uma criagdo poética renovadora, na
medida em que considerados como elementos de risco também o seriam de possiveis solugdes,
desde que assumidos como instrumentos de pesquisa e experimenta¢do na definicio de
posturas antiliterarias face aos padrdes vigentes.

Mas enquanto Heloisa Buarque de Hollanda, nas suas impressdes de 1980, transmite
a certeza de que a dimensdo dessa postura informal, antiintelectual e antiliteraria deu lugar a
alguma “coisa muito nova”, que surpreenderia a cena literaria brasileira desses anos com um
ineditismo tdo swi-gemeris que “talvez nem possa ser identificado por ninguém agora”
(1981:117), Glauco Mattoso, idealizador de uma das expressdes mais irreverentes do periodo,
vira afirmar um ano depois que aquela postura significou na verdade um desconhecimento dos
modelos e padroes da tradi¢do literaria.

Assim, no seu didatico ensaio sobre a poesia marginal, Mattoso (1981) se incumbe
de demarcar a diferenga que se instalaria entre os classicos movimentos de vanguarda e este de
agora que, contrariando a natureza essencialmente informada dos vanguardismos, apresenta-se
desinformado por “proprio desinteresse”. Avesso ao uso de uma defini¢io genérica que
homogeneize 0 movimento, o criador do Jornal Dobrabil nao acredita na existéncia de um
trabalho coletivo ou grupal, mas sim no concurso de diversas e diferenciadas tendéncias mais
ou menos intercomunicadas. O que poder-se-ia considerar comum entre elas seria a sua
postura de descompromisso com qualquer diretriz estética, e o total desligamento do canone
poético dominante (/bidem:29). E justamente este espirito de independéncia, advindo da
“salada-de-frutas-tropicalista”, o que, segundo Mattoso, passaria a generalizar-se nesses anos,
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originando-se dai um modo poético de amplo espectro, do qual o autor vai destacar uma linha
“desbundada”.

Esta ultima, afeita a uma linguagem pouco “literaria”, que esvazia de dramaticidade os
temas ditos transcendentes para encara-los como aspectos corriqueiros do dia-a-dia, € a opgdo
que o autor reconhece como a mais visada € atacada pela critica “séria e/ou politica”; o que
talvez se deva as ressondncias contraculturais que ecoam do tratamento irreverente que ela
dispensa ao cotidiano através do humor - um procedimento que para alguns apenas
evidenciaria a mais pura alienagao (/bid . 40).

Pouco interessado em discernir sobre o valor propriamente estético desta corrente -
“poesia € poesia”, parafraseia na ultima pagina do seu ensaio - Mattoso ¢ a0 mesmo tempo
exemplo de uma atitude comum a nova gera¢do de poetas, da qual ele mesmo faz parte:
concentrar-se mais na defesa do direito de fazer poesia, do que preocupar-se em justificar
teorica ou conceptualmente a nova modalidade poética. E € o que o autor passa a estimar
como o dado mais significativo e original, pois que indicaria uma evolugdo de tipo
comportamental, ou, por outras palavras, uma contesta¢ao a nivel cultural que viria afirmar
valores alternativos, esses reprimidos ou comercialmente explorados pela sociedade de
consumo.

Ter-se-ia produzido com isso, como aventa Buarque de Hollanda, “um processo de
deslocamento da critica social™? Ou, tratar-se-a apenas de uma “radicagdo natural e pouco
exigente” da expressdo poética “no cotidiano da sociedade de consumo”, como interpretam
Simon e Dantas ? Encontramo-nos perante um comportamento que contesta através da
estética, ou que so se adequa as novas demandas da comunicagdo massificada?

Leila Miccolis, que vivenciou a agitagdo daqueles anos, tendo inclusive publicado
alguns dos seus poemas na antologia 26 poetas hoje, radicaliza o sentido critico que esta
poesia “independente”, como prefere chama-la, teria tido no tratamento ndo sO das questdes
estéticas como, a partir destas, dos habitos, valores e principios consagrados pela cultura da
sociedade burguesa. Optando por uma abordagem “teorico-emocional”, como ela mesma
reconhece, a autora enfatiza ao longo da sua tese o carater contracultural que dana a estas
manifestacdes o sentido de uma “poesia de resisténcia”. Ou seja, “capaz de acabar com

formulas de vida para criar novas formas” (1987:21).
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Quais seriam estas? Se Buarque de Hollanda, embora simpatica as tentativas da nova
experiéncia poetica, se mostra cuidadosa na avaliacdo da eficiéncia e alcance dos seus efeitos,
pois acredita que tal proposta estaria “mais identificada com o grito do que com uma forma de
resisténcia mais consciente, mais planejada” (1981:117), Miccolis insistira em creditar ao
movimento a capacidade de “ter mudado o fazer e o falar liricos, enriquecendo o emotivo com
uma visdo consciente (...) ¢ instigante da realidade social” (1987:79). Porém, lembremos que
para os autores de “Poesia ruim, sociedade pior”, o anterior ndo teria sustentacdo alguma na
medida em que essas “novas formas™ nao teriam significado sendo a acomodacio dos aspectos
mais aberrantes da realidade, via desqualificagdo estética, num puro pragmatismo
comunicativo® Ou ainda, considere-se o parecer do também poeta Régis Bonvicino (Arfe em
revista:78), que ndo vé na expressdo “marginal” “ruptura ou armag¢do de novos modelos de
sensibilidade”, pois o que, segundo ele, ai estar-se-ia gestando € uma poesia “extremamente
conservadora e autofagica” que sugeriria uma espécie de “antropofagia banguela”, numa
alusdo ao suposto empobrecimento que tais poéticas teriam exercido sobre as conquistas do
modelo oswaldiano. Voltando entretanto a argiiigdo de Miccolis, ¢ bem verdade que a
tonalidade emocional que a sustenta pode comprometer a objetividade das suas conclusdes.
Todavia, dado que estas se alinhavam notadamente a partir de visdes e pareceres de
terceiros - apreciagdes sempre favoraveis a expressao “marginal”- seu ensaio termina por
compor um util apanhado do modo como um dos pdlos da recepgdo critica olha para estas
expressoes.

Um desses olhares é o da volumosa leitura de Carlos A. Messeder Pereira (1981),
que organizada com recursos vindos da antropologia cultural tenta reunir fragmentos de
diversa procedéncia, para assim desenhar, como o proprio autor enuncia, um “retrato de
época”. Isto significa, como adverte o pesquisador, que a matéria fundamental da sua leitura
nio sera o fendmeno literario em si, mas o intenso debate ideologico que aqueles anos
teriam conhecido. Debate esse que, como se sabe, tem tido sua existéncia amplamente

contestada por certas interpretagdes sociologicas que acreditam ter existido nesse periodo a

°Seguindo o encalgo desta observagdo, Tania Pellegrini, no seu estudo sobre a ficgdo € a politica nos anos 70,
também partilha da idéia segundo a qual os procedimentos antiliterdrios da poesia “marginal” expressariam
“situagdes conformistas disfarcadas de anticonvencionais, bem de acordo com a légica do mercado de bens
culturais” (1996:15).
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imposi¢do de um “vazio cultural”: uma solugdo de continuidade que mostraria todos os tragos
da alienagio e da cooptagio ideologica *. E, justamente, para o desmentido desta visio que
concorreria, segundo o autor, a produgao “marginal”, que passa, entdo, a ser apresentada ndo
na sua qualidade puramente literaria, mas enquanto fato cultural. Tal ponto de partida levara
Messeder Pereira a estudar a “relagdo entre a literatura, enquanto forma de expressdo e/ou
constru¢do de uma realidade, e esta mesma realidade, entendida como realidade social”
(Ibidem:12).

Desta maneira, ao longo de 350 paginas, o autor mergulha no registro pormenorizado
dos eventos culturais acontecidos, da magnitude e intensidade da sua ingeréncia na vida
social do periodo, tudo fartamente documentado com entrevistas € depoimentos dos “agentes
culturais” envolvidos. A fixagdo de aspectos mais ideologicos conduz esta leitura a uma
interpretagdo extraliteraria daqueles elementos literarios tidos como os mais evidentes da
denominada “poesia marginal”, ou seja, seu antitecnicismo e antiintelectualismo. Acredita-se
que esta postura antitecnicista e antiintelectual teria afastado a “poesia marginal” das duas
concepgdes que a antecedem - o populismo e o vanguardismo; distancia que se estabelece
atraves da ironizagdo da idéia de progresso, tdo cara as vanguardas - lembre-se mais uma vez
os concretistas -, e contrariando, com sua abertura as tematicas do sexo e das drogas®, alguns
dos principios basicos da ortodoxia moral da esquerda proselitista.

A diferenca da década anterior, que acolheu a discussdo sistematizada de “grandes
questdes” sociais no interior das elites culturais e politicas, voltadas como estavam para a
construgdo de uma alternativa de poder, o autor reconhece nesta dos setenta o aparecimento
de um processo meio caotico (ndo sistematizado) de elei¢do e fixagdo de “pequenos temas™ e
“pequenas coisas” como matéria de reflexdo. Este conteido aparentemente despojado de
maior transcendéncia, € visto pelo autor de Retrato de época como matéria comprometida com
uma conjuntura de intensa “politizacdo do cotidiano” [Esta é a tese central do livro, e,
segundo o autor, o que induz os “agentes culturais™ a priorizar questdes de ingeréncia direta na

vida das pessoas. Esse é também, segundo Messeder Pereira, o interesse imediato da produgdo

" O referido estudo de Messeder Pereira oferece um bom roteiro bibliografico destas posturas.
® A respeito fala-se de uma corrente “pornografica”, cuja realizacio mais notoria talvez se encarne no ja
mencionado Jornal Dobrabil de Glauco Mattoso.
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“marginal”, que privilegia tematicamente o universo proximo do dia-a-dia através de uma
linguagem radicalmente coloquial, sem academicismos e pouco “literaria”. Uma maneira que,
na opinido do autor, questiona ainda o vezo intelectual que de ha muito estaria distanciando a
poesia do mundo - particularmente dos seus leitores.

Leila Miccolis, que incorpora em sua digressdo muitas das colocagdes de Messeder Pereira, cré
ver na imposi¢do de uma oralidade urbana, uma tentativa de socializagio do processo criativo,
que desta forma poderia ser arrancado da exclusividade de um grupo elitizado. Esta convicgio
leva Miccolis a polemizar inclusive com uma observagdo de Octavio Paz, para quem uma
espécie de i/usdo estaria acometendo muitos poetas contemporaneos em relagdo as supostas
potencialidades de uma linguagem mais literal. Segundo o autor de O arco e a lira, a
utilizagdo de uma linguagem que confunde a esfera poética e a esfera da realidade, longe de
permitir o acesso do povo a poesia, estaria na verdade compactuando com a tarefa de manté-lo
alheado da propria condigdo de alienagdo a que se encontra submetido. Sem entrar a analisar o
mérito da questdo, teoricamente pertinente alids, Miccolis prefere acha-la apenas aplicavel a
outros paises da America Latina, e manter sua incondicional defesa da inclusdo mais decisiva
da oralidade na criag@o poética.

Enfim, se a esta altura arriscassemos algum tipo de conclusdo esta poderia ser a da
evidéncia de que talvez como nunca o tratamento estético da cotidianidade, através do
emprego de uma linguagem poética literalizada, tenha-se apresentado tio coberto de nuangas
paradoxais. O que pode ser debitado fundamentalmente as conotagdes contraditorias que o
paradigma de criagdo e interpretagdo até entdo vigente vé nesse tratamento, justamente num
momento de mudangas em todos os niveis da vida social, ndo apenas brasileira como de todo o

QOcidente.

E em fungdo deste ultimo fato que a leitura proposta por Retrato de época teria o
mérito de ressalvar esta presenga do cotidiano na pratica estetica dos poetas “marginais”, a
partir do ajuntamento de fatores conjunturais. Todavia, infelizmente para quem se ocupa de
fazer critica literaria, as reflexdes e conclusGes desta abordagem se afastam das questdes
propriamente estéticas, essas mesmas que, em ultima instancia, constituem o cerne de uma

possivel redefini¢do do estatuto e da configuragdo das formas artisticas. Dado que o interesse
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do pesquisador é demonstrar a improcedéncia da tese do “vazio cultural”, seu esforgo se
concentra na elucidagdo dos conteudos de critica social que estariam presentes nesta poética; o
que lhe serve para evidenciar a existéncia de uma mudanga no eixo tematico da problematica
socio-cultural - que abandonaria as questdes globalizantes para se ocupar das miudas -, que o
autor explica pela via de uma reorientagdo dos fundamentos da critica social, na mesma esteira
apontada por Buarque de Hollanda nas suas impressdes (1981:101).

Mas a determinagdo do possivel conteudo ideologico desta tendéncia, a analise da
sua constitui¢do social e a avaliagdo do teor de seu potencial critico, que levam a construgao
da tese da mudanga nos topicos da critica social e a demonstragdo da falacia do “vazio
cultural”, ndo respondem a questdo particular e definitiva do estatuto estético desta produgao,
se bem que em muito possam contribuir para isso’. Mesmo quando o autor formula essa
pergunta nas paginas finais do seu livro, ela ndo pode mais do que ser engolfada - em vista do
enfoque adotado - nos diferentes aspectos de indole extraliteraria, que se concorrem para a
estruturagdo da composi¢ao estética, nio lhe definem automaticamente o que tem de
mais particular. N3o obstante a determinagdo de ndo considerar esteticamente a matéria
tratada seja uma opgao consciente do autor (o que torna sua decisdo totalmente respeitavel),
seu discurso mostrara certas auséncias heuristicas que numa determinada altura vao
comprometer a harmonia conceptual de algumas das suas conclusées mais importantes. O que
se deve a natureza fundamentalmente estética da matéria por ele abordada.

Quando, por exemplo, Messeder Pereira formula as “trés idéias-chave” que
caracterizariam a “poesia marginal” - antitecnicismo, politizacio do cotidiano e
antiintelectualismo -, ¢ admite logo em seguida que estas ndo constituem monopdlio dela,
mas testemunham sua pertenga a um “fildo” da produgdo cultural nacional - isto €, a uma
certa tradig@o -,essa afirmagdo dilui na generalidade de uma tradigdo ja existente a suposta
especificidade que tais atributos emprestariam a matéria tratada. Nessa hora aprecia-se como
indeclinavel uma analise que avalie as modificagdes no estatuto estético, as alteragdes do

canone poético conforme a tradigdo, a mudanga na forma, na estrutura de composi¢ao. Se,

® Aqui ¢ impossivel ndo lembrar o esclarecedor ensaio de Anténio Cindido “4 passagem do dois ao trés”
(1974), no qual o autor com sua acostumada sapiéncia mostra-nos como o texto literario se constmu como tal
quando verte para formas estéticas os elementos que toma da realidade.
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como ndo escapa a nosso autor, a linguagem coloquial é um recurso ja integrado a cultura
literaria do pais, tanto quanto os temas referidos ao cotidiano, como, entdo, aquilatar a
possivel novidade de um verso do tipo “farelos de pdo no lengol”® Ou, melhor, sobre quais
bases ele nos foi entregue como composigdo com originalidade poética, e sobre quais
fundamentos nos assim o aceitamos € avaliamos, ou td0 so lhe conferimos mero estatuto de
enunciado?

O que se coloca findo este inicial sobrev6o pela recepgao critica da chamada “poesia
marginal”, € uma derradeira pergunta sobre o destino que as produgdes agrupadas em torno do
rotulo quiseram dar a forma estética. Questdo que ainda se mantém em aberto, haja vista as
posturas encontradas que parecem até hoje caracterizar o posicionamento da critica literaria
académica sobre o tema. Assim, pois, acredito que a formalizagdo estética surgida e proposta
por estas praticas, sobre a qual ja foram adiantados alguns de seus tragos mais tipificadores,
tece liames profundos com outros aspectos, sobretudo com aqueles que t€ém a ver com a
conceitualizagdo valorativa - modelos teoricos de abordagem - que sanciona a sua presenga
no espago literario, e que, em definitivo, € a que tradicionalmente outorga - ou nega -
legitimidade as produgdes destinadas a sensibilidade'".

Esta rapida passagem pela acalorada polémica que esta poética veio suscitar no seio
da critica académica, patenteia desde ja a possibilidade - e necessidade - de ter que pensar na
elaboragdo de vias analiticas e interpretativas alternativas, que permitam compor, sem
imobilismos ou mecanicismos conceituais e sem pré-determinagdes ideologicas, uma
reflexdo sobre a existéncia de “estratégias” escriturais diferenciadas. Modos esses que, como
foi sugerido pelas diferentes visdes criticas aqui expostas, se inserem de maneira sui-
generis no amplo espectro dos fatos extraliterarios. Uma inser¢do que também precisa ser
reinterpretada pelo discurso tedrico, sob pena de furtar-nos a incumbéncia de meditar sobre as
alteragdes e mudancas estéticas ocorridas nas ultimas décadas, fora dos consagrados esquemas

da ortodoxia critica moderna.  Topicos todos de primeirissima importancia para o

'* Unico verso de Noites de amor IlI de Nevsa Campos, publicado em Poesia Jovem, Anos 70 de Heloisa
Buarque de Hollanda e Carlos A. Messeder Pereira ( 1982).

"' Pierre Bourdieu (1989:20-42; 1996:13-33; 1996* ) tem-se debrugado de maneira assaz eficiente e original
sobre esta problematica da instauracdo da legitimidade das, por ele assim chamadas, “configuracGes
simboélicas”, revelando um pouco mais do complicado funcionamento do campo da produgdo cultural.



o

entendimento da nossa “poesia marginal”, a respeito da qual, como se viu, a critica mantém
uma tremenda discordancia, principalmente em relagdo a fungdo por ela desempenhada a partir
de sua aproximacao ao circunstancial factual e verbal.

Da relevancia que nestas pcéticas adquire esse modo de induzir provaveis conteudos
estéticos provém um dos eixos catalisadores da minha atengdo, o qual poderia
epistemologicamente formular da seguinte maneira: se a tdo abominada e inegavel
mercantilizagdo da cultura, promovida pela sociedade de consumo através da industria do
entretenimento, atenta contra o poder de contestagdo da arte - poder, alids, que sempre foi
exercido por e para um grupo restrito de individuos -, caberia considerar se esse mecanismo de
neutralizagio das potencialidades desalienadoras da arte, ndo terminaria também por
materializar - a sua propria revelia e como defecgdo sua - o arcabougo necessario para colocar
em cena formas de permanéncia e atuagio estéticas baseadas em métodos ndo tradicionais, ndo
modernos. Meétodos que por vias “tortas” driblariam o direcionamento que, de fato, a
sociedade de consumo vem dando cada vez mais a esfera estético-cultural.

O ponto polémico disso tudo assenta-se, portanto, no fato de estas formas estéticas
mimetizarem certos modos expressionais do cotidiano até quase uma indistingdo de registros;
um procedimento que no caso da “poesia marginal”, pode-se ja adiantar, ira extravasar alguns
dos limites impostos pela convengdo literaria moderna. Mas se € justamente esse transpor de
limites a mola que no fundo gera a reprovagio de alguns setores da critica, que nisso véem o
aviltamento estético promovido pela industria cultural, existem indicios que obrigam a olhar
numa outra diregdo. Nesse ambito de neutralizagdo acima mencionado, a ndo sujei¢do as
fronteiras definidas pela estética modema pode em hipdtese constituir o que me parece
possivel definir como uma arriscada, porém astuta, estratagema de reapropriagdo de
experiéncias e espagos vivenciais arrebatados ao sujeito social pela barganha produtiva. E aqui
0 nosso tema de estudo abre-se para outros topicos da realidade social que ndo o
exclusivamente literario.

Nesse sentido, € oportuno lembrar que a dominagdo - conceito e situac@o que esta
por tras de muitos dos temores da critica em relagdo a estas manifestagGes pretensamente
abonadoras dos mecanismos de cooptagdo ideologica da industria cultural - estabelece-se

numa relag@o de contraposi¢do definida pela necessaria integragdo desse “outro” que precisa
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submeter. E o que a torna uma realidade carregada de tensdes, pois o que na verdade ai se
estabelece € um jogo de forgas, onde o assim chamado pélo “dominado” ndo deixa de exercer
pressOes que terminam por impor ao esquema algum tipo de modificagio. Como atestam
pesquisas das mais relevantes, o sujeito que vive a realidade da do:minagdo, seja esta politica,
econdmica ou cultural, ndo € esse desprotegido alienado, docil e passivo que visdes
sociologicas e politicas, muitas delas de esquerda, impuseram durante um longo tempo.
Descobre-se hoje que esse “pacato cidaddo™ consegue, com mais freqiiéncia da que se pensa,
reapropiar-se do espago organizado pela producdo expansionista, implementando para isso
vias alternativas sub-repticias, transitadas na minicia do dia-a-dia'2.

Em se tratando de questdes relativas a criatividade artistica de alguma maneira
envolvidas com aspectos tidos como inconfundiveis da produgdo socio-cultural massificada, é
proveitoso olhar com algum receio para interpretagdes polarizadas entre concepgdes
-paternalistas ou claudicantes - que so admitem para estas praticas heterodoxas o espago do
submetimento coercitivo, ou o da aceitagdo cumplice das leis todopoderosas do mercado”.
Se as formas inventadas pela modernidade estética asseguraram por um bom tempo
certas margens de insubordinagdo a dominagdo constituida, nada impede, em hipotese, que
outras diferentes, e até divergentes de elas, possam vir a arquitetar sistemas de “antidisciplina”
em consonancia a dimensio alcangada pela produgdao massificada a partir do ultimo pos-
guerra, quando a sociedade passa a experimentar um irrefreavel processo de estetizagio
generalizada.

Sdo formas de desobediéncia que parecem levantar-se do mais firme apego s
miudezas do cotidiano, manobrar nas estreitissimas margens de inadequagdo que conseguem
barganhar a voracidade do consumo, como se agora s6 do seu interior massacrante, e atraves

da apropriagdo dos seus proprios recursos € artimanhas, fosse ainda concebivel intervir

*2Ver. Michel de Certau. (1994); Jesis Martin Barbero. (1987); Ernesto Laclau. ( 1986); Tilman Evers. (1984).
® Hoje novas propostas interpretativas conseguem assimilar de maneira mais eficiente os complexos
mecanismos que ddo vida aos objetos da industria cultural. A titulo de ilustragdo permito-me referir as
pesquisas de dois desses autores, Fredric Jameson (1994) e J. Martin Barbero (1987). Estudando produtos
tipicos da indiistria massificada (certos filmes americanos, o primeiro, e, num trabalho mais demorado, o
melodrama da cinematografia latino-americana, notadamente mexicana, do radioteatro ¢ da telenovela , o
segundo) ambos os estudiosos chegam a proposigdes similares, como, por exemplo, a necessidade que as obras
da cultura de massa teriam de absorver, ou dobrar-se, a certas exigéncias - temores, esperancas e fantasias- da
coletividade, que assim pressionaria por espagos de realizagdo simbolica de seus anseios mais profundos.



-33-

nele e tentar marcar a propria presenga. Mesmo quando esta ingeréncia se reduza a
escancarar e nao dissimular a existéncia desse cotidiano sufocante, que, afinal, ¢ o chdo
incomodo que todos nds, menos ou mais conscientes, trafegamos, e sobre o qual construimos
€ Inventamos.

E na consideragdo destas possibilidades, circunscritas todas a uma situagdo de enorme
complexidade, definida por uma ambivaléncia as vezes exasperante - fruto em grande parte da
incansavel agdo dos mecanismos do consumo sobre toda a sociedade -, e na qual cada vez
mais parecem imperar os matizes € ndo as cores firmes, que prefiro apelar para o consetho de
um dos mais lucidos estudiosos dessa outra “produgdo™ que € o consumo, tradicionalmente
visto como o extremo passivo da cadeia produtiva. Ensina-nos Certeau (1994) que esse
aparente controle exercido pela producdo massificada sobre o consumidor, ndo deveria nos
conduzir de maneira tdo freqiente, como vemos sugerido através de influentes analises
sociologicas, a tomar esse consumidor por “idiota”. Pelo contrario, gragas a laboriosidade
de novas visdes e enfoques, sabe-se hoje que esse ser andnimo (que somos a grande maioria)
consegue desenvolver uma criatividade particular, que se ndo o faz escapar totalmente
aos enquadramentos da produgdo e do consumo - € nem poderia - ¢ engenhosa o suficiente
como para constituir “maneiras de se reapropriar do sistema produzido” (273).
Reapropriagdo que por sua vez formaliza diversos sistemas de significagdo e sentido, que ja
comegam a serem vasculhados no interesse de saber o que acontece aos produtos da industria
cultural na méo dos seus consumidores. O que se perfila a partir dai € uma outra “produ¢do”
simbolica, que enfoques marxistas de cunho mais ortodoxo ndo conseguiram vislumbrar, ou
estigmatizaram com Os tragos unilaterais da inércia mais sufocante e do embrutecimento mais
vil.

Dado que o nosso tema de reflexdo trata de produtores de poesia € ndo de seus
consumidores (até porque para tratar conscienciosamente destes ultimos precisaria de
metodologias que confesso ndo manejar), o leitor estara se perguntando sobre o porqué da
anterior colocagio. Fundamenta-se ela na observacdo de uma condigdo que se instala ao redor
do fazer daqueles produtores de arte abertamente apegados, ou atentos, as solicitagdes de uma

sensibilidade perpassada por todas as caracteristicas, condicionamentos e/ou influéncias que
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sobre ela pode exercer o contexto urbano - vale dizer, a sociedade de consumo, ou mais
especificamente, a industria cultural.

Nao € dificil deduzir do anterior que esses produtores culturais possam também se
ver as voltas (usufruir, padecer e/ou consumir) com o que essa sociedade produz, dito por
outras palavras, a vida em sociedade define neles, como alias em qualquer outro individuo, um
determinado perfil de consumidores. Sera, enfim, essa a condi¢@o a partir da qual eles terdo
inevitavelmente de agir, e o elemento que penso pode-se estabelecer como uma das mediagdes
da sua pratica produtiva: a dupla posi¢éo de produtores/consumidores.

Ou seja, na conjuntura da sociedade contemporanea, o fazer do produtor de arte
disposto a realizar a comunicagdo estara mediado pela sua posi¢do de consumidor, a qual
permanecera registrada na estrutura da sua obra, nas matrizes identificaveis aos modos
impostos pelo sistema no qual se opera. Se Certeau nos ensina a Ver nos usos
cotidianos toda uma sistematica de apropriagdo, uma pratica que muitas e muitas vezes burla
e escapa a logica da reprodugdo, mesmo se desenvolvendo na sua Orbita, € desse /ugar que
proponho minha questio teorica, englobada numa pergunta aparentemente anddina: © que
fazem os produtores acima descritos com os elementos que lhes chegam - absorvem - da
sociedade de consumo? Que destino constrdem para o mundo de direcionamentos e pré-

determinagGes que se supde comanda a légica do consumo, chave mestra da reprodugéao?

AS AMBIVALENCIAS SE IMPOEM

Os conteudos veiculados pelo debate critico que acompanha o aparecimento e
posterior desenvolvimento da produgdo “marginal”, tém, como se pode apreciar, o atrativo

adicional de serem demonstrativos da problematica inser¢do que na reflexdo teorica
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freqiientemente manifestam certos projetos estéticos. Sobretudo quando estes visam ampliar a
comunicabilidade de suas formas e promover uma maior proximidade com um publico leitor
nao especializado. A histona literaria dos ultimos trinta anos vem sinalizando prodigamente
este acontecimento, que se situa de uma maneira ainda neio incomoda no registro
historiografico sob a inegavel influéncia desse inusitado florescimento que, no mesmo lapso
temporal, atingem os meios de comunicagao.

Ampliar a comunicagdo geralmente tem-se associado a um aumento nos indices de
participagao do consumo. Contudo, para que este se alargue faz-se necessario, como se sabe,
o cumprimento de algumas premissas basicas como, por exemplo, a suposta homologagdo dos
gostos, que traz a tiracolo uma padroniza¢do de necessidades e usos, a definir no final do
processo sua feicdo massificada. Todavia, segundo nos informam as teorias classicas da
massificagdo, a produgdo ndo se da por satisfeita com o mero aumento do consumo que a
perpetua. Junto as necessidades de ordem material que ela almeja criar e reproduzir, passa a
gerar também comportamentos, padronizados e previsiveis. De tal modo que, formando e
transformando sensibilidades, a produgdo asseguraria para seu controle indices de
previsibilidade - através da homogeneizagdo que se implanta com a serializagdo - com 0s
quais garantiria um poder discricionario sobre mentes e espiritos, disseminando entre os
consumidores uma ideologia do embrutecimento que os escravizaria através do disfarce
sedutor do entretenimento facil. E uma das vias mais expeditas para a difusdo de tais
conteudos ideologicos seriam as formas estéticas de todo tipo.

Esquematicamente seria essa a fungdo da induastria cultural, e ela 0 mostrengo que,
desde seu surgimento, passara a engolir toda e qualquer manifestagdo de arte que se proponha
a alongar as margens de sua influéncia sobre a sensibilidade e a percep¢ao de um receptor mais
diversificado. Isto porque toda ampliagdo desse tipo envolveria indefectivelmente uma
diminuigdo nos niveis da exigéncia intelectual, sem o qual se dificultaria a precipitagido de tais
manifestagdes no mercado e sua consequente subserviéncia as inflexiveis leis do mesmo.

Pelo menos € isso que se coloca para a discussdo desde 1947, data da publicagdo de
Dialética do esclarecimento, quando comegam a ser desvendados os mecanismos
trituradores e desagregadores que, acionados pela industria cultural sobre a produgdo artistica,

buscariam propiciar essa atrofia da atividade mental e espiritual do homem. Fenémeno que se
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torna ainda mais dramatico quando ficamos sabendo, pela mesma fonte, que formas da cultura
erudita comegariam também a fazer concessoes, vergando-se as imposigdes da mercantilizagdo
na va ilusdo de verem suas propostas atingir conglomerados mais extensos. Dado esse que nao
faria mais do que confirmar a intransponibilidade da mercantilizagdo. “Quem resiste s6 pode
sobreviver integrando-se’’, diz a maxima frankfurtiana, pois “uma vez registrado na sua
diferenga pela industria cultural, ele passa a pertencer a ela assim como o participante da
reforma agraria ao capitalismo” (Adorno e Horkheimer,1986:123). Como se aprecia, desta
perspectiva parece desenhar-se um caminho sem volta, tdo astuciosa, constrangedora e
diabolica mostra-se a engrenagem do controle, que fara sucumbir ao seu fascinio qualquer um
que dela ouse se aproximar (/bidem:125).

Levando a risca o ensinamento deste postulado, central na teorizagdo de Adorno e
Horkheimer, as inicialmente mencionadas teses de Jodo Cabral passariam a serem dignas de
suspei¢do. Convencido de que o poeta deve adaptar sua expressdo “as condigbes em que ela
poderia ser compreendida” (1998:99), Cabral advoga sem titubeios, pois que nisso coloca a
sobrevivéncia do género, pelo aproveitamento dos “novos meios de comunicagdo postos pela
técnica moderna” a servigo do poeta. Instrumentos através dos quais poder-se-ia deixar a
poesia em “comunicagdo com os homens nas condigdes que a vida social lhes impGe
modernamente” (/bidem:198). Sabendo que para o autor de O Cdo sem plumas esses
instrumentos ndo sdo outros sendo o radio, a televisdo, o cinema e as audigdes, o confronto
com a teoria frankfurtiana parece a todo transe inevitavel. Das faiscas que de tal embate se
desprendem algumas poderdo iluminar um aspecto soterrado pela radicalidade tedrica dos
frankfurtianos, que bem podera exemplificar nossa anterior questdo relativamente ao que
estes produtores fazem com as imposi¢des que lhes vém do contexto da massificagdo.
Situagdo que Cabral tem em mente, sem divida, quando considera as limitagbes que a vida
moderna imp&e ao leitor, e tenciona trabalha-las na sua obra.

Se para Adorno e Horkheimer, que atravessaram o horror nazista e vivenciaram a
sociedade de consumo norte-americana, no que conheceram de perto duas aberragoes
do direcionamento das massas, invocar recursos vindos da comunicagéo massificada s6 poderia
contribuir para a instauragdo de um irreversivel processo de “barbarie estética”, para alguém

como Jodo Cabral, ndo apenas inserido no chio subdesenvolvido de um pais terceiro-mundista,
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mas, sobretudo, no espago diferenciado da criagdo poética, aquela pré-determinag¢ao dos meios
parece nao existir. Muito menos a inexorabilidade de uma conseqii€ncia que, € possivel intuir
no poeta pernambucano, s6 passaria a ser eventualidade caso o artista se identificasse
ideologicamente com as bases de tal processo, e para ele contribuisse.

O escritor, o artista, depara-se frontalmente com a pratica da criagdo;, por
conseguinte, precisa inventar modos de construir: deve lidar com a criatividade, a imaginagao.
O que isso significa? A diferenga do tedrico que analisa e discorre sobre mecanismos ja em
andamento, para tentar explica-los, interpreta-los, conhecé-los, o criador enfrenta uma
atividade diversa, que o coloca em contato direto com uma matéria bruta que precisa
transformar e utilizar para suas proprias finalidades. Se nos momentos aureos da ascensao
burguesa o poeta ainda podia, por circunstancias histéricas concretas, desconsiderar a presenca
do leitor real - seu coetaneo - e projetar sua obra para um leitor futuro, na era da
comunicagdo massificada, ele, que também passa a viver as pressdes caracteristicas desse
contexto, descobre na figura imediata do leitor a salvaguarda que poderia determinar a propria
sobrevivéncia do seu fazer. E o que levara a projetar a comunicagio com o leitor como uma
necessidade de realizagao impostergavel nessa conjuntura.

Cabral imbui-se dessas circunstancias quando, com despojada sabedoria, exora a
atualizagdo da “fungdo da poesia na vida do homem modemo”, e pede a consideragao no plano
da construgdo do poema das conveniéncias desse leitor, e das dificuldades que enfrenta para
usufruir da poesia “nos atos normais que pratica durante sua rotina diaria”. Adverte Cabral o
descompasso de uma formalizagdo poética “que exige do leitor lazeres e recolhimentos dificeis
de serem encontrados nas condi¢des de vida moderna™ (1998:98); uma observagido que na sua
singeleza empirica lembra outra carregada de reflexividade tedrica, e na qual Benjamin
(1985:190-194) refere-se ao descompasso de uma arte que teima em reclamar recolhimento,
enquanto o grande publico - as massas - busca dissipagao.

Assim, o leitor para o0 nosso poeta ¢ 0 “homem modermno”, que faz parte da massa
- essa mesma categoria de sujeito que para os frankfurtianos € o “consumidor”; trabalhadores,
empregados, pequenos burgueses -, mas nem por isso menos sensivel ou mais “embrutecido”.
Aqui a fungdo da poesia é a de se incorporar a vida desse homem, e o dever do poeta procurar

as formas ajustadas “as condicdes de vida do homem modemo”. Abolindo qualquer
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romantismo, o poeta pernambucano apresenta-se nas suas teses como um produtor
determinado a conquistar o leitor, Unica figura a dar sentido a sua produgio.

O anterior ndo tem nada de ordinario; destaca, pelo contrario, o quase apostolado
que Cabral cobra do poeta moderno, enclausurado numa atividade intransitiva, “a espera de
leitores que venham espontaneamente a sua procura” (1998:101). Este dinamismo cabralino
vai-se expressar numa figura altamente sugestiva: o cagador, que deve partir 4 procura de sua
presa, sem que essa a¢do derive necessariamente em condi¢@o para uma imediata vulgarizagio
de seu metier'*. A licida consciéncia que Cabral demonstra em relagio a linguagem
transparece na completude de sua concepgdo do fazer, que, como se aprecia, incorpora essa
fung¢do social de comunicabilidade a forma poética. Diferentemente do teorico, para quem na
era da comunicagdo generalizada a fungdo da arte verdadeira € afastar-se, pois “a arte
permanece integra precisamente quando nao participa da comunica¢ao” (Adorno,1983:102), o
poeta desloca sua pesquisa formal da estrutura representativa da lirica moderna, e sua vocagdo
para o hermetismo, para formas pouco aproveitadas e mais compativeis com os meios de
comunicacdo da sociedade de massas (Nunes, 1971:156).

Pode-se perceber assim que a indeclinavel desilusdo que alicerga toda a teoria
frankfurtiana da cultura, s6 admitiria uma franca transferéncia para a atividade criadora sob a
consciéncia plena de ai provocar um unico e coerente desfecho: a clausura do proprio fazer, o
emudecimento da propria palavra, como a historia literaria registra com o caso pungente do
siléncio rimbaudiano, ou, mais contemporaneamente, com a mudez tematizada por Beckett.

Mas percorrendo opgdes, vivéncias e sentimentos ancorados em experiéncias outras,
o poeta demonstra, na argiiigdo de Cabral, disposi¢do para a criatividade. Esta palavra-chave
que envolve sobretudo vocagdo para a observagdo perspicaz das condigdes em volta
e capacidade para delas extrair, as vezes de maneira inusitada, recursos que mantenham a
continuagdo do fazer e das tentativas por realizar uma comunicagdo efetiva. O que também
significa ver nas circunstdncias da produgdo massificada, em principio constritoras,

possibilidades de agdo e chances para uma realizagdo diferenciada.

A figura aparece para criticar o comportamento do poeta contemporaneo: “O alvo desse cagador ndo € o
animal que ele vé passar correndo. Ele atira a flecha do seu poema sem dire¢do definida, com a obscura
esperanga de que uma caga qualquer acontega achar-se na sua trajetoria” (1998:99).
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Por isso, o que nas reflexdes da Escola de Frankfurt € visto como uma qualidade
intrinseca aos meios de comunicagdo - essa capacidade irrefreavel que eles teriam de liquidar
todo e qualquer gesto de “resisténcia”~ para Cabral parece ser apenas um momento no uso
historico destes; dai que o poeta se imponha, e incentive nos outros, pesquisas que considerem
estas vias “ndo convencionais” como recursos para formalizar uma expressdo estética que nao
sacrifique a intencdo de se comunicar. Trata-se, em primeirissima instdncia, de criar a partir de
condigdes reais - isto €, a realidade da massificagdo, da exploragdo pelo trabalho, da ideologia
da produtividade, da neurose da tecnologizagdo. Se nem leitor nem autor podem, como
sujeitos sociais, delas fugir, ndo adianta, entdo, obvia-las ou tentar maquia-las, mas aproveita-
las, mediante um esforgo criativo, para os proprios fins.

Longe de nos remeter a uma visdo ingénua ou indulgente dos processos que se
geram a sombra do consumo, como poderia parecer quando comparadas ao severo julgamento
adorniano, as consideragOes tecidas nestas teses iluminam dois interessantes aspectos.
intrinsecos a dinamica da produg¢do artistica no contexto da massificagao. O primeiro deles
coloca-nos no patamar do olhar que escruta, interpreta e julga tanto o funcionamento desse
contexto especifico, como as possibilidades de atuagdo que nele podem estar contidas. Desse
lugar observa-se claramente como a propria posicdo ocupada no eixo da produgdo
(poeta/critico) pode determinar o modo de agir funcionalmente nesse processo produtivo
especifico; 0 que em muito podera induzir as respectivas motivacdes, tornando relativas a tal
posi¢do tanto as perspectivas de aproximagio, como o sentido ultimo das suas conclusdes.
Sera, assim, que as proposi¢des aventadas por qualquer um desses esforgos de compreensao -
o do critico e 0o do poeta - estardo inevitavelmente marcadas por essa condigdo de
relatividade, que é a propria posigdo que se ocupa no campo da produgdo artistica e
intelectual. Portanto, mesmo quando essa determinada posi¢do nem sempre se expresse de
maneira evidente nas argumentagdes em questdo, ela € aspecto de importante consideragdo na
medida em que testemunha a existéncia de alguns elementos que necessariamente nos
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conduzem a moderar a abrangéncia de propostas e conclusdes .

'* Uma colocagdo similar pode ser encontrada em Bourdieu (1996) e sua aprofundada reflexdo sobre o
intrincado complexo de relagdes que determina o espago da producdo simbdlica. Assinala Bourdieu: “... 0
microcosmos social, no qual se produzem obras culturais, campo literario, campo artistico, campo cientifico,
etc.. € um espaco de relagdes objetivas entre posi¢des - a do artista consagrado e a do artista maldito. por



Contudo, ndo se trata de propor aqui, & maneira de explicagdo tedrica, a reposigao de
um relativismo niilista, que apenas nos conduziria a ver legitimidade em tudo e, portanto, cair
na absoluta indiferenciacdo de critérios de valoragdo. Quero, pelo contrario, resgatar o que tal
relativizagdo pode ocultar em certos casos, € revelar em outros para a reflexdo cognitiva, que
longe de harmonizar esses critérios, baseando-se numa suposta complementaridade de uns e
outros, deve destacar-lhes as ambiguidades e contradigdes. Assim, por exemplo, o
formidavel empreendimento analitico que significa o raciocinio dos tedricos frankfurtianos para
montar o quebra-cabega das articulagdes que promoveriam a degradagdo da cultura através
da industria cultural do entretenimento, revelando nisso os caminhos antes inimaginaveis da
dominagdo, também encerra as coordenadas do lugar de enunciagdo dos seus achados. Posi¢ao
de onde a visdo de certos detalhes e determinadas presengas, que poderiam até
modificar o ra io de abrangéncia daqueles, parece impossivel ou quando menos bastante
embacada.

Vejamos, entdo, o segundo aspecto que por contraposi¢do as teses cabralinas
permitem observar com mais transparéncia, na medida em que nos pdem em contato com 0s
destinatarios, com o mundo dos que irdo receber as influéncias, as pressdes, ou,
simplesmente, daqueles que devem atuar e agir em meio as solicitagdes das novas
circunstancias da realidade cultural. Enfim, o que Jodo Cabral, da sua posi¢do de escritor e
produtor de poesia, patenteia nas suas consideragdes €, por certo, o desdobramento que a
figura do poeta também ira sofrer desde que se deixe “contagiar”, ou se permita situar nas
condi¢cdes que “a vida moderna lhe impde”.

Nesse instante, o0 produtor - escritor, poeta, artista - declara sua irremediavel
pertenga ao polo oposto, ao grupo dos que recebem condicionamentos e padrdes de
comportamento, aos que se ‘“‘contaminam” e ‘“consomem” necessidades, mesmo que
impostas. Em suma, a essa grande massa que na concep¢do classica da dominagdo

permanece presa as redes do consumo, inerte € muito aviltada como para se desviar da trilha,

exemplo - e ndo podemos compreender o que ocorre a ndo ser que situemos cada agente ou cada instituicdo em
suas relagdes objetivas com todos os outros. E no horizonte particular dessas relagoes de forga especificas, e de
lutas que tém por objetivo conserva-las ou transforma-las, que se engendram as estratégias dos produtores, a
forma de arte que defendem, as aliangas que estabelecem, as escolas que fundam, e 1sso por meio dos interesses
especificos que sdo ai determinados™ (p. 60-61).



il

ou quando menos alterar-lhe o sentido. Do lado que Cabral escolhe para acenar com suas
teses, € dado pensar, entdo, num fazer dindmico, numa reapropriagdio criadora dessas
circunstancias tidas inicialmente como restritivas no contexto da massificacdo. O que nos
coloca no encalgo de uma potencial assimilagdo das formas e dos modos que dirigem o
consumo, sem que, entretanto, isso signifique necessariamente amalgamar-se a sua ideologia.

Certamente, a figura de Cabral resulta, entdo, exemplar. O que leva a pensar o
excepcional dessa trajetoria de raro equilibrio ndo sem um resquicio de temor, pelo que ela
teria de infrequente no panorama local da produgdo poética das ultimas décadas. Todavia,
deve-se a isso 0 peso que Cabral passa a ter para uma abordagem inicial da dindmica da
criagdo literaria e seus variados caminhos, quando ela se instala numa realidade trespassada por
intengdes de dominagdo as mais engenhosas. Assim, pois, suas teses nos falam de uma
concepgao atraves da qual a poesia se realiza como tal no momento em que, aceitando-se
suficientemente pragmatica, consegue enxergar em si uma fun¢do comunicativa, que lhe
permita ser apreciada por um conglomerado maior de leitores. Com isso, Cabral estaria
restabelecendo os lagos historicos que, no seu entender, amarram a poesia a seu momento e
lugar de atuagdo; lagos esses que, acredita, parecem ter-se afrouxado no poema moderno,
“esse hibrido de monélogo interior e discurso de praga” (1998:101).

Pelo menos numa primeira instdncia teorica, suas reflexbes vdo de encontro ao
gesto, inevitavel nessa conjuntura, de aproximar poesia e leitor, 0 que nd3o € sendo se
estabelecer na Orbita do consumo. Por isso, até um certo ponto, € permitido obviar a solugdo
particular achada pelo poeta do Capibaribe, e centrar nossas expectativas iniciais no leque de
atitudes, agdes, procedimentos, conseqiiéncias, e, finalmente, realizagdes que se abre a
consideragdo dessa fungdo comunicativa do género, nestes tempos de massificagdo e consumo
generalizado. Por se situar num tal contexto, um projeto literario que solicite a comunicagio
se vera, é claro, as voltas com sérios problemas, que afetardao ndo apenas ao escritor, que
deles precisara dar conta estética, como também ao critico, que devera aborda-los tedrica e
valorativamente. Neste ultimo caso, a situagdo pode ser ainda mais controversa, porém
infinitamente rica, se as alternativas interpretativas vdo se buscar fora dos consabidos

esquemas que irmanam, de maneira automatica, esse intuito comunicativo a um rebaixamento
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cultural e a uma bastardizagdo da “natureza sublime e essencial” da arte, supostamente
vitimado por diluidoras operagdes de marketing.

E contribuindo para a dissociagio destes ultimos termos que as referidas teses
ajudam a distinguir a fragilidade que ronda conceitos e per:pectivas demasiadamente
arraigados na estreiteza de um unico lugar de observagdo. Se € verdade que durante muito
tempo a critica mais lucida fez das maquinagoes perpetradas pela produgao massificada o foco
de observagao das alteragdes sofridas pela arte, ganhando a partir desse ponto, que parecia
deixar a mostra o horizonte todo, a certeza de estar de posse do que realmente parecia vital,
convém lembrar perante o panorama de ambivaléncias que agora se desenha, a sapiéncia da
antiga lenda chibcha. Conta-nos ela a sorte de um vigia solitario que mantendo sob sua mira
grandes extensdes de territorio, ndo percebeu que ao alcance da sua mdo, ao pé da estrutura
que lhe permitia essa visao, estava em formagdo uma coldnia de cupins, que em pouco tempo a
fez ruir, com ele em cima, desmontando todo o sistema de seguranga da aldeia.

Tentando aprender com ela, sera, pois, a transformagdo operada na relagdao
arte/vida, propiciada pelas novas condigbes de existéncia social, o lugar de observagdo que
proponho para tentarmos compreender a emergéncia de projetos artisticos que, como a poesia
“marginal”, querem-se proximos a uma platéia diversificada. E, nesse sentido, o caso de
Cabral, mesmo que modelar, ¢ apenas exemplo ilustrativo de uma das solugdes formais
possiveis. Por outro lado, € essa transformagdo arte/vida a que também, parece-me, institui as
novas significagdes que latejam nessas propostas literarias; as quais tanto acabam com fung¢des
até ha pouco consideradas imperecedouras, introduzindo outras, como apresentam novos
elementos protagbnicos - o consumidor - aos quais tornam especificos.

Por isso, mesmo que a poesia dita “marginal” possa ser descrita, numa primeira
generalizagdo, como uma tendéncia caoética, diluidora ou desinformada (nada mais longe da
objetividade e concentragdo da palavra cabralina), ela parece recuperar ao seu modo o espinto
dessas teses - como na sua oportunidade também o fizera a Poesia Concreta. Isto leva a
pensar na conformagdo progressiva de uma corrente que ja se mostra historica, pois que se
vem constituindo e apurando ao sabor das transformagdes das circunstdncias da vida social.
Fato que sera de extrema utilidade a hora de tentar dilucidar a procedéncia dos tragos que

nestas manifestagdes originam sua feicdo mais geralmente relacionada ao consumo.
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Como resulta de todo inutil propor a separagdo da série literaria da sénie social, mas
tampouco tem muito atrativo utilizarmos o esquema tradicional dos condicionamentos infra-
estruturais, resta mergulhar no modo de estas experiéncias lidarem com aquelas circunstancias.
I:to €, sugerir a inversdo do habitual esquema interpretativo, para assim mirar ja nao para 2
que os condicionamentos - econdmico, social, cultural - fazem com as expressdes artisticas,

mas para 0 que estas fazem com os tais condicionamentos.



INTERMEZZO NECESSARIO

Cuando la critica de la crisis “convoca” a
la crisis de la critica es el momento de
redefinir el campo mismo del debate.

Jesus Martin Barbero.

De los medios a las mediaciones
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A POS-MODERNIDADE EXISTE..

Actualmente. fala-se muito em pos-modernidade. Fala-
se tanto que ja se tornou quase obrigarorio guardar as distdncias em
relagdo a este conceito, considera-lo uma moda passageira, declara-lo
mais uma vez um conceito “superado’’... Pois bem, na minha opinido, o
termo pos-moderno tem um sentido. E este sentido liga-se ao facto de a
sociedade em que vivemos ser uma socledade de comunicagdo
generalizada, a sociedade dos mass media.

Gianni Vattimo.

A sociedade transparente

Que sentido tiene discutir en América Latina
sobre la llamada Postmodernidad? Podria ser  otra moda
intelectual importada y una larga experiencia de frustraciones nos
ha vuelto escépticos frente a debates que serian validos en Europa
o en Norteamérica. (...) Pero, indudablemente, existe un estado de
amimo diferente a las décadas anteriores y esta nueva
sensibilidade merece nuestra atencion.

Norbert Lechner.

Un desencanto llamado postmodernismo

Dentre as primeiras observagoes apontadas pelos autores de “Poesia ruim, sociedade
pior” existe uma em extremo sugestiva, ja por mim aludida em paginas precedentes e que
agora pode ser retomada devido a sua significagdo como possivel marco referencial para a

localizagdo historico-cultural da manifestacdo em curso. Refiro-me a afirmagdo segundo a



qual o quadro de solugdes estéticas desenhado pelas correntes “marginais”, estaria explicitando
os sintomas que “denunciam o amplo espectro da crise da pos-modernidade que aqui ja faz a
suas misérias” (p. 49)'. Mesmo quando ao longo do artigo os autores ndo se detenham com
maior morosidade nesta aludida nova fase do desenvolvimento da sociedade capitalista,
interessa reter da sua mengdo dois aspectos notorios: aquele que diz respeito a propria
coordenada de periodizagdo historiografica -a pos-modernidade-, e esse que revela o juizo -

negativo- que dela se faz.

Situar a poesia “marginal” neste ainda controvertido espago da pos-modernidade
denota, por certo, agudeza de percepgdo, pelo menos no que tange a visualizagdo da
especificidade de certas caracteristicas (0 modo como se empregam certos conteudos da
tradi¢d@o, a maneira como se procura o contato com o leitor, a rela¢do que se estabelece com o
proprio trabalho criador, o uso da linguagem coloquial, a forma de implodir a disting@o
arte/vida, etc.) que colocariam esta expressdao poetica as margens daquilo que a convengédo
tradicional do canone estético moderno aceita. Assim pois, a iniciativa dos nossos criticos nao
s poderia vir a facilitar o entendimento da mudanga propriamente estética - 0s seus porqués
-, como também o sentido do seu correspondente modo de intervengdo cultural; isto €, dos
recursos implementados para se fazer presente dentro de um determinado conglomerado
humano. Aspectos todos que, quando vislumbrados pelo olhar critico, parecem-me exigir deste
um esforgo de articulagdo de formas de analise, interpretagao e avaliagao outras, tio diferentes
eles se apresentam.

Porém, a elaboragdo de parametros conceptuais eficazes €, como se sabe, uma das
atividades mais arduas da reflexdo critica, talvez porque a implementagdo de novas categorias
exija uma prévia disposicdo para nos despojar de formagdes intelectuais de ha muito
arraigadas, e depositarias, por “comprovadas”, dessa objetividade que deve nortear a atividade

do critico. Vé-se logo a curiosa jungdo de duas qualidades - eficacia e objetividade - que,

! Vinicius Dantas retomara a alusiio no se artigo de 1986 “A nova poesia brasileira e a poesia”. Jair F. dos
Santos no seu livriinho O que é pds-moderno também manifesta uma apreciacio similar. formulada quase que
en passant entre outras tantas. Segundo diz o autor. a poesia dos anos setenta “partiu para ser marginal,
diluidora. anticultural, pés-moderna”. mencionando ai tendéncias como “a poesia do mimedgrafo. a lixeratura.
0 poema pornd” e autores como “Chacal, Samaral. Cacaso, Fred, Francisco Alvin. Leila Micolis. Ana Cristina
César” (p. 65).
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contudo, nem sempre irdo aparecer juntas no exercicio da critica literaria. A eleigdo de
categorias exegeticas e/ou judicativas sancionadas como objetivas pela mesma atividade
reflexiva que as cria, oferece, sern duvida, o atrativo de certas garantias prévias de redugdo do
livre arbitrio, que sendo um direito inalienavel do critico precisa ser controlado e dosificado
em beneficio de uma verificagdo plausivel. Mas acontece, as vezes, que critérios de
interpretacdo e avaliagdo de reconhecida procedéncia parecem adquirir como que uma
imobilidade, uma rigidez que comega a os tornar ineficazes para a compreensao do fendémeno
que se procura conhecer através seu. Situagdo essa que se torna definitivamente patente
quando o objeto de reflexio encamna em manifestagdes que desrespeitam violentamente
elementos definidores da convengdo literaria, que como tal existe previamente estabelecida.
Ou seja, o que toda formulagdo teorica e conceptual reveste no fim é uma idéia do literdrio,
que sabemos definido em torno de uma pratica especifica que o dota de tragos formais e de um
comportamento proprios: os que hoje genericamente correspondem a sua feicdo moderna.

Isto posto, o que me parece determinar a agudeza e eficacia do enfoque critico
aplicado a manifestagdes que, como a que nos ocupa, nao obedecem a ortodoxia do que se
categoriza como /iferdrio, nao recai na simples adogao de critérios objetiva e corretamente
estabelecidos para realidades estéticas ja referendadas por um uso e uma pratica consagrados.
Trata-se diferentemente de algo que poder-se-ia identificar a uma vocagéo ou vontade, critica e
tedrica, para tentar a modificagdo de tais preceitos, na evidéncia de uma prévia alteragido ou
transformacdo pratica do proprio conceito do literario. Fato que ndo deveria espantar, pois de
ha muito aceita-se que o conceito de literatura € uma realidade convencional, sujeito a todas as
mudangas que seu percurso historico lhe determine’.

No entanto, uma rapida passagem pela historia da recepgdo critica mostra de
maneira bastante freqiiente que o estudo de uma alteragdo da norma estética - como por certo
€ 0 que ocasionam estas poéticas dos anos 70 - ndo vem necessariamente acompanhado do
interesse critico por construir novos elementos conceituais, ou, quando menos, modificar os
existentes. O resultado “natural” dessa pratica costuma ser - como demonstram os anais da

critica literaria, desde a aversio de Lukacs ao experimentalismo vanguardista e a

? Através de um quase maiéutico discurso Terry Eagleton reconstrdi a imagem desse percurso criativo e
conceptual no seu livro Teoria da literatura: uma introdugdo.



~48 -

desestruturacao kafkiana até o aristocratismo adormiano e sua condenag¢do as manifestagdes
que fogem do seu “classico” conceito estético - a incompreensdo da natureza das
modificagGes e, consequentemente, a ndo visualizacdo dos novos espagos artisticos e
culturais que podem estar em vias de abertura para a atuagdo e a expressdao dos interesses de
novos agentes ou grupos sociais.

O anterior coloca-nos perante a 0bvia conclusdo - mas nem por isso menos sugestiva
- de que o critico labora com uma determinada concepgdo do literario, que nele se manifesta
tanto no exercicio do seu livre arbitrio, momento em que intui problemas e escolhe alternativas
de abordagem, como na argiii¢do dos seus fundamentos axiologicos.

A esse respeito, a leitura oferecida por Simon e Dantas sobre o fenémeno “marginal”,
resulta em extremo ilustrativa da situa¢do acima esbogada. Quando de inicio os autores de
“Poesia ruim, sociedade pior’” inscrevem esta poética num novo momento da cultura - mas
ndo sO da cultura -, este € reconhecido e definido através de um julgamento puramente
negativo, que aprecia essa nova coordenada historico-cultural - a poés-modernidade - como
um bloco homogéneo apenas definido pelo que conteria de pior. E este pior ¢ em muito
encarnado pelo tipo de substitui¢do a que agora ficaria sujeito o esquema de valores estéticos,
mas também existenciais, com o qual o poeta moderno orientava sua obra. Esquema esse que
bem poder-se- ia definir como sendo a visdo de mundo do autor, historicamente constituida e
necessariamente expressa numa constru¢ao de linguagem. Assim pois, a manuten¢do de um
esquema teorico-conceptual ajustado a manifestagdes mais classicamente modernas, o que
quer dizer, historicamente instituidas a sombra de certos principios sancionados pela propria
sociedade, propiciara, como € logico supor, a intervengdo de principios avaliadores que
considerardo essa substituigdo como nefasta, pois que ela estaria deitando por terra aquisi¢des
longa e duramente conquistadas - dentre as quais, a autonomia da obra literara.

A obstinada imposi¢do de um tal arcabougo tedrico, que ndo consegue mais explicar
ou interpretar, mas t30 s6 avaliar a partir do que o proprio canone critico determina ao sabor
de manifestagSes condizentes com outras circunstancias historico-sociais, soO poderia atentar
aqui para o que desaparece € ndo para 0 que potencialmente se cria. O que para o caso dos

criticos que nos ocupa evidencia, como bem advertiu um outro analista, “certa dificuldade em
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operar uma leitura produtiva tanto dos textos quanto da realidade como texto” (Moriconi,
1992:33, nota 3).

E assim que o grupo de textos vinculados de alguma maneira a poética “marginal”,
pode passar a configurar segundo “Poesia ruim, sociedade pior”, um movimento regressivo e
diluidor. Enfim, literariamente desqualificado por ndo fazer jus as expectativas do esquema
adotado como modelar, e que €, justamente, o da classica estética moderna. Implementando
esse raciocinio, Simon e Dantas podem estabelecer, entdo, um paralelo e concluir dizendo que
as misérias pos-modernas correspondem as misérias desta expressdo poética, e vice-versa.
Interpretagdo que, ficando apenas na superficie das aguas turvas onde, de fato, a poesia
“marginal” se movimenta, termina por penaliza-la ideologicamente quando a situa de cheio nas
malhas de um sistema determinista € pouco exigente - a sociedade de consumo - ao qual
ajudaria a reforar e, com isso, a perpetuar A luz do proprio método implementado, a
compreensdo do fendmeno “marginal” ndo poderia ter sido outra, uma vez que OS NOSsOS
criticos partem, como ja se disse, de uma concepgdo e conceitualizagdo classicamente
modernas, para argumentar sobre um produto - ou “subproduto”, como preferem - por eles
mesmos situado num espago diferenciado daquele que acolheu o modernismo comme il fau.
O que ja deixa a mostra uma certa inadequagdo do enfoque.

Mas, como quer que seja, utilizar hoje - fins dos anos noventa - o termo pos-
moderno (e por extensdo, pés-modernidade ou pos-modernismo) parece mais permissivel
do que ha poucos anos atras, quando a novidade do tema atraia o debate e a controvérsia entre
diversas disciplinas nos centros metropolitanos, enquanto que entre nds - refiro-me ao
contexto latino-americano - auspiciava ardorosas polémicas, em torno principalmente do que
para muitos era nossa precaria condi¢do de paises subdesenvolvidos. Aqui a questdo inicial foi
perguntar se um fendmeno que surgia das entranhas do capitalismo multinacional, esse que
Mandel denominou de “tardio”, poder-se-ia fazer presente em contextos de atraso, ou quando
muito de um capitalismo capenga, que, como O nosso, ainda, ou pelo menos, permitia
manifestacdes estéticas mais solidamente constituidas sobre os principios orientadores da arte
moderna. Esses mesmos que se distinguem pela sua vontade critica, seu dnimo universalizante

e sua forga utopica. Como se sabe, o tema passou por momentos nos quais referi-lo era se
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arriscar a ser acusado de reforgar supostos modismos foraneos, com o que, na verdade, apenas
se adiou uma reflexdo mais aprofundada sobre certas formas estéticas que ja se faziam
presentes entre nos. Expressdes estranhas e meio “desajustadas™ as normas convencionais, por
muitos vistas com olhar obliquo, ou simplesmente desprezadas por sua suposta falta de
representatividade estética: estigmatizadas, enfim, como obras “menores”.

O que, certamente, estava faltando nesse quadro todo - e em certo sentido continua
a faltar - era o processamento de um corpus conceptual que iluminasse o que ja a realidade
colocava a mostra. Como oportunamente nos faz notar a lucidez de Adolfo Sanchez Vazquez
(1989:137-145), quando chamando a ateng@o para os fatos, descobre neles a existéncia de
visiveis mudangas no arcabougo da tradi¢do estética moderna. Acontecimentos que, como a
crise da concepgdo unitaria da Historia e da idéia de progresso, ou a faléncia do ideal utopico,
ndo sdo determinados por transformacdes teoricas no plano das idéias mas por fatores
concretos: o fim do colonialismo e do imperialismo na sua versdo classica, o surgimento de
novéis formas de dominagio, o advento da sociedade da “comunicagio generalizada”,
(Vattimo, 1991:12), o aparecimento do que Octavio Paz (1974:199) chama de “novo modo
de produgd@o”, que coloca a ciéncia e a técnica no lugar antes reservado a industria; ou no
outro extremo, o fim das “ilusdes™ de transparéncia e reconciliagdo da sociedade consigo
mesma, nutridas pelo ideal revolucionario, provocado pela desastrada gestdo comunista com
sua heranga stalinista. E como finalmente os fatos se fizeram irrecusaveis, sabemos hoje que a
aceitagao do pos-modemo entre nds ndo mais espanta ninguém (ou pelo menos nido deveria),
tratando-se agora de dirimir a mesma questdo que no inicio se colocava para 0s centros
culturais metropolitanos - essa que tem a ver com a propria avaliagdo da “condi¢do pos-
moderna”. Em suma, pergunta-se a esta altura se a cultura que esta produz é “boa” ou “ruim”,
se engendra-se ai um projeto alternativo a esse de emancipagdo formulado pelo modernismo.

Uma vez mais a problematica vai se bifurcar aqui em dois sentidos: para o lado
daqueles que véem em certas manifestagdes pos-modernas capacidade de critica e de
resisténcia as tendéncias mais nefastas que brotam do proprio seio da poés-modernidade; e para
0 lado dos que avaliam o mundo sensivel que dai brota como totalmente minguado e

indiferenciado da esfera socio-econdémica, comprometido apenas com O cOnsumo €, por isso,
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mero aliado da industria cultural. Se o primeiro ponto de vista acredita na diversificagdo desse
mundo de manifestagdes sensiveis, o segundo prefere postular axiologicamente a
indiferenciac 3o das suas tendéncias.

Colocado o assunto nestes termos, e dado que a esta altura a discussdo teérica e
critica sobre o pos-moderno conta com um prodigo repertério de argumentagdes e contra-
argumentagoes que tem enriquecido o debate com variadas possibilidades de interpretagio do
fendmeno, ndo me parece necessaria uma explanagdo mais aprofundada que justifique minha
inicial concordancia com o marco histérico-cultural no qual Simon e Dantas emolduram as
tendéncias poéticas ditas “marginais”. O fato de estas manifestagdes comporem “uma
verdadeira salada”, “um meeting das mais dispares tendéncias”, como argutamente
sintetiza Armando Freitas Filho (1979:93), coloca-nos perante a evidéncia de que nada parece
combinar com nada (ou tudo com tudo, 0 que ndo € o mesmo mas € igual). O que, além de
deixar qualquer observador confuso, vem nos falar de uma realidade que também parece fugir
aos nossos habituais modos e esquemas de percepgdo interpretativa. Se isso pode num
primeiro momento parecer ruim ao caro leitor, na verdade ndo o € tanto, se se considera serem
esses 0s momentos que permitem - € demandam - o exercicio daquilo que a atividade critica
parece-me ter de mais saboroso e instigante: a liberdade de experimentag@o e criagao de novas
formas conceituais de apreensdo cognitiva.

O leitor permitira portanto que eu me plante com firmeza nesse chio ainda ndo
totalmente solidificado da pos-modernidade, para dai, entdo, reconhecer a composi¢do dos
novos frutos que dele brotam. Trocando em miudos: iniciaremos - eu e o leitor - um four
por este solo diferenciado, que ndo poucas vezes exigira de nOs a pratica, por momentos
penosa, de um olhar também diferenciado. Se até o fim da nossa viagem tivermos errado
trilhas, acedido a caronas inconvenientes e nos hospedado em hotelzinhos duvidosos,
haveremos evitado contudo o maior dos perigos, aquele de insistir em caminhos
demasiadamente transitados que se nos oferecem a seguranga da chegada certa, podem
esconder de nos paisagens de estranho esplendor. Quando suficientemente acostumado a nova
visdo, ¢ muito possivel que o nosso olhar demande a conveniéncia de realizarmos um ajuste

nos nossos parametros axiologicos de compreensdo, durante tanto tempo harmoniosamente
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articulados a um conceito do literario, que no entanto agora parece mostrar-se inoperante para

0 Caso que nos ocupa.



QUE POESIA E ESSA?!...

Seria preciso comegar a pensar as manifestagbes artisticas da
nossa época ndo tanto em termos de leitura mas em termos de
curticdo (novas regras de apreensdo do objeto artistico). Uma
desloca a outra e inaugura um novo reino de gozo, de deleite, de
fruigdo, de prazer esteético.

Silviano Santiago. Os Abutres.
(..) Pois s0 a curtigdo é que conseguira um dia redimi-la desse
purgatorio pedagogico a que o desinteresse do leitor comum a

condenou faz ja demasiado tempo.

José Paulo Paes. 4 poesia no purgatorio.



54

A PERENIDADE

Estou salvo:
a poesia ndo € tudo
Nicolas Behr

A epigrafe acima, distico que encerra o conjunto de poemas reunidos no volume
Iogurte com farinha, editado pelo proprio autor em 1977, poderia exprimir com justa clareza
0 que para uma determinada visdo critica ira se perfilar como trago incontestavel de uma
evidente degradagdo do erhos da pratica poética moderna. Na realidade brasileira, essa agdo ja
foi imputada as chamadas correntes “marginais”, debitando a elas inclusive a incorporagdo do
“espirito” poés-moderno, tido como responsavel direto pela diluigdo e descaracterizagdo de
principios basilares na definicdo do cénone estético moderno. De maneira geral, tal perda de
consisténcia refere-se amiude ao progressivo abandono da exigéncia de perenidade, que as
concepgdes modernas da arte supunham entranhada na obra como cau¢do do seu genuino
valor estético. Valor, por sua vez, afincado num ideal de universalidade, ndo apenas reforgado
por teorias estéticas como por fundamentos filosoficos, e ainda sociologicos: os mesmos que,
por exemplo, levaram Marx a formular sua conhecida indagagdo sobre o motivo do “eterno
encanto” que a antiga arte grega ainda podia exercer em condi¢des historicas totalmente
modificadas.

“Estou salvo./ a poesia nao é tudo”, versos filiados a estética “marginal”, parecem
ressumbrar como que uma espécie de alivio, um descarrego de tensdo emocional, que a
consciéncia enunciadora vivencia sussurrando - ou quem sabe berrando - para si mesma o que
parece ser a constatagdo de um fato impensado para a expressdo poética moderna: a poesia
nao é tudo; ou, melhor, ela ndo mais encarna esse sentimento avassalador do qual Rilke, por

exemplo, da testemunho nas suas cartas ao jovem Kappus. Essa for¢a impulsionadora, vital,



que preserva a propria existéncia de quem tocado por ela dedica-lhe a vida. A situagdo
apresenta-se agora de rosto tdao mudado, que a constatagdo “marginal” de nfo se viver mais
para ou pela poesia parece ndo originar qualquer sensagdo de desagrado, o que seria reagio
natural em vista da evidente perda que tal fato significa. No seu lugar, porém, aparece-nos um
inusitado sentimento de jubilosa descoberta. Essa mesma que vai permitir a “salvagdo” e,
sobretudo, introduzir uma outra forma de se relacionar com o poético: o descompromisso
literario.

Se esta atitude diferenciada diz respeito ao poeta e sua criagdo, por certo perturbara
também a expectativa do leitor - quando menos de um certo leitor -, através da recusa
conceptual daquilo que todo iniciado na leitura de poesia intui: ser ela uma presenca
transcendente, “uma forma divina e misteriosa, que age de maneira incompreendida”, como a
substancializa Schiller. Esse carater essencial adjudicado & poesia moderna, e devido ao qual
ela conseguiria transitar e dinamizar a esfera Ontica, baliza da sua exigéncia de perenidade,
articula-se, como € notorio, na sua dedicagdo a construgdo de um absoluto, este mais filosofico
do que estético: o conceito de verdade. Esta boutade além de sacraliza-la como o lugar
da conciliagdo e da perfeicio, preenche a expressdo poética de conteudos funcionais
transcendentes, na medida em que seus enunciados ndo se prendem ao presente mas latejam
pela sua forca sugestiva numa visdo do futuro. Todo o empenho que a poesia moderna
deposita no processo construtivo da sua expressdo, poderia ser entendido, assim, como
démarche de uma procura ontoldgica incessante nunca concretizada, que s6 ndo resulta
paradoxal por ser a evidéncia ativa da propria crise que lhe da vida: seu conflito com os
fundamentos mercantilistas da sociedade burguesa’.

Entretanto, para o ex dos versos acima citados € a desagregacdo de todo este sistema
que agora se impde como condi¢do de existéncia do seu fazer poético. Assim, pois, a
credibilidade na perenidade da poesia dilui-se ao longo dos textos que integram este primeiro
liviinho de Berh. Ora através da ingeréncia dos conteudos bizarros que ja de inicio se
apresentam na excentricidade do proprio titulo do livio - que na soleira da porta brinda seus

leitores com uma “iguaria” ndo apenas meio indigesta, como sujeita a deterioragdo: “Jogurte

? Problematica que, no caso da produgdo literdria latino-americana. incluida ai a brasileira, sera aprofundada
pelo elemento local da dependéncia cultural. e todos os matizes especificos que isso origina.
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com farinha. Leia antes que azede™; ora pelo acumulo de ingredientes “exoticos” que
concorrem no seu preparo, como a propria declaragdo do ja aludido distico de encerramento,
ou esta outra manifesta nos versos da abertura, enunciados por uma misteriosa POBRAS® (

Poesia Brasileira, Pobreza Brasileira?), que

orgulhosamente apresenta
um produto

que vai pro lixo:

o0s poetas.

Esta condi¢do de desaparecimento, esta situagdo de perecibilidade, que determinam
que a poesia “ndo € tudo”, que os poemas azedam, e que Os poetas, essas “antenas da raca” de
acordo com a tradi¢do moderna, ndo tenham qualquer serventia, ilustram suficientemente a
diluicdo que se exerce sobre principios orientadores de uma tradigdo tida, formal e
conceptualmente, como imperecedoura: a pratica poética moderna. Atitude essa que no
entendimento de alguns criticos auspiciaria 0 proprio esgotamento do movimento “marginal, e
explicaria a fragilidade que teria determinado sua existéncia datada. Enfim, sua falta de
projeto’.

Nesta esteira, tragar paralelos torna-se esclarecedor, pois se para a tradigdo
romantica de um Holderlin , “o que fica/ fundam-no os poetas”, se para o existencialismo de
Heidegger a poesia ¢ “fundag@o do ser mediante a palavra”, e se para a vanguarda historica
a poesia - e a arte em geral - possuia uma “razdo pratica”, que lhe permitia agir
esteticamente para corrigir a “ma” pratica da sociedade, deparamo-nos agora com uma
vontade que despreocupadamente escreve versos sem acreditar que a “poesia seja
necessdria”, que ndo tenta “compreender o homem na sua totalidade” e que sem pudor
proclama: “minha poesia nunca veiculou nada™ . Fica-nos em mdos, como se vé, a

transfiguragdo do bindémio poesia-poeta em produto perecivel e descartavel, que, submetido

* Na verdade tratar-se-ia de uma espécie de “associagdo” representativa dos direitos do poeta criada e
apresentada pelo grupo carioca Nuvem Cigana. O manifesto que a anuncia, através de um inegdvel tom
debochado. foi publicado em 1979 no cartaz Charme de Simpatia. Seu texto pode-se ver reproduzido em H.B de
Hollanda ¢ C. A Messeder Pereira (1982: 27).

* Ver sobretudo os ja citados ensaios de Simon e Dantas.

¢ E o que declara Nicolas Berh em Poeta marginal? Eu, Hein!, em seu livro Restos Mortais.
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como qualquer outro aos rigores implacaveis da logica do consumo, teria agora como destino
inexoravel a deterioracdo (“Leia antes que azede™) e o lixo. Ou seja, o desaparecimento.

Metamorfose curiosissima, pois nos seus niveis mais profundos ira implicar no
despojamento de todo escrupulo de distinta superioridade que impeca o poeta de também se
reconhecer eventual participe da tdo abominada engrenagem do consumo - ndo sera a toa, por
exemplo, que a “cole¢@o” que abriga a primeira edigdo do autor leve o sugestivo titulo de Use
e Lambuze

Todavia, se inserir-se nessa engrenagem determina, por um lado, a finitude simbélica
do objeto poético, na medida em que propositadamente se conclama sua consumig@o,
pelo outro, essa insergdo traz a tiracolo a necessidade deobjeto ser consumido rapidamente.
O que resultara dai sera uma espécie de amolecimento daquela adverténcia inicial sobre a
suposta desnecessidade da  poesia, originando-se assim uma situagdo em aparéncia
contraditoria e de grande significagdo para a proposta desta poetica. Guarde, pois, o leitor
este aspecto, sobre o qual pode esperar um comentario mas detido em paginas a frente.

Retornando, entdo, ao topico de que vinhamos tratando - isto €, a depreciagdo da
figura do poeta -, encontramos Paulo Leminski, autor francamente arredio a qualquer
enquadramento de tipo classificatorio. Talvez menos descarnado do que Berh, Leminski
também rondara essa mesma condig¢@o de inutilidade para se postar frente a ela, tal como o

primeiro, sem comog¢ao e com acentuada ludicidade. Veja-se assim esta

manchete
CHUTES DE POETA
NAO LEVAM PERIGO A META

" Em entrevista concedida por varios “marginais” i revista Escrita, foi tocado o espinhento assunto do
envolvimento do poeta com os meios de comunicagdo de massa e a industria cultural. Bernardo Vilhena. ndo
sem um certo exagero, resume a opinido dos ai presentes da seguinte maneira: “Essa coisa que a gente quer
atingir, a quantidade de pessoas. resume-se no seguinie: nds nio estamos disputando uma fatia do mercado, nos
queremos € o bolo inteiro. A informagdo tem que estar ao alcance de todos , porque o poder econdmico €
fascista.” (Escrita, No 19: 9).
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A inten¢do comunicativa deste minisculo poema torna-se imediata na sentenga, que ndo faz
segredo da inocuidade do poeta. Esta €, como se aprecia, apregoada aos berros, duplamente
escancarada na redundancia de uma “manchete” transcrita em caracteres garrafais, a qual,
como se fosse pouco, ainda martelara na cabega do leitor, ai aderida por forga do recurso
mnemoOnico consignado na formula epigramatica e proverbial e no apelo a rima facil. Tudo
reforgado pela evidéncia lidica - a propria sonoridade também o € - que extravasa por todos
os intersticios dessa imagem construida com os termos do codigo futebolistico, o
entretenimento nacional por exceléncia. Atendendo a uma tal l6gica comunicativa, o fazer
poético adequar-se-a a essa condigdo de existéncia anodina e andnima que € agora a do
proprio fazedor, de tal forma que a selegdo e combinagéo das palavras dentro dessa estrutura
que adquire o formato de um poema, passa a dar a impressdo de acontecer como que ao leu,

sem proposito preciso nem aparente planejamento:

elas quando vém
elas quando vao
Versos que nem
versos que ndo
nem quero fazer
se fazem por si
como se em vao

elas quando vio
elas quando vém

poesia que sim
parece que nem

Ser poeta e fazer poesia parecem, entdo, condi¢do e atividade descredenciadas daquela
transcendéncia que desde o romantismo se realiza como principio fundamental da poesia
moderna. “Cedo me dei conta que poesia ndo altera porra nenhuma do real historico”,
declarara em alguma oportunidade o autor’. Convic¢do que no poema realiza-se sem assomos
de dramaticidade, pacificamente assimilada pelo sujeito que enuncia, para quem o trabalho

poético vai se revestir doravante de uma profunda ludicidade, ndo poucas vezes encarada

¥ Ver. “Sobre poesia € conto - um depoimento -". Escrita. No. 28., p.56.
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como um passar-o-tempo. Repare-se a proposito no recurso anaforico, na regularidade tonal
que no anterior poema promovem um movimento ondulante, como que um bamboleio
relaxante, semanticamente auspiciado pela coexisténcia harmonizada de opostos (“vdo-vem™)
no proprio movimento que geram, e foneticamente reforgado por aliteragdes e assonancias
quase com o efeito onomatopeico do balougar repousante dos gonzos de uma rede. O esquema
rimico, a predominancia do pentassilabo, com a presen¢a do mote invertido, que lembra em
algo o uso da redondilha menor nas antigas cangdes trovadorescas, reforgam a musicalidade do
poema, instaurando a presenga de um certo sonsonete, essa monotonia que adormece
relaxando todo sobressalto. Desdramatizada assim a seriedade do tema do trabalho de criagdo
poetica, tdo defendida outrora pela racionalidade construtiva concretista, € da sua complicada
presen¢a na sociedade, pode o fazer poético revestir-se agora de gratuidade e ludicidade, a um
grau tal que em outros momentos este poder-se-a equiparar a propria ociosidade. Tal acontece
neste Um homem sem profissao de Cacaso. Retenha o leitor ndo apenas a sentenga mas 0

denso prosaismo dado pelo tom descontraido e coloquial:

Ja que estava a toa resolvi fazer um poema
Agora fago pra ficar a toa

Esta postura frente ao fazer poético, que, como se vé€, estimula no poeta um
comportamento brincalhdo, ao tempo que explora a condi¢do de insignificincia - o “minha

(13

poesia nunca veiculou nada” de Behr - de uma poesia que, como anuncia Leminski, “nem
parece” ou se faz “como se em vdo”, encobre o que talvez seja o principio ontologico
primordial através do qual estes poetas encaram o seu relacionamento com a poesia. A
variagdo constante da vida, a alteragdo instantanea da existéncia, o turbilhdo de fatos e eventos
que como condi¢do geral modificam incessantemente o desenvolvimento e rumo do viver
social, sua intensa mobilidade, como exemplarmente ilustra este curto poema, também de
Leminski,

a vida varia
o que valia menos
passa a valer mais

quando desvaria



incute nestes criadores uma exacerbada percepcio do efémero, que se impora de forma
incontestavel como condi¢do basica da sua situagio existencial Esta maneira de olhar para
existéncia, que a sociedade dos mass media veio a fazer rutilante principio de expressao do
seu estilo de vida, viabilizado por um mercado produzindo incessantes “novidades” que
destronam freneticamente as precedentes, encontra-se exposta em inameros destes poemas a
maneira de uma consciéncia plena da finitude. O que se faz tematicamente ostensivo em

enunciados como o que transparece nesta pilula poética que ¢ o papo furado de Cacaso:

O transcendental se dissolvendo no
efemero

ou no verso solitario de Suspiro, de Francisco Alvim, em que mal comegando, a vida ja se
despede:
A vida é um adeuzinho

0 EFEMERO

“Poesia: busqueda de um ahora y de un aqui”

Octavio Paz

E no efémero que se vive e se produz. Essa a radical descoberta que o sujeito destes
poemas nao dissimula; radical porque o transitério e o fugaz passam a ser reconhecidos agora
como situagao intransponivel, de tal maneira ofuscante que € possivel encontra-la engendrada
na evidéncia da propria estruturagao miuda destes textos -“Toda coisa que vive é um
reldmpago”, pinta a natureza morta de Cacaso. O acanhamento que a estrutura vai lhe
conferir a poemas como os acima citados, ira conduzir a uma espécie de intensificagdo
significativa, quase sempre responsavel por esse tom meio proverbial, meio aforismo. Talvez

porque na sua miudeza esse arcabougo consegue abragar tanto a extensao propriamente dita
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(sua determinante espacial) como a duragdo (sua coordenada temporal), que se véem assim
comprimidas num suspiro, para usarmos a imagem de Alvim, com toda a momentanea carga
sugestiva que este pode ter. No furdo, como tentarei expor mais adiante, expde-se ai a
captagdo e vivificagao do presente.

Baudelaire, ¢ bem verdade, ja teorizara sobre a importancia da interven¢do do
efémero na modernidade da obra de arte. Mas essa procura da modernidade devia transcender
0 “prazer efémero da circunstancia”. “se a modernidade é o transitorio - ele nos diz -, 0
efémero, o contingente, ¢ a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”. O
anterior baseia-se numa compreensdo e percep¢ao de tipo sintético - como sem duvida € toda
a concepgao da arte moderna -, pois existe ai a fusdo de condigdes antagonicas, dada atraves
da introdugdo de um ponto de vista que retém o que de mais legitimo existiria nas duas. Nao
tendo-se o direito de suprimir o transitorio e o fugidio, pois € circunstancia historica da
existéncia, tem-se, no entanto, a obrigagdo “de extrair o eterno do transitorio”, “a beleza
misteriosa que a vida humana involuntariamente lhe confere™.

E disso que a descoberta “marginal” finalmente vai-se distanciar, contestando a
legitimidade dessa ultima exigéncia, que nido mais parece peremptéria num mundo que se
acostumou ao vertiginoso aparecer e desaparecer das novidades, muitas das quais mero
pretexto do consumo. Pouco resta também da classica pratica vanguardista, ocupada em
depurar o simultineo mas sempre visando perpetuar o flash numa eternidade utopica
inatingivel. Num bom numero destes textos dos setenta, lidar poeticamente com o fugidio €
anota-lo, deixa-lo viver no poema, e simplesmente deixa-lo passar. Mostra-se a brevidade dos
fatos e das experiéncias sem iludi-la com uma profundidade reflexiva que o cotidiano real ndo
mais sugere. E o “instantdneo revelado as pressas”, como se observa no primeiro numero da
revista Malasartes. Retratando o transitério, 0 poema passa, sem que se proponha servir a
todos, de maneira que para alguns destes poetas ele chega a ser quase tdo incidental como os

pequenos episodios que recheiam o cotidiano:

® Estas opinides encontram-se no artigo “O Pintor da Vida Moderna™ (1988), especiﬁmmeinc no ponto [V
intitulado 4 Modernidade. O poema “A uma passante” é em extremo ilustrativo dessa percepgao.
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..um livro pra ler no o6nibus, um livro entre dois cigarros, envelope de bilhetes
inesperados, cadernos de notas, piadas, surpresas, indicagées: o leitor o recebe
como uma cola de colégio. Pode usa-lo pra conferir suas proprias respostas, ou
rasga-lo, se ndo estiver interessado na pergunta.

A consideragdo das “condigdes da vida moderna” tdo sublinhada por Cabral nas suas
teses, pode ver-se radicalizada nesse comentario de Eudoro Augusto e Bernardo Vilhena
(1975). Aquelas “condigdes™ passam a determinar com impeto ndo apenas o proprio formato
do poema (bilhetes, notas, indicagdes), que supde um contetido enxuto, inacabado, e por
vezes até “descuidado”, como também sua durabilidade ou pertinéncia, que se manifestam
como uma decorréncia direta do levar em conta essas condigdes. Mesmo que ndo se possa
imaginar em Cabral a previsio de que essas circunstancias pudessem tdo prontamente
desembocar num poema rasgavel, tampouco pode-se deixar de cogitar que o fato seja
perfeitamente oriundo delas. O que interessa ¢ a linha de raciocinio que o poeta
pernambucano ilumina para a criagdo poetica local, e que vai-se impor entre os poetas desta
geragdo inclusive a despeito dos seus proprios resultados peculiares, e até do descaso com que
olharam para a produgdo cabralina®.

A particularidade do modo “marginal” de registrar os dados da vida contemporanea,
radica no apontar o grau de agudeza a que chegaram as limitagdes que a sociedade capitalista
impds a0 homem no seu convivio com a poesia, € com o mundo. Essas limitagdes latejam na
transitoriedade dos estados espirituais e psiquicos, das vivéncias emocionais e afetivas, ao que
vem-se somar - ¢ de maneira pungente - a instabilidade econdmica, politica e social no caso
dos paises subdesenvolvidos, aspectos todos que esta poesia ira tocar sem pruridos
metafisicos.

(O MUNDO MUDA A COR DA JABUTICABA
MUDA TEU CU MUDA O CHAPEU DO VIZINHO MUDA
TEU SEXO MUDA O INDIO MUDA HOLDERLIM
MUDOU HEGEL MUDOU TECNOPOLIS MUDA &
MUDAMOS CADA DIA MAIS PARA O PORAO DA VIDA
COMO RIMBAUD ARTAUD MACUNAIMA ROSA
LUXEMBURG)........... (Piva,1985:45)

19 J4 em 1968 os langadores do poema-processo, em ato realizado nas escadarias do Teatro Municapal do Rio
de Janeiro. destruem simbolicamente a obra de Jodo Cabral.



Sob a expressdo imediata de sentimentos, idéias e reagdes, a que esse tratamento da
lugar, utilizando-se do espontaneismo do vocabulario e sintaxe coloquiais, é possivel distinguir
a coeréncia de uma visdo existencial que, olhando para sua propria circunstancia, passa a
duvidar e questionar, principalmente através do deboche ou do desabafo incontido,
fundamentos basicos da criagao estética e da visdo de mundo estabelecidas pela modernidade.

O que o poeta “marginal” parece distinguir em primeira instancia € a precariedade de
uma forma mental fechada em nogdes de durabilidade eterna, a comecar pela propria
linguagem. Preco da passagem de Chacal é um reservatorio de questdes como esta, num dos

poemas do livro, Orlando Tacapau, a personagem que 0 povoa, visita o templo do saber:

com a loucura no bolso, orlando
entrou na biblioteca estadual.
Jfoleou folhas estapafurdias so-
bre as idéias, a arquitetura, a
descompostura dos homens.

ai achou graga, ai ficou sério.

ai riu. ai chorou demais.

ai comegou a tremer. sentiu o0
bolso furado. sentiu o corpo
molhado.

beto chegou a tempo de recolher
num copo a poga d’'dgua que corria
pro ralo.

orlando disse mais tarde:

_ ndo faco isso never more.

Contrariando a reveréncia ilustrada'’, a biblioteca é aqui um ambito fisico e mental
que se rejeita, porque a vida de Tacapau acontece no espago aberto e perigoso da rua, onde as
alucinadas transformagdes da existéncia deixam-se sentir de maneira inusitada. S@o os espagos
abertos que oferecem a vivéncia das transformagdes, por isso biblioteca e escola s3o vistos

como encarnagdo da eternidade estapafirdia de certos pressupostos (um tipo de saber, um

tipo de cultura, um tipo de arte) cultuados no imobilismo das instituigdes por uma ordem social

"' Silviano Santiago (1978:183) comentando esta atitude. a contrapde a de valorizagdo que ira nortear o
projeto futuro de Haroldo (de Campos) e Décio (Pignatari): a BIBLIOTECA”. De acordo com o autor, os
“marginais” estariam tentando ndo se envolver “com as formas ‘bibliotecaveis’ de literatura”. Entre estas
poderiamos situar o paideuma concretista.



hipocrita, quando na verdade pouco atingem a imensa maioria da sociedade. Por 1850, sem

pedir anuéncia, foge-se desses ambitos para tentar gerar sistemas de significagdo proprios:

sentado e estudantil, orlando manjava o ab-
surdo e o rabo da professora. de repente, passos
no corredor atras da porta fechada

serdo policiais ou alunos atrasados devido ao tran-
sito?

takapassou a mulher do giz e abriu a porta. o
homem colado com as orelhas entregando saiu de
banda. bandeira. sua suastica caiu no chdo. or-
lando viu o lance, achou nada. pisou na escada e
ndo apareceu mais por ali. pra qué?

Nada mais apropriado ao topico que me proponho assinalar que o titulo deste poema,
pois “Ndo ato nem desato. Desarticulo™ é, precisamente, visdo e atitude que desajusta,
desmonta, desmantela, desagrega sistemas de percepgdo e sensibilidade tidos como universais
e eternos, ou, se se quer, de representatividade geral. O principal recurso para essa tarefa € a

propria linguagem. unica realidade a ser reconhecida ainda como “eterna bagagem™”

, 1SS0 sem
duvida pela sua quase inesgotavel capacidade de modificagao e o amplo espectro de uso que a
caracteriza. E assim que a giria (ou o erro gramatical que emula a fala cotidiana) passa a ser
recolocada enquanto manifestagio de linguagem; introduzida no poema “marginal” ela
traspassa a propria coloquialidade, de espectro social mais amplo, para se radicar num setor
ainda mais restrito e especifico: o daquele que usa e decifra seu codigo. Se Tacapau encamna o
transgressor por exceléncia, a giria literalmente taca pau na linguagem, agredindo e
desarticulando a estabilidade de suas boas maneiras ao tempo que na sua jurisdi¢do demarca o
proprio territorio, que sera nao apenas lingiiistico como cultural.

Mas si a giria ¢ palavra altamente setorizada, é obvio que seu alcance ndo se
apresente em absoluto universal. Assim, pois, sua limitada abrangéncia, que no poema colabora
para torna-lo rasgavel, ou seja, ndo interessante para todos, também diz respeito ao fato da

rapida substituigdo e transitoriedade da giria. A observagdo ¢ relevante, na medida em que nos

12 E 0 que se diz em (sic) Esquizofrénia, outro dos textos “protagonizados” por Orlando Tacapau.



devolve, com subsidios, aquela proposta inicial referida ao reconhecimento que se faria do
efémero como o lugar de agdo desta poética. E hora de perguntar, portanto, quais as
implicagdes disso.

De uma ou de outra forma, a critica tem se pronunciado em relagdo ao alcance da
linguagem poética “marginal” e sua capacidade, ou ndo, de se expandir entre o publico leitor.
Observando a expressdo e os temas tratados, nao resta duvida para alguns que o novo produto
¢ evidentemente “dirigido a uma platéia de adolescentes” ou “as faixas de consumo jovem”
(Simon,1985:49)"; enquanto para outros, existiria o perigo dessa linguagem se reduzir a “uma
claque proxima, o que pode estiolar a linguagem literaria numa série de dialetos tribais”
(Aguiar,1976), ja para uma terceira via, esse perigo se desvanece quando “as grandes tiragens
marginais ampliaram a ‘claque’ ”, o que teria acontecido depois de 1976 (Miccolis,1987:99).
Nao se demora pois em reparar que a restrigdo a um determinado grupo de leitores € para
as opinides anteriores um dado de avaliagdo negativa. Por isso, alerta-se contra ele, se o
desmente, ou, em ultimo caso, passa a ser afirmado como mais um elemento para comprovar a
desqualificagdo da tendéncia. De fato, ha uma clara inclinagdo desta poética pela “claque”, que
as “grandes tiragens” ndo poderiam ter feito desaparecer simplesmente porque se trata de um
aspecto estrutural, inerente ao tipo de linguagem e composi¢do adotado. Sera, entdo, a
considera¢do negativa a unica opgao possivel para entender o significado dessa escolha? E
qual o pilar que sustenta tal julgamento?

Para o olhar de um antropodlogo, ndo tdo regimentado nos principios de universalidade
que informam o canone de validade da linguagem estética moderna - eis o pilar de sustentagdo
por que perguntavamos -, o0 relevante € aceitar que o que se encontra atualizado nestes poemas
€ “um conjunto de idéias e/ou de praticas cotidianas (...) de certo ou de certos grupos dentro
da sociedade” (sublinhado meu). E dessa maneira, portanto, que segundo Messeder Pereira
(1981:50), o antropologo em questdo, “tém que ser encaradas, por exemplo, as referéncias a
sexo, a toxicos, 0 uso do palavrdo”, visdo que representa um inicial aceno no caminho de
descoberta da legitimidade que tais praticas podem ter. Nesta esteira, € oportuno lembrar que

a critica literaria, através do arguto olhar de Heloisa Buarque (1981:94), também observara

'* Vinicius Dantas (1986:48) reforga separadamente esta opinido a propésito da poética de Chacal, quando diz
“ndo se esconde que a “santissima trindade da rapaziada’ € o sexo. a droga € o rock™.



como na virada dos anos 60 “setores jovens da produgdo cultural” privilegiavam formas de
“resisténcias setorizadas abandonando o projeto globalizante de tomada de poder”, que tinha
marcado a atuagdo cultural do inicio da década. Esta conclusdo é base para a formulagio de
uma pergunta, decisiva, alias, pois que mostra esse instante, de rara e intensa honestidade,
quando o critico € capaz de admitir a limitagdo que pode estar existindo no corpus conceptual
que a tradi¢do analitica lhe oferece.

Assim, entdo, antes do que perquirir 0 grau de inovagdo que estas manifestagdes
incorporariam aos procedimentos literarios vigentes'®, a pergunta que muitos criticos achariam
obrigatoria, Heloisa Buarque (/bidem:99) parece considerar previamente questdes epocais’™
que estariam auspiciando mudangas radicais no relacionamento destes poetas com o “sistema
literario estabelecido”, o qual ja n3o se mostra, tdo claramente, como uma referéncia para
eles. Parece-me que as possibilidades abertas pela reflexio de Buarque de Hollanda's,
permitem supor que o “‘sistema literario estabelecido” seja aqui algo mais abrangente do
que um autor, escola, tendéncia ou movimento especifico, contra o qual estas poéticas
estariam se insurgindo. Dai que eu seja levada a deduzir que nao ter por referéncia o “sistema
literario estabelecido”, poderia ser uma atitude de ndo sujei¢do a formalizagdo de conceitos e
valores estéticos fundadores do sistema literario moderno, dentre os quais sabemos ser o
requisito a universalidade um dos principais.

A importancia desta possibilidade interpretativa, nio considerada alias por nenhuma
das trés avaliagdes citadas no inicio, aparece no instante em que ela nos obriga a enxergar a
estreiteza de certos pressupostos a hora de avaliar a significagdo de aspectos como este que
viemos tratando. E fazer-nos perguntas que a nossa habitual pratica intelectual nos assinala
aparentemente sem sentido, € parte dessa possibilidade: Por que a linguagem literaria ¢

conceptualizada wna ? Por que a geragdo de “dialetos” a partir dela, significa seu

¥ “0 registro do cotidiano quase em estado bruto informa os poemas e, mais que um procedimento literario
inovador. revela os tragos de um novo tipo de relagdo com a literatura”™. ( Op. cir:.98).

'® Algumas destas tém a ver com “o crescente desprestigio do conceito marxista-leninista de revolugdo e a
descrenca em relagdo 4 atuagdo dos Partidos Comunistas que comegam a ter lugar com a virada dos anos 60
(Ibidem:94).

'® Vinicius Dantas (1986:48)). por exemplo. ndo partilharia deste sentimento. dado que para ele criticos como
“Heloisa Buarque. Messeder Pereira. Cacaso™ teriam preparado “o terreno para equiparar a poesia a regressiva
infantilizagdo em curso na sociedade pos-moderna. gerada pelo consumo e pelos meios de comunicacdo de
massa”.
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estiolamento? Qual o sentido deste ultimo? Inutil procurar respostas que n3o passem pela
historicidade dessa concepgdo, que se prende a visdo de mundo que a modernidade (tempo
historico) ocidental trouxe consigo, gerada a partir do estabelecimento de um tipo determinado
de regulamentagdo economica e do seu estagio de desenvolvimento. Se o conceitc. de
universalidade que define a linguagem literaria possui historicidade, deveria ser cabivel a
suposi¢do de que esse conceito havera de se modificar um dia, como alias a propia historia o
faz.

Por mais atraente e consolador que o principio da universalidade nos resulte, pois nos
leva a acreditar idealmente no sonho de fundar a comunidade universal humana, ele
frequentemente tem servido para o Ocidente capitalista impor direcionamentos, estilos de
vida, valores de todo tipo. que por certo tém se revelado praticas discriminatorias e
segregadoras das especificidades e diversidades que realmenie integram essa “comunidade
universal humana”. Nao seria o caso, entdo, de também julgar o que de negativo trouxe para a
humanidade a aplicagdo dessa visdo universalizante? E de perceber que essa avaliagdo
ja comega a ser feita, através de revoltas armadas - no bloco capitalista e socialista -, mas
sobretudo de rebelides culturais? E se o prncipio de universalidade, um dos marcos
definidores da modernidade, passa a ser questionado, qual o lugar histérico desse

questionamento?

UMA OUTRA COORDENADA SENSIVEL

Nesse tltimo sentido, a restrigio de uma linguagem estética a um campo de influéncia
setorizado, ou, como se diz acima, a “uma claque proxima”, antes do que um ato de simples
irreveréncia as exigéncias de universalidade e eternidade do canone moderno, parece-me ser

denotativa de uma percep¢io e sensibilidade antenadas a um registro historico diferenciado da
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nodernidade. Isto quer dizer que essa sensibilidade e percep¢do encontram-se modificadas em
-incdo de eventos estruturais de extrema complexidade, e de maneira tdo intensa que quando
orientadas para a criagdo e-tética comegam a gerar provas de que “vivemos o fim da idéia de
arte moderna”, como precursoramente vira entre nos Octavio Paz (1974:195).

Mas a abertura para pensar o efémero e o particularismo - em contraste com 0 eterno
e o universal - como formas perceptivas localizadas fora do registro moderno, reclama que
efetuemos uma tentativa de interpretagdo da sua existéncia ndo inevitavelmente negativa. Os
“dialetos tribais” de que fala Aguiar parecem corresponder nitidamente a essa explosio dos
particularismos referida por Paz, resultado da mudanga que se aprecia no nosso sistema de
crengas, a partir da segunda metade do presente século. Novos cenarios aparecem quando se
descobre que a historia ndo € una mas plural; quando se percebe que o progresso conduz ao
esgotamento dos recursos naturais € a contaminacdo do planeta; quando se sabe das
“aberragdes politicas e morais dos socialismos contemporaneos™; enfim, quando se aceita,

como faz Nicolas Berh, que

Deus esta morto
Marx esta morto

eu estou morto

vou enterrar os ITés
depois de amanha

Como declara o pensador mexicano, “a concepg¢do da historia como um processo
linear progressivo revelou-se inconsistente. Esta crenga nascida com a idade moderna (...) tem
sido sua justificagdo, sua raison d’étre. Sua ruptura revela uma fratura no centro da
consciéncia contemporanea: a modernidade comega a perder a fé em si mesma” (p.196).
Expressdo desse mesmo processo parece ser aquela duvida que sobre a validez de uma
linguagem literaria Gnica, paira sobre muitos dos poemas “marginais”, e que da lugar
precisamente a diversidade de “dialetos™ que Aguiar vé como perigoso desfecho e Miccolis
nega, pois considerados diluidores do referido principio de universalidade. Contudo, olhando
pelo avesso, o “dialeto” representa o espago que se conquista para a expressao dos interesses

grupais, sejam estes de tipo étnico, sexual, religioso, cultural ou estético, e ainda etario. De tal
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modo que, dessa perspectiva, o dialeto da passagem a insurgéncia dos “particularismos
humilhados” - dos quais fala Paz, ou a “multiplicagdo de Weltanschauungen” (visdes de
mundo) mencionada por Vattimo (1989). Uma Babel que se rebela ao dominio de um sé

discurso:

e linguas como que babel
se rebelaram
e sairam de um bilhdo de bocas...
(Babel papel. Chacal)

A emergéncia dos localismos ou particularismos produziria, segundo os dois
pensadores acima, um efeito emancipador, moderador da opressio de um “outro
particularismo  mascarado de universalidade: o capitalismo de Ocidente” (Paz,Op.cit:201). E
essa libertagdo dos dialetos - lembra Vattimo - ndo implica apenas no simples reconhecimento
da autenticidade do grupo enquanto existéncia particularizada, mas em algo que pode colocar
em pauta a existéncia do “outro” enquanto diferente de mim. Se fala-se um dialeto, num
mundo de dialetos, posso me tornar consciente de que ele ndo € a unica lingua, mas apenas um
dialeto entre outros'’. “Se professo o meu sistema de valores - religiosos, estéticos, politicos,
étnicos - neste mundo de culturas plurais, terei também uma consciéncia aguda da
historicidade, contingéncia e limitacdo de todos estes sistemas, a comegar pelo meu” (Vattimo,
Op. cit:17).

Contudo, para um apreciavel contingente da pratica exegeética, tal panorama retrata
uma situagdo de puro caos e barbadrie, haja vista a instabilidade que, por certo, o sistema
cognitivo ai adquire devido a desativagdo de alguns dos seus principios centrais'®; porém, no
jogo das possibilidades que essa situagdo ainda em aberto permite, ndo ¢ desatinado considera-

la como potencialmente viabilizadora de um exercicio de respeito e tolerdncia mutuos, que

' E o que Norbert Lechner (1991) aprecia como a dimensio construtiva do desencanto com a modernidade.
contida no “elogio a heterogeneidade™. _

'® Em relagdo a atividade estética. a opinido de Vinicius Dantas (186:41) ilustra bem este ponto de vista.
quando ele lamenta. por exemplo. “a desativagdo do arsenal de recursos técnicos” que a poesia contemporanea
brasileira tera iniciado.
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levasse a aceitacdo do outro na sua diversidade e diferenga. O que nas condi¢des da vida
contemporanea, €, sem duvida, um arduo processo de aprendizado. Entretanto, é impossivel
obviar quanto deste exercicio mantém-se, paradoxalmente, fruto do capitalismo nessa sua fase
mais recente.  Isso porque, na sociedade da informatizagdo, os proprios mass media
terminaram por abrir brechas para a difusdo dessas racionalidades particularizadas e sua mitua
intercomunicagdo, fato que pode-se explicar de maneira imediata pela exigéncia que a
sociedade da comunicagdo'® tem de modificar e alargar incessantemente suas fronteiras,
integrando “consumidores” diversificados.

Por isso a abertura de novos espagos de expressdo num tal contexto é extremamente
problematica, pois fatalmente havera de se viver como instabilidade, na medida em que o
proprio efeito dos media ndo é em absoluto garantido”. Contudo, parece-me evidente que a
situacdo ndo € orfa de possibilidades criativas, geradas pela subjetividade a partir da propria
condi¢do de perda de tudo que é fixo, permanente e estavel. E muito provavel que nisso esteja
a significagdo da proposta “marginal”, no seu jeito de nao apenas se reconhecer no contexto da
perda mas de se dispor a encarar seus efeitos. E a opgdo de uma linguagem poética que ndo
mais se pretende universal pode ser, como vimos, abertura para reverter, por um lado, o
absolutismo do principio, e, pelo outro, a inevitavel sensa¢do de desprotegdo, que advém com
a certeza de se saber imerso num tempo e numa sociedade transgressores dos seus proprios
oferecimentos de bem-estar. Pois como diz o mesmo Chacal neste “dramatico” Desabutino,
poema excepcional dentro do seu estilo poético debochado:

quem quer saber de um poeta na idade do rock
um cara que se cobre de penas e letras lentas
que passa o sabado a noite embriagado
chorando que nem crianga, a soliddo

quem quer saber de namoro na idade do po
um romance romantico de cuba

'Y A exigéncia pela comunicagdo instala-se em todos os niveis da producdo cultural. do “quem ndo se
comunica se estrumbica” do apresentador Chacrinha. ilustre representante da cultura do entretenimento. a esta
declaragio. insuspeita, do escritor uruguaio Juan Carlos Onetti: “ Na primeira fase daquele tempo adotamos
uma posigdo, um estado de espirito que se resumia na frase ou lema: aquele que nio entende € um idiota. Anos
depois. uma forma da serenidade - que talvez possa-se chamar de decadéncia - nos obrigou a modificar a f€. o
lema, que sintetiza: aquele que nio consegue se fazer entender € um idiota” . Jorge Ruffinelli (1975: 185).
**“Os media podem igualmente ser sempre a voz do * Grande Irmio’; ou da banalidade estereotipada, do vazio
de significado...” (Vattimo, 1989:18).



e L

cheio de duvidas e desvarios

tal a balada de neil sedaka

quem quer saber de mim na cidade do arrepio
um poeta sem eira

na beira de um calipso neurotico

um orfeu fudido

sem ficha nem ninguém para ligar

num dos 527 orelhdes dessa cidade vazia.

Se desorientagdo, soliddo, medo, refligio nos entorpecentes, sao aspectos mais ou
menos genericos na tonica de vida de certos grupos sociais nos grandes contextos urbanos
contemporaneos, eles tornam-se especificos com a integragdo dos proprios eventos historicos
que por aqueles anos direcionavam o comportamento da sociedade brasileira. A ideologia do
Brasil Grande, viabilizada pela ditadura militar com o auxilio do doom das comunicagdes,
que o pais ird conhecer a partir da gestio Medici (1969-74)*', e apoiada na momentinea
expansdo econdmica que, sob a sombra do providencial aquecimento da economia mundial
(1967-68), da lugar ao chamado Milagre Economico (miragem instrumentalizada para embutir
no conjunto social a crenga de que até o ano 2000 o Brasil faria parte das nagdes do Primeiro
Mundo), condensa as diretrizes de (de)formag¢do de uma mentalidade cultural oficialista
afincada num exacerbado nacionalismo verde-amarelo. Sentimento que veremos
magistralmente  traduzido no autoritarismo do slogan governamental “Brasil, ame-o ou
deixe-0”.

O dado novo ndo se encontra, é claro, nessa ideologia triunfalista-ufanista, afinal
recurso largamente empregado por gestdes que acolheram a legalidade democratica - lembre-
se sendo o famoso 350 anos em 5 do governo juscelinista - mas, certamente, no carater
autoritario e repressivo com que a reveste a prepoténcia militar. O jogo de dissensdes
autorizado pelo regime de direito restringe-se na Otica autoritaria a um mero mecanismo de
“purificagdo”, que na verdade se resolve como simples exterminio do que ndo se ajusta, do que

¢ contrario. Fora o exterminio fisico, resta nessas ocasides para a pratica politica dissidente

*! A poderosa Rede Globo. por exemplo. ¢é inaugurada em 1969. Renato Ortiz no seu livro 4 moderna zraa&gﬁo
brasileira. no qual reconstrui a trajetoria do desenvolvimento dos meios de comunicacio de massa no Brasil.
oferece uma valiosa informacdo sobre estas questdes na década de 70.



duas saidas, ambas extremas porque desajustam o esquema convencional da sua agio: o exilio
- essa outra forma de desaparecimento, e a clandestinidade da luta armada.

No ambito cultural é comum que nessas heras se produza um vazio, na medida em
que a elite ilustrada, liberal e tradicionalmente pautada pela civilidade, depende da liberdade
democratica para a exposi¢do dos seus conteudos. Sem esta ultima, ela (é)silencia(da) de
diversas maneiras: ou porque precise percorrer também os caminhos da expatriagio, ou porque
restrinja ostensivamente sua participagdo interna. Em ambos os casos temos, de fato, um
esvaziamento ou enxugamento, geralmente evidenciado pela auséncia de debates, pelo
marasmo da quietude das idéias sem antitese - que no Brasil se precipitou com a promulgagio
do famigerado AI-5-, com as quais todo regime autoritario expeditamente preenche o vacuo
cultural que ele proprio produz. Todavia, ndo pense o caro leitor que a coisa tem a rigidez
toda que aparenta, pois o esquema acima delineado freqiientemente admite variagdes. Se para
virar-se nas circunstancias da repressdo a opgdo clandestina precisara dos subterrineos, outras
tentativas preferirio as margens, um espago de circulagdo dotado de interessantes niveis de
flexibilidade, pois quem por ai transita resguarda-se do centro sem precisar desaparecer nas
profundezas da “ilegalidade” institucional. Anda-se pela periferia.

Traduzido em termos de intervengdo ou presenca cultural, sera esse o territério da
poesia “marginal”. Barganhado as modemnas praticas literarias centripetas que operam com
estratégias escriturais ajustadas a circula¢do central, isto €, dirigidas a “cidade letrada™, o
territorio marginal define-se pelo uso de uma certa oralidade comunicativa, propria do
cotidiano irrelevante de certos conglomerados sociais, mas também pela radicalidade com que
registra as consequi€ncias que na existéncia espiritual e psiquica desses grupos tera uma
situagdo duplamente intranquilizadora. Essa que a:ﬁalgama as ressonancias do exasperado
desenvolvimento que os mass media atingem em escala mundial - que o Brasil vive como
acelerada neomodernizagdo - aos efeitos do estado local de asfixia, sufoco e vigildncia
imposto pela ditadura militar € seus aparelhos de repressio e controle.

Continuamos um continente de paises periféricos, o que significa que as formas da
atualizagdo modernizadora continuam por aqui as mesmas: pProcessos instaveis € impositivos,

quase sempre de violenta implantacdo de tecnologias, que geralmente terminam por estabelecer
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relagdes aberrantes com os elementos do atraso local, porque sem conseguir apaga-los devem
conviver com eles. O resultado continua sendo a geragdo de desajustes, desequilibrios e
contradi¢des, que afetam o conjunto social ndo apenas economica como culturalmente. Essa a
nossa triste diferenga com a metropole mas também o que temos de especifico, o que nos da
coloragdes proprias, nuangas distanciadas do monocromo, capazes de desvelar as
ambigiiidades do nosso existir social periférico. junto as engenhosidades para nele sobreviver.

Existirdo, € claro, momentos conjunturais em que estas contradigdes possam ser
sentidas com mais intensidade, e um desses momentos parece ter sido, a nivel continental, a
década de setenta, quando se reconhece o beco sem saida do projeto de industrializacdo aqui
implantado. E como propde Angel Rama (1982) “a década das ilusdes perdidas”, instante em
que se enfrenta a evidéncia de que o modelo de substituicdo de importagdes. “que reclamava
técnicas estrangeiras para matérias primas nacionais, e confiava em que o resto viria como
acreéscimo” (ibidem:335), mostrou-se um engodo, uma via inoperante para sobrepujar a
aviltante desigualdade das nossas sociedades. Para 1973, os estertores do “milagre econdmico
brasileiro” eram audiveis em todos os cantos do pais, o que afinal veio a sancionar o clima de
desilusdo generalizada ja presente na sociedade.

Entretanto, isso tudo apenas expde o mecanismo de extrema perversidade que dirige
o relacionamento da periferia, importadora de tecnologia, com o centro metropolitano, gerador
de tecnologia. Ndo se pode negar que enquanto urbanoides periféricos participamos da
atualizagdo modernizadora, com o que adquirimos também modos perceptivos, peculiaridades
psiquicas e racionais similares aos que podem-se manifestar na consciéncia do sujeito central.
Nesse sentido, € sugestivo que um critico latino-americano refira-se a “perda das ilusées™ para
definir um estado de espirito que pouco tempo depois um estudioso norte-americano ira
detectar e precisar com as mesmas palavras, para caracterizar na cultura do seu pais o efeitos
da logica cultural do capitalismo tardio, € cunhar o termo “pos-modernismo” para denomina-
la (Jameson, 1986).

Decerto, ndo existe aqui uma mera coincidéncia, pois trata-se do percurso estrutural
que na Ameérica Latina seguem as empreitadas atualizadoras da elite dirigente, inclusive na

mais recente implantagdo das tecnologias de comunicagdo. Por um lado, ninguém ousaria
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discutir que a modernidade tenha nos alcang¢ado, nem que desfrutemos, e nos ultimos tempos
de maneira quase simultinea, das maravilhas que o engenho cientifico e tecnologico dos
centros metropolitaios coloca no mercado. Mas também sabemos que a nossa tem sido uma
modernidade periférica, em tremendo desajuste com os resultados que o modelo central
preconiza na sua sede. As nossas sociedades encontrar-se-iam ainda, como diz Perry Anderson
(1986), em “cruzamentos historicos”, um estado herdado da nossa evolugdo cultural, que no
plano das “culturas nacionais” um outro estudioso entende como “a ndo contemporaneidade
entre os produtos culturais que se consomem e o ‘lugar’, o espago social € cultural a partir do
qual esses produtos s3o consumidos” (Barbero,1986:121).

Uma forma de nos dizer atualizados que desencadeia limitagGes e excessos sui
generis, mas que termina, paradoxalmente, ocasionando efeitos no sistema emotivo e sensivel
humano bem proximos aos gerados no homem dos centros desenvolvidos. Através do
processo da imposigdo modernizadora, absorvemos a parafernalia técnico-tecnologica e, com
isso, os estados psiquicos que ela produz, encarregando-nos de lhe acrescentar os proprios e
especificos da nossa condi¢do de subdesenvolvidos. No entendimento de Barbero, ¢lo
tem ficado ainda mais evidente com a introdug¢@o nestas tltimas décadas das tecnologias da
informatizagdo, que vem aprofundando e expondo um “processo de esquizofrenia entre a
mascara de modernizagdo” imposta e “as possibilidades reais de apropria¢@o e identificagdo
cultural” (/bidem:122). Novamente, € curioso que para descrever 0 “‘vazio semantico” que
marca o consumo de tecnologias importadas e sua efetiva relagdo com o contexto de produgédo
onde sdo aplicadas, um latino-americano lance mdao do mesmo termo que Jameson (1986)
utiliza para denominar a “ruptura da cadeia de significantes” e o processo de desconstrug¢do
que caracteriza o que passa a conceptualizar como a “arte esquizofrénica” do pos-
modernismo.

Sem ceder a fascinagdo dos paralelos imediatos, pode o dito constituir mais

W 5 O 1 .
uma evidéncia para pemsarmos que, mesmo de uma maneira periférica”, também nos

** Assim comega a ser denominada por alguns estudiosos. pois se viveria por aqui uma “‘postmodernidad que
puede convivir con la modernidad v con la premodernidad. Una vez mas Latinoamérica es tierra de sincretismo
cultural. Una postmodernidad periférica que supone un universo atravesado v entretejido por las
telecomunicaciones donde se le ofrece una estética de lo politico que oscila. por un lado. entre el modelo de “la
guerra como espectaculo’ v ‘el arte como experiencia de la elite. ¥ por otro entre “el arte emergenie de los
nuevos movimientos sociales’ v ‘la legitimidad politica de la tradicion como discurso estético’



adentramos no mundo da informatizagao e da comunicagdo generalizadas, com todos os
efeitos que isso pode ocasionar, de maneira diversificada, no sistema psiquico e sensivel do
conjunto social. Ressalva-se, contudo, um porem, em absoluto insignificante: assim como para
nossa modernidade, o aditivo “periférico” nos reserva uma pos-modernidade de resultados
especificos, tanto em relag@o a natureza dos conflitos por aqui surgidos como as tentativas de
enfrenta-los. E um desses resultados no plano estético parece-me ser a expressao poetica que

viemos acompanhando.

0 EU DIMINUIDO

Nos poemas que a integram, um dos elementos que poder-se-ia relacionar a esses
“resultados especificos” € a marca iniludivel da voz e do sujeito que os enuncia. A marcacdo
dessa voz e esse sujeito mostra-se neles tao exuberantemente centrada no ew, que alguns dos
seus detratores mais ferrenhos vém ai a evidéncia plena de um discurso puramente
exibicionista, de vazia exaltagdo do eu, por isso egotista, comprazido em expor sua insuperavel
miséria e chafurdar nela” Uma presenca e desenvolvimento que teriam permitido, enfim, a
facilidade, puerilidade e desimportdncia que o codigo poético adquirina na mao desses
autores.

E bem verdade que a constante afirmagdo da subjetividade ¢, de fato, um dos tragos
mais imediatamente perceptiveis nestes poemas. No quadro da poesia contemporanea brasileira

a critica tem visto nisso uma tentativa de re-subjetivagdo do codigo poético, que vinha de uma

(Achugar.1991:129). Outros autores que trabalhan esta questdo sdo: Garcia Canclini (1993). Lechner (1991):
Costa Lima (1991); Schmudt (1991).

= Além do ja comentado artigo de Simon e Dantas, “Poesia ruim. sociedade pior”, pode-se consultar ainda
Vinicius Dantas (1986), e Regis Bonvicino ( Arte em Revista, n.8).
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experiéncia  objetivista incentivada por correntes concretistas e semidticas, que
advogavam pela contengdo do ex em favor de uma performance construtiva que
possibilitasse a emergéncia de uma asséptica expressio impessoal. Tal énfase, pois, na
presenga da subjetividade, que as vezes mostra-se discricionaria e todo-poderosa (dai provem
para muitos seu voluntarismo ou vitalidade), geralmente tem sido identificada como a instancia
reguladora da expressdo “marginal”; tdo intensa se faz sua influéncia que a ela se imputa a
volta do que se acreditou ser uma expressividade neo-romantica ou uma recaida no puro
liismo™, entendidos ambos como derivagdes de puro subjetivismo sentimental raiando no
desabafo . Contudo, nesta poesia de eus ciclopicos, como a denomina Silviano Santiago
(1978), a afirmag@o de principios pessoais ndo poucas vezes conduz a uma estranha redugdo
das potencialidades desse ex que de fato parece fazer girar tudo em tomo seu. O
achincalhamento dessa personalidade, ja evidente nos anteriormente citados poemas de Berh e

Leminski, pode-se ver de novo neste de Torquato Neto, Cogito:

eu sou como eu sou
pronome

pessoal intransferivel

do homem que iniciei
na medida do impossivel

eu sou como eu sou
agora

sem grandes segredos dantes
sem novos segredos dentes
nesta hora

eu sou como eu sou
presente

desferrolhado indecente
feito um pedago de mim
eu sou como eu sou
vidente

e vivo trangiiilamente

** Esta é uma interpretagdo que aparece com certa frequéncia. encontrando-se. por exemplo. nos aqui citados
artigos de 1. Simon e V. Dantas ¢ no livro de Flora Sussekind Literatura e vida literdna, que resulta uma
tentativa de compreensdo da literatura dos anos do autoritarismo militar.
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todas as horas do fim.”

A exasperada reiteragao anaforica no ¢omego de cada estrofe, ressoa como eco da
curiosa afirmagdo de um ex (“sou como sou”) irremediavelmente fragmentado (“pedago de
mim’”’) que ndo passa de uma particula gramatical, sem memoria que cultuar nem presente para
comemorar. A morna indiferenga com a qual se assiste a tamanha desestruturagio, abate-se
sobre este eu para negar a propria esséncia da distingdo da natureza humana, ilustrada pela
maxima racionalista do “penso, logo existo”. Esta auséncia de dramaticidade, esta trangiiila
aceitacdo do fim, que descobre um ew lirico relutante a queixumes ou lamentagdes, ndo por
vocagdo estoica mas pela consciéncia do irremediavel (“vidente™), € a mesma que encontramos
neste sugestivo trecho do longo Self-portrait de Me segura qu 'eu vou dar um trogo de Waly

Salomao-

Minha lingua - mas Gual mesmo minha lingua, exal-
tada e iludida ou de reexame e corrompida”
-quer dizer: vou vivendo, bem ou mal, o fim
de minhas medidas; quer dizer:minha grande
paixdo € um assunto sem valor; quer dizer :
meu tom de voz n3o fala mais grosso.

Se no poema de Torquato Neto a desmembracio do sujeito ndo atinge em
profundidade a estrutura sintatica da linguagem, que ainda se mantém coesa, reunida e
amalgamada em torno desse “eu sou como eu sou”, nos fragmentos de Salomdo ela mostra-se
bem mais categorica desde que se coaduna a desestruturagio da propria linguagem.
Adquirindo a tonalidade da fala, o primeiro trecho pula de uma coisa a outra se valendo de
uma formula
coloquial -“quer dizer”- ja desvirtuada na sua fungdo semantica explicativa. Sua repetigdo

adquire assim dimensdes de tique, que contamina a personalidade daquele que a utiliza para

** Waly Salomio nessa escrita gaguejante que ¢ a parte final de “Na esfera da producdo de si-mesmo”. misto de
monélogo e soliléquio. utiliza uma imagem quase idéntica a de Torquato quando diz: “... esta pessoa que esta
aqui falando na primeira pessoa eu do singular esta pessoa singular que sou eu pronome pessoal irredutivel
enquanto pronome...”. Em ambos 0s casos o ex se desfaz enquanto se afirma gramaticalmente.
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revelar um individuo quase a beira de uma convulsio -“Esta escrita reticente. Causa:
embriaguez”, diz mais embaixo. Todavia, o balbuciar desta fala mostra sem delongas as
marcas existenciais que ddo tonus a personalidade desse sujeito, todas elas voltadas para um
viver mediocre, que ele vai arrastando e reconhecendo sem maiores resisténcias ou angustias,
na aceitagdo plena da sua condi¢do menoscabada.

O comportamento de tais sujeitos diminuidos na sua grandeza existencial, mesmo
quando exasperadamente nomeados na primeira pessoa, forga-nos a uma primeira recolocagio
do nosso instrumento de observagdo, que sO assim nos permitira ver o rasgamento desses
liames que, segundo alguns observadores, esta insistente presenca do ex -“big ego”, como diz
Vinicius Dantas (1986) - teceria com uma expressividade de cariz neo-romantico. A inegavel
carga subjetivizante do “e vivo trangiiilamente / todas as horas do fim” de Torquato Neto nio
parece estar, entretanto, a servigo de uma personalidade que como no caso do ex romantico
declare sua inadaptagdo ao meio, promovendo a partir disso sua negagao.

Nao se registra, por consequéncia, saudade ou melancolia pelo passado - ndo ha
sequer memoria na qual se instalar’®, para onde se evadir a procura de um refiigio, nem
tampouco a constru¢do de um mundo imaginario, ideal a ser alcangado no futuro. N3o ha
lamentagdo ou sofrimento mas tdo somente uma ofuscante constatagdo do presente, que
arranca esse ex do territorio das divagagdes impalpaveis, dos sobressaltos metafisicos, € o joga
no chdo dos medos demasiadamente concretos, que o cotidiano urbano traz para a existéncia
do homem contemporaneo, como, por exemplo vé-se nos ja citados poemas de Marins e
Uchoa Leite.

A dilui¢do da imagem herdica torna-se patente, pois ndo existe aqui qualquer
idealizagdo romantica de um ew que com seu exemplo e palavra crie atitudes paradigmaticas a

serem emuladas. Mais uma vez Salomado (1983:122):

Tenho fome de me tornar em tudo que ndo sou.

E o propésito ndo-cumprido de ficar noite adentro a ler Fernando Pessoa e ir
tendo minhas pestanas queimadas para nada. Mas que diferenga faria té-las
queimadas para alguma coisa se a imagem que tive com a luz do quarto apagado

% Flora Sussekind (1985: 67) ja repara nesta condigdo a partir do breve poema de Julio Castafion Guimardes.
finados : “também a memona tem seus dias contados”.
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quando acendo a luz com a luz do quarto apagado quando acendo a luz quando
quando a imagem que tive com a luz do quarto apagado quando acendo a luz e
tento apreendé-la se me foge ou ja ndo ¢ a mesma -

irreconhecivel na expressdo embaralhada.
E o que seria “té-las queimadas para alguma coisa” se o fundamento da agdo é
sempre vdo e as etapas ndo duram um brusco didrio.

Ao vigor que poder-se-ia esperar do desejo explicito de ser tudo o que ndo se €,
sobrevem no entanto um espirito cansado, desiludido, espelhado numa escrita “salomoénica”,
que ja fora apreciada como pura “grandiloqgiiéncia oca™ (Dantas,1986), mas que aqui
preferimos ver como transcricao de um tempo e um espago descontinuo que impossibilitam a
apreensdo sensivel de uma imagem de totalidade. A “perda das ilusdes” inunda as entrelinhas
do enunciado de um tal sujeito. vetando nele, € verdade, qualquer assomo de esperanga, mas
deixando-lhe uma visao em extremo esclarecida da sua verdadeira situagdo no mundo.
“Chafurdar na propria miséria” pode ser talvez o expediente inicial para ficar menos exposto as
agressdes do meio, na medida em que o ex obriga-se a detectar a origem do conflito, e ja nele
dar-se um espago para a construgdao de respostas. Respostas que n3o mais devem-se
esperar atreladas a onipotentes futuros vindouros, como tampouco a reconstrugio ou
preservagdo de uma imagem unitaria do mundo e da realidade. Por isso, o que se evidencia
num primeiro instante € o agir e a expressdo de um reles protagonista, um ex diminuido que
nao reclama para si privilégios de ser excepcional, mas que se reconhece na sua insignificancia,
tornada mais densa a medida que ele se auto-focaliza para se fazer indiferenciado daquele que
bem poderiamos chamar de um certo “qualquer um™. E nesta ultima figura que, parece-me, ira
se fundir isso que até o momento algumas leituras criticas garantem ser pura subjetividade
egotica do poeta.

O que o olhar critico pode assim comegar a desentranhar, s3o os nexos evidentes, €
propositais, que esse eu estabelece com a condigdo andnima que passa a caracterizar a

existéncia do cidadio comum, vivendo sua vida desenfeitada, no mundo contemporaneo:

Sou mais chegado ao escracho que ao desempenho
mas chegado a musica que a porrada
mas chegado ao vicio que a virtude



sou pedestre sim senhor
sou panfleta de uma sociedade anénima
reconhecida entre os ares pesados da cidade

( Charles )

Condi¢ao material que a cada dia parece ser mais irreversivel, e por causa da qual o homem
desliza imperceptivelmente para o tdo temido império do tédio, esse monstro delicado ao qual
Baudelaire tentou tantas e tantas vezes neutralizar simbolicamente. A relevancia a partir daqui
recai nessa vontade irresoluta que o eu desta poesia subjetivista manifesta ndo para superar
suas condigdes materiais de existéncia, negando o presente e projetando-se para o hipotético
futuro, mas para escancara-las, através de uma atitude que resulta, de fato, estranha ao
comportamento que se exige do poeta moderno, e que por isso acredita-se ser apenas
esvaziamento e empobrecimento, quando na verdade corresponde, como tentaremos ver
adiante, a uma elaboracdo sensivel vinculada a um outro momento historico-social.

O individuo que povoa este momento tomara ciéncia, em outro poeta, da forga dessa
inédita condi¢do temporal na gera¢do e imposigdo de regras, que afetam inclusive a propria
criagdo poética que passa a se pressentir ja no umbral da renuncia a grande obra, pelo menos

do modo como visualizada nos grandes da modernidade. Leminski, mais uma vez:

um dia
a gente ia ser homero
a obra nada menos que uma iliada

depois

a barra pesando

dava pra ser ai um rimbaud

um ungaretti um fernando pessoa qualquer
um lorca um éluard um ginsberg

por fim

acabamos o pequeno poeta de provincia
que sempre fomos

por tras de lantas mascaras

que o tempo tratou como a flores
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Ao aceno negador, tdo familiar a estética moderna, sobrevem um gesto de renuncia, com o
qual se afirmara a impossibilidade de atuar esteticamente com os principios de
representatividade que o poeta extraiu da modernidade: voz que representa a coletividade
universal pelos seus poderes (linguagem) visionarios e criadores. A “vidéncia” - visdo lucida -
que agora se possui diz respeito ao tempo presente, a certeza de que este nao sera sobrepujado
por algo que lhe seja diferente.

O fim das ilusdes que se expde aqui principalmente como perda, esconde sem
embargo certos indices de barganha, dados justamente pelo conhecimento do terreno que se
pisa. A reivindicagdo do particular proclamada, como vimos, pelo uso de uma linguagem
peculiar (dialeto), apresenta-se também pela mao desse sujeito especifico que o poema abraca;
eu exacerbado, voluntarioso e vitalista mesmo que achincalhado, que ainda consegue dar a si
proprio um espago: ex de uma claque, usuario de um dialeto. Até que ponto, entdo, o
egotismo desta personalidade consentiria tdo somente em iluminar o que de mais imediato e
banal teria o registro subjetivo, convertido assim em mero desabafo? Por que ndo enxergar
nisso um eventual mecanismo de preservagdo de certas marcas particulares dentro desse
ambito de constante despersonalizagdo que € a sociedade contemporanea? Depois de tudo, o
subjetivismo destes poemas coloca em pauta o estatuto do individuo - de um certo individuo -
dentro desse cotidiano disciplinador e deturpado, que alguém numa tentativa de especificagio
Jja definiu como o mundo “repugnante do jovem citadino”, mas que decerto corresponde,
mesmo nestas terras de subdesenvolvimento, ao contexto da sociedade da informagdo e da
produgao tecnologizada.

Hedonismo e egolatria podem adquirir nestas condi¢des a feigdo de um recurso para
demarcar o proprio recinto de atuagdo - n3ao importa se as margens -, que devera ser
construido; isto €, arrebatado as condig¢des sufocantes do cotidiano, sabendo todavia que ficara

neste ultimo necesariamente inserido. A vidéncia do poeta “marginal” lhe permite saber que

O que pesa é ter que criar
ndo a palavra
mas a estrutura onde ela ressoe
ndo o versinho lindo
mas o jeitinho dele ser lido por vocé
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Mais do que a procura de “cumplicidade™ o ex marginal parece realizar, através desse
srocesso de reconhecimento mencionado, tentativas diversas para reapropriar-se desse
cotidiano, criando nele a estrutura onde ressoem as proprias particularidades, os proprios
jeitos; recinto povoado, sem duvida, por um certo “homem ordinario”™’. Lidamos aqui, €
imprescindivel aceitar, com socialidades deterioradas™, mas que talvez por isso mesmo sejam
empurradas a agir de uma determinada maneira criativa para se escamotear ao ordenamento
(inclusive literario) que as aprisiona. Circular pelas margens, falar um dialeto, abragar o
imediatismo do cotidiano e o sentimento exagerado do ew, poderiam propor-se assim como
artificios, recursos dissimulados da palavra, para arraigar-se num espago que nao quer € nao
pode ser mais o da totalidade. Mas esses artificios, temos visto, aparecem como respostas ao
direcionamento de uma ordem social, definida aqui como constritora, o que faz com que eles
guardem as marcas da referida situagdo. A figura esdrixula que é a desse eu diminuido e
achincalhado mas contraditoriamente egotista, expressa o conflito que movimenta esse sujeito:

a busca de uma identidade nas condigdes alteradas de uma contemporaneidade periférica.

O COTIDIANO DESBOTADO

Detendo-se nos altos niveis de literalidade presentes na poesia contemporanea - essa
produzida a partir dos anos cinquenta -, Michel Hamburguer (1991:269) refere um comentario

que bem pode iluminar a situagdo enfrentada, e colocada, pela poética que estamos abordando.

*" Este “homem ordinario” costuma ser referido pelo discurso critico literrio como o “leitor médio”. Nao raro
encontra-se¢ na denominagdo um certo qué pejorativo, como se esse individuo carecesse de vida interior ¢
sensibilidade e ndo tivesse o direito a usufruir de um universo estético especifico.

* A expressio ¢ usada por Michel de Certeau (1996:52) para definir de maneira geral a situagdo do individuo
constrangido pelas técnicas da produgdo socio-cultural. e ao qual se da genericamente 0 nome de consurmdor.



O trecho corresponde a resenha de uma antologia de poesia inglesa, que teria sido publicada
em [963:

Os poetas ndo mais imitam as ag¢des dos deuses ou dos herois, nem as
representacoes alegoricas das virtudes ideais, ou as condigoes do bem-estar
bourgeois, ou os estados intensos e emocionantes dos sentimentos subjetivos: imitam
as formas desajeitadas, andrajosas e incoerentes da vida diaria, e esta imita¢do ndo
cria neles fortes sentimentos negativos ou positivos, mas um sentimento peculiar e
de ndo raro “baixo tom”, como o sentimento que naquele que bebe com desdanimo
uma caneca de cerveja amarga e morna, desperta o desbotado, mas necessdrio, das
coisas como elas sdo. (sublinhado meu)

O comentario além de ser incontestavel indica¢do da existéncia do sentimento de
€poca, ou Zeiigeist, que atinge o fazer poético contemporaneo, desvela uma poesia empenhada
em se situar na realidade para absorver e reconhecer as formas “desbotadas™ do dia-a-dia. O
que ja fala de uma certa distancia relativamente a poesia moderna, que montou toda a sua
estratégia no afastamento e transfiguragdo desse cotidiano, mesmo quando muitas vezes nele
mergulhasse. Mas o anterior seria impensavel sem a ocorréncia de um processo mental que
fomentasse no poeta esse novo comportamento frente ao mundo, a experiéncia e, finalmente,
a poesia. No fundo tudo se articula a um processo de formagdo de modos perceptivos
diferenciados, que langa-nos de novo na problematica do ew que os experimenta.

Como certamente o leitor ja podera ter notado, existe na poética “marginal” a
persisténcia de um sentimento que, numa tentativa de precisar-lhe os contornos, poderia
identificar-se ao definitivo reconhecimento da natureza sem encanto das condigdes de
reprodugdo capitalista, sempre referidas a vivéncia desse e# no mundo urbano contemporaneo.

Dai a adverténcia de Affonso Henriques Neto, no seu Dos olhos do néo:

se lhe derem Kennedy ou Kruschev ou De Gaulle
ndo acreditem nesta unica realidade
neste implacavel colar de conchas de ar

se lhe derem os codigos os gestos as modas
ndo acreditem nesta enlatada realidade
nesta implacavel aranha de fios invisiveis



se lhe derem a esperanga o progresso a palavra
ndo acreditem na imposta realidade
na implacavel engrenagem das hélices do vacuo

Assim, pois, a paisagem que teimosamente estes poemas transitam é a da vida
cotidiana; esse ambito sem mistério nem magia, devido a cuja carga asfixiante todos, como diz
Henri Lefebvre (1973:103), tentamos dissimular: da mulher, quem historicamente mais tem
sofrido o seu peso, pelo que aprendeu a “metamorfosea-la fictivamente™”, ao intelectual que a
ilude habilmente através de esquemas e teorias. O caminho percorrido pelo sujeito desta poesia
mostrar-se-a, porém, contrario a tais metamorfoses dissimuladoras, na medida em que antes de
evadir-se ele se encharca de todas as marcas de opacidade que prescrevem a concretude da sua
vida cotidiana - € neste sentido, entdo, que ele se apronta a “chafurdar na miséria™. E possivel
entender. portanto, a admoestagdo com a qual culminard o poema acima, e identificar o
repertorio no qual pretende propositadamente se inscrever - ndo no sacrossanto territorio da
“Histonia”, distante e falsaria, mas no andénimo registro da “historia”, o narrar miudo dos

eventos nao anotados, mas profundamente proximos e reais:

aprendam a olhar atrds do espelho

onde a historia jamais penetra

a profunda historia do ndo registrado
aprendam a procurar abaixo da pedra

a estoria do sangue evaporado

a estoria do anénimo desastre

aprendam a perguntar

por quem construiu a cidade

por quem cunhou o dinheiro

por quem mastigou a polvora do canhdo
para que as silabas das leis fossem cuspidas
sobre as cabecas desses condenados ao siléncio

*° Uma representagdo estética de essa problematica é. sem ditvida. Emma Bovary.



-85 -

Assimilando-lhe os tragos o sujeito adota os andrajos da sua anénima cotidianidade, e com
1sso assume a consciéncia lucida da inutilidade de qualquer esforgo por lhe negar sua real
configuragdo. Com o “baixo tom™ mencionado por Hamburguer, este 1974 de Jodo Carlos

Padua nos apresenta sem sobressaltos o périplo, sem inscri¢do, de uma existéncia falida:

A vida se perde num tanque
Num pogo na Penha
Nao vem nada no jornal
Ilustrado letrado falido
O mundo finaliza
Reparto contudo o que habitamos
Neste territorio escrachado
Que ndo ¢ mundo
E fim de mundo
Amarelo deixo de lado a moga
E bulino sonetos
A vida é sempre igual a si mesma

Todavia, embora carente de heroicidade, e nutrido pela repetigio monocordica de
aspectos 0s mais triviais e passageiros, esse viver o dia-a-dia constitui a experiéncia que o
poeta escolhera e recolhera (“Reparto contudo o que habitamos™), assumindo-a sem recalques

- €IS 0 mais curioso - para nela construir sua “epopéia” cotidiana. Como faz Cacaso:

O poeta mostra o pinto para a namorada
e proclama: eis o reino animal!

Pupilas fascinadas fazem jejum
(Epopéia)

A gritante licenciosidade que emana do primeiro verso instala de maneira definitiva o
carater antipoético da referida situagdo; situagdo essa que, como se fosse pouco, ainda tera o
poeta como explicita figura protagénica. Junto a isso, a expressdao despoetizada continuara a
ser aprofundada pelo tom hilario que emana desse arremedo de inflexdo grandiloquente - a

proclamacgdo do eis-, que zomba de um género literario - a épica - inscrito na tradigdo com
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pompa e grandiosidade. Todavia, a bem da verdade, existe em momento tio bizarro um
instante de fascinagdo, que me parece vinculado a uma atitude desierarquizadora de formas
expressivas, a qual permitiria o alargamento das possibilidades perceptivas do poeta e do seu
interlocutor. De tal maneira que a fascinagdo aludida no poema esta na propria proposi¢io (o
pinto encarnando o reino animal), que por se apresentar t3o rala parece até diluir a importancia
do instrumento que a comunica, que assim se apresenta como palavra prosaica, comum.
Enfatiza-se o fato e a sua percepcao mais do que a expressdo que lhe da vida; o que ndo obsta
para a existéncia de certos residuos significativos, dados pela tonalidade vaga e imprecisa do
verso final (de quem sdo as pupilas? Que jejum € esse?) e que emanam da concretizacdo dessa
percepgdo que voluntariosamente decide erigir o falo na encarnagdo do reino animal.

Se a imagem ensaiada no Gltimo verso amolece com sua ambigiiidade o marcado
prosaismo dos versos iniciais, dotando o poema de uma certa tensio, o procedimento nio
elimina porém o tom debochado que faz pouco de transcendéncias e transfiguragdes; afinal,
do que ja é primitivo (0 Orgdo sexual) destaca-se o mais primitivo (sua perten¢a ao reino
animal). Nio é improvavel assim que a operagao metonimica refira-se a opgédo de circular por
espagos discursivos sem brilho proprio, pois, do contrario, a expressdo teria dado lugar
indefectivelmente a transformagdo da propria enunciagdo, que nesse caso poderia ensaiar um
afastamento dessas formas desajeitadas do cotidiano. Mas, talvez isso possa ser melhor
apreciado com a providencial ajuda da comparagao.

Existe um poema de Adélia Prado, autora conhecida pelo seu olhar arguto sobre o
cotidiano, do qual se serve de cenas e linguagem, que apresenta uma situa¢do em muito similar
a essa do texto de Cacaso. Objeto de amor® centra-se no desvelamento de um sucesso em si
mesmo intranscendente, porém perturbador pelo que teria de “improprio” a reflexdo poética
tradicional. Esse “improprio”, que como nos versos de Epopéia ndo € outra coisa sendo um
elemento antiliterario, revela-se da mesma natureza nos dois poemas, pois que se refere as
partes “baixas” da anatomia humana, nomeadas sem circunloquios nem eufemismos. A carga

fescenina que coroa ambas as nomeagdes, transporta, na verdade, uma percepgdo em principio

0 “De tal ordem é e tdo precioso/ o que devo dizer-lhes/ que ndo posso guardi-lo/ sem que me oprima a
sensacgdo de um roubo:/ cu € lindo!/ Fazei o que puderdes com esta dadiva./ Quanto a mim dou gragas/ pelo que
agora sel/ e, mais que perd6o, eu amo.
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<emelhante na medida em que escancara através da procacidade do termo corriqueiro um

_.nento que se esperaria renomeado pela palavra poeética. De tal maneira que “pinto” e “cu”
cumprem nesse patamar uma fun¢do analoga, a de abrir a percepg¢ao para as ressonancias
significativas de palavras estigmatizadas pela impudicicia do uso vulgar. Com isso, queira-se
ou ndo, ambos 0s poetas recolhem o eco daquelas “palavras impossiveis de poema” da ars
cabralina.

Mas as semelhancgas parecem cessar por ai. Enquanto o poema de Adélia Prado eleva
o cu (ndo a sua projeg@o anatomica mas a palavra) a condi¢do de objeto de amor, reveréncia e
culto - afinal ele nos € entregue como uma dadiva, a dadiva de contar com todas as palavras -,
com 0 que reserva-se para o termo um lugar no paradigma poético, o texto de Cacaso faz do
pinto, reporto mais uma vez a palavra e nao ao membro viril, instrumento de rebaixamento da
experiéncia (palavra) poética - vale o esclarecimento: de uma experiéncia, a moderna -, ou de
nivelagdo a experiéncia indiferenciada do dia-a-dia. O tom zombeteiro e sarcastico que
distingue o “marginal” construi-se através do imediatismo vocabular dessa imagem do poeta
que “mostra o pinto”, no que nao faltam ribetes algo grotescos se se pensa na anuéncia com a
qual o poeta textual se expde como protagonista de uma dessas cenas de exclusivo foro
intimo, pelo que elas tém de irremediavel desluzido (em geral, todas aquelas que se vinculam a
escatologia do corpo, o falo além de representagdo erotico-sexual € o 6rgdo de expulsdo da
urina). Repare-se que ndo se compde ai, como no caso de Adélia Prado, um quadro do
sentimento amoroso, nem mesmo do impulso erotico, o que tena orientado sua realizagdo para
o ambito da modemna fung¢do transfiguradora da palavra poética, coisa que se aprecia
perfeitamente em Objeto de amor.

O entorno semantico que abraga a proposta deste ultimo (“cu € lindo™) dosifica a
inicial procacidade do termo, devido a quase sacralidade com a qual se o manipula, e que se
deixa sentir ndo apenas na imagem da sua doagdo como oferta, a qual se agradece pois por
intermédio seu alcanga-se a reden¢do, mas nas sutis marcas verbais do sexto verso evocando
um biblico “vos”. De maneira tal que o sentimento que flui do contraste entre esse procaz
explicito e o sacro que o redime, configura essa sensualidade de tons ligeiramente misticos que

transuda do poema, o que em si mesma € a materializagdo da operagdo transmigradora: o
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elemento verbal que se arranca do uso desbotado da linguagem coloquial, volta
redimensionado para construir (descobrir) um cotidiano de dimensdes poéticas. Nada mais
longe da intencicnalidade irreverente do eu que apresenta os breves versos de Epopéia.

Neste caso, pois, a dignidade do fazer poético nada mais parece conter da antiga
majestade de um canto que, tal as formas classicas, perpetue os feitos inspiradores de homens
diferenciados, ou mesmo aluda a situagdes que pela sua dimenso poderiam ser representativas
do ethos herbico de uma consciéncia coletiva. Pelo contrario, esta de agora mostra-se
construida com © mais corriqueiro, 0 mais banal, fixados ainda numa situacdo de
coloquialidade extrema, por vezes deslavada e chucra, que em muitas ocasides tera na giria o

seu arsenal predileto:

Troco agorinha se vocé topar
uma epopéia em dez cantos
por um canto pra dormir
Toda a semana de trabalho
por um instante do caralho
0 que ndo sou agora
pelo que nunca fui antes
minhas descuidadas cinzas
por seus pesados brilhantes.
Eudoro Augusto

Se no poema da autora mineira temos um primeiro afrouxamento daquelas antigas
virtudes, através da intromissdo do elemento antiliterario que convoca o universo singelo do
cotidiano (atitude, alias, ja introduzida pela modernidade literaria), vimos como, num
movimento contrario, esse contexto emerge redimensionado por obra de uma operagao
centrada na linguagem; de maneira tal que o cotidiano que se compde mantém uma notavel
distdncia do cotidiano referencial, dai a sua descoberta poética. A trajetoria do poema
“marginal”, no entanto, desenha-se no encurtamento dessa distdncia, procedimento que
deixara a mostra um cotidiano duplamente desvirtuado, pois ele conservara um teor maior de
conteudo referencial. Ou seja, a metamorfose poética, tal como realizada pelas correntes

modernas, ndo se efetiva, ou encontra-se reduzida ao minimo.
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A “gesta” possivel molda-se a partir daqui no resgate da intranscendéncia, que passa
< atuar como recurso ndo apenas para efetivar a parodia como, sobretudo, debochar, no que
configura-se um movimento desierarquizador e nivelador auspiciado por um cambalacho (o
troca-troca do poema acima) que permite que as pequenas coisas que se ganham e perdem
todo dia integrem sem recalques o repertorio do “canto”. “Pequenas coisas” as que também

havera de se somar a “pequena linguagem™ de todo dia:

Canario-da-terra, marreco, chinfrim
coisas assim, nomes -Rita
coisas assim pardas, mesticas

de pequeno porte
coisas de fibra

embora os jeitos desvaiidos
coisas pardas vivas
pulsantes
um poema assim i
(Coisas assim pardas. Angela Melin)

Também aqui as palavras sdo singelas, convocadas sem fingimento para evocar coisas
esvaecidas, fungiveis e sem brilho, que ndo destacam devido a sua indole demasiadamente
corriqueira, talvez por isso desvalidas, mas ao mesmo tempo com a resisténcia caracteristica -
“vivas” e de “fibra”- do que enfrenta o desgaste do dia-a-dia. Todavia, o que vemos através
delas - coisas e palavras - € a nova percep¢do que as distingue e reconhece para coloca-las no
poema, que, por sua vez, ndo as engrandece pois sdo elas que lhe emprestam a propna
singeleza. E o chinfrim do cotidiano, o deshotamento que adquire o chio constantemente
trafegado que o poeta tem a necessidade de percorrer sem o transfigurar imaginariamente
através da palavra reluzente da poesia moderna. Esta de agora € parda, impura - mais uma
vez 0 eco das fezes invocadas na Antiode por Jodo Cabral?-, contudo, fiel 2 comunicagio da
existéncia das coisas como elas sdo; por isso esta palavra termina por estabelecer uma outra
relagdo com o objeto/coisa que nomeia. Lembre-se, a propodsito, como a poesia modema se
esforgou em conferir a palavra o poder de criar o objeto no proprio ato da sua nomeagéo,
empresa prometéica pois que demandou a maxima redugdo da distdncia entre esse objeto,

situag@o ou ser, € a palavra - essa palavra-objeto, de acordo com Mario Faustino, através da



qual 0 nome e o nomeado s@o o mesmo, como diz Octavio Paz -; de tal maneira que o breve
instante de percepgdo daquele objeto passa a ser na poesia moderna fonte de vitalidade para
uma palavra que assim se concebe insubstituivel, pois cheia de sonoridades magicas e sagradas,
0 que mostra-se bem no anterior poema de Adélia Prado.

Entretanto, a palavra “marginal” que encaramos, sujeitando-se apenas a recolher a
coisa como ela €, da forma em que se apresenta fora do poema, no plano da realidade sensivel
e na propra linguagem coloquial, caracterizada pela sua vontade comunicativa - dai a sua
utilizagdo -, ndo pretende atingir as potencialidades criativas que a poesia moderna lhe
explorou a partir da sua convicgdo de expressar o inefavel, e de se realizar como forma eterna,
embora sua aproximagdo de temas em aparéncia corriqueiros’'. Trata-se melhor como que da
presenca de um sentimento que se acalentasse na certeza da inexisténcia desse inefavel,
desalojado pela concretude e a materialidade alcangada pelo proprio objeto, que no mundo
contemporaneo, através de um paradoxal processo de volatilizag@o, parece reinar soberano. A
proximidade dos aspectos fenoménicos da realidade propiciada pelos meios de comunicagdo
através da imagem, torna-se para a sociedade contempordnea tdo material e palpavel que a
imagem que reproduz a realidade passa a prevalecer sobre o proprio acontecimento, do qual se
supde seria tao sO meio de transmissdo. Nesse instante acontece um processo de deslocamento
da atengdo e do interesse, que passa a se concentrar na imagem, ou, se se quer, no significante,
para ai se alojar. Traspassado assim o limite da matenalizagio absoluta do objeto, este evola-
se em imagem, a forma ultima da reificagdo mercantil na sociedade contemporanea (Debord,
1997).

A captagdao estética da realidade feita pela palavra “marginal” deixara ver as
ressonancias do anterior. O objeto parece adquirir como que uma forma independente da
palavra; ou, para sermos mais exatos, emancipa-se daquela palavra de conotagdes especiais -
com a qual o0 poeta penetrava no imediato para construir-lhe uma esséncia -, para passar a se

comportar agora como palavra de constatacio e reconhecimento dessa aparéncia. Curiosa

31 A definicdo baudelaireana da Modernidade, contida no conhecido artigo O pintor da vida moderna, expressa
bem a paradoxal conjunc¢do que nutre a idéia moderna da arte: o transitorio, o efémero. como uma metade da
arte, sendo a outra o eterno, o imutavel (Baudelaire, 1988:174).
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percepgdo a deste poeta, que em outras latitudes Francis Ponge (Hamburger,1991:243)

definira exemplarmente em relag@o ao seu proprio trabalho:

Os objetos, paisagens, fatos e as pessoas me proporcionam grande prazer.
Convencem-me completamente pela simples razdo de que ndo precisam me
convencer. Sua presenga, sua concreta evidéncia, sua solidez, suas trés dimensoes,
sua aparéncia palpavel, da que ndo resta duvida...; sua aparéncia: é belo porque
ndo tenho que inventa-lo; teria sido incapaz de inventa-lo.

A particularidade de estilos ndo chega a ser aqui entrave que obscurega a
comparagdo, pois 0 que se busca destacar €, justamente, a existéncia de um sentimento
que se revela mais generalizado do que se pensa: um comprometimento com o mundo visivel,
que afinal sera o que venha selar o novo contrato entre palavra e cotidiano. O que dai saira € a
modifica¢do simultdnea da forma de encarar a poesia, o trabalho poético, e de olhar para a
realidade. Por isso, seguramente o que se coloca perante nés € uma maneira inédita de situar
esteticamente o cotidiano, que para o caso “marginal”, pode-se ja adiantar, passa a ser o lugar
de produgdo ¢ emissdo da poesia. Acredito, pois, que sejam questdes como as anteriores as
que finalmente nos deixam em meio a emergéncia de significativas alteragdes nos padroes da

sensibilidade e do imaginario, tanto sociais quanto estéticos.

O IMPERIO DO TEDIO

Sabe-se que a incorporagdo do cotidiano no registro poético € de longa data, sendo
uma das conquistas mais notaveis da poesia do século XX, sobretudo a partir do trabalho
implementado pelas vanguardas historicas quando passa a ser nio apenas um recurso de

inovagio lingiiistica - com a inclusdo de uma sintaxe e de termos proprios do seu repertorio,
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até ai estranhos a tradigdo do canone dominante - como depositario de uma visio diferenciada
- 0 “novo espirito”- do fazer poético, que ira procurar no cotidiano tanto os temas de sua
inspiragdo como a propria forma de trata-los; ou seja, a coloquialidade. Mas é claro que a
utilizagdo das situagdes do dia-a-dia como palco do olhar poético da lugar a um vasto leque
de estilos que nos colocam, justamente, frente a modos diversos de encarar o cotidiano, que,
por sua vez, serao outras tantas formas de encarar a criagdo poética. Se para Apollinaire o
“novo espirito” da poesia poderia ainda se revelar sensivel a nebulosas e oceanos, assim
também se deveria manifestar frente a um telefone ou um sapato, contanto que o registro
poético continuara se esforgando “em atingir formulas e procedimentos raros” que sustentaram
sua condi¢gdo de “alquimia lirica primigénia”, tal como expde no seu manifesto de 1918 “L’
esprit nouveau et les poetes”.

Porém, mesmo tratando-se de uma reviravolta na concepgdo do objeto poético, a
formulacdo de Apollinaire guarda uma suspeita proximidade com aquela outra exposta por
Rimbaud, um dos mais enigmaticos poetas modernos, na sua “alquimia do verbo” nas
postimarias do século passado. Coincidéncia essa que, decerto, bem pode ser entendida como
um sentimento de preservagao dessa exigéncia de transcendéncia que norteia toda a tradigdo
poética moderna nas diversas formas de sua expressao.

Hugo Fredrich (1974) nos da uma idéia muito clara do que seria este inicial
envolvimento da poesia moderna com o cotidiano, ¢ da identificagdo que nessa relagio ainda
persiste com 0 que o critico alemdo denomina de “estremecimento galvanico™ um estado de
percepgdo ja implementado por Poe e Baudelaire para “infundir lirismo a cotidianidade do
mundo exterior” (256). Como expressara Baudelaire num poema inconcluso para a segunda
edigdo d’ As Flores do Mal: “Car j'ai de chaque chose extrait la quintessence/ Tu mas donne
la boue et j'en ai fait de I'or”. Em todas estas procuras trata-se, pois, da fransfiguracdo da
realidade, uma tentativa de torna-la “estranha” - ou, como dira Benjamin uma vez mais a
proposito de Baudelaire, de provocar o schock - para, de tal forma desnaturalizada, oferecer
ao leitor sua dimensdo oculta. Principio que ainda se fara visivel na poesia modernista
brasileira, e com o qual ira travar uma intimidade muito profunda um dos seus representantes
mais diletos, Oswald de Andrade
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Vinicius Dantas a procura das origens de alguns dos procedimentos “marginais”, traga
um interessante paralelo entre estes e a estética contida na poesia Pau-Brasil oswaldiana. Dira
Dantas (1986), com muito acerto, que na poesia “regressiva” de Oswald “o encanto lindo e
pitoresco do Brasil arcaico, idealizava, gragas as técnicas poéticas empregadas, uma
modernidade virtual e de brincadeira que, nascida do choque e do contraste, ndo so ilustrava
uma mitopoética como projetava uma utopica liberacdo” (sublinhado meu, p.48). Como se
vé, o Brasil mostra-se aqui “estranhado”, procedimento que propiciando o contraste faz
possivel a observag@o de uma realidade nacional com outras qualidades “bastante superiores as
da metropole”, o que de ricochete provocaria a inversio do consabido esquema de
comparag¢do que tradicionalmente tem servido para diminuir as potencialidades locais frente as
metropolitanas. E precisamente este ideal positivo, esta utopia construtiva, em muito ligada a
propria constru¢ao do nacional, a plataforma que estabelece o nexo entre a criagdao
oswaldiana e a tradi¢do poeética moderna, conteudo utopico que, por outro lado, também
baliza essa transfiguragdo do real apontada acima e da continuidade a idéia aparentemente
imemorial (na verdade, esta é uma concep¢do moderna) da poesia como linguagem superior -
isto €, registro e voz que teriam algo a ensinar, pela sua oculta conexdo com o superior. O
mergulho no cotidiano, como facilmente se adverte, ndo marca nesse caso bodas com a
intranscendéncia que todos reconhecem nele, na medida em que a finalidade do registro que
deste se ocupa €, como oportunamente lembra Friedrich, perpetuéa-lo através do lirismo que
confere a sua trivialidade.

Repousa nisso o trabalho de transformagao poética, no qual se encontra embutido um
dos conteudos cruciais para a defini¢do da visio moderna: o anseio utopico, @ sombra do qual
o cotidiano € expurgado do sentido repetitivo proprio da realidade pedestre em que ele se
constitui, dando-lhe atributos de uma feicdo futura. O procedimento revela um duplo sentido,
toda vez que transcender o cotidiano exige uma prévia fixagdo dos seus tragos mais familiares.
Na sintese que assim deriva desse processo todo, e que € a propria transcendéncia, espelha-se
o segundo aspecto tipificador referido acima, e que tem a ver com o tratamento conferido as
coordenadas espago-temporais ligadas a esse cotidiano. Estas irdo perder na versdo moderna

sua concretude e rigidez especificas para ganhar uma abrangéncia mais geral, cristalizada na
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pretendida universalidade e atemporalidade do codigo; o que, em tese, permite que o registro
siético, elevando-se por cima do cotidiano, torne-se mais duradouro.

Todavia, 130 devemos esquecer que o registro carrega em si a voz que o emite, a
mesma que transmite € comunica a revelagdo. Uma voz que, como diz Octavio Paz,
configura-se como outridade pois porta-voz de todas as vozes, incluso - ou em especial -
daquelas socialmente impedidas de exercer a propria expressdo. Este aspecto altamente
definidor ird personificar-se, entdo, na voz deificada do poeta que tendo algo a ensinar (no
duplo sentido de dar a conhecer e mostrar) passa a representar e dar conteido a anseios
coletivos, func@o essa que converte-se na justificativa de sua propria existéncia social. Assim,
registro e voz terminam articulando-se na intengdo ultima de negar o momento e o lugar do
qual partem - o cotidiano - para chegar a poesia; ou, dito de outro modo, para revelar o
cotidiano, uma agdo que sempre foi avaliada pela exegese moderna como impulso critico de
condenagdo da realidade imediata.

Esbogado este processo, seria impossivel ndo reparar na distancia que dele vao
estabelecer alguns dos exemplos mais notorios da poética “marginal”, aspecto esse que
constitui, alids, uma especie de leifmotiv entre a critica literaria nacional, e ao qual eu, para
ndo fugir a regra, também quero render tributo. Desse modo, por tudo que aqui ja se expos,
digamos, entdo, que resulta evidente que o aludido distanciamento da preceptiva moderna nio
deriva no registro poético “marginal” do abandono da realidade cotidiana como matéria
essencial de inspiragdo; muito pelo contrario, a diferenga com a tradigdo moderna vai se
estabelecer, ironicamente, na estreita simbiose que se trava entre poesia e cotidiamdade.
Contato tdo intimo que no poema “marginal” criara a ilusio de o registro poé€tico,
diferenciado por defini¢do, estar-se (con)fundindo com a vida, ou de esta ser apresentada por
aquele tout court, como assinala Dantas. Aspecto de insisténcia tdo gritante que fez com que
Heloisa Buarque, mesmo mantendo sobre esta produgdo estética uma posig¢do diferenciada a
de Dantas, nota-se, contudo, que a irrupgao do corriqueiro no poema “marginal” da-se “quase
em estado bruto” parecendo “predominar sobre a elaboragdo literaria da matéria vivenciada™

(1976:9). E s6 para refor¢armos a constatagdo, cabe lembrar mais uma vez Antonio Carlos de
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Brito (1978) emitindo aquela sua adverténcia sobre o iminente risco de uma tal proximidade
provocar o desaparecimento da poesia por desnecessidade .

Porém, munidos de outras coord=nadas que n3o as da modernidade, € possivel que
tal registro “bruto” do cotidiano, que constitui ndo s6 um dos principais tragos como um dos
problemas mais empolgantes desta manifestagdo - ndao poucas vezes interpretado como
espontaneismo e falta de apuro estético - esteja expressando a nova condi¢ao existencial de
certos grupos sociais (Messeder P.,1981) e a forma como a percepgdo destes responde,
esteticamente, aos elementos que mais recentemente desenham o rumo da realidade e da
convivéncia sociais. Vejamos.

Se € verdade que a critica do cotidiano ndo parece ser objetivo importante para esta
poesia, na medida em que ndo se propde a transcendé-lo, tampouco pode-se dizer que ela se
dedique a enaltecé-lo, ou mesmo a esconder as caracteristicas que dele fazem o imperio do
tédio. Nio ¢é dificil, por outro lado, encontrar entre os “marginais” evidéncias que revelem a
profunda consciéncia que desenvolveram sobre o assunto, assim também da maneira como o
cotidiano foi propositadamente talhado a modo de marco historico-existencial do seu discurso.
As respostas de Bernardo Vilhena e Chacal recolhidas em entrevista concedida a revista

Escrita No.19), s3ao bom exemplo disso:

A poesia atual -diz Vilhena- se perde muito no cotidiano porque o cotidiano é a
vida que ta sendo matada . E a maior transformagdo que existe na vida

das pessoas, realmente, com todas as novas colocagoes, sobretudo de 64 pra ca, que
foram a industrializacd@o do pais, a tentativa frustrada de integragcdo nacional, a
televisdo que se desenvolveu barbaramente. Todo esse negocio contribuiu para
destruir um cotidiano romantico que existia no Brasil (...) Apesar de ser uma fonte
muito rica, (o cotidiano) é uma fonte cheia de emboscadas, de percalgos (...) Entao
ndo é simplesmente retratar o cotidiano, é vocé devolver o cotidiano da maneira que
vocé sente. (...) O que eu acho importante retratar é justamente essa transformagao
violenta que esta se observando no cotidiano brasileiro. (p.9)

A observacdo envereda-se no desmentido de uma vis@o idealizada desse contexto, €
também da sua suposta transposi¢do mecanica ao registro po€tico, que dessa forma estaria
abrindo médo de qualquer elabora¢do mediatizada do mesmo. A fixagdo do cotidiano aparece,

entdo, mediada pela experiéncia individual, subjetiva do poeta, que reconhece sua pertenga a



um grupo social determinado, de forma tal que o que se descobre nio é apenas o cotidiano
com seus tragos tematicos e lingliisticos imediatos, mas uma maneira de senti-lo, percebé-lo e

vivé-lo. Como diz Chacal na mesma ocasido:

(...) acho que a ndo-reproducdo do cotidiano é realmente porque a gente vive um
cotidiano diferente. A gente vive um cotidiano industrial de alto desenvolvimento.
Entdo o que vou retratar é a minha vivéncia de Copacabana, da Zona Sul (...),
mamar do cotidiano, da vida da gente, que estd ligada assim

a uma classe média, baixa, sofrivel. (p.9)

Esta visdo, que assim exposta nao deixa de ser uma elaboragdo conceptual, resultado
final do processamento racional da experiéncia, significa portanto um determinado recorte no
espectro que constitui esta realidade sensivel que € o cotidiano. Recorte que no texto poético
“marginal” expressa no plano tematico um determinado sentimento - modo de olhar - sobre o
dia-a-dia, e no plano da construgdo uma técnica/tatica especifica: a parodia, como veremos
posteriormente. A partir daqui a idéia da falta de distancia que se estabeleceria entre este
contexto - que na verdade ndo € o cotidiano, mas a experiéncia que em torno dele se produz -
€ 0 seu registro estético, e a avaliagao que sobre isso certas perspectivas criticas tém feito, nao
parece expressar com propriedade a verdadeira natureza desse imediatismo assinalado como
caracteristica da linguagem poética “marginal”. Entre um e outro pélo -realidade/registro- €
possivel vislumbrar um termo de mediagdo, que se sustenta numa singular apreciagdo da
realidade e do seu registro.

Assim, pois, sem pretender “recriar” ou transfigurar a imagem desse cotidiano - ndo
por incapacidade, mas porque a tarefa resulta-lhes carente de significado - a palavra nega-se a
metamorfosea-lo para passar a reconhecé-lo em toda a sua miséria como ambito da existéncia

contemporanea, e do proprio poema:

em cada pirado

em cada pivete

em cada malandro

em cada suicida

em cada sub / urbanoide
eu vejo
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todo o
seu esplendor
escorrendo pelos bueiros
desta
cidade vazia
__meu unico congo...
(Adauto)

Certamente, este proceder implica em conseqiiéncias estéticas dignas de exploragdo, sobre as
quais, alias, a critica tem-se manifestado deixando, porém, certas lacunas ou brechas que
justificam uma nova intervengao.

O tema irrecusavel da presenga do cotidiano e do concomitante uso da linguagem
coloquial, que definem a personalidade desta poética, ja foi catalogado de “recuo estratégico”
(Buarque,1976:8), numa tentativa de interpretagio que busca destacar as ligagdes que teriam
se estabelecido com as conquistas introduzidas no Brasil pelo modernismo de 22. Por esta via
entende-se que a poesia “marginal” tenha radicalizado sua intervengdo no coloquial,
procurando-lhe os desdobramentos que nao teria conhecido com o modernismo, uma operagao
que, atraves da vertente ironica que marcaria sua radicalizagdo, a facultaria enquanto elemento
de modificagdo e de ruptura com o “discurso nobre académico”. Contudo, a “reconquista” que
isso significaria é para ulteriores interpretagdes “em si mesma, destituida de sentido™ e,
portanto, esvaziada de qualquer perfil renovador, dado ser o coloquial fator a essa altura
totalmente incorporado pela “literatura brasileira moderna”.

A interpretagdo apoiada no “recuo estratégico” destaca neste algumas diferengas com
o modelo de 22: seu visivel teor ambiguo, e o “sentido critico alegérico mais circunstancial e
independente de comprometimentos com um programa preestabelecido” (Buarque,1976:9). Ja
para a visd3o que se lhe contrapde, o anterior s0 mostra o “sentido regressivo” desta poesia,
que estaria assim provocando a “rotinizagdo de procedimentos disruptivos, naturalizacdo e
consequente banalizagdo do poder de sugestdo da imagem poética” (Simon e Dantas,1985:55);

enquanto que seu jeito antiliterario e anticonvencional explicar-se-ia pela sua adequagdo ao

* lumna Simon e V. Dantas (1985:52, nota 10). Lembramos ac leitor que esta opinido ¢ novamente
referendada por V. Dantas (1986), desta vez sob a argumentagdo da presenca do conteudo utopico na
elabora¢do modemista. tema tratado aqu em paginas precedentes.
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“ritmo antitradicionalista do mercado” (Idem:48). A querella desenha-se pois acirrada, de
modo tal que quando vistas no unissono emana destasduas percepgdes uma pressio que cobra
de nos uma escolha, ndo sem antes, € claro, deixar-nos hesitantes entre um e outro extremo.
Dai que, talvez, a decisdo mais expedita se apresente na forma de uma saida tangencial,
atraveés da qual reorientar a compreensdo do aspecto abordado em outro modo interpretativo.

Para tanto € preciso situar-nos na tese aqui desenvolvida, de acordo com a qual,
como o leitor recordara, a poesia “marginal” fundamenta sua relagdo/aproximagao ao cotidiano
na recusa a operacdo transfiguradora, tal como implementada pela poesia moderna. Sob esta
perspectiva, a utilizagdo da linguagem coloquial encontrar-se-ia intimamente associada ao
tratamento conferido pelas tendéncias “marginais™ ao cotidiano, que rompe com a preceptiva
moderna de “metamorfosea-lo fictivamente”. Visto desse modo, a ruptura ndo € exatamente,
ou apenas, com o “discurso nobre académico”, mas com o modo moderno de fazer literatura
(ou poesia), o que deixa essa ruptura com uma roupagem ainda mais sugestiva, na medida
em que € a convencdo moderna que passa a ser posta em questdo. Atitude essa que abre um
leque de situagdes inéditas, de uma complexidade extraordinaria, ¢ de uma dimensdo nio
apenas referida a pratica estética. Como ja se fara visivel, o anterior aponta para a premissa
geral esbogada no inicio desta pesquisa, a qual diz respeito a aceitagdo da existéncia daquilo
que Jameson (1986) descreveu como “um corte radical, ou coupure™ no seio da sociedade
modemna; ou, seja, o advento de um “tipo completamente novo de sociedade” gerada a sombra
da evolugio do chamado capitalismo tardio. Um “corte” que para Norbert Lechner
(1991:33)) significa um “certo desencanto com a modernidade”.

A reiteracdo destas condigdes de produgdo - materiais e espirituais - diferenciadas faz-
se necessaria toda vez que elas afetam os modelos explicativos e judicativos tradicionais,
mostrando-os inadequados, ou no minimo limitados, para a compreensio dos fenémenos
culturais que gravitam em sua Orbita. Mesmo que, por exemplo, a perspicaz intuicdo de
Heloisa Buarque sugira-nos que alguma coisa inédita e mais abrangente mostra-se no
aparecimento destas poéticas, o que ja resulta inspirador, seu olhar ressente-se ainda da falta

de um corpus teérico ajustado a propria magnitude da mudanga™ Coisa diversa € o que

* Talvez isso se deva ao proprio pionerismo das observagdes da autora, que. como se sabe, nio ¢ apenas um dos
primeiros estudiosos a se deter sobre 0 tema. mas a fazé-lo quase de maneira imediata ao surgimento do
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acontece, entretanto, com a visao dos autores de “Poesia ruim, sociedade pior”, na qual pode-
se detectar o que talvez seja uma incongruéncia conceptual, dada pela referéncia a coordenada
pos-moderna na qual eles situam o movimento, e sua insistente aplicagio de padrdes
interpretativos e valorativos de cunho classicamente moderno.

Admitir a possibilidade da quebra do canone moderno, tal como fora aqui exposta,
permite repensar ndo s0 o que de especificamente inédito conteria o coloquial/cotidiano
desbotado “marginal”, mas também a propria natureza desse ex diminuido que dele se utiliza, e
do qual resulta, ao mesmo tempo, personificagéo. A utiliza¢do de um certo linguajar - o jargao
(“dialeto™) de um grupo social determinado, expressdes baixas que com ele se identificam -
associa-se, assim, num primeiro relance tanto ao cotidiano, que faz mais imediato e familiar,
contribuindo para a mencionada indiferenciagdo entre poesia e realidade, quanto & voz poética,
que atraves dele ndo pode, logicamente, se elevar por cima desse cotidiano - nem € isso que
pretende - mantendo-se, pelo contrario, firmemente aderido a ele.

Por isso, se neste momento resgatassemos de paginas precedentes aquela colocagdo
sobre o suposto “big ego”, através do qual o ew “marginal” se apresentaria, teriamos de
aprecia-lo doravante como um verdadeiro exercicio de burla e ironizagdo, de renuncia e quase
escarnio de si mesmo e de sua situagdo. No processo, este “ego” dissolve sua qualidade de
sujeito privilegiado, igualando-se ao espago indiferenciado do cotidiano menoscabado que
engole o individuo comum, no que se amalgama assim a um certo coletivo. Que eu ciclopico
sendo seria este, circunscrito a figurar numa epopéia com minuscula, tdo fugaz como os
proprios versos que se escrevem? A “epopéia” diminuida de sobreviver ao dia-a-dia que cabe
protagonizar a certos setores da sociedade urbana, mergulhados nos dissabores do que cada
vez mais se perfila como o intransponivel mundo do tédio, insuperavel até mesmo para o

exercicio poético outrora criador de mundos imaginarios:

logo de manha escrevi uns textos ruins
um melhorzinho
displicente rasguei os textos ruins

movimento. De resto, sabemos que as discussdes tedricas sobre o fendmeno da pés-modernidade s irdo nos
atingir entrada a década de oitenta. deixando-nos em condi¢des mais favoraveis para repensar a atuacdo destas
novas tendéncias.
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um puta calor nublado e abafado
reli o melhorzinho
me dei por satisfeito
O disco arranhado
o almogo pra requentar
ndo tomei banho
vocé sabe que acordo tarde
liguei mas encontrei apenas uma resposta de fios
visto as calgas de pano
qualquer onibus
qualquer destino
qualquer transagdo
ndo existe nenhum teatro da vida
(Guilherme Mandaro)

Vivemos como casal:
vocé trabalha demais,
me sustenta,

proibe isso e aquilo,
exige a casa arrumada,

quer almogo a uma hora,
o0 jantar as sete e meia,
sobremesas variadas...
com teus caprichos concordo,
e por vinganga, te engordo.
(Estabilidade, Leila Miccolis)

A mengdo ou simples enumeragao de situagdes, escolhidas como que ao leu, parece ser
o unico que restou da antiga capacidade fundadora da palavra poética. A linha matriz, como se
V€ nos textos acima, segue no encalgo das circunstancias mais palpaveis e evidentes, como diz
Ponge, que so se alteram na pequena guinada que finalizando cada um dos poemas os desvia
da concretude desses condicionamentos externos, aos quais se sujeitavam desde o inicio, para
a interioridade de um sentimento, ndo apenas percep¢ao, que se apresenta como corolario do
efeito que aqueles condicionamentos originam na consciéncia que enuncia. E neste justo
momento que se estabelece um certo aceno critico, caracterizado, no entanto, por dispensar o

julgamento da situagd@o. No poema de Mandaro, a repetitividade do cotidiano impde-se de
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maneira tdo pertinaz que a este ew linco so cabe reconhecer seus designios sem pretender
“metamorfosea-los fictivamente”, atitude que afinal provem da transparente certeza de que
“ndo existe nenhum teatro da vida™* O desencanto, a perda das ilusdes e da utopia, abre
entretanto os olhos para um viver mais objetivo e menos idealizado, como se vé nesta Breve
Biografia de Domingos Pellegrini:

E entre exegetas ortodoxos e marxistas
perdi as cuecas brancas do idealismo
Clandestino tomei livre trens escuros

e em bairros tortos desci ___ Eu

O engolidor de facas filosoficas
Mastigador de giletes politicas

Magarefe dos proprios quixotismos

um por um até a luz da madureza
Desencontrado de ilustres conselheiros
encontrei batatas quentes e amigos sinceros
e acendemos a luz na encruzilhada.

Perdemos a fé nas trajetorias retas
As curvas povoam nossos horizontes
O caminho passa por muitas estradas.

A “encruzilhada™ € a descoberta do conflito, o que ja € iluminador pois devela no sujeito uma
imagem mais exata da realidade torta que se vive (“O caminho passa por muitas estradas™).
Mas a encruzilhada € também momento de opgdo, e esta se realiza no transitar dos caminhos
curvos, que s3o desvios da linha reta, trajetorias talvez mais demoradas mas que deixam o
andante protegido na moita, que € onde ele havera de atuar. Clandestino no mundo
sacralizado da palavra moderna, ele volta-se astucioso para as margens e tira delas meios de

sobrevivéncia.

3* Veja-se este outro poema de Mandaro: “meu amigo de infincia continua emagrecendo/ fala depressa/ diz
que a vida ta dificil/que mario continua exagerando/ que ele vai a praia ali mesmo/ enquanto a cerveja sopra no
copo/ alguma coisa sobra no papo/ a noite apenas comega’ .
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Olhando para o poema de Miccolis, 0 anterior pode resultar mais revelador. O estado
emotivo que lateja na subjetividade declaradamente feminina do seu poema, indica o
aparecimento do que venho chamando de uma tatica de sobrevivéncia. Por tras da aceitagio
de uma situacdo que se apresenta demasiadamente palpavel como para ser negligenciada ou
mascarada - a acachapante falocracia da rotina do lar -, a criatividade desse ex volta-se nio ja
para a transfiguragdo imaginaria dessa condi¢do de subordinagdo que historicamente persegue
a mulher, mas sim para a invengdo de alternativas que garantam certos indices de
reapropriagdo da propria subjetividade, que no poema se apresenta quase que totalmente
reificada.

A peculiaridade radica, entdo, na forma de tentar essa reapropriagdo, que em vez de
se afastar ou negar os fatores que propiciam a situagdo de submissao, agarra-se a eles (“com
teus caprichos concordo”) para por intermédio seu criar um ardiloso mecanismo de revanche
(“e por vinganga, te engordo™). E claro que esta ¢ uma solugio forta, e que ousadias maiores
poder-se-iam idealmente exigir -e/ou esperar - em se tratando, sobretudo, da mulher
moderna, que a esta altura encontra-se empenhada na construgdo de relagdes igualitarias
em todas as esferas do convivio social. Porém, o sugestivo do poema de Miccolis pode-se
encontrar, justamente, na possibilidade de ele ser considerado n3o apenas circunscrito a
especificidade do universo feminino, com suas vivéncias determinadas, como também
incorporado a um dmbito de dimensdes mais abrangentes que assimila aquele: a vida cotidiana.
Portanto, a significagdo do poema se dilata quando vé-se naquela tatica uma ilustragdo dos
modos peculiares encontrados por certos sujeitos ou grupos sociais - 0 homem anénimo?-
para enfrentar os mecanismos disciplinadores da sociedade tecnocratica, seja no espago
privado do lar, ou no mais amplo e aberto das relagdes sociais, onde os direcionamentos da
sociedade massificada e do consumo revelam-se com mais impeto. Como se arquitetam esses
esquemas de a¢do? Impossivel ndo referirmos aqui as reflexdes de Michel de Certeau (1994)

sobre o que ele define como “a invengdo do cotidiano”.



- 103 -

AS TATICAS DA REAPROPIACAO

A acdo que envolve o titulo do livro de Certeau, ja o atento leitor havera reparado,
convoca uma capacidade criativa que, segundo o autor, costuma passar desapercebida
precisamente por engendrar-se a sombra do viver diario, tido como rotineiro, repetitivo, fixo.
Esta “criatividade cotidiana”, descobre Certeau, comporia uma “rede de antidisciplina”, que
em ultima instancia atuaria como contrapeso dos dispositivos da “vigilancia™ generalizada que
os aparelhos controladores do poder exercem sobre o corpo social. Afastando-se, como ele
mesmo declara, do recorte feito por Foucault que privilegia o aparelho produtor da disciplina,
mas fixando-se como aquele em elementos microscopicos >, Certeau vai-se interessar por
desvendar a natureza dessas formas minusculas de antidisciplina, reparando principalmente no
carater silencioso das mesmas. A partir dai comega-se a revelar como elas estdo intimamente
adenidas as praticas miudas do viver diario, a eventos “insignificantes™, e a maneiras de fazer
criativas “articuladas sobre os ‘detalhes’ do cotidiano™ (/bidem:41). O que levara a descrever
um percurso diametralmente oposto ao desenhado pelo sufocante negativismo do autor de
Microfisica do poder.

Sera, pois, aquela caracteristica de gquase invisibilidade a que, sem duavida,
termina por obnubilar a visao de muitos estudiosos (da mesma forma como o nosso vigia ndo
se apercebeu da colonia de cupins) que optam por descredenciar qualquer capacidade
contestatoria desse homem medio, desconhecendo as engenhosidades atraveés das quais estes
individuos, nem t3o ocos, sobrevivem, como se a eles so restasse “ a liberdade de pastar a
ragdo de simulacros que o sistema distribui a cada um/a” (/6id:260). Uma otica que decerto
veria como absolutamente passivo aquele ez do poema de Miccolis, destacando-lhe apenas a
total submissao.

As descorbertas de Certeau nos colocam, todavia, em outra trilha, de mais dificil
transito e cheia de encruzilhadas, porém mais potencialmente reveladora da existéncia de uma

dindmica social que sorrateiramente corroi a aparente onipoténcia da “produgdo racionalizada,

* “Microbianas”. como na verdade as chama. numa imagem que conjuga a vantagem do ser imperceptivel - 0
carater furtivo da agdo ou o nosso andar nas margens- com a capacidade de debilitar o outro.
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centralizada, espetacular” ( /dem, p.39). A originalidade do achado encontra-se na construgio
de um roteiro teérico que permite ao autor desentranhar o que ele chama de “logica
operatoria”, isto €, os modos e esquemas de agdo que gerados no interior do proprio consumo
fogem do direcionamento neutralizante e coercitivo da produgdo. O que quer dizer que o
consumo ndo sera aqui ideologicamente penalizado - do que adiantaria, se ele ja faz
parte intrinseca do cotidiano da sociedade contemporanea?-, mas focalizado, esmiugado, o
que permitira descobrir-lhe uma face ativa que o propde como uma curiosa forma produtiva
- fabricacdo de sentido. uma “poética” articulada pelos interesses e necessidades
particulares de cada individuo consumidor. Isto obviamente contradiz classicas interpretagdes,
e o seu arsenal teorico - ainda t3o influente -,que apenas reconhecem no consumo seu rol de
parceiro insubstituivel no controle mental auspiciado pela produgdo expansionista.
Contudo, ndo se pense que a nova perspectiva pretende retirar do consumo o que ele

contem de pré-determinagdo; muito pelo contrario, esta procura fazer-nos compreender a
contraditoria rede de relagdes socioculturais que o consumo propicia, na medida em que
existindo de fato a imposicdo dos produtos - objetos utilitarios, culturais, imagens - os
consumidores conseguem gerar usos variadissimos e multiformes, nio contemplados pela
produgdo. Mas reconhecer, como faz Certeau, o lugar diminuido e a condi¢ao debilitada em
que se enquadram os sujeitos - 0 homem comum, o anti-her6i “marginal”~ nas sociedades
urbanas tecnologizadas, é focalizar a circunstancia primeira que viabiliza o tipo de agir que
esse sujeito devera ser capaz de desenvolver. Maneiras ardilosas™, sonsas -“taticas do
consumo”, como as chama -, “engenhosidades do fraco para tirar partido do forte” (/dem,
p.45), das quais parece ser um exemplo o raciocinio deste eu:

Uma opinido

apoiada em baionetas

degenera em bobagem

se a gente deixar

a barriga na frente
(Carlos Saldanha)

* Curiosamente, HB. de Hollanda (1981:112) emprega uma formulacdo similar quando fala de “saida
ardilosa™; infelizmente. trata-se aqui mais de um uso descritivo do qual ndo se tira maior pProveito teorico.
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ou, de novo, daquela voz feminina afirmando, “com teus caprichos concordo/ e por vinganga,
te engordo”. De tal maneira que a partir daqui pode-se pensar no reconhecimento dessa
condi¢do empobrecida e desse cotidiano banal promovidos pela poesia “marginal”, como o
primeiro e indispensavel passo para dotar o seu sujeito de modos de agir capazes de lidar
produtivamente com uma e outro. Por isso, entende-se agora que entre 0s “tragos

psicologicos” de Orlando Tacapau, a personagem de Preco da passagem, encontrem-se:

maleabilidade em relagdo
aos animais sem hordrios
para as refeigoes alegre
ardiloso instantdneo aé-
reo passaro instavel su-
Jjedtointegral iluminacées
avulsas.

Por outro lado, ¢ oportuno salientar como muitos dos textos “marginais” irdo
testemunhar a presen¢a de uma experiéncia emotiva que se auto-reconhece carente de um
“algo” que lhe seja particularmente proprio, singular - sensa¢do que inicialmente pode-se
apreciar, por exemplo, no sentido indiferenciado dos versos de Mandaro, “qualquer
onibus/qualquer destino/qualquer transag@o”, que ja brindam uma imagem da situagdo
enfraquecida desse ew, ou nestes ainda mais explicitos que compdem o P-S da Série
Problemas Pessoais de Salgado Maranhdo:

meto a cara na manhd empoeirada da metropole.
arrasto comigo um poema

em busca de palavras exatas

para ser tecido.

jogo o corpo na manha

cinzenta da cidade

com a cara lavada de perspectivas

e o coragdo que é um largo lencol

de cicatrizes.

navego longamente na manha

urbanotropole,

com o saco cheio de sair pela traseira da vida.
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A origem de tal auséncia parece-me arraigada nesse processo que correspondente a
passagem da modernidade cléassica para a pds-modernidade; momento esse que de acordo com
um dos seus estudiosos deixaria & mostra 0 que se acredita seja um estreitamento da
capacidade de gerar estilos artisticos singulares e inconfundiveis. Acreditando na derrocada do
tradicional conceito de sujeito individual burgués nesse novo estagio sociocultural, Jameson
(1986) ira relacionar a isso o frequiente uso do pastiche como o procedimento estético que
nestas manifestacoes emergentes sancionaria essa falta de estilo pessoal. A tdo apreciada
maxima moderna “o estilo € o homem” ficaria ai desativada, fato que produz no referido critico
uma evidente apreciagdo negativa, claramente condenstoria do recurso: o pastiche eclipsaria a
parodia (na sua concepgao moderna), pois mesmo seguindo suas pegadas e sendo como aquela
“imitagdo de uma mascara peculiar”, o procedimento mostra-se agora falto de impulso critico,
derivando por isso em “parodia vazia, uma estatua com Orbitas cegas” que o instauraria como
“pratica neutra” (/bidem:151).

Os autores do ja citado “Poesia ruim, sociedade pior”, souberam aproveitar estas
formulagdes para reforgar a sua tese da desqualificagdo literaria supostamente promovida pela
estética “marginal”’. Assim, os sintomas de “anonimato, isolamento, atomiza¢do, perda de
referéncia” que nela detectam, aunados a uma formalizagao de “versos de marcagido prosaica,
meio mesclados, meio pastiche, amontoados ao sabor da escrita, numa gama variada de antigas
dicgdes modernistas, com recaidas retoricas, panfletarias, surrealistas, subfilosofais™
(Ibidem:54), conduzem sua conclusdo para o “descompromisso e futilidade” que grassariam
nesta poética. Como se percebe, a descri¢do é correlato da caréncia desse “algo” proprio
referida ha pouco, e cujo reconhecimento pelo eu poético “marginal” ndo passara para Simon €
Dantas de “um certo gosto hedonista de brincar com a desqualificagio da propria
sensibilidade™ (/bid:55).

A despeito da importancia das reflexdes jamesonianas, fecundas para um certo leque
de manifestacdes estéticas - lembre-se que o critico refere-se a cultura norte-americana -, 0s
elementos descritivos competentemente levantados em “Poesia ruim...”, num percurso teorico
inspirado naquelas, podem nos encaminhar, quando olhados por outro angulo, para conclusdes

totalmente diversas das que ai se formulam. Se a caréncia de que falavamos €, como se
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presume, secre¢do de condigdes historicas precisas - tdo especificas que demandaram a
implementacdo de uma nova nomenclatura historiografica -, sera epistemicamente correto
esperar do sujeito que a padece o desenvolvimento de formas antagOnicas e/ou criticas
calcadas no molde de estratégias vinculadas a um estagio anterior?

A diminuig¢@o do sujeito, que ndo € em primeira instdncia um problema estético mas
de ordem social e cultural, diz respeito as maneiras coercitivas inéditas de organizag¢do e
direcionamento do espaco social tecnocratizado. Como se sabe, a razdo instrumental conta
com uma ampla gama de recursos, a cada dia mais caracterizados pela sua ductilidade, pela
sua incrivel capacidade de mutaci#ip, em: grande parte acionados pelo consumo para operar com
impeto sobre o “homem ordinario” na tentativa de determinar-lhe subliminarmente o
comportamento social. E o que teoricamente diminuiria sua capacidade de escolha, seu poder
de decisdao ¢ de elaboragdo de respostas a situagGes em extremo agressivas e limitadoras.
Todavia, se esta € inegavelmente a tdo conhecida face que se desenha para a existéncia do
homem comum no espago da sociedade de consumo tecnocratizada, ndo parece ser a unica, na
medida em que, como comprovam novas perspectivas, este individuo, rotulado e reduzido a
condigao de usuario, ainda desenvolve “modos de operagdo” que indicam sua ndo passividade,
sua ndo concordancia com as diretrizes da organizagdo socio-politica.

Para o olhar mais tradicional, isto €, aquele treinado na identificagdo de modelos de
contestagao tipicamente modernos, sejam eles de natureza social, politica ou estética, estes
modos (a)parecerdao cadticos, incoerentes, fragmentados, atrofiados, efémeros, sendo assim
nao apenas descritos como julgados. Contudo, sem esquivar-se a confirmagdo destes tracos,
estudos recentes nos trazem novas interpretagdes, que indicam as “mil maneiras de ca¢a nao
autorizada™ (Certeau,1994:38) - as muitas estradas pelas que passa o caminho - que podem
encontrar-se embutidas numa fei¢do que como a anterior se apresenta t3o aparentemente
negativa por conformista. Esta “arte do fraco”, como é chamada por Certeau, conseguiria
identificar a impossibilidade estratégica do seu agir, levantando-se a seguir como fafica €
indicando-nos com isso o reconhecimento da auséncia desse algo “proprio”, que passa a ser

sua condi¢@o pungente de existéncia.
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Desta maneira, o agir tdtico torna-se recurso indispensavel quando o unico lugar
possivel de realizagdo que resta para o individuo € o do “outro”, um outro que ndo € o
semelhante mas o hierarquicamente controlador (o alegorico parceiro/contendor daquele eu
feminino do poema de Miccolis, ou a metonimica baioneta de Saldanha), e cuja identidade final
ira se corporificar numa presen¢a assaz familiar no ambito da vida urbana, mas talvez por isso
mesmo quase imperceptivel. a tecnologia (Jameson, 1986 ). Se esse “outro”, assim
mascarado, tem o poder da ubiqiiidade e da intromissdo, compreender-se-2 por que a tatica
“deve jogar com o terreno que lhe € imposto tal como o organiza a lei de uma forga estranha.
Niao tem meios para se manter em si mesma (...) € movimento dentro do campo de visio do
inimigo (...) e no espago por ele controlado™. Dai que a tatica ndo tenha a “possibilidade de
dar a si mesma um projeto global nem de totalizar o adversario num espago distinto, visivel e
objetivavel . Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e delas
depende, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela
ganha ndo se conserva”. Numa situa¢do de tamanha adversidade, alimentada pela atuagdo
disciplinadora de oponentes tdo poderosos quanto a cibernética, a eletronica ou a automagio, a
tatica se apresenta como movimento astucioso, que precisa “‘captar no voo as possibilidades
oferecidas por um instante”, utilizar “as falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na
vigilancia do poder proprietario” (/bidem: 100).

Quando encarados a partir destas formulagdes, muitos dos aspectos mais
caracteristicos da estética “marginal” parecem obedecer a esse tipo de criatividade “dispersa,
tatica e bricoladora”, que Certeau identifica nas formas sub-repticias assumidas pelos “grupos
ou individuos presos nas redes da ‘vigilancia’ ” (/bid:41). A coincidéncia talvez se inicie nesse
enfatico reconhecimento, propiciado pela poesia “marginal”, do lugar social do qual o poeta
fala e da condicdo existencial da qual ele fala: o cotidiano desenfeitado e a “fraqueza™ do eu
que o habita; elementos esses que, como o atento leitor ja tera reparado, sdo os que até o

momento vém-nos ocupando.
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O NOVO APRENDIZADO: A DESCONTRACAO

Nesta altura, posso sugerir a volta a um aspecto mencionado paginas acima, €
relacionado a pratica grupal do “dialeto” que se identificaria na poética “marginal”. Nesse
momento advertia-se a possibilidade de o fato redundar num processo de aprendizado,
relacionado a um desenvolvimento da capacidade de compreensao e tolerancia do outro. O que
agora gostaria de introduzir é que essa atitude, que venho chamando de aprendizado, (a)parece
recorrente em muitos destes poemas, depreendendo-se das diversas dicgbes e tematicas
envolvidas. Nao se deve entender, entretanto, que ela esteja referida apenas ao conteudo, pois
essa disposi¢ao para o aprendizado, além de constituir uma semaéntica ontologica, que €
abertura mental e sensivel para a reorientagdao ou supressdo de crengas e agbes, que ja
podemos admitir como movimento tatico, traz também consigo um engenhoso componente
formal.

Captar toda a dimensao desarticuladora e o poder dissolvente de um tempo historico
que, como se disse, expde a finitude de seus fundamentos, redunda na emergéncia de um
universo de sentidos exasperados, que mantém o sujeito num estado de constante alerta e de
excitagdo continua. Gera-se dai uma percep¢éo que, mais do que nunca, devera se dispor
aberta a agarrar o fugidio (“as possibilidades oferecidas por um instante) em qualquer forma
que ele se manifeste. Inclusive, ou de preferéncia, quando presente em episodios de todo

intranscendentes, como neste novamente minusculo incidente recriado por Charles:

Olha a passarinhada
Onde?
Passou.

Se aqui o enunciado poético descobre as definitivas armadilhas de uma coordenada
temporal capaz de metamorfosear a propria natureza até torna-la quase que inapreensivel, nao
pela sua grandiosidade ou indomabilidade mas pela sua rapida mutagdo e dissolucdo, sobra

para o leitor um enunciado enxuto, do qual exsuda uma espécie de constatagio inapelavel,
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definida assim pela estreiteza dos seus indices semanticos textuais, que encurralam o leitor
quase que numa unica area de sentido: apreender a rapidez da passagem das aves. Contudo, o
que se devolve para o leitor vale para o poeta, que tera de apr(e)ender a ndo deixar escapar o
fugaz nesse grau de exacerbagdo que agora o distingue, se ndo quiser repetir a experiéncia de
um dos interlocutores do poema acima, que vé frustrado seu desejo de captar o fato para o
qual foi solicitada sua atengdo. A vitalidade devera, entdo, nutrir uma percepgdo pronta para
um agir imediato:

a palavra na ponta da lingua
0 sonho de penélope
numa piscada safada
mato a pulga atras da orelha...
( Vitalidade Ledusha)

de modo tal que a reagdo do sujeito possa se apresentar ligeira, esperta, astuta, até, ou

sobretudo, na composi¢do literaria:

pego a palavra no ar
no pulo paro
vejo aparo burilo
no papel reparo e sigo
compondo o verso
(Compondo. Chacal)

A agudeza e celeridade necessarias para captar o voo fugidio da passarinhada, que de
um instante para outro modifica a paisagem natural, sdo as mesmas que se impdem para
apreender as consecutivas evolugdes da paisagem existencial, tantas vezes concluidas em
perda Percepcdo e sensibilidade modificadas terminam, finalmente, por dar passagem a uma
poesia “aberta para o que der/ e vier’, como quer Francisco Alvim nesse poema quase
programatico que € “Cidade”. Uma proposta como esta supde, € claro, uma plena consciéncia
dos riscos que a magnitude da abertura poderia criar para a especificidade da poesia. Algo para
o qual o proprio Cacaso ja alertava, temendo o que ele considerava “o risco da precariedade™
o encurtamento da distdncia entre arte e vida. No entanto, parece-me que a ele proprio

escapou o quanto de aprendizado estava embutido nesse risco, € a maneira como essa
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precariedade foi formalmente assumida por muitos destes poetas, ele mesmo incluido. A
concretizag¢do desse processo implica, necessariamente, na existéncia de uma logica outra que
devera sobrepujar principios de orientagdo e substitui-los, muitas vezes mediante um
mecanismo que, olhado pelo avesso, tera também muito de desaprendizado. Assim, o jue

comega como vivéncia de uma nova coordenada sensivel, pode terminar dando passo a malicia

do aprendizado malandro:

eu sou manhoso eu sou brasileiro
finjo que vou mas ndo vou (...)

Assim como Orlando Tacapau (“ardiloso instantdneo aéreo pdassaro instavel”), o
sujeito deste poema de Cacaso (“Ha uma gota de sangue no cartdo postal”) sabera reverter os
empecilhos em algum tipo de ganho; por isso, ndo surpreende, entdo, que a opgdo de Leminski

no poema a seguir assemelhe-se muito aquela outra de Saldanha tirando a barriga da frente:

nao discuto
com o destino

0 que pintar
eu assino

Gestos como os anteriores foram vistos, no entanto, como prova incontestavel do
conformismo desta poética, da sua falta de profissionalismo, e da sua pobreza inventiva e
formal; isto €, de tudo que indicaria seu pleno ajuste a sensibilidade deteriorada e festiva dos
mass media. Todavia, espionando pelas frestas, como alids aprendemos a fazer, pode-se
detectar num consideravel numero destes textos uma pisca de frustragdo se insinuando no tom
descontraido e engracado que caracteriza a exposi¢do do episodio incidental, 4 qual tinge com
esse sentimento neutro e sem estremecimentos que parece ocupar todo o cenario emocional do
poema. Tendo isso em vista, € possivel que aqueles elementos imediatamente vinculados a

desqualificagdo da expressao, adquiram uma outra tonalidade se se pensa que a perspectiva da
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descontragdo, a0 presente nestes poemas, nao € um dado natural mas de construgo formal. O
que leva a considerar a procura de um determinado efeito.

A partir daqui sera licito pensar, entdo, que tal perspectiva cumpra obviamente uma
funcdo, que se me afigura profundamente adscrita 4 necessidade de ocultar aquela mencionada
frustracdo, ou, afinando melhor esta idéia, de combater a frustragio, e lidar com a
impossibilidade de ter. O que em principio significa a necessaria instaura¢do de um processo de

aprendizagem. Como escancara Régis Bonvicino num poema que dispensa comentarios:

esse jeito
de meio armador
(cerebral
distante)

é pra disfarcar
a vontade

de ser
goleador

poeta
centroavante

A enxurrada de eventos que gravita ao redor do homem urbano contemporaneo,
desestabilizando seu sistema psiquico e, sobretudo, perceptivo porque com a aceleragdo
moderna seu proprio chd@o social tornou-se movedico demais, instala, inevitavelmente, uma
pressdo direta sobre todo o sistema sensorial desse individuo. Ele havera forgosamente de
reagir desenvolvendo uma percepgdo hiperativada, Unico recurso a lhe garantir, nessa
conjuntura, a manuten¢do de um certo equilibrio emocional, condi¢3o imprescindivel a sua
sobrevivéncia.

Por outro lado, a atmosfera de sufoco que sob a ditadura militar passam a respirar
certos grupos sociais, dentre os quais setores juvenis da baixa classe média, da qual provém
muitos dos integrantes do movimento “marginal”, podera decerto ser reconhecida na presenga
de variadas camuflagens - o disfarce, figura chave nesta poética - através das quais muitos
destes poemas tentam despista-la. A continua remissio ao efémero, essa condi¢do do

evanescente, do inconstante e instavel, € um dos modos utilizados por este sujeito para
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expressar essa sensa¢do de perda que inevitavelmente se instala no seu sistema perceptivo. As
vezes, essa perda nos aparece amarga, de um niilismo obstinado beirando o agonismo, como
neste Dias roubados de Sidnei Cruz, que mostra na imagem da putrefagdo o grau de

deterioragdo das condicdes de vida desse sujeito:

Faz frio nos meus olhos...

o relogio da Central

pulsa em meu peito

marcando a jornada dos operarios
no inferno das marmitas

_ Eagangrena
na madrugada do lobo

Ajeito o coracgao sob o casaco

e deslizo a mao no ar
cicatrizando o vento

com a brasa do cigarro.

Aperto os documentos na bolsa
€ 0s 0ssos moidos

buzinam baixinho

com medo do guarda de transito.

__E mais um dia que ndo me pertence,
€ mais um dia que ndo me pertengo.

Eis a consciéncia lucida do tempo, pois os dias sdo por momentos como essas pequenas €
incomodas ulceragdes da boca, contra as quais tdo sO pode-se esperar a que desaparecam de

maneira natural:

paixdo é pra disfar¢ar soliddo

tdo cheia de afli¢ao

podia ser uma afta

tdo acida na boca

tdo acida tao flacida a morte

tdo diferente.

assim sozinho lembro vocé dizendo:

- ndo se faca de dificil. ¢ uma gargalhada geral.
uma menina se matou. tava de saco cheio.



- 114 -

meu amor ndo pintou.

é... o palhago entra em cena de qualquer maneira
arrepia!
(Afta. Chacal)

Acontecera em outras ocasides que o fantasma da perda - o mal-estar -, verta-se
numa acepgao do niilismo a acusar a burla radical de crengas na prosperidade de um inexistente
amanhd, tal como mostra Cacaso através do sarcastico negativismo que impde a um conhecido
adagio popular. O enfoque permite reconhecer a terrivel fixidez que se esconde por tras desse

enlouquecido ritmo de mudangas tipico da sociedade urbana contemporénea:

ndo chore meu amor ndo chore
que amanhd ndo sera outro dia
(Sinistros residuos de um samba)

Todavia, a énfase maior ira se radicar, sem duvida, nessa perspectiva meio debochada e
zombeteira que no poema de Chacal simula um “dar de ombros”, e neste de Cacaso formula
uma espécie de esconjuro - enxuto e direto. Desfaz-se assim a dramaticidade, com o que se
instala um ethos neutro, enquanto nos residuos de um samba situa-se O gesto astucioso
contido em aceitar que o amanha € idéntico ao presente da enunciagdo. Em hipotese o sujeito
desfrutaria aqui de uma situagdo um pouco mais vantajosa, pois nao se iludindo em relagdo as
condigdes constritoras que o rodeiam teria possibilidades objetivas para articular uma saida. Ja
no texto de Chacal, a rima boba, infantil e previsivel de paixdo, soliddo e aflicao ameniza a
angustia do fechamento de horizontes de que, na verdade, o poema trata, revelando-se como o
recurso formal que ira impedir o definitivo desmoronamento do sujeito.

O aprendizado desse sujeito se voltara, entdo, para a construgdo de vias (formais)
alternativas que tanto lhe permitam preservar alguma coisa do que desaparece, marcando sua
pertenga a algum contexto ou comunidade, como abrandar a magnitude dos efeitos da perda,
mesmo que para isso refugie-se taticamente no codigo infantilizado de uma sensibilidade

aparentemente trivial:



Lapis Colorido

Guardo até hoje

o adulto que sou
deve

aprender a colorir

pois
a natureza
esta perdendo a cor.

(Jurandir Schmidt)

A PROCURA DA SALVAGUARDA

Desta posi¢do, pode-se voltar com mais vigor, entdo, a argumentagdo que em linhas
precedentes propunha a existéncia de uma espécie de mecanismo de salvaguarda psiquica
através do qual enfrentar, ¢ quem sabe burlar, as diferentes instancias da espoliagdo. A
tonalidade descontraida tao caracteristica desta poética adquire assim uma carga significativa
em extremo sugestiva, toda vez que no corpo do poema atua a modo de valvula através da
qual dosificar os niveis de pressdao aos quais 0 sujeito encontra-se submetido. Soltando o
constrangimento - aproveitemos o trocadilho: desembaragando o embarago -, que nada mais €
do que compressdo, aperto, coagdo, enfim, paralisia a travar a reag@o, ou pelo menos a torna-
la vagarosa, o recurso a descontragcdo além de expor nos seus estagios mais profundos a
atmosfera da opressio - sendo ele ndao se faria necessario - resulta instrumento de
revitalizagdo, uma maneira de ainda transitar num contexto marcado pelo estreitamento das
possibilidades. Se o tempo pés-modemno €, como se disse, 0 desencanto com a modernidade,
esse desencanto pode vir a ser algo a “mais do que a simples perda das ilusdes, a

337

reinterpretacdo dos anelos

37 Assim, como propde Lechner (1991:33), “o desencanto chamado pos-modernidade poderia ser um ponto de
partida para repensar a politica na América Latina”.
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Assim, pois, a carga informal dos melhores exemplos desta poética apresentar-se-ia
como um recurso de preserva¢do psiquica perante a inevitabilidade da continua perda®®. Isso
na medida em que a percepgdo solta, ndo travada, que % um efeito formal, facilitaria, ou falaria,
(d)as sucessivas reacomodagdes do sujeito (esses golpes momentineos de que fala Certeau)
nos contextos de incessante transformacdo, requisito indispensavel a sua sobrevivéncia. Um

dos mais conhecidos poemas de Chacal pode nos ajudar a visualizar melhor o procedimento:

Vai ter uma festa
que eu vou dangar
até o sapato pedir pra parar
ai eu paro, tiro o sapato
e dango o resto da vida

Aqui a descontragdo se apresenta absoluta: tematicamente ambientada num contexto
festivo, e formalmente aludida na mexida disposigdo dos versos, mas sobretudo no forte vezo
coloquial, da articulagao sintatica (...uma festa/ que eu...) ao tique conversacional (pra, ai),
passando pela giria popular (dancar). E, alias, nesta tltima onde recai todo o peso da
ambiguidade do texto; uma ambiguidade meio preguigosa visto proceder, justamente, da
utilizagdo de um termo de sentido ja altamente decodificado pelo conhecimento rotineiro - que,
como sabemos, lhe atribui o significado figurado de “se dar mal”, “se estrepar”-, e ndo de um
esfor¢o de nomeag@o através do qual, por exemplo, as palavras ressoassem conteados que lhes
fossem estranhos.

Esta ambigiiidade decodificada externamente pelo uso da giria, prefigura um primeiro
sinal de descontragdo, pois exige-se apenas o conhecimento da acepgdo popular do termo para
se ter acesso ao duplo significado “natural” do poema. Recoloca-se este fora do dominio do
expert ;assim tira-se do texto o sentido contido, travado, de uma expressdo que apontasse para
qualquer outro conteido que ndo o ja assimilado ao proprio registro semantico do uso. Com
isso, a ambigiiidade se mantém dentro de limites significativos estreitos, o que neste caso

preciso opera também em favor de uma melhor assimilagdo do texto, abrindo-o para a

* O recurso parece-me se aproximar da realizagdo de essa “terapéutica de socialidades deterioradas”.
mencionada por Certau (1996:52). e que, segundo ele. se efetivaria através de modos e maneiras sub-repticios
“de se reapropriar do sistema produzido™.
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comunicabilidade. De outra parte, € dessa evidéncia semantica que provem a atmosfera de
brincadeira que se instaura com o trocadilho facil, e que incentiva o sujeito a agir prontamente.
Como? Desembaragando-se daquilo que lhe tolhe os movimentos: o sapato. O gesto, em si
profundamente informal e denotativo da presteza psico-motora de quem o realiza, habilita este
eu a entrar de maneira astuciosa no pareo da vida. Se esta rodopia qual uma danga, ajustem-se
a ela os passos e faga-se isso com algum conforto. Tire-se o sapato. E o oportunismo de
quem joga com a adversidade e a ordem estatuida, ja sugerido em Leminski e Saldanha e
agora escancarado por Charles:

na minha cabeca ndo tem idéia de mofo
nem farsa modernista

tem minhocas oportunistas
empapucadas de terra

O anterior texto de Chacal, € oportuno lembrar, deu curso a uma interpretagdo que
apreciou na “dubiedade” do verbo, as marcas da desqualificagdo a que a po€tica “marginal”
teria submetido ndo apenas o codigo poético como a propria experiéncia existencial (Simon e
Dantas,1985). Assim, a refenda argumentagio prefere interpretar o verso final como
manifestagdo plena do sentimento, degradado, “‘de quem goza em se estrepar”, tirando disso
subsidio para concluir que nesta poesia 0 poeta ndo € “capaz de denunciar e iluminar aquilo
que ele proprio sofreu”, o que leva a igualmente concludente afirmagdo de que nesta tendéncia
“o chdo social parece ser estavel” (/bidem:85).

Ora, trata-se, sem duvida, de um nivel de interpreta¢ao evidente, pois € verdade que
uma rapida leitura inicial poderia conduzir a tal conclusdo. Porém, existem outros indicios que
quando introduzidos alteram o rumo desta visdo exegética. Eis o momento para retornar,
entdao, ao universo de gestagdo desta tendéncia: o mundo urbano a sombra de uma pos-
modernidade periférica na conjuntura do sufoco. Nos poemas colhidos até aqui, e nos que se
apreciarao a seguir, intromete-se de diversas maneiras a imagem da instabilidade: na auséncia
de credibilidade no eterno, na derrocada da antiga representatividade do poeta e da poesia, na
rapidez do acontecer dos eventos, na alteragdo constante da sua fisionomia. Transformag¢des

todas que assinalam reacomodagdes estruturais, inevitavelmente sentidas num primeiro
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momento como instaveis, pois que elas prendem o individuo a um processo de readaptagdo da
sua estrutura mental, emocional e afetiva, seja para se ajustar as novas injungdes, seja para
lidar com a perda que geralmente estas acarretam™ E a instabilidade sugerida por estes
poemas relaciona-se, mormente, a uma aguda condi¢do e sentimento de perda: perde-se a vida,
que € um suspiro, perde-se a passarinhada, que passa veloz; perde-se a infincia e a
namorada, como se vera adiante, e até a intranscende unha do pé:

sabe essas unhas do pé

que a gente tira com a mao

pra ficar brincando? pois é

naquela loucura toda
perdi a que mais gostava.

Centrar-se no extravio de elemento tdo anodino sem duvida radicaliza a percepgao da
caréncia, mostrando a magnitude da perda, que no poema encontra-se obviamente tematizada.
Porém , como em muitos outros exemplos desta corrente, o sujeito deste texto de Chacal tece
um mecanismo de despiste em torno do que se foi, uma via de salvaguarda - descontragdo -
emocional que funciona 2 maneira de estimulo para recompor os fragmentos da
interioridade, e dar assim prosseguimento a existéncia. A coloquialidade extrema, a tonalidade
circunstancial, suavizam também o ambiente da falta, que ainda aspira a ser definitivamente
recalcada pela expressio Deixa pra ld que intitula o poema, sancionando a aparente
desimportéancia do episodio. Se, como penso, a descontragio € o recurso formal que arranca o
sujeito de uma situagdo de atonia, desse espago sem referéncias de um universo
constantemente bombardeado pela auséncia - ¢ Chacal mostra-se perito na utilizagdo do

recurso, senao veja-se en passant este Pronto para outra:

gravei seu olhar seu andar
sua voz seu Sorriso.

Vocé foi embora

e eu vou na papelaria
comprar uma borracha.

3% Ernesto Laclau (1986) ira falar de “praticas articulatorias” para descrever os modos de insergio no real.
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o recurso nao dissolve por completo as pegadas daquilo que inicialmente venho chamando de
frustragd@o. Afinal, é o tremendo sentimento da perda que anima o referido uso da
descontragdo, e que o expde como mecanismo de sobrevivéncia psiquica, matenalizado na
tirada humoristica ou mesmo engracada que regularmente coroa o final do texto com uma

conclusao inesperada.

Esse particular modo de ocultagdo, ou recalque, praticado pelo texto “marginal” para
tentar barrar a subida a superficie do poema das evidéncias da perda®® - ou da angustia -, ndo
conduzem ex-officio a um processo de mistificagdo como alguns tém achado. Parece-me,
enfim, que o anterior envolve um procedimento de defesa, uma opgao de apego a vida que
indica na sua conformagao especifica, nos seus modos particulares, o tipo e niveis de risco aos
que esta sujeito um certo conglomerado humano no mundo contemporaneo - esse “mundo
mitico e repugnante do jovem citadino” como ja observara Silviano Santiago (1975) -, além de,
¢ claro, formalizar uma estrutura poética sui generis. Vimos a respeito como esta forma de
lidar estruturalmente com os conteudos da perda, envia para estagios mais profundos da
constru¢ao do poema significados mais complexos, que ja ndo parecem se coadunar tdo
calmamente a interpretagdes que fazem da producdo “marginal” simples reforco da
sensibilidade banalizada e complacente que os mass media tentam generalizar.

=341

Antes, pois, do que fazer “charme da sua propria nulidade™ ', o registro de aspectos
como os precedentes possibilita pensar numa tentativa de resgatar, por vias ndo convencionais,
residuos do equilibrio existencial que a condigdo genérica da perda, referida a vivéncia urbana
contemporanea, abala incessantemente. Todo desabamento deixa exposta uma montanha de
escombros e detritos que escondem na confusdo da destruigdo particulas e fragmentos

significativos. Eis a importancia do residuo, poisna reapropriagdo desses atomos de

“ Mesmo sem se aprofundar nas implicagdes do artificio. Flora Sussekind (1985, p. 66) anota um trago
similar na narrativa do periodo: segundo a autora. “neles fala-se de medos individuais ou coletivos, mas ndo se
deixa que eles invadam o proprio texto. A literatura-verdade. com suas certezas. pode falar de abismos. mas
jamais se debruca demasiadamente sobre eles”.

*! Este é o parecer de Vinicius Dantas (1986, p. 51) sobre a poesia de Leminski. Dado o contexto de emissdo
do mesmo e o anterior posicionamento do autor em “Poesia ruim...” ¢ permitido deduzirmos que o comentario
possa ser extensivo ao movimento todo.
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significado o sujeito realiza um esforgo de criagdo de modos de obtengdo e apreensio, que
para o0 caso que nos ocupa revelam-se como essas “vias ndo convencionais” ha pouco
mencionadas. Estas, como se tentara expor mais adiante, desenham-se insistentemerte a partir
de uma singular atitude astuciosa, que ndo se importara em langar mio de expedientes em
extremo ardilosos e, que, como no caso de Waly Salomdo, podem chegar a revelar uma
descarada capacidade de transmuta¢do e adaptacdo abertamente oportunista®’. Vejam-se, a
maneira de hors d’oeuvres, as linhas finais do seu Ao leitor, sobre o livro, verdadeira

condensagao da sua ars poética:

Sob o signo de PROTEU vencerds.
Por cima do cotidiano estéril
de horrivel fixidez
careta demais

Que maximo prazer, ser ou
tros constantemente.
...Passageiros... nossa proxima estagdo...

Se em todos estes casos assinalam-se tentativas de preservar (mais exatamente, de
resgatar) um certo equilibrio, deve-se, contudo, precaver o caro leitor para nao esperar que
este apresente-se o mesmo de antigamente - isto é, seja sinonimo de estabilidade*’. Surgindo
de requerimentos cuja razdo primeva parece estar nessa aguda sindrome de mudanga que
acomete a sociedade da informagado, um tal equilibrio estara sempre submetido a essa constante
condicdo de tensa mutabilidade, inclusive quando o sujeito procure amortecer o grau de
constriao que esses requerimentos lhe infligem. Neste sentido, e voltando a nos debrugar
sobre os poemas, ndo surpreende reencontrar, pois, aquela sensibilidade hiperestésica aludida
no come¢o, regulando o comportamento do ewu lirico em todas as esferas do seu

relacionamento social, incluindo o afetivo, como tematiza Behr em alta rotatividade:

te amo
24 horas
por segundo

** Numa radicaliza¢do deste principio o autor modifica o proprio nome para Waly Sailormoon. Outro tanto
costuma fazer Carlos Felipe Saldanha, que assina Zuca Sardan ou Zuca Sardanga.
 Lembre-se a proposito a estabilidade aludida pelo poema de Miccolis.
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Ora, esta intensa excitagdo dos sentidos sabe-se ser uma das caracteristicas mais
notorias do cotidiano urbano das sociedades capitalistas contemporaneas. Incrustada na
organizagdo da atividade produtiva - definida por relagdes de concorréncia esmagadora,
orientadas para a obteng¢do da mao de obra mais barata e competente na geragio do lucro -,
essa mobilidade atingira ainda o relacionamento amoroso, disseminado como nunca na
sociedade liberal burguesa por conta de reivindicagées que afrouxam antigas exigéncias
moralistas e religiosas, tornando mais permissivel, por exemplo, a troca de parceiros no
registro heterossexual, e mais admissivel o encontro homossexual.

As variadas concretizagoes desta hiperatividade da sociedade tardo-moderna,
absorvida pela psique como excitagdo dos nervos e do raciocinio, resultam decerto primas
carnais desse estado de atengdo redobrada que deve-se apossar do pedestre na iminéncia de
arriscar a vida enfrentando o trafico*’. Todavia, se na conhecida imagem de Benjamin os riscos
da existéncia no mundo moderno - o da técnica - e a angustia que isso produz no sujeito,
permanecem ainda num plano de certo controle, dado que a ameaga do objeto técnico -
simbolizado pelo automoével - mantém-se no mesmo campo de visdo do observador, isto &, a
nivel do chao, as novas condigdes da sociedade tecnologizada diminuirdo sensivelmente estes
indices de seguranga. A incerteza e a angustia aumentam no individuo, que enfrenta agora um
perigo que escapa completamente ao seu campo de visdo, tornando-se de todo imprevisivel e
incontrolavel:

VIvo agora uma agonia:
quando ando nas calgadas de copacabana
penso sempre que vai cair um tro¢o na minha cabega

(Colapso concreto. Charles)

** Como se sabe é essa a imagem utilizada por Benjamin (1985) para ilustrar a transformagdo perceptiva que o
desenvolvimento técnico produz no aparelho sensorial do homem moderno. Uma versdo popular ¢ de um
emotvo ridiculo grotesco. o que acentua ainda mais o peso destas questdes na vida cotidiana do homem comum
urbano, temo-la na conhecida musica de Adoniran Barbosa. na qual a heroina Iracema perde a vida atropelada.
tudo conseqiiéncia do proprio descuido pois “o chofer ndo teve culpa/ vocé atravessou na contramdo”. Uma
leitura intertextual desta letra poderia propor a morte dos valores romanticos. simbolizados na personagem
alencariana. face a sua inadequagdo 2 nova existéncia urbana moderna.
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Vivo agora uma agonia:
quando ando nas calgadas de copacabana
penso sempre que vai cair um tro¢o na minha cabeca

(Colapso concreto. Charles)

O colapso das certezas manifesta-se doravante inegavel, e com ele o medo torna-se concreto:

a delinqiiéncia, o desemprego, o futuro que nao se tem, ou que apenas prenuncia o fim:

Rua escura
Alta madrugada
Dois homens
Quatro passos idénticos e silenciosos
Duas bocas fechadas
(Medo. Carlos Martins)

ndo me sinto esmagado
pela sensagdo do nada
mas
esganado pelo futuro
que a deus pertence
(Nova Nietscheana. Sebastido Uchoa Leite)

- Como foi?
- Com revolver, arrebentou
a cabega. E nem o sangue bastou

pra desatar seus cabelos.
O desespero cortou-se
pela raiz.

- Impossivel, como foi?

- Assim.

- Mas como?

- Dizia que estava desanimado
que as coisas ndo faziam sentido.
Ultimamente
ja nem saia de casa.

(O futuro ja chegou, Cacaso)
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E o futuro que chega no paradoxo de uma

vida feita de futuros
que ndo acontecem
(Y.P. dos Santos)

A existéncia sente-se, pois, quebradica e fugaz, como neste outro exemplo em que a sensagio
da perda da seguranca e estabilidade formaliza-se estruturalmente num enunciado de versos
partidos, miudos, que reduzidos a sua infima expressao dao lugar a um poema tdo esfiapado

como o ténue fio da existéncia:

o telefone toca

a vida
ta

por
um

fio
(Nicolas Behr, do livro Bagago)

Contudo, a experiéncia da angustia, do medo, da falta de horizontes € muitas vezes
camuflada por estes poemas, que assim conseguem rebaixar o grau de dramaticidade que se
imporia ndo fosse a tonalidade descontraida, tdo caracteristica de muitos deles. No entanto, o
recurso ndo fara desaparecer esse estado espiritual de sufoco, mas o assimilara como condigdo
natural - na verdade, imposta - de existéncia. Para tanto, utiliza-se as vezes o matiz
linglistico coloquial (...vai cair um trogo...), ou o proprio dado estrutural, que, como no
poema de Berh, esgarca o verso impedindo a concentragdo semantica da afli¢do, ou ainda o
ponto de vista frio, o ethos neutro, de baixa intensidade que, como no poema de Cacaso, relata
o desespero de um suicidio “assim”, naturalmente. Um oportuno poema do mesmo autor

(1975:109) mostra-nos isso com aprumo:

Afirma uma Firma que o Brasil
confirma: “Vamos substituir o

Cafe pelo Ago™.
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Vai ser durissimo descondicionar
o paladar.

Nao ha na violéncia

que a linguagem imita

algo da violéncia

propriamente dita?

O tom zombeteiro se introduz desde o inicio com o uso pueril de certas figuras sonoras
(afirma, firma, confirma), que se no plano da composi¢ao poética anunciam a aparente pouca
complexidade do verso, no nivel semantico proporcionam a possivel gravidade do enunciado
uma tonalidade ingénua que a ameniza O deboche alude, obviamente, as tentativas de
diversificagdo no ramo das exportagdes, um argumento sempre esgrimido pela administragao
politica como sindnimo de crescimento economico. Existe, no entanto, um desvio na ordem
semantica, encenado a partir do “vai ser durissimo descondicionar /o paladar”, que daria um
sentido literal a primeira estrofe, como si agora nos colocassem na extravagante situagdo de ter
de engolir pesadas doses de ago. Mas isto € uma operagdo de linguagem, € o proprio
enunciado que construi a bizarrice, pois sO propositadamente se confundiria o sentido da
afirmacdo com o desproposito de beber ago ao invés de café. E esta operagdo que, criando o
desvio, camufla e envia para os subterraneos do poema a evidéncia da violenta imposi¢ao do
poder econdmico, que alids sugere-se foraneo, toda vez que o Brasil so participaria para
“confirmar”.

Esta-se, portanto, no reino dos discursos. E a estes que o poema alude, mostrando
toda a forga do discurso institucionalizado, sua capacidade para contrariar a propria realidade.
A (ltima estrofe revela assim a periculosidade e o poder opressivo da linguagem, que na
imposi¢do autoritaria do slogan antecipa “a violéncia propriamente dita”, essa que ira se
concretizar na metaforica ag@o de ter de “descondicionar o paladar™.

Lembre-se. porém, o papel desviante que corresponde a estes versos, € como a
excentricidade da “sacada” matreira termina por amortizar a colora¢ao dramatica que o tema
poderia facilmente trazer para a atmosfera do poema. Como se aprecia, sera mais uma vez o
discurso que crie tal efeito. Valendo-se do enfoque meio aleatorio e descontraido do gracejo,

tira-se da superficie do texto qualquer tonalidade critica ou de revolta mais explicita, através da



qual as conotagdes do discurso poético se mostrariam, sem duvida, mais evidentes. Com isso
a palavra poética além de se defender astutamente dessa outra linguagem, mais forte e
impositiva, a qual consegue desconstruir come enunciado autoritirio mostrando sua
(ir)racionalidade, conquista para si territorio em circunstancias tao desfavoraveis como esta da
imposi¢ao dos discursos dominantes.

Esta logica na articulagdo de taticas escriturais, que pelo até aqui exposto venho
chamando de descontracdo, tornar-se-a incongruente e fatalmente dubia na perspectiva de
certos fundamentos da critica moderna. Para autores como Simon e Dantas (1985:58), que
preferem batizar essa logica de desqualificagdo, é impossivel que dai brote um conteudo
critico, ou ao menos incomodo, devido justamente a esta postura que viveria os abalos do
mundo moderno (“anonimato, medo, angustia, desespero, homogeneizagio”) sem
dilaceramentos, com “gostosa tranquilidade”, “muito prazer, algo de leve e ingénuo e uma
alegria compulsiva”. Assim, pois, um tal amolecimento do sofrimento® teria contribuido,
segundo o anterior, para que esse universo de violéncia e degradagdo que os poemas muitas
vezes mostram, ndo tivesse adquirido conotagdes ameagadoras, o que teria redundado
logicamente no empobrecimento da capacidade de a poesia iluminar suas circunstancias de
produgao.

Porém, considerando, como fizemos em paginas anteriores, a alteragdo das
coordenadas de sensibilidade, que vimos desajustadas em relagdo a sua classica expressdo
moderna, a aceitagdo de uma interpreta¢do como a precedente ndo ocorre ja de modo tdo
pacifico, toda vez que a tatica que agora se visualiza nestes poemas ndo pretende dar conta
estética do ambito existencial moderno - no qual se localiza a referida critica -, mas dos modos
de sentir, lutar, (sobre)viver nas condi¢des modificadas de uma periférica existéncia tardo-
modemna. Driblar as imposi¢des da constri¢ao a que o sujeito € submetido nestas condigdes,
parece-me constituir parte de uma tatica que se apresenta como que absorvendo 0 movimento
astucioso da ginga, esse mesmo que na capoeira gera a emissio de golpes defensivos e

ofensivos, mas que procura sobretudo desnortear e iludir o inimigo com seu incessante

* No referido artigo de Vinicius Dantas (1986), é o fundamento que serve para sua tese da infantilizacdo desta
poesia.
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bamboleio™. A ludicidade desta poesia, que Behr chama de alegria e outros de brincadeira
boba, provem entido dessa ginga, que, do mesmo modo como no futebol brasileiro se articula
para definir a particularidade do seu estilo de jogo, constitui também uma fcrma de e um
recurso para despistar o adversario.

Como se aprecia, o que afinal debate-se nisso sdo as possibilidades de existéncia da
poesia, tentadas por um determinado grupo social nas circunstancias modificadas da
experiéncia tardo-moderna. Dai que a logica de realizagdo do trabalho poético, com suas
perspectivas técnicas e semanticas, também se apresente, inevitavelmente, modificada.
Modificagdo essa que nos fala de um processo de “resignificagdo da realidade”, que diz
respeito a essa dimensdo construtiva do desencanto, ilustrada na poesia “marginal” pela técnica
da descontragdo, uma tatica, séria e grave, de sobrevivéncia: do sujeito e da criagdo a que ele

da vida.

* Em declaragdo recolhida por Leila Miccolis (1987), Nicolas Behr utilizando o termo sem maiores pretensdes
teoricas ou explicativas. o refere como elo de mediacdo para caracterizar a natureza de uma poesia a0 mesmo
tempo sangrenta e alegre. Diz ele: “A poesia dessa época ¢ muito sangrenta. ndo violenta. mas acida. dificil.
com toda uma ginga brasileira no meio, € claro. E uma poesia muito seca. suicida. inconformada, e a0 mesmo
tempo de uma grande alegria™ (p. 36).
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UMA POETICA DA INSTABILIDADE

Gianm Vattimo (1989) interessado na determinagdo do Wesen ( Ser ) da expressio
estética da sociedade industrial tardo-moderna, ira se deter no estabelecimento de uma
interessantissima analogia entre dois conceitos referidos a existéncia da arte na modernidade.
Um deles € o conhecido shock atraveés do qual Benjamim descreve o tipo de efeito que a
forma estética mais caracteristica da “época da reprodutibilidade técnica™ produz no individuo.
O cinema, como ele argumenta, nasce exigindo do espectador uma atengdo redobrada, em
consideragdo a propria técnica que lhe da vida e que movimenta perante seus olhos uma
avalanche de imagens, rapidas e fugidias, que pulando de lugar e angulo golpeiam
intermitentemente sua percepgao.

Como se sabe, a estética dadaista também tencionou motivar o espectador tirando-o
da sua tradicional postura contemplativa e incitando-o & reagao. Para isso empregam-se
técnicas de choque, em cuja base encontra-se a total pulverizagdo da aura da obra, com o que
estas praticas comegariam a deixar para tras o absolutismo do recol/himento (lembremos Jodo
Cabral) caracteristico da obra de arte, para abrir as portas da distragdo. Formas ambas do
comportamento perceptivo correspondentes a duas fases diferenciadas do desenvolvimento da
sociedade burguesa. S3o, pois, aquelas técnicas, exemplarmente ilustradas pelo cinema, que
produzem no espectador uma condigdo de “excitabilidade e hipersensibilidade”, similar ao
estado de tens3o nervosa que se abate sobre o homem contemporaneo, € que expressa, por
outro lado, as inumeras situagdes de risco que este enfrenta de maneira consuetudinaria.

Mas para Vattimo a experiéncia do schock descrita por Benjamin em 1936 manteria
implicito um outro conteido, que o filésofo italiano explica a partir do Stoss, termo que fora

utilizado no mesmo ano por Heidegger no seu livio Origem da obra de arte. Sendo
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literalmente choque, o Stoss heideggeriano consideraria ainda a expressdo do risco como
possibilidade real de morte. A morte “como possibilidade constitutiva da existéncia” encontra-
se no amago da nova experiéncia do Ser, que € 0 risco, € que se expressa como a angustia
existencial manifesta perante a consciéncia de que o mundo existe gratuitamente, independente
de nos. De tal maneira que a descoberta do Ser. a consciéncia de que se existe dentro de um
corpo finito, € catalisada no homem modemno pela diversidade de perigos que seu contexto de
existéncia lhe coloca. perigos esses que psiquicamente se manifestam numa contraditoria
sensa¢ao de pertenga a um mundo do qual se esta desenraizado. Eis a origem da sua
experiéncia de angustia, de mortalidade.

Assim como o homem, a obra também ¢ langada, posta no mundo; confrontada com
um universo que ¢ independente dela, que existe antes e apos ela. E nessa experiéncia do
desenraizamento que segundo Vattimo irdo se encontrar os dois conceitos, o schock e o Stoss,
em ambos os casos “a experiéncia estética surge como uma experiéncia de estranhamento,
que exige um trabalho de recomposi¢do e de readaptagao” (p. 62), do mesmo modo como 0
homem deve reacomodar seu sistema perceptivo as novas solicitagdes. Porém, o trabalho
estético “ndo visa (...) alcangar uma condigao final de recomposi¢do”, dado que seu objetivo
manifesta-se na manutengdo do desenraizamento (p. 62). Segundo o filésofo italiano, na
realizagdo estética tardo-moderna encontrar-se-ia como nunca uma intensificagdo desta

condi¢do de “despaisamento™’

, dada pela absoluta falta de uma referéncia duradoura; um
primeiro fato que, retornando a nossa matéria de analise, resulta tematicamente familiar a

instabilidade que viemos presenciando na experiéncia existencial “marginal”:

demoliram minha infancia
e eu desmoronei
(Nicolas Behr, do livro Bagago)

*" O neologismo aponta para o desarraigo absoluto. podendo-se entender assim como “sem-pais”, ou ainda
“sem-pais’.
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Parque de Diversées... Roda Gigante...
Naquela cadeirinha vazia
Vai a minha infancia

( Lyad de Almeida)

Esta precariedade para conservar e preservar sistemas de referéncias estaveis que
caracteriza as condi¢des da reprodutibilidade, cristaliza no individuo que se movimenta nas
coordenadas da existéncia tardo-moderna numa consciéncia plena da finitude. Por outras
palavras, para esse sujeito resulta cada vez mais dificil se auto-reconhecer e equilibrar
naqueles. Octavio Paz ja esbogara este panorama quando tratando do “ocaso da vanguarda”,
advertia a mudanga que em anos recentes (o escrito € de 1972) vinha-se produzindo na
vivéncia do presente. Nesta o agora “mostra que o fim ndo € diferente ou contrario ao comego,
mas seu complemento, sua inseparavel metade. Viver o agora € viver de cara para a morte”
(1972:204). Um intenso sentimento de mortalidade instala-se na experiéncia existencial do
homem contemporaneo, como vemos ilustrado neste ja citado poema de Behr, no qual dois
dos mais influentes simbolos da redengdo do homem. um religioso, o outro politico, perdem
significado, junto a propria individualidade. Um irremediavel esvaimento de valores atinge

aqui os dois extremos do espectro metafisico, o de fundagdo e origem e o de finalidade:

Deus esta morto
Marx esta morto
eu estou morto

vou enterrar os Irés
depois de amanhd

Note-se contudo como a radicalidade da primeira estrofe segue a velada imposi¢ao de
um ter-de-se-renascer-do-bagago da existéncia, no distico final lateja picarescamente a
irrupcdo de um sujeito outro, ainda de contornos pouco definidos, mas que, mesmo

estigmatizado com a marca irretorquivel do despaisamento, procura formas diversas de driblar,
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nao importa se enganosamente, sua propria caréncia, readequando e readequando-se a
auséncia. Um pequeno fragmento do Plateamiento de Cuestiones de Waly Salomado, cuja

obra € um arsenal de tentativas nesse sentido, ilustra providencialmente esta questdo:

__FORCAR A BARRA:

estou possuido da ENERGIA TERRIVEL que os tradutores
chamam ODIO __auséncia de pais: rechagar a tradigao
judeo-cristiana __ auséncia de pais culturais__ auséncia de lagos
de familia__

Nada me prende a nada__

Produzir sem esperar receber nada em troca:

O Mito de Sisifud.

Produzir o melhor de mim pari-passu com a perda da esperanga
de recomPENSAOQ Paraiso.

A crueza com que se olha para o contexto acanhado da existéncia, e da propria criagdo,
emblematicamente concentrada na radical redundancia com que se alude o Mito de Sisifo
(ecoando num sonoro se-se-fo-d-e), retira dessa definitiva abjuragdo de valores, com a qual
sem duvida se da as costas a tradigdo, as tragas de uma rebeldia sem causa. Impde-se a
gratuidade do eterno recomengar, que subrepticiamente introduz o elemento lidico, a0 mesmo
tempo que se expde a dramatica e lucida autoconsciéncia de um eu literalmente berrando sua
inelutavel situacdo menoscabada: POETA SEM/ LLAAUURREEAASS, afirma Salomao no final
do fragmento.

E justamente tal atitude de reconhecimento que se encontra na base de emergéncia de
uma estética desarraigada e instavel, restrita a oscilacdo do “dialeto”, que alias sera
magistralmente traduzida por Cacaso, no titulo do seu livro de 1978 Na Corda Bamba. A
experiéncia existencial posta sob pressdo arrasta consigo uma experiéncia poética que
propositadamente mostra-se estruturalmente descentrada, pois ja ndo obedece a fundamentos
nem modos de ser que procurem estabelecé-la como “monumentum aere perennius”, tal como
se fazia de rigor no modernismo.

No poema mais emblematico do livro, e que lhe empresta o titulo, Cacaso oferece uma
outra versdo daquele jubiloso sentimento exposto por Berh no seu distico “Estou salvo:/ a

poesia ndo é tudo”. A descompressdo iniciada neste ultimo a partir da convicgao na
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impossibilidade de (re)fazer a realidade através da escrita, (esse produzir com a perda da
esperanga, de Salomao), condigéo que longe de auspiciar o abandono da escrita, promove uma
curiosa aproximagdo a esta (definida como vimos num agir mais espontineo e
descompromissado), prossegue nesse conhecidissimo texto de Cacaso, que querera expor a

total fusdo de vida e poesia através também de um ato de voluntariosa enunciagio:

Poesia

Eu ndo te escrevo
Eu te

Vivo.

E viva nos!

A falacia do enunciado aciona o contra-senso como imagem da impossibilidade de
transformar a vida através da poesia. Se esta tltima encontra-se vitalmente integrada a
existéncia do eu lirico, se os limites entre realidade e imaginagdo poética querem aparecer aqui
totalmente apagados, a poesia vive-se como se vive qualquer outro evento da existéncia. Ou
seja, ela tinge-se com as coloragdes de mobilidade, instabilidade e alteracdo que matizam as
condigbes de vida da contemporaneidade. Mas, também, contradizendo seu proprio
enunciado, a existéncia material deste poema confirma que a poesia ndo deixa de ser escrita...
A questdo, enfim, parece-me ndo se colocar em termos de prioridade; ndo se escolhe entre
obra e vida como fora aventado no seu momento por uma outra interpreta¢do
(Hollanda,1981:106), toda vez que o vitalismo desta poética procede, precisamente, da forte
amarragdo que ela pretende estabelecer entre poesia e vida; uma tentativa que parece-me ficar
no rasto daquele prognostico segundo o qual a arte deixara de ser alheia ao cotidiano, para
criar vida e vivé-la em lugar de escrevé-la ou figura-la (Lefebvre,1973:94).

E essa especial associagio com o cotidiano que problematizara portanto esse
encontro arte/vida subjacente a poética “marginal”, que ndo mais se colocara como o fizeram
as vanguardas historicas, isto €, obedecendo a utopia da reintegragdo, seja pela realizagao

metafisica - a coincidéncia do Ser e a sua autoconciéncia, ou o retorno do espirito a si mesmo



-, ou pela revolucionaria - a arte intervindo na vida para criticar e retificar as deficiéncias da
pratica social.

Aquele raradoxal mecanismo de negagio/afirmacio (a poesia ndo € necessaria/ deve
ser consumida antes que azede) que vimos aparecer em Behr paginas atras, pode-se propor a
esta altura como sendo, na verdade, um dos recursos nos que se escora a proposta de uma
outra estética, efémera e descompromissada, sobre a base de uma mais firme integragdo a
existéncia cotidiana. Neste sentido, o vaticinio de Lefebvre havera de se manter ainda como
prognostico, enquanto a voluntariosa proclamagdo de Cacaso irrealizada, pois o cotidiano nao
se manifesta por enquanto poesia, se bem que agora levante-se reconhecidamente como o
lugar de produgdo e emissdao desta (e pago aqui tardiamente minha divida com o leitor,
contraida a pagina 41). E dai que surge uma outra relagao com o presente, que termina por
completar esse processo de integragdo a existéncia cotidiana convocando fatalmente nossa
precaria realidade de seres mortais, reconciliando-nos assim com a unica verdade imutavel: a
da nossa irrecusavel mortalidade, como diz Paz (1974). Com isso, a mediagdo que se infiltra
entre os termos da formula registrada por Behr em variadas versdes, como na ja mencionada
indicacdo do “Use e Lambuze”, denota ser um tipo de articulagdo em extremo instavel, de
natureza similar a que o proprio uso impde com suas caracteristicas de flexibilidade e
efemeridade, e devido a qual tal articulagdo precisa ser constantemente recriada. E claro que
isso cerca o produto final de uma intensa mobilidade, que vai-se traduzir na instabilidade do
proprio codigo, na presenga dos “dialetos”, que choca com o tipo de duragdo e profundidade
caracteristica dos produtos da experiéncia estética moderna e sua aspiragao a transcendéncia e
universalidade. E, alias, o que costuma-se levantar como parimetro de julgamento para
classificar estas manifestagdes de “produto socialmente irrelevante e sem a menor expressao”
(Dantas,1986:42).

Juizos de valor a parte, pode-se observar em Cacaso uma atitude similar a de Behr, se
bem que no seu caso esteja ela acrescida de um grau de problematizagdo talvez mais marcado,
dado entre outras coisas pela atividade ensaistica que pari passu o autor desenvolvia avaliando
o movimento. E notavel como a expressio na corda bamba descreve a situagdo de uma

realizac@o estética caracterizada fundamentalmente pelo risco da precariedade, esse mesmo
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que Cacaso tratou num outro poeta da sua geragdo talvez sem saber quanto de si proprio
estava nisso revelando*®.

Entretanto, em alguns dos seus escritos ¢ notéria a marcada preocupagio por
conservar “o poder de transcendéncia da expressdo poética” (1978:42), assim como por nao
se afundar num registro excessivamente empirico que desse as costas para a elaboragio formal
do poema (este € “..pura e simplesmente uma composi¢do literaria ¢ como tal deve ser
reconhecido e tratado™ (1982). Todavia, quando se olha para a produgdo deste poeta,
percebe-se como o autor vive estas questdes com profunda contradi¢@o, o que traz de novo a
tona o mote da corda bamba, que € justamente por onde poeta e obra irdo transitar. Os temas
de que trata o pequeno livro de 78, e a forma como deles o autor se ocupa postulam o que
poder-se-ia definir como uma gozosa reivindica¢do do instante, que se vive formalmente sob a
pele de poemas minusculos, flashes émulos do grafitti ruaceiro que sabe viver pacificamente
sua existéncia fugaz e substituivel.

O sentimento de finitude, que segundo Vattimo se faria presente na estética do mundo
da comunicagdo generalizada, dando passagem a uma paradoxal revitalizagdo da experiéncia
de vida no sujeito, pois como diz Paz (1974:205) “so frente a morte nossa vida ¢ realmente
vida”, ndo € pois em absoluto alheio a estes poemas nem estranho a percepgdo do autor, que

consegue verbaliza-lo a retrospecto nas suas declaragdes do ja referido encontro da Unicamp:

... meu ultimo livro, que saiu em 78, é um livrinho pequeno, porque a
minha poesia foi ficando pequena, foi diminuindo o tamanho, e sumiu.
O formato comegou a diminuir também, e acabou. Nunca mais fiz nada. (p.8)

A solugdo pessoal de Cacaso, ter-se debrugado sobre a composicdo de letras de
cangdes, longe de encerrar a discussdo a aprofunda ainda mais, se se leva em consideragdo que
sua trajetoria € bem demonstrativa do conflito e crise, mas também da procura de saidas, que o
discurso poético enfrenta na era da comunicabilidade. Sua trajetoria espelha o quanto de

instabilidade esta poesia carrega desde o comego, quando sua opgdo se inicia “muito

* Trata-se do ja referido “Tudo da minha terra”. no qual Cacaso analisa a poética de Chacal.
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complicada, muito intelectualizada, com pretensdio um pouco filosofica” (I/dem:6), até se
chegar a descoberta de que “a identidade esta cindida; os valores (inclusive os estéticos)
carecem de credibilidade; as relagdes sao fugazes; o amor € enganoso; o presente € urgente; 0
futuro € sombrio” (1982:18). A partir daqui, o corolario de seu percurso formula-se logo a
seguir: “Esta tudo inventado, esta tudo por se inventar”.

Eis o ponto de partida para uma outra estética, que ndo poderia a rigor se apresentar
nova ou original pois nascida sob o dominio de um tempo historico que decreta, através da
supervalorizagdo da imagem, uma estetizagdo generalizada da sociedade, saturada agora de
“novidades” incompativeis com o que fora a especifica criatividade da obra de arte. Mas, por
paradoxal que resulte, ndo custa ver neste fenomeno de explosdo da(s) estética(s) proprio da
sociedade dos media, uma concretizagao acirrada e torta - Vattimo chama de perversa - de
uma das aspiragdes mais caras ao movimento vanguardista, que acreditou, no seu anseio de
tornar a arte vivivel/, na possibilidade de leva-la para fora dos seus limites institucionais
tradicionais.

Degenerescéncia ou distorgdo, a diluigdo da arte como esfera especifica e sua
vivéncia cada vez mais como estetiza¢do da existéncia, constitui, muito provavelmente, o lugar
de emissdo do oximoro de Cacaso. Seguindo-o coloca-se forcosamente uma pergunta, pois,
afinal, onde encontrar algum vestigio dessa criatividade aludida, em circunstancias
configuradoras de um novo esvaziado de significado pela sua exacerbada proliferacio? No
processo infindavel e arbitrario da rescrita. Como alias Miguel Sanches Neto (1994) mostra
com competéncia em artigo dedicado ao autor.

Mesmo que o interesse de Sanches passe aqui longe da problematica colocada pela
estética pos-moderna e dirija-se, contrariamente, a postular a modernidade da poética de
Cacaso, desencavando o tipo de dialogo que se opera entre esta e uma determinada tradi¢ao
local (107)*, a develagdo de nexos tais ¢ absolutamente pertinente - e, alids, aproveitavel -

para uma abordagem como a que norteia as paginas deste meu ensaio. Isto porque o processo

“® Na verdade. o colocado por Sanches Neto, e a conclusdo a que ele chega. gravitam na 6rbita da perspectiva
estética moderna. para a qual um dos seus fundamentos mais preciosos di-se na capacidade da obra transcender
seu proprio momento historico. Assim, para o autor, a poesia de Cacaso teria conseguido superar seu momento
conjuntural - o chamado periodo militar - justamente através da rede de relagdes que sua poética estabelece
com a tradi¢do literdnia local, mecanismo que teria lhe assegurado seu ndo envelhecimento.
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da rescrita traga, como veremos, um perfil em extremo revelador das atitudes diferenciadas que
se ordenam em volta de uma expressao estética ja ndo tdo tranqiilamente moderna, a comegar
pela propria dupl'cidade significativa que tal procedimento pode acobertar.

De um lado, a constante remissdo a certos nucleos referenciais - autores, obras -, cerne da
rescrita, ira nos colocar perante uma primeira evidéncia: o resultado dessa operagio teceria
forgosamente lagos de continuidade que impediriam, a rigor, a concretizagdo de uma ruptura
absoluta com o anterior. Sendo desse modo ndo se viria implantar uma diferenga radical
com a estética em vigor, de onde ndo poderiamos esperar originalidade (“estd tudo
inventado™), pelo menos ndo do tipo que anuncia a emergéncia do novo, como poder-se-ia
prontamente lembrar a proposito do esfacelamento de padrdes estéticos promovido pela
explosdo dos modernismos das primeiras décadas deste século. Posto que até aqui a pratica da
rescrita ndo romperia com a modernidade. a dedugdo logica a seguir seria instalar tal exercicio
nos limites desse contexto como mais uma das suas realizagdes. Conclusdo a que chegara
Sanches Neto em relagdo a poética de Cacaso. No entanto, a continuidade que assim se
formula nesse “dialogo com a tradi¢ao™, ndo tem nada de aconchegante para quem o assiste,
pois da maneira que essa continuidade aparece nos faz lembrar da ja classica formulagdo da
tradi¢do da ruptura elaborada por Octavio Paz (1974) para tentar caracterizar a estética
moderna.

Sua idéia parte, como se sabe, da negagdo critica que a arte moderna realiza de si
mesma, € que nos € apresentada pelo poeta e critico mexicano como expressio de uma
consciéncia historica. Ou seja, sdo formas de perceber, sentir, pensar e avaliar o tempo que se
vive. Tais formas, ainda segundo Paz, aglutinam-se na arte moderna ao redor de um
sentimento e uma pratica que advogam pela mudanga constante, sendo isso conseqiiéncia do
que o autor chamara de “fenémeno perturbador” a aceleragdo do tempo historico que
sensivelmente marca a época moderna, e que a arte vive justamente como uma sucessdao de
rupturas que termina por configurar uma continuidade, esbogando-se dai o rosto anfibologico
da tradi¢do da ruptura. “Critica do passado imediato, interrup¢do da continuidade™.

Se o anterior nos brinda a inegavel evidéncia de que a arte moderna segue no encal¢o

da vertiginosa necessidade de mudanga que o capitalismo traz consigo como garantia da sua
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propria sobrevivéncia, teremos ainda dessa mesma arte uma atitude de ndo sujei¢do que ira se
manifestar no mecanismo que a fara transcender seu proprio tempo - a crenga utopica, que a
faz marchar incessantemente para o futuro, onde “reside a suprema perfei¢ao” (196).

Reconhecendo sua divida a infinidade de elementos preciosos que iluminam as idéias
contidas no livro Los hijos del limo, a sintese acima e contudo suficiente para voltarmos ao
nosso ponto de partida: a natureza da rescrita. Diziamos, entdo, que por virtude de tal
procedimento a poética de Cacaso ndo se realizaria como ruptura com a modernidade, o que
se obviamente parece deixar sua produgdo aderida a esta nega-lhe, no entanto, sua forma mais
peculiar - isto €, a propria ruptura. Uma primeira incongruéncia teima pois em se acomodar
entre nos, se lembrarmos que o dado distintivo da modernidade artistica € a realizagdo de um
novo duplamente explosivo: “ser negag@o do passado e afirmagdo de algo distinto” (Paz 18),
ser ruptural. Analisando um dos poemas que ilustram a (r)escrita em Cacaso, Sanches Neto
comprova com exatiddo que nele a modernidade ndo aparece “como algo novo, inaugural”.
Na medida em que seu método baseia-se num relacionamento intertextual, dialogico, a poética
de Cacaso ultrapassaria “a nog¢do de sucessio temporal progressiva” (108), esta concepgao
basilar onde se assenta a constru¢ao do sentimento que sobre o tempo e seu fluir a sociedade
moderna edificou. Tao arguta observagdo de Sanches Neto situa-nos na trilha de
desdobramentos extraordinarios, que no entanto lastimo ndo terem sido oportunamente
vasculhados pelo autor toda vez que estes, como veremos, terminardo por se afastar do
encaminhamento por ele proposto.

So dentro de uma percepgdo temporal que acreditou no evoluir progressivo
(teleologico) pode-se desenrolar a negagdo como pratica critica - ruptural- e esta ser criadora,
lembra-nos Paz. Se observado em fung¢io do anterior, o procedimento utilizado por Cacaso vai
traduzir, justamente, o sentimento de n3o mais se realizar sob tdo importante paradigma
orientador da experiéncia moderna; dai que se apresente como absolutamente inoficioso todo
esforco intelectual que procure explicar os desajustes ou desvios colocados por esta poética,
atraves de sua reintrodu¢do naquela esteira. Vejamos.

O mecanismo que se coloca por tras do exercicio da rescrita procede de uma

concepgdo do presente lucidamente antevista por Sanches Neto nos textos de Cacaso, e
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definida “ndo como uma ultrapassagem do passado, mas sim como épocas intercomunicantes”
(108); isto €, teriamos aqui o presente vivido e sentido como convergéncia de épocas
diferentes, o que leva a pensar ndo numa opera¢do negadora mas num gesto de selegdo,
variagdo e integragdo, como pode-se ver, a proposito, em poemas do tipo “E com vocés a
modernidade”, “Jogos Florais II” ou “Ja ja”.

Mesmo quando, como reconhece Paz (/bidem:19), “na arte e na literatura da época
moderna exista uma persistente corrente arcaizante”, a aceitacdo da presenca de elementos do
passado esta sujeita a condi¢@o de estes significarem ruptura e mudanga do horizonte estético.
Por isso esses elementos permanecem a modo de instrumentos do empenho critico que
caracteriza a natureza do modernismo, essa propensao a apagar as oposigoes e as diferengas
entre 0 antigo e o contemporaneo, que da vazdo a sua vocagdo para realizar o universal e o
eterno. Operagao quengnivel estético significa também elevar até esse patamar, ou seja, tornar
arte, manifestagées e/ou objetos de procedéncia contraria ao contexto culto, erudito e letrado
em que aquela circula. A partir dai o procedimento moderno revela sua marcada inclinagdo a
converter tudo em norma, canone, preceito, numa demonstrag¢ao de que a finalidade € sempre a
mesma, recalcar o diferente, amansar o heterogéneo através da exigéncia de universalizagao.

Mas a rescrita que se planta diante de nos, filha como parece de uma outra percepgao
temporal, ndo se encaixa nesse proceder. Pelo contrario, ela oferta-se como territorio de
confluéncia de estilos varios, ndo importando-lhe se opostos ou contraditorios, pois deixa-os
coexistir em igualdade de condigdes. Temos na rescrita que assim se formaliza uma explosdo
do centro, sua multiplicagao em diversos nicleos, que sdo as fontes diversas que a inspiram,
uma estética descentrada que se vive como oscilagdo incessante, sem que se proponha a

. ags 50
escolher entre um ou outro dos elementos que a viabilizam™".

* Mesmo quando no plano geral a poética “marginal” tenha criticado realizagdes estéticas de um passado
recente, sdo variados os exemplos que atestam a sua ndo hesitagdo na unlizagdo de certos recursos vindos do
concretismo. da poesia semidtica ou visual, € mesmo do poema objeto; sem esquecermos do que absorvem da
vanguardia. ou de poetas como Bandeira, Drummond. e até Jodo Cabral.
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E PARODIANDO ANDAMOS...

O que até aqui usufruimos do artigo de Sanches Neto eleva-se na verdade a
importante tema de reflexdo, que tem perpassado toda a discussdo em torno da problematica
estético-literaria mais recente, essa que preenche o assim denominado espago pés-moderno.
No seu trabalho, Sanches identifica em Cacaso a técnica de “parodiar outra parodia” (111)*, o
que ja sena suficiente para emoldurar esta produgdo no tipo de utilizagdo que a estética pos-
moderna vem realizando do recurso, pois como diz Manfred Pfister (1991:16) o especifico da
parodia pos-moderna € o seu recurso a “cita citada” ou a “cita a segunda poténcia”.

Dentro do imbroglio que o tema certamente envolve, o consenso, porém, parece se
estabelecer na confirmag¢do de um uso diferenciado daquele da parddia classica; uso que ja foi
definido de “parasitario” pelo seu nivelamento por baixo (Pfister,1991), de “pastiche” pelo que
teria de pratica neutral, ou seja sem vocagdo critica (Jameson,1986), e até mesmo de “parodia
trivial” para diferencia-lo da “parodia séria”, esta um instrumento de critica ideologica (Freund,
citado por Moser,1992). Guiados pelo anterior, € evidente que 0 uso mais recente define-se
pela sua ndo negatividade, ou, por outras palavras, pela sua funcdo ndo completamente
adversativa ou transgressora, essa que se reconhece nas consabidas dicotomias do
sério/ridiculo, elevado/baixo, forma/conteudo, imitagdo/transformagdo, que constituem o cerne
da tradicional fungdo critica parodica.

Descreve-se até aqui um panorama que o olhar moderno podera considerar de
perdas, mas que do ponto de vista epistemologico torna-se ainda mais interessante quando
sabemos que os procedimentos intertextuais pés-modernos ndo mais permanecem cOmoO
registros secundarios, proprios ao género menor que a parodia sempre foi.  Tais
procedimentos elevam-se agora a principios construtivos centrais, que passam a ser exibidos

em primeiro plano até alcangar o estatuto de uma “autoconsciéncia auto-reflexiva”

*! Esta observagdo tem um antecedente em Clara Alvim. quem no posfacio 4 primeira edi¢do de Beijo na Boca
anota: “A autoria e 0 poema mesmo se fazem e se escondem no atigar a luta ndo so de estilos. mas de parodias

contra parodias™
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(Hutcheon,1989; Pfister,1991) condi¢do que, esteja-se ou ndo de acordo com esta
modalidade, obriga hoje a reconhecer este uso como meio construtivo relevante. Um fato que,
alias, viria desfazer a pertinéncia de certas opinides afoitas sobre a suposta incapacidade
técnica e o comodismo generalizado que teria grassado no conjunto da pratica “marginal”.

Sendo que técnicas e procedimentos construtivos envolvem formas de percepcio
referidas em ultimo termo a um modo particular de olhar para a existéncia e a experiéncia
humanas, resta, entdo, tentar elucidar as implicagdes e derivagdes, intra e extratextuais,
contidas nessa modalidade de rescrita submetida a um uso intertextual e parodico desajustado
dos critérios modernos.

Assim, pois, se em Cacaso o aludido procedimento da curso a um “dialogo com a
tradigdo”, o que introduz a relagdo parodiando/parodiado, esta ultima ndo se efetiva a modo
de uma superagdo critica da matriz parodiada. Parece constituir antes uma sorte de adesdo, de
pacifica apropriagdo, como se tdao so pretendesse “estimular sofisticados prazeres do dispar e
heterogéneo” (Pfister,1991:22). Colocagdo esta ndo muito distante daquela “luta de estilos™
observada por Clara Alvim. Vejamos, a proposito, dois poemas em extremo ilustrativos; o
primeiro £ com vocés a modernidade do livro Beijo na boca (1975), o segundo Jogos Florais
/I de Grupo Escolar (1974).

Meu verso é profundamente romdntico.
Choram cavaquinhos luares se derramam e vai
por ai a longa sombra de rumores e ciganos.

Ai que saudade que eu tenho de meus negros verdes
anos!

E com vocés a modernidade ndo esconde as linhas diretrizes que o inspiram. Seu
explicito reconhecimento ao movimento romantico, declarado ndo apenas no primeiro verso
como confirmado na rescrita do romanticissimo verso inicial de Meus oito anos de Casimiro de

Abreu, mistura-se a uma dicgdo que traz a tiracolo a ressonancia modernista na cadéncia solta

* E interessante assinalar a momentinea coincidéncia de dois autores entrincheirados em posturas
interpretativas diametralmente opostas. que definem em Hutcheon uma reabilitagdo dos usos intertextuais ¢
parodicos das manifestagdes contemporaneas, enquanto que em Pfister a sua mais plena condenagao.
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dos dois versos intermediarios. Para o leitor mais avisado o panorama se estabelece na
codificag@o dialogica, que leva para dentro do poema a recuperacgdo antropofagica do “meus
oito anos” do Primeiro Caderno do aluno de poesia de Oswald de Andrade. Se neste o
gesto oswaldiano permite-se libertariamente ficar na orbita da saudade e a recordagdo
romanticas, sua originalidade vai se manifestar no quebre dessa mesma aura romantica atraves
do que se poderia chamar de intervengao prosaica, manifesta no acirramento do dado local -a
rua de Santo Antonio e a preferéncia pela bananeira - e na dupla negagdo do laranjal e da
corregao gramatical (“sem nenhum laranjais™).

De tal forma Oswald nos remete a uma transgressao dos versos originais, € nos faz
visualizar “a contribuigdo milionaria de todos os erros”. E desta maneira que o procedimento
intertextual oswaldiano executa plenamente a sua realizagao parodica moderna, com seu
mecanismo de absor¢do/destruigdo/construgdo. Mas ndo esquegamos que neste mecanismo
radica o proprio fundamento da sua concepgdo antropofdgica, materializada na tdo prestigiada
figura da sintese, esta fusdo de elementos opostos que na sua aspiragdo a universalidade tem
funcionado ao longo da modemnidade como o lugar de conversio ideal de “todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de
paz” A operagio sintética define-se, pois, original e originaria do #0vo por dar curso a
procedimentos e visdes que procuram a negagao/superacao de estruturas mentais, perceptivas
e sensivels precedentes. Enfim, como formalizagdo conceptual € possivel dizer que a sintese
propde um projeto de conquista do porvir, que faz evidente sua carga utdpica.

Perante tais antecedentes, surgidos a sombra do proprio “E com vocés a
modermdade”, nao é tdo notério neste o tipo de originalidade que a rescrita moderna
canonizou no seu desejo de constante superagdo das marcas da tradigdo. As marcas deste
poema de Cacaso parecem-me apontar para um tipo de desvio refratario a uma assimila¢@o
pelo padrao modemo, dentro do qual acredito vé-lo boiando incomodamente, seja porque 0s
critérios do molde ora resultem-lhe folgados, ora demasiado estreitos. A “citagdo a segunda

poténcia” (a “parédia da parddia™) implementada pelo seu autor € uma técnica de diluigao do

**Na verdade. é a maneira como Oswald de Andrade (1978) refere a sua idéia da antropofagia. formulada no
seu Manifesto Antropofago. Uma referéncia ao papel da sintese também encontra-se no AManifesto da Poesia
Pau-Brasil. quando se diz: * O trabalho contra o detalhe naturalista - pela sintese”.
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impacto transgressor, pois enfraquece a consabida carga adversativa que tradicionalmente
caracteriza o procedimento parodico. A mesma modalidade seri reencontrada em “Jogos
Florais II"” qu: dialoga ndo ja com a versio primeva de Gongalves Dias e sim com a alteragd@o
(Palmeiras/Palmares) introduzida pelo “Canto de regresso a padtria” também de Oswald de
Andrade.

Minha terra tem Palmares
memoria cala-te ja.
Peco licenca poética

Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dado o avancado da hora
errata e efeitos do vinho
o poeta sai de fininho.
(sera mesmo com 2 esses
que se escreve pacarinho?)

Perceba-se como, numa extraordinaria demonstra¢do de poder de condensagdo,
Cacaso ainda introduzira neste primeiro quarteto a citagdo de um dos versos de uma quadrinha
de Manuel Bandeira, O amor, a poesia, as viagens, que este por sua vez toma de empréstimo
de uma quadra popular do folklore brasileiro™. A modificagio que se segue, configurando
novamente um erro - tdo ao gosto de um Oswald de Andrade, por exemplo -, faz-se ndo sem
antes solicitar a vénia do texto matriz (“pego licenga poética’), de maneira tal que o gesto que
ira deforma-lo constitui mais do que um ato de infragdo transgressora, potencialmente critico,

3135

alguma coisa do tipo “vamos caminhar juntos Alias, uma atitude irm3 da que aparece no

** Este rastreamento ¢ a rigor levantado pela inspirada andlise de Sanches Neto. O poema de Bandeira
encontra-se publicado em Estrela da Manha.

** Dada a quantidade de referéncias nio tdo veladas que o poema contém. seria plausivel uma leitura mais
ideologica ja desde os seus primeiros versos. Considerando o momento de repressio e sufoco que para a epoca
se vivia. a troca de Palmeiras por Palmares e a exigéncia de apagar a memoria. isto € reprimir a lembranga de
episodios historicos de sublevagdo e revolta. configuram base suficiente para uma tal leitura. Os versos de
encerramento. além de ratificar o anterior. pois Jarbas Passarinho foi o redator do texto do Al-5 e nesses anos
Ministro da Educagdo, mostram que o poema € o territorio do comportamento ardiloso e matreiro (“o poeta sai
de fininho"”) do seu sujeito. que sonsamente finge ignorancia (“serda mesmo com 2 esses/que se escreve
pagarinho?") e embriaguez para lidar proveitosamente com condi¢des adversas.
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poema precedente, em que o aceno de transformagéo parodica corresponde a um acréscimo ou
adigdo (“negros’™), que ndo comporta propriamente oposi¢do. A expressio constitui mais uma
adesdo que se propde, diferentemente do verso original, a destacar um paradoxo: saudade do
que ndo foi tio bom. O anterior ira se ajustar ainda a inten¢do simplesmente confirmativa
manifesta de saida no titulo do poema, a todas luzes o anuncio de uma apresentagio. “E com
vocés a modernidade” é. pois, como diz Sanches Neto, na trilha de Clara Alvim, uma
confluéncia e apropriagdo de estilos, sO que € justamente iSsO 0 que separa O tratamento
parodico tradicional desse que vem se impondo com as chamadas praticas estéticas poOs-
modernas. Uso e finalidade aos quais Frederic Jameson (1986:115), por exemplo, deu, numa
avaliagao inteiramente desfavoravel, o nome de “pastiche” por identificar ai o que acredita
ser “a canibalizagdo ao acaso de todos os estilos do passado™.

Alargando a partir daqui nosso leque de observagédo, € possivel acharmos o mesmo
tratamento em alguns outros casos, que podem chegar a mostrar o “dialogo” estabelecido niao
apenas no campo das relagdes intertextuais como também nas de tipo interdiscursivo e mesmo

de estilo. Um poema bastante citado de Isabel Camara pode ilustrar o anterior:

Quem diante do Amor

ousa falar do Inferno?
Quem diante do Inferno
ousa falar do Amor?

Ninguém me ama

ninguém me quer
ninguém me chama de Baudelaire.

A alusdo aos versos da conhecida musica de Antonio Maria, ilustre expoente da nossa
melodramatica musical, no melhor estilo “dor de cotovelo”, € a todas luzes o que poder-se-ia
definir como uma incorporacao de elementos do registro massivo ao registro poético. Até
aqui nada de surpreendente, pois acatando a preceptiva tradicional o fato poderia ser visto
como a introdugdo desse “estilo baixo”, através do qual a intertextualidade parddica costuma
exercitar sua intencionalidade critica. A transformagao que a seguir se executa obedece, como

pode-se ver, a substitui¢do de um sintagma (veja-se o ultimo verso) que muda o contexto de
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enunciacdo através da referéncia culta que se acresce com o nome de Baudelaire. O efeito
parodico consiste aqui em juntar a caréncia e fracasso afetivos, leit motiv da cangio, 4 falta de
reconhecimento profissional, sugerida através da mengdo do poeta francés. Inclusdo esta que
em relag@o aos limites do conteido da musica vai denotar a expansio destes, pois agora nio s6
se fracassa no amor como na profissio. Mas isto quer dizer que, mais uma vez, o
envolvimento parodico ndo se realiza nos termos adjudicados pela sua efetivagio modemna,
quando sua forma imitativa foi apreciada por desenvolver-se na orbita da polémica ou da
critica, € por contribuir ao fortalecimento do chamado “ethos negativo™ relativamente ao
objeto de citagdo (Moser,1992) *. Seria por esta via que a parddia proporia, pois, a destrui¢do
e superagdo do seu motivo de imitagdo, e a criagdo de uma nova situagdo. Uma agdo que
expandiria seus efeitos para além da referéncia textual ou discursiva, abrangendo segmentos
extra-textuais vinculados aos valores que preenchem os espagos social, politico ou ideologico.
A luz do anterior, a operagio parédica do texto de Isabel Cimara parece ficar aquém
dessa realizagdo, toda vez que as referéncias culta e popular-massiva que ai estdo ficam
lado a lado, num téfe-a-téte tdo intimo que nao privilegia um ou outro registro. Desativa-se
com isso a célebre contraditoriedade dicotdmica “estilo elevado/estilo baixo”, pois o que se vé
¢ a afirmagdo de ambos os termos da oposi¢do. De maneira similar, ndo se escolhe, ou se
define, entre as situagOes colocadas pelos dois disticos iniciais - 0 Amor, o Inferno -, na
medida em que a relevancia que as duas parecem ter quando atualizadas, impediria a mengéo
ou lembranga da outra. Ao que parece € nesse sentido que o poema aceita a irrupgao da ultima
estrofe - o bem e o mal, o inferno e o amor, sdo tdo semelhantes no seus efeitos quanto
pode ser legitima a expressao de um sentimento via Baudelaire ou Anténio Maria. Dai que o
gesto da op¢do torne-se inviavel por irrelevante, e a éxpressio parodica termine realizando-se
como “pratica do indeciso” (Moser,1992), no convivio de dialetos.
Entretanto, repare-se que a substituicdo sintagmatica de um dos versos

complementares da cangao operada pelo mecanismo parodico, utiliza-se da figura do exagero

¢ T.S. Eliot. por exemplo. vale-se do recurso em Wasted Land . Numa das suas passagens (“Uma partida de
xadrez”) o eu lirico refere “esse ragtime shakespeareano”. alusio a uma conhecida can¢do americana. de
muito sucesso em 1912. Porém. como diz Pfister (1991: 17), a principal intencdo aqui € “desmascarar como
triviais e banais os produtos da indastria do entretenimento”. Dai que a cangdo, quando comparada a
Shakespeare, Baudelaire ou Wagner, seja “desdenhada como demasiadamente ligeira e superficial”™.
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para se diferenciar daquela que € sua matriz. A dimensdo do fracasso tem, assim, sua imagem
final aumentada no despropositado desejo de se comparar a figura excelsa de Baudelaire. O
que torna a situagdo emocional do eu lirico melodramatica em extremo ao lhe acrescentar um
pingo de ridiculo, que é a forma/efeito de exacerbar a impossibilidade (a frustragdo da que ja
falamos?), mas também de ocultd-la por tras da pitada engracada que o exagero da
comparagdo incorpora. Toda a armagdo parodica fecha-se, entdo, sobre o proprio poema, dai
que também por esse lado barre-se 0 consabido sentido critico ou polémico que se supde este
recurso literario projeta para a realidade além-texto. Fora isso, as ressondncias do poema
ficam por conta do elemento lidico implicado na vontade de, como diz Cacaso, brincar com
uma forma®’. E essa postura por certo a que reencontraremos na voluntariosa equiparagao que

tera lugar nos versos de encerramento deste poema de Ledusha:

barriga latindo de tédio

seério desequilibrio emocional

em média leio dez livros por dia

ao mesmo tempo.

antes de dormir

caso mme bovary com nelson rodrigues
e estamos entendidos.

Uma bricolagem de sensagbes e atitudes marcantes na existéncia da talvez mais
famosa personagem de Flaubert (o tédio que a consumindo leva-a a (se)consumir (em)
historias romanticas) e também presentes na tragica e rocambolesca obra rodrigueana, marca a
caminhada conjunta das duas personagens. A primeira, ficticia, emblema da literatura
universal, o outro, real, tradutor local da patetica sentimental que desaba sobre esse anti-heroi
contemporaneo, meio proletarizado e completamente despojado dos restos de glamour que
ainda poderiam seduzir em Emma Bovary. A operagdo de transformagdo parodica ocorre

neste caso por obra da exacerbagdo desse elemento chave que ¢ a leitura na vida da

R proposito, vale a pena mencionar o poema Jogos Florais I. no qual Cacaso implementa um “jogo” similar
a0 de Isabel Cimara. misturando versos da “Cangdo no exilio” de Gongalves Dias. com os da musica de
Zequinha de Abreu. “Tico-tico no fubd”: “Minha terra tem palmeiras/onde canta o tico-tico/Enquanto isso 0
sabia/vive comendo meu fubd./Ficou moderno o Brasil/ficou moderno o milagre:/a dgua ja ndo vira
vinho./vira direto vinagre .
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personagem flaubertiana, também como dado de alienagdo. De maneira tal que a hiperbolica
leitura agora anunciada pelo ex do poema (léem-se dez livros por dia a0 mesmo tempo)
despeja a trilha intertextual para o acolhimento do exagero-mor do texto: o casamento da
personagem ficticia com o autor real, que dessa forma amealha para a atmosfera de sugestdes
do poema doses macigas de fastio, desgosto, desequilibrio, alienagéo e falta de horizontes.

Alias, a obra de Nelson Rodrigues exala toda um certo qué de morbidez resultante da
énfase com que relabora matrizes da tragédia grega, recontextualizando-as sobretudo nas
classes subalternas tdo pouco afetas, como se sabe, a disciplinar o pathos™. Por isso, como
no caso do poema anterior, o artificio hiperbolico ndo procura enaltecer nem rebaixar nenhuma
das referéncias que toma de empréstimo. Nao as contrapde, apenas as reutiliza e resitua - isto
€, as junta - para compor um contexto que ndo se distancie dos que se advertem tanto no
romance francés quanto nas pegas do brasileiro, e que conformam esse ambiente de
infelicidade acima caracterizado. De tal maneira que a recodificagdo das referéncias “mme.
bovary / nelson rodrigues™ funciona antes como realizagdao de um “cantar ao lado”, através do
qual os termos se reforcam mutuamente para finalmente acrescer a realidade textual um
elemento a mais, sem quaisquer ribetes de antagonismo - a propria parceria de ambos 0s
personagens. O que, parece-me, vem descartar toda tentativa de ver no par a concretizagao,
tao ao gosto do proceder moderno, de qualquer tratamento de tipo antindmico entre o binémio
“matriz culta (Flaubert)/matriz popular-massivo (Nelson Rodrigues)”, se ainda se levasse em
consideragdo a facilidade com que a obra do brasileiro se deixa absorver pela midia local, que
para a década de 70 ja a havia veiculado com profusdo no jornal, cinema e televisio.

No seu ja citado posfacio a Beijo na boca, Clara Alvim registra uma observagdo das
mais interessantes e sugestivas, quando, tratando do poema que segundo ela daria a tonalidade
ao livro todo, anota como sua caracteristica principal “a da ndo escolha, face a impossibilidade
de op¢dao”. Para a autora esta atitude seria demonstrativa de um fazer estético ndo interessado

em superar o passado, ou se contrapor a ele, e cuja divisa seria, portanto, a de “fique mais de

*¥ Talvez nio seja uma temeridade propor sua obra como um gigantesco exercicio parodico que dcfomgndo e
exagerando matrizes classicas consegue dar magnitude estética as grotescas dessublimadas tragédias do
cotidiano.
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um estilo, sobreponham-se sucessivamente e brinquem entre si”**. E daqui que me parece
brotar o gesto astucioso de barganhar as “impossibilidades” cotidianas de todo tipo, um
quinhdo de autonomia, cujo significado trataremos de desvendar posteriormente, mas do qual
ja pode-se adiantar estar relacionado ao que alguns tém chamado de vitalidade, e outros de
simples voluntarismo.

Mas voltando a opinido de Clara Alvim, € possivel que o leitor memorioso esteja
reconhecendo nela uma suspeita proximidade com a versdo dessa figura des-historizante que
segundo Jameson seria o “pastiche”, assim como também identificando o procedimento que
vimos se desenrolar nos poemas de Isabel Camara e Ledusha. Pensando dessa forma, o
atento leitor estara corretissimo, pois enquanto elementos de descrido tanto Alvim como
Jameson reconhecem os mesmos tragos, separando-se, entretanto, € notadamente, na avaliagao
e julgamento deles, obviamente resultado de interpretagdes diferentes sobre objetos que

mostram- se também diferentes. O que pensar a esta altura?

E PARODIANDO CONTINUAMOS...

Insistindo na utilizagdo da parddia por parte da estética pos-moderna, e pretendendo
repensar seu funcionamento mais atual, Walter Moser (1992) se remonta a histéria da palavra
para mostrar-nos a seguir o quadro das trés acepgdes do prefixo “para”. Relacionam-se esses

trés significados a correspondentes operagdes de deslocamento (“cantar conforme”), adi¢d@o

* Outro bom exemplo disso seria 0 poema Ha uma gota de sangue no cartdo postal, do livro Beijo na boca, no
qual Cacaso bricola um texto com referéncias emprestadas, segundo levantamento feito por Samira Y.
Campedelli (1995), de Mario de Andrade. Gongalves Dias e de compositores populares como o trovadorista
maranhense Catulo da Paixdo Cearense. e Vicente Paiva. Eis o texto completo: “eu sou manhoso eu sou
brasilewro/ finjo que vou mas ndo vou minha janela €/ a moldura do luar do sertdo/ a verde mata dos olhos
verdes da mulata/ sou brasileiro e manhoso por isso dentro/ da noite e do meu quarto fico cismando na beira de
um ro/ na imensa solidio de latidos e araras/ livido/ de medo e de amor™.
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(“cantar a mais”) e oposi¢do (“cantar contra”), dentre as quais, como ja o leitor estara
supondo, so esta ultima constitui o cerne da moderna defini¢do do proceder parédico.

fie uma das caracteristicas da modernidade estética ¢ a efetivagdo de um impulso
critico através do qual superar seu proprio tempo e se projetar utopicamente no futuro - seu
“ethos negativo™-, nada mais coerente que ela tenha privilegiado uma fung¢do adversativa na
parodia e recalcado as outra duas. Entretando, como vimos acontecer nos poemas
precedentes, sdo estas primas pobres as que comegam insistentemente a desalojar essa fungdo
da sua posi¢do privilegiada. Situagdo a qual alguns estudiosos ir3o reagir com espanto, pois
acreditardo ver desaparecer nela o unico elemento - “amputada do impulso satirico”, dira
Jameson - que justificaria a existéncia de discurso secundario que a parodia sempre teve. Para
este grupo de criticos, a elevagdo de qualquer procedimento imitativo (intertextual, parodico,
ou mesmo de citagdio) que apenas se detenha em operagdes de justaposi¢do - essa
“canibaliza¢do ao acaso” - s6 poderia dar lugar ao que um destes criticos chama de “literatura
de recheio™ “uma manobra de engenharia social que ajuda a reprimir nossas angustias”, € em
virtude do qual seria até bem-vista pelo poder (Pfister,1991: 22)*.

Sabemos que a historia do modernismo mostra uma extraordinaria propensao para
privilegiar o elemento “classico™ e canonizado quando precisa de um interlocutor no passado.
Ou que sua utilizagdo das referéncias vindas da cultura popular e/ou massiva manifesta-se
numa atitude entre irOnica e depreciativa, caso nao exista o interesse de eleva-las a sua propria
estatura, quando ja as tera esvaziado do seus conteudos originais e consagrado ao pantedo do
canone. Foi precisamente através deste trabalho de transfiguragdo - “a contribuigdo milionaria
de todos os erros” - que a modemidade estética pdde integrar os opostos, reunindo-os na
figura da sintese.

Contudo, € este 0 gesto que a estética marginal desconsidera quando “nd@o escolhe” e

“sobrepde” estilos, enunciados, e até situagdes; de modo tal que, vendo-nos na necessidade de

% As colocagoes de Pfister focalizam na verdade o “movimento pos-modernista estadounidense”, sobre o qual
comega dizendo: “O carnaval que este pde em cena ja nio ameaga nenhuma autoridade: pelo contrario, esse
carnaval € tolerado ¢ ainda bem vindo por aqueles que estio no poder. pois ajuda a afastar as mentes das
pessoas dos fatos que deixam em perigo a vida e que, no entanto, sio fartamente provocados por eles mesmos
detras do cendrio (...) A arte pos-modernista ameaga degenerar no que O consumismo pos-moderno e a
industria do entretenimento ja sdo”. Como se vé. sdo pontos de vista familiares aos que se encontram em
“Poesia ruim. sociedade pior”.
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articular uma primeira conclusdo, devamo-nos render a opinido de Pfister segundo a qual nao
mais se trata de “Pato Donald ou Dante”, mas de “Pato Donald e Dante”, “propaganda de TV
e Comeille”, “fast food e haute cuisine™' A observagio é anotada, no entanto, com
marcado descontentamento dado que, para o autor, tal postura termina por constituir uma
perigosa confusdo e indistingdo de hierarquias avaliadoras do alto e do baixo, do certo e do
errado, que passariam a ser substituidas pela mais absoluta arbitrariedade. Uma situag@o similar
a essa que Vinicius Dantas (1986:42), por exemplo, vé sendo promovida na década de 70
pelas poeticas entdo atuantes no Brasil, nas quais “o mais antigo e o mais vanguardista ficam,
ao mesmo tempo, desqualificados e confundidos™. Entretanto, ndo se demora em perceber que
os padrdes e hierarquias que ddo sustentagdo a estas conclusdes encontram-se fortemente
amarrados ao modelo de avaliagdo instaurado pela modernidade, basicamente no que diz
respeito a duas de suas categorias mais importantes: a que no plano das formas estéticas tem a
Ver com 0 novo, e no plano das implicagdes ideoldgicas, a critica do presente.

Mas parece termos trafegamos todo este tempo por um universo estético marcado
peias reutilizagGes e reciclagens, onde o “novo” ndao se configura uma procura (Buarque
1981:101), uma das razdes pelas quais um bom niimero de criticos literarios, ndo sem um certo

argumento, ordena seus exemplos na prateleira dos “neo™”

(romantico, vanguarda, beletrismo,
retorica, lirismo). Uma remissdo quase sempre justificada pelo processo de dilui¢do, ou, como
diz Vinicius Dantas (/bidem:41), pela “deterioragdo critica das estratégias vanguardistas, a
desativagdo do arsenal de recursos técnicos e dos projetos de criagao” que, segundo um tal
ponto de vista, estas manifestacdes teriam efetivado. Alias, € o que o levara a falar em “poesia
de subtragdo”, expressdo que ird coincidir nos seus elementos descritivos, ndo assim nos de
avaliagdo, com uma outra usada por Flora Sussekind (1985), que também observa na literatura

4 -4 2 b1 (13 = ,*3
do periodo uma inclinagé@o ao “procedimento menos™ .

¢! Poderiamos acrescentar a esta lista a dupla “Batman Baudelaire™ com a qual Roberto Piva inicia seu poema
“QOuando severas ansiedades predominam mas a depressdo é afastada”(Buarque, 1982:59).

®* José Guilherme Merquior (1982) vai falar em “transvanguarda” e definir o texto “marginal” como “neto
agnidoce do poema piada de 22”.

® A autora informa ter tomado a expressio de Haroldo de Campos, e diferentemente de Dantas ndo se
manifesta contraria ao procedimento. Op. cit.: 66. J4 Luiz Costa Lima (1978) resenhando a poesia de Geraldo
Camneiro ira denomind-la “poesia do falho”, sem que tampouco exista nisso julgamento negativo.
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Certamente, da-se aqui algo semelhante ao ocorrido entre Alvim e Jameson, com a
ressalva de tratar-se agora de dois criticos brasileiros debrugados sobre a mesma manifestagdo
estética. Fiquemos por enquanto com este aspecto descritivo apontado por ambos 0s criticos,
e vejamos como ele se sustenta. Esta “poesia de subtragdo™, que em principio Dantas observa
na produgdo de Régis Bonvicino, origina-se € claro em procedimentos de fatura que o critico
hesita em definir como técnicos por acreditar tratar-se de solugdes empobrecedoras,
subtrativas da dimensdo transfiguradora que corresponde explorar a palavra poética. Da
maneira, pois, como o assunto ¢ enfocado parece ser justamente a técnica © que se ausenta
de tais procedimentos, que se dirdo assim apenas aptos a mostrar a “experiéncia nua e literal”,
“o mundo e a vida fouf court”. A partir desta base, o autor ira identificar ainda a figura do
“autoplagio” no proprio Bonvicino, a destruigdo da parodia e seus efeitos criticos, com a sua
substituigdo pelo pastiche em Salomao e Chacal, e 0 que ele chama de residuos vanguardistas
como o seu resultado final Vé-se assim, entre outras coisas, o espirito nada inovador que teria
acompanhado a poesia da década; espirito alids assumido sem delonga por alguns de seus
autores, 0 que torna o assunto ainda mais melindroso pois lhe acrescenta uma énfase proposital
e consciente: Glauco Mattoso cultiva o plagio de maneira sistematica, Waly Salomao diverte-
se com a pratica “surrupiadora”, enquanto Leminski pergunta se em poesia novidade € tudo, e
ainda, ironicamente, se poesia progride®.

Esta, digamos, falta de novidade subjacente a idéia de uma poesia de subtragdo conecta-
se certamente a presenca nela do que poderiamos definir como residuo, restos, sucata; um
trabalho com materiais que bem se associam aos que a fabrica expele depois da produgio, ou
rejeita por defeituosos. O anterior, ja sabemos, foi muitas vezes interpretado como diluig¢ao do
esfor¢co criativo - esses restos de experiéncias (os “restos mortais” de Berh), de linguagens
(Cacaso, Chacal), de técnicas (Leminski), que terminariam por se encontrar nesse processo de

canibalizagdo aludido por Jameson, para dar lugar a essa concepgdo pastichenta que tenta

& Mattoso declara: “Eu parto do principio de que sou um plagiario. & ndo respeito a propriedade intelectual de
ninguém...Como plagiario eu mexo com coisas minhas e dos outros ... Eu ponho 0 meu nome embaixo de
coisas que nio s3o minhas e ponho 0 nome de outras pessoas em coisas que sdo minhas™ ( Remate de Males.
N. 2: 01). O titulo Gigolé de Bibelds que reune alguns dos textos mais significativos de Salomdo. entre 0s
quais Me segura qu'eu vou dar um trogo, integra na verdade outros dois sub-titulos: Ou surrupiador de
souvenirs Ou Defeito de Fibrica. figuras que navegam entre o parasitismo e o deficitirio. A declaracdo de
Leminski aparece em Arte em Revista (No.8).
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explicar a parodia pos-moderna, seu corolario. Mas ndo esquegamos que O processo de
diluicdo que assim se instaura, revestido por esta parodia “sem densidade”, transporta um
universo de perdas; universo, como o leitor lembrara, tematicamente regitrado em muitos dos
poemas aqui citados. Lembrando pois o que ai encontramos, € permitido imaginar - ou supor,
para melhor nos entendermos com o rigor académico - que o que se sente como dilui¢do e se
mostra como residuo, talvez esteja incorporando o novo pelo avesso; isto €, focalize esse
seu lado mais exacerbado e morbidamente exaltado, que a propria modemidade lhe conferiu e
que se deixa ver justamente nos restos que ela joga continuamente fora. Como tantas vezes
a sociologia tem confirmado, o nosso entorno € um imenso deposito de detritos do novo, ndo
apenas de “novidades” industriais - sem serventia real garantida - mas de atitudes,
comportamentos e modas sociais, um mercado que tendo inventado tudo, continua a inventar,
para saturado de oferecimentos - objetos e servigos - nos afogar nele, atraindo-nos com o
canto de suas promessas de sucesso, prestigio e realizagdo pessoal. E pois na montanha de
detritos e de sucata que o mercado - a sociedade do consumo - expele que se pode corroborar
quanto esta € instavel.

Mas diziamos em algum lugar deste ensaio que os residuos encontram-se carregados
de significados, e isso ndo apenas para o pesquisador que os vasculha com olho critico, mas
para 0 homem que deles se aproveita com espirito criativo. Assim, talvez aquele tdo
comentado oximoro de Cacaso possa agora também ser lido como alusdo a necessidade de
reutilizar (rescrever), ou plagiar no caso de Mattoso, 0 que ja existe ou existiu (“o mais
vanguadista e o mais antigo™), ndo para dar-lhe um sentido inovador, o que seria mais um 70vo
produzido, mas pela simples e nada lucrativa atividade do divertimento, do passar-o-tempo®.
Isso, ndo esquegamos, dentro de um universo regido por prementes solicitagdes a
produtividade, as quais nem mesmo a atividade artistica escapa. Dai, entdo, que a
improdutividade ludica adquira um teor significativo de grande importancia.

Parece-me que € esse o lado pouco visto do procedimento parédico que muitos
destes poemas acionam. Assim, a modalidade parddica pela qual se opta incorporarna algo a

mais do que essa diluigdo de procedimentos que desemboca na falta de um estilo pessoal,

® “E assim que eu encaro a poesia: uma maneira de passar o tempo ¢ me ocupar’, diz Mattoso (Remate de
Males. N. 2: 01).
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sendo ela a “op¢do de quem ndo tem opgdo” €, por um lado, recurso construtivo que
possibilita recolher estéticamente a instabilidade de um contexto alucinado pela produgdo e
substituigdc de novidades. E, portanto, elemento a mostrar na estrutura do poema O universo
de perdas no qual ele se insere, e a condi¢ao menoscabada do sujeito que habita esse espago.
Mas também constitui a0 mesmo tempo, o0 modo através do qual poema e sujeito conseguem
se inserir de maneira ardilosa nesse espago constritor e disciplinador que é o da produtividade.
A tatica do “cantar conforme™ € o recurso de barganha do e achincalhado perante o poder
superior, pois ela absorve o proprio instavel para torna-lo meio de obtengdo de ganhos. A
flexibilidade do que ndo cria raizes - a perenidade e estabilidade do “estilo pessoal” modemno -
permite uma capacidade de reacomodagdo maior no presente, coordenada temporal que € a do
cotidiano, e onde o “esta tudo por inventar” acontece. (Sobre)viver o dia-a-dia € o desafio e o
risco de uma poética sem utopia, de um exercicio que sabe do desluzimento do seu amanha, e
por isso precisa aprender a “inventar o cotidiano”, viver o aqui e agora do presente. Seja-se,
entdo, oportunisticamente Dante e Pato Donald, se isso facilita os sucessivos processos de
reacomodacdo através dos quais se faz possivel atuar no contexto da vigilincia®. E assim que
a vitalidade “marginal” pode-se entender finalmente como esta forma manhosa (o parodico
“cantar conforme”) de intervir nos sistemas de disciplina - na imposi¢do e racionalidade do
discurso legitimado - sem auspiciar o confronto direto com eles. E € essa tatica a que nos

chega transvestida nos modos do espontaneo e do voluntarismo.

O PROJETO TOTALIZADOR

% E claro que esta situagio sempre poderd ser explorada pela “rede da vigilancia” para o seu proprio beneficio.
como alids ¢ o enfatizado por Pfister. O que, porém. procuro estabelecer aqui € uma outra provavel
significagdo. que ndo anula mas convive com a primeira.
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A partir da trilha proposta pelas anteriores reflexes, parece inadmissivel ndo testarmos,
entdo, uma nova luz sobre alguns tragos ja aqui referidos, e que dizem respeito ao imediatismo,
a escassa elaboragdo programatica, ao carater dispersivo e espontdneo, a desorganiza¢do e
desorientagdo - a chamada “geleia geral”- que muitos criticos detectam nesta poética e que
alguns irdo imputar a inexisténcia de um projeto ou programa preestabelecido e de cunho
totalizante.

Esta circunstdncia, que costuma ser vista como mais uma prova da inconsisténcia
poética dos “marginais”, ocasionou em Heloisa Buarque uma das impressdes que reputo mais
acertadas para desencavar as suas possiveis implicagdes; isso inclusive quando a autora, para
felicidade minha, ndo se tenha demorado na exploragio do amplo espectro de razdes
que explicariam dito proceder. Argumenta Buarque de Hollanda que “a exigéncia por parte da
critica de uma defini¢do programatica dos novos poetas evidencia uma falta de perspectiva
global do problema”, na medida em que seria justamente na auséncia de programa onde se
concentraria a forga subversiva da sua pratica (1981:102). Enveredando por uma leitura ndo
convencional, mas sem expor outras motivagdes que consolidassem sua interpretagdo, a
afirmagdo ndo se mostrou o suficientemente solida como para fazer frente as visdes contrarias,
que continuaram insistindo na idéia de que a falta de uma sistematiza¢do programatica devia-se
apenas a essa “aceitagdo conformista da experiéncia cotidiana”, a partir do qual so € possivel
uma “estetiza¢do do banal™’,

Contudo, no caminho que tento demarcar € impensavel ndo aproveitar a deixa da
autora carioca, pois a todas luzes estamos aqui frente a um acontecimento que “desordena” a
pauta do habitual encaminhamento literario. Sendo assim entende-se que o fendmeno
transborda os limites do meramente estético, na hora em que mouros e cristdos aludem
precisamente a um certo tipo de “experiéncia cotidiana”, a qual, cabe-se pensar, fragua-se,
como toda experiéncia, em condi¢des sociais especificas a partir das quais irao se modelar os
diferentes padrdes de sensibilidade e o imaginario dos diversos grupos sociais. E o que nos

obriga a procurar elementos de analise e subsidios de interpretagdo ndo exclusivamente

" Simon. I . e V. Dantas (1985: 36. nota no. 13).
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vinculados a orbita literaria, mas que sem duvida, feitas as devidas mediagdes, poderdo a ela
se referir para lhe ampliar o significado.

Mais uma vez o paciente leitor estara reparando na abusada intromissio neste meu
discurso dessa presenca iniludivel que € o cotidiano, e quem sabe ja suspeite que ¢ nele onde
pode-se encontrar boa parte das respostas que buscamos. Para a propria Heloisa Buarque, “a
marginalidade deste grupo ndo € mais literaria, mas revela-se como uma marginalidade vivida e
sentida de maneira imediata frente a ordem do cotidiano™ (1981:102). Sugestiva observagio
que, ndo obstante, se me fosse permitido, modificaria para dizer que a marginalidade literaria
do grupo provém - e acredito que se explique em tltima analise - da forma como estes poetas
percebem, reagem e encaram o viver cotidiano através de maneiras nem sempre
necessariamente conscientes. Todavia, a modificagao aqui perpetrada ndo empana a apurada
sensibilidade da autora, cuja intuigdo sobre a presen¢a do cotidiano encontrara semelhantes
entre observadores e estudiosos de outras areas da pratica social.

Neste sentido, cientistas sociais tém se voltado nas ultimas décadas para esse espago,
a procura também de respostas a fendomenos especificos do comportamento social que
comegam a balangar as estruturas do tradicional paradigma de interpretagdo utilizado por esta
disciplina. Debrugando-nos sobre tais estudos®®, surpreende a coincidéncia entre certas formas
inéditas de associagdo e atuacgdo politicas - de luta e de resisténcia - implementadas pelos
chamados “novos movimentos sociais” e as maneiras como a poesia “marginal” organiza sua
interven¢do no campo literario. E a primeira constatagdo a ser feita €, precisamente, a falta
de um roteiro diretor que se inspire, espelhe ou reproduza as matrizes constitutivas do
consabido modelo de acdo global, tradicionalmente vinculado ao desenvolvimento de uma

perspectiva de Futuro.

* Além dos trabalhos especificos que aqui referiremos pode-se consultar a revista de estudos sociais Nueva
Sociedad que dedica seu nimero 64 a uma ampla discussdo sobre as novas formas do fazer politico - ¢ a nova
imagem que deste se tem- surgidas na América Latina nos ltimos anos. O editorial j& adianta a complexidade
do tema quando expressa: “No es facil enjuiciarlos ni evaluar su espentaneidad y fantasia, ni su forma directa
de atuar. ni el estilo profundamente democratico de su organizacion interna. Quizas su debilidad radique en su
inmediatismo. em Su caracter, a veces, meramente reivindicativo. lo que les impide lograr una perspectiva
nacional y una coeréncia duradera. mas aun si carecen de estruturas organizativas,

Las ‘ventajas’ son la outra cara de las “desventajas’. La fuerza de los débiles radica también en su debilidad”
(sublinhado meu).



Sabe-se que a pujan¢a da sociedade burguesa moderna, e entenda-se por isso nao
apenas a classe dominante, mas também o universo de instituigdes de todo tipo que nela
existem, i1clusive aquelas que se lhe opdem, se articulou em cima de certos valores -
0 novo, o progresso - que lhe permitiram impor ao conjunto social a idéia de que o destino
da humanidade se traduz num processo de emancipagdo progressivo e linear; concepgdo para a
qual resulta imprescindivel, € claro, entender esse devir histérico como um processo unitario.
Ou seja, a Historia seria una, ¢ sendo assim una seria a Cultura, una a Politica, e, por
conseguinte, 0 sujeito social que habita tal universo passa a ser concebido e encarado da
mesma forma. A sociedade moderna investiu uma grande dose de energia na fundamentagio
desta ordem, procedendo dela, entdo, sistematizagdes filosoficas, ideologias e estratégias
politicas, criagGes estéticas, que informam e ddo sustentagdo ao imaginario socio-cultural que
lhe € caracteristico, e o qual se materializa em comportamentos e praticas sociais. S&o essas
praticas que sancionaram a validade historica de operar socialmente através de projetos
globalizantes. Assim, até mesmo a resposta politica contestatoria deveria se articular em torno
de grandes programas totalizantes, unica maneira de disputa concebivel, sempre dirigida por
um poder controlador centralizado no partido politico, que, exce¢do feita as praticas
anarquistas, alcanga curiosamente sua apoteose de Orgdo representativo nas ideologias
politicas de esquerda.

Representatividade, é o que talvez caracterize em ultimo termo o modo de proceder
da sociedade moderna. Somos representados por instituigdes politicas, laborais, culturais,
artisticas, religiosas. Mas esta representatividade para se tornar operacional precisa funcionar
sob o principio da uniformidade, o que, sem duvida, é uma obrigagdo de escolha de
determinados conteudos, portanto, de abandono de outros. Afinal, o principio da
uniformidade luta contra o caos, imagem da “desordem” trazida pelo que ndo ¢ semelhante,
idéntico, pelo que “sai da linha” (a “geleia geral marginal™?); dai que a hora de interpretar e
avaliar qualquer atuagdo e/ou conflito social deva-se invocar a harmonia do mesmo principio
nas categorias de analise. Mas deixemos um cientista social nos explicar como isso ocorre.

Tradicionalmente, nos diz Emesto Laclau (1986), aquelas categorias tém-se

organizado em torno do conhecimento de dois aspectos fundamentais: os sujertos/agentes € O
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tipo de conflito; do primeiro determina-se a identidade (camponeses, operarios, burgueses,
pequeno-burgueses), de tal maneira que o grupo possa ser classificado de “camponés”,
“operario”, etc.; o segundo estabelece-se em razio de um esquema diacrdnico-evolutivo,
sujeito a uma determinagdo teleologica, como um movimento subjacente da Historia (a
transi¢do do feudalismo para o capitalismo, da sociedade tradicional para a sociedade de
massa). Ou seja, identidade nos sujeitos e unidade no conflito faz com que o espago politico
onde forgosamente uns atuam e o outro acontece aparega como um espago também unificado,
uma esfera tida como um nivel especifico do social, onde a presenga dos agentes acontece s6
como uma “representacdo de interesses” (41). A pratica politica assim vista define-se, entdo,
na idéia moderna do fazer “especializado” e eficiente, que cabe executar a uma elite “apta” a
julgar o que sejam os interesses de um conglomerado social de “ineptos” ou “incompetentes”
politicos. Dai que para projetar uma aparente harmonia conceptual, uma tal pratica tenha
precisado despachar pela porta dos fundos uma condicionante social decisiva, porém
historicamente sufocada pela sociedade modemna: a pluralidade de identidades que coexistem
dentro de um mesmo espago social, vale dizer, a pluralidade do conflito social. O elemento
que, justamente, poderia baguncar o principio da uniformidade®.

Ora, € mediante tal artificio que, no final deste processo de cuidada depuragdo, surge
limpida a legitimidade da representatividade, assim construida por for¢a do prestigio que
cobram os grandes topicos totalizantes, de suposta abrangéncia universal, operando como
elementos aglutinadores de projetos que procuram se manter ativos na disputa do controle do
poder. Quem representa? Como ja se disse, as instituicdes. Um exemplo de como isso
pode-se ilustrar é lembrado por Rober Scarpit (1973) a propdsito dos momentos de crise que
desvelam as vanguardas. Para o critico francés nestas se incuba o procedimento através do
qual a sociedade burguesa consegue colocar em questdo certos valores que ndo mais lhe
interessam, projetando assim para a totalidade da sociedade, que n3o participa desse

momento decisorio, 0 que evidentemente € decisdo de um pequeno grupo. Dito por outras

* Saindo do plano da especulagio tedrica. a “bagunga” tem-se mostrado em toda sua plenitude nos ultimos
anos a partir da desmembracdo do bloco comunista. A explosdo de particularismos étnicos, culturais. sexuais.
religiosos sufocados durante anos em nome do interesse maior de uma inexistente sociedade unitara, mostra
até que ponto esta concepgdo do social penetra fundo nas estruturas de disputa ou manuten¢do do poder. sejam
estas de direita ou de esquerda. Na América Latina o problema nos € bastante familiar, sobretudo naquelas
sociedades de presenca indigena marcante. como acontece nos paises centro-americanos ou do sistema andino.
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palavras, a sociedade burguesa delega numa elite a potestade de erigir ¢ derrocar valores,
que pelo procedimento acima descrito passam a terem sancionada sua validade universal, ou
seja sua representatividade. E o recurso que finalmente sistematiza esses principios em metas
duradouras, tornando-as de alguma maneira publicas, € o ja referido programa ou projeto
totalizador.

Mas as observagdes de Laclau nos trazem a informagdo de que este panorama esta se
alterando na percepgdo e pratica de novos movimentos €/ou agrupamentos sociais, que
rompem com a unidade desses principios para reivindicarem, precisamente, a pluralidade de
interesses e a variedade de formas de intervengdo social, um fenémeno que, permito-me
lembrar, bem poderia ilustrar a chamada astucia tatica mencionada por Certeau. No fundo, a
nova atitude responde a transformag¢do das condigdes de vida que todos reconhecemos
acontecer com o advento da sociedade de consumo massificada, mas cuja realizagdo presente
terminou por contrariar as previsoes, sobretudo as de procedéncia frankfurtiana, que davam
por certa a ocorréncia de uma homologagdo geral da sociedade via imposi¢do dos meios de
comunicagdo; todo o qual favoreceria, através das visdes estereotipadas assim transmitidas
pela parafernalia técnica, um controle mais ferrenho dos individuos (Vattimo,1991). Pelo
contrario, como observa o mesmo Vattimo, a presenca contumaz dos meios de comunicagao
tornou-se elemento catalizador de “uma explosio e multiplicagdo generalizada de
Weltanschauungen, de visdes de mundo” (13); acontecimento gerado pela propria logica do
“mercado” da informagdo na sua constante necessidade de dilatagdo, que requer a
incorporagao de mais e variados setores; de tal maneira que, segundo o filosofo italiano, um
namero crescente de subculturas (dialetos) pode agora tomar a palavra, e desenhar junto a 1sso
uma situacdo “explosiva, uma pluralizagdo que parece ser irresistivel € que torna impossivel a
concepgao do mundo e da historia segundo pontos de vista unitarios” (14). Impossivel ndo
admitir que a antiga eficiéncia e funcionalidadeaeditadas aos grandes programas totalizantes

nio seja profundamente afetada por todo este processo’”

"% Alias. é o que aponta Marilena Chaui (1982:76) a proposito destes movimentos de pluralidades constituidas.
que dificultam a manutengdo do “antigo modelo explicativo e do antigo projeto revolucionario™. devido ao que
ndo raro sdo “considerados pelas esquerdas “classicas’ como desvios pequeno-burgueses. ¢ até anarquistas”
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Sera, pois, destas “subculturas” de sujeitos anénimos tradicionalmente colocados a
margem das grandes decisdes de tomada de poder - das que também participa a instituigao
literaria - de onde brotem praticas multiformes - associagdes de vizinhos, comunidades de base,
comités de defesa, teatro de bairro, produgdes independentes de colegdes, antologias e
revistas como as “marginais”, ou seus shows e recitais relimpagos’’ - que, para atingirem
algum efeito, ndo terdo mais alternativa do que contrariar frontalmente as bases de antigos
padrdes de intervengdo social, comegando pela consagrada sistematizagdo programatica. Dai
que estas formas mostrem de cara o imediatismo de suas metas, o carater espontineo e a
impulsividade que as apresentam como ambiguas, descontinuas e até caoticas; caracteristicas
que para O Ccaso que nos ocupa encontram-se por tras do “descompromisso” literario que a
critica tanto lhe enfatiza. Porém, esses tragos, fartamente associados a poética “marginal”,
podem constituir ainda maneiras de rechagar e fugir ao poder central, seja este de tipo politico,
econdomico ou cultural, e assegurar certos niveis de autonomia’.

Glauco Mattoso (1981: 46) que, como ja se disse, prefere dar o nome de
desbundados a estes poetas, nota que eles “estdo realmente a margem do tabuleiro
institucional Esquerdas X Direita”, Leminski depde na mesma direcio quando declara que
“quem quer fazer da poesia bandeira de guerra ou tribuna, errou de profissdo e escolheu o
instrumento inadequado ", e Nicolas Behr referenda o argumento quando afirma terem surgido
“como os ‘ndo alinhados’ ”; postura perceptivel ndo apenas no comportamento contracultural
que Mattoso identifica, mas também na propria tematica poética, como ilustram estes versos

iniciais de um poema de Charles:

O operario ndo tem nada com a minha dor
bebemos a mesma cachaga por uma questdo de gosto

"' Garcia Canclini (1993:12) analisando o comportamento cultural nas sociedades latino-americanas nos
ultimos anos, nota que “las sociedades civiles aparecen cada vez menos como comunidades nacionales,
entendidas como comunidades territoriales. linguisticas v politicas. Se manifiestan mas biem como comunidad
hermenéutica de consumidores. es decir. como el conjunto de personas que comparten gustos y pactos de
lectura respecto de ciertos bienes (gastronomicos. deportivos. musicales) que les dan identidades compartidas™.
E o que Vattimo chamara de “o sentimento de pertenga a uma comunidade™, que o tempo pds-moderno ndo sé
evidencia como fortalece.

? Segundo Chaui (1986:77) esse seria o grande tema produzido por estes movimentos. “o desejo de praticas
autdnomas e diferenciadas. sem a tutelagem de organismos partidarios. estatais ou empresariais’.



- 159 -

ou este sarcastico Comunista de Tavinho Tavares, que aproveita o comentario incoerente

para zombar da rigidez do engagé politico:

alem de politica
vocé ndo se interessa
por ballé?

Julio Plaza (1980), tocando na problematica do sistema editorial no Brasil, sobretudo
a dificuldade do jovem escritor de aceder a ele, lembra como a iniciativa editorial empreendida
pelos “marginais”, apesar da sua comprovada limitagdo na distribuicdo, inaugurou “formas
multiplas de circulagdo, ao privilegiar a troca de comunicagdo estético-informacional entre
autores e também por formar um publico nitidamente universitario ou anénimo através das
publicagdes (em consignagdo) nas livrarias”. Como expressara um estudioso dos novos
movimentos sociais, analisando em especial sua expressdo latino-americana, “sio iniciativas na
dire¢dao de uma sociedade alternativa, representando algo como a ‘parte dos fundos’, ndo
organizada, da esfera social, cuja parte da frente, dos reforgos mutuos, sistémicos e bem
estabelecidos, € ocupada pela sociedade dominante” (Evers,1984:12). Quando Messeder
Pereira tenta identificar a procedéncia do apelativo “marginal” nesta poética, associa-
lo, justamente, a postura destes poetas frente a ordem estabelecida: “uma postura - dira - que
ndo privilegiaria um embate entre, p. ex., os valores do grupo e aqueles dominantes mas, ao
contrario, atuaria mais a base de um ‘correr paralelo’, estando de certa forma num outro
‘circuito’ ” (1981:50).

Portanto aquela “n3o organizagdo” da qual fala Evers, relacionada, entdo, num
primeiro momento a inexisténcia de programas diretores, e a recusa das grandes diretrizes -
sejam politicas ou estéticas - ganha outra dimensdo quando se entende que tais praticas n3o se
propdem um confronto direto com as estruturas do poder. Empreitada, alias, que nem mesmo
poderiam sustentar dada a situagdo desvantajosa em que estes sujeitos se encontram, situagao
que, finalmente, os levara a desenvolver a argucia tatica, da qual resultam um otimo exemplo

as chamadas artimanhas do grupo Nuvem Cigana. O termo - até poderiamos sem muito
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esfor¢o credita-lo a Certeau - distinguia um tipo de espetaculo promovido com o intuito
imediato de “levar a poesia para um publico novo™. “festas que fazemos em lugares publicos
para chamar gente. Nesse caso a preocupacdo maior nem é vender livros, mas divulgar o
trabalho. (..) a gente acaba até dando livro”, segundo informa um dos membros do
grupo”.  Mais do que para o “espetaculo” a artimanha capta nossa atengdo para o proceder
ardiloso que impulsiona a cilada -“asticias de cagadores”, diria Certeau - para “chamar
gente”, um publico em geral n3o tradicionalmente afeito a literatura, pego de surpresa em
parques e bares, portas de teatro e de cinema, em agdes rapidas, imediatas, através das quais,
embora o livro ndo se vendesse, dava-se a conhecer o trabalho. Um outro caso, ja registrado
por alguns pesquisadores, € o do Flavio Nascimento, chamado “ ‘o poeta da caixinha’ por ter
idealizado uma caixa de cinema artesanal, na qual projeta poemas ilustrados a mio em pragas,
bares, langamentos e até no interior de 6nibus” (B. de Hollanda e M. Pereira,1982: 85, nota

60). O autor expde sua tatica:

“Criar no reino do Acaso, de repente aparecer num bar, sacar uma caixa de sonho e
espantar as pessoas. Surgir sem programacdo num bar ou barbearia, num onibus,
na calcada e mostrar a arte. Interromper a rotina com uma subita intervengdo no
cotidiano (...) Interfiro no circuito fechado do habito das pessoas e dos costumes.
No bloco do eu sozinho, saio constantemente carregado de objetos, distribuindo a
poesia e a arte pelo caminho urbano arido de prédios (...) Todos sabem que ao me
ver poderdo ganhar wm presente de arte que os fara felizes por momentos ...(
Miccolis, 1987:118)

Reparando bem, agdes como as referidas arquitetam-se no subterraneo, naquela
“parte dos fundos” mencionada por Evers, metafora esta do cotidiano, o contexto onde tais
iniciativas se localizam para tentar a criagdo nele “de pequenos espagos de pratica social nos
quais o poder nio é fundamental””, pois como vimos o imediatismo de suas metas e o sentido

pragmatico (tatico), “ocasional” - aproveitar, como os “marginais”, as filas do cinema, ou

"® Messeder Pereira ( 1981:97). Tanto Messeder Pereira. no seu ja citado livro. como Leila Miccolis (1987)
oferecem uma abundante informacdo sobres estas experiéncias. os lugares onde elas aconteciam. o tipo de
publico que as freqlientava e os depoimentos dos organizadores.

* Evers (1984: 14). Em relagdo a poesia “marginal” o anterior certamente explica uma observagio de Heloisa
B. de Hollanda. segundo a qual “as discussdes que se travam. em torno da questdo de ser ou ndo ser ‘literatura’
0 que produzem. nio tém. pelo menos até agora. incomodado os autores” (1981:102)
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os visitantes do espago publico de um parque - que as inspira torna desnecessario o confronto
direto com quaisquer estruturas de poder. Mas esta opgdo, ndo se pense que inteiramente
abragad:. por decisdo ou vontade pessoal, pois ela é em grande parte fruto de restrigdes
concretas colocadas aos individuos, demanda depois de aceita uma boa dose de criatividade (
0 esta tudo inventado, esta tudo por inveniar), que podemos ilustrar aqui com a saida bolada
por um outro nucleo social, este mais diretamente envolvido na produgdo material. Os
operarios de uma montadora de automoéveis na Grande S3o Paulo para extravasar seu protesto
contra 0 descaso da empresa no atendimento de petigdes reivindicatorias, interromperam a
produ¢do de um dia sem langar mdo do tradicional expediente da paralisagdo, e suas
consequéncias retaliatdrias, “esquecendo” o cracha com a senha de identificagdo e acesso a
fabrica. Multiplicidade de “astiicias contra a racionalidade uniformizadora das classes
dominantes” (Chaui, 1986: 77), ou atalhos, como argumenta um “marginal” referindo-se a
propria atividade, que lhe permitem ir “ pelo desvio e burla(r) todo o esquema editorial
montado em cima do livro™ (Behr,1980:9).

Pode-se ver agora a maneira como aspectos decisivos na configuragao da atuagdo
dos varios grupos vinculados a poesia “marginal”, estabelecem pontos de contato indubitaveis
com toda uma modalidade do agir social que significa em primeirissima instdncia uma
renovagdo de padrdes socio-culturais e socio-psiquicos atuantes no cofidiano, como bem
explica Evers (12). Entendendo que essa renovagdo se produz por imposi¢do de um agir
tatico fundamentado na conquista de pequenos espagos de autonomia, vividos no presente para
enfrentar “as agruras do cotidiano”, abre-se uma nova brecha para compreender o porqué do
abandono por parte destas manifestagdes da consabida programatica totalizante,
tradicionalmente projetada para atingir as altas esferas detentoras do poder dentro do que sem
divida mostra-se como uma agdo estratégica; isto €, de longo alcance e duragdo.

No espacgo da criagdo estética propriamente dita, a reviravolta que muitos dos poemas
“marginais” introduzem, descansa, pois, no tipo de relacionamento que neles se estabelece
com o cotidiano, caracterizado como vimos por um gesto que O assume como seu campo de

movimentac¢do, lugar de producdo e emissdo, sem “metamorfosea-lo fictivamente”. E o que
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nos deixa impiedosamente perante seus instantes mais corrosivos. Tal parece a finalidade deste
poema de Miccolis:

como se ndo bastassem

05 selos posti¢os

o modess me irritando as coxas umidas
como se ndo bastassem

as bananas apodrecendo na fruteira
a manteiga rangosa no biscoito
meus passos massudos pela casa
como se ndo bastassem

as poupancas de tédio

a matang¢a doméstica das galinhas
os filhos nascidos de ressacas

afogados em abortos
ainda as noites contigo
__inufteis e inumeras.

Contudo, este alegérico Mata-ratos deixa ver, na sua obstinag¢do pleonastica, a resisténcia da
subjetividade que padece os dissabores dessa existéncia aflitiva. Resisténcia forjada na lucidez
que assoma no modo impassivel por que consegue descrevé-las, sem celeumas ou
estremecimentos, e que nas entrelinhas da a conhecer uma experiéncia que poderiamos ver
como estimavel aprendizado se levarmos em consideragdo a vertiginosa deterioragdo das
condigdes de existéncia que o cotidiano coloca para o individuo; como tematiza Leminski
nestes ja citados versos:

a vida varia

o que valia menos

passa a valer mais
quando desvaria

Esconde-se, pois, nisso uma alta dose de conscientizagdo do peso incruento desse cotidiano

sobre o corpo e a mente dos individuos; individuos esses que, apesar das restrigoes que o dia-
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a-dia possa-lhes colocar mostram-se ainda suficientemente criativos para driblar na pratica, ou

imaginariamente através da expressdo estética, o que de pior a sociedade controladora e

tecnocratizada lhes impde:

E proibido pisar na grama

o jeito e deitar e rolar

E para isso, ndo poucas vezes o humor desacralizador, burlesco e burlador, encoberto pela
gratuidade da descontragdo ludica (na verdade, lidica improdutividade), converte-se em
eficiente recurso compensatorio das restrigdes, materiais e emocionais, impostas pela realidade,

como pratica Charles:

nunca viajei de avido
mas muilas vezes estive no ar

um desinteresse marcante
uma marcag¢do latente
uma dor de dente

uma paixdo fulminante

ou registra Berh, enfatizando um caso de narcisismo agudo, que, na verdade, vem a ser a face
visivel de um estado de profunda anonimia que deixa o individuo as portas de um violento
processo de desestruturagdo da personalidade. A cena de um patético ridiculo insinua,
contudo, um individuo reduzido a sua minima expressao - um nome perdido no mar de nomes
de uma lista telefonica - empenhado em deixar, ndo importa como nem onde, o registro da sua
existéncia””. Se os subterrdneos do episodio ilustram uma situagdo de tremenda diminuigdo
do espago vital, a saida implementada por tal sujeito sob a pressdo dos seus efeitos, mesmo
conservando todos os sinais que a tornam tristemente insignificante, n3o deixa de se constituir

em agao que de alguma maneira restitui a integridade a esse sujeito. Como a de Charles esta

" A este exemplo poder-se-ia acrescentar o “eu assino” cursivo de Leminski, através do qual deixa-se a
impressdo personalizada em circunstincias da realidade sobre as quais pouco ou nada pode-se fazer.
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também € uma saida pessoal, porém francamente criativa:

comprou um telefone

s0 para aparecer
na lista telefonica

Assim, a aceitagdo da insignificincia do poeta e da perecibilidade da poesia, a
conclamagdo das formas “desbotadas”, o desejo de adequar o fazer poético a um tipo de
existéncia anénima e anodina que dai se depreende, a expressdo nio condoida da “perda”, e,
finalmente, a falta de um projeto globalizante, sdo conteidos que parecem-me visar antes a
constru¢do de uma cosmogonia estética do que um simples cenario ou forma poética. Atitude
que € também uma maneira de se movimentar, estética e subjetivamente, no espago
humanamente deformado da produgao controladora, na tentativa, como se viu, de extrair dele
algum proveito.

De modo tal que 0 movimento tatico embutido nos modos pragmaticos coadjuvantes
do discurso po€tico “marginal”, enfraquece a tese segundo a qual existiria nestas
manifestagdes “uma aceitagdo conformista da experiéncia cotidiana” (Simon e Dantas,
1985:56, nota 15). Acontece que a crise que a poética “marginal” desvela através das formas
e procedimentos até aqui inquiridos, € apenas o capitulo estético de um fendmeno maior e
mais abrangente, que diz respeito a crise inédita dos modelos totalizantes e unitarios de
compreensdo da realidade, vivida em todos os niveis do agir social. Crise que, ja o persistente
leitor estara suspeitando, € uma das situagdes a definir essa nova fase historica que se
descortina para a modernidade, e que no presente trabalho constitui-se no emoldurado das
questdes nele levantadas. Dai o porqué relacionar esses modos estéticos a um conjunto de
experiéncias radicadas nos niveis mais insignificantes do cotidiano; experi€éncias que cientistas
sociais ja definem como “novas formas de fazer politica” devido a sua capacidade de fugir ao

controle central e de desenvolver vias alternativas, todo o qual provocaria um alargamento da



esfera do politico, que assim deixaria de ser especifica e especializada para derramar-se por

todos os intersticios do viver cotidiano’

® E o amplamente documentado nos esclarecedores artigos de T. Evers e E. Laclau reiteradamente aqui
referidos. As reflexdes de H. B de Hollanda (1981) e Messeder Pereira (1981) em torno do fenomeno da poesia
“marginal” também poderiam ser integradas a esta linha de raciocinio. toda vez que a primeira nos fala de um
“processo de deslocamento da critica social” através do qual abandonam-se os grandes temas para privilegiar os
pequenos. € o segundo refere 0 “processo de politizagdo do cotidiano™ que dai adviria. Embora a anotacdo de
ambos os autores nio siga, a meu ver, um roteiro que se detenha na fundamentacdo e explicagdo tedrica do
achado. este resulta inspirador o suficiente como para lhe seguir o encalgo.



E AGORA?!....

El pensamiento posmoderno nos incito durante los 70
v los 80 a librarnos de las ilusiones de los metarrelatos que
auguraban emancipaciones totalizantes y totalitarias. Quizd
sea hora de emanciparnos del desencanto.

Néstor Garcia Canclini. “Una modemizacion que
atrasa”

El fracaso de la revolucion social obliga a la
rebelion personal. Lo que no logré la masa. lo
alecanzara el individuo. No somos mas um todo”

Pablo Huneeus. En aquel tiempo. Historia de un
chileno cuando Allende.
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Uma das formulagdes mais conhecidas de Frederic Jameson (1986) é, como se sabe,
sua referéncia ao desaparecimento da figura do sujeito individual do contexto cultural do
capitalismo tardio. Fato que conhecera ainda um prolongamento, pois como nos diz o critico,
este se articulara formalmente como desaparecimento do estilo pessoal. Reiteradamente
utilizada por uma vertente critica para ilustrar o mundo de dilui¢cdes e perdas que dai advém, a
observa¢do do autor norte-americano € também explicativa do surgimento e imposigdo de uma
pratica artistica deletéria, para ele “hoje quase universal”’, que encontraria no pastiche a
formalizagdo estética dos novos “valores™ existenciais - morais, éticos, politicos - de uma
cultura cada vez mais incapaz de autocompreender-se - isto €, de se representar.

Porém, quando se olha mais detidamente para a figura deste “sujeito individual”
contemplado por Jameson, descobre-se vagarosamente que ele € ungido com atributos de
representatividade que o erigem numa espécie de entidade sintética, crisol da esséncia humana,
dos desejos e contradigdes do homem. Assim sendo, este “sujeito individual” perfila-se
decerto como e sujeito individual universal, isto €, uma supra-individualidade a representar
todos noés. Supde-se com isso que nessa figura o especificamente individual e particularizador
do sujeito real encontrar-se-ia corrigido, e assim sublimado em estruturas consideradas as mais
convenientes e corretas. Para qué? Para a legitimagdo dessa suposta representatividade
universal. Vimos, todavia, como a outra cara desta opera¢do, que gravita em torno de uma
conceitualizagdo especifica, a moderna, evidenciou procedimentos de exclusdo de contetidos,
desejos e interesses culturais especificos, geralmente definidos como estranhos e por isso
mesmo marginalizados do paradigma: a ndo integragdo do dialeto e sua condenagdo a viver
uma existéncia clandestina.

Compreende-se, entdo, que este “sujeito individual” e este “estilo pessoal” aludidos
por Jameson, correspondam sem duvida ao anseio de uma certa representacio moderna, que
no entanto se absolutiza para ganhar visos de universalidade. Se acompanhando a poesia

“marginal” percorremos até aqui um espago povoado de intencionalidades subjetivas bem
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delimitadas, que mesmo nas condigdes constritoras da pés-modemidade mostram-se ativas na
construgdo de um dominio que lhes seja proprio, deve entender-se que aquilo que a condig¢do
tardo-moderna propicia ndo seja a rigor o desaparecimento do sujeito ou de seu estilo pessoal,
que para o caso da poesia “marginal” vimos aparecerem cheios de vitalidade. A questdo
parece, entdo, restringir-se ao enfraquecimento da supremacia ou hegemonia de um cerro
conceito - ou um cerfo sujeito -, cuja procedéncia se situa no pensamento eurocentrico
burgués, resultando assim legitimo para wm certo conglomerado humano, do qual seria
plenamente representativo. Desse ponto de vista, o que a pos-modernidade parece colocar em
cena com forte evidéncia € a presenga, portanto a existéncia, de oufros sujeitos, com interesses
e modos de atuagdo diversos dos que se aceitam como modelares da experiéncia estética
moderna; isto é, do sujeito individual de Jameson’'. Curiosamente, parece ser o fim deste
reinado absolutista o que o critico marxista avalia deploravel.

Assim, a diluicdo do “estilo pessoal”, que no dizer de Jameson acompanharia o eclipse
da categoria de “sujeito individual”, contém na verdade a queixa pela derrocada de uma
tentativa unificadora, um esforgo de universalizagdo que conhece na idealizagdo utopica
sua formalizagdo definitiva, mas que. como vimos, apresenta-se estrategicamente inviavel nas
circunstancias apontadas. Parece termos chegado entdo a desembocadura da questido, ou
atingido o olho do furacdo, toda vez que a grande procura moderna comega a perder
densidade, pois o eixo a dar organicidade as demandas de realizagao de tudo aquilo que de
melhor guarda o corag@ao humano, sem base comega a ruir. No entanto, € preciso lembrarmos
mais uma vez o pressuposto de homogeneizagao que a sombra do legitimo desejo de banir a
desigualdade entre os homens, e conquistar a harmonia universal, sustenta o desejo utopico de
humanizagdo do futuro; aspecto esse que quando focalizado ndo demora a revelar uma
contradi¢do umbilical, em muito responsavel pelas distor¢des autoritarias que © projeto
utopico, queira ou ndo, ira acobertar. Em definitivo, essa € a contradigdo que 0 momento pos-
moderno revelara como crise, na medida em que novos personagens € suas respectivas visoes
de mundo e formas de fazer emergem dos subterraneos, para se acomodar em cena com suas

caracteristicas e modos diferenciados, mesmo quando apenas ocupem as margens desse

" Octavio Paz entende este desaparecimento como a destruicio ndo do poeta ou O artista. mas da nogao
burguesa de autor (1974:207)
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cenario. Numa tal circunstincia nio ha como conter o espontineo desvelamento das
oposi¢des surgidas em tomo do modelo linear e unificador”.

Se como se disse, a sociedade de massa precisou da criagéo de espagos diversificados
para garantir a continua expansio da sua industria cultural, e desse ponto de vista o
descentramento da estética, e conseguinte proliferagdo de formas artisticas € de fato um seu
resultado, € impensavel que ela tenha podido reter o controle absoluto do imaginario que se
instala em cada um desses espagos, imaginario que passa a existir principalmente como auto-
reconhecimento do particular e especifico. Desta providencial incapacidade do sistema para
controlar as derivagdes do que ele mesmo coloca em funcionamento, procedem também os
altos niveis de complexidade que a experiéncia estética e cultural ira colocar para o discurso
critico e teorico que dela se ocupa, de maneira pois que este havera de se prover de recursos
que lhe permitam atuar e movimentar-se de maneira efetiva - entenda-se critica - no territorio
instavel que aquela experiéncia ilumina. O primeiro passo nessa diregdo talvez consista em
olhar sem preconceito para o diferente que surge, sobretudo quando esse diferente apresenta-
se em oposi¢do as estruturas mentais consolidadas como normativas. O que sem duvida requer
voltar previamente os olhos para o proprio umbigo judicativo, € submeter seu conteudo como
que a uma espécie de psicanalise, certamente um exercicio nao muito confortavel.

A experiéncia do despaisamento configura-se como recurso a nos ajudar a entender
de forma ndo puramente negativa os tragos de uma estética cheia de incertezas, pois
convencida da irremediavel finitude das coisas, porém decidida a se manter como legitima
expressao sensivel e espiritual de um determinado conglomerado humano no contexto adverso
do capitalismo tardio. Esse carater debilitado e diluido, que na visdo de um critico como
Jameson referenda o abatimento do vigor e forga inventiva do classico estilo modemo - e que

na versdo brasileira abomina o “surto ‘marginal’” e respira com alivio com sua saida de

"® Estudando o comportamento da produgdo estética mais recente na América Latina, Hugo Achugar
(1991:128) repara justamente na desmontagem que nos ultimos anos vem sofrendo o conceito homogeneizador
da cultura e da arte. Diz ele: “En una perspectiva historica. la fragmentacion de 1a sociedad y de su cultura, si
bien existente desde siempre parece haber aflorado a la conciencia social en las ultimas décadas.

La nueva produccién artistica latinoamericana supone ademas el acceso de nuevos sectores sociales v
culturales tanto a la representacion como a la produccion cultural™.
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circulagio’’-, comega sendo numa manifestacdo como a poesia “marginal” reconhecimento da
inegavel depreciagdo que a sociedade dos media incentiva nas formas estéticas para torna-las
insi¢nificantes. Sera dessa fraqueza entretanto que a poesia “marginal” extraia sua propria
inventividade, que como vimos se projeta como movimento de adaptagdo e readaptagdo a luz
de uma atitude e comportamento ardiloso™.

Se o despaisamento é visto como um constante “exercicio de mortalidade”, e nesse
sentido constitui uma experiéncia de angustia pois nele acaba a seguran¢a dos paraisos
estaveis, mostra-nos nisso a ilegitimidade das pretensdes de uma obra que diga-se hoje
representativa da eternidade e da autenticidade da verdadeira experiéncia estética. O que
desaba € a ilusdo unificadora e homogeneizadora, e com isso nossa propria confianga na
eternidade redentora; o que ndo ¢ um desabamento qualquer pois que este nos ensina como a
ilusdo foi sempre uma i/usdo, uma projegdo da mente e do espirito ocidental para tentar driblar
o espectro da finitude. Se como diz Octavio Paz (1974:205) “o homem inventou as
eternidades e os futuros para escapar da morte (...) cada um desses inventos foi uma armadilha
mortal”. Para a modernidade, a armadilha da unifica¢do, o sufocamento da pluralidade.

Esse carater despaisado da experiéncia poética “marginal” pode-se ver ainda
formalmente ativo na modalidade parodica ensaiada em muitos dos poemas que a ela se
filiam; uso que ndo atualiza a operagdo dialética da sintese, recusando a atitude de
negacao/oposicdo que a esta da curso para efetivar, como se viu, uma operagio de
deslocamento e/ou adi¢do, que me parece significar uma proposta de tipo antindmico. Por
outras palavras, o que foi dado como pastiche nesta poesia - isso que Dantas define como a
confusa reuniio do mais antigo € o mais vanguardista, e Jameson de camibalizacdo - se
materializa nela como ndo dissolugdo das diferengas, ndo apagamento das oposi¢des que
integram seu universo imaginario e que assim pode reafirmar a existéncia dentro dele do oufro

diverso, ao qual ndo se propde assimilar.

" Vinicius Dantas. Op.cit.

** Mais uma vez as observagdes de Cacaso podem constituir aqui um antecedente. No seu 7udo da minha terra,
emula uma espécie de autocompreensdo desta poesia. que reconhece: “...vivo brincando mas nem por isso sou
initil. pois € nisso mesmo. em brincar, em ser amadorista. que reside a minha justificativa ¢ mesmo forca™
(48). Parece mesmo que “a forga dos fracos radica também na sua fraqueza™.
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Nesse sentido, a ludicidade presente nesta modalidade parodica ndo é intranscendente
desde que por interferéncia sua se completa o circuito de desarticulagio de todo um sistema
estético fundamentado numa critiza do presente, que € proje¢do e espera utopica pela “patria

da homogeneidade™

. Além de configurar a base principal do que chamei de titica da
descontrag@o, os conteudos de gratuidade, brincadeira mas também zombaria que remetem a
um descompromisso com a racionalidade do discurso /efrado (impositivo), mostram um outro
modus operandi da criagado poética. Sem furtar-se a um aceno critico do seu presente, pois se
ndo, ndo lhe desarticularia os principios, sua maneira renuncia a quimera de dar-se um futuro,
dai a auséncia dessa programatica que certas sensibilidades criticas tanto lhe cobram. O que
em algumas destas leituras ndo passaria entdo de “conversa fiada” ou “piada deslavada™ (o
sentido vazio e acritico que incorpora o pastiche), guarda um curioso parentesco com O que
Octavio Paz (1974:155) chamou de metairomia para caracterizar uma certa atitude nio
interessada em desvalorizar o objeto de que trata. Assim pois, procura aquela revelar “a
interdependéncia entre o que nos parece ‘superior’ e 0 que nos parece ‘inferior’, obrigando-
nos a suspender o julgamento”; o resultado € surpreendente, pois em vez de uma inversdo de
valores, a metaironia ira propor “uma liberagdo moral e estética que pde em comunicagido 0s
opostos™®.

De modo que daqui para frente, Baudelaire, Batman e Antonio Maria, Mario de
Andrade e Vicente Paiva, Madame Bovary e Nelson Rodrigues, Oswald de Andrade e
Casimiro de Abreu, Gongalves Dias € Zequinha de Abreu, enfim, gregos e baianos marquem

cita a mesma roda, e partilhem um mesmo territorio, no qual:

um lance de dados jamais abolira os doidos
um lance de doidos jamais abolira os dados

¥! A citagdo corresponde a um dos versos do poema Debaixo do tamarindo de Augusto dos Anjos.

¥2 Cacaso. no seu citado ensaio dedicado a Chacal. aborda quase com o mesmo olhar os conteudos de liberdade
que se abrigariam por tras da brincadeira e gratuidade: “E a busca de um momento que seja de descompromisso
com tudo, passando pela ordem dos fatos. a eficiéncia do raciocinio, a respeitabilidade do veiculo e de seus
temas. as justificativas louvaveis porém exteriores etc. etc. Descompromisso inclusive com a nogdo comum de
descompromisso. pois entende ver nisso. no direito a gratuidade. e ao jogo desinteressado do espirito. que
encarna e que propde. uma forma especial de engajamento. uma participagdo a um tempo literdria e vital num
incondicional sentimento de liberdade™ (48).
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O que na poesia “marginal” foi apreciado como auséncia de “uma realizagdo estilistica

diferenciada”®

, isto €, a falta de um estilo pessoal concebido como sintese dos valores de
estabilidade e perenidade do paradigma estético moderno, pode propor-se agora como a
construgdo de um espago de convivéncia de pluralidades, de experiéncia de ndo unificagio.
Mas, € possivel que o perseverante leitor esteja-se perguntando se isso ndo configura um
atentado contra a base utopica da cultura ocidental moderna. A resposta ndo pode ser outra
sendo afirmativa, pois nédo ha como desvanecer desta o que talvez seja seu principio absoluto
mais ativo: busca da unificagdo da experiéncia estética e sua comemoragdo do futuro
restaurador. O desenraizamento visivel no carater instavel, transitorio e perecivel da poética
“marginal”, sem programatica totalizadora, voltada para a vivéncia da rotina cotidiana de um
determinado grupo social, constitui gesto que desarticula a procura moderna ndo pela via da
negagao, que teria necessariamente instaurado o confronto direto com suas estruturas e
exigido a elaboragdo de uma estratégia de agdo (e nesse sentido escrito mais um capitulo da
“tradi¢do da ruptura”), mas através da rescrita, que sem restaurar a aventura moderna atualiza
sem hierarquias os elementos que esta separou.

Nesse sentido, o desenraizamento apresenta-se como um sentimento de ndo pertenga
a “patria da homogeneidade™, e ndo comprometimento com esta aventura global: mas também
define-se como operag@o de auto-reconhecimento e perten¢a a um grupo, o que de saida se
expressa no apelativo “marginal”, mesmo quando este ndo tenha sido aceito com agrado por
muitos dos seus integrantes.

Este movimento simultdneo de desenraizamento (saber que a totalidade ndo e
apreensivel) e pertenca resulta pois numa curiosa experiéncia de oscilagdo™, que enquanto
vivéncia do presente sujeita suas manifestagdes ndo sO a mudanga como a desapari¢do: € sua
irrecusavel condi¢do de finitude. Heloisa Buarque no seu enfoque pioneiro, adverte que 0
poema “marginal”, pela sua aproximagio extrema com as circunstdncias, assina-la “seu carater
perecivel e transitério”, uma formulagio que agora podemos completar descobrindo a
procedéncia desse carater, forjado na assimilagdo da condi¢do pos-moderna, que entre tantas

outras coisas significa a posta em evidéncia de um mundo vertiginosamente plural. Por for¢a

%3 “Poesia ruim. sociedade pior”, (50).
% Heloisa Buarque (1981:114) adverte a “maneira errante” desta poesia.
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dessa perspectiva, cabe no entanto esmiugar a conclusdo da autora, que vé nessa indole
transitoria do poema como que a perda da “sua natureza de pega literaria”, sustada que ficaria
pe’a intencdo do puro registro. Questdo delicadissima pois que ela coloca sob suspeita a
propria vocagdo poetica desta manifestagdo. Entretanto, por tudo que até aqui o paciente
leitor teve de acompanhar, faz-se possivel reajustar o anterior lembrando de que maneira os
conteudos estéticos realizam-se plenamente na poesia “marginal” a luz de outra mentalidade,
caracterizada por pressupostos e objetivos que a separam da sua classica formulagao moderna.
De maneira que, mimetizando a célebre frase de Octavio Paz (1974:195), possa-se argumentar
doravante que a poética “marginal” ndo nos deixa frente a extingdo da poesia, mas perante o
fim da sua idéia e realizagao modernas.
Contudo, o leitor perspicaz € osso duro de roer, e tendo percebido meu circunloquio
talvez esteja-me exigindo ja uma definicdo entorno das derradeiras consequéncias que a
faléncia do ideal utopico - no fundo a descoberta de que nosso presente plural abriga uma
pluralidade de futuros - pode auspiciar ndao apenas para o universo poético como para toda a
existéncia sensivel do individuo. Tal situagdo, que ja foi chamada de pds-utopica, costuma ser
increpada por sua falta de perspectiva finalista e totalizante e pelo que se acredita seja uma
derivagdo sua, o colapso dos projetos de transformacgdo. Em relagdo a primeira, ha, como
vimos, um rompimento na medida em que a poesia “marginal” ndo mais se propde a realizar o
velho sonho da unificagdo estética da existéncia. A partir dai ira criar-se a impressdo de ter-se
produzido um vacuo, e de que este permanece sem preenchimento haja vista a falta de uma
alternativa que se presente a altura do projeto que se abandona. E o que as vezes tem-se
apontado como a incapacidade “marginal” de se opor aos mecanismos diluidores do que seria a
verdadeira experiéncia estética (esta entendida principalmente como exercicio do espirito
negador), movimentados efetivamente pelo mercado.
Porém, ao longo do percurso descrito por este trabalho, surgiram aspectos que nos
fizeram olhar com desconfianga para esta tese da cooptagdo, a qual deixa de existir quando o
fazer poético “marginal” descobre nos seus modos taticas de reapropriagdo, maneiras ardilosas
de lutar pela conservagdo de um espago de agdo, entenda-se de existéncia, proprio e especifico.

Mas a reivindicagdo que assim se formaliza so € possivel na base de existéncia de uma
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consciéncia e /ou intuigdo que pressente o convivio de mundos culturais e vivéncias sensiveis
plurais, que sabe da existéncia dos dialetos, e que portanto intui-se apenas como uma
realizagd@o possivel, determinadz, restrita e representativa de um grupo humano, que olha para
si ndo apenas através da lente uniforruzadora da classe social. A opgao estética “marginal”
materializa-se assim como experiéncia da diferenga, e como tal desarticula a pretensido de,
como diz Vattimo, constituir o belo absoluto, esse consenso estético da comunidade universal,
que nas atuais condi¢des de pluralizagdo artistica e cultural resulta totalmente ilegitimo. Se o
anterior desativa de fato a proposta utopica da arte, pautada como vimos pela unificagdo e
universalizagdo da experiéncia estética, abre entretanto passagem para o que o filosofo italiano
denomina de heterotopia.

O reconhecimento de que a experiéncia de fruicdo do belo € uma experiéncia de
pertenca a uma comunidade, no instante em que a sociedade de massas evidenciou de “modo
explosivo a multiplicagdo dos ‘belos’, assinala esse momento heterotopico da “tomada de
palavra por parte de multiplos sistemas de reconhecimento comunitario, de multiplas
comunidades que se manifestam, se exprimem e se reconhecem em modelos formais e mitos
diferentes™ (1991:80). Utilizando meio a contragosto o titulo de pos-vanguandista para
denotar de alguma maneira a poesia produzida no Ultimo pos-guerra, também Octavio Paz
(1974) assinala sua pertenga a “uma geragdo que aceitou a marginalidade fazendo dela sua
verdadeira patria” (193); teria esta poesia nascido, segundo o critico e poeta mexicano, como
“uma rebelido silenciosa de homens isolados™ (194), e como tal se integrado a um movimento
mais abrangente a partir do qual afirmam-se particularidades e idiossincrasias. Distingue-se
nisso uma esclarecedora coincidéncia entre os dois pensadores, pois no estagio da globaliza¢do
capitalista, a revelagdo heterotopica acontece justamente quando se assiste a “uma luta pelo
reconhecimento no presente da realidade concreta e particular de cada um” (202).

Portanto, a impossibilidade utopica ndo € na poesia “marginal” desesperanca,
conformismo, integra¢do ou passividade. Os conteudos de frui¢do, divertimento, ludicidade e
descompromisso, que podem-se referir de imediato a um carater meramente ornamental, sao
os recursos mediante os quais a poesia “marginal” pode exercer essa momentanea “libertagdo

moral e estética”, o “jogo desinteressado do espirito” em busca de um “incondicional
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sentimento de liberdade”, emancipando-se, sim, do desencanto inicial. Por isso, nem sempre
nas condigdes alteradas da nossa particular pés-modernidade periférica, o elemento ornamental
do objeto estético seja pura frivolidade® a encantar o gosto rotinizado nos apelos
mercadologicos; situagdo que nos coloca na incdmoda evidéncia de termos de reavaliar nossas
proprias convicgdes sobre o papel do ornamento dentro da pratica artistica na sociedade de
massas, assim como o proprio desempenho do mercado, que desde ha umas décadas ndo vem
se comportando apenas como o lugar de troca e circulagdo de bens materiais, mas também de
frocas simbolicas.

A possibilidade de ainda enxergar horizontes de realizagdo da liberdade nas condi¢des
constritoras tardo-modernas da periferia subdesenvolvida, s parece se manter viavel, entdo,
como experiéncia de pluralidade, como consciéncia da diferenca, da existéncia de mundos
plurais; mundos esses alias que a arte sempre previu imaginariamente. Ou seja, como um arduo
convivio com a instabilidade, isto €, com o permanente schock e stoss provocado na psique do
sujeito pelas sucessivas e continuas alteragdes que o chdo social por aqui padece de maneira
contumaz. Dai que possa-se referir a tal quadro a preferéncia tatica desenvolvida pela poesia
“marginal”, e a partir disso compreender seu desaparecimento nio como a prova contundente
da ineficacia de seus métodos, da superficialidade de seus objetivos ou da irrelevancia de suas
formas estéticas, o que definitavamente selaria o seu suposto pacto com a ideologia vazia do
modismo cultural, mas como o encerramento coerente de uma trajetoria que tem muito de
-prendizado. Memorioso que €, o leitor havera de lembrar que este ultimo fundamenta-se no
agir tatico “marginal”, e que este, correspondendo aos modos mais ou menos temporarios do
fraco, caracteriza-se pela necessidade da constante mobilidade, dada pela exigéncia de ter de
jogar continuamente “com 0s acontecimentos para os transformar em ‘ocasides’, a ele
favoraveis (Certeau,1994:47). Foi assim que estes poetas lidaram ativamente com as pre-
determinagdes impostas pelo consumo, e € assim que Bernardo Vilhena, por exemplo, pode-

nos parecer agora um Zatico em agao.

% Gianni Vattimo no capitulo “Da uiopia a heterotopia”, do seu A sociedade transparente, analisa a
significacdo que o carater ornamental do belo adquire na experiéncia estética tardo-moderna. Nesse sentido. 0
ornamento estaria a indicar. pela sua mobilidade e efemeridade, a impossibilidade de considerar a arte uma
esséncia.
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Deixe a chama do amor queimar seu coragdo
e saia por ai incendiando
pichando a torre de marfim

trincando o dente sem fim

lembrando que a vida nasce displicente

rdpida e fagueira

sabendo e ndo sabendo. Nao se importando
rasgando a seda queimando o pano

matando a sede matando a fome matando o homem
mudando o nome conforme a musica

conforme o verso eu mudo o verbo

me mudo e vengo

eu Sou mais eu e mais vocé e quem vem mais

Pode-se a esta altura tentar uma retomada da indagagdo formulada por Heloisa
Buarque de Hollanda nas linhas finais das suas impressoes de viagem, e dizer que a “biotonica
vitalidade dos novissimos™ respondeu e absorveu os novos ares da reanimagdo e redefinicdo
politica, visiveis no pais ja para o fim da década de setenta, “mudando conforme a musica”. Se
lembrarmos que a tatica se apresenta como a “arte da dissimulagdo”, pelo que precisa ser
constantemente refeita, o anterior se apreciara como uma alteragdo tatica limite na medida em
que determinou o proprio desaparecimento da tendéncia enquanto pratica de grupos, € a
diaspora de seus protagonistas encaminhados para outros rumos. Assim, no contexto e
condigdes estudados, este desenlace, por vezes olhado com desprezo e desaprovagao, pois se 0
compara a0 gesto pouco digno de quem vai “logo trocando de camuflagem e editora™ - sinal
de inequivoca cooptagdo -, continua sendo oportunismo tatico, movimento do fraco que so
assim consegue disputar e reapropriar-se de um espago, que para ele se manifestara
inevitavelmente temporario e efémero.

Aproximar-nos de manifestagcdes estéticas como a poesia “marginal” no carater de

intelectuais e estudiosos. ou seja, membros da comunidade que avalia e sanciona o universo da

* Vinicius Dantas (1986:41). Segundo declara a revista Escrita (No. 28) um dos integrantes do Grupo
Pindaiba. que entre as suas atividades articulava também uma editora. nunca existiu da parte destes poetas
“preconceito contra as grandes editoras” (97). De outro lado, ingressar no mercado e ter acesso a grande editora
ndo deixaria de configurar uma peleja pelo reconhecimento dos modelos do grupo, ainda mais quando. como ja
se disse. 0 mercado configura-se hoje também como espago de trocas simbolicas.
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arte, significa um inevitavel exercicio de confronto com praticas que formalizam um outro
conceito estético. Com isso simplesmente ocorre que tais praticas tém o poder de nos colocar
frente a existéncia iniludivel de outras comunidades, sensibilidades e imaginarios; o que, por
outro lado, ndo demora em redundar no confronto com nossos proprios canais de
compreensdo do mundo. Assim, nas atuais condi¢des de “liberalizacdo™ da estética, ndo parece
epistemicamente muito adequado manter-se no centro fixo de pressupostos exegéticos
e judicativos tidos idealmente como universais e imperecedouros, da maneira como talvez
sonha realizar um critico quando insiste em defender a relevancia da poesia, isolando-a do que
ele chama de “os interesses editoriais e mercadologicos”, num momento como O presente em
que ndo participar do mercado significa apenas ndo chegar a existir. Do anterior ponto de
vista, ficamos condenados a nos contentar com a execragdao dos objetos culturais que por ai
circulam, atitude que, além de ndo ajudar muito na compreensido do complexo de influéncias e
contra-influéncias que o mercado exerce mas também recebe da producdo sensivel que nele se
encontra, “configura hoje um caso de anacronismo de espirito”, como bem apontara entre nos
um dos mais diligentes destringadores das contraditorias motivagdes que afluem nesse campo
em absoluto homogéneo da circulagdo de bens culturais®’

Mas o confronto ao qual o pensamento critico se vé submetido por manifestagdes
como esta que até aqui nos entreteve, pde principalmente a prova nossa intima capacidade de
compreensio do outro enquanto ser diferente de nos; ou seja, como sujeito socialmente
relacionado, por coincidéncias de interesses e gostos, a uma comunidade determinada, e por
isso mesmo, divergente da nossa. Portanto, o problema de epistemologico deriva numa
questdo ética, pois envolve um aprendizado que € constante e delicado exercicio de tolerancia
e respeito pela diferenga.

Nas atuais condi¢des, em que, por um lado, afundamos no caldeirdo global, onde
nossa autonomia de povos diferenciados cada vez mais parece se restringir - e a atual crise da
economia russa assim o evidenciou -, mas, pelo outro, assistimos a um perigoso acirramento
dos particularismos e diferengas - a guerra étnica na Europa Oriental, a questdo islamica ou a

israelense /palestina, o exterminio tribal na Africa - a tinica normativa que poderia garantir um

¥7 José Paulo Paes (1985:10).
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critério de julgamento legitimo parece ser, como nos ilumina Vattimo, a considera¢do da
pluralidade, da multiplicidade explicitamente vividas como tais. A reatualizagdgo do velho
ditado segundo o qual minha liberdade termina onde comega a do outro. O que significa
realizarmos a experiéncia de auto-reconhecimento das nossas especificidades grupais como
reconhecimento da multiplicidade de modelos. Uma tarefa sem divida muito ardua e em
grande escala provavelmente impossivel, mas da qual parece-me ter dado noticias a poesia

“marginal” na sua meteorica passagem entre nos.



RESUMEN

Estudio critico sobre la poesia “marginal” brasilefia en el contexto de una
postmodernidad periférica. El trabajo propome una discusién e reevaluacién de la
manifestacién sobre la luz de una reformulacién de los parémetros habituales utilizados
por la critica literaria modema. Como manifestagdo estética desajustada de los
pardmetros poéticos modernos, se plantea la idea de que esta poesia expresa lo que se
cree ser una modificacién de la fincién moderna desempefiada por el registro poético.
Por eso la necesidad de apreciar dicha manifestacién dentro de las coordenadas histéricas
de surgimeiento de una sensibilidad diferenciada, lo que obligatoriamente demanda el
reconocimiento e discusion de las peculiaridades de los modos de existencia de lo pds-
moderno en contextos de subdesarrollo.

Palabras clave: Poesia contempordnea Postmodernidad. Critica
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