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RESUMO

Couto, Alda Mara Quadros do. O sinal de Deus na cartografia crifica
de Murifo Mendes. Tese de doulorado em lLetras, drea de concentrago:
Teoria Literdria. Campirias, UNICAMP, instituto de £studos da Linguagem,
1897,
Os fragos religiosos, peculiares a criaggo poética de Murilo
Mendes, na caracterizagdo da critica a pintura, em crdnicas publicadas no
Rio de Janeiro e na correspondéncia com a pintora sul-matogrossense
Lidia Bafs, apresentada como um episédio precursor do exercicio critico
do poeta mineiro. A tese demonstra que o projeto cultural pessoal de
Murilo Mendes, compartithado com outros arlistas como lsmael Nery e
Jorge de Lima, comporta concepgdes que partem dos arquétipos biblicos e
dos dogmas catdlicos que, reelaborados na poesia, s&o transformados em
principios de exercicio critico e alcangam a tipiticacgo de apostolado e de
messianismo artistico,

Os tragos religiosos, identificados a partir de poemas dos
livios Q Sinal de Deus e Tempo e Etemidade, também s&o encontrados
no iratamento da fiteratura e da misica, sempre nos textos crilicos de
Murilo Mendes. O essencialismo religioso, de que o poeta mineiro foi um
dos idealizadores, é visto como um dos nexos para a compreensio da
pintura e do projeto artistico-existencial de Lidia Bais, em decorréncia do
seu breve convivio com Ismael Nery e Murilo Mendes.

Trata-se de demonstrar, por procedimento descritivo e estudo
de caso, as relagdes e as diferenciagbes entre projetos culturais
individualistas e universalizantes, que fundem modelos tradicionais e

vanguardas européias, no Brasil das décadas de trinta e quarenta.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira - histdria e critica. Arte e
e literatura. Pintores - Brasil. Critica e interpretagio. Mendes,

Muarilo. Bafs, Lidia.
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INTRODUGAO

Do ponio de vista tedrico, agrada-me um autor que estende os
limites do conceito do gue seja o literdrio e acentua o peso ideoldgico contido
por toda obra e respectivas leituras, propondo que os estudos literarios levem
em conta o envolvimento politico em quatro areas bdésicas: a da produgdc
cultural, a dos movimentos femininos, a da inddstria da cultura € a da produgao
literdria entre as classes operérias. Terry Eagleton lembra que a maior parte de
todas as populacdes sempre foi privada de convivio com a cultura representada
pela fiteratura, e que 0s ainda hoje poucos afortunados desse convivio o devem
ao trabalho de outros, também poucos.

Este ndo é um estudo engajado exatamente em uma das dreas
recomendadas por Eagleton, mas tangencia pelo menos as duas primeiras,
tendo presente as palavras do autor: “A cultura, na vida das nagbes que lutam
pela sua independéncia do imperialismo, tem um significado muito distante das
paginas de resenhas de livros dos jornais.””

Na verdade, ¢ corpus escolhido impde um segmento nao
mencionado por Eagleton, mas representativo de um sistema ideoldgico
poderoso, ainda hoje: a religido como trago significativo em uma produgae
artistica peculiar que,no caso de Murifo Mendes, val subverter a ordem catodlica
pelo ecumenismo.

O Brasil dos anos frinta e quarenta, em que viveu e do qual desistiu
MM, tinha um dos aspectos mais importantes de sua vida intelectual, sendo o
mais importante, nas redagbes dos jornais, por onde passou a maioria dos
escritores, na juventude, alguns permanecendo ao longo de toda a carreira, nas
capitais, e em algumas cidades do interior, antes da migrag8o para os estados
do Rio e 380 Paulo.

Ao l&-los, qualquer deles, nac se pode deixar de pensar na

desproporgido entre o bom nivel artistico que alcancaram e 0 pequeno

' ¢f. T.Eagleton, Teora Litordria, 1983, p. 2301,



percentual da populagdo que tem acesso & compreensdo e a incorporagio
dessas contribuigbes para que cada segmento possa atingir methores condigbes
de vida, ainda hoje.

Tratando-se de Murilo, vale lembrar Belo Horizonte e Juiz de Fora
dos anos vinte, sendo o Autor um dos que mais cedo saiu de Minas, talvez uma
das razdes que ¢ fazem quase ausente de alguns irabalthos que se propdem a
mapear ¢ aprendizade intelectual dos mineiros,® apontando, entre outras
peculiaridades, a posiclo religiosa, mais exatamente catdlica, a que muitos se
declaravam ligados, sem entretanto, exercé-la da forma como o fez o poeta.

Nao é dificil imaginar as nuances e dificuldades do exercicio do
catolicismo, em Minas, onde a efervescéneia de preconceites, linhas
progressistas e conservadoras, extremistas tanto no sentido de inovagdo quanto
de reacfo, incluindo os desentendimentos com o©s selores ligados ao
comunisme, alimentavam polémicas e discussdes.

Monopolizadores dos principais jornais da capital mineira, os que se
declaravam catdlicos, mesmo sem ¢ exercicio, em tal posicao, polemizavam,
em termos, uma sociedade na qual o predominante ponto de vista masculine
considerava a religiiic “como coisa de mulher ou de carolas”. Os também
dectarados comunistas, responsaveis por  revistas de orientacio “socialista”
que circulavam na época, como Edificio, represerntavam um belo contraponto
para as divergéncias dos ditos “catdlicos” com 0s segmentos mais reacionarios
da tradicional familia mineira.

Vale complementar essas informagdes com um enfoque mais amplo
da questao catdlica das décadas envolvidas neste estudo, porque o peso da
refigifio tem sido negligenciado quando se trata de pensar a literatura e a cultura
brasileiras do inicio deste século tAo verliginoso em mudangas quanio
conservador de posicbes aparentemente superadas. Uma boa razao para essa
situag@o se deve as diferenciagbes entre a vida interiorana e a das capitais da
costa leste, entre as elites minoritarias e poderosas, tanto no sentido financeiro
quanto no intelectual, e a massa da populagao.

? pevo as informages a sequir a Humberto Werneck, O desatine da rapaziada, 1992, 115s. As inferéncias sfo
minhag.
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A atuagao cultural da Igreja se coloca, na sociedade brasileira, como
uma questio densa e aguda. Nem a lgreja é fraca, nem os intelectuais e artistas
catolicos séo seres assim t&o estranhos ou insignificantes como faz parecer a
maior paite da historiografia literaria nacional.

As questdes econdmicas e politicas que envolveram o Brasil, de
1929 a 1945, pautaram-se pelo crescente intervencionismo do Estado e pelo
aparecimento de classes sociais que formaram © espago subalterno da
sociedade nacional, tais como as meédias urbanas, ¢ operariado, o setor
estudantii e o exército, em contraponto ao fortalecimento da burguesia industrial.
Entre elas, a lgreja encontrou condigdes para redefinir sua situagéo dentro da
sociedade civil, na forma que pode ser entendida como eminentemente
institucional e atrelada ac Estado. '

Remonta a toda a década de vinte a formagao da opinific ptiblica
sobre as questdes da lgreja , através dos intelectuais catdlicos, como Jackson
de Figueiredo, conservador e antiliberal, ao mesmo tempo nacionalista jacobino
g antiplutocrata com € reconhecido por Alceu Amoroso Lima®, no empenho
de combater os “revolucionarios da arte” do Rio e de Sdo Paulo.

Dom Sebastifio Leme® considera “deficiente” a “maioria catdfica” do
pais, pois todos 0s setores, inclusive a literatura, s8¢ “contrarios ou alheios”™ aos
principios  que deveriam ser defendidos por uma maioria que se enconira
“agfixiada”, ndo aluante.

Entre programas de atuagio, publicagbes, reivindicagbes politicas,
principalmente no que diz Irespeito as escolas, os acertos entre lgreja e o
governo vao se solidificando e as conseqiiéncias tornardo dificil a compreensio
do surgimento de artistas catélicos independentes, n&o comprometidos com o
sisterna, por mais que afirmem, eles mesmos, na época, e seus estudiosos,

posteriormente.”

2 AAL, Tristio de Ataide por pseuddnimo,é uma das personafidades que interessam a este trabalhe, pelo
exercicio da erftica a ser tratado em ftem especifics, bem como pela proximidade com Mario de Andrade, com
quam mantsve interessante correspondéncia e com Murila Mendes, pela defesa de uma cultura catdlica para o
Brast, embaora militassem em posicBes e graus atdisticos diferentes.

* ¢ tder refigioss influente, crador de canais culturais e critico ferrenho dos opositores efou indiferentes A lgreja.

¢ Cont. Bods Fausto, (org.) Histdda geral da civilizagdo brasileira | econormia e cuftura, 1981, p. 274s, texto de José
Oscar Boozzo,
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Foi com essas personalidades e nesse contexto que Murilo Mendes
conviveu, & as qualidades que o distinguiram j& podem ser evidenciadas, hoje,
na leitura minuciosa de sua obra e de sua fortuna critica.

A filiagdo ao catolicismo foi um recurso que conciliou a origem social
e a educagao recebida com a ambig&o intelectual e o projeto artistico, profunda
e sinceramente decidido a transcender, desde o nivel comum da existéncia até
os limites em que a fé, a ingenuidade ou a prépria competéncia para viver ¢
pudessem Jevar. A abrangéncia das propostas estéticas vai bem além do
contexto politico-social, alcanca um estatuto filosdfico que ultrapassa a mera
administracdo, no cotididano da Igreja, e isso também vem de um nivel
internacional que foi assimilado, de maneira excepcional, por Murifo Mendes.

O & tdo exaltado e execrado modelo europeu foi seguido a risca, até
porgue ndo havia outro disponivel, pelo menos ndo tao Obvio. Penso que a pattir
dal se configura, sem muita novidade, a personagem que interessa enfocar:
artista, esctitor, cronista-critico de arte, personalidade culiural, de circulagéo
entre as elites, sendo delas originarias ou nao; formagdo humanista, muitas
vezes autodidata, ndo académica, ou incompleta, ¢ muila, muita leitura de
autores franceses e ingleses.

Todo e qualquer contato com o exterior visava ao apetieigoamento,
em ptimeiro lugar, logo sequido pelo interesse de aproveitar oportunidades de
afirmar-se entre grupos de prestigio. As chances estavam sempre disponiveis,
porque o meio era feito delas e para elas. A trajetdria era natural, O sucesso
dependia de varios fatores.

A figura central do percurso que pretendo tragar é Murilo Mendes,
principalmente através da leitura exaustiva dos textos que escreveu para jornais
e revistas a regpeito de artes e cultura, mas sem deixar de olhar para a poesia,
sem ddvida sua produgdo mais poderosa, enquanto criadora. Espero encontyar
o protdtipo do artista e do Intelectual atuante que Murilo delineou ao longo de
sua carreira e mostrar um antecedente da configuracao desse protolipo, no
inicio da frajetdria, em 1929 e 1930, através de cartas atribuidas a Murilo e da
obra da pouco conhecida artista plastica Lidia Bais, que reflete a influéncia de
Murilo e das idéias que the eram caras, como a unido entre a arte e a religido.

15



Trato de delinear o perfil do artista e as principais caracteristicas das
obras que langenciam uma realizagfce cultural catdlica, revestidas de
peculiaridades que apontam uma identidade que Murile Mendes queria
universal, enquanto Mario de Andrade exigia que mantivesse o forte sotaque
nacional, ostensivamente.

Maric de Andrade, como oulros autores com quem irei
estabelecendo comparagbes, aparece como 0 contraponte enriquecedor, mas
especiaimente a partir do fato de que uma das cartas de Murilo, que constituem
material basico deste trabalho, € enderegada a ele. Murilo e Mario se encontram,
para mim, no foco de uma visdo que ndo se pretende unilateral, no sentido de
reconhecer a existéncia de autores e obras pouco divulgadas, o que, de certa
forma, em determinados momentos, pelo menos, constituiu objetivo de um
trabalho incansave! a favor da cultura nacional.

Fazia parte da atuagcio de ambos a compreensio da arte como um
todo de manifestacdes em diversas linguagens nas quais precisavam rmostrar-se
versados, habeis dangarinos no “baile das quatro artes”.

Ao relacionar, neste estudo, literatura e arfes visuais, mais
axatamente poesia e pintura, ndo estou seguindo os procedimentos que
assinalam os reflexos de uma area sobre a outra, nem desenvolve um estudo
cormparativo.

E possivel identificar um nexo comum entre a poesia e a critica de
pintura exercidas por Murilo Mendes: o trago religioso, que parte de alguns
preceitos basicos do cristianismo, extraidos especialmente dos textos biblicos e
transformados em simbolos de uma concepcao artistica que transita, com uma
forga impressionante, entre a criaglo poética ¢ a apreciagao critica da pintura.

O poeta, como o pintor, € um mensageiro de Deus, ou é o proprio
Messias, ¢ portador do verbo que transforma. Ou melhor, ¢ poeta, como ©
pintor, é uma espécie de encarnagéo da figura do Cristo, no exercicio do papel
de catalizador de uma concepcao de vida e de arte como ascengéo, de sentido
social e espiritual.
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E este o sinal de Deus, emblematizado na cruz, que me proponho a
identificar na obra do poeta mineiro. Trata-se de um sinal diferenciado pelas
nuances de um pensamento polémico e enriquecedor.

A configuragdo da proposia cultural subjacente a obra de Murile
Mendes aponta também, de imediato, para as dificuldades de aceitagdo que a
obra vai enfrentar no contexto da época - anos trinta e quarenta - caracterizado
por dois polos distintos e opostos: o poder massificador da igreja que se propde
a estabelecer um roteiro religioso para a sociedade brasileira e os setores
intelectuals, guiados pelas tendéncias socialistas.

A critica literaria e pictérica se apresenta como um desdobramento
que encontra solo fértil na imprensa da época, jormnais e revistas, nos quais uma
rapida visada detecta uma predominéncia do pensamento catdlico. Essa
predomindncia se bifurca em dois segmentos: o conservador, nacionalista,
integralista ¢ o renovador, ligade ac pensamento de esquerda francesa e as
| vanguardas artisticas.

Para entender a complexidade da obra de Murilo e do contexto em
que esta inserida, considero trés segmentos gerais: o papel do escritor como
critico de arte, envolvendo as relagbes entre a poesia e as artes plasticas; o
sentide refigioso como tema e como tendéncia de Murilo, que ndo atuava
sozinho, pois, compartithava com Ismael Nery e Jorge de Lima a determinagéo
de desenvolver uma criagdo artistica em torno da poesia crista; a concretizagéo
das ligacdes e repercussbes desses dois aspectos na produgdo artistica do
centro do pais, focalizada na obra da pintora Lidia Bals, sobre a qual Murilo
Mendes teve influéncia, mais como critico de arte e homem religioso do que
como poeta.

O cerne deste estudo pode ser sintetizado na hipdtese de que Murilo
Mendes tinha um projeto de vida que amalgamava a religiosidade e a criag8o
poética, Um projeto pessoal, simultaneamente estético, muito bem elaborado
em relacio &s intengdes criadoras pelas quais o nexo religioso absorvia o forte
nacionalismo da época, estabelecendo a universalidade como caracteristica
méxima, pontuada por procedimentos que, na critica de artes, configuram um

ato apostdlico e eucaristico. Estes termos foram utilizados, nos anos quarenta,
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per Alvaro Lins e por Mério de Andrade e sio adequados para uma visdio que
contemple as caracteristicas contextuais do periodo em que as obras em
questac foram elaboradas.

A demonstragdo das possibilidades efetivas dessa hipdtese esta
dividida em duas parfes:

Na primeira parte, ¢ procedimento € o de anotagbes, com alguns
agucamentos analiticos, que mapeiam, na sequéncia:

No primeiro capitulo, os principios religiosos estabelecidos na poesia
e configuradores do messianismo artistico, especialmente no poema “Alpha e
Omega”, que propde as idéias da Trindade e da Unidade como sintese do
exercicic poético, no livio O Sinal de Deus, imagem que empresta o titulo a este
estudo; do livio Tempo e Efemidade sao considerados dois poemas -
“Novissimoe Job”, que funde religiosidade e politica na identidade do poeta, e
“Novissimo Jacob”, no qual a ascese, que tem a poesia como caminho, é
relacionada & biografia do poeta e & concepgéo hindu, comprovada em leituras
confessadas pelo préprio escritor.

O sinal mais significativo da religiosidade peculiar gue se instaura na
obra de Murilo Mendes é identificado na cruz, simbolo da vocacgio sacrificial que
o poeta assume e o critico transmite. Um sinal que repercute em outros poemas
e outros livros do escritor, desde o primeiro - Poemas - no qual "Mapa” distende
o corpo do poeta além dos limites da concepgao crista.

A partir dos poemas vio sendo instalados didlogos entre textos de
diversas procedéncias. Assim, o poema “O Novissimo Job”, ¢ relacionado ac
artigo O amigo William Blake”, assinalando a concepgéo unificadora de arte e
religiosidade, poesia e piniura, na clave da arte visiondaria, ac gosto de Murilo,
gue determinou o titulo de um dos seus livros, inclusive. “Novissimo Jacob® é
relacionado & visBo do escritor grego Nikos Kazantsdkis, através da ambigua
critica de Murilo Mendes a Nietzche, que autoriza a aproximagéo ao conceito do
artista como “salvador de Deus”.

Finalmente, para confirmar a importéncia e a peculiaridade do fator
refigioso na obra poética de Murilo, é apresentada a antologia Os Dias do
Senhor, ndo divulgada pelos estudiosos do escritor mineiro, até este momento.

18



No segundo capitulo trato das conferéncias com as quais Murilo
iniciou sua carreira européia e vejo nelas o coroldrio de um projeto cultural cujos
tragos religiosos iniciais estio diluidos. Esses tragos, instaurados na poesia,
sofrem a transformagdo imposta pele modelo critico nas crénicas jornalisticas -
musica e literatura - que apresentc em retrospectiva, come um encaminhamento
ogico do amadurecimento do escritor.

Garimpando o Sinal de Deus, encontro nas crénicas musicais sobre
Mozart, Bethoven e Bach imagens de artistas que confirmam a estreifa ligacfo
entre arte e religigdo - um didlogo entre os textos de Murilo e Ofto Maria
Carpeaux relativiza ¢ tambem acentua essa ligagdo. O aprendizade da mdsica
erudita, partithado com o pdblico, através dos jornais, constitui uma etapa de
formacgio e sedimentacdo da idéia do exercicio criico como comunh&o, no
sentido religioso.

Nos textos sobre romancistas e poetas o sinal da cruz se desdobra
nas idéias do “proximo”, das “moradas do Senhor”, da “luta espiritual’, todas
provenientes dos dogmas cristaos.

Completo a primeira parte com ¢ terceiro capitulo, também de
anotagBes relativas  ao ambiente cultural da época da formagio do
conferencista, representado pelos cademnos culturais e revistas, nos quais séo
perceptiveis as questdes politico~religiosas. Dos textos que constituem essa
amostragem extraio uma seleco de conceitos que esbogavam, na época, 0
reconhecimento da critica de arte exercida pelos romancistas e poetas, através
de nomes como Alvaro Lins, Mario de Andrade, Mario Pedrosa e Alceu Amoroso
Lima - dos quais se aproximava a atuagdo de Murilo Mendes.

Na segunda parte, o quarto capitulo apresenta a tese propriamente
dita, configurada em uma leitura das crdnicas de Murilo para os assuntos de
artes plasticas, selecionadas por um critério que privilegia o trago religioso j&
transformado em concepcio pessoal do poeta, sob o impacto de uma posigao
refigiosa heterodoxa, na qual o papel messidnico do artista ¢ da obra de arte
adquire nuances especificas.

No quinto capitulo, o estudo de caso, a partir de  documentos
epistolares g fotograficos comprovadores do encontro entre Murilo Mendes e a
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pintora Lidia Bals, assinala os tragos que confirmam a ligagio da artista com o
pensamento de Murilo e de Ismael Nery. 580 relatadas as circunstancias da
trajetdria de Lidia e apresentadas suas telas que confirmam a hipdtese através
de detathes iconograficos.

As semelhancas entre a proposta dos dois amigos e a obra da
pintora sul-matogrossense ¢ acentuada por uma interpretagdo do essencialismo
proposto por Ismael e fixado por Murilo, em aproximagstes com o surrealismo, na
acepc¢ado dada por Walter Benjamin, que atesta ¢ apostolado e 0 messianismo
implicito aos surrealistas europeus, conhecidos e seguidos pelos brasileiros.

O estudo de Benjamin é um dos poucos textos tedricos que consuliei
fora do critério que orientou a maior parte do trabatho, ou seja, o procedimento
de consuita a fontes indicadas pelo préprio Murilo, preferencialmente os titulos
que compbem a Biblioteca mantida pelo Centro de Estudos Murilo Mendes, em
Juiz de Fora.

Reconhego, sobre o desenvolvimento deste estudo, uma ansiosa
busca da compreensdc do pensamento de Murilo Mendes que, cioso da
compreensio de sua obra, deixou muitos indicios em poemas, textos em prosa
g anotagdes precisas nos livros de sua biblioteca pessoal. Como pesquisadora,
deixei-me guiar pelas pistas murilianas, muitas vezes recaindo em pardfrases
que me parecem justificadas pelo acesso a textos desconhecidos ou pouco
estudados e pela forma como refletem o extremo fascinio do pensamento do
escritor,

Esse apego ao corpus determinou o recorte tedrico que deixa de
lade enfoques talvez proveitosos em outras leituras, cujo principal objetivo néo
fosse apenas a demonstracdo do pensamento de Murilo Mendes, articulado
enfre verso e prosa, na concepedo de conceitos artisticos perceptiveis na
prépria criagio poética do escritor e no olhar que, como critico, dirige aos seus
“proximos”. _

Um exemplo é o termo que acabo de utilizar, proveniente do texto “O
préxime Cervantes”, representativo da posigdo assumida pelo poeta mineiro.
Os “préximosfde Murilo s&o tanto os arlistas de sua propria época quanto

outros, das mais remotas proveniéncias, que o seu abrago universalista trata de
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reunir. Segue, assim, as palavras de Cristo, transmitidas pelo apstolo  Joao,
(X4, 32) “atrairel tudo a mim”, titulo de um texto seu, corrosivo em relago ao
puritanismo que assola 0s meios catélicos. Isto significa que a critica artistica de
Murilo € sempre positiva. Raramente sua “pena” apontou defeitos ou, muito
menos, tratou de obras gue nao fossem relevantes para os seus interesses.

Desta maneira, quaigquer aporte tedrico exterior ao conjunto da obra
soa falso, quando se tem & mao os termos em gue o proprio escritor formula
uma exegese que aponta, insistentemente, para os conceitos que lhe séo caros.
Como esta evidente no texto “O amigo William Blake”, ou na breve leitura de
Murilo sobre Direr - ambos parceiros que 0 poeta evoca e que, relidos, passam
a iluminar, de maneira muito especial, a oritica lirica que exerceu em um periodo
de formacao autodidata.

Mas, para delinear um panorama mais ampio em que se intala esta
tose sobre a importancia, amplitude e a coeréncia da religiosidade de Murilo
Mendes, julgo oportuno considerar trés aspectos, de fundamentacgao histérica:

Primeiro, o que justifica a preocupagdo com a religiosidade de um
intelectual do modernismo brasileiro, uma época que pode ser definida pela
secularizacdo, em termos amplos para 0s quais valem as palavras de Hannah
Arendt:

a expropriagdo e a alienagdo do mundo
coincidem; e a kdade Moderna, contra as intenges
de seus proprios profagonistas, comegou por
alienar do mundoe certos extratos da populagio.
Tendermnos a negligenciar a importéncia decisiva
desta alienacio para a ldade Moderna, porque
estamos habituados a sublinchar o seu cardater
secular e a identficar a secularizagdo com a
reconquista do mundo. Todavia, a secularizago
como evento histérica tangivel nada malis significa
que a separagdo de Igreja e Estado, de refigido e
politica, e isto, de um ponto de vista politico,
implica mais um retomo & primitiva atitude cristd (
“a César o0 que € de César e a Deus 0 que & de
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Deus” ) do que © desaparecimento da & na
franscendéncia ou um novo interesse enfitico
pelas coisas deste mundo.

A moderna perda de fé néo possut origens
religiosas - néo pode ser reconduzida & Reforma
ou & Contra-Reforma, os dois grandes
acontecimentos religiosos da Idade Modema - e o
seu raio de acdo ndo se restringe apenas a esfera
religiosa. Além disso, mesmo se admitirmos que a
ldade Moderna comecou com um repentino e
inexplicavel eclipse da transcendéncia, da & num
Além, disto ndo resulfa absolutamente que esta
perda haja refangado os homens no mundo. Ao
confrario, a evidéncia histérica mostra que os
homens modernos ndo foram profetados no
mundo, mas para dentro de si préprios.®

Os estudos filosdficos da cultura nacional ndo 1&ém levado em conia
ssse retormo & “primitiva  atitude cristd” que desqualifica a idéia do
“desaparecimento da fé na transcedéncia”. As predominancias s&o para os
anfoques socioldgicos e filosdficos marxistas, como o Sentimento da Dialética
na esperiéncia intelectual brasﬂeirafque néo excluiria o pensamento de Murilo
Mendes. Mas pde a religiosidade, “as raizes caldlicas” da cultura nacional entre
a “utopia conservadora do pafriarcalismo cristdo” e “os percalgos do
desenvolvimento desigual”, quando a obra de Murilo demonstra que ha algo
mais entre esses extremos: a potencialidade tematica das questdes religiosas
como representagbes da sociedade brasileira, através de uma elaborag@o
poética respeitabilissima.

A afitude de voltar-se “para dentro de si mesmo”, que Arendt vé
como caracteristica do homem moderno, tem uma realizagédo peculiar na criagio

artistica do brasileiro de Minas: constitui uma obra que aié hoje ndo tem um

¥ 1.A. The Human ondition, 1958. Apud Giacoro Marramao, Céu e Terra, 1997, p.8. Grifos meus,
¥ paule Eduarde Arantes, fratando do pengamento de Antenic Candido e Roberto Schwarz, Paz ¢ Terra, 1892,
£.12, 103-104,
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lugar proprio, entre a tradicdo e a renovagdo. Porque a maioria dos lugares’
estabelecidos pelos canones culturais vigentes mediam -a dicolomia entre
transcendéncia e imanéncia pela nogéo de afienagio, o que absolutamente néo
cabe como classificacdo da poesia e da critica de Murilo Mendes.

Segundo, essa divisdo negativa pode ser revisada pela interferéncia
do ponto de vista do esteticismo defendido por Alfonso Lépez Quintas,” para
quem a “afinidade das experiéncias estélica e metafisica” passa pela vinculagéo
entre élica, religiao e pedagogia. E ndo em termos de meros conceitos, mas no
a&mbito da experiéncia pessoal.

Ao perceber a cbra de Murilo Mendes como um projeto, € nos
termos da ética como uma das vertentes vitais que se encontra a mediagao
entre a religido e a experiéncia estética: na maior parte dos textos criticos, mais
do que preceilos catdlicos, aparecem valores ¢licos de compromissoe social
evidente.

Por ética e valores éticos entendo, com ¢ autor em foco, a *
‘segunda natureza’ que o homem deve ir adquirindo a medida que cria com as
realidades do meio ambiente 0s modos de unidade que ndo possui”, Esta ética,
etimologicamente proveniente de &thos, com sentido de carater, e nao de éthos
- simples costume - estd ligada a capacidade criadora, pela qual ¢ homem
distende sua natureza em um “dindmico tecer e entretecer &mbitos de
correlagho com outras realidades™.®

Para Quintas, a idéla da missio cultural da arte - com cerfeza um
nexo profundo da obra de Murilo - articula as questbes da liberdade e da
autonomia bem além da demagogia e da alienacio. A aceitagho da vida
espiritual apresenta-se como uma das atitudes do homem contemporaneo que,
antre 0 “vitalismo” e o “espiritualismo®, limita ou amplia a experiéncia humana.
Nio é diticil perceber que a admisséo de uma possivel espiritualidade signitica
o alargamento da capacidade criadora e uma “forma auténtica de autonomia”.
Tudo isso sem desconhecer que a “retragéo ensimesmada” - também tipica da
obra de Murilo Mendes, ismael Nery, Jorge de Lima e Lidia Bals, enire tantos

£ A4 Cuintas, Estética, 1992, p. 25 e 109, respectivamente.
? jdem, p, 227-228.
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outros que poderiam ser citados - “aparece, apesar de sua inegavel
periculosidade, como uma salvaguarda da pureza artistica”™.

Vale ainda considerar a idéia de Quintds quanto a estreita realidade
enire a dimensao espiritual ¢ a universalidade da arle, “conseguida através das
regides profundas em que se assenta a personalidade irredutivel dos seres”. A
interacfo do artista com as diferentes camadas e regides da realidade vai
produzindo um processo cujo “ritmo poético” reside “no impulso de uma forma
intensa de encontro”, € n&o no sujeite ou no objeto. Diz Quintas:

Perceber eslas vibragBes ritmicas na
intimidade dos seres € uma atividade normal em
todo homem sensivel quando se move
espiritualmente em c¢lima de profundidade, no
plano originario no qual a prece mergulha suas

raizes. ‘Houve um tempo em que toda arte era

oracay’. '

A arte com valor de oracio € especialmente representativa da
concepcio artistica de Murilo Mendes, que tambem se reportava aos primordios
do cristianismo, quando a missdo dos apdsiolos era essencial € o poder da
fransmissfo da palavra t8o vital quanto para a poesia. Por isso, inclusive,
justifica-se a participagdc de Mutlio na mencicnada antologia Os Dias do
Senhor, e a aproximagdo com a posicBo de Jean Guitton, de que trato
gspecificamente.

A mesma relagdo se estabelece, através da religiosidade ¢ da etica,
para imprimir um sentido de fraternidade que faz com que o estudo na obra de
Murilo ndo possa dispensar a compreens@o da obra de seus parceiros,
especialmente Ismae!l Nery e Jorge de Lima. A “segunda natureza” que ©
impulso estético registra, na obra de Murilo, tem no sentido religioso um dos
referenciais mais poderosos, confirmado por uma leitura das leituras de Murilo,

nos livros assinalados na sua Biblioteca pessoal.

% 1dam, p. 231. A referénoia nomeada por Quintas é de P. R, Régamey, Art sacré au Xx* sigcha, Paris, Cerf,
1852, p. 208, que ndo foi possivel conteris,



Por exemplo, o livro La religion de Poéle, de Rabindranath Tagore,
no qual a arte poética é aproximada da idéia da “civilizacéo como o coroldrio das
boas maneiras”, porque “a verdadeira cortesia é uma criagio, como a pintura e a
musica’.

Esta leitura ilumina a possibilidade de compreensio do projeto
cultural de Murilo, que nio estd dissociado da uma concepgao da vida como
“combinacio harmoniosa da voz, dos gesios, dos movimentos, das palavras e
dos atos pelos quais se exprime uma conduta generosa”, conforme seu [apis
assinala nas margens do livro.

Mais elucidativo ainda é o paragrafo inteirn, destacado por Murilo
mais adiante:

Chacun de nous posséde en lul un royame, un
paradis privé, oit habitent des souvenirs é&ternels de
personnes gui éclairbrent de quelque feu divin
Pexperience de notre vie, gui peuvent ne pas éire
connues d'autri e dont le nom n'est pas enregistré dans
I'histoire. J'avoueral que cet homme demeure comme
un des ces immoriels dans le paradis de ma vie
intetlectuette, V'

Para assinalar, finalmente, o terceiro aspecto de amplo contexto em
que situo este estudo, grifo a expressdo “um desses imortais”, porque €
representativa da arte vista por Murilo como uma realizagdo que outorga ao
artista um papel semelhante ao divino. Estudo essa questdo em momentos
como a interpretacdo do poema “Novissimo Jacob”, relacionado & idéia da
ascese de Nikos Kazantzékis, em tom nietzcheano que Murilo, de certa forma,
endossa e rejeita, ac mesmo tempo. Os homens, principalmente os artistas, s80
vistos como “salvadores de Deus” e essa concepgdo remete ao periodo
renascentista que o criticc Murilo Mendes referencia diversas vezes e que 0

poeta reconhece, por exemplo, na figura de Direr.

" ). Tagore, La refigion de podte, 1924, p.13 e 126,



Os estudiosos Emest Kris e Otto Kurz, representantes da linha
psicanalitica da historiografia da arte,'? ligada hoje ao nome de Emest H.
Gombrich, lembram que: “a nova imagem do artista que o século XVI produziu
estd expressa na opinidc de que 'os pensamentos maravithosos e divinos’
nascem apenas quando o éxtase complementa as operagbes do intelecto
{Vasari, 2 : 204). (...} a criagho artistica se fundamenta na visdo interior, na
inspiracdo. Dal nasceu a imagem do artista que cria a sua obra impelido por
uma necessidade hreprimivel, num ‘misto de fdria e loucura’ aparentado com a
embriaguez. (...} Assim transformado no ‘estilete de deus’, o proprio artista foi
honrado como um ser divino. A ‘religiao’ entre cujos sanios ele se conta é o
culto do génio dos tempos modernos”.

Através da obra de Erwin Panofsky,” os autores falam da
transformacdo do conceito de “idéia” na teoria da arle, cuja sintese & atingida
com Santo Agostinho, para quem as idéias sdo “ ‘pensamentos de um Deus
pessoal’ que cria o mundo de acordo com uma idéia divina”. Af se encontra a
ligac8o com Direr, um dos principais afirmadores do conceito de “inspiragao por
concessdo diving” - o pintor “estd interiormente pleno de formas” - e da
gtividade artistica como ato de “criar, tal e qual Deus fez".

Entre outras designagbes e concepgbes, Emest Kris e Otto Kurz
indicam, sempre através de Panofsky, as transformagdes da idéia de um Deus-
artista, explicacdo medieval da Criac8o divina, e de um artista-Deus, processo
comparativo que predomina desde o Renascimento e favorece “a heroicizag@o
da ¢riatividade artistica”.

Encontro na obra de Murilo e nas suas ligagbes com lsmael Nery e
Jorge de Lima, em plenc modernismo brasileiro, uma atualizacho dessa
“heroicizagio”, favorecida pelos modelos da Igreja e concretizada na proposta
da “restauracio da poesia em Cristo”, que € apresentada pelo livro conjunto de
Murilo & Jorge, Tempo e Eternidade. Nossos poetas substituem o éxtase e a

embriaguez pelo exercicio minucioso de uma proposta pedagdgica que constitui

¥ As referdncias e citagbes a seguir correspondem ao livio de E, Kris e O. Kurz, Lenda , Mito e Magia na imagem
o artista - uma experiéncia histérics, 1988, p.51-565, Gombrich foi assistante de Emest Kris. As fontes de Kris e
Kurz para as afirnagdes que cito séo os fextos de Giorgio Vasari e L. Venturi, este relomando os escritos da
é:!aoca, de Arenting,

Y2 &y autor refers-se ao texto de 1924, Jdea ;| Ein Beitrag rur Begriffsgeschichte der &fteren Kunsttheoris, traduzido
pare o inglés em 1961 e editado em portugués, em 1894, pela editora Martins Fontes.
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0s proprios projetos pessoais de cada um, partindo da auto-educacio para
atingir uma aspécie de apostolado.

Nessa poesia, a passagem do Antigo Testamento e da Génese do
mundo para 0 Novo Testamento e a Salvacio da Humanidade pela morte de
Cristo estabelece uma representagdo poética do supremo sacrificio do corpo,
que se apresenta como uma exaltagdo do arlista, digna do perfodo
renascentista. Atualizada pelas influéncias surrealistas que os trés amigos
brasileiros nfo recusam e que Walter Benjamim também vai reconhecer como
manifestagbes de “éxtase”, mediadoras das “operacBes do intelecto”™ da
“criagd@o artistica” fundamentada “na viséo interior”,

A vocag8o sacrificial € interpretada literalmente pela pintora Lidia
Bafs, em cujos gquadros a mulher peode alcancar o lugar do discipulo predileto na
Santa Ceia, ou o do préprio Cristo, na crucificaglo que alude aos mitos gregos
dos raptos ou a0s volos religiosos.

O interesse de Murilo por essa pintura, no final dos anos vinte,
constitul um momento precursor da critica de artes que exercera ao longo de
toda & sua vida e que se reveste, nos primeiros tempos, de nexos religiosos
comuns a possia.

O resgate de episddios e personagens biblicos, especialmente o da
crucificaco, estabelece o que se pode reconhecer como 0 Sinal de Deus na
obra muriliana, tanto poética quanto critica: a vocagdo sacrificial do artista e ©
sentido pedagégico da arte.

Alids, essa imagem foi bastanie comum entre 05 modernistas
braslieiros e seus modelos franceses, como se pode ver has palavras de Oswald
de Andrade, “um nostalgico do cristianismo”, segundo Murilo, e em um jocoso
poema de Blaise Cendrars:

Oswald referia-se ao “(...) o instinto antropofagico {...) esse sentido
étnico de que nos fizemos apdstolos”," e Cendrars formula um ‘autoretrato”

J'ai passé une friste journée & penser a mes
amis

Et a lire le journal

Christ

* 03, de Andrade, entrevista a Nino Frank, secio “Malles e Vatises™ de Les Nouvelles Littéraires, Paris, 14 de juiho
de 1928, in: A, Euldlio, A Aventura Brasileira de Blaise Cendrars , 1978, p.73.
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Vie crucifiée dans le journal grand ouvert
que je tiens les bras tendus.

Cris

On dirait un aéroplane qui tombe.

C'est mot."”

Entre outros detalhes, Murilo observa, na obra de Oswald, “o fio
cristdo e contra~cristao  que atravessa de livio em livio, a comecgar pela
obsessio dos titulos” como “A Escada de Jacob”, fransformado em “A Escada
Vermetha”, “o que nao altera o propdsito inicial, pois o vermelho, antes de ser a

cor padrdo do comunismo, € a cor da parpura romana, do sangue dos
martires...”. "¢
Essa identificacéo do arfista e do intelectual com o martirio tem seu
sentido religioso, compenente do processo colenizador americano  sublinhado
por Alfredo Bosi, para quem, ao lado dos aspectos econdmicos, colo - ocupar a
terra, tem a mesma origem de culto - ritual, pois o
{...) momento religioso
realiza a lembranca, reapresenta as
origens, repropde o nexo do individuo
com uma iotalidade cdsmica. O culto
da sentido so tempo redimindo-o da
enfropia cotidiana e da more gue
cada novo minuto decreta sobre o
antetior. Morfe, onde esfa tua viloria
?, este desafio que Paulo faz 4 sua
grande inimiga em sua fala aos
corintios, é o sumo e a suma de todas
as crencas. O cultc ndo se confunde
com a manipulaggo direta dos objetos
a do oufrc com fins praticos { vale
aqui a disting&o universal entre magia
& devocdo }; o culto, em si, na sua
pureza, e enquanto atheio as

instdncias de poder que dele se

'S plaise Condrars, Dix-neuf poémes efastiques, in A Euldlio, ob, cif,, 1878, p.154.
8 1, *0 ptormno nas letras brasiieiras modemnas”, Lanfema Verde, n® 4, Rio de Janairo, 1836.
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apropriam, significa o respeito pela
alteridade das crialuras, pela sua
transcendéncia, o© desejo de
ulirapassar 0s confins do préprio ego,
© vencer com as forgas da alma as
angdstias da existéncia carnal e finita.
Ha um velor de despojamento e
oblacdo que atravessa todo culto, e o
culfio em espiritc e wverdade em

. . 1
primeiro lugar."

As palavras grifadas por Bosi poderiam ser endossadas por Murilo
Mendes, devoto confesso do Apdstolo Paulo de Tarso. Na poesia e nos reflexes
que sua critica de artes apontou, desde o inicio, em uma pintura especialissima,
como a de Lidia Bais, o culto se renova no resgale de formulas conhecidas e,
mesmo quando o individual parece exacerbado, tudo acontece em nome do
“desejo de ultrapassar os confins do propric ego”. Afinal, transcender como
sindnimo de ndo morrer, permanéncia garantida pela criagdo artistica.

Para finalizar, apresento, em anexo, uma selecéo de textos sobre
pintura, escolhidos entre as publicagbes brasileiras, anteriores & mudanga de
‘Murilo Mendes para a Europa, com uma Gnica excegdo, o texto “Soto”. O criterio
de escolha foi a identificagde dos sinais de Deus, dos tracos religiosos que
tipificam a producio critica do escritor. "Soto” é o texto que mais
vegmentemeante demonstra as tendéncias religiosas de Murilo, multiplas, bem

além de urn catolicismo radical,

7 5. Bosi, Diafética da colonizagdo, 1992, p.18.
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Parte | - Notas para Murilo

Capitulo 1. Da poesia 2 critica: alguns nexos



1.Uma matiiz poética dos arlistas de Deus

QO papel exercido por Murilo Mendes, como poeta e come critico de
artes, notado em kivros, revistas ¢ jornais, desde seu encontro com lsmael Nery,
em 1821, até sua mudanca para a Europa, em 1957 (principaimente no registro
dos seus tragos culturais catdlicos} configura uma atuacgdo singular no plano da
intelectualidade nacicnal da época, considerado de maneira ambigua pela critica
ou pela historiografia.

A questio religiosa da poesia de Murilo Mendes tem sido algumas
vezes descartada como ndo fundamental. Outras vezes pode ter sido
supervalorizada ao ponto de obscurecer o conjunto diversificado, plurifacetado
da obra. Os estudiosos procuram ver a estrutura e as tendéncias modernistas,
bem como a universalidade latente da obra e das peculiares realizagdes do
noeta. Aos poucos as distorgdes vém sendo corrigidas.

Impressiona, de imediato, & quantidade: dos dezenove livros de
poesia reunidos pela ptimeira verséo da Poesia Completa,' pelo menos sete
apresentam consisténcia religiosa predominante=. O Sinal de Deus, Tempo e
Fternidade, A Poesia em Pénico, Sonetos Brancos, Contemplagdo de Owo
preto, O Infinito Intimo e Quatro Textos Evangélicos.

Em mais oito livros, desde o primeirp, Poemas, de 1830, sdo muitos
ns textos em que o cardter religioso € predominante: entre imagens plenas de
anjos, santos & designios divinos, hé varios temas biblicos . em O Visionario
tais como, em termos apenas de titulos de poemas, “A Anuncia¢do”, “Lazaro”, “A
Namorada de Lézaro™, "0 Fitho Prddigo”.

Os Quatro Flementos retoma a miss@o apostolica-apocaliptica ja
anunciada em O Sinal de Deus e Tempo e Efernidade, como concepgao
poética. Desde o primeiro poema, no qual o poeta é apresentado como portador
dos poderes da criagdo, os quatre elementos sdo constantemente mobilizados
pelo “sopro” do “Senhor”, até que se ordena o quinto: “Um outro elemento nos

 Com organizagio e notas de Luciana Stegagno Picchio, Murfio Mandes Poesia complela e prosa, 1994, que
passarel a abreviar como PCP. Todas as citagGes a sequir procedern dessa adicio,



envolve: / O lirismo de Deus crescendo viclentamente / llumina por si mesmo o
novo céu e a nova terra”,

As Metamorfoses € o fivro que contém um dos poemas em que o
confiito entre a carnalidade ¢ a espiritualidade mais evidenciam a religiosidade
de sentido cristdo: “A idéla de uma mulher, mais densa que uma forma / (...)
verruma todos 08 poros do meu corpe / E 86 ndo se torna o grande caustico /
Porque é um alivio diante da idéia muito mais forie e violenta de Deus”,

Em Mundo Enigma, muitos anjos evocados cercam um poema, -

Ante um Cadaver - que teria tudo para ser uma péagina realista, materialista . A

segunda estrofe até poderia confirmar isso, mas a primeira diz “Quando nos
aproximaremos com fervor da nossa esséncia, / Partindo nosso pobre p3o com
o Hospede / Que estd no céu e estad préximo a nés?”.

Foesia Liberdade é um livro em que o sentide politico da
religiosidade é denso: no poema “Oficio Humano”, por exemplo, em sintese, o
titulo resume a espera pelo dia em que “O Cristo Jesus vier sobre a nuvem, /
Arrastando por um cordel a antiga Serpente vencida™, “Murilo Menino” evoca a
Virgem Maria ao lado da mae-d’'dgua, para nio falar da “Homenagem a
Raimundo Lulio” {tedlogo e poeta espanhol de quem o escrifor confessa a
influéncia) ou do “Cristo da Pedra Fria”, um poema forte em relagdo ao
cristianismo muriliano.

Parabola, se nac bastasse o© titulo, apresenta poemas como
“Bant’Ana e a Virgem”, “Sac Jodo Evangelista”.

De Tempo Espanhol é desnecessdrio discutir o carater religioso, pois
o poeta,no caminho de Santiago de Compostela, sente-se “participante da
comunidade”, na ldade Média, portando “o bastios (...) E a gana didria de Deus’.

Talvez ndo se possa dizer que apresentam uma nota significativa de
refigiosidade quatro livros de poesia de Murilo Mendes:

- Bumba-Meu Poeta. No entanto, da imagem irreverente da festa
popular  participa 880 Francisco, de quem o coro proclama: “Este falar
contamina {...) ninguém lhe pode escapar’. A representacdo do papel do poeta
pela encarnacido e paixfo do Cristo, retomada simbdlica ¢ ironicamente, neste
fivro, ndo escapa as consideragbes de Luciana Stegagno Picchio:
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Bumba-meu-poefa € um {...}) Auto como o
seu irdnice modelo em filigrana, o Bumba-meu-boi
maranhense e nordestine. S6 que aqui 0 poeta se
substitui ao boi, na sua fungao de vitima sacrificial
e fecundante: da sua motte e ressurgimento a
sociedade, que the vai dedicar culto péstumo, saird
regenerada. (...} No meio as cristalizagbes da
memdria individual do posta e mdscaras (...) Mas
também figuras pertencentes ac imagindrio
individual de um MM observador do Caos, oiho

armado, catdlico, ecuménico e surrealista.”

- Histdria do Brasil talvez ndo seja um livro religioso, pelo humor
popularesco, apesar de considerar qgue Anchigta “Nao era padre, era santo”;

- na leitura de Siciliana, embora chamem a atencao varios versos em
que a palavra “deus” aparece com letra mintscula, elementos pagéos s@o
valorizados, mas “um fogo” fala ac poeta - “Com o prodigio do meu sopro /
Unirei terra, homem & Deus” - ¢ nas cavernas de Siracusa “subsiste” um deus
que habita 0 Eco. Pagao, talvez, mas religioso ao mesmo tempo, sem davida;

- finalmente, em Convergéncia, o livro em que a forma muda tanto e
as palavras ficam asperas, Orfeu, pagao, predomina. A irreveréncia religiosa
estd presente, sem divida, mas ha um “Murilograma a N.S.J.C.” que confirma
todos os titulos simbdlicos da existéncia do Cristo, sob epigrafe em que
Apoliinaire concede ao filho de Deus, “melhor que os aviadores”, o “recorde
mundial por altura”. Em que pese a ironia, a imagem e a representagéo da fe
s&0 presengas constantes, a apontar as peculiaridades de uma poélica de
conteudo religioso diferenciado.

Quanto & poesia muriliana, fica assim dificl negar a presenga
constante de uma religiosidade ampla, peculiar. E se pensarmos na prosa,
também extensa, logo se apresenta O Discipulo de Emads , que retne o
cristianismo Ghvio ao gue tem sido considerado profisséo estética do escritor.”

21 8. Picehio, Notas e Variantes, Bumba-meu poeta, in PGP, p. 1611-12
21.8. Picchia, O tinardric podtico de Muriic Mendes, 1859,
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Apenas para confirmar alguns elementos acima observados , na
poesia & na prosa, o religioso ¢ o pagdo sdo admitidos e devidamente
delimitados pelo Autor: em A Idade do Serrote , Murilo admite a educagio
catdlica, apresenta as peculiaridades da sua concepgdo religiosa, desde a
“primewra licdo de ecumenismo”, o respeito que o pai recomendava pelos primos
- “um ateu, um positivista, um magom, um espirita” . Nos passeios com ¢ Primo
Néison, aulas de hteratura; os dois exiremos estdo entremeados nos passos do
aprendiz, pelas ruas de Juiz de Fora.

O religioso, cristao, aprézﬁde o culto a Tolstol, que prenuncia o
modelo permanente:

O homem que paralelamente & sua doice
vida de nobre c¢ria uma alividade de apdsiofo,
professor, sapateiro, asceta, tormando-se escritor
para pesquisar @ exprimir a verdads, parecia-me ¢

moedelo supremo, ndo a seguir, é claro, mas a
cultuar.*

Os grifos, meus, sublinham os signos do messianismo cristéo e
do cardter pedagdgico de que o projeto cultural de Murilo se revesie,
provenientes, como se vé, da memdria de uma idade tenra, mas moldada
pelos dentes afiados de um instrumento de artesdes. A formulagéo € do
adulto; o dado, com certeza, pertence & formagao inicial.

No mesmo texto, pagina seguinie, aparece © contestador,
num trago de infidelidade herética:

Nesses passeios topdvamos também com
Jesus Cristo caclho, maneta, perneta, canceroso,
tuberculose; mas eu ndo sentia nenhuma pena
dele: achava-o inchmaodo, desviardo o othar. Ja
um pagdo me habitava; o cristianismo era
inatingivel, irrealizével. Os misterios e os dogmas
me séduziam; mas a parte propriamente moral da
religifo me chateava.

* 44 Mendes, A idade do Serrote , PGP, p. 626.
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Af estdo as peculiaridades do poeta religioso, que transitou
antre 08 extremos sem nunca chegar a auséncia da fé, mesmo que fosse
ancorado apenas pelo fascinio intelectual. O moralismo incomodava, e
contribuia para que ¢ modelo tolstoiano ndo fosse seguido, mas da
convivéncia com lsmael Nery, € do padro de criagdo arlistica que
apresentou a Murilo, resultatia um cristianismo peculiar e préprio, um trago

irrecusavel de amalgamento entre a obra e a vida do escritor mineiro.

1.1. O sinal de Deus, do tempo & eternidade

Se, como na opinido de Luciana Picchio,’e de resto qualquer leitura
sensata, é evidente o fato de que Murilo n&o teria nenhum projeto revolucionario
drigido & Igreja Catdlica com seu cristianismo hipersensual, havia, com certeza,
uma intenc@o de dedicar a vida e a obra & construgio de uma imagem especial
de intelectual e artista, cujas fontes e modelos podem ser identificados, na
imanéncia dos textos, ou & revelia de uma leitura ‘cientifica) por outra mais
‘intuitiva’.

Para perseguir a pista dos nexos que ficaram entre seus poemas e
seus pronunciamentos jornalisticos ou profissionais, elejo O Sinal de Deus e
Tempo e Eternidade, livros pouco estudados e mais importantes do gque tém
sido considerados. Importantes, principalmente, para uma revisdo da questao
refigiosa como base para a configuraclo do que possa ter sido um amplo projeto
cultural pessoal, ndo institucional, através do qual Murilo Mendes se distinguiu
entre os escritores catdlicos do seu tempo. Por projeto cultural, entendo ©
conjunto da obra de Murilo visto pelo angule da coeréncia que pds 0s mesmos
tragos de uma religiosidade cristd heterodoxa, ampla, na poesia e nos textos
criticos sobre artes.

® patestra proferida no IELAUNICAMP, em 25.6.96.
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Mario de Andrade, em texto conhecido, acusou Murilo de impor ao
catolicismo universal um tom de mau gosto e anagcronismo, fixado numa regifio
do tempo e do espagos, quandoe o que Murilo expressava era o fundo de verdade
através do qual conseguia transformar em poesia a propria f6.” Em Poesia em
Panico essa verdade ja estd concretizada nas ages que integram as
personagens evangélicas no mundo urbano e contemporianeo;, em Sinal de
Deus e Tempo e Etemidade delinela-se a partir do corpo e da identidade da
alma do préprio poeta.

Percorrendo os dois Hvros, na integra e na segléncia de
aparecimento dos poemas, & possivel identificar trés chaves constantes de
leitura: a ligag8o entre o amor humano e a busca da franscendéncia, pautada
pela presenca do feminino; a definico politica do autor e sua opcao religiosa,
amalgamadas; o0 messianismo, como identidade poética, revestido das
peculiaridades do que isso poderia significar no Brasil do inicio do século vinte.

Seleciono apenas alguns frechos para caracterizar esses irés
aspectos quanto acs reflexos que vejo deles na critica de pintura, quer guanto
aos conceitos que Murilo val emitir, como critico, quer quanto & tematica que os
artistas  contemplados  apresentam. Esse reconhecimento  se  dara,

sspeciaimente, em relacfo aos quadros da pintora Lidia Bais.

1.1.1. Um paréntese poético-politico

O livro primeiro de O Sinal de Deus é composio, na maior parte, por
poemas dedicados a mulheres, ou que tém nomes femininos como titulos,
variando entre a segunda e a primeira pessoa. Este livro foi publicado, retirado

¥ Comentdric ao livio Poesiz em Panico, de 9-1V-839, publicade em O empalhador de passarinho, de Mério de
Andrade; reproduzide, comn cortes, na Poesia Complela e Pross.

Ver, a respeita, J. P. Paes, Adeus ao Panico, in: Mistério em Casa , 1961; O surrealismo na literatura brasieira.
Fothetim, Folha de S&0 Paulo, 1984,
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das livrarias e reintegrado ao conjunto da obra pela edicdo Nova Aguilar, Poesia
Completa e Prosa®

Todos 0s textos da primeira parte de O sinal de Deus t8m como
contraponto a imagem de Deus, do amor diving, 0 eros humano que fica
aquém, com suas angustias e insatisfagdes. As promessas do eu amoroso se
referem as gidrias e intensidades do amor eterno e da unido essencial, da
unidade essencial, no poema “Amor etermno™

Minha esséncia pura se reunira & tua e
seremos um s6. Tu serds a musa e ¢ poeta - eu

seret 0 poeta e a musa. Nascerd a poesgia eterna e

una.®

Essa idéia da unidade essencial ndo € banal, ela vai se fortalecer ao
fongo do livio, & poderd corresponder nfio s6 ao dogma catolico, mas aos
preceitos misticos de outras fontes, talvez néio somente cristés.

O poetaw é traspassado por uma paixac que se guer transcendente
e uma divindade gue se propde mais fisica, propicia & permanéncia de um
encontro  transitorio entre homem e muther, o qual possa revestir-se da
eternidade espiritualizada, de uma dimens&o que rompe os himites espago -
temporais. O sentido religioso aparece, ai, como uma boa soluggo para as
promessas amorosas de fidelidade. As relagbes nesse planc posético, que se
apresenta como cristdo, ndoc estdio banalizadas pelo pecado, ndo s@o
explicitamente sexuais, como também nao sdo abstratas.

Entre os grandes temas do fivro segundo de O sinal de Deus , a
figura feminina continua sendo, talvez, ndo um obstaculo, mas uma imagem

intermedidria entre o poeta e a vida divinizada.

£ A edicdo Aguitar da Pogsia Completa e parte da prosa, organizada por Luciana 8. Piechio, relne na categona
dispersos 05 livros Sinal de Deus , 1835-1836, & infinito Intimo , 1948-1853 e Quato Textos Evangéli 1956, Croy oo ooty
b - ; : : At Z
5D, *Amor Eferno”, p.754. Todas as cilagbes a seguir procedem de PCP; Fidra os dois livios, © sinafl de Dews,
80 & Tempo e efernidade, TE,sequidos dos titulos dos poemas e da pagina,
Quero evilar expressdes como “eu Hricy’, usadas para distinguir o Autor da personalidade criada peia linguagem

podtica, Adotarel a designacio de poeta para essa dimensio de texto e usarei o prdprio nome do escritor quando
ma refodr & pessoa ou & producio ndo poética.
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Para Murilo Mendes, a musa das musas “talvez seja a projecio
feminina do pensamento de Deus”, alias, “Depois da idéia de Deus a idéia mais

forte & a da Musa etema™.!’

Ao longo do percurso chega o momento em que “os carinhos
femininos ndo (...) bastany”, ¢ poeta anseia pela vinda do Filho de Deus, o
mensageiro do “inédito” e do “inaudito” *?, porque “O nosso Deus é um Deus
escondido” e “S4 o Crucificado consegue de repente nos fazer crer na nossa
existéncia” ™. A lucidez a respeito do Deus cristdo nao deixa de ser ambigua,
entre a afirmacdo da sua presenca e as vicissitudes e as ddvidas da condigdo
humana. A idéia do sacrificio do corpo e a imagem da cruz passam a ter um
sentido poético amalgamado ao religioso que se amplia ao longo de uma leitura
gue se pretenda segliencial, em progressao.

Assim, apds essa intensa luta entre viver e transcender, que se
funde a sua propria identidade,™ o poeta, finalmente convertido e iluminado,
dirige-se & Virgem Maria, a mée que the deu “a vida do misterio”, atraves do
molde que “fundiu a Deus”, comum aos “predestinados”, aos “santos” e aos
“poetas”. No titulo do poema, “Caridtide”, a imagem da escultura grega diz bem
do seu contetdo idealizadoe e fradicional, bem como da sua carga de
sensualidade.

Como tal, faz parte da humanidade inteira, o “Corpo mistico de Jesus
Cristo”, todos continuamente “paridos sobrenaturalmente” pela Virgem Mae, ao
jongo da histdria da cristandade. Todas as mulheres passam a ser ent&o
representadas pela Virgem, desde Eva até a musa Regina, intermediasia entre o
poeta e a Virgem, como esta entre o poeta e o Redentor . O advento da
“Arquimuther”, sintese de todas as mulheres, pessoa, mais que {émea,
purificard o posta nesse seio/ffonte, “estancara a sede dos amores gue

acabam”.’®

" em, ib. A musa das musas”, p.758. A refacio do poeta com sua musa aparece lambém em Tempo e
Efemidade , que se verd a seguit,

214, ib. “0 nove céu e a nova terra”, p. 759,

14, ib, “Soliddo do homem sem Cristo”, p.780.

* |d.ib. “A caridtide”, p.764.

® 1d, ib, “A Virgem Maria", p.765.



Na ampla visdo de quem carrega “a forca o peso do {...) passado,
do {...) presente - e do pressentimento do (...} futuro” ainda “obrigado a sorrir”*?,
o poela revé sua vida, do principio ao fim, e antevé sua morte, alpha e dmega,
em vinte e dois versos quase narralivos, que repassam momentos da poesia
biogrédfica, quase todos contidos no mesmo livio, O sinal de Deus, alguns
remetendo a outros livros, mas todos abrangendo as trés questdes que foram
pincadas até aqui, ou seja: a transcendéncia como missao da arte, entrelagada

& presenga feminina, paralelas a explicitagdo das relagbes politicas que cercam
o poeta.

Transcrevo 0 poema, na integra:

Alpha e Omega

1 - O espitito de Deus fecunda as dguas.
2 - A mée do poeta sai do arco-fris tocando piano.
3 - O poeta nasce anunciado pelo cometa de Halley.
4 - O poeta & alimentado por trés mulherss no deserto.
5 - A noiva do poeta morre numa tempaestade maritima.
& - O poeta confabula com lsmael sobre o principio, ¢ meio e o fim.
7 - O poeta encontra a musa Berenice e inaugura o estado de febre
permanente,
8 - Trés mulheres juram a0 poeta amor etemo.
9 - O poeta recebe de Deus ordem de pregar a poesia etemna.
10 - O poeta entoa um cantico novo a Deus Amor.
11 - O poeta decifra a Esfinge da vida e abraga o Cristo.
12 - E dado ao poeta o grande poder sobre o firisme na terra, no mar e
no
ar.
13 - O poeta veste 0s nus espirituais.
14 - Trés mulheres apontam ao povo ¢ coracao do poeta.
15 - O coragio sacerdotal do poeta transfunde-se nos coragtes alheios.

16 - O poeta separa o bem do mal e estende a mac aos dois mundos.

¥ pep, 8D, “Carigtide”, p. 764, Substitul por reficiiincias 0 pronomes de 1* pessoa repelides, para facilitar a
lzittira,
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17 - O poeta define-se e julga-se.
18 - O poeta morre e justifica-se perante Deus.

19 - O corpo do poeta entra glorioso na Comunidade Universal dos
Santos.

20 - Ouve-se o riso triunfante da Imaculada Conceigéo.
21 - A unidade encema-se na Trindade.

22 - O Espirito de Deus transforma a face do Universo,

A insercdo do poeta na totalidade ilimitada da criagiio se dd no
poema “Alpha e Omega”, " no 1° e no 22° versos, como era no principio, “O
espirito de Deus fecunda as aguas” e, no fim, a convicgdo de que “O espirito de
Deus transforma a face do Universo”.

A trajetéria terrena se da nos limiles do mistério e da
transcendéncia; hd indicios disso em cada momento em que se pode ler
também a semelhanga com a histdria do Cristo: nos versos 3 e 4 “o poeta nasce
anunciado pelo cometa de Halley”, verso muriiana da estrela de Belém, ¢ é
alimentado por trés mulheres no deserto, verséo nem tio atualizada das
tentacBes do demdnio e da quarentena.

Se ndo houvesse ainda a explicitacio do sentido mais amplo do que
foi designado por “poesia em Cristo”, no livio Tempo e Eternidade, nos versos
g, 10 e 12, do mesmo poema, lé-se que “o poeta recebe de Deus ordem de
pregar a poesia eterna”, “entoa um cantico novo a Deus Amor”, e recebe®
grande poder sobre o lirisme na terra, no mar e no ar'.

Trata-se, enfim, de uma espécie de messias lirico/estético/poético |
que nao dispensa a sua suposta figagdo com o divino, dicotomiza-a com a
paixio-tensio pelas mulheres e acaba por representar a unificag@o entre ©
erdtico e o divine em um projeto literdrioc amalgamado sob o signo eucaristico
de uma posicao refigiosa e polftica conflituada, no tempo e na hisidria de sua
época.'®

“Albha e 6mega” é o simbolo da miss&o do artista, as idéias de
unidade e trindade sBo retomadas também como conceitos de critica de artes.

7 “Aipha e Ormega®, PCP, 8D, p.766.
® o3 tarme ‘eucarstios’ foi usado per Mdrio da Andrada, e anotagiio para artigo sobre Mutilo, que talvez ndo
fenha conciuido. Voltarel & comentar essa questao, adiante.
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E hora de abrir 0 paréntese poético para as malhas politicas do
modernismo, prometido no subtitulo deste item.

As evidentes negativas de Murilo aos rétulos e as posicles politicas
que, com certeza lhe foram cobradas, de um lado, a inegavel mediocridade do
catolicismo da hora; e de outro, da prestagéo de servigos ao sistema, aparecem
no texto “Alpha e Omega” nas afirmacgées do seu papel:

O poeta confabula com lsmael sobre o
principio, 0 meio e o fim. {...) deciira a Esfinge da
vida e abraga o Cristo. {...) veste 05 nus
espirituals, trés mulheres apontam seu coragdo
ao povo, {porquel o coragao sacerdotal do poeta
transfunde-se nos coragdes atheios, [e faz dele o

que] separa 0 bem do mal e estende a mio aos
dois mundos."

Tal é a definigdo politico-poética de Murilo Mendes, sua declaracéo
& esquerda, A direita, ao centro, aos revoluciondrios e as diversas correntes
ligadas ac pensamenio representative da Igreja Catdlica. Um sacerdocio
delimitade no &mbito da palavra antfstica empenhada por uma visdo do mundo
voltada para a transcendéncia como ideal; uma forma resgatadora de valores
humanos gue passam pela intersegfo divina.

Considerando-se & guisa de rapido conceito contemporaneo: a
direita, os interasses do poder, a esquerda, a defesa dos desfavorecidos; uma
tendéncia justificando desigualdades, outra pregando a luta para supera-las; ou
a direita o poder, & esquerda o conhecimento,” parece fécil ver um Murifo
definidamente canhestro, embora em termos um tanto diferentes dagueles que
fizeram surgir, anunciado pelo anjo torfo, o Drummond-gauche, mais para 08
desejos do que para preces, reconhecendo-se fraco e absolutamente nio -

divino.™

"9 Na seqiénela, transcrevo os versos 8, 11, 13, 14, 15, 16, do poema “Alpha e Omega™

# ver o5 autores Morberto Bobbio e Bruno Latour, arrolados na bibliografia geral.

2 wp tarde talvez tosse azul/ ndo houvesse tantos desejos {...J Meut Deus, por que me abandonaste / se sabias
que eu nEo ra Deus” - “Poema de sele faces”, Alguma poesia, ©.Drummuond de Andrade, 1988, p4.



O texto que define a missao literdria, “O Poeta™, traga 0 convivio
dos contrarios no caminho do homem gue busca a perfeicao divina a partir do
reconhecimento da propria participacao no pecado original, fonte das “revas” e
“luzes” e de todos os papéis sociais que permitirdo encerrar, em uma dnica
posicéo, “a direila, a esquerda e o centro”, Essa explicitagao, reconhecida como
assertiva tipica da direita, ao negar a separagéo ou diferenciagao de tendéncias
politicas contemporaneas™, vai ser reforcada no texto “O novo céu e a nova

ndd,

terr :

Eu néo fui feito para trabathar. Revolugdo
dos homens: ndo me atrais porgue falas em nome
do trabatho. Foice e martelo - coisa pouca para um

poeta.

A auto-suficiéncia, o hiperindividualismo se colocam ao lado da
definico politica, tal como aparece em “Alpha e Omega’. Diz ¢ poema
“Conscigncia™: “Fu sou a organizagio do caos”, “tempo, principio e fim”, “Eu
me juiguei antes de Deus me julgar”, ‘ja sou eterno’.

O poeta fraga sua concepglo de uma superioridade livica em
relacio aos partidarismos ou as questdes humanas triviais. A missao poético-
religiosa & suprapartiddria. Isso pode confirmar-se, ainda, em “Genealogia™:
“Tenho a sabedoria retrospectiva dos profetas”, “Participo da vitalidade diving’,
“meu oficio consiste em sacralizar as coisas”, “sou de raga real e sacerdotal’.

Mas, tendo partithado da plenitude do verbo, principio no minimo

ideatizave! pelos artistas da palavra, é do lado esquerdo que se dé a culmindncia

genealdgica:
me destrui porque pronunciei o fiat. Mas
quern guiser perder a sua vida a ganhara. Peetas,
sirvamos 05 mistérios. Ajuniai-vos comigo para a
grande ceia de Deus. Convidemos os pobres, 0s
2 14, jb., p.758.

% Um pequenc texio fol meu guia na compreensio das controvérsias entre a esquerda e a direita na cultura
hrasiteita: O Amjo Torto, de Emir Sader, 1995, a quern devo a indicag8o da leitura de Norberto Bobbio, 1985,
4 POP, SD, p.758.

25 4. 1., p.761.

®1d. 1., p761.
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famintos, os estropiados, 0s sem trabalho, os

miserdveis. E seremos todas um. %

Essa linha de invocagbes pode ter continuidade e intensificacdo, na
leitura do texto intitulado “A grande ceia®,*® em que comungam “deserdados”,

EL I 1Y

“timidos”, “oprimidos”, *humildes”, "doentes incurdveis”, “prostitutas”, “covardes”,
“desertores”, “derrotados”, “amantes saciados”™; enfim, uma grande ceia
oferecida “aos poetas que ndo sabem se exprimir’, “aos que enxergam demais”
como “aos que receberam o inferno por heranga”,

O papel do apdstolo € assumido, & o tom continua em outros textos,
como “Natal”,” no qual se vé o artista-apGstolo oferecer-se “em sofrimento e
poemas pelo resgate dos poetas cuja fé vacila”,

A evidéncia de uma posigdo critica do autor, ja apontada por varios
esfudos, também se manifesta em imagens contundentes: “Eu carrego nos
ombros a lgreja Catdlica™; “0 Espirito{..} deu um grande brado e sitiou a Igreja
Catdlica” '

Finatmente, instaura-se a tendéncia que  predominarg,
coincidentemente no texto intitulado “Universal”™: O poeta ndo se conforma em
ser um individuo definido, com situaclc marcada numa classe, numa época,
num temperamento”. Trata-se da experiéncia da fotalidade, aqui tomada em
uma acepgio mais elementar, mas j& defendida como esséncia poélica da obra
de Murilo.® Relegando para segundo plano a discuss@o politico-idecidgica,
porgue val buscar o anseio universal de “ser a soma de todos 08 corpos e todas
as almas”, e de periencer &s categorias extremas de “operario e rei”, “crianca e
patriarca”, “profeta e missionéario”, da “extrema humildade & majestade maxima”.

Em freqlente oscilagcio entre as posicdes de apodstolo apaixonado e

eritico lcido, Murilo pontua seu papel de intelectual e artista. Nao parece faci

* |dem ibiderm. Em Norberto Bobbio, ob, cit., as caracterizagbes de direita e esquerda parecem servir, ambas,
para Murilo Mendes, a segunda em versos come estes, a primeira em posigdes gue defendem as elites, cu os
privilégios das elites, principalments a cultura, se for esse o conceite a prevalecer. A dircita, as desigualdades
viglas corno fatalismo inevitdvel, & esquerda, a defesa da igualdade enfre o3 homens, semelhante aocs dogmas
cristios,

% 4. PCP, 8D, p.762.

B 1. ib., p.764.

14 ., “Carjatide”, p.764.

¥ 4d ib., “AgEc" , p.765.

. b, p.765,

43



fixa-lo em qualquer dos dois extremos sem que seus préprios textos ndo
venham questionar rotulos que se pretendam mais definitivos. A obra muriliana
exige, em profundidade, a compreens@o de uma sélida concepcdo do papel
defendido pelo poeta, para o poeta. Sem falar de outras leituras, sempre
possiveis.
Tempo e Eternidade, as vezes considerado menor, escrito com

Jorge de Lima, dedicado a memdria de Ismael Nery, mostra um discurso ainda
mais contundente no sentido das definigbes politicas, em uma declaragéo como;

Aé ha pouco tempo atrds no meu pais

ninguém sabia que a vida é lula de classes

E eu ja era, desde cado, inconformado e triste.™

Este poema, Novissimo dJob, me parece representalivo do
amalgamento entre as convicgdes religiosas e politicas inerentes & concepcéo
artistica de Murilo Mendes. Se do ponto de vista junguiano Job é o arquétipe da
conscientizagiio espiritual do homem, do encontro entre ¢ Ego e o Ser, para
Murito parece simbofizar a consciéncia social. O “novissimo Job” nao perdeu
propriedades nem familiares, como o arquétipo biblico, conhece o lado escuro,
o abandono, 86 que com exclusividade, sem ter gozado dos privilégios do
patriarca.,

Hé, pelo menos, coeréncia histdrica na constatagdo: "Antes da
separacdo entre os homens / existe a separagao entre 0 homem e Deus™.®

A tradicdo cultural, inegavelmente catélica em que a obra se insere,
justifica a coeréncia, mesmo que ndo seja essa a maior contribuigo de um
poeta cujo britho, reconhecido, reside, afinal, nos paradoxos € nas contradigtes.

De qualquer maneira, trata-se de um olhar que n&o ignora, mas
seleciona e se define, salvo, pelo menos, da alienagdo: “Meu novo ofhar € o de

quem desvendou os tempos futuros / E viu neles a separagéo entre os homens”
36

2 mrentre outros, MM, Moura, Murilo Mendes A poesia como totafidade, 1995.
3 Movissimo Job, in Tempo e efemidade, PUP, p.245.
3 e, Refito-me a versdes como a da Karen Armstrong , que defende a necessidade hurnana de um simbolo
ue represente a transcendéncia aos fimites terenos, no livie Uma histaria de Deus, 1994,
idam, PCP, TE, “Meu nove othar”, p.247.
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Ha consciéncia, complacéncia e parcialidade: “Meu novo othar é de
quem penetra a massa / E sabe que, depois dela ter obtido pdo e cinema, /
Guerreard outra vez para nao se entediar”.?’

As posigles que &s vezes oscifam enire o conservador e o neutro,
apresentam afirmagbes como: “...a voz dos homens/ abafard a voz da sirene e
da maquina,/ E que a palavra essencial de Jesus Cristo/ dominara as palavras

do patrdo e do operario”.*®

Para que nao haja ddavidas, em que pese a dificuldade de se
entender por poético o que parte do Sbvie, € assim que a coragem lirica de
Murilo Mendes se manifesta, numa espécie de “Fiflacdo™

Eu sou da raga do Eterno.

Fui criado no principio

E desdobrado em muitas geracies
Através do espago e do tempo.
Sinto-mie acima das bandeiras,
Tropegando em cabegas de chefes

Adiante, no poema Anglstia e feacio™, a referdncia sélida do
mundo religioso € abalada: “Ha dias em que para nosso movimento em Deus”,
“Ha instantes em que (...) uma teoria politica tem mais realidade que o
Evangetho.” A persisténeia com que essa angustia € apresentada como
momentanea n&o atenua nem a forga contestatdria do texto, nem o seu sentido
vinculado a um tipo de visdo da realidade, mas aponta :para as hesitagdes do
poeta na sua trajetéria evangélica. Essa forga leva ao desencadeamento do
poema em termos de uma integrac@o do posta ao projeto religioso.

A busca da independéncia politica, suprapartidaria, pode ser
reconhecida nos sinais particulares, humanos, da vida do préprio escritor,
transpostos  ao universo poético sem perder a individualidade e a altivez,
" mesmo quando a humildade e a submiss@io aos designios espirituais deveriam

prevalecer, se 0s dogmas fossem rigorosamente seguidos, Assim, “a mae do

T 1dam.

3 1d. ib., “Vocagie do poeta”, p. 248/9,
* 44 ib., p. 250

*® d. ib., p.2524.
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poeta sai do arce-iris tocando piano” , “a noiva do poeta morre numa
temnpestade maritima”, “o poeta encontra a Musa Berenice e inaugura o estado
de febre permanenie” , “trés mulheres juram ao poeta amor eterno”. Ele mesmo

se define, julga-se, “morre e justifica-se perante Deus” e “seu corpo entra
glorioso na Comunidade Universal dos Santos”."!

1.1.2. A poesia entre ¢ pagdo e o cristdo

No antepeniitimo e penultimo versos do poema “Alpha e Omega”,
déd-se o reencontro com a Virgem, em tom inusitado, e a culminéncia do ciclo de
ascenséo, simulando uma naturalidade no minimo polémica em relago a um
dos dogmas mais controventidos da cultura ocidental:

A entrada do corpo do poeta, no reino da g¢iéria “ouve-se o riso
triuntante da Imaculada Conceigdo” e “a unidade encerra-se na Trindade”. A
busca da unidade como dogma e a insergdo do artista na concepgao da
Santissima Trindade vém constituir um dos pontos nevrélgicos destes poemas
de Murilo Mendes e do que se pretende entender s como expanséo do seu
pensamento através da critica de arte até a influéneia ¢ fou relac@o com
manifestacbes artisticas articuladas entre si.

A auto-suficiéncia € o fom que mais interessa registrar aqui, pela
sinfonia apresentada e relacionada a autonomia mundial dos arlistas, em
articulagdo, na cuitura européia, a partir do neoclassicismo e, em particular, pelo
que possa representar de peculiaridade em certa produgéo artistica nacional.

Parece que Murilo insere um certo negar para conservar - um
movimento historico duradoure - no seu esforgo, bem sucedido, de incluir na
afirmacio da sua religiosidade o que pode haver de mais oposto, ou diferente
da beatitude, ou seja, a sensualidade, no sentido cérdio, ligado & emogdo da

sensibilidade pesscal e das relagbes interpessoails. O que n&o é nenhuma

“ Respectivamente, versos 2, 5, 7, 8, 17, 18, 19, do poema j& mencionado, * Alpha e Omega”.
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novidade, cabe repetir. Basta lembrar S&o0 Juan de la Cruz, o poeta, de
particular interesse para este trabalho. Afinal, os intérpretes da prépria Biblia
tém zelado por um sistema de orientacéo da leitura no sentido de reconhecer a
linguagem simbdlica através da qual a forga da fé e da Igreja é representada
pelo amor, pela sensualidade que une pessoas entre si e uma coletividade a
suas representagoes religiosas.

O que se destaca, na poesia do brasileiro de Minas, ¢ a maneira
coma ¢ {az, tanto no sentido da confeccio poética quanto no ponto de vista em
que se coloca.

Murilo Mendes, ao lado de lsmael Nery, e de outros que, proximos
ou ndo, tiveram alitudes semelhantes, concebendo a arte como um apostolado,
afrontaram um dogma da igreja, bastante significativo, do ponto de vista da
teclogia, o da verticalidade, isto e, das fungles hierdrguicas autorizadas a
legislar e transmitir 0os dogmas que os fiéis somente seguem.”® SO que,
afrontando-o, seguiram ao pé da letra as palavras do evangetho, da igualdade
entre os homens no plano divino, que atualmente tém desdobramentos nos
conceitos religiosos da chamada Nova Era.* Quer dizer, a idéia de ser criado a
imagem de Deus, da participac@o do génesis, e da transmissao do evangetho
levadas as ditimas conseqliéncias, no identficar-se como parte do “corpo
mistico”, parte de uma totalidade que nada exciui e a tudo abarca, de resto
extremamente clara em um dos mais famosos e conhecidos poemas de Murilo,
“*Mapa”, como se vera adiante.

Qra, o papel do amor na proposta da poesia em Cristo, nas duas
dimensdes em que transita Murifo Mendes, do humano ao divino, e vice-versa, é
introduzir a verdade dessa contradigdo permanente na prépria estrutura poética.
Ou, peic menos, é uma bela tentativa.

O livro Tempo e Eternidade dimensiona a tese gue vejo na obra de
Murilo Mendes, de Jorge de Lima e de Ismael Nery; decididos por uma poesia

*214d. ibs., versos 20 e 21,
*? Em Max Weber se encontra a questiic da democracia catdlica, em que a massa de fiéls constitui um plano
horizontal, que ndo se comunica entre si, em termos da transmissdo do dogma, fungio hierdrquica de sentido
vartical. Ver Bibliografia.

Var gquestbes da Nova Era & mercads editorial, fendmeno hoje semelhante ao do catoficismo nas décadas de 30
& 40, A respeito, arrolel, na Bibliografia, O, de Carvatho, A Nova Era ¢ g Revolugdo Cuflural, 1894,
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religiosa, catdlica, pretendem seguir um projeto de trabaltho explicitado na
prépria palavra poética,

A leitura que proponho constata a instauracéo de um universo
poético que se instala a partir dos sinais particulares da vivéncia do poeta.
Dividido entre a natureza divina e a nafureza humana, de ambas se
reconhecendo portador, o poeta aposta na vida etemna que o discurso
dogmatico promete. Para superar a condicdo da mortalidade, vai tracando
paralelos entre uma individualidade que transborda seus proprios limites e
raproduz 0s patriarcas do Antigo Testamento, e os apdstoles, do Nove. Vai
criando uma intimidade entre a personalidade contemporanea do sujeito gque
fala nos poemas e os principios do catolicismo - os dogmas mesmo, da unidade
g da trindads, principalmente,

Essa familiaridade entre o individuo - que se pronuncia em termos
pogticos - e as idéias religiosas - que cultiva - se solidifica através de uma
feitura que confronte outros livros de poesia e as propostas de construgio
cultural presentes nos fextos criticos, pelo menos de boa parte da carreira
intelectual de Murilo Mendes.

Prevalecerd, talvez, para os gue aceitaram as idéias de Ismael
Nery, 0 messianismo como idade duradoura, entremeada pelos lamentos do
novissimo JO. Esse também nove poeta nfc se desfaz dos modelos que o
antecederam, inclusive aqueles de origem paga, confessados nas passagens de
A Idade do Serrofe. Como a Musa, que perdera seus atributos mais humanos
para aproximar-se de uma concepgdo cristd, mas ligada, com mais insisténcia,
as imagens cosmicas e miticas, aos tempos primordiais, "da formagao das
pedras”, receberxio em sacrificio, dos poetas, “as amadas retrospectivas, atuais
e futuras”, *°

Na seqléncia dos poemas que definem a vocagio poélica, a
imagem da musa e a refagio do poeta com ela, o plano da eternidade é comum
a ambos. O messianismo assumido pelo sujeito-poeta, além de igualar o poder
do poeta ao da musa, pode inverter os papéis, ou voltar a exaltar a inspiradora
com wma posicdo que ndo chega a ser reverente, Ou, finalmente, supde

#1d. TE, “Musa”, p.247.
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dificuldades e fraquezas mutuas, a Musa restituida ao mesmo pedestal ao qual
também se ergue o poeta, condicionado & rentincia da condicdo humana e ao
alcance da transcendéncia pela submissfio, como se pode constatar:

Vocacac do Poeta

N&o nasci no comego deste século:

Nasci no plano do eterno,

Nasci de mil vidas superpostas,

Nasci de mit ternuras desdobradas.

(...}

Vim para experimentar dividas e contradigbes
(..

Vim para distribuir inspirago as musas.*

O Poeta ea Musa

Vens da eternidade e voltas paraa  etemidade.

()

Tens ¢ ar frio de quem uitrapassou © mundoe sensivel e
resoive the dar um sinal da sua condescendéncia.

(.

Esperas que su diminua minha humanidade para ficar junto de
ti,

Sem acdo, sem impulsos, observando apenas o desnrolar do
tempo,

o cicio das estagdes, o curso dos astros, as cambiantes da cor
do céu e do oceano...

Seremos duas estdtuas confabulando.

E£ntie os acontecimentos ndo agirdo mais sobre mim.

i ey sobrevearel a vida fisica. '

E tocarei o espirito da musa.”’

% 14, iy, *Vocagio do poeta”, p.248.
“T 14, ib, “C posta @ a musa®, p.248.



1.1.3. A estética religiosa como prejeto implicito

Ate aqui, entdo, em dois dos mais desprezados livros de Murilo
Mendes, o projeto cultural e estétice do escritor se mostra fiel as tradigbes
religiosas da transcendéncia, da ascenglo como caminho natural da arne
poética, revestidas da pessoalidade contempordnea, o que ndo é novo, mas
ainda é contundente, Um projeto ndo institucional, implicito, vale sublinhar, como
coeréncia interna entre a religiosidade do autor e a elaboracic metafdrica das
imagens que se repetem constantemente.

Trata-se do projeto da imortalidade que sé o discurso religioso pode
ava!i%ar com tal credibifidade: a fusdo entre o eterno e o transitdrio,
baudeleriana, e significativamente expressa pelo poeta-critice, que contempla o
pintores ¢ as telas da vida moderna, concretamente, nos textos que tratam de
pintura, em poesia ou em prosa.

Em sintese, o projeto cultural de Murilo designa ao poeta o dom da
profecia, na forma do discurso artistico, de criagao ou de reflexio; ao artista, o
papel mais proximo possivel da divindade; a miss8o que se impde e é escothida
pretende, através da palavra religiosa, denunciar e amenizar desigualdades. Se
todos sao iguais perante Deus, e se todos sdo um dnico corpo simbolizado pelo
corpo de Cristo, que se sacrifica ‘ad eternum’, as misérias humanas séo
pequenas € superdveis pela consciéncia que projeta para o invisivel as
condicBes de uma vida melhor, porque mais verdadeira, propbe o poeta.

Nos dois livros citados, a identidade explicita da pessoa e da mitica
imagem a ser cultivada e valorizada, da intelectualidade e da sensibilidade
artistica como trajeto de elevagéo espiritual, ~- coiocaﬁd% sentido mais simples
ao mais intenso. De dificil digestdo nos tempos em que as tradigdes deveriam
estar por terra, e Deus, morto.

Essa vocagdo artistica amalgamada & uma concepgao religiosa j&
aparecia no primeiro livro, de 1930, Poemas, que relne versos de um periode de



quatiro anos, 1925 a 29, bem diferenciados entre si. A onipoténcia, a divindade do
poeta - “Sou ¢ esplrito que assiste a Criagdo / e que bole com todas as almas que
encontra” - se apresenta em imagens explicitas e em subentendidos que
dependem, ou favorecem, intengbes de leitura, sinalizando as tendéncias mais
freqiientes dos tragos religiosos ligados ao messianismo comgo papel do artista.

Um dos sinais que coloca Murilo Mendes entre os que se propdem ao
ritual do sactificio cristico estd tracado sobre o mapa do préprio corpo do
poeta, seu pais, seu mundo, matéria e instrumentos da modelagem de um
projeto e de uma concepgio de arte seguidos & risca:

Me colaram no fempo, me puseram

urna alma viva e um corpo desconjuntado, Estou

limitado ao norte pelos sentidos, ao suf pelo medo,

a leste pelo Apdstolo Sao Paulo, a oeste pela minha educagso.”’

Se a expressfo “Estou fimitado™ faz pensar na ambiglidade do
cristianismo de Murilo, bem distante do tom triunfal que se esperaria de um
apéstolo, por outro lado, demonstra que esse “Eu” € mais uma personificagac
simbdlica do proprio Cristo, esse sim “limitade” na condigdo humana que a
restauraciio dessa poesia dita cristd atribui. Alids, outro poema, nao incluido na
primeira edigdo do mesmo livro, Poemas, deixa mais clara essa personificagao
de Deus pela poesia, e delimita melhor as dimensdes do divino e do humano:

{...}deus que morre numa cruz pra variar de esséncia,

tudo me invoca pra ultrapassar minhas dimensges.

Nao posso deixar de relacionar os quatro pontos cardeais com as
extremnidades do corpo  do poeta, que apontam para uma expansio
representativa do sacrificio divino. A cruz é o mais totalizante dos simbolos,*
porque as duas linhas,convergindo no centro, somam-se em quatro segmentos,
que s8o a base de todos os simbolos de orientagdo. Ao mesmo tempo, significa

sintese, conjungdo e emanacéo, sendo que na mistica cristd, pela cruz esté

¥ pep, Poemas, *Mapa™, p.1186.

%14, ib. “Canto Novo”, p.123. Apéndice da edigio de L.S. Picchio, que acrescenta trés poernas ac primeiro livro de
M. Este poema foi publicado na revista Verde, N.1, maio, 1829, p.8.

5 cansuliel o Diciondrio enciclopédico da Religides, p. 745 e o Diciondric do Simbolos, p.30%s,
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representada a libertagho espiritual do homem. Cada nuance da poesia de
Murilo Mendes passa por essas e outras significagbes, que ao longo deste
trabalho ir&o sendo delineadas, em seus reflexos sobre a critica de artes.

Esse poeta, como todo artista, nessa concepgdo, € um corpo que se
doa e se distende para abarcar todos os sentidos da dor humana, até alcangar a
transcendéncia, para novamente retornar aos dramas individuais ¢ cotidianos,
resgatar a humanidade na encenago continua da paixdc do Cristo:

Me vejo numa nebulosa, rodando, sou um fluido,

depois chego 4 cosnciéncia da terra, ando como os outros,

ma Pregam numa cruz, numa dnica vida .

Na poesia selecionada neste item, na qual o escritor apresenta a sua
visdo do universo, ¢ modelo aponta a imagem do artista proximo a Cristo, no
minimo no papel de um profeta, patriarca trazido do Antigo Testamento para os
papéis do Novo e deste para 0 mundo contemporaneo do Autor, um homem com
toda a sua carga emocional e sensual, na luta absoluta, cotidiana e interminavel
de tentar superar a condicdo terrena. Essa imagem é complementada pela
polivaiéncia que abrange as quatro manifestactes da arte - a literatura, a pintura,
a misica e & teoria da arte - que o artista deve exercer, como critico que se
movimenta como um apdstolo, ou como bidgrafo, da vida alhela ou da prépria,
como se vé acentuadamente na configuragio de alguns projetos culturais
brasiieiros.

No dmageo dessa proposicao esta a identificagdo com o sacrificio da
¢z, que nao é fortuita e nem disparatada se pensarmos na vocagdo sacrificial
reconhecida na criagdo artistica de Murile Mendes e Ismael Nery. O sinal de
Deus, o crucifixo, possibilita muitos niveis de leitura, aos gquais deverei remeter
minhas consideragbes continuamente.

Qutro poema do livio Tempo e Efernidade dsfine a dimensao dessa
proposta poética que se quer portadora da palavra do Cristo revivido, um
sinalizador do *amor essencial™, que na expressdo do poema seguinte é

representado pela “musa bela e serena”, mas antes refere-se ao poeta como o
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portador do novo olhar,”'que no titulo do poema ja define o olhar que abrange o
universo com uma convicgio amarga,

O poema se encerra com a identificaggo do poeta com a trajetéria do
Cristo, aquele que “ja vé& se desenrolar sua propria paixio e morte”, a sua
propria ascenséo a Unidade divina, “esperande a integragdo do proprio ser
definitivo”, em urn contexto ainda exterior, “sob o olhar fixo e incompreensivel da
Deus”. £ um contexto de exteriotizacéo da idéia do divino, porque o “othar de
Deus” estd ainda distanciado do “novo olhar” do poeta, apesar do objetivo da
integragho unitaria e infinita, proposto como fazer estético, inclusive. Embora
fale da identidade intima, o sentido da divindade ainda se coloca fora’ do eu
poetico. Trata-se de uma identificacBo histdrica, de semethanca fatual, ainda
sem a conotaclo do essencial interior.

A concepglo da divindade do artista ndo se coloca como uma
alucinagéo ou como um rasgo de ingenuidade. ldéias como a unidade, a
onipresenga, © compromisso com a salvagdo, sBo concebidas como a
consciéncia da natureza espiritual do homem, que na tradigio judaico cristd s6
pode ser atingida pelo sacrificio do corpo. Aqui se apresentam como uma
apropriacdo estética, simbdlica, em que o poeta, pela palavra e todos og artistas,
atraves das respectivas linguagens, cumprem a miss&o divina de apreender e
ensinar a transcendéncia.

#TE, "Meu novo olhar”, p.247,
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1.2, Job e seus amigos William Blake e Murilo Mendes

E nitida a atragdo de Murilo Mendes pelas fusSes e enconiros
possiveis entre o poeta e o critico ou entre ¢ pintor e o poeta.

Um dos textos da antologia de pronunciamentos criticos propostos
para este estudo apresenia um desses encontros: 'O amigo William Blake’,

O critico ndo esconde seu entusiasmo pelo arista ingles,
classificado entre os participantes da “arte visiondria”,'sem dificuldade de
entender e aceitar as peculiaridades que marearam ¢ homem ¢ o pintor, “E um
poeta que se exprime plasticamente”, diz Murilo, e pela reunidc das duas
linguagens, pelo mesmo gesto “escreve versos, ilustrando-os simuitaneamente”.
O critico vai mais longe, chegande a definir : William Blake “justapbe essas
duas faces de uma mesma Arte. Porque a Arte é a Poesia”.

Poder-se-ia dizer quase 0 mesmo de Murilo Mendes, um pintor que
gxprime sinestesicamente a poesia, um poeta gue olha para a pintura, para a
escultura e puve masica, recolhendo, de cada uma, esséncias primordiais que
utiliza na composicio de sua poesia, justapondo, entdo, todas as faces da
mesma Arte. As misteriosas idéias cristds da unidade e da Wrindade assumem
para Murilo essa singela capacidade de conciliar diferentes ou até contrérios.

O antiacademicismo e a preferéncia de Blake pelos temas biblicos
apontam tragos gue 05 textos murilianos de critica de pintura sublinhardo
constantemente. A religiosidade também & assinalada, e o critico se esforga
para reconhecer no “amigo” a vivéncia cristd e o espirito contestador que ele
mesmo, como poeta, apresentara em sua prépria cbra.

Para Blake, “um grande cristAo apesar de anti-clerical 7, “um cristédo
das primeiras épocas” que se ocupava com 0 Antigo Testamento, “as figuras
dos patriarcas e dos profetas comegam a fazer parte de sua vida cotidiana,
apresentando uma fatidade maior que a dos amigos e parentes”. Esse ¢ atfista
familiar a Murilo, porque prolongava

! 1. Michet Random, L'Arf Visionnaire, 1931,



Na sU38 pessoa a raga que terd de existir até
¢ fim dos tempos, a raca dos poetas, dos
visionarios e dos santos vollados para os
problemas transcendenies.

E as afinidades ndo se esgotam ai, pois muitos estudos ja
identificaram em Murilo ¢ que ele viu em Blake: “um poeta lirico, alegdrico (...)
rebelade contra a Lei, a favor dos instintos, pregando o choque dos contrérios”.

Da mesma forma, Murilo exalta a ‘atualidade’ de William Blake nos
termos de “o inatural, herdi da suprema Liberdade, herdi do infindavel combate
entre o visivel e o invisivel °, Esses ser@o s termos com os quais o critico Murilo
Mendes assinalard suas consideraghes a respeito de muitos pintores ¢ obras.
Termos que reinem o paganismo mitoldgico e os simbolos biblicos no que se
pode reconhecer como uma religiosidade ampla, que ulirapassa dogmas e
simples configuragtes tematicas.

£ em torno da figura de Job, um dos temas preferidos por William
Blake, que se da um encontro interessante entre a concepcio do artista,
reconheacivel na poesia de Murilo, no modelo atualizado do profeta, e a atuacgéo
do critico, que vai buscar, entre os criadores de arie que contempla, afinidades
iluminadoras.

Na tradigdo dos servigos prestados pela arte ao discurso e ao
estabelecimento visual do cristianismo, ¢ discurse da lgreja, especialmente, tem
em Muriio Mendes um dos que atualizam os dogmas e neles inserem a
realidade do seu tempo, através da ancoragem entre o Antigo e o Novo
Testamento.

No caso de “Novissimo Job”, a partir de alguns pontos da histdria de
J6, em que pese a beleza do texto biblico, o poeta, & primeira vista, mantém o
fom gueixoso e agressivo, sem dar nova vida ao Jo resignado, exemplo
universal da paciéncia herdica, como se pode constatar em um quadro de
cotelamento entre os textos:

1.21- Nu sal do vendre de minha mée e nu
tornarei para 4.
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3.11- Por gue ndo morr dentro do ventre materno?
Por gue néo pereci loge que sal dele?

For que ndo me fizesle morrer pelo gladio de Herodes,
Ou%ue néo me fizeste morrer no ventre de minha mae?
7.2%- Vou dormir no pd

£ ja estou salvo porque me deste a poeira por heranga.

7.15- Minha alma prefere um fim violento
Prefiro o inferno definitive 8 divida provisdria.
7.16- Tem piedade de mim porgue meus dias
s&0 nada.

Por que me queres vive?

... {faze} cessar um instanie a meu suplicic,
1.16 - O fogo de Deus caiu do céu

Manda a tempestade de fogo {...)

8.12 - que the pode dizer; por que fazes isto?
{...} ninguém sabe o que tu queres de nés

14. 21 - Estejam os seus filhos exaltadoes ou
estejam abafidos.ele n&o o saberd
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Tu também ndo terés teus fithos renegados?

15.2 - Porventura o sébic responderd como se
falasse ao vento?®

Falaste-me pelos teus profetas e pelo Esplrito Santo

Murile transforma a trajetéria de J6 através de pontos de vista e
referentes provenientes do novo testamento: dirige-se ao Cristo e nfo ao Deus
Pai; introduz personagens da histdria de Cristo e compara-se a Ele - “criado a
tua imagem e semelhanga”, sem “o poder de multiplicar o pdo”. Assim o tom
queixose e submisse vai dando lugar a um J6 ‘atualizado’ pela personalidade
poética que se impde.’

Herodes e a Virgem Maria s30 referenciais colados aos originais; a
alusdo & Maria Madalena é mais livre, insinuante e até jocosa, bem prépria do
Murile irreverente ja estudado: “(...) nfo me deixaste nem a neta de Madalena
para me amar”. *

Proposto também no titule do livro, o significado da relagio tempo -
sternidade tem ainda um referencial de “atestado’ histérico da validade da
palavra evangélica através de séoulos , renovada em sua tendéncia de
esquerda, e que dimensionou a imagem de Jé pele Novo Testamento, nos
versos de MM,

Cristo - como o nove J6 - e o poeta - como Cristo - estao postos ao
lado dos desvalidos, estic “sem abrige no mundo”, condenados a viver
“passado, presente e futuro”, sentem-se recusados. E mesmo quando a palavra

parece ou deveria ser resignada, o tom é Acido, pois, tendo “a poeira como

2 Qg versiculos biblicos estdo numerados e seguidos dos versos de MM, em itdlico. Transcrsvo o poema, na
integra, adiante. Yrabathel com dois exemptares da Biblia, do mesme tradutor, 1574 e 1982, Livros Podlicos, J6.
Litifizel & forma da ediglo de 1974, Um terceire exemplar, corn outra tradugio, mencionado na Bibliogralia, foi
wtitizado para cotefamento,

* Hi4 estudos fascinantes fue fratam da figura de 36, sob enfoques diferentes, tals como, entre outros: Robert
Ajter, “Truth and Poatry in the Book of Job”, in: The art of biblical poetry , 1985; E, F, Edinger, O gnconfrg com ¢
seff - Um comentdrio juhgulanc sobre as *llustragSes do Livio de J6" de William Blake, 1986; Carl dung,
Resposta a Jo, 1978,

* )dem, PCP, TE, "Novissimo Job”, p, 245, Transcrevo 0 poama a seguir,



heranga”, finaliza o poema invertendo o fardo: “Estou contigo mesmo e néo me
queres ter / Sou tua heranga desde toda a eternidade” ®

Mesmo que se estabelega a graca®, “a criagho transformada”, com
0s hragos divinos abriganda o poeta na travessia do “mundo em panico”, o novo
olhar, pelo Novo Testamento, “é o de quem ja sabe que alegria e ventura ndo
permanecem”. A predomindncia ndc é a da pregacio triunfalista da paijavra
cristd. Ha questionamento e ressentimento; o drama de J6 permanece.®

Antes de concluir a interpretag@o dessa aproximagio entre Murdio e
Blake, pensc que vale a transcticdo integral do poema, uma vez que a
composigAo insinua o poeta em todas as sua caracteristicas:

Novissime Job
1- Eu fui criado & tua imagem e semethanga.
Mas ndo me deixaste o poder de multiplicar ¢ p&o do
pobre,
Nem a neta de Madalena para me amat,
O segredo que faz andar 0 morto e faz ¢ cego ver.
5 -Deixaste-me de ti somente ¢ escémic que te
deram,
Deixaste-me o demdnio que te tentou no deserto,
Deixaste-me a fraqueza que sentiste no horte,
E o eco do teu grito de abandono:
Por isso serei angustiado e 86 até a consumagao dos
meus dias.
10 - Por que ndo me fizeste morrer pelo gladio de
Herodes,
Ou por que ndo me fizeste morrer no vernitre da minha
mae?
Nac me liguei ao mundo, nem venci o mundo,
Ja me julguei muito antes do teu julgamento.

5 1dem, ibidem,
€ 1dam, ib. poema com ssse titulo, “Graga™, p.246.
7 1d. ib. “Meu novo othar ', p. 247,

* Essa afirmagio pode ser confrontada ¢ confirmada com outros estudos sobre Murilo Mendes, como,

por exempio, M.M. de Moura, Murilo Mendes a poesia como totalidade , 1993, p.63, eatre outras.
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E [ estou salvo porque me deste a poeira por
heranga.

15 - Até hé pouco tempo atras no mey pals
Ninguém sabia que a vida é a luta entre classes

E et ja era, desde cedo, inconformado e triste.
Antes da separagfo entre os homens

Existe a separacgfo entre 0 homem e Deus.

20 - £ doce te encarar como poeta & amigo

E dure te encarar como criador e juiz.

Tu me guardas como instrumento de teus designios,
Tu és o Grande Inqguisidor perante mirm.

Por que me queres vivo? Mata-me desde ja.

25 - Cria outras almas, outros uhiversos,

Sonda-os, explora-os com sua lenta enorme.

Mas faze cessar um instanie ¢ meu suplicio.

Prefiro o inferno definitivo & divida proviséria,
Falaste-me pelos teus profetas e pelo Espirito Santo,
30 - Mas a ditirna e essencial palavra esta contigo.
Todas as tias obras dio testemunho de ¢,

Mas ninguém sabe o gque tu queres de nds.

{ O Virgem Maria, levanta-te da estrela da manha

E taze o sinal da cruz sobre minha alma goipeada. )

35 - Tu também ndo terd teus filhos renegados?
Aqueles que criaste e entregaste ao demdnio

Para satisfazer tua cdlera e paixdo?

O Deus, tua justica € maior que tua misericérdia,

Por que me deixaste assim sem abrigo no mundo?

40 - Por que me deste passado, presenie e fuiuro?
Mandz a tempestade de fogo a destruir minha
exdsténcia.

- Estou contige mesmic e nde me gueres ter
Sou tua heranga desde toda a eternidade.



Jé & o simholo da fidelidade, diz a tradi¢do, e o imagindric muriiano
néo foge disso. Mas a complexidade da relagdo entre Job e seu Deus vai bem
mais longe, e faz juz as interpretagbes mais densas. A que interessa aqui &
relativa as gravuras que Blake dedicou & histdria de J6. Da abordagem
psicanalitica  utilizo apenas algumas considerages iluminadoras  das
caracterfsticas do arquétipo de J6.°

A revelagao divina, dizem os exegetas junguianos, € a compreensio
do Ser, isto &, da fotalidade césmica, alcancada pelo ego, gue obtém essa
recompensa pelo apego a sua integridade, pela perseveranga na fé.

No case da poesia de Murito Mendes, entendo que essa revelagio é
bem concreta. Simbolicamente, se coloca na concepg@o de arte que ele vai
defender, com a dedicagdo de um Jo. Cristo € “poeta e amigo”, “criador e juiz”,
detém “a dltima e essencial palavra”. O embate entre o poeta e seu criador se
da pela capacidade de expressio, andloga & capacidade de transcender. E sera
esse o principal escopo do Murilo critico de artes.

A ‘criagdo artistica visionaria”, has palavras de Jung, é “uma
experiéncia primordial que ultrapassa ¢ entendimento do homem”, e se
confrapde & “criaglo artistica psicoldgica”, apegada aos limites da capacidade
humana. O arlista visiondrio se move nos palamares em que “as experiéncias
primordiais rasgam de alto a baixo a cortina em que esta pintada a figura de um
munde ordenado, ¢ permitem um vislumbre do abismo insondével do ainda ndo
nascido e das coisas ainda por vir (...)"."°

Esse vislumbre, na obra de Murito Mendes, esta diretamente ligado &
religiosidade que defendeus na criago € no exercicio intelectual, sem desvincular
o plano poético da sua prépria experiéncia vital, Do seu combate pessoal com
todos os arquétipos - ndo pouces - GUe sua poesia € sua prosa invocaram,

Murilo saiu consciente da criago artistica e da miss8o cultural que escolheu

%
¥ para a psicandlise as caracteristicas do arquétipe de Jé sBo: 1) combata entre o Ege, J6, e a Personalidade
Maior, Deus, Anjo, Ser Superor, Seli, Ser Interior; 2) chaga e sofrimento do ego abatido pelo combate; 3)
persaveranca do aga; 4) revelagio divina que recompensa o ege”. A literatura & prédiga na racriaglic simbdiica
desse combate, 6 0 estude de E.F. Edingef enumera: Jact € 0 Anjo, que  examinarel no proximo item; Paulo e
Lristo, #m encontro caro a Murlio Mandes;™ Fausto 2 Mefistélelos; o Capltdo Ahab e Moby Dick; Nietzche g
Zaratustra, Cf £, F. Edinger, ob. ¢it. p, 13-4,

 Carl Yung, Psycholagy and Literature , 1979, par. 141s, Apud E.F. Edinger, ob. cit,, p.15.



como J6, consciente de ser “o portador do fado divino, que da sentido ao seu
sofrimento e libertagéo & sua aima”.""

As gravuras de William Blake, que Murilo amou, expdem com clareza
didatica - outra preferéncia de Murilo, dessa vez em seus textos criticos - as
vicissitudes de Jo, explicitando o seu papel junto a um Deus que também vive,
no episddio de JO, um processo de autoconhecimeanto.

A teoria jungueana ofha com naturalidade para as relagbes dos
homens com os planos divinos, demonsirando, inclusive, que Deus necessita
dos homens para se¢ tornar consciente de seu lado sombric e corresponder as
ambigbes do monotelsmo, que ndo teria sentido sem uma totalidade que
englobe o bem e o mal, a luz e a treva:

Deus pode ser chamado de bom apenas
porque Ele é capaz de manifestar Sua bondade
nas pesscas. Sua qualidade moral depende das
pessoas. Eis o motivo por que Ele encarmna. A
individuagdo e a existénola individual sBo

indispensdveis pata a fransformagio de Deus, o
Criador. 2

Destaco, em grifos, a qualidade moral e a individuagdo como
elemenios fundamentais dessa visio que, penso, revela bem a complexidade
da obra de Musilo Mendes, estabelecendo um impasse que ndo se resolve:
entre arte, religifio e ética, uma proposta de reconhecimente da divindade se
estahelece no cruzamento entre a realidade e a imaginagéo, além do alcance
dos argumentos racionalistas. £ por isso que, como mecanismo de controle,
nenhum dos trés segmentos pode prescindir do outro, na concepgdo muriliana,

Assim, o crftico, como 0 poeta Murilo Mendes, verd, nos artistas e
nas obras que contempla, uma gualidade moral e uma manifestagio ética com o
mestno pesoe de convicgdo religiosa.

Da mesma forma, a missio do anista perante Deus recebe um fardo

ainda mais pesado, como se pode ver em mais uma aproximagao entre Murilo

! Rivkah Kluger, Satan in the Old Testament , 1967, p.129, apud E.F. Edinger, ob. cit., p. 91,
2.0, Jung , Jung Lefters , 1975, vol.2, p.312, apud E.F.Edinger, ob. cit., p. 83.
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Mendes e seus contemporlneos, dessa vez o grego Kazantizékis, que Murilo
talvez ndo tenha conhecido, para quem os homens, e principalmente os artistas,
sa0 os salvadores de Deus.

Para sinalizar a abrangéncia dessa concepcio que aceita a
proximidade entre a arte e o plano divino, convém lembrar um especialista em
literatura - Robert Alter e suas analises da poesia biblica, tratando da culminante
fala de Deus, no livro de J&:

Através desse ‘pushing’ de expressio
poética (...)a fala final nos ajuda a ver o panorama
da criagdo, como talvez somente se possa fazer

através da poesia, com os othos de Deus.™

2 mobart Alter, The Art of Biblical Poelry , 1985, p. 87, Traduzi fiviemente,
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1.3.Ascese: uma visdo grega gue Murilo discutiria

Novissimo Jacob

Antes de eu nascer tu velavas sobre mim
E mandaste teu: anjo substituir minha m&e mora.
Ele me continha quando eu corria 3 beira-mar
Ou quando me debrucava sobre ¢ ablsmo,
5 Cantava serestas e acalantos
Para aplacar minhas horas de pedra.
As vezes uma vasta sombra atravessava os dias:
E de noite eu ouvia claramente os passos do serafim
Perdarem-se nas estrelas do céu.
10 Mais tarde uma mulher ao meu fado
Tinha um esbogo de asas nas espaduas.
E na minha aima diminuiam os cuidados do tempo.

Manda-me de nove teu anlo
A fim de lavar as minhas chagas,
15 A fim de refrescar a minha boca:
Ha dias em que nem mesmo tua palavea nos sustém,
E preciso que et te veja nos menores detathes,
E preciso gue eu seja ndo s eu, também tu.
E que encare o sofrimento cormo um céu aberto,
20 E tua luz descende e subindo sobre mim.

Em um poema como Novissimo Jacob' a atualizacéio do arquétipo
trazido da tradigic milenar para o Brasil dos anos 30 assume outras dimens&es.
Escrito em 1934, trala-se de versos cuja leitura inferpretativa pode retroceder as
linhas biblicas ou avangar até as {endéncias esotéricas e espiritualistas deste
final de século, quando as visbes orientais do mundg tomam tanto félego, De

qualquer forma, em um enfoque que transborda os limites do sentido

Vi ibp.25t.



evangélico da doutrina cristd, na linha da personagem assumida em primeira
pessoa, © poema dimensiona a natureza religiosa do artista, que perpassa toda
a obra de Murilo Mendes, indefectivel:

Antes dle eu nascer tu velavas por mim

£ mandaste teu anjo substituir minha mée morta,

25/21- O senhor permitiu que Rebecca que era estéril concebesse.
25/28-Rebecca amava Jacod

E preciso que eu sefa (...) também tu.
E que encare O soffimento como um céu aberto
E tya luz descendo e subindo sobre mim.

25/28H12- {Jac) Viu em sonhos uma escada posta sobre a terra, cujo cimo
tocava o céu, & 0s anjosde Deus subindo & descendo por ela.

£ de noite eu ouvia claramente 0s passos do serafim
Perderem-se nas astradas do céil.

32/1 - Jacs prossegquit 0 caminho que levava, e safram-lhe ao encontro uns
anjos de Deus.?

O “novissimo Jacob”, como ¢ velho Jacd, conviveu com anjos,
obteve e perdeu a protegio divina, mas nao teve nem o amor nem a presenga
da mae, nem a fortuna, nem as muitas mulheres {legitimas) e filhos de guem
fala o texto biblico, Uma mulher ao seu fado “tinha um esbogo de asas nas
espaduas”, e diminufa, na alma do poeta, “os cuidados do tempo”, alus3o an
zslo de Rebeca, & trama da primogenitura trocada peic prato de lentithas.

O novo Jaco, mais préximo, entdo, do velho Jd, ndo chama pelos
anjos para defender-se de inimigos ou resgatar riquezas, mas para “lavar’ as
“chagas”, “refrescar” a “boca”, porque a palavra de Deus nem sempre “nos

sustém”. A “luta com o anjo”, expressdo cara a Murilo, que val empregé-la

? A referdncia de leRura e transcrigio de rechos da Biblia & a mesma indicada acirma, para “Novissimo Job™



algumas vezes em suas crnicas criticas, € tomada do episddio biblico, sem
aparecer no poema em questio, a nao ser com o sentide da relagio com o que
seria 0 "anjo da guarda® das versées infantis: “teu anjo (...) me continha quando
eu corria & belra-mar / {...) me debrugava sobre o abismo, {...). Manda-me de
noveo teu anjo {...)"

Aqui também chama a atengéo a intensidade dos detathes em que o
poeta se aproxima da identidade do Criste e como filho se dirige ao Pai; o
préprio corpo, em chagas, refletindo os caminhos, a escada, enfim, a trajetéria
pela qual a *juz” sobe e desce, lembrando o principio oriental de kundalini®, em
uma concepcao andloga ao conceite tantrico, de integragio com a protegdo
divina. Uma andlise mais detida poderia detectar alguns desses pontos que
redimensionam uma leitura ligada exclusivamente aos elementos hiblicos.

A escada, pela qual Jacd via os anjos subindo e descendo do céu,
que Murilo ndo transporia do texte biblico, é um simbolo reconhecido, em varios
aspectos & tradicdes, ligado & répresentag:éio das relagbes entre o céu e a terra.”

A imagem da luta com o anjo como processo artistico ocorrera
muitas vezes no discurso critico de Murilo, e pode ser considerada uma imagem
consagrada na pintura.® O sofrimento a ser encarado, no poema, pode incluir a
angistia da criagdo podtica, pode ser que o apelo - “Manda-me de nove teu
anjo” - significue fambém uma crise do processo da escrita, a luta sendo
necessara, pois de um ponto de vista interior, a criagdo se renova ou progride,
simbolicamente, em cada conflito superado.®

Ao artista cabe a missao simbdlica do combate na produgao & na
manuteng@o da cultura, como a Jacd, por sua vitdria, coube o papel de suporte
digno da energia que devia dar origem ao povo de Israel.’

s Forga que une 0s extremos da espinha, subindo e descendo, ensinamento iogue para "ganhar forga espiritual,
habilidades sobrenaturais, conhecimento ¢ liberagac”. In Schlesinger £ Porto, Dicionidrio enciclopédico das religides
,val B, 1995, p. 15832,

* Ver k. Chevalier 8 A. Cheerbrant, Diciondric de Simbolos , 1990, p. 378s.

5 ver eng 1., 1.1., Cap. IV deste trabatho.

8 Idem, §.5668. bfaakbn A Swabofa

7 Idem thiderm,
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1.3.1. Kazantzakis, o grego

Em varios momentos de seus pronunciamentos a respeito de cultura
ou critica de artes, Murilo nos remete as ligaghes ocidentais com a cultura
grega, sempre considerando a quest@o nido devidamente tratada, mas sem
trata-la, ele também.

Sem pretender aprofundamento analiftico-filostfico, apenas com o
objetivo de pontuar a questao, encontre em livro recentemente publicado, sob
tradugéo de um dos criticos de Murilo Mendes, José Paulo Paes,” uma proposta
oriunda da Grécia, no principic do século. Mais exatamente: 1928, anoc em que
Murilo e seus amigos frequentavam a casa ¢ a visfo do mundo de Ismael Nery,
o essencialismo.’ Trata-se das idéias, altamente poéticas, de Nikos Kazantzdkis,
apresentado pelo tradutor como “um mistice sem Igreja”.

A parte ¢ niilismo nietzscheane que Murilo sem dividas discutiria, a
concepcdo  dos homens de fé como ‘“salvadores de Deus” & muito
esclarecedora do projeto desenvolvido em suas -apreciagbes da pintura,
reproduzindo a matriz podtica. A perinéncia disso se comprova no retrato de
Nietzche, escrito por um Murilo mais “grato” do que “ingrate”. Reconhecendo o
universo comum, apesar do abismo partidario, Murilo endossa o pensamento do
criador de Zaratustra: “A palavra do passado é sempre palavra de ordculo: sé a
comprendereis se fordes os construtores do fulure e os visiondrios do
presente”.™

Para Kazantzékis,'' toda a vida & regida por duas correntes
antagbnicas, ambas sagradas, que devem ser articuladas e harmonizadas para
reqular todo pensamento e toda agao:

¥ Egip trabaiho de J.P. Paes nao parsce estar relacionado aos seus estudos a respeito da obra de Murile Mendes.
A aproximacho, no entanto, é evidente,

festa quesido serd tratada na guaria parie deste estudo.

10 Nigtzsche, in Refratos-Reldmpago , PCP, p. 1210.

" 4, Kazantdkls, Ascese Os Salvadores de Deus , 1997. Cito, na sequéngia, as pdginas 38, 119 @ 123,



Obviamente, Murilo estd no segundo grupc e nele vé e trata de
inserir os artistas que distingue com sua apreciagdo crilica. Seu projeto, nesse
sentido, frata de reunir a religio e a arte em suas varias linguagens. Quando se
propds, com Jorge de Lima, a “restaurar a poesia em Cristo”,"* e quando diz, em
carta & pintora Lidia Bais,” que trabalhar “na ordem espiritual (...} é um dos
meios de nos libertarmos da contingéncias deste mundo”, Murilo esta agindo
como “os Salvadores de Deus” |, pois é pela ag&o do homem sobre a matéria

Viemos de um abismo de frevas; findamos
num abismo de frevas: ao infervalo de luz enfre um e
outro dames o nome de vida.

Tao logo nascemos, principia ¢ retorne: partida
& volta s80 simultdneos; morremos a cada instante,
Por isso, multos proclamaram: O escopo da vida é a
maorte,

Tedavia, tc Iogo nascemos, principia o
esforgo de criar, de tramar, de fazer da matéria vida;
a cada instanie nascemos. Por isso  muitos
proclamaram: o escope da vida efémetra & a
imerialidade. Nos transitérios corpos vives, jutam
duas correntes: 1°  a ascendente, rumo a sintese, a
vida, & imortalidade; 2° a descendents, rumo &
dissolugio, & matéra, a morte.

que estd assegurada a permanéncia do espirito, afirma Kazantzakis:

Um escopo essencial do procedimento artistico & critico de Murilo
reside na defesa e na busca da liberdade. O sentide “das contingéncias deste

mundo” tem desdobramentos e nuances contra todas as formas de opressfo,

inclusive da prépria igreja.

Nao é Deus gue nos ird salvar; nds é gque o
salvaremos lutando, criando, fransfigurande a
matéta em espitito.

E € na definicdo da “Rela¢do de Homem a Homem”
que ¢ mistico grego estabelece a idéia da liberdade e da superioridade

2yertans 1., 1.1, Cap. |; 2., Cap. U, sobre poesia a critica.



instaurada pela luta dos homens por essa liberdade, principalmente através de
uma concepgio também baudelaireana do que se pode vistumbrar como uma
configuragao da arte:

Quat & a esséncia do nosso Deus? A luta pela

liberdade. {.} Qual o nosso dever? Ascender com
ele por essa linha ensanglentada,

A criagho arfistica, mais que qualquer ac¢lo politica, reside na
imagem dessa “linha ensanglientada”®, que o Autor explica ainda mais, sem
compartimenializar ¢ que seria arfe ou ciéneia, ao estabelecer 0 mesmo civculo
infinito da criag@o, alpha e dmega, comprovade na poesia muriliana. Para
Kazantzakis,

Nds, homens, sornos miserdveis, pusilarmines,
mesquinhos, insignificantes. Mas fid em nés uma
esséncia  superior {ue nos impele impiedosaments
para cima,

Dessa lama humana, jorram cangdes divinas,
ideias porentosas, amores intensos, um impulso
incessante, misterioso, sem principio nem fim nem

proposito, e superior a todos os proposiios.

Versos de Baudslaire, “alma santa™ e “alquimista”, que transformam
a lama em ouro, a miséria da vida urbana em gidria, a “esséncia superior”
identificada no poeta. Toda semelhanga néo sertia simples coincidéncia. Essa é
uma idéia inegavelmente préxima das preocupagbes poético-pedagogicas do
poeta e critico Murilo Mendes.

Sam divida, ha distancia entre ¢ catolicismo declarado de Murilo e a
posigio de “mistico sem lgreja”, de Kazantzakis, mas a forga do desencanto e a
convicgho da unidade homem-Deus s&o comuns ao grego e ao mineiro, no
lamento de Jacod:

Ha dias em gue nem mesmo tua palavra nos sustém,
E preciso que eu seja ndo s6 ey, também tu.

" item 4.1. desto ¥abalho,
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A grande questdo n&o é mais ser ou ndo ser catdlico, porque esses
artistas, misticos, afinal, nada mais fazem do que o movimento eternc de
*humanizar Deus e divinizar o homem”. A odisséia, obra concreta de
Kazantzakis e implicita trajetdria poética de Murifo Mendes, também compde,
afinal, uma "teodicéia - justificagdo do homem a partir da justificagdo de
Deus™. "

¥ Entre aspas, repilo as palavias de Benedito Nunes, “A voz inaudivel de Deus”, Cademo Mais, Fofha de 8do
Paule, 3010347, p11.
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1.4, Poesia - oracgo: O poeta e o santo nos Dias do Senhor

Q livro gue ¢ objeto das consideragdes apresentadas neste item ndo
faz parte de nenhum dos principals estudos a respeito da obra de Murilo Mendes
e ndo fazia parte dos objetives deste trabatho. Passo a inclui-lo por tratar-se de
um argumento significativo em defesa da importéncia da religiosidade na obra
do Auter, bem como da diferenciag@o que a obra apresenta em relacdo & poesia
e a critica de artes brasileiras.

Trata-se da antologia Os Dias do Senhor, publicada em Portugal, em
1962, que enconirei na Biblioteca do Centro de Estudos Murilo Mendes, em Juiz
de Fora, constituida por parte do acervo pessoal do escritor, adquirido pelo
Ministério da Cultura e parte doada pela vitva do poeta, Maria da Saudade
Conesdo Mendes,

Catalogado entre os livios das segles de teotia e histdria religioss,
&, na verdade, uma antologia literéria: versfio portuguesa  do originat francés,
de 1960, que se propde a reunir textos mullisseculares e universais, de carater
religioso mais amplo do gue pareceria inicialmente. Tem como referencial os
temas relativos ao ane litdrgico da Igreja Catélica, mas o tradutor e organizador
refere-se & “literatura espiritual” de lingua portuguesa, justificando a insergao de
autores ndo cristios e ndc  crenfes, € da poesia moderna, apesar das
dificuldades de ades@o. Suponho que as dificuldades sfoc bilaterais: dos
escritores em aderir & iéia, e dos fidls conservadores em lé-ios. A situacgho &
semethante & guestdo da arte sacra na Franga, onde problemas politicos e
estéticos alimentaram divergéncias entre os artistas e a Igreja, a ser tratada
adiante.

A flexibilidade em relaglo aos escritores néo religioses naoe invalida a
argumentago em favor da religiosidade de Murilo, porque aponta justamente
para o cardter ndo ortodoxe em que estd inserida, e se confirma no contetdo

dos poemas, conforme mostrarei adiante.



A proposta € apresentada por Jean Guitton que delineia uma
antologia peculiar, da qual Murilo Mendes e Jorge de Lima fazem patte. Esse
titulo ndo ¢ arrolado pelos estudos mais completos sobre os dois autores. O
fildsofo apresenta o valor de oracéo da poesia e dos textos de reflexdo religiosa.

Lafs Corréa de Araljo’ levanta a possibifidade do préoprio Murilo ter
renegado essa antologia, por nao aceitar os poemas nela incluidos. Declara que
Murile tivera essa atitude muitas vezes, pedindo, inclusive, que o0s livros Histéria
do Brasil e Tempo e Eternidade ndo fossem incluidos na fixag@o de sua obra.

Como hoje existe Poesia Completa e Prosa , publicada sob
responsabilidade de Luciana Stegagno Picchio, que inclui 08 poemas em
guestéo, talvez se deva pensar que haveria outros motivos para o
‘esquecimento’ desse livro, tanto pelo poeta quanto por seus estudiosos.

Duas tendéncias justificariam a hipdtese da exclusdo premeditada
dessa antologia da obra muriliana. A primeira diz respeito ao nivel de exigéncia
de Murilo: seu zelo pela corregdo e exatidao, tanto das edigBes de seus proprios
textos, quanto dos seus estudioses, como demonstra sua correspondéncia com
Lais Aradjo.” Além de ser um livro irregular, pela selegio, organizagéo e edigéo,
um dos poeemas estd transcrito com erros, O escritor deve ter se ressentido
disso.

A segunda tendéncia diz respeito ao problema da ndo-aceitagio da
religiosidade enire o0s intelectuais que detém, ainda hoje, 0s meios mais
canceituados de discussio e divulgacgio da cultura nacional - os académicos, a
pequena imprensa especializada e o também pequeno parque editorial. Em
contraste com a maquina editorial da lgreja, evidentemente? O poeta
preocupava-se com a compreensfo de sua obra em relaglo a esses meios, e
suponho que nos anos sessenta sua resisténcia as criticas e aos boicotes
deveria estar muito enfraquecida.

Talvez Murilo nZo aprovasse o aparecimento de poegmas seus no
mesmo livio que arrola textos de Alceu Amaroso Lima e Gustavo Corgaoe, uma

finhagem da intelectualidade catdlica brasileira na qual ele realmente nao

' Em resposta a consula feita por carla, em junho de 1987,
2 ver o Suplemento Liter&rio de Minas Gevais, n° 13, maio de 1996.
¥ ver item 1.,Cap.iit deste trabaiho.
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deveria ser incluido, por mais que encerre uma face muito verdadeira da cultura
niacional,

Existe um bilhete de Murilo para Alceu, que lhe teria pedido a
opinido sobre um grosso volume de poemas, quando o poeta veio ac Brasil, em
1972 "Querido Alceu, Estas paginas revelam (eu ja sabia) um homem de
aspirito elevado, comunitario, de qualidades excepcionais. Mas, a meu ver, nada
tém de poético. Vocé me pediu franqueza. (...) Seu Murito™

Dez anos antes, por ocasiic da publicagio da antologia, Murilo,
consciente de seu valor de poeta, nfo teria gostado de se ver ao lado de tais
escritores. Mas as diferenciagbes definitivas s6 podem resultar de um
conhecimento minimo da poesia e da prosa de Murilo, o que é raro. Este é um
conflito em cujo bojo ainda hoje se debatem os criticos do poeta.

Por outro lade, Os Dias do Senhor pde Murilo ao lado de Paul
Claudel ¢ Juan de la Cruz, além de boa parte dos autores indicados por ele
mesmo em relacio a sua formagio intelectual-religiosa.”  Seu lapis parece ter
assinalado com gosto: o proprio nome no indice, seus versos e 0s versos
prosaicos do mistico espanhol, na mesma pagina. Fica dificil classificar a
omissao dessa aniologia que, do meu ponto de vista, aumenta a importancia de
Murilo como escritor e torna mais compreensivel a sua posigio quanic ao
aspecto religioso da producéo literaria brasileira.

Valem algumas consideragfes sobre o ‘encontro’ com Juan de La
Cruz, nas paginas da esquecida antologia, portuguesa, com certeza.

O Gnico poema que Murilo assinaloy, além de corrigir, em outro, os
erros mencionados, & “Comeco”, transcrito do livro Poesia em Péanico. Logo em
seguida destacou as palavras de Juan de La Cruz:

Minhas s80 as gentes, os justos s meus, e meus os pecadores

PR

* Consutei o voiume no Centro de Estudos Murilo Mendes, Juiz de Fora copla do original existente no Arquivo
Tristao de Ataide, no Rio de Janeiro,

S\ter J. C. Guimardes, Teritsrios .. , 1883, p.42, sobre o testemunho de Murilo guanto acs seus estudos de
religific. Segundo o Autor, “a finha progressista, ndo ortedoxa {...) [de} preacupagbes soclais” da catolicismo
mwrikiang ficam definidas pelos nomes citados.  Columba Marmion, Meister Eckart, Frangois Mauriac, Kard Adam,
Romano Guardini, Henrlque Suso, JH. Newman, Charles Péguy, Georges Bemanos, além do ja citado Pau
Claudel, estiio presentes na antologia Os Dias do Sernhor, e perfazem mais de 50% dos dazoilo nomes arrotados
am “Testimonianza”.
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N&o te diminuas, nem repares em migalhas que caem da mesa do

teu Pail

O primeiro fragmento esta em perfeito acordo com a concepgéo
poética e religiosa de Murilo Mendes em relagdo aos aspectos sociais. Mas ha
umn certo tom amargo que o segundo fragmento confirma e me faz pensar na
guestdo mesma dessa antologia. Murilo ao mesmo tempo reafirmando seu
idedrio ético e cultivando um distanciamento desconfiade ou até presungoso.

Desconhego a razéo da exclusao dessa antologia da obra de Murilo
Mendes, se é que houve essa exclusdo. Mas é realmente dificil aceitar a idéia
de desconhecimento ou esquecimento, ja que foi publicada em plena vida do
escritor, na capital portuguesa que era familiar a ele e a esposa. Além disso, a
obra constitui-se de uma tradugdo do original francés, da qual participaram
diversos autores conhecidos e estimados por Murilo.

QO contextc em que a poesia muriliana se coloca, a partir dessa obra,
é muito representativo da propor¢o da religiosidade na vida do Autor. E as
concepebes que nortelam a proposta dessa anfologia s&o absolutamente
coergntes com o seu pensamento.

Enfim, a decisao de utifizar Os Dias do Senhor em defesa da
importancia e da coeréneia da religiosidade na obra de Murilo Mendes
ultrapassa o patamar de todas essas questdes para apoiar-se, primeiro, na idéia
da independéncia da obra publicada.

A idéla se confirma pelas decistes tomadas pela organizadora da
Poesia Completa, em relag8o a obras que Muriio ndo reuniu na edigao de
1958, ou manifestou vontade de excluir do conjunto de sua obra, como Bumba-
Meu -Poeta, Histdria do Brasil ,Tempo e Eternidade. Deste (ltimo observa L. S.
Picchio: “Nao o destruiu porém MM(...)”

Parece um bom critério para considerar Os Dias do Senhor uma

antologia de lingua portuguesa, de carater universal, da qual Murito Mendes

1 Os Dias do Senhor, p. 162, transerito de Sdo Jodo da Cruz, Oracion del Aknma Enamorada, Obras compietas,
BALC, Madnid, 1850, p. 1281,
? pOP, Notas a vasianies, p 1687,
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participou, pois 0 Autor ndo destruiu o livro, e o conservou em sua biblioteca
pessoal.

Em segundo lugar, a aproximacgio entre as idéias de Murilo Mendes
e a apresentagio de Jean Guilton a essa antologia ‘esquecida’ pelos
levantamentos da produgo do poeta mineiro constitui um argumento que
merece o destaque de subtitulo especial, no minimo pela inteligéncia e

etegéncia dos dois envolvidos, cargas idecldgicas & parte.

1.4.1. Toque de recolher: fala um filésofo catdlico

Jean QGuitton apresenta a palavra dos santos e dos autores
“espirituais” como ajuda para a impossibilidade de expressio. Se o Oficio da
igreja € wma Oragoe oficial, “recitada ac mesmo tempo por todos os santos da
terra”, diz Guitton, ern passagem assinalada por Murilo:

podia-se criar uma espécie de para-iturgia,
que nos fosse pessoal e onde cada qual podia
cother o que para si e 8o para si fivesse
significado: seria a um tempo orag@o e poesia,
mas sobretudo histéria, histéria incomunicével,
prefidic do canto eterno com gque todos
glorificardo a misericérdia de Deus na sua
existéncla  temporal, segundo as  palavras:

misericordias Domini in asternum cantabo.®

A antologia se propbe como uma “recolha” de textos que favorecem
o “recolhimento”; quer dizer, a tarefa de terceiros, coletiva, a servico do esforgo
pessoal do individuo gque busca o auto-conhecimento, ou nas palavras do dogma

B 05 Dias vo Senkor. Trad. e org. Joaa Bémard da Costa. Apres. de Jean Guition. Lisboa : Livraria Morals Editora,

1982, p.16. Esta passagem esla assinalada, a 1pis, podendo ser uma anotagdo de Murilo Mendes gue também
assinalou, com asteriscos e tragos, muitas passagens do livro,
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catdlico, busca a unificagdo, o “recolthimento de Deus”. Concepgéo préxima
daquela mapeada na poesia de Murilo e que se reflete nos textos criticos.

A poesia, como a critica muriliana, pode ser entendida como
mediadora “entre a escolha que s6 uma aima pode fazer para seu uso proprio e
a oragdo candnica da Igreja universal ". Esta é outra forma de falar do alerta
para a nalureza transcendente do homem como missdo do artista, uma das
chaves da ctitica muriliana.

A dialética entre a tradico e a modernidade - que nos poemas de
Murilo permite a atualizacao dos protdtipos biblicos, aos quais o poeta
empresta sua voz - também é assinalada por Jean Guitton:

{os textos desta obra} Sao como um Livro
de Horas deuterg-litdrgico, come um homem
moederne pode desejar, um homem preso aop
passado e vinculado ao presents, que descreia da
lenda e de qualquer rettrica e apaixonadamente
procure a substincia, a pureza, a densidade e o

bom gosto. 9

Como se vé, os elos entre a tradicio catdlica e a arte moderna , no
caso a poesia, °sao habilmente defendidos. Mais uma vez se apresentam esses
elos revestidos da naturalidade que manteve a hegemonia da Igreja Catdlica na
vida cultural do Ocidente, por tanto tempo. Em beneficic mituo entre a
instituicdo e a arte, ndo custa lembrar.

Entdo, um “homem moderno” descré de lendas e despreza retdricas,
mas ndo dispensa a “densidade”, nem o “‘bom gosto”. Admite-se, ai a
dessacralizaco da oracfio, que valoriza as expressbes individuais como um
indicio de modernidade. E a concepcéo da poesia, ou da prosa, como caminho
de elevacgio, de cardter pedagdgico, tarnbém cabe nessa formulagho.

Murilo talvez tenha renegado sua participacdo nessa antologia, mas
que seu perfil se reflete nas idéias de Jean Guitton, isso é irrefutavel.

® idam ibidem.

¥ 8o item 1,. Cap iV apresento alguns aspectos dessa questdo em relagéio & pintura moderna e a Igreja Catdlica.
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A propria rebeldia, ou diferenciagio que o catolicismo de Murilo
tenha apresentado, esté prevista no &mbito das definigdes de Jean Guitton, que
alerta para o perigo dos textos, de tdo “sugestivos, belos e significativos”,
estimularem mais a “alegria profana” do que a “f€” do leitor. Ensina o fitésofo
que “A Hora divina n2o deve afastar-nos da Hora humana, das preocupagdes
do pensamento, do trabalho e da ajuda aos outros; antes pelo contrario, deve
fecunda-la”.

Esse fol um risco que Murilo, literalmente, tirou de letra, pois, taivez,
uma das razbes do sucesso da sua poética e da adequagio de sua critica resida
no fato de nunca ter subestimado a “Hora humana”, nem perdido a 8, mesmo
que seus arroubos religiosos o tenham constrangido - como ainda constrangem
a seus criticos - a ponto de repudiar alguns momentos, como a participagio na
“deutero- {nova, segunda) liturgia”, proposta por Jean Guitton.

Cabe ainda registrar dois trechos da apresentagdo destacados por
Murilo, considerando que assinalava idéias que lhe agradavam, iluminadoras,
portanto, do seu pensamento:

08 mals pures pensamentos e 0s mais puros
poemas (...} fdssemos lende ao ntmo das horas;
de preferéncia 80 crepisculo, guando a alma,
cansada de ter vivido, se deve - como diz Platdo -
somente & misica.

Grifel as palavras assinaladas pelo poeta, pois nelas se reconhece a
ligacdo de Murilo com a musica, que o levou a “ajudar os outras”, aos costumes
da pelo menos propalada caridade cristd. Refiro-me ao gesto pedagédgico de
compartithar a audigcdo de musica erudita com os leltores das crbnicas do Jormal
A Manha, ainda no Brasil dos anos quarenta.

A justificativa da autonomia da obra, ainda que a revelia do autor, se
comprova no cruzamenio entre idéias e acbes de Murilo, seja no exercicio
poético, seja na patrticipacde ativa na vida cultural dos dois pafses em que
viveu,
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Para ser o mestre dos paradoxos na poesia, o escritor treinava a
disciplina de uma coeréncia profissional que definiu uma misso  cumprida a
fisca e pode ser rastreada em vérios niveis do seu discurso.

Compensa, nesse sentido, considerar as marcas da sua propria
leitura deixada nos livros que lhe pertenceram, passando a fazer parte deles. O
seu texto complementa essas marcas, na medida em que sugere varias
gamas de inferpretacao.

Quando ieio a dOitima passagem assinalada por Murilo na
apresentacdo de Jean Guitton & aniologia Os Dias do Senhor, encontro uma
tinha de raciocinic que ndo chega a trair a realizag@o poética. A participacio
nessa antologia ndo invalidou uma face muito significativa da atuag@o cultural
de Murito Mendes, cosmaopolita e engajada.

Jean Guitton cita Louis Lavelie e Murllo aprova: “a Escrifura sem fé é
a ‘petrificago do verbo'(...Y. Tetla aprovado a imagem ou a relagéo dessa idéia
com seus proprios versos:

Uma vasta m&o me sacudird na manhd pura.

Talvez eu nasga naguele momento,

Eu que venho morrendo desde a criag8o do mundo,

Eu que trago fortissimo comigo
O pecado de nossos primeiros pais.

O espago & o tempo
Hao de se desfazer no vestido da Grande neiva branca.
Serei finalmente decifrado, o estrangeiro da vida

Descansard pela primeira vez no universo familiar.™

O desejo de ser “decifrado” e acothido, expresso nos dois ultimos
versos, se abre para os sentidos:

- do dogma religioso mais imediato ao contexto em que © poema
asta inserido, do crente em busca do reino de Deus, a “casa do Senhor”, como
propde ¢ intréito dessa “para-liturgia” que se apropnia da palavra de Murilo para
“modernizar” o tema da purificagio do domingo da quarta semana da quaresma,

" stomeca” é o (ifime poemia do ivic A poesia em panico, in PGC, p.309.
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de uma perspectiva temporal, que a estrutura do livio vai opor a outra
perspectiva, a santoral; '

- da concepgdo do artista como um missiondrio de Deus e da cultura,
que busca e espera cumprir seus designios - ser ouvido, lido, entendido e
sequido.

No paradoxo da imagem “universo familiar”, que encerra 0 poema, o
ampio e 0 minimo se fundem, para reflefir o sentido da totalidade entre o homem
e o cosmos, que provem do dogma, mas se confirma no cotidianc laico, no
simples recusar-se a um fim sem gléria. Esse ‘cosmos’ € composto de inlmeros
sistemas interligados, como os niveis de significagio do texto e respectivas
exegeses. Um desses sistemas, &, sem dlvida, o do poeta e seu leitor; outro, o
de cada homem e sua fé.

Diante disso, a escolha deveria ser livre: toque de recother para ndo
ouvir, ndo ver, ndo falar de religifo se nado for por anatema - ou ato de recolher a
oferta murtiiana. Em recothimento, procurar entender l:"que revelar ou ocultar o
sentimento religioso pode ter significado, em sentido mailor, para a criagfo, para
a critica e para a historiografia da cultura nacional.

Desse dngulo, Murilo, como seus criticos, deveria ter percebido que
os conflitos ideoldgicos, entre os quais © religiose, e as impetfeictes
hipertrofiadas a ponto de justificar omissdes, “setorizam” e empobrecem. Bem
mais que a escolha de uma das diregbes, que pode ttuminar todas as outras,
conhecidas ou nao. Estou aludindo as palavras de Murilo Marcondes de
Moura '

Dessa forma, o leitor pbserva
desconcertade uma variedade de gostos e de
referéncias, muitas veres aproximados sem
mediac@es. Tudo aparece mesclado: 0 séric g 0
banal, o grotesco e o agradavel, o rgor & o
arabesce veloz, a utopia e a2 amargura. QO gus
fazer? Efetuar o inventdrio das diregBes tomadas

2 Como observei antes, a antologia ¢ iregular em vérios aspectos, e a vrganizagdc & complexa, para ndo dizer
confusa, o gus também pode ter deslStimulado Murilo & seus criicos. No caso, a perspectiva “temperal” é a laica;
a "santoral” compreende a manifestacio dos santos ou de seus intérpretes. Murifo participa da segunda com um
posma, “S#o0.Jodo Evangelista®, do ivro Pardbola . & um fragmente de "A Anunciagdo”, do tivro O Visionano .

¥ “saurilo Mendes: obra em mosalco®, Suplemento Literaric de Minas Gerais, exemplar citado, p. 3.
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por essa poesia? Nesse ¢aso o risco da parafrase
setia quase fatal. Escolher entre algumas delas?
Mas aqui a perda & flagrante. Ao que parece, e
nisso residiria um dos valores principais da poesia
de Murilo Mendes, capaz de the assegurar um
posto singular em nossa tradigao, estamos diante
de uma obra gue exige um compromisso dos mais
custosos: o despojamento das certezas adquiridas
2 das posices tomadas em troca de uma
experiéncia inclusiva, que rejeita vigorosamente a
setorizagko do pensamento e da sensibilidade,
experiéncia em que a poesia da as carlas, mas a
poesia em seu mais alte grau de aventura ¢ de

fisco.

Foi por ser religioso e pagao gque Muriio chegou a ser assim plural,
t&o mineiro, tdo brasileiro quanto cidadio do mundo.



Capltulo Il - A critica muriliana: na literatura e na musica



1. Os escribas de Deus

O Murllo Mendes que se pronunciou pelas primeiras vezes como
adidoe cultural do governo brasileiro, na Europa, aparentemente, estd bsm
distanciado do poeta dos primeiros livros, do cronista de jomais & revistas. Seus
referenciais catdlicos t&o nitidos ¢ até exacerbados foram submergidos por uma
bibliografia académica, ligelramente diferenciada pela presenca de alguns
nomes como Sérgio Buarque e Caic Prado. Tais referencials contribuem para
assinalar, mais uma vez, uma visada nio convencional sobre 0s aspectos da
cultura brasileira que se propds a divuigar com o cuidado de quem tem um
projeto definido, de cardter cosmogpolifa.

Em dezembro de 1957, Murilo {oi conferencista do Circulo Filoldgico
de Mildo, como professor de literatura brasileira na Universidade de Roma,
discorrende sobre “Aspecios da cultura brasileira”. Tem o nitido objetivc de
apresentar um guadro digno da cultura universal, minimizando os elementos
diferenciadores; reconhece raizes e influéncias, embora rejeite  os modelos
exdticos e folcldricos.

Os componentes refigiosos 8o evocados, fanto os provenientes da
contribuicdo cultural negra, através dos fendmenocs do  sincretismo, quanto as
bhases da educagio brasileira, de orientacdo eclesidstica - dentro do espitito da
Contra-Reforma, através da atuacdo da Companhia de Jesus e das diversas
ardens, como Benedifines, Carmelitas ¢ Franciscanos,

Deixa transparecer seu eniusiasmo pelo encontro entre 0s
elementos magicos dos rituais africanos e os aspectos mais populares do culto



catdlico, do qual resultam cerimdnias de “singolare bellezza”, a que o Rio, a
Bahia e 0 Recife devem seu teatro, afirma.

Outre pronunciamente do Autor, trés anos mais tarde, em
dezembro de 1860, afravés de convénio do governc ialiano para estudos
filologicos e histéricos porlugueses e brasileiros, publicado sob o titulo de
“Conflito de culturas em trés poetas brasileiros”, seleciona 08 nomes de Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Raul Bopp, como representantes das linguagens
de ruptura, através da elaboragdo poética.

C tema religioso, apesar das eventuais ligagbes, critérios ou
tendéncias, nioc é mencionado no tratamento do problema central, isto €, 0 das
cufturas suropéia e a americana em confiito, pelas quais transitam os trés
poetas, na tarefa de legitimar especialmente a porgdo brasileira, situada enire os
pdlos nacional ¢ universal.

A religiosidade aparece na introdugo do assunto, que retoma
bastante ¢ texio antetior, assinalando a presenca africana, de um lado, e a dos
missiondrios que, ao lado dos militares, vio ao encontro dos indigenas, nas
florestas e sertGes. A mencio a esse dado remete mais ao papel negativo da
religifo durante o periodo colonial, tanias vezes apontado, do que a uma
apologia da empreitada missionaria.

Em Mério de Andrade, “neto espiritual de Jose de Alencar”, Murilo
identifica a figura basica do movimento modernista, entendido como acesso do
pais & maioridade cultural. V& Mario como o principal responsavel por um
processo de nacionalismo “assimilador” ', e mentor do conjunto de normas
“org&nicas” do modernismo brasileiro. Essas normas s&o: a pesquisa estélica
aliada & atualizacio da inteligéncia artistica e & consciéncia criadora nacional e
estavel.

Ao precisar o redimensionamento da cultura nacional através de
uma nova formulagio da linguagem, da valorizagio estética do material
folcidrico e da disciplina do artesanato literdrio como objetivo, Murilo identifica a
“missao” de Mario em seu carater ético e auto-outorgado, o de “dar uma nova
consciéneia aristica ao Brasil”.

} MM cita Afranio Coutinhe, A Bleratura no Brasli, vobill, RJ, Sa¢ José, 1855, Mantenhfio entre aspas as palavras
que exiral da cRagho.
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O *nacionalismo assimilador”, que néo se faz contra nenhum pais ou
povo, nas palavras de Afranio Coutinho, pode corresponder a um postulado
catdlico assimilado organicamente pelo pensamento de Murilo. Ao mencicnhar a
“familia espiritual” e a “miss@c” a que se propde Mério de Andrade, parece estar
identificando um processo apostdlico, de evangelizacio, submerso e submisso a
um projeto intelectual mais poderoso. Quero dizer que Mutilo aproxima o projeto
cultural  de Mério de uma afitude que ndo é estranha ao cardler dos
procedimentos religiosos.

Na apresentagio de Oswald de Andrade, “terrorista literdario”, e da
imagem do indio como simbolo nacional, € no “tupy or not tupy”, no Manifesto
Antropofago de 1928, Murilo constata, nas palavras de Oswald:

Nunca formoes catequizados. Vivemos através de
wn  dirgifo sonfimingo,

Fizemos Ciisto nascer na Bahia. Ou em Baiém
do Pard?

A partir daf, embora nao se explicite a discussao, o que com certeza
Murilo fez em outros momenios, rompe-se a possibilidade de enguadramento
do pensamento murliano na categoria acritica do catolicismo. A aventura
cuitural & também religiosa. A “consciéncia artistica do Brasil”, qgue Maric quetia
“disciplinada”, € “"bagunceira” em Murilc Mendes, e se quer franscendente,
slevada, universal, sem deixar de ser absolutamente pessoal,

O trabalho em prol dessa consciéncia Murilo iniciou antes de sair do
Brasil, exercendo o papel de critico. 850 nos termos das manifestagbes
estético-cufturais de um catolicismo apostdlico brasiieiro independente, paralelo,
se quisermos, ac programa da  lgreja no Brasil, & qual Muarilo nunca esteve
ligado, oficialmente, como intelectual, a ndo ser por pequeno pericdo que ele
mesmo interrompedu.

O terceiro nome, Haul Bopp, a guem atribui a melhor realizagéo
poética dentro da proposta modermista, vem constituir a personalidade em que

mais se reconhece a concepelo apostélica do poeta que Murilo defende. Bopp é

2 5and it Oswatd - Revista do fivro, n® 16, RJ, 1858, pp.193-64.
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celebrado como ¢ *viajante por exceléncia”, e é essa a mesma qualidade do
apastolo Sdo Paulo, um modelo que Murilo admite muitas vezes em seus textos
jornalisticos. Nosso critico destaca, na poesia do autor ds “Cobra Norato”, o
tratamento de temas e linguagens, pelo “dom de sintese”, pela “dimensao
cosmica”, pelo “contato mais profundo com o sentido vital da terra”, que levam
a0 "mundo amazdnico” no “continente do terceiro dia da criagéo” ,

Estamos em piena génese biblica & o poeta Bopp que, segundo
Murilo, viajou & conheceu tantas culturas, “permaneceu tipicamente brasileiro”,
realizande a ruptura com as fontes tradicionais & a manifestacio do genuino
continente paradisiaco. )

Esses tragos e essas decisfes apontam para uma concepgio da
cultura brasileira préptia do pensamento de Murilo Mendes, na qual aiguns
topicos cu  caracteristicas estdo suficientemente claras, inclusive algumas ja
mencionadas acima. Essas caracleristicas séo:

a valorizagdo do elemento indigena como signo da face brasileira
ainda nao completamente assimilada, nem em processos crativos nem em
interpretativos. A assimilago desse elemento, configurado no  universo
amazdnico, constituiria uma dimensio em gque a visdo européia nic penetrou,
na qual Raul Bopp edificou o plano da sua revolta, como mais uma tentativa de
ruptura cultural:

a prefer@ncla por uma idéia de pluralidade de culluras gue inclui a
propria influéncia européia mais como parcela, mencs como ruptura, que, de
fato, segundo Murifo, nunca houve, porque s processos que realmente edificam
uma cultura nacional sao esforgos legitimos de caracterizacio dos dados nativos
e “sua consegllente re-elaboragio através da obra literaria”.

A partir dessa visdo que da igual peso, ou pelo menes peso mais
equilibrado ac nacionalismoe como distingdo e ao  universalismo como
aproximaco da cultura brasileira com suas fontes, Murlio apontou a “marcha

para uma interpenetracao de cuituras cada vez maior”.

2 yer, a respeito, as consideragdes de Julio C. Guimardes sobra a conversio de Murilo, in Teriférios fconjunptes
poesia g prosa orificas de Murito Mendas | 1893, p. 41 5. O Aulor se reporta as declarages de Alceu Amoroso
Lima e Antanio Candida,
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A expressdo chave desse pensamenic passa a ser a idéia da
mobilidade que vai abranger ¢ pafs como um tode, de componentes
diversificados, multifacetado, propric para ser reconhecido come “laboratério de
experiéncias”, a terra em que “o vento muda de lugar®, fugindo aos pés do
poeta; 0 pove tem a “alma crivada de ragas” que transitam num trem que “divide
o Brasil como um meridiano”, na leitura que Murilo faz, na seqgiiéncia, de Haul
Bopp, Mério e Oswald de Andrade.

Para definir © processe  de “ruptura”, caracterizador da
“modernidade” {termos que Murilo emprega a propdsito dos trés poetas, ainda
sem explicitar os dois conceitos, que, alids, até hoje se mantém imprecisos), o
escrifor mineiro deu mais énfase acs componentes universais do que aos
nacionais, contrariando as posigdes predominantes na sua época.

A religiosidade, como trago de coesdo enfre a cria¢fo artistica e a
vida, que Murilo perseguiu, caracterizou também outros poetas da época, ainda
menos estudados. Pelo menos a trajeidria inicial, a opglo por poemas
religiosos, aproxima Murilo de Vinicius de Moraes, por exemplo.’

Recapitulando, penso gque & possivel resgatar os tragos religiosos,
aparentemente irrelevantes nos dois primeiros pronunciamenios feitos na
Europa. Afinal, me parece que os trés poetas escolthidos para representar a
ruptura, sem envolvimento religioso direto, correspondem ao modelo visto no
que chamo de “matriz poética”

Mario de Andrade € 0 ‘missiondrioc’ do drama da ruptura,
estabelecendo seus rumos e tendo a participagao mais contundente;

Oswald de Andrade & o ‘profeta’, porta-voz da religiosidade do
“homem cordia?’,5 irreverente e anti-hierdrquica;

Raut Bopp é o ‘“iajante’, o apdstolo portador da palavia
transformada pela nacionalidade - que também corresponde, na selegio de
Murilo, as caracteristicas do homem cordial, de Sérgio Buarque de Holanda.

Murifo identificou na poética de Bopp: a linguagem que elabora a intimidade do

*vate o registro de que Vinicius de Morais pode ter representado, na sua dedicagio a musica popular, uma
espécin de sinfese do arlista que Murilo e Mdrie de Andrade senhavam para o Brasit, Reuniu as qualidades,
aparerdements opostas, caras a0s dois: ¢ universal e ¢ nacional, o tradicional, o erudifc e ¢ popular.

* Conceito estabelecido por Sérgio Buargue de Holanda, em Rafzes do Brasit, 1975, p101-102.
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coragdo, intimo de divindades - pelo uso de diminutivos, como verbos,
*estarzinho, querzinho”, na poesia; pela convivéncia com “deusinho e santinho”.

A ruptura, para Murilo Mendes, € um amalgamento entre raizes
heiénicas, via influéncia ewropéia, e o “caideamenio de ragas”, {30 caro i
sociologia da literatura, linha predominante nesse quadro da cultura brasileira
que o poeta, agora professor, vai apresentar aos europeus. Mas a consagracio
do artista como missiondrio, apdstolo, profeta, subjaz aos pronunciamentos.
Tragando protdtipos dessa  linhagem, Murilo concretizou o aprendizado
autodidata que deu origem ac conferencista internacional,

2. As crénicas brasileiras de literatura

Apresento a seguir uma leitura dos textos sobre Miguel de
Cervantes, Albert Camus, Sergio Konder Reis, Carminha Gouthier, Maria |éa de
Oliveira e Jorge de Lima.® Originarios do periodo entre 1947 e 1961 , leio, em
primeiro lugar, os artigos sobre escritores congsagrados e internacionais,
seguidos dos textos dedicados aos brasileiros. Significativamente, ¢s ditimos,
em série de trés, referentes a Jorge de Lima e a Invengdc de Orfeu, s&o de
1951, imediatamente posteriores a trilogia sobre o pintor Lasar Segall, de que
tratarel adiante e, da mesma forma, s80 incisivos quanto 2 religiosidade do
artista e quanto & determinagéo do critico em salienta-la.

O objetivo, como ja foi dito, é encontrar os tragcos que permitam a
identificagéo de protétipos do artista e do critico que Murifo esté pretendendo
fixar, na tarefa de fortalecer expresses da cultura nacional. Tareta essa a que
parece ter-se dedicado com estreitas fronteiras em relaggo aos projetos que

possam ter sido considerados mais impartantes, em todo ¢ periodo da histéria

§ Como os textos sdo indditos em livro, com excecso da tilogia sobre Jorge de Lima, estdo relacionados, por
ordem alfabstica, na selecio da produgaio esparsa de Murito, no respective setor da Bibliografta Geral.
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cuftural que envolve o Brasil, independentemente de tendéncias ideoiégicas,
prestigio e aceitagao imediatos,

2.1, Murilo e Camus nas fileiras do Bom Samaritano

“Q Préximo Cervantes™ é um texto curioso, pela ambiglidade ¢riada
pelo titulo e pela insisténeia quanto ac cardter religioso, catélico mesmo,
salientado continuamente,

Assim, o praximo Cervantes ndo € aquele gue vira apds o autor de
Dom Quixote, com igual envergadura. Mas estd implicita a voz dos
mandamenios, sob a qual fol escrito esse “produto exemplar da cultura crista”,
Dom Quixote - a *pardbola do Bom Samaritano: o signo do amor ao préximo,
esse proximo que Qristc: caracterizou nosso ensinamento eterno”. Justamente
gquando a nogdo desse amor se dilui no seio de uma “religidio da humanidade,
humanidade num sentido meio vago e remoto, (que) tende a substituir a religifo
que repousa precisamente sobre os mandamentos de amor a Deus e ao
préxima”.

Ma verdade, desde o inicio do texto, Murile j& deixa evidente o que
estd querendo assinalar e a quem se dirige, utifizando arsenal de tanto peso:
aos “homens na sua dupla qualidade de individuos e de membros de uma vasta
comunidade”; é preciso lembrar que “ha que amar a humanidade, mas ha que
amar primeiro o homem fora de um conceito algébrico”, pois o “universalismo
n&o anula o individualismo - antes pelo contrario o pressupde”.

Af esta Murilo Mendes, nem tanto a deus, nem tanto ac diabo, muito
antes pelo contrdrio, a safientar, no culto pelo individual e pelo coletive, no
particular e no universal, os extremos que se propde a equilibrar,

£ evidente o objetive de assinalar a filiagdo catdlica de Dom Quixote
e a incompreensdio da critica do “cristianismoe comao formador, como vincuio do
destino do homem ocidental”. Da mesma forma, € lembradc o proprio

Cervantes, na definicdo de Dom Quixote como um *fiel discipulo do Cristo”. As

7 j.etras e Artes, dom. 19 out, 1947, p.7,
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“estradas poeirentas da Mancha” s8o comparadas aos campos da Galiléia,
contrapondo © espago restritc & universalidade da missdo cristd, desde os
ternpos da sua fundacéo.

Essa relagio entre o religioso e o universal pode ser identificada na
proposta da restauragao da poesia em Cristo e no exercicio critico de Murilo
Mendes, ndo como inovacgio, mas como manutengao e atualizagéo de uma linha
tradicional na criagdo literaria. Ainda hoje, mesmo gue o sentido religioso
continue sendo revisado e questionado, o tema da paixao de Cristo e a figura do
Messias continuam sendo foco de interesse de  uma produgao literdria
significativa.’ _

A figura do Bom Samaritano é emblemélica, nesse texto, ¢ ligada ao
conjunto de textos de Murilo examinados neste trabalho, cuja tdnica &, sem
divida, a identificagio dos arquétipos subjacentes ao plano artistico gue funde,
em Muriio, 0 'eu poético’ e o missiondrio da cultura, da mesma forma que ©
préprio Murilo v&, no Quixote, a tuséo entre ¢ “idealista visionario e o homem
pratico”, Sancho Panga como um desdobramento do Quixote e vice-versa.

A ligagdo de Murilo com a cultura espanhola  evidencia - se como
mais um nexo religioso, confirmado em outros textos, inclusive o livro inédito ate
a publicac@o pbstuma da Poesia completa e prosa.® Mais um trago da busca de
uma legitimagdo elevada, ‘nobre’ para sua identidade artistica e intelectual.
Unamunc é lembrado, com a interpretacdo da fligagio entre Dom Quixcte e
Santo Inécio de Loyola, a quem nosso autor acrescenta a lembranga de Santa
Tereza de Jesus, entre outros espanhdis ilustres que, além de encarnar 0s dois
tipos, visiondric e realista, “teriam concifiado no seu espitito e nos seus método
de vida o Ocidente como fruto de agéo e o Orente como fruto de

contemplagac”,

® Basta lambrar:, A itima tentagdo de Cristo de Nikos Kazantzékis; o mals recente e pofémice Evangeiho segundo
Josus Cristo, de José Saramago; e uma curiosidade - Messias, de Gora Vidal . Esse romance atualiza a imagem
do Messias para a5 movimentos evangélicos dos Estados Unidos da segunda metade deste século, numa fusdo
significativa entre o papal do escritor e o messianismo, parficufarizado, inclusive, em figeiro jogo de palavras, entre
o nome da parsonagem ¢ o do proprio autor: o narrador, Eugene Luther, & o mentor intelectual do messias da seila
Cavila, autor das déias e das patavras que o fider pronuncia, e um disskiente, como Lutero. Seu nome éo
yerdadeiro nome do autor, Eugene Luther Vidal Jr.

% Trata-se de Fspapo aspanbol, de notas de viagem, de 1556-1969, PCP, 5.1119. A cbra estd fora do periode da
produgio de Murile que me interessa nests trabalho, o que determina a impossibilidade de considerd-ta, apesar
das imporntantes conexdes que apresenta com as praccupagdes e infilubneias religiosas demonstradas pelo autor,
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O papel miditiplo e de intetpenetrac@io entre as ares, que sempre
interessa  a Murilo, estd registrado na passagem alusiva aos “artistas mais
dispares” que comentaram Dom Quixofe “pela ilustragdo, a gravura ou a
musica®, tais como Massenet, Strauss, Gustave Doré e Daumier.

A lucidez critica de Murito em relagdo a Igreja ndc perde a
oportunidade de lembrar a palavra de Cristo como um referencial de
ajustamento: se o cristianismo, como organizagéo, fragiizou-se, € porque os
valores espirituais desvinculam-se do valor imediato. £ a manutencéo das
exigéncias cristas, do amor a Deus e ao préxime, da dignidade humana diante
da violéncia passa a residir, com muito mais énfase, na “cultura do Cristo,
fecundadora de herdis, de arlistas e de santos”,

E explicita-e clara, neste texto, a definicio do artista que interessa ao
critico Murilo Mendes: a “manifesta caridade de Cervantes faz dele um leal
servidor da cultura do Cristo” e Dom Quixote ainda tem um papel a cumprir pela
sua trama rica e pela idéia de libertagdc que transmite. Cristianismo e liberdade
séo inseparaveis.

E interessante confirmar isso em outro texto, publicado dois anos
apés o “Proximo Cervantes”, em que a guestfio religiosa aparece no viés da
negacio ou da oposigdo. Embora ndo seja mencionado o nome de Cristo, os
valores estabelecidos sdo os mesmos: “Camus”."

Albert Camus é, para Murilo Mendes, um “homem que ndo possui a
fé religiosa {mas) compreende (...} o estado de absurdo {...} acredita na forga
espiritual do homem, na sua forga interior. (...} Delegado de uma minoria
anénima (...) dos homens que recusam servir ao totalitarismo sob todas as
formas. Humanista, pensador, moralista, dramaturgo, novelista (em gquem) o
homem {...) corresponde ao escritor: franco, leal, (...} de generosidade rara (...)
fque] trabatha pela reposigo dos valores humanos de permanéncia, pelo
predominic da natureza sobre a politica, pelo atendimento dos homens em
escala internacional”.

O modelo religiosc cristéo val aparecer na sutileza de uma citagao
erudita:

¥ 8A, domingo, 7 ago. 1949, p.5.

4 PNicaxs
L Iiovers crnrmey
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Se Diderot declarou que ¢ fim do homem nic &
a salvac8o, mas a felicidade {de resto & refigido afirma
que o fim do homem ¢ a besalifude), Candide the

responde no mesmo registro, peis a sua resolucio de

culfivar um jardim & uma lransposigdo modema da
idéia do Paraiso Perdido.

Os grifos, meus, assinalam, nessa afirmacdo de Murilo, a
persisténeia nas caracteristicas religiosas, biblicas ou cristds gue o critico
encontra nas obras e autores que examina.

Confirmam-se, mais uma vez, a contemporanegidade apociada por
uma linhagem cultural universal ¢ a religiosidade compativel com o engajamento
social, como dols tragos fundamentais da concepgéo muriliana do sentido da
obra de arte e do papel do arlista.

O artista que Murilo aprecia em Camus tem 0 meérito de tratar dos
problemas do seu préprio tempo, “testemunha sensivel do drama da nossa
época {...) que pensa e age pot conta prépria, ndo se¢ resignando em ser o
agente de nenhum partido nem de nenhuma seita”. A reveréncia a tradicdo se
explicita na observagiio de que Camus também pertence a "toda a longa linha
linertdria, classica ou romdntica”, “sincronizando sua vasta cultura classica dos
fatos e vibragBes do momento presente”. Essa sincronia entre o passado e ©
presente significa, para o catdlico Murilo, a constatagio de idélas que, caras a
Camus, podem estar ligadas a Leon Tolstoi & ao Serm&o da Montanha.

ldéias para as quais, afinal, a cultura, a obra de arte, acentuando
“os aspectos tragicos da vida atual”, devem contribuir para ¢ “desenvolvimento
de todos os valores positives do homem, num clima de compreensdo e
fraternidade”."

No arremate dessas idéias, ja no final do texto sobre Camus,
aparece um tom panfletario, lembrando alguns poemas examinados acima.
“Direis que a técnica proselitista dos maiores lideres cristdos & ingénua? Viva
entdo, nesse caso a ingenuidade, muito superior & técnica dos sabidos, dos

realistas, que outra coisa ndo &m feito senao multiplicar os cemitérios”.

! Estou utikzando, enfre aspas, palavras com que Murito, no texto, caracteriza o que seria uma posi¢lo de Camus,
2 ndo propriamente uma fungdo da obra, parque a idéia ma parece esclarecedora,
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Estara Murifo sendo um desses proselitistas, ou ndo atribui a si
maesmo o titulo de “lider cristdo”, nem chega a dimensionar o que esta contido
em uma definigio de ingenuidade. Também ndo considera as ligagdes da Igreja
Catdlica gquanto aos rudes processos da sua propria consolidagdo, das
colonizagdes e da manutengdo de poder.

Talvez, bem além disso, esteiamos na frente de um argumentador
que seleciona as idéias a defender, na medida em que podem servir as
afirmacbes do seu pensamento, no qual as dimensdes aparentemente
contraditérias ndo se excluem.

2.2. Murilo e seus "proximos” brasileiros

No quadro estabelecido sob essas diretrizes religiosas, © surgimento
de nomes desconhecidos ou esquecidos, entre os artistas ignorados pelos
canones vigentes, torna-se inevitavel; da mesma forma, alteram-se os critérios
que permitirdo tal surgimento.

Proponho-me a resgatar o episddio que envolve um dos artistas
desconhecidos apolados por Murile, mas frata-se de uma pintora. Por isso, cabe
registrar, de forma rapida, trés textos que tratam de autores brasilelros que n&o
alcancaram a consagragfo institucional, pelo menos ndo em nivel nacional, e
que tdm em comum a Biblia como fonte densamente trabalhada, segundo o
critico.

Pela ordem de aparecimento dos texios, a respeilo de Marcos
Konder Reis,” Murile fala dos defeitos dos poemas do jovem escritor, o que
ndo é um procedimento comum no seu trabalho critico. Depois, ao longo do

texto, aponta as qualidades que o levar@o a reconhecer a ambigo de todos os

2y A, 2i-gdez-1847, p.7. Konder Beis & escritor catarinensa, tem seu nome, currioulo e obras regisirados em
compéndios como R. Menezes, Diclondrio Literério Brasifeiro , 1978. Vérios livros seus, com dedicatdria, podem
ser consuitades na Biblicteca do CEMM.



poetas, cuja fatalidade vocacional é a de “através de todas as lutas, misérias,
desanimos e sofrimentos, arrebatar o céu”.

Aparecem nesse texto as mesmas qualidades que Murilo considera
de fundamental ligagdc com o cristianismo:  liberdade, anarquia e
inconformisme  diante do totalitarismo; procura da felicidade a que tendem
todos os homens, independentemente de dogmas ou fileiras.

Nosso critico envolve quaiquer tendéncia a alguma forma de
religiosidade no manto do cristianismo, incluindo, por exemplo, os temas do
mistério da infancia e o panielsme, “pois antes de ser cristdo, somos pagaos™.
Chega a afirmar que “o aspecto dicnisiaco (...} ndo entra em conflito com a (...)
{6 cristd: desdobra mesmo motives pouco explorados do dogma”®. Na verdade, a
coeréncia disso reside, antes, nas razdes que se encontram na peesia do
préprio Murilo, em que religiosidade e sensualidade nio se separam.

Vérios livros de Marcos Konder Reis, com dedicatoria, foram
conservados por Mutilo e podem ser consultados na Biblioteca que pertenceu ao
escritor,

Qutros dois artigos sio dedicados a transcrever poemas e um trecho
narrative, de Carminha Gouthier e Maria Léa de Oliveira, duas escritoras
mineiras.” O segundo ndo apresenta indicagbes de cardter religioso, mas vale a
fembranca pela afirmagao da universalidade que Murilo tanto defende, desta vez
pelo critério de referéncias do escritor.

Ao observar que ndo sabe se Maria Léa, estreante, teria lido a
escritora de quem ele, Murilo, a aproximaria, Katherine Mansfield, arremata comn
uma prosaica observacéo de que “o vasto livio da vida esta aberto a fodos;
todos bebem na mesma fonte sensagles e idéias”. Sem duvida, um argumento
representativo  dos ‘arranjos’ murilianos para legitimar  suas Opinides,
recomendagbes e até para, muitas vezes, elaborar seus poemas. As palavras
evangélicas “na casa do pai hd muitas moradas” e o sentido da unidade
universal do cristianismo, nelas representadas, sfo a matriz para ssse tipo de

argumento, constante na critica muriliana.

HgA 17-ul-1949, p.11 e 11-881-1849, p.6., respectivamente. Néo enconirel referdneia &s duas escritoras nos
compéndios mais conhecidos.



Ja guanto a Carminha Gouthier, as fontes biblicas de inspiracio sdo
destacadas e mais de uma vez explicitam-se as qualidades da poesia religiosa
que escapa aos “toques de sentimentalismo” e aos “subprodutos da malsinada
fiteratura’ catdlica dos livros ‘piedosos’ e sentimentais”. Carminha Gouthier,
segundo Murnic, combina "abstragdo com humanidade”, & “freqlientadora
assidua do livro de J6, dos Salmos, do Novo Testamento®, com versos
“extensos, em metro livre, mas conservando sempre uma medida de gosto e
uma atenglo as leis fundamentais de ritme e equilibrio”, desviando-se “do
efémero, captando em versos de grande ressonancia a parte essencial da nossa
vida de espirito”.

Na leifura dos dois poemas transcritos é possivel ver mais - a “vida
de espirite” de Carminha é claramente construida por uma distensio das idéias
de espago & tempoe que lembra a poesia de Murilo: “(...)passaros que fogem(...)
{ estrela que espera... mesa de pés fincados nos guatro pontos cardiais (...)
chéo de barco invadindo ¢ segredo das aguas (...) hora vencida (...} Ontem hoje
amanbi / tudo é raiz de eternidade, / InGtil medida do (...) corpo. /7 O (.}

coracio estendido como laje sonora / sob os pés de todas as criaturas 7 (...)

méos (que) alcangaram os tethados do mundo”.™

2.3. Jorge de Lima no exército de Deus

Os trés Gitimos textos desta seqliéncia tratam de Invengédo de Orfeu
e acompanharam as ediges do livio de Jorge de Lima." Coloca-se, desde o
primeirc paragrafo, a dimensdo que inferessa assinalar: o cronista

apresentando 0 posgta como “companheire de armas espirituais”,

** |dem. O titula do poema de C. Gouthier & “Sobre os telhados do mundo™, Tedas as reticiéncias indicam os
cortes, meus, para simglificar a citagao.

¥ p edicio consultada da Poesia Completa de Jorge de Lima, RJ : Nova Fronteira, 2 ed., vol.l, transcreve os
textos como apéndice da 1° edigo, com erre quanto ao ena de publicagio dos arigos em L&A, 10 <jun; 17 - jun;
24-jun, de 1951 e ndo 52, ano da publicagdo de Invencioc de Orfeu .
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Declarada a militdncia e o cardter dela, a servigo de Cristo, ¢ a
definicao da atuagao do critico que se explicita, pela negacac. O poema “ciclico,
poema-rio” desconcaria o leifor especial e ¢ amigo, que opta por confessar seu
desespero “de ndo poder agarrar 0 monstro com as armas da intencdo, da
sensibitidade critica, da fucidez e da estreita afinidade {que me liga) ao
companheiro de selva escura”,

Essa posicdo é tipicamente murifiana: quando se espera de um
critice a precisdo, e respectiva autoridade de um ‘expert’, encerra a trilogia
evocando o Champotiion que a obra de Jorge de Lima espera.

Talvez haja uma certa ironia nisso, pois na  cronologia de
publicaco, estes textos seguem-se a outra trilogia, sobre Segall,’® em que os
principios criticos que orientam a ‘leitura’ de Murilo foram apresentados. Quanto
a Invengdo de Orfeu, esses principios s&0 o que o critico “queria”, mas lhe
escapa.

surpreender o nicleo do Hvro, sua profunda
razdo de ser {..) sua femdtica, sondar sua unidade,
liga-ic a0 restarte da (.} cobra (.} descobrir o
encadeamente de um capitulo & outro (...} os motivos
gue informam as pdginas autdnomas.

Considerados os critérios de abordagem literaria da obra, quanto a
sua estrutura, também sio  definidas questdes essencials, come o
reconhecimento do carater barroco e monumental do livro."” 880 mencionados,
mas nao identificados, planos superpostos; ¢ problema do tempo e do espago €
mais detathado, considerado audaciosc e imprevisto em termos da fiteratura
nacional; a polifonia é apontada pelas influéncias da arquitetura, da pintura, da
masica, da histdria, da mitologia e da teologia, ligadas 4 gama de preferéncias e
ramos de atuagio do autor; as téenicas e formas utilizadas s&o enumeradas e
mencionado o cruzamento de momentos épicos, iiricos, dramas e farsas, com
tons surrealistas que configuram a complexidade e erudigdo do texo. Tal
enumeracio acaba por permitir a identificagio do “processo gerador deste livro”

® ttemn 6., CapiV deste trabatho.
7 posteriornmente, em uma das conferéncias mencionadas acima, Murile considerou essa chave faeil demals para
a compreensdo da lieratura brasifeira como um todo.
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- a “fotomontagem”, definida como “recorte e cruzamento de idéias, palavras,
imagens, alegorias, sensacdes” e relacionada a um resuliado de ".reducio ou
aumento superlativo das categorias de tempo e espago”.

Esses elementos sfo fundamentais no discernimento da
universalidade que Murilo atribui ao poema-ric de Jorge, € no registro da
religiosidade do texto. No primeiro nivel os corles “implacédveis no tempo”, abrem
dimensdes diferenciadas, onde ¢ espago também & configurado arbitrariamente,
de Egitos, Mesopotamias, Caldéias e Babiibnias a Venezas e Restelos, enfim
estabelecendo, no poema, “o seu dominio prépric”.

No segundo, a religiosidade se instaura a parlir de uma categoeria
literaria reconhecida, “a obsessio da procura do tempo perdido”, tomada por
Murilo ndo pela dimensdo proustiana da meméria, mas pelo “principic dos
tempos”. Bem  além  da  “fotomontagem da  infdncia”, um tempo
“recanstiwido(f, ;be[a continua referéncia e meditagiio da Queda do homem”,
quando, no duelo entre o “espirito luciferine” e o “espirito que santifica”, pode
dar-se “a reniincia aos elementos efémeros”. A idéia da Queda & um principio
biblico da criagdo do mundo que perpassa os dois Testamentos, pelos quais o
poeta Murilo transita com um desembarago espantoso.

A definigdo da tematica é perseguida ao longo dos trés textos, com
predomindncia, como era de se esperar, para a discussdo dos niveis de
transcendéncia do texto diante da realidade e da condicdo humana, na
complexidade da elaboragio do tempo. O “instante da queda” e a exposicéo da
“substancia andrquica do homem” s8o apontados como tema , cuja crueza €
dividida entre as tendéncias do autor: ¢ “frio realisme” do técnico, talvez do
médico, e a capacidade do conhecimento do “homem catdlico”,

Esse momento me parece crucial no discurso critico de Murilo
Mendes, e a tentativa de segui-io talvez possa Jevar a compreenséio, pelo menos
parcial, do alcance do seu pensamento e da sua proposta.

No segundo texto, A futa com o Anjo”, Murilo atribui um carater
apostdlico, quase messidnico, a seu amigo Jorge, pois “ele mesmo em indmeras

paginas insinua, ele mesmo - suprema coragem - se define um magico e um
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claune (sic) espiritual. Um claune de génio, {...), capaz de transpor acs olhos do
mundo a nobre matéria do seu soffimento em canto largo e purificador”.

O *"novissimo Jacob™ agora esta identificado com outro poeta, nada
menos que o parceire de Tempo e Eternidade, na “luta com o anjo” da quai “é
muito provavel que dentro em pouco ele se levante (...) trazendo um novo
diamante arrancado aos abismos”."®

FPor outro lado, o difema brasileiro da valorizagdo da ‘cor locaf, do
fado da “percepgiio do homem mediano®, e, ao mesmo tempo, da ‘construcio’
de uma “cultura elevada®, acessivel a poucos, estéd bem representado na obra
de Jorge de Lima, vista pelo amigo e parceiro. Para o homem mediano, os
poemas nordestinos , a poesia “fisica” e “sensorial”, que, apesar do “aspecto
folciérico”, atinge “categoria universal”. Para os elevados, os poemas de Oreu,
feitos para quem seja capaz “de maior penetragdo espirifual, habitos de
meditacdo, {...) familiaridade com (...) ‘correspondéncias’ e analogias prdprias ao
clima da literatura e da religiao”.

Parece este um viés adequado para ler Murilo Mendes, porque abre
a possibilidade de inverter as posicdes dos elementos que compdem o grande
tabuleiro cultural e rever o papel dos componentes refigiosos.

2.4, Uma tradicio de poucas rupturas

Neste mapeamento da concepcdo muriiiana da literatura brasileira,
no perfodo em questdo, evidenciam-se alguns temas preferidos da doutrina
catdlica, alguns estreitamente ligados aos poemas da “restauracio da poesia
em Cristo”, tais como: a Queda, a luta com o anio, ¢ infcio e o fim dos tempos.

O artista, poeta, muisico ou aprendiz de musica, as voltas com essas
questdes € apresentado como profeta, missiondrio, apdstolo, de alguma forma

reconhecive! nas personalidades da histdria cristd. Mesmo gue a rebeldia ou até

¥ & expressao de Murito jembra a passagem de Jacd, Génesis, 32.-22, afudida anteformente,
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a néo religiosidde seja a t6nica do artista, havera valores éticos e sociais a
identificar com a {é, a esperanga ou a caridade.

Ha, implicito, principalmente nos artigos sobre Jorge de Lima, um
conjunto de elementos nomeados como instrumentos e objetivos: intencéo,
sensibilidade, afinidade do critico em relagdo & obra; ndcleo, razdo profunda,
tematica, unidade, encadeamento entre as partes, ligadas ou auténomas.

Da literatura e da arte ficam as concepgbes de manifestagio da
liberdade e de caminho de elevagio espiritual.

Da critica, como combate as limitagbes culturais e awdliar na
elevacdo espiritual da comunidade, fica uma leftura que persegue estruturas
mais intencionais do que formais, na busca do cermne de motivos intsriores.
Reveladores, afinal, da espiritualidade em seu sentido religioso, ainda que
chegue a reconhecer a independéncia ideoldgica e doutrindria.

Da cultura nacional, fica 0 reconhecimento de uma miscigenagio
enriquecedora mas ndo superlativa em relagao as raizes, na reivindicagio de
um papet mais igualitario junto as manifestagdes européias. 1sso na medida em
que as origens s&o asseguradas e ampliadas pelo génio de alguns escritores,
até as realizaches malis intencionais e séras dos modernistas. O coritico
reconhece o0s processos de ruptura que nfo isolam as manifestagbes nacionais,
mas as ampliam até o equilibrio aos niveis internacionals de cultura, passando
pelz superacio dos fragos do exotismo tropical.
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3. Masica : um projeto pedagdgico de caridade crista

... Fai fait mon devoir

Comme un parfalt chimiste et comme une dme sainte,
Car Pai de chaque chose exirall la quintessence,

Tu mds donnd & boue et [en ai fait de l'or,

Charles Baudelaire

Qs textos de Murilo Mendes, dedicados a fornecer um roteirc de
audicdo de musica erudita, surgem com os primeiros nGmeros do suplemento
Letras e Artes do jornal A Manha, do Rio de Janeiro, entre 1946 ¢ 1647,

Conforme a apresentacio da coletinea publicada em 1993, os textos
levam a marca do projeto artistico de  Murilo sobre o tripé da “eritica ao
acanhamento cuftural’, a “reivindicagao da liberdade” e a associagdo entre “livre
pesquisa estética” e “recuperacio de uma tofalidade de fundo refigioso”.

Confirma-se o cardter didatico do projeto; justifica-se a popularidade
alcancada pela proposta, indicada pelas manifestagbes dos leitores,
freqentemente mencionadas pelo cronista que, desde o primeiro texto, deixa
clara a destinagéo da escrita, "as possibilidades de discotecas para amadores”, e
o tom que prevalecera, embora nZo Gnico, de bom humor e complacéncia para
com 08 inexperientes.

A mescla entre “o fundo religioso”, a irreveréneia e o cosmopolitismo,
gue os estudiosos td8m reconhecido em Murilo Mendes, j@ se colocam nas
pfimeiras péaginas, quando o cronista avisa aos incautos: “Quem pretender se
divertir ou ‘ passar o tempo’ com a audicéio do gregoriano esta frito, pois nele o
tempo ndo passa”, e logo assinala que © risco compensa, pois “o gregoriano

representa, na opinido de musicologos categorizados, a solugdo mais perfeita, ate

* MM de Moura, in Murilo Mendes, Formagdo de discoleca , 1893, p. xiv & xxviif.



hoje enconfrada pela musica européia, para o famoso problema da unido da
palavra e do som”.?

As crOnicas reGnem as principais caracteristicas da ‘'missao’ artistico -
cultural a que se propde Murillo: os temas religiosos e a densidade proveniente
deles; na questio do tempo, ai popularizada no trocaditho “passar ¢ tempo” onde
“o termpo ndo passa”; a concessdo apostdlica de parddithar com ‘o préximo’,
cufturaimente ‘debilifado’, uma experiéncia propria do intelectual ligade a arle; a
garantia do nivel estético pela mencioe de estudos especializados e de
proveniéncia eurppéia.

A concepglo pedagdgica dessa proposta  demonstra, ac mesmo
tempo, flexibilidade com a selegfio e firmeza no estabelecimento de “hierarquia”,
“nrioridade de valores e de preferéncias®, e até da quantidade minima de pecas de
uma coleclo.

Ha um tom de reclame, para usar termo da época, ou recuande mais,
na tradicdo do pregao, na apresentagio das idéias da excepcionalidade do artista,
ou de guem tenha sensibilidade para a arte, em palavras que se revestem de
simplicidade, mas nem tanto, porque ha lugar para demonstragio de cultura
sdlida, em versos franceses sobre os quals incidem as nogbes de prestigio e
permanéncia, conduzindo mesmo a idéia de eternidade nas condigGes
excepcionais do paraiso.

Esse é um ponto de confludncia marcante entre a  indengdo
pedagégico-cultural, & manipulagio de linguagens e pré-conceitos e a aplicagao
dos principios de divulgagdo religiosa, que fazem do projete de Murilo um
apostolade, com toda a carga de sentidos que essa definigio possa acarretar.

Acentua-se, no bojo dessa tens&o entre um jogo manipuladoer e uma
‘nobreza’ de intengbes, uma convicglo que se articuta em detrimento de guaiquer
maniqueismo, No se trata de rofular um autor, sua obra e o projeto em que esteja
inserido, mas de entender gue 0s processos desse tipo estiveram presentes na
construgio das condigdes culturais que se tém, ou ndo se tém hoje. Tanto que as

consegléncias e repercussdes ainda s&o sentidas, senfo evidenciadas.

2 Fesa questic é traada da mesma forma por Mario de Andrade na Pequena Hisléra da Mdsica, 1942, A prépria
iddia da “Formagdo de discoteca” pode estar ligada & Peguena Histdria, que apresenta um anexo denominada
Discoteca. H fontes e conceitos a marecer mais aproximagtes-distingdes entre Murile e Mario, em tadas as
frentas em que ambos se langaram como construtores cufturais,



A respeito de Besthoven, em defesa dos Quarteios contra a fama de
hermetisme que pode afastar os iniciantes, Murifo reafirma o “propésito, se bem
que modesto, de ajudar alguns a se etevarem e ajudar os elevados a se elevarem
ainda mais”.

E gritante o contraste entre a declaragio de modéstia e a convicgio de
gue arte e superioridade sdo sindnimos de um estado a ser alcangado, de
evidente conotagdo religiosa que passa pela exallagdo individual, O trecho sobre
Besthoven é ilustrativo:

Diremos, pois, que a lnguagem sonora dos
Quartetos de Beethoven & a linguagem universal do
individuo  eulfivado, iste &, saiu da individualidade
complexa e poderosa ... marca uma fisionomia gue 4
propria do grande mestre; e ac mesmo tempo pode senvir
a todes os homens cultivados no esclarecimento de seus
mais intimos e mais fortes problemas morais e espirituais.
Cuvinde-os, meditando-os ¢ assimilando-os, nfo s6
participareis das lutas, dos sofrimentos, das derrotas e da
esperanga de Beethoven, como também Beethoven
participard de vossos softimentos, vossas lufas, vossas
derrofas e vossas espersngas. © homem de mediana
cultura que ndo encontrar, em cerlas passagens dos
Cuarietos, muite de si mesmo, de seus problemas, de
suas dividas e afirmagdes, & um homem para quem a
vida & um acidente casual e ndo pode ter a profunda e
transcendente significacde que de fato tem; & um homem

que n&o viveu e passa como uma sombra”, 3

Beethoven ocupa o papel do redentor, no sentido em que o artista,
para Murilc Mendes, tem essa tarefa de redimir a massa e transmitir a mensagem
do plano divino. Essa proposicio se repete nos textos que tratam das outras areas
culturals. Esse modelo corresponde  ao residuc de uma interpretagao literal das
promessas cristis de igualdade entre os homens e Deus, através da figura
redentora do Cristo, que ¢ propric poeta muitas vezes assume, COMG, por
exemplo, nos poemas examinados antes, "Alpha ¢ Omega”, “Novissimo Job” e
“Novissimo Jacob”.



Nesses casos as afirmagfes de Murile apresentam uma sinceridade,
muitas vezes, plena de pieguismo. N&o diria pueril, porque a sua obra poética,
tanto anterior quanto posterior & época das crdnicas, demonstra uma elaboragéo
de qualidade inegavel. Quanto ao aspecto religioso, ndo parece correto
desvincular a producdo critico-jornalistica da poesia, pois podem compor um
projeio unico,

Levando-se em conta o veiculo de transmissao e o abjetivo declarado,
na epoca em que os textos foram escrilos, tudo é compreensivel socb o
reconhecimento de um projeto politico-cultural evidente.

O sentido religioso representa uma proporgac muito significativa para
ser ignorada ou confundida com um mere componenie de uma atividade cultural,
que se estende pelo alcance da imprensa e da parcela viavel de leitores |
justamente porque corresponde a um projeto que representa o pais em seus pélos
tidos como mais desenvolvidos. O que é dito é o que o piblico espera ouvir, ou ler,
mas sem concessdes da posigio de um refinamento estético insistente.

Cristo deveria ter pintade, escrito ou esculpido, mas apenas cantou,
registra Murilo.® Dai a verdadeira importancia da masica, “fonte perene de
renovagic e reeducacio™’ O teor religioso, em Murilo Mendes, ndo exclui os
elementos fisicos e sensorials, que se devem somar, no caso da musica, que
remete & danga, para permitir a concepgao de que o movimento € uma qualidade
essencial do espitito.”

Ao tratar de Manuel de Falla Murilo assinala com mais énfase as
idéias de sensualidade ligadas & arle, especialmente & miusica e a culiura
espanhola. Assim, "ndo € por acasc nem em vdo que, em seu grande lirismo
morttificado, leva a anotagio tdo catdlica e espanhola da devogéo ao Compo e
Sangue de Cristo”, @ em uma pega de de Falla encontra-se “uma verdadeira
sintese espiritual na mdsica dessa Espanha grandiosa e indomavel, que esta no
coragio de todos nds, continua e permanente imagem de sangue, volGpia, morte

¢ eteridade”

? jdem, Murilo Mendes, 1893, p. 28. Grifos meys.
4 dem, ib. p. 111,141,

54, ib., p. 83.

Sid.18., p. 111

7 idt, ib., p. 108,109,
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Al estdo os elemenios fundamentais do que se possa entender de um
conceito de arte defendido por Murilo Mendes, tanto em suas intervencdes
formalisticas quanto em sua poesia: valorizagio de uma sensualidade que n&o se
dissocia da busca da espiritualidade e do sentidoc da etemnidade: o
aperieigoamento cultural como  elevagio, sinfese de toda a pretensio cultural e
até vital de Murilo Mendes. idélas que podem ser comprovadas na série de texios
jotnalisticos, na maior parte de sua obra e nos estudos que j& foram publicados
sobre ela.

Articulados a essa posigie, que projela na arte dimensbes
transcendentes, pode ser Gt assinalar dois aspectos: a superioridade atribuida ao
plano cultural/universal e & nogao de nacionalisme decosrente. Digo decorrente
porgue essa nogao é uma das distingdes da obra de Murilo Mendes no panorama
modernista dos anos trinta e quarenta. O "fundo religioso” € identificavel na
configuragdo da universalidade em que o nacionalismo integra-se como uma
particuta homogénea. Alids, diria que o que possa haver de homogéneo em um
criador controvertide como Murdlo reside ndo em nhacionalismo, mas nesse
perpassar da religiosidade que o poeta e o critico estic apontando
insistentemente, ac longo de muitos textos.

Nas séries de critica de literatura e pintura, os attistas brasileires
ocupam a maior parte dos textos e na série musical, mais voltada para a indicagao
de nomes universais, também ha lugar para Vila -« Lobos, ao lado de
consideragdes sobre outras questbes relativas ao meio musical da época. E as
consideraches serdo constantemente relativas ao aparelhamento técnico, as
fontes religiosas ou &s caracterfsticas pessoais analogas, a3 busca da
transcendéncia identificavel em tragos ou no conjunto da obra em foco.

Um dos tragos mais ingsistentes nas crbnicas musicais de Murilo diz
respeito & desvalorizagho dos musicos figados aos movimentos nacionalistas e a
respectiva exaltagio das gualidades universais da musica. Assim, Debussy é mais
importante que Wagner, porque “a nova era musical néo se abriu sob o signo de

indigestas mitologias ndrdicas que celebrariam o ideal guerreiro; abriv-se sob o
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signo da liberdade, das mitologias eternas do amor e da natureza, mais atentas ao
individuo do que aos nacionalismos”®

A universalidade se integra o fendmeno da intercorréncia de culturas,
que Murilo exalta nas primeiras conferéncias realizadas na Europa. E a mesma
concepedo que o leva a tratar de Stravinsky como um legitimo representanie da
“nogsa época”, louvavel porque “a intercorréngia de culturas 56 pode produzir
resultados  favordveis do desenvolvimento e progresso harmbnico da
intelectuatidade humana”®

H4, no setor musical, um enconiro que assinala esse quadro também
no que diz respeiic ac amalgamento entre a universalidade e a religiosidade,
passando pela presenga clara da imagem do artista divinizado: Murilo Mendes e
Otto Maria Carpeaux. '

a.1. Contraponto: o cronista e o critice no universal, ao pe da letra

No mesmo caderno cuitural Letras e Artes, do jornal A Manha , um ano
apos a publicagfo da série Formagéo de Discoteca, Otto Maria Carpeaux'® enfoca
justamente o quartetoc selecionado por Murifc como musicos “essenciais,
fundamentais”: Bach, Haendel, Mozart, Beethoven. A seleg¢io de Carpeaux inciui
também  artigos sobre Schubert e Chopin, isso para nomear apenas o0$
compositores que Murito abordou nos textos da “Formag&o”. O cotejamento entre
essas duas séries de artigos permite elucidacdes inferessantes sobre a proposta e
a posigdo de Murilo em relagio & musica e correspondéncia dessa posigéo ao seu
projeto de exercicio da critica e da arte como um apostolado de paz, amor e
caridade, mapeando os tragos que configuram ¢ artista religioso.

Seleciono dois representantes do contraponto entre Murilo e Otto:
Mozart, sobre quem o intelectual austriaco discorda de Murilo, e Bach, caso em

214, b, p.78.
®|d. ib, p.B1.
% A Manhd, L&A, Rd, 1947,
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gue Carpeaux oferece um bom argumento para defesa desta tese sobre a forga
da religiosidade na critica de artes de Murilo, como um trage denso de
universalidade.

Quarto a Mozart, que nos artigos de Murile "ouviu os segredos do céu
e do inferno””' e em um poema pde “asas no céu transkicido.....aerc-amigo”, 2
Carpeaux é implacavel:

De joethos pego perddo a meu amigo Muril
Mendes, mas & preciso dizé-lo: Mozart no foi um anjo.
Depois da morte, talvez, anjo tocando as mais bejas
melodias do Rococd para Deus e os santos; mas no

século XVill, o génio foi crialura humana, muito humana”,
12 '

Se Mozart € para Murilo ¢ misico das esferas espirituais, seu preferido
muitas vezes declarado, com a visdo de Carpeaux percebe - se a parcialidade
dessa preferéngeia, ou do que é explicitado dela, diante de um misico cuja obra
representa uma “época menos crente”. A musica religiosa reveladora de uma
amocionada preacupagio com o “destino do seu munde” , mas quase sem sentido
litdrgico, a épera Dom Giovani, ao mesmo tempo ‘Opera séria’ e ‘bufa’,'* como
expressdc da nobreza e da aristocracia com a qual Mozart teve momentes de
aproximacgdo e rcmnpimer:tca,15 Apesar das divergéncias, Mozart 6, ou gquer set,
mais um nobre do gue um anjo, mais mundane do que espiritualizado.

O Mozart de Carpeaux surge mais proximo da pessoa Murilo do que
aquele que estd nas cronicas do proprio Murilo, nas quais ¢ sentimento religioso €

preponderante. O lado mundano de Mozart, que busca uma ascensfio social

' ldem ob. git. M. Mendes, 1993, p. 17,

2 wmorart’ & um poema do livro O guatro elementos, de 1935 in Poesia Completa e Prosa, p.267, De 1941, 0
poema "W.AM” assinala ¢ 150 anlversdrio da morte do compositor que “eanta para que & homern retoms &0
Paraiso”, in Apéndice a Coniversa portdlil, PCP, p.1489. Em Pardbola, livio gue redne poemas de 1946-1852, ¢
poema *Exegese” indica sublftulo {Mozart, divertimento em Ré Maior, Kas), “a substancia da morte sbre as asas
para a transcendéncia®, PCP, p.5649, Além disse, & conhecida 2 visdo que Murilo narrava ter tdo de Mozart, cf. *Os
arquivos implacéveis de Jodo Condé”, Jomal A Manhi, Letras e Artes, 15, mai, 1948, p. 8.9,

3 0y M.Carpaaux, Sobre letras e artes , 1992, p.159,

" 1, ib., ob, it p. 158,60, Var J. Starobinski, 1978 Os emblemas da rardo , “Mozart Noturno”, 1989, p.33; "Luzes
e poder em A flauta mdgica®, p. 132,

5 Ver o artigo de Mario de Andrade "C pontapé de Mozart”, do rodaps Mundo Musical, Fotha da Manha, SP, 1-7-
1843, Todo o conjunto de ariigos do rodapd estd reunidos na Edigdo oritica e comentada de O Mundo Musical de
Mério de Andrade , de Jorge Coli, no prelo. Consultel 2 versBo em mimao, de 188G, vol. 1, p.40, da Biblioteca
IFCHUNICAMP,
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fembra atitude ‘aristocrética’ de Murilo - ensinar o pUblico a ouvir misica erudita,
partithando a experiéncia de um aprendizado solitirio e metddico.'

Bach representa o oposto, sacrificando sua vida nos limites de uma
pequena cidade e de um projeto aparentemente simples e modesto, de realizar o
“verdadeiro fim de sua vida”, a "boa organizagdo dos servigos musicais na
igreja”."” Quer dizer, uma opgdo de trabatho e vida homogeneizados pela idéia de
uma misséo claramente definida, gue o poeta mineiro val reverenciar ao extremo.

Murilo vé em Bach “oc ordenador, o0 construtor por exceléncia” que
“desperta a religiosidade escondida no mais intimo do ateu, desenvoive e
aperfeigoa a religiosidade do crente”, é "luterano e universal”, portanto “é mesmo o
modelo do cristdo, do homem folal que venceu as fof;:as exteriores pela
contemplagdo dos mistérios do Salvador”, E muito mais:

E um resuitado de Encarnagéo vivida, continuada,
repetida e desenvolvida, musicalmente até ¢ maximo, no
espirito, no coracio, no ser todo de um eurapeu existindo
em pleno século dezoito.™®

Se o Bach de Murilo acaba representando o proprio Cristo em verséo
musical, Carpeaux, apesar de considerar anacrénica a delimitagio do  génio de
Bach entre a misica sacra e a profana quanto ao “cristianismo supetior”, tanto
guanto a implicago “modernista™ - af junto com Murilo - fornece um cruzamento
entre enfoques historico e tedrico- formal, justamente o que & mais {ragit em
Murilo, para confirmar a idéia da deificagio do artista.

Trata-se da informagao de que no final da Arfe da Fuga, no terceiro
tema da fuga n°19, as notas, os fonemas e as lefras fundem - se na seqiéncia
B-a-c-h, antecedendo longa pausa gue termina com acordes do coral “Vor Deinen

H

Thron tretich hiermit - Apresento-me perante o Teu trono..” Essa a gloria
aimejada por Bach e esse o caminho: algar-se & presenca - ¢ & imortalidade - de

Deus, através da sua arte, da sua obra, mais que por sua vida pessoal.

% Rederbncias aos habitos de Murile se encontram ros acima mencionades “Arquivos de Joao Condé™. Ha um
cuidado diddtico a elegante em transmitir o conhacimento de misica erudfla como vivéncia, O texto sobre Bach,
por exemplo, 6 seguide da observagéio: “Esta crdnica foi inspirada pela audicho das Trinta Variagbes Goldberg de
J. 8. Bach, para crave, na interpretagio de Wanda lLanowska’™.

7 carpeaux cita Bach, em dogurmento de 1708, um pedido de demisséio.

* M. Mendes, ob. £it., 1993, p.148-158,
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Os termos “ordenador”, “construtor”, s3o revestidos, no texto de
Murilo, citade acima, de um certo tom de mistério, numa carga de sentido
protétice, evangélico: desperta o ateu, vence pela cortemplagio, “é um resultado
de Encarnagio vivida®, O projeto pedagsgico de Bach & esclarecido por Carpeaux
nas dimensdes de um projeto de vida.

Os fimites s8o faceis de transpor para Murilo; seu fervor abarea tudo
no mesmo tom exacerbade da fé em que, resguardados 0s elementos retdricos de
expressdo, a linguagem - das crbnicas e artigos - contamina-se do recurso poético
da conciliagao dos confrdrios, ja t3c decantado pelos analistas da  sua obra
poética,

O confronto com ¢ artigo de Carpeaux'® vai reforé:ar a idéia que estou
perseguindo, de que nesse conjunto de textos, como na poesia da “restauracao
em Cristo”, a individualidade se reveste da aura da divindade, no bojo de uma
concepgio cultural em que se apresenta a religiosidade, como vivéncia, muito
mais que uma simples op¢io de credo.

A critica de Carpeaux vai apresentar também uma idéia de
transcendéncia, nao pelo tipo de afirmacéo genérica que usa o Murilo das
cronicas, ou pela linguagem elaborada da “poesia em Cristo”, mas pelo crivo que
pode partir de uma visdo panormica e grandiloqlente para ser amarrada a
imanéncia da obra, diante da qual a subjetividade ou a tendéncia ideoldgico-
religiosa até pode existir, mas & obrigada a recuar.

No que concerne ao objetivo deste trabalho, por descobetta se
entende a revelacdio de nomes pequenos, esquecidos, obras pequenas,
duvidosas, que assinalam a irreversibilidade de um projeto de duas caras,
amalgamento da tradigo com a renovagéo, sem o qual a mentalidade provinciana
nac se move.

O conhecimento ou o esforgo pelo conhecimento da musica € um dos
elementos formadores do protétipo de pessoa culta e de artista que Murilo
defendeu, mesmo que com pequencs gestos, dos quais resultaram algum tipo de
referéneia construtora nos dominios da cultura nacional em algum dos seus

rechbnditos sertbes.

? 0.M. Carpeaux, L&A, 30, mar. 1947; Sobre Letras @ Arfes , 1992, p. 148152,
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Detalhes técnicos dos dois artigos poderiam ser discutidos, se este
trabalho tivesse a musica como objetivo e fosse escrito por um especialista. O que
interessa € assinalar o conteddo de um confronto em que a preocupagéo
pedagogico-cuitural € religiosa de Murile, nos textos sobre miusica, nac destoam
muito significativamente da posicdo de um critico come Carpeaux.

Ao mesmo tempo que a comparacdo aponta para uma ceria
ingenuidade que as posigbes de Murilo as vezes aparentam - digo aparentam
porgue o proposital ndo pode ser descartado - distinguem o critico do cronista, ¢
analista do divulgador da arte e do cristianismo. Otto, como Mario de Andrade,
trata sua formacglo e define seus objetivos de modo bem diferente de Murilo, A
educacgio religiosa € comum aocs trés, mas s6 Murilo faz dela um modo de viver
amalgamado ac modo de criar.

As crénicas musicais s80 isto, enumeram pegas que O escritor
considera fundamentais para a formacdo de uma discoteca e para uma educagéo
refinada, com vistas & um ‘estar a vontade’ em um mundo, ou meihor, em um
modo de viver elegante, ac qual Murllo atribui também um carater refigieso.
Porque ndo ha frivolidade nessa afitude, ou porgue nido ¢ esse o trago
predominante nessa atifude, salva-se o© seu projeto pedagdgice-cultural, como
divulgador, sem o escopo de um critico, como de resto, ele mesmo sempre

afirmou.
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Capituto Hl - O contexto e os conceitos



1. As revistas, 0s jornais e o Sinal de Deus

Kiaxon
vé va va
v filosofia va

gual o cla
deste meninc
clandestino
qual o cii

- Ghico Gésar, MPR, 1996 -

No ambiente cultural brasileirc dos anos 20, década que precedeu o
ingresso de Murile Mendes na carreira de colaborador em jornais e revistas, um
dos periddicos que circulavam no Rio e em S80 Paule da continuidade ac
conceito de arte como “sorriso da sociedade”. Engioba diversas areas culturais,
da arte & politica, toma posigbes partidarias, como, por exemplo, apoic aos
maragatos contra os borgistas, no Rio Grande do Sul, em defesa dos principios
liberais, em 1924.

Refiro-me a Novissima , que mereceu de seus criticos o apelido de
“Velhissima”, oposicio que revela a medida das polémicas comuns nos meios
culturais da época. Preparada para passar a imagem de harmonia e maturidade
cultural e politica, a revista apresenta uma nitida separag@o entre o "mundo da
inteligéncia e do espirito e o mundo real”, tendo como publico as elites, que se
esforcam para demonstrar uma cultura geral. A alegada posigéo estética se
resume, afinal, em “diversas homenagens a artistas consagrados peia elite da
sociedade”. Trata-se do tipe de imprensa que tem a funglo de “ocultar os
conflitos de uma sociedade repleta de problemas”.’

A critica literaria de Novissima, cujo titular foi Plinio Salgado, pode
ser sintetizada como uma visio idealista, ‘mister nobre e complexo’ a ser

exercido com © objetivo de orientar opinides com critério, independéncia e

! Conforme M. Guelii, Movissima: estética e ideclogia na década de vinte |, 1987, p. 47-72.



cuttura. Cabe ao critico a funcéo de fazer justica e ser imparcial, sem prender-se
ao formalismo de questdes técnicas.”

A simples referéncia ac nome de Plinio Saigado é problematica, na
medida em gue uma leitura apressada pessa criar a confusdo de qualquer
aproximacdo com Murllo Mendes, embora ele mesmo tenha por diversas vezes
advertido e aledado contra o catolicismo reacionario.” Vale fembrar a revista e
seu critico, para assinalar as diferengas das posigdes.

Palavras como orientacic, justiga, imparcialidade, seriedade,
independéncia aparecem como tipificagdes do autorifarismo que caracteriza as
posicbes conservadoras e € vigorosamente rejeitado por Murilo. A critica,
defendida por Salgado e®s setores que representa, cabe agitar 0s meios
culturais, apreciar e comentar, jamais confirmar ou negar o que o artista afirma;
estar & margem, propot sem impor, assistir sem torcer.”

Esta posicdo corresponde A definigdo do “ecletismo” condenado por
Mario Pedrosa, endossando Baudelaire.” Alids, a disting@io entre a critica eclética
e a critica dos artistas, sob o enfogue do especialista Mario Pedrosa, relne,
como se vé, marxistas e romanticos, da mesma forma que contribui para excluir
Murilo das alas poderosas da cultura catdlica de seu tempo.®

A critica de artistas - muito mais uma convivéncia estética do que um
julgamento distanciado pela autoridade - a0 mesmo tempo que torna mais
pecufiar o exercicio critico, assinala as diferengas mais fundamentais antre os
escritores e os veiculos de suas idéias.

Para Cecilia de Lara, “a matizagdo de idéias é bem maior do que se
supBe ou se deseja ver, nos anos 20°. Artistas e intelectuais, atrafdos pelo
socialismo, viviam conflitos entre as novas idéias e suas préprias condigbes de
formacdo & convicgdo religiosa. Entre eles, a autora destaca Alceu Amoroso

Lima, que optou pela converséo e adesdo & Igreja; Sergio Buarque de Holanda,

2 lgem, p. 87s.

¥ im desses pronunciamentos &, por exempls, o artigo "Attrahirel tudo a mim” (3. Jodo, X, 32), publicado psto
Boletim de Arigh, N° 4, jan., 1937, 5. 106-107. As palavras de 8. Joo sfo ulilizadas para defender a arapla
aceitacie de idéias, de diferentes procedencias.

¥ idem, M. Guelfi, obs, i, p. 88,

5 yer tem 2.1., doste capitulo.

8 sulio Castafon Guimaries trata das questSes da critica e das figagdes de Murilo com o catoficismo Ro tivio
sobra Murilo Mendas, no livio Temitsros g infungbes..., & mencionado e & ser relomado adianta.
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Antonio de Alcantara Machado e Mario de Andrade, que escolheram o conflito
“gue se cristalizou como uma posicio existencial”.’

E exemplar, enquanto evidéncia desses conflitos da época, o drama
vivido por Mério de Andrade, entre seus sentimentos religicsos e as exigéncias
inteleciuais do pericdo, predominantemente socialistas. A correspondéncia de
Mario, ja publicada, ¥ constitui uma comovente comprovagio desses conflitos.
O sofrimento que se evidencia nesse tipo de experiéncia deve ter sido um
componenie de proporcies considerdveis ne processa de criacio de Mario e de
tantos oulros.

Alias, enfre Mario e Muwilo o problema religiose deixou marcas
considerdvels, refletidas no importante artigo de Mario sobre o livto Poesia em
Pénico, que pode ser confrontado com uma significativa carta de Mario a Alceu
Amoroso Lima, escrita muito antes.

No artigo a sensibilidade artistiva e a fragiidade humana s&o
confessadas, sem medo de certo pieguismo rapidamente superado por uma
linguagem que se densifica no reconhecimento de uma dor familiar:

Uma dor perdularia levada impledosarnente
ao extrerno  limite da  aufopunigdo;  um
desregrarnento congestionado que descré da sua
prépria {6, malirata seus proprios ideais, ignora o
escandalo; uma paixio enceguecida, marcada por
uma sinceridade  silvestre, emperrada no
esponténeo, que desisie de seus prazeres na
grandiosa volipia de sofrer; um grito, um grifo
imenso, um choro, um choro  violento, uma
audécia femerdria feifa entre medos e covardias,
um desespero sexual que vé pra castigar a amada
e constantemente a doura de encantos vulgares e
infigis: era natural que tantos desequilibrios assim
iuntados pusessem a arte em fuga e a poesia em
panico. Mas juntados que foram por um espirito
absolutarnente  invalgar, criaram  um  dos

? Prefacio in M. Guelfi, ab. ¢it. 1987, p. 2.
Cf. correspondéneia de Mdric de Andrade com Alcau Amoroso Lima e Augusto Meyer, arroladas na bibfiografia
geral.
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momentos mais belos da poesia contemporinea g,
por certo, © seu mais doloroso canto de amer.”

Qs limites 1énues das paixBes humanas, entre as quais a §é,
parecem ser mais {rageis para os arlistas, capazes de revelar essa fraqueza
comum nas figuras excepcionais dos modernistas, defensores de projetos téo
racionals que suas dores e fragitidades tornavam-se insuspeitas.

Outras palavras recortadas do artigo de Mario, “a arte em fuga e a
poesia em pénico”, restituidas ao contexto, mudam de tom, o que faz pensar nos
riscos desse tipo de citagBo, ao mesmo tempo que desmascara evidéncias: os
elogios 3 poesia de Murilo, que estrategicamente arrematam o artigo, nesse
jogo de ferir e acariciar, se tornam irelevantes diante da descoberta da
identidade do préprio sofrimento, que Maric expde, falvez escudado pela
posicdo de critico, mas acabando por revelar uma significativa  confirmagao
enire a obra ¢ a vida.

Na carta a Alceu Amoroso Lima, j4 publicada,®em agosto de 1930
Mario pedia licenga a Alceu para dedicar-lhe “Marco da Viragao®, parte de seu
livito Remate de Males, dizendo que ali nada havia que comprometesse
diretamente o homenageado, “no seu catolicismo gue é a parte mais nobre e
intratavel da sua personalidade”.

Repetindo o procedimento de transcrever e grifar as palavras de
Mario, tém-se:

Entre o catolicismo intratave!l {quero dizer
sem acomodaces) de vocd e a tibioza do meu

entram iantas personagens no espetdculo que
alguma genta pode cobrir as faces com as maos,

sujar-se de cinza benta e gritar de escandalo. i

Os nove anos que separam esta canta da critica & Poesia em Pénico
nao apagaram a consciéneia de Mério, a ponto de as palavras serem quase as
mesmas, numa projecéo do sentido artistico de uma densidade muito diferente

% 84, de Andrade, “A poesia em panico” in: O empalbador de passaninhos, 1972.
1€ 1tam, tbidem.
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de uma avaliagdo critica de qualquer tendéncia. De resto, nenhuma abordagem
poderia ter o alcance de uma leifura que hoje dialoga com momenfos e
producdes tao diferenciadas, dos mesmos intelectuais, numa mesma época.

E impressionante o rigide condicionamento politico-cultural  que
fevou o episddio vivido por Mario e Alceu ao desfechc de uma segunda carta
que, alguns meses depois, cancelava a dedicatdria, com a fjustificativa’ de que,
afinal, Alceu seria prejudicado. Essa decisdo foi mantida, pois “Marce da
Viragdo™ tem outro homenageado,” e aponta para as nuances da dificl
realidade de ser uma pessoa pGblica neste pals, ainda que ligada aos meios
considerados superiores.

Manoe! Bandeira fol testemunha desse impassé, e a carfa a ele
enderecada acentua o que corria paralelamente 3 questao religiosa, em termos
dos constrangimentos de que Mério procurava defender-se: “...eu que nunca sei
direito si sou caldlico, quando ateu me pergunta digo gue sou, guando catdlico
pergunta digo que n&o. {...JAlém do mais ele voltou & critica literaria e n&o quero
que imaginem que estou amaciando criticos”.'® Al estd uma expressao solida de
tudo o que Mério se obrigou a ocultar em nome de um projeto cultural pessoal,
no sentido da convivéncia, mesmo, com um meio pretensiose e autocentrado

Parte do poema que Mario analisa na primeira carta a Alceu,
registta ¢ conceito de Deus e a relagBo desse congeito com as manifestagbes
da arte nele contidas. O significado da palavra Deus que “ressoa no bojo do

wid

violdo! no bordio! gentes, bem no borddo™” é digno do enfoque dado &

" var carta de Mario de Andrade a Alceu Amoroso Lima, 16 - VIiL - 30, in Andrads, 1868 : 15

¥ oansulto a edigBo do Cliculo do Livio, Poesias Completas, de 1976, p. 228, em que consta: s José Bento Faria

Faraz™,

2 M, Andrade, 1968, p. 251.

" ydem MA, Poesias Completas, p. 239-241, Remate de males, - Mareo da Virag8o - 7- “A adivinha”.
=

Sar o hojo vazio do violdo..,

A noite Iguatada separa a vida do universo,

E o momentc em que s coisas todas so resumos

E pelas esquinas dos bairros se engrandeceen os violbes.

Que & que 67...

£ um instrumento de misica oscilanda num soco de pedra.

Mas o violdo & mais imenso que as palavras
E nda as compreende mais,

Que significa aié a patavra “Deus™?

... alguma coisa mais desejada...

Mais bem puxada, mais bern dangada,
além do mundo e do pensamenio..,
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refigiosidade brasileira por Sérgio Buarque de Holanda, préximo de Marie no
convivio com o “conflito cristalizado™ do drama refigioso da época, nas palavras
de M. Guelfi. Quantos artistas brasileiros correspondem & essa concepgdo ou
contribuiram para uma discussio em tomo dela?

E problematica a argumentagdo em lomo da diferenca entre os
escritores acima relacionados e aqueles que estiveram ligades & Novissima e
outras publicagbes do tipo, éncoras do integralismo e das variantes das
concepedes fascistas que figuraram no ambiente cultural da época.

Durante a década de vinte, varios grupos se formaram em forne de
publicagbes periddicas, algumas mais radicais, quer nas posigdes
conservadoras, come Novissima, ou mais inovadoras, éomo Estética. Se
pensarmos nos escritores que assinaram artigos em muitas dessas revistas e no
papel que elas exerceram, impSe-se uma relativa flexibilidade em forno da idéia
do modernismo e dos caminhes da configuragdo de uma cultura brasileira do
sécuio que se iniciava.

As maiores cisbes se davam em torno de tendéncias como o “Verde-
amarelismo”, nascido com MNovissima e defensor de um nacionalismo que
retfoma alguns elementos da tradicAo européia, da mesma forma que Fesfa,
enquanto a defesa dos processos mais radicais de ruptura ficava com Kiaxon e
os movimentos “Pau-Brasil® e “Antropofagia”.

Q grupo ligado a Novissima queria unir 0 conceito tradicional de
Beleza 2 ideologia do nacionalismo. Embora pregasse confra a imitagao
estrangeira, pelo idedrio unanimista e fascista, terminava por ficar mais proximo
dos eurppeus do que os que admitiam as ligagdes entre o nacional e o

universalismo. Esse era o caso dos que gravitavam em tornoe de Estética.®

Catira jeve e jongo lento,

Pra gus nfo hasta nolte de danga...

Extase de intarmindvel festanga,

Que a insuficidneia do amor ndo abre

Nz flor humana duma pafavea...

Ele ressoa no bojo do vicldo! no bordio! pentes, bem ne borddot
Mas o violdo nio sabe ndot Ningudm nio sabsl {...)

A informalidade com que o diving aparace nesse poema, de 1930, torna incompreensiveis as objegbes
de Mario & poosia de Murilo, ou faz pensar que todas as leituras precisam ser refeilas, em termos cada vez mais
diferenciados. Chama a ateng&o, Ao Litimo verse, a construgio coloquial, pleondstica, o “ninguém nko sabe”, qua
empragada posticamente & atingida pela ambigGidade da propria idéia que refare, ninguém sabe, por ninguém ndo
sabe, pode resultar em algo que fodos sabem, oy peto menaes, suspaeitam.

5 ytem M. Guelli, ob, ¢it,, p. 2165.
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Encontram-se 08 fragos da proposta cultural de Murilo Mendes em
uma dessas duas correntes, a que “situa o caso brasileiro em termos de
paticipacio no ‘espirito modemo’, internacional, opondo Modermismo a
passadismo”. Cecilia de Lara identifica a  influéncia simbolista que circulou por
varias publicaces até passar a ser a marca registrada da revista Fesfa, com
seu grupo espisitualista, interessado em temas filogoficos, morais e religiosos. ®

NZo deve ter sido por acase que Fesfa teve, talvez, a periodizacéo
mals longa (1927/1935). Como a linha moderada de Novissima, sem as
tendéncias integralistas/fascistas, os religiosos e moralistas de Festa tiveram o
importante pape! de divulgadores do Modermismo, capazes de transmitir as
novidades com um minimo de credibilidade, gradualmente, através de autores
respeitados pela elite conservadora e pele pequenc publico da cultura nacional:
“Sem destruir o passado, assimitaram e transmitiram, acs poucos, 0s elementos
renovadores do movimento™,"”

Penso que & interessante o reconhecimento desses matizes, porque
o pensament.o de Muriic nfo podetia ser compreendido sem a pontuagho das
tradicdes religiosas, lagos que sempre foram muito sélidos na sua produgao
artistica e na cultura nacional como um todo.

As tendéncias conservadoras ndo foram superadas nem pelo
modermnismo nem pelo século inteirc de revolugbes formais e tematicas. Um
enfoque que simplesmente compartimentalize idéias como velho e novo,
conservador e revolucionario, opressor e libertario, ndo abrangiria as nuances e
a complexidade do problema.

O exame, ainda que rapido, de duas publicagbes das quais Murilo
participou, em diferentes momentos, confirma essa complexidade.

O suplemento do jornal “A Manh&” circulou entre 46 e 52. Folhear
quase ac acaso alguns exemplares de 49 e mapear os tragos religiosos dos
artistas de quem as crbnicas de Murilo Mendes tratam demonstra que

correspondem & linha ideoldgica do jornal, cujo teor catdlico € marcante.

Y & Lara, Kiaxon & Tera Roxa... 1872, p. 21112,
7 idem, M. Guelfi, ob. cit, 1987, p. 222, grifo meu. Sobre a revista Festa, ver N. Caccese, Festa: conlribuicdo para
o astudo do modemismeo , 1971,
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Percorrendo apenas as evidéncias mais sufis, nas manchetes, nos
titulos e nas sinteses de algumas colunas, t8m-se: Gitberto Amado escrevendo
sobre o apelo brasileiro ¢ cristdo de Nabuco, em trecho de discurso pelo
centenario de Anchieta, em 1897 - “O sucessor do idealismo cristdo (...) uma
grande nagao catdlica a criar™™®, Em péagina e coluna que o empastefamento néo
permite distinguir a autoria, um texto indaga sobre a origem da poesia inglesa e
as ligagdes com a leitura da Biblia, que desde a Renascenga seria um
monumento da lingua inglesa - o critico Edmond Jaloux pergunta e o poeta
Jeorge Moore responde.™

Avancando para 1951, encontra-se a coluna de Jorge de Lima,
“Preparagdo para a poesia”, ao lado de autores como Adoﬁias Fitho e Sérgio
Milliet, que escrevem sobre Frangois Mauriac, José Régio, Georges Bernanos.
Todos tém cabegalhos avantajados, destaques diversos, nas paginas 2, 2 e
seguintes.

No mesmo exemplar’, em pequena nota de segio avulsa, na pagina
2, em letras mindsculas, € mencicnada a publicagio de Claudel, Mauriac et Cis,
catholiques de litteratures, de Ducand, Bourget, Valentim Breton, Padre Lefévre,
pilares da extrema direita do “Penséé Catholique®™. A nota registra que sao
violentamente criticados os escritores jovens, ligados a Luc Estang, critico de
“L.a Craix”,

Mesmo sob uma leitura superficial, a esquerda catdlica &
predominante no jornal, e o cristianismo estd na pauta didria. A titulo de
itustraclo, vale citar Adonias Fitho, na coluna “Fragmenios de um joral”, lendo
Job, le predesting, de’S, Baumann:

lgnore  mesmo  ser  possivel  falar,
exatamente de um romance catélico. Mas o que se
percebe, no plano catdlico, € a contemplagio
sobrenatural  da propria  vida, uma  sombra
descende sobre a grande excitagio dos sentidos.
{...} Bei, no entanto, que sua presenca nio se pode

81 RA $4-8-48, .11,
;‘i ldem, 11-8-48, p.10.
ldem, 13-8-51.
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caracierizar através de um destinc problematico.
Hoje mais do que ontem, seu desting & coisa tio
certa quanto sua penetragdo na alma e no coragio

, 21
da criatura.

E instigante essa preocupagdo com o “destino problemético” do
catolicismo, devidamente simbolizade pelc tema de Jo, caro a Murilo. A
ambigilidade dos papéis dos escritores que conviveram com esse destine se
coloca nos extremos: tiveram que conviver com forgas tac podercsas quanto as
exigéncias politicas de seu tempo e a influéncia religiosa, geraimente catélica e
autoritaria, inerente aos respectivos nicleos familiares e & sociedade brasileira.
Ao mesmao tempo, muitos de seus projetos eram elaborados ¢ defendidos como
urn libelo ao autoritarismeo.

Cuando uma obra come a de Murilo Mendes é reveladora de tanias
faces da mesma visdo do mundo, é preciso rejeitar o5 preconceitos ¢ tentar
ofhar, com isengio, para todos os &ngulos da questéo.

Um desses anguios é representado, no caso da trajetdria intelectual
de Murito, pela revista A Ordem. Segundo o estudo de Romuaido Dias,” a
revista & um dos instrumentos da “obra restauradora” da lgreja, que teve perfodo
dureo de 1922 a 1933 e constituiu o esforco empreendido “para definir o papel
do catolicismo na sociedade brasileira”,

Entre as propostas apresentadas consta o interesse em “fomentar o
didlogo entre catolicismo e cultura brasiieira™. O intelectuais eram considerados
elementos de sustentagBo do processe da doutrina catdlica da autoridade, ao
jado da hierarquia, da ortodoxia, dos grupos organizados e do movimento de
massas.

E bom lembrar que Murilo viveu, no Rio de Janeiro, na época em gue
os movimentos para construcdo do Monumento ao Cristo Redentor e pela
Consagragio do Brasil a Nossa Senhora Aparecida, mobilizavam a opinigo
publica. O primeiro iniciou-se em 1922 e culminou com a inauguragdo em 1931,

coincidindo com o segundo.

2 jdem, 10-6-51, p.3.
2 1. Dias, imagens da Ordem , 1996, p.92 - 96,
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Murilo nio seria imune a forca dessas imagens™ que marcaram
geracgbes. Mas seu ponto de vista, ligado & exposi¢ao da teoria essencialista de
ismael Nery, com certeza n@o agradou aos lideres catdlicos da revista A
Ordem, onde publicou, em 1935, o resumo do pensamento de lsmael,
elaborado por Jorge Burlamaqui. Na mesma epoca participou, durante alguns
meses, da Agdo Caldlica. Permaneceu ligado & Conferéncia Vicentina ¢ ao
Mosteiro Sao Berto.” Em 1937, no Boletim de Ariel e em Dom Casmurro,
alguns artigos de Murile assinalam suas divergéncias com os proponentes de
uma reforma social a partir dos valores catdlicos, da qual, a ptincipio, seria
simpatizante. '

Muitos argumentos tém sido apresentados' em defesa do
distanciamento de Murilc em relagdo as tendéncias integralistas. Outro
argumento, dos mais contundentes, pode ser constitufdo pelo cotejamento entre
as idéias defendidas na revista A Ordem, antes da fase que acotheu Murilo,” e
algumas das orientacfes religiosas referenciadas pelo poeta mineiro, inclusive
nos Gitimos anos de sua vida.

Em 1922, a revista criticava o catdlico brasileiro, em geral, como “um

individuo que faz as malores e mais absurdas restrigbes & sua & (.)

23 Nada indica que o poema O Cristo da Padra Eria”, do livio Poesia Liberdade , 1943 - 1945, constitua uma
referéncia ao Cristo do Coreovado, mas ndo posso deixar de pensar neses poema como a madida exata da poesia
de Murilo, com seu Criste profundamante humano, que
com a chaga do ombro aberta (..}
sentou-se na pedra fia.
) o que sinto pela queixa dos morios,
o fric da forne dos outros
o frio ...} do descongolo do Cristo em mim, em v6s, em todos”,
{PCR, p. 427}
Esse Cristo & muito distinto da imagem difundida pela poderosa propaganda da Igreja, um simbolo da redengio
que abria os bragos sobre a anliga capital do Brasl, representando a acolhida de toda a humanidade sofredora.
{Cf. R. Dias, ob.cit., p. 127). Essa medida fica mais evidente, se fembrarmos 0 poema de Jotge de Lima, este sirn,
axplicitamente ligado & celebragdo:
Adors gsse Cristo wista
de bragos abertos
que procura equitibrio
na montanha brasileira. Os homans de Fé tém esperanga n'Ele
porgue Ele 8 figeiro, porque Ele £ ubiquo, porque Ele § imutavel”.
{ Jorge de Lima, “Criste Redantor do Corcovado”. Pogmas escolbidos, in Poesia Completa, 1980, p.1470. Para
cutra abordagem do mesmo poema de Ji, ver Fabio de Souza Andrade, O engenheiro nofume, p. 39.)
Hao encontrel alusbas 2 Nossa Senhora Aparecida, O poeta era devoto da Imacufada Conceipdo, como 5e nota
na leitura do fivro O Sinal de Dews |
¥ yer, quanto As ligagdes de Murlo Mendss com as entidades ligadas & Igreja e a0 kicato, J. C. Guimardes, ob.
cit., 1993, p. 40s.; quanto as referidas entidades e o programa da igrefa, Romualdo Dias, imagens da Orderm |
1996,
25 A revista passou por diversas fases enfre posigdes acimradas, A direfta rardical, com a diregio de Jackson de
Figueirado, até 1928, e tentativas de modemizagho sob ofientagdo de Aiveu Armoroso Lisrrat, que fez o convite a
Murilo,
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sociaimente é 1ao idiota que &s vezes pode ser confundide com um teosofista™,
28

No texto “Soto™’ Murilo refere-se ao seu aprego pessoal pela leitura
dos Upanishads sénscritos, tidos como primeiros vestigios da teosofia.?® A
descompostura pronunciada pela revista A Ordem n@o era enderecada a Murilo,
recém chegado ao Rio e ainda distanie da conversio pudblica, que ocorreria em
1634, Mas os fatos indicam que a iendéncia existia e incomodava os
defensores do catolicismo brasileiro. Como também indicam que Murilo poderia
ter sido um adepto tdo fervoroso do hinduismo quanto foi de um  cristianismo
pouco ortodoxe, peculiarissimo, talvez, ate, por influéncia desta e de outras
correntes religiosas.

Confirma-se o forte interesse de Murile pelas linhas ligadas aos
“tecsofistas” na biblioteca pessoal do escritor, composta de diversos titulos de
religifo e filosofia hindus anotados, em edigdes de diferentes épocas, de 1925 &
1971.%° Esse interesse e os conseqiientes reflexos do orientalismo em sua obra
ndo impediram o autor de declarar-se catélico em intimeros pronunciamentos ao
fongo de toda a sua vida, Mas também constituem um dos principais motivos
subjacentes ao fato de que as relagbes n&o foram serenas, entre 0 poeta € 08
movimentos mais significativos da lgreja brasileira, durante as décadas de 30 e
50.

Assim, na singular coincidéncia que se instala na epigrafe deste
item, a classificacio em escolas, periodos ou grupos se torna va e inatil quando
o foco de atenc@io recai sobre uma ohra como a de Muriio Mendes. Uma obra
em que a religiosidade é eminentemente ecuménica e se reveste das mais
variadas reverberagdes.

Alids, convém lembrar o fivro Tempe e Eternidade, de Murilo Mendes
e Jorge de Lima, que estampou a divisa “Restauremos a poesia em Cristo”, na
época e no tom dos emblemas da empreitada da lgreja pelo controle da
autoridade na sociedade brasileira. O mesmo livro em que o “novissimo Job” é 0

simbolo da consciéncia politica do poeta e "novissimo Jacob” representa a

2 5 Ondarr, n° 4 e 5, p. B3, 1922, apud Romualdo Dias, ob ¢it,, p. 94.
# vfor ilem 7.2.1. deste trabatho,

28 of. Diclondirio Enciclopédico das Refigides , 1995, vol. i, p. 2498,

2 yer em 2.2.1. da Bibliografia deste trabalho.
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ascese sob ¢ signo de kundalini. A leitura de poemas como “Novissimo Job”
mostra a consciéncia gue conhece a divisao de classes, e em “Novissime Jacob”
a ascese representa a trajetdria poética como  um mistéric numinoso.

Este & 0 poeta gue ndo tem um lugar nem entre catslicos, nem entre
simpatizantes do socialismo, seja como ala politica, seja como enfoque tedrico.

Teria Murilo Mendes um cla particular?
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2. O posta-critico e 0s conceitos

A questdo da critica, que se apresenta como segmenio significativo
da obra de Murilo, aponta as huances das experiéncias de vida envolvidas em
uma posicio intelactual capaz de reunir, na mesma tendéncia, boa parie da
poesia e dos lextos jomalisticos esctitos no  Brasil, até o inicio dos anos
cingtienta,

Murilo Mendes empenhou sua existéneia na execugdio de um projeto
artistico-cultural no qual os principios refigiosos partemn da formacéo comum das
familias e das escolas catdlicas do Bras do inicic do sécule, para imprimir uma
gama encrme de variagdes, em tormno de um mesmo eixo.

Murilo €, entdo, um dagueles artistas que justificam a adverténcia de
Augusto Mevyer:

£ aqui que eu gostaria de acenar aos
grandes mestres da cidneia literaria com o reverso
da tecria qus & o respeito as divergénelas e
peculiaridades de cada caso concreto, a inevitdvel
afinidade eletiva entre Autor e Critico & a
obrigacio, para esse critico, de nunca perder de
vista o fundo essencialmente contraditério da obra
de arte, seu wvaivém entre a  gontinuidade

tradicional @ a criagdo individual.’

O simples esforgo do exercicio critico, pelo poeta, e a insergdo, na
sua poesia, das expetiéncias de fruidor das finguagens musical e pictdrica,
constituem “peculiaridades” a se considerar na obra de Murilo. E os tragos
muito proprios da sua religiosidade, por si $6, representam um aspecto da
“sontinuidade tradicional” em que a “criagfo individual” vai imprimir um “fundo

essenciaimente contraditério”, carregado de novos significados.

¥ Augusto Meyer, Le bateau ivre, 1955, p.20,



O critico Alvaro Lins identificou, em Mario de Andrade, a “paixao
dos movimentos culturais™ associada a “sua  apostdlica vocagdo de
participante...” * Esse sentido de misséo, outorgado & arte e & cultura, por
diferentes enfoques, é o caso das tendéncias seguidas por Alvaro, Mario e
Murilo.

Em anofagdes inéditas, Mario de Andrade estaria preparando  um
texio sobre ¢ fivro As metameorfoses, no qual tratarda de Murile Mendes como
“0) vate eucaristico”® Entre “vocagdo apostélica” e “principio eucaristico”, a
comunhio de intengtes passa por essa vocagdo complementar, do arlista como
apostolo. Trata-se de um preceito da partitha, que em Murilo € declaradamente
mistico, apontando para o universal, em um sentido igual cu pouco menos gue
franscendental. E em Mario € um desesperado apego ao c¢hio, ao nativo, ac
fempo da sua propria existéncia, no cumprimento de uma misséoe cultural que o
critico Murilo reconhecia ¢ respeitava.

A transmissdo da palavra de Deus e o sacrificio de Cristo se
transformam, simbolicamente, em conceitos da produgéc pogética, e do prépric
papel dos artistas. Os sentidos do apostdlico e do eucaristico, a partir da
gtimologia, - do latim aposfolu, ‘enviado’; eucharistia, ‘sacramento’, agéo de
gracas, representacfo sagrada do corpo e do sangue de Cristo pelo pao e pelo
vinho -~ representam um “valvém”, na expressao de Augusio Meyer, entre o
fazer poético & a atuacgdo critica, nos guais se alternam a tradigdo e a
renovagio.

Se Murilo trabalhou com o0s ‘senfidos sagrados’ desses vocabulos
ao pé da letra, incorporando-os ao seu proprio discurso poético e critico, Mario
os transformou em instrumentos de cardter muito mais prefane, apostando na
eficiéncia dos projetos nacionais.

O relevar { a religiosidade) aponta o desejo de eternidade; o ocultar
opta pelo tempordrio, pelo reconhecimento transitéric  de uma genialidade a
servico. Al estd o fundamento religioso de um projeto intelectual em que todas
as opgBes - inclusive a opgdo por esse fundamento - estio inseridas na

2 Arearo Lins, *A criica de Maro de Andrade”, in M. Andrade, Carfas de Mério de Andrade 8 Alvaro Lins |, 1983,

22,
SDevoa informagdo & M. M. Mowra, 1995, p, 77-78.

A
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convicgao, tao freqlentemente defendida por Mario de Andrade, de que “a
fungao da arte € servir”.

Apostdlico e eucaristico, o missionario e o sacrificial ndo dividem,
nem separam, mas somam as posicdes em beneficio de uma agic construtiva
de que hoje somos herdeiros e depositarios, queiramos ou nao. O conhecimento
integral de nossas verdadeiras condigbes cufturais depende da assimilagao de
todas essas ‘herancas’, admitidas e entendidas acimma de quaisquer
preconceitos.

O que se efefiva, entho, como processo critico, sGo o0s sentidos
dados & transmissao da palavra, a profecia, neste contexto em transito, entre o
lirismo e a ficco. Mas sempre a palavra ‘narrando’ o processo continuo e
permanente de fundir o tempo, o espago e o ente, a pessoa, através de algum
tipe de sacrificio. A representagio méxima do sacrificial, no nosso contexto
cultural - a reencarnagdo, a crucificacio do Cristo - passa a retratar, pelo termo
‘eucaristice’, a atuagfio poético-critica de artistas como Maério de Andrade e
Murilo Mendes.

Alvaro Lins fala de uma “critica de artista”, gque escothe um ou outro
aspecto das obras, para exprimir seus préprios pensamentos e impressdes, os
problemas e as opinides que deseja langar, nem sempre caracterizadores do
objeto de andlise. O resultado, para Lins, € o decréscimo da critica, da obra e
do seu autor, enquanto o artigo do especialista temperdrio brilha como pega
independente e original. *

Esse debate é também o cerne de uma configurag@o que separa, na
época, o artista e o critico, em lados diferentes da produgéo intelectual. No
entanto, a atuaclo critica e jornalistica dos poetas e romancistas ja era
consagrada, € basta lembrar, entre muitos outros, José de Alencar, Machado de
Assis ou Gongalves Dias. E os interesses privilegiados sempre estiveram ligados
a0s projetos culturais desses autores.

Alvaro Lins reconhece os méritos da atuacgio dos artistas. Mesmo
mencionando muitos mondlogos em que o autor e a obra as vezes ficam

relegados a amaveis cumprimentos no inicio € no finat do artigo, Lins considera

* tdam, Lins in Andrade, 1983, p. 25. Reestauturel o trecho, para melher sintetiza-lo.
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que Maric faz uma critica de interpretacdo e de julgamento e concretiza um
projeto clare, inclusive quando trata de auteres ditos ‘menores’,
Mario de Andrade assumiu a “critica de artista”, com nuancgas
significativas:
A critica para vocé ndo @ uma obra-de-arte,
e?{...} Prd mim a critica é arte._..nfo tem que
exercer a imparcialidade e nem mesmo a justica,
mas a liberdade de julgar que nBc € a mesma
coisa. P4 mim a crifica ¢ ato de amor, de
Charitas, no fotal sentido.{...) ‘a arte tem que senvir’
{num sentido interessado) e ‘eu quebrarei a minha
pena o dia em que ela se puser escrevendo sem

estar predesﬁnada‘.5

Af estd, nas palavras de Mario, mais um termo litdrgico usado para

definir o exercicio critico comprometide com um projeto cultural muito claro.
Mério discutiu, por carta, com Alvaro Lins, um artigo em que este

dizia preferir 0 Mario ensaista e pesquisador ac Maric poeta,® do que se infere o
juigamento. Para Alvaro Lins, “consciente ou inconscientemente, toda critica
julga”. E Mario de Andrade estabelece a distingdo entre esse conceito e 0 seu
principio critico “de Charitas™ a critica “juiga em busca do fempo eterno e por
i550 se ifrita com a chamada arte de 2° classe, que fatalmente desaparecera.”

Mdrio de Andrade teve em comum, com Murilo Mendes, essa
preccupacio em servir, em construir um espago cultural que abrigasse o maior
nimero possivel de participantes. Mério elegeu os valores nacionais como
fimites. Murilo, pela escolha dos principios refigiosos como delimitadofes,
cumpriu a risca os designios da virtude teologal.

Caridade, do latim caritate, é uma palavra de sentido ético, ligada ao
vocabulério cristio comoe “o amor que liga a vontade & busca efetiva do bem de
outremn”. Ampliando-se a significag8o s&o acrescenfadas as Idélas de

henevoléncia, compaixdoe, beneficio. Essa gama de sentidos & abarcada pela

% idem, M. da Andrade, ob. cit, p. 75-T8, Carla da 22.V-43. Grifo meu.
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proposta critica de Mario, ligada & concepcdo da “arte interessada”. Que
também ndo era estranha para Murilo.

Se passarmos do dicionario da lingua portuguesa para o dicionario
das religides, encontraremos 0 termo caritas integraiments ligado &s agbes da
igreja Catdlica, de movimentos institucionais dos bispos & carta enciclica papal.
£ as aghes nacionais g internacionais de caritas apresenfam objetivos de andlise
e solucBo de problemas sociais que, se fossem estendidos ao plano cultural,
abrangeriam as propostas pedagdgicas de Mario e Murilo, sem maiores
dificuldades. Isto, obviamenie, se as nuancas particulares da criagdo podtica
ndc acabassem por impor distancias intransponiveis, como, de resto, aconteceu,

Foi o propric Mério quem identificou, entre equivocos, o sentido
maior da religiosidade na poesia muriliana, gite, no meu entender, também vale
para a critica. Ainda no texto sobre A poesia em panico, diz:

A conguisia de uma religido, bem como,
alids, de gqualquer verdade definidora do ser dentro
de uma categoria social, tais conqguistas ndo nos
déo sono, antes nos proporcionam o encontro do
arcanjo com gue lremos brigar a infeira noile.

O artigo é escrito em primeira pessoa & ¢ autor analisado &,
normalmente, a terceira. Nesse trecho, especificamente, surge o ‘irmanadot’
nés, que ndo é apenas a formulagdo do plural, que aparece algumas raras
vezes antes, no mesmo texto. O critico se inclui  na experiéncia do artista e da
pessoa. Logo apds reiterar um xingamento esclarece: dessa religiosidade
sofrida Mario faz parte, mas a possibilidade de merecer também o ‘titulo’ de
apologista ele n&o pode admitir. Alids, nem Murilo.”

O sinal de que o critico paditha, além do sofrimento religioso, a
criacBo poética, também aparece na anteposigdo do adjetive, que renova a
pbveidade da “noite inteira®, exemplo que os modernistas nao deveriam seguir,
com certeza, mas que ai tem uma fungio evidente. Mais do gue qualguer outro

& Trata-se do atigo “Méario de Andrade: a imaginagie de ur homem e a imagem de um movimanto literdro em sua
obra podtica”, publicado no Gorrelo da Manh, de 24/3/42, franscrito no livro de Afvarc Lins, Os morips de
sobrecasacs, 1063, conforme anotagdes in Mddo de Andrade, 1983, p. 84 & 46.

7 Mérie de Andrada, *A poesia am pénico”, ob. cit,
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sentido, € a plasticidade da evocagiio da cena da futa “com o anje” gue define a
idéia da arte vista sob um foco religiose, que ndo desagradava a Mario de
Andrade.

E possivel esquecer a estreiteza com que Mario avaliou, ne inigio deo
mesmo texto, a impregnagédoc do cotidiano na poesia religiosa de Murilo Mendes,
quande se chega ao final e 14 estd a compreensio ndc formulada do significado
daqueia ‘'vulgarizagdo’ do eterno:

Fixado em seu conceito de poesia pela
religifio, eis que Murilo Mendes nos aparece agora
fecundado pedo amor. Um amor inscidvel, a0 que
dizem os verses, mals uma outra luta que, unida a
religiosa, torna 'A Poesia em Panico' t8o

excepcional ... oh, como sabe amar essa genie

mineiral

A sensibilidade gue se evidencia na critica do artista sublinha a
compreensio que Mario teve do amalgama atingido pela reiigiosidade e pela
poesia de Murilo, 2 Juz de uma experiéngia vivida e partihada em intensidades e
diregbes opostas.

Por mais que os caminhos e as obras de Mario de Andrade e de
Murilo Mendes tenham sido diferentes, em muitos momentos ha um encontro
decisivo: os projetos de ambos comportam um  exercicio critico que abre
pequenos escrinios de residéncia de artistas e obras que, desconhecidos,
formam “o corpo mesmo” - na expressio de Méario - dessa nossa tao diluida
cultura.

A valorizagéio do artista como pessoa e de seu falento em especial
remete logo as preocupagdes de Mario de Andrade e a questao do artesanato.
Ha textos explicitos e exaustivos neste sentido?

Murilo valoriza o artesanato, de maneira direta ou indirefa,
especialmente nos textos sobre pintura, mas foi definitivo quanto & questao, ao

apresentar sua ‘carpintaria”

¥ ypr "G artista & o adesio” in M. Andrade, 1975

126



Mao considers o artesanato literaric um fim
em si, mas um meio de comunicacio escrita (...)
procurei criar regras e leis prdprias, um ritmo
pessoal, operarkle desvios de dngulos, mas sem
perder de wvista a tradicdo (.} [o aresanato
fiteraro] é (...} uma técnica de comunicagdo (..)
gualquer artesdo, por mais figotoso e ldeido, se
pensa, ndo podera deixar de plantar os problemas

fundamentais do espirito, que nasceram com ©

- 8
homem e viverio sempre com ele.

£ evidente a intengéo de combater a técnica pela técnica, no sentido
de defender um conceito de arte, e conseqientemente, de critica de afte, em
que forma e idéia, indissocidveis, estabelecem um servigo para o conhecimento
universal, desprezando os riscos da problematizacde dos radicalismos, tanto
modernistas quanto nacionalistas.

O mesmo texto é decisivo: “Desde muites anos insisto em que a
poesia é uma chave do conhecimento, como a ciéncia, a arte ou a religiao;
sendo Obvio que lhe atribuo um significade muito superior ac de simples
confidéncia ou jogo literario”™,

Em suma, uma posicac entre o fradicional e o nove & uma defesa da
convivéncia entre a arte e a espititualidade, abrindo caminho para a restauragao
de uma arte crista, ja que os rétulos de ultrapassada ou decadentsg ficam aquemn
do sentido amplo de arte como “chave do conhecimento”,

O significado superior & confidéncia ou ac jogo literario € levado pelo
poeta para 0 exercicio critico. Todo o seu trabatho & submetido ao servigoe do
aperfeigoamento cultural, para o qual todas as areas de conhecimento e
expressio convergem.

Quanto s problematizagdes entre arte, religido e ciéneia, parece
que as décadas, ao passarem, vio deslitluindo os tabus, fortalecendo o

entrelagamento entre  as diversas linguagens. O que néo & viavel sob um

% <A poesia @ o nosso tempo”, publicado no Suplements dominical do Jomnal do Brasil, 25 -07- 1959, consultado
om transcrigio I Candido e Castelio, 1875 : 175, 178, 180. Recartel, 2o fongo do lexto, as mangbes ac
artesanato.

127



enfogque ou setor, pode tornar-se compreensivel e aceitavel sob outros. A obra
muriliana & um libelo estabelecido em nome de um sincretismo que ¢ escritor
transportou do aprendizado religioso, de &mbite familiar, para a atuaclo

cultural.™

A leitura dos textos de critica vai evidenciar com insisténcia: a arte
como caminho entre a terra e 0 céu € o principio  que leva Murilo Mendes so
exercicio intermitente da poesia, como criador | da literatura, da musica, da
pintura, em suas diversas manifestagdes, coma leitor, cultor, observador e
transmissor. Na base deste principio estd uma compreensdo singular dos
dogmas catélicos e uma ampla cultura religiosa que influenciaram a vida e a
producdo intelectual deste escritor singular.

Pela apropriagio dos sentidos do “eucaristico” & do “ecuménice”, seu
conceito de critica néo admite a negagae ou a exclusao de um artista. Todos 0s
que chamam sua ateng@o o fazem pelo potencial de talento, mais ou menos
realizado, para alcangar “o sentido da transcendéncia”. Murilo apenas vai 80
encontro de cada um desses artistas, nunca contra nenhum deles. Seu objetivo
nao the permite estar contra alguém com quem julga compartilhar um processo
de lapidacdc de uma face da cultura nacional que ndo exclui influéneias. Ao
contrdrio, assimila ¢ maior nimero possivel de segmentagbes, para resgatéa-las
sob um signc eminentemante religioso.

E pesse planc a proposta poético-critica de Murilo encontra filiagéo
Abvia na produgdo cultural da época, nos termos colocados por Alvaro Lins e por
Mario de Andrade,

Talvez uma contribuigdc esclarecedora venha a ser também a de
conceitos de Alceu Amoroso Lima, ainda se tratando de critica literéria, sem
davida a origem da atuagdo critica de Murilo Mendes, embora a pintura tenha
sido um objeto constante do seu interesse, ao longo de toda a vida.

Ao destacar a importdncia de uma “aimosfera geral de afetividade
temperamental e ocasional, sempre condicionada e situada”,’'Alceu aponta para

as manifestagdes do individuo e para o meio em que estd inserido. Assim

® sean Guitton, préximo de Mutdio Mendes pela antologia Os dias do Senhor (de gue tratei no item 1,4, Cap.l)
fembra as ingvaches da fisica quintica e da hofistica, desde as primeiras décadas do nosso sécule, guanto as
relages entre cléncia e religizo do séeulo passade. CL Deus e & Ciéncia, 1692, p. 14, 15.

A ALima, © erftico fitergrio, 1945 : 27,
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corresponde & “afinidade eletiva” mencionada por Augusto Meyer como face da
“obrigacao” do critico diante das relagbes entre a manutengdo da tradigio e a
atuacao do poder criador do individuo.

Amoroso Lima sublinha essas idélas privilegiando os valores morais
e reconhecendo a industria cultural como fator de intervengdo pemiciosa, na
esteira do maniqueismo catdlico. Murilo tangencia as questbes morais, pelo
enfoque religioso, nas observagdes sobre o comportamento do artista, como no
caso de Di Cavalcanti, mas as influéncias do mercadoe ndo o preocupam, a nio
ser quanto & divulgag@o da misica erudita, pela precariedade das gravagdes,
pela insisténcia das execugbes e edighes de pegas facels’.

Quando Alceu aponta “a estreiteza de espirito” como um dos
maiores defeitos do critico, esclarece o empenho de Murilo em colaborar para o
aperfeicoamento cultural dos seus leitores, muitas vezes explicitade em suas
crénicas.

Unissonos estido Murilo e Alceu quanto & tradicio: “todos bebem na
mesma fonte”, disse o primeiro; “todas as coisas pertencem a fodos, antes de
pertencer a nés mesmos ", acentua o segundo. Da mesma forma, o papel das
infludncias européias & reconhecido pelo porfa-voz da Igreja Catdlica no Brasil :
a fonte citada é M'ontaigne. dos Essais, para afirmar que a originalidade nao é
seu comptromisso critico.

Daf o ponto comurn da universalidade como principal trago, tanto da
crifica ‘difetante’ de Murilo, quanto da profissional de Alceu, sendo a experiéncia
a escola de ambos, porque a formagdo de Alceu ndo era especifica. Agsim, a
critica ndo é vista como uma “atividade parasitaria da literatura de criagdo”™, mas
como “atividade autdnoma, apenas distinta da atividade criadora, mas cheia de
contatos com ela e representando, antes de tudo, uma concepgdo geral da
existéncia™'?

Essa distingio entre criagio e critica parece sempre controvertida,
os poetas tendo que desculpar-se por estarem exercendo critica e os criticos

especializados  explicando-se¢ permanentemente. Afinal, parecem, todos,

2 dem, 15, 16, 17.
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perfeitamente & vontade em qualquer dos papéis. Encontra-se nas idélas de
Alceu uma justificativa para esta conclusae:

Tudo, portanto, entra no dominic da critica
ia que a atividade filosdfica - contida na concepgio
geral da vida - compreende a universalidade das
coisas, consideradas em suas relagbes gerais, em
suas origens, em seus fins, em suas raizes,
Filosofia, poesia ¢ oragio se tocam, intimamente,
por essa insatisfagdo das aparéncias. O crente, o
poeta e o fildsofc gquerem vencer, por suas
proprias forcas, a serviddc das, superficies e
penelrar no dmago das coisas, dos segredos, dos
siléncios...'

Obviamente, “a critica pertence a esse conjunto de afitudes do
espirito”, e essa afirmagao Yilosofica’ agradaria a Murilo. Ai esta, inclusive, uma
de suas expressdes favoritas para definir o ato critico, como se vé em alguns
dos seus textos: penetrar nos segredos da criacgo artistica, identificando os
designios mais intimos do artista. Embora ndo tenha sido citado em nenhum dos
textos que examinei, Alceu Amoroso Lima foi, sem davida, no ambito da critica,
urn dos ‘proximos’ de Murilo Mendes.

Em termos de critica liferdria, essa fronteira ténue em que se movem
o critico e o artista constitui um veio fértil  de confrontos conceituais e formais.
Ha posiches peculiares entre Tristdo de Ataide, Otto Maria Carpeaux, o proprio
Mario de Andrade e seu debatedor, Alvaro Lins.

Na solida posicio de Auguste Mever, ligada & critica estilistica, a
tradicdo e a criagdo constituem os extremos pelos quais noOssOS ariisias
transitam. A flexibilidade tedrica, ndo confundida com ecletismo, deve permitir o
reconhecimento de divergéneias e peculiaridades que ndo se anulam
mituamente. Embora sejam muitas as diferengas ideologicas que 0S

caracterizam, todos os intelectuais e artistas aqui citados estiveram envolvidos

3 1dem, 17, 18, grifo meu,
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em projetos, e estes, em dado momento, se enfrecruzaram. Também excelente

poeta, Meyer talvez pertenga a outro ramo, o do critico-artista. "

2.1. A critica enfre a poesia ¢ a pintura

Do grupo reunido em tomo de Ismael Nety, do final dos anos 20 até
os primeiros aos de 30, fazia parte Mério Pedrosa, que viria a ser um dos
primeiros & mais importantes sistematizadores da critica de artes plasticas no
pafs.’

As caracteristicas da critica muriliana, a partir do cotejamento entre
as idéias de Murilo Mendes e de Mario Pedrosa, adquirem tonalidades
especificas.

Ja nas idéias introdutdrias ao exercicio critico de Pedrosa estéo
assinaladas as questdes essenciais gue estabelecem mais uma relacdo de
complementacio do que corregio & critica ‘difetante’ de Murilo. Mario Pedrosa
vé a evolugc “de uma arte ‘proletaria’, em 33, & de uma are autdnoma’,
revisada e relativizada pela constante “utopia de uma grande arte sintética e
universal”, sob a recorréncia de uma atencBo voitada para as relagbes entre arte
e sociedade.

O interesse pedagégico também acaba emergindo das
“‘mreocupagdes do Critico na sua verdadeira medida”, numa concepgao da arte
como “missfio civilizatéria”, de “reeducaclo da sensibilidade”, e de “exercicio
experimental da liberdade”.'®

Otilia Arantes chama a atengdo para o papel que Maric Pedrosa vai
exercer, como profissional, no meio em que predominava a atuagao dos
escritores modernistas, com seus respectivos projetos e programas a defender,
algumas produgBes da Universidade, sob modelos franceses e preocupacghes

* var T. Carvathal, O critico 4 sombra da estante, 1976,

1 confere Ctiia Arantes, Méro Pedrosa : itiner&ric critico, 1991,

16 Otflia Arantas, in M. Pedrosa, Polftica das arfes , 1998, p.10-12. Em grifo meu, axpressdes de Pedrosa,
reproduzidas pela Organizadora, of.p.i7.
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com o passado, ou “a oronica de circunsténcia, a critica de rodapé, autodidata,
que {..} ndc era capaz de inserir a produgdo local e avalid-la dentro de um
quadro mais amplo de referéncias histdricas ou mesmeo tedricas, (...} ficava
guande muito num plano meramente descritivo”, "

Murilo, aufodidata e monitor de um  projeic  modernizante
universalista, no gual o nacionalismo era um componente a somar-se com
muitos outros, preocupava-se com a producdo local. Nio era absolutamente
leigo quanto as informagdes histbricas, nem se reduzia & descrigie das obras
que observava. Mas tinha objetivos determinados quanto a demonstracéo da
religiosidade, ou equivalente sistema de valores humanos e sociais
transparentes, segundo efe, na atitude do arista e na propria obra.

Pesa, no ato critico de Murilo, a freqGente demonstragio das
ligacdes dos aristas, brasileiros ou naturalizados, com a descendéncia ou
influéneia européia. Esse € um dado confirmador da sua concepgdo de uma
ruptura que n&o anula o contato com as raizes de uma boa parte da cultura
nacional. Mas, surpreendentemente,  as guesibes religiosas, entre outros
elementos significativos, vao evitar que Murilo se¢ comporte como um mero
compilador de modelos franceses.

O pensamento de Mario Pedrosa pode ser um contraponto  ainda
mais compensador, tanto pela ligagio direta com Murilo, ja mencionada, quanto
pela sua capacidade de especialista. Sua posigéo politica conhecida torna seus
conceftos importantes para o equilibrio da compreensao das posigbes de Murilo,
pois Pedrosa era capaz de reconhecer as contribuigbes diferenciadas, na
medida em que correspondessem acs principios que delineava.

Assim, em fonte freqlientada por Mwilo, Pedrosa aponta uma
consideracio pertinente, quando 1& que, em *L’Esprit, orglo independente,
esquerdizante e catélico”, um intelectual russo declara que “Quando necessario,
a are poede tornar-se estreitamente religiosa, estupidamente governamental,
despida de individualidade - e ainda assim, ser boa..A arte € bastante elastica
para ajeitar-se em qualquer leito de Procusto que a histdria apresente. 86,
porém, uma coisa ndo pode tolerar : ecletismo.”"®

7 \damm, M, Pedrosa, ob. cit. p. 20.
34, Pedrosa, 1995, p. 1156
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Essa posigho  mostta que a parte da poesia de Murilo,
comprometida com o religioso, bem como a critica de arle, pode ser duvidesa e
apresentar varios pontos guestionaveis, mas néoc tem o pior dos defeitos, ¢ de
querer abranger tudo e agradar a todaos.

Al vigora a concepgdo romdntica da criticar e defendido o
individualismo coma o pon{o de vista mais amplo da critica, “que salva o critico,
¢ redime”, diz Pedrosa, do conjunto de “parcialidade, paix@oc e pelitica” O
individuatismo, segundo definicio de Baudelaire,"” sintese da estética romantica,
exige do artista “ingenuidade, a expressio sincera de um temperamento e a
posse de todos os meios que the facilitem o oficio”. Seria estreite um ponto de
vista exclusivamente formal, capaz de privilegiar um elemento em detrimento de
outro na avatiagio de uma composicio, por exemplo

Mario Pedrosa chama a atencéo para a dificuidade que temos hoje
com o vocahulo “politico”, menos aceitavel que “parcialidade” ¢ “paixdo” para
uma concepcao de critica. Mas lembra que no contextc baudelaireano “politico”
significa “nBo eclético”. Explica: o ecletismo é prejudicial & necessaria
profundidade da arte que, segundo Baudelaire, “requer uma idealizagéo
perpétua que ndo se obtém sendio pelo sacrificio voluntario”,

Em oposicio ao eciético, que “é um homem sem amor, [sem} ideal,
{que] ndo tomou partide; nem estrela, nem bissola”, prefira-se, pelo menos para
o critico e para o artista, a “ética da coeréncia e da unidade” da qual é portadora
“a pbra de arte feita de um ponto de vista exclusivista”.  Assim, Mario Pedrosa
defende os artistas que adotam uma posicio precisa, utifizando as praprias
palavras de Baudelaire, a quem vérias vezes denomina “poeta-critico”.

A esses compoenentes do temperamento e da bagagem cultural do
critico, Pedrosa acrescenta outro condicionamento: o do meio de atuaglo, "as
comunidades, dentro da sociedade, em menor ou maicr contato como fendmeno
artistico”. Especifica as caracteristicas das comunidades primitivas, entre as
quais “as emogbes estéticas despertadas pela obra nde se distinguem,
mescladas, ao contrdrio, as solicitagbes espirituais e religiosas e as invocagbes

mégicas® e a nossa época, em que pela primeira vez o “fendmeno artistico (&}

¥ cato, ene aspas, Baudelaire apud M. Pedrosa, ob. cit,, p.163. MP 1@ Curosités Esthéliques.
2 jdom, p. 161s. Reporto-me s passagens da sére de trés arligos sobre critica, escritos em janeiro de 1857,
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isolado, estudado e apreciado em si mesmo”. Endossa teddcos para 0os quais
esse fato resulta da civilizagdo urbana e dos circulos de elite que nela se
formam, os “apreciadores rigorosos e puristas’ que seriam muito raros em
comunidades rurais.

A questdo parece parlicularmente interessante se lembrarmos
Fernand Braudel e a peculiaridade americana das cidades surgidas ac mesmo
tempo que as comunidades rurais.” Na histéria da arte brasileira este deve ser
um componente significativo, porque, em cada regido, a produgdo pictdrica
apresenta caracteristicas especificas de contextos provincianos, cujas marcas
da estrutura agrétia séo ainda muito fortes. _

Finalmente, partindo da distingdo entre a “pessoa hiografica” e a
“nessoa estética do artista”, na concepgéo croceana, e de um ponto de vista
mais psicolégico, Pedrosa liga a idéia de “pessoa estética do critico” & funglio de
discernir e explicitar as qualidades formais da obra de arte, em “aproximagbes
sucessivas”, “descobrindo-lhes o significado empirico, emocional, pldstico ¢
espiritual, ou simbdlico”.

Estes principios, da “pessoa estética do critico”, das “aproximactes
sucessivas” e da "descoberta dos significados” da arte, podem ser identificados
em um encontro  entre Murilo Mendes e Mario Pedrosa, nos anos sessenta: a
um artigo de Mario  a respeito de Mutilo, “Q poeta critico”, corresponde a
dedicatoria de Murile para Pedrosa, no livio, A invengéo do finito - ac “Critico
eriador, deste muitos anos companheiro de arte”.®

Mais gque uma questdo de amizade entre intelectuais, apresenta-se
af um aspecto congeitual que merece atengdo, pela vivéncia que o traspassa. O
epiteto “poeta-critico” é o mesmo usado para designar Baudelaire, como vimos
acima. Embora ¢ artige sobre Murilo ndo mencione Baudelaire, € evidente a
aproximagdo entre a estética romantica e o poeta e critico que Pedrosa vé

reunidos na obra do amigo.

2 yigr £. Braudel, Civilizagso malerial, economia e capitalismo, séculos XV-XVi, s/d, Tome ilf. Citado por R.
Williams, O campo e & cidade: na hisléria & na literatura, 1989. A guestdo interessa-me peto papei do
regionalismo, mas nfo cabe no recorte deste trabatho.

2 amal do Brasl, RJ, 23 - 01-1960. Deste artigo e dos conceitos criicos mais especifices da pintyra frata o item
7.1., Cap ¥ daste estudo.

2 05 textos sdo de 60/70, indditos coma livrg, reunidos na edigiio de Possia Cormpleta e Prosa, 1894,
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As consideragbes de Mério Pedrosa compdem uma imagem de
Murilo Mendes artista e  critico, a partir do “ideal do artista completo”,
cotrespondente ao encontro entre a execugao da poesia ¢ a fruigdo da mudsica,
da pintura, da escultura e da arquitetura. Afinal, um “feixe universal e
indissolavel, em que se trangam (...) todas as manifestacdes artisticas do
homem”, que “permeia” a poesia de Murile, sem impedi-ic de atuar como um
critico especializado, ao conirario, na opinido de Pedrosa,

A poesia de Murilo ¢ “permeads”, diz Pedrosa, “de iniervalos,
criticas”, em que as “metaloras plasticas™ evoluem para além das “alusdes
fiterariag”, constituindo “idéias, sentimentos, problemas auténticos de pintor,
escultor ou arquiteto”. O que privilegia o poeta e o critico &, entdo, a capacidade
de apreender a imagem, segundo Pedrosa, em uma operacdo precisa, que faz
a plasticidade predominar sobre a descrigdo:

Descrever sensagdes, visbes irredutiveis ao
linguajar formal logico € parte substanciai da
poesia murilesca. E, entho, o plastico aparece
como uma pedrada atirada por Murilo - arlista na
trama tradicional do poético. Desse arremesso
surge o stbito congelamento de suas metdforas
em alegorias; a pattir dai, frequeniernente =a

poesia & apocalipse.

Esse poeta-critico leva a prépria capacidade de execugdo da possia,
de uma atuagio gestual, para a contemplagéo da pintura, originaria do gesto,
um “problema auténtico” do pintor. A questae do simbdlico, as metaforas que,
congeladas, viram alegorias, aparecem bem na ‘galeria’ antologica de pintores
escothidos por Murilo Mendes para suas intervengdes como critico de artes.

Essa competéncia que redne poesia e critica, detectada por Mario
Pedrosa 6, aproximadamente, o que Castafion Guimarfes®™ val considerar
como eficacia critica do género literdrio exercido pelo poeta mineiro, com apoio

tedrico em Germain Bazin, Giulio Argan e Lionello Veniuri, Mutiio é visto como

# 1.0.C. Guimaraes, Temtérios/conjungBes - poesia  prosa crificas de Muric Mendes , p.83-86.
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0s criticos “considerados ‘subjetives’(...) [com] importancia fundadora para a
critica de arte”.

As questbes técnicas parecem ai bem resolvidas. Interesso-me pelo
“fato poético™ que pode dar origem 80 “exto critico” de Murito Mendes como “um
capftulo do seu trabalho poélico”, nas palavras de Giulio Argan, citado por
Castaficn. Fato e trabalho posético que, na minha leitura, s&o relacionados as
imagens ligadas & relfigiosidade peculiar de Murilo,

Essa distingdo religiosa € um dado de reconhecimento de Murilo
Mendes como critico de artes visuals, assinalado pelo propric Méario Pedrosa. A
“vessoa biografica”, o catdlico, que o artigo de Maric nem menciona, nada mais
constitui do que o individuo que toma partido, define poéig:éo, defende um
ideal, um “ponio de vista”. Caracteristicas que, para Pedrosa, favorecem a
“pessoa estética”, o poeta-critico.

Do mesmo mado, a explicitacdo das qualidades formais da obra é o
objetivo do esforgo empreendido e declarado por Murilo, ao fongo de varios
textos. E a “descoberta da gama de significados, do empirico ao simbdlico”,
constitui a prépria maestria do poeta-critico saudado por Pedrosa, que lembra o
poema sobre Goeldi, como exemplo dessa pogsia com penetragio critica:
“Nao sujeitas o desenho & gravagio: Liberasie as duas forgas {...) Pela natureza
visionéria. E pelo severo oficio {...) Siléncio e soliddo Osvaldo gravas”.

As “aproximagbes sucessivas” devem ser, por outro lado, o©
procedimento mais indicado inclusive para a compreensao dessa critica peculiar.
Sem esquecer que, nos conceitos defendidos por Pedrosa para a apreciagao
das arte visuals, o “enredo” & o “assunto” devem ser excluidos, ou minimizados,
em beneficio do detalhamento das qualidades formais.

Segundo Julio Castafion, ne mesmo poema sobre Osvaldo Goeldi,™
a critica-poética de Murilo funde os dois niveis de andlise em uma solugdo que
“ancaminha a enumeragioc para uma espécie de resolugao, que vem a ser a
compreensio do processo do artista”. Quer dizer, a “hatureza visionaria” e o
“severo oficio” resumem a concepclo artistica de Goeldi e o verso “siléncio e

solidag” interpreta o trabalho.

P t
% dem J.C.0.Guimares, ob. cit, p113-114. 11 Homemasinn i Osvedlo Gocldl?, Pon ok
{$55f fL) ?CP‘?.Sj'(,‘,. i
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Em mais uma “aproximaglo sucessiva” se constata que as
qualidades formais, ¢ enredo e © assunto se unem, nesse poema, de uma
maneira ainda mais intensa e significativa.

Restaurando a integridade do trecho do poema que no artigo de
Pedrosa é cortado, € seguindo a leitura de Castanon, temos:

£s do sol posto, da esquina,

do Leblon e do uive da noite.

Nao sujeitas o desenho & gravagio:

Liberaste as duas forgas.

Atingindo agora a unidade,

Pela natureza visionaria

E pelo severo oficio

& tortura dominando,

Siléncio e scfiddo

Osvaldo gravas.

Para o poeta-critico, o artista consegue liberar a forga do desenho e
da gravacio pelo “severp coficio”, quer dizer, pela técnica, pelo artesanato, de
que ja falava Maric de Andrade. Por ouwtro lado, na continuidade da
composicio, o artista redne “as duas forgas™, pois  atinge "a unidade pela
natureza visionaria®. Esta express@o € oufra chave para a compreenséoe do
processo critico e criador de Murito. “Unidade™ é um conceito de origem religiosa
gue Murilo evoca, desde a poesia, no poema “Alpha e Omega”, para representar
o processo artistico como fuséio entre matéria e espirito.

Percebe-se que os discursos criticos confornam ou evidenciam 0s
sinais religiosos da arte de Murilo, de acordo com a leitura que propdem.

Agqui se trata de reconhecer os sinais, e eles sdc ainda mais
especificos nos primeiros versos do poema

Osvaldo gravas:

At mesmo fiel, ao teu oficio,

Gravas a pobreza, o vento, a dissonéncia,

A rude comunhio dos homens no trabalho.

Gravas o abandonado, o triste, o Gnico,

O peixe que te mira quase humano
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- E hora de morrer -

No preto e branco, no vermetho e verde,

Esse oficio que merece a fidelidade do attista se reveste, para o
critico Murilo Mendes, do sentido religioso da preoccupagao com os pobres, com
o trabalho, que € uma "rude comunhdc”. A “unidade” anteriormente citada
engloba o universo, “o vento, a dissondncia”, enfim todas as *forgas”, inclusive a
forga do artista.

Esta interpretacio se sustenta em mais dois sinais: o artesdo, no
exercicio técnico do seu oficio, grava “o abandonado, o trisie, o dUnice, © peixe
que te mira quase humano” na “hora de morrer”. O primeirb sinal, peixe, & um
simbalo do Cristo,® que morreu abandonado pelo Deus Pai e pelos homens, e
assim se fez, de acordo a tradigio cristd, “dnico”, redentor da humanidade pelo
sofrimento. O segundo sinal, a merte, redencdo ¢ sofrimento de que a arte é
uma representag@o permanente, para o nosso poeta-critico: "A tortura
dominands, siléneio & soliddo Osvaide”, como todos os artistas, grava.

O “assuntc” e o “enredo” preparam o “detalhamento dos aspectos
formais” sem interferir na imporidncia deles ~ até dirda, muite pelo contrario -
valorizando-os excepcionaimente: - E hora de morrer - no preto e branco, no
vermelho e verde”. As cores s&o elementos formais que o nosso critico sublinha
muitas vezes, ¢ gue poderiam também ser considerados quanio & tradigio
iconeogréafica religiosa.

O ‘sentido’ cristio assinalado pela critica de Murilo, ligada & poesia,
ou apresentada em prosa, ndo deve ser visto fora de “enredo” e “assunto”
delimitados. Murilo rechagava uma *viséo literaria” que fugia’ do assunto mas,
afinal, também sustentava que todo o conjunto de arranjos formais resultava na
explicitagdo da ‘solidariedade humana do artista’.

Para - Alvaro Lins o reforgo da relativizagBio do assunto deve
predominar, inclusive na literatura, na poesia. Seu artigo a respeito da critica

exercida por Mério de Andrade, assinala: “ a obra de arte vale mais pela forma

% 1. Dicionario de Simbolos, ed. cit., p. 703; Diciondria Enciclopédico das Refigifes, ed, cit., p. 2021, Ambos o8
diciondrios remetem & simbologia do peixe ero indmeras culturas ¢ relfigides, inclusive o hinduismoe, apreciado por
Murito, E umn simbolo que se rapete em muitos poernas do autor, sustentando ot néo a conolagdo relighosa.
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competente do que pela mensagem, uma obra ndo pode existir somente pelo
seu assunto”.?’

Mas a “critica poélica” de Murilo Mendes d4, ao assunio e &
técnica, um estatuto artistico indissoldvel, dai 0 seu “poder de convencimenio”.

A guestao do aperfeigoamento técnico é também detalhada, quando
Murilo discute, por exemplo, nas cronicas sobre pintura, aspectos do
primitivismo e da influéneia de Cézanne scbre a pintura moderna; identitica
sclugbes préximas dos mestres renascentistas, com destaque para o0s italianos,
e lembra a Escola de Paris, tanto por aspectos formais quanto pela abertura a
correntes e nacionalidades diversas.

840 salientadas a pesquisa € a experiéncia com o material cuitural
nacional, exigéncia também préxima de Mario, © que justifica um cotejamento
com alguns dos principios criticos que Murilo manteve ao longo de sua carreira,
comprovéveis inclusive nas suas Ultimas produghes, tanto ensaistas gquanto
poéticas. Mas, “sem idolatria da linguagen”, alids, “contra qualquer idolatria”,

0O modelo do artista plastico, para Murilo, redne a simplicidade de
Dijanira, a sensualidade de Di Cavalcanti, a solidariedade de Livic Abramo, a
pacificaciio dos valores de Bonadei e a devogie simbdiica de Segall.

Somente a Livio Abramo n&o é atribuida, explicitamente, a sintese
entre a tradigio eurcopéia e as caracteristicas nacionals, mas o artigo € motivado
pela viagem do artista & Europa.

Por sua vez, ao critico cabe encontrar a “razéo profunda” da obra;
solidarizar-se com o artista, acompanhar seu processo de criagio, conhecer sua
técnica e seus ndcleos temdticos; divulgar o trabalho de constituicio de um
quadro nacional, ndo nacionalista, de artistas e obras, porque esse momento do
exercicio da critica é o processo da consolidaco do ‘corpo’ cultural, artistice.

Para Murilo nfio ha possibilidades para construgdo do novo peio
novo. A heranga das tradicbes e o cardter religioso, representado por toda a
gama de sentidos, sao a garantia da legitimidade cultural, passiveis de revistes
e reconstrugBes, mas jamais totaimente mutdveis, sob riscos de perda da

dignidade essencial, a da condigéo humana.

27 sdam A. Lins, in M. Andrade, ob. git,, 1983, p. 27- 8.
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O artista € um devoto e o critico € um apéstolo gue tem a missao de
divulgar, multiplicar e intagrar esta visAo ao conjunto da cultura nacional, o que
¢ considerade um caminho segure para a integragdo em ambito universal,
indispensavel.

Assim, entre os aspectos apontados por Martio Pedrosa, através de
Baudelaire, sdo reconhecidas nas concepcdes assinadas por Alceu de Amoreso
Lima, a especificidade do papel do critico, a abrangéncia do sentido filoséfico e
religioso da arte. Quem & religioso, & luz dos conceitos que analisel até aqui,
nAo tem um “espirito estreito” e, principalmente, esta salvo do ecletismo.

Sob esse amplo ponto de vista, os sinais religiosos que se repstem,
multiplicando sentidos particulares, do poeta e dos artistas que ele enfoca,
configuram a universalidade que passa a fazer de Murilo Mendes um “poeta-
eritico™ respeitavel, na methor tradicio romantica, em pleno modernismo
brasileiro.

Antes de quaisquer preccupagdes tedricas, conforme ensina
Augusto Meyer, é preciso considerar os vastos horizontes culturais de Murilo
Mendes e seus multiplos interesses estéticos, sua capacidade de transformar
quase tudo em poesia e de esclarecer enigmas através das imagens poéticas.
Tais caracterfsticas fazem com que as palavras definitivas sobre a questéo do
sentido particular e universal, apostélico e messianico de seu exercicio poético-
critico sejam, afinal, seus proprios versos. Neles o panorama universal transita
de Baudelaire, poeta-critico, para Mallarmé, meta-poeta de Murilo Mendes:

O texio quando sscreve

Escreve

Ou foi escrite

Reescrita?

C texto gera reescrilo

Pelo tipégrafo / o leitor / o critico;
Peia roda do tempo?

Existe um texio regional / nacional
Cu todo texto é universal?

Que relagio do fexto
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Com os dedos? Com os textos alheios?

Giro NE POUR D'ETERNELS
Com o texto a tiracolo

PARCHEMINS
Sem o texio

{(MALLARME}
Nao decifro o ftinerario

Nestes mesmos sentidos, entre ¢ particular e o universal, enire ©
apostélico e 0 messidnico, relendo o final do artige que Méario Pedrosa dedicou
a Murilo Mendes, compreende-se que *a trama tradicicnal do poético” dé ugar
ao “plastico”, no “congelamento de suas metdforas em alegorias”, a partir do
qual, “a poesia é apocalipse”.

Apocalipse significa, ao mesmo tempo, revelagio e visao cifrada,
simbdlica, de dificil compreensao. Mdrio Pedrosa, para falar do critico acabou
valorizando mais o poeta, pois declarar “descrever sensagbes, visdes
rredutiveis ao linguajar formal [dgico € parte substancial da poesia murilesca”.
isto em funcdo de que - de acordo com Jodo Cabral de Melo Neto, repetido e
complementado por Pedrosa - a poesia de Murilo “ensina a dar precedéncia a
imagem sobre a mensagem, ao plastico sobre o descritivo™.

Ora, se Murilo privilegia a imagem e a plasticidade na poesia, e é um
posta-critico, sua critica é apenas uma transferéncia do ato poético para o ato
da exegese. Um detathe falta sublinhar: é que o discurso apocaliptico é
profético, é a missio do apdstolo, seja para anunciar a destruicdo, um dos
sentidos mais comumente atribuidos ao apocalipse cristdo, seja para anunciar ©
Evangelho, na acepgdo paulina, confessadamente adotada por Murilo,

O apéstolo é © mensageiro por exceléncia, um escolhido para ser
instrumento da graca de Deus e testemunha do Cristo (1 Cor 15,10; BRm 1,5] At
1,8). E o Apocalipse segundo Jo&o, também uma das leituras confessadas por
Murilo, é 0 anGncio da vinda do Cristo, da consumagac e da promessa da  vinda
final.

# (3 versos pertencem as estroles 2 8 7 do poema “Texto de Consulta®, do fivio Convergéricia , PCP, p. 738-0.
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Mesmo que a intengdo de Pedrosa tenha sido uma leitura denotativa,
a conotagio profundamenie religiosa do termo apocalipse estabelece 0 nexo
definitive entre a forma e o assunto da poesia e da critica de arte de Murilo

Mendes - um discurso, um fexto, que o autor quer apostélico, messidnico, “né
pour d'éternels”.
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Parte 1l - A tese: um ¢ritico muito particular

Capitulo IV - Da pintura: privilégio evangélico da visualidade



1. Consideragbes histéricas: entre ¢ sagrado e o profano

Ao tratar das artes plasticas brasileiras, no periodo de 1800 a 1910,
Alexandre Eulalio assinala um comego marcado pelos decretos da corte que
criam a Academia de Belas Ares, figada a “Missdo Francesa”, e 4 Aula
Publica de Desenho e Pintura, com conseqliéncias para o futuro das artes
vistsais no Brasil. Uma dindmica entre tradigéo e ruptura que estara presente
nas primeiras aparicdes em que lasar Segall, em 1912, ¢ Anita Malfati, em
1917, anunciariam “novas rupturas gque irrompero, agora de modo
incontorndvel, questionando muito menos certa fradigdo do que uma rofina
mediocre” .

Da sérig de artigos sobre pintura publicados por Murilo Mendes no
jornal A Manh4d, “Matisse”, de 1947,° aponta a continuidade da influéncia
francesa, mas as rupturas e os conflitos assumem oulras proporgbes, entre
as quais 0 guestionamento da propria idéia de ruptura. Na dimensdo da
critica muriliana s8o colocados os  problemas gue podem aflighr os préprios
escritores envolvidos com a critica de artes pldsticas, e por isso “satitizados”.
A rotina da mediocridade também é questionada; os pardmetros em
ampliaciio s8o confirmados nas referéncias ulilizadas pelo Autor.

Matisse aparece como um dos artistas em quem o trago religioso é
menos denso. Mas convém ofhar para a bibliogratia sobre arte sacra que
Murilo reuniu, poucos anos mais tarde, entte as quais a revista L'Art Sacrg,
em ndmeros de 1850-51. Ai encontra-se Matisse no centro da “tentativa de
renascimento da arte cristd na Franga”,” como um dos pintores dedicados &
decoragéo, dos vitrals aos paramentos da capela de Vence, enire oulras.
Afinal, como um dos participantes da concepgdc de que 0s cristdes nio

podem dispensar a arte, que, por sua vez, nao pode dispensar os valores

! Grifo meu. A Eulalio, *0 século XX - tradigho e tuptura ( panorama das artes pldsticas)”, in: Escrfos, pp.142,162;
otiginatmande “Q séoule XIX™ in Gatalogo da expasigio Tradigdo e ruplura - sintese de arte e culfura brasileira,
fundacZo Bianal de Sdo Pauto, 1984,

2 ste fexto faz parte da anfologia proposta neste frabatho, em anexo. Para avitar o acdmulo de notas, jé que os
taxtos sdo indditos em livros, os estou refacionando ro infcio da selegdp, em ordem alfabética.

34 'Ant Sacré, 0™ 5-6, jan-fev., 1950. Texto da M. A. Couturier, p.3. Traduzl.



espirituais. Ha tendéncias que defendem a continuidade da pintura como
“umna das encarnagbes do espirito divino”.’

Os artigos s@o confundentes quanto as relagdes entre os padres que
detém um mercado de cifras milionarias e os artistas que iutam pela
sobrevivéncia didria. Se as razdes econdmicas pesam tanto, por outre lado,
toda uma tradicdo de dependéncia e de trabalho sob encomenda, na histdria
da arte ocidental, muda a partir do século XIX, refletindo as circunstancias
histéricas:

a descristianizacdo da Europa; o
‘afrouxamenta’ da culiura nos meios eclesidsticos;
a influgncia, sobre o alto-clero, dos melos
académicos, acs quais os grandes criadores estéo
avessos; a evolugBo das formas de arte, cujos
mestres,  valorizande  esquemas  estéticos
essanciais, tratando de gquestfes inacessiveis ao
grande publice, acabam por separar-se das
preccupagbes comuns e do gosto do poblico em
todos os meios.

O mesmo autor’, que faz esse arrazoado sobre o divorcio entre os
meios eclesiasticos e os “verdadeirog” artistas, chega a propor uma possivel
restauragdo dessas relagdes através de estratégias para atrair, s servigos
da Igreja, os grandes artistas modernos através de medidas como: a
desqualificagdo dos meios académicos, institutes, Escolas de Belas Ares
para 0s contratos artisticos da igreja; a atribuicao das grandes obras aos
grandes mestres; a submissdo das preferéncias clericais ao poder criador dos
mestres, sem restricdes; a valorizagio das “intuigbes do génio” em detrimento
das declaragbes de {6, considerando que “hd uma profunda analogia entre a
inspiragdo mistica e a inspiragio dos grandes herGis e grandes artistas™,

* ldem, ib. Texto de Réging Pemoud, p. 18,

5 LAt Sacrd, n™ 9-10, mai - jui, 1950. MA, Couturier, p. 3-6. Traduzi e inclul, entre aspas, trechos de antigos que

fratam das discussGes poomidas nas sessdes de estudo de Versalites, em setembro de 1949, a respeito de
politicas para & arte teliglosa,
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Essa é uma posiclo reconhecivel na obra e no projeto cultural de
Murito Mendes, naturalmente revestida das peculiaridades de uma proposta
n&e institucional, nem formal, mas implicita,

Encontram-se, ainda, no artigc mencionado, observagbes relativas &
escala de preferéncias: Rouaull € mais cotado gue Malisse, por sua vez
preferivel & Picasso, como Chagall tem primazia sobre Léger - as tendéncias
religiosas ja exposias naturalmente demarcam terrenos. Da mesma forma,
trata-se de reservar a escolha de idéias e temas aos padres, que s9 nao
poderfo interferir na forma como os artistas resolverbo tais temas e idéias
pré-estabelecidas. ‘

Esse dilema entre a autoridade ¢ a liberdade também pautou as
posicBes de Murile. Muitas passagens em seus poemas € pronunciamentos o
colocam entre os antiautoritdrios. Seus pintores preferidos e a recusa da
Espanha de Franco em recebé-lo como professor de Literatura Brasileira
flustram essas condigdes.’

Outros textos, nas mesmas revistas, vao tratar dessas nuances entre
a autoridade da lgreja ¢ a liberdade de criagio, assinalando, de um lado, a
necessidade da contribuicio da arte para a Liturgia, e, de outro, a missdo do
artista junto a arte religiosa nos tempos modernos, 1o ou mais importantes
que no passado.’

Entendo todas essas informacgbes genéricas  como pano de fundo
para a compreensio da especificidade da atuagio do critico de artes Murilo
Mendes. Como na sua criagao poética, desqualifica os planos ideoldgicos da
dominaciic em favor da criagBo artistica libertéria que resuite da exclusiva
inspiracao do artista. Privilegia as obras que demonstram recursos tecnicos
proprios e objetivos  que se realizam pela expressdo religiosa e pelos
valores éticos que a refletem.

Trata-se de uma critica de artes cujo compromisso religioso ndo

impede elaborag¢bes estéticas validas e respeitaveis, em qualquer tempo.

3 o8, "Cronclogia da vida e da obra”, in PGP, p.72.
7 id. ib. Abbé M. Morat, “Autorité ot liberté dans Ia création artistigue”, p.9-11; Jacques L.e Chevalier, *Uartiste
devant la commande”, p.12-14,
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Para conciuir estas considerages tdo amplas, gostaria de lembrar
Charles Baudelaire,® o poeta-critico por exceléncia, sem divida amado e
sequido por Murilo Mendes. No encontro entre o eterno e o circunstancial, no
marco da modemidade, que a obra de Baudelaire assinala, enquadra - se o
grama da dialética entre o sagrado e o profano, entre a histdria monumental
que ligou a pintura & Igreja, heranga pesada, e a liberdade que a construgdo
do presante pds nas maos dos artistas e dos inteleciuais.

Em outra revista da colego de Murilo, encontro um artigo de Pascal
Pia’ sobre o critico Baudelaire, apontando, entre outras consideragdes, a
pintura como alimento da poesia, idéla centrada na admirag¢ioc do poeta por
Delacroix. Uma relag@o familiar a Murilo, que, se teve outras preferéncias,
nunca deixou de registré-las em seus poemas. E muitos resullaram da
contempiacio de quadros, como ja tém demonstradoe os seus criticos.

Na poesia de Baudelaire, s8o os pintores os “Faréis™° que pontuam
a histdria da humanidade e nenhum deles - talvez com as raras exce¢bes de
Puget e Watteau - deixou de ter alguma relagdio com setores religiosos, por
questbes profissionais, ou pelo contexto pessoal que se manifestou em temas
¢ exccucbes de suas obras, inclusive através de pontos de vista criticos e
denunciadores: Da Vinci, Rubens, Miguel Angelo, Rembrandl, Goya,
Delacroix.

A religiosidade ndo é totalmente dissociada da visao
baudelaireana, consciente do “tédio” e da “lama”. Nao escolheu nenhum dos
pintores seus contemporineos para representar o moderno, elegendo para
isso 0 desenhista Constatin Guys.”' O traco rapido, 0 anonimato, o registro do
esbago mais significativo diante do transitdrio - o presente -, vai somar-se
ao elemento eterno, invaridve! - o passado histdrico -, para compor a beleza

e 0 sentido da arte em cada época e suas respectivas caracteristicas.

g Alguns conceitos ceiticos de Baudelaire 530 relembrados através de Méto Pedrosa, no ftem 2.2.1., Cap jit doste

trabatho.
¥ {'Call - N°15, mars, 1956, p. §-14.
:‘: C. Baudelaite, As flores do mal. sid, p.25.

. A modemidade em Baudelaire. 1988, p. 162, Muslo Mendes utilizou este texto para slaborar o

artigo de ndmerc X, da sére sobre ismae! Nery, em parte publicada, nos anus trinta, na revista A ordem.

Retomada nos cadernos de Letras 8 Ares & finalmente reunida pela Edusp, Recordacdes de Ismag! Mary , 1995,
p. 3058 para a citagio de Baudelaire. Uma busca mais cuidadosa na Bibfioteca de Mudlo Mendes podard localizar

a edicds fitda por efe.
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O “dandi”, o “flaneur” & a figura que representa o artista do tempo
baudelairtano, do qual o nosso tempo é consegiiéncia. Para Baudelaire, trata-
se de um herdi ‘quase’ andnimo, inserido na muitiddo, mas ainda superior a
ela, porque capaz de concretizar a sintese paradoxal entre o caracteristico,
contingente, mutdvel e o belo, 0 permanente.

A aura especial em torno do arlista é acentuada, mesme quando seu
fugar de agldo deixa os grandes e sacros ateliés para experimentar o
torvelinho das ruas.

Esse é o modelo artistico de Murilo Mendes. Na poesia e na critica -
gue reelaborou o trago religioso - € um dos mais importantes elementos de
representago do eterno, da tradigio historica, adicionadas as circunstancias,
profanas ou nfo, do seu tempo e do seu pais. Somou outros sentidos e
outras faces,'”® sem duvida, mas com um dos pés bem fincado no passado,
como fonte & referéncia.

Para Murilo, como para Baudelaire, ¢ srtista é o
emissario entre os homens e Deus, reconhecido como vivo € verdadeiro, pelo

menos poeticamente:
Com certeza, Senhar, o homem nunca vos dera
testemunho melhor de sua dignidade
que este ardente soluge a rolar de era em era
que & borda vem morrer de vossa etemidade.”

1.1. Matisse, um modelo entre a tradigao e a ruptura

Em defesa desse exercicio critico peculiar, os argumentos de Murilo
partem de um plano genérico, no texto sobre Matisse. Recomendando a

® £osa ‘multfacetageny da obra literdria muiliana & apresentada pelo estude de Augusto Massl, "Murio Mendes: a
poética do poliedro”, in América Lalina Palavra, Literatura & Cultura, org. de Ana Pizarro, 1995, p.319-333.
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compreensdo da cultura como um “plano de unidade”, 0 autor apela para um
convencional “esfor¢e de compreens@o mutua” que deveria unir todos os
artistas, como todos os homens. Mas encaminha-se para a sintese da obra
aberta, pois, se a pintura “pertence 4 {oda a humanidade”, a verdade é que
*ninguém olha de duas maneiras iguais ¢ mesmo quadro”.

A argumentacgdo se adensa quando trata da recriag2o das inimeras
feituras’ de cada quadro, desde as “opera¢des de crivo, feitas no espirito do
pintor”, até o olhar de cada espectador. E chega a seu momento mais
articulado, embora seja justamente a reafirmacio das ligagles literdrias de
sua posigio, quando admite o combate dos criticos surrealistas, por
coeréncia doutrinaria, & concepgdo do  exercicio da critica de artes visuais
pelos poetas, a partir do reconhecimento do valor estético, em ambito mais
amplo. Ao mesmo tempo, declara seu interesse pela pinfura surrealista
“como eradora de uma atmosfera poética, excitante para a imaginagio”,
Apesar das ressalvas e da demonstrag&o de conhecimentos técnicos, que o
critico ndo economiza, as ligagbes entre pintura-iteratura-poesia
permanegcem.

Murilo admite e considera que o aprofundamento da questéoe se da
pela “hipétese de uma visfic do homem e dos elementos de uma existéncia”
em que a predominancia das “confingéncias espirituais”, apds algum tempo
de “meditac@o schre a pintura”, altera os dados do problema, fazendo com
gue “as forres e as ermidas solitdrias de erudigfio na sua sugestio de infinito
{aparegam)} tdo cotidianas como a cadeira de Van Gogh e a mach de
Cézanne passard a ser mais metafisica do que as paisagens abstratas de
Max Ernest”.

O eritico, ai, leva o leitor’ & mais elementar das adverténcias
pedagdgicas: distingue o nedfito do iniciado, seja qual for a formagéo ou a
posicho social e intelectual, Entre o espanto diante de El Greco e 0 convivio

que fard suas auddcias parecerem pequenas € previsiveis, no

3 14, i, *Os fardis®, As flores do mal, s/d, p.25.

4 Este texto reproduz uma palestra pronunciada por Murilo nos melos que freqleritava uma década antes das
conferénaias que examingl acima: apresentacgo de fiime documentdrio em promogio da Associacio Brasifeira de
imprensa - ABY; do institito dos Arquitetos do Brasii - [AB; da Associagiio Brasiteria de Arlistas Pidsticos - ABAP
& da Embaixada Frargesa, em 1847,
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reconhecimento de “um pintor harmorniose”, ndo ha outro cafninho ou receita:
“s6 a grande intimidade com a arnte e os artistas podera recolocd-los no seu
justo plano de compreensao visual e mental”,

Obviamente, para Murilo, ninguém pode ser mais intimo de um
arlista do que outro arista; portanto, recotham-se os académicos a sua
parcialidade, esse € o ‘recado’ e a possibilidade de leitura de uma defesa da
critica dos poetas e ficcionistas, implicita no pronunciamento. Se néo
infeiramente justo e irretocdvel, pelo menos, é um ponto de vista que
esclarece muito a forga critica do mineire, baseada na experiéncia. Mesmo os
(ltimos textos, escritos em Roma, onde sua atuaglo ¢ reconhecida,
reafirmam a importancia atribuida ao convivio com o arista analisado, as
idéias trocadas, as discussdes, aos depoimentos e as horas passadas em
atelids, museus, vernissages e exposigbes diversas.

Reconhecendo Matisse como um dos “pintores atuais, um dos
menos literdrios”, “criticade por the faltar a veia roméntica”, “pintor extra-
fliterario”, cujo sentido vital “gira em torno da cor e do desenho”, tendo na
matéria da pinfura a “garantia da sua solidez e da sua vivéncia®, Murilo
realiza uma das suas mais detalhadas andlises de aspectos técnicos e
histdricos e acentua a simplicidade, isenta de dramas.

Uma visada as fontes de Murilo demonstia que 0 trago literdrio esta
presente nas chservagbes de Courthion', referéncia mencionada no texto, ao
mesmo tempo que sfo enfatizados os procedimentos de ruptura com
relagbes tematicas ou verbais. Assim, 1é-se, de Matisse, registrado por
Courthion:

Vous voulez faire de la peinture? commencez

alors por vous couper la langue, car désormais vous

ne devrez vous exprimer gu'avec vos pinceaux.'®

E mais adiante, as observagtes do critico:
Matisse parvient si bien a s'identifier 4 ces

modéles rudimentaires qu'if n'a jamais pu manger les

% pigrrg COURTHION. La visage de Matisse, 1942,
6 9. cit., p.39.
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fruits et les victuailles qu'il a peints, ce que lui efit
gsemnblé sans doute une profanation. Entre le peintre
et ies objects placés devant i se crée une sorte de

communion sentimentate. '’

Entdo, mesmo sem énfase do sentido religioso, a sacralizagio ou a
relaclo ‘especial’ entre ¢ pinfor ¢ ¢ objeto pintado acaba sendo assinalada, e
mais cedo ou mais tarde o ‘dado’ literario aparece, ainda que seia para diluir
a questao, ou figure como ressaibo do discurso ciftico:

Clest peut-lte Partiste le plus isolé de la
peinture contemporaine. H n'a pas de précurseur
direct et incontestable. Son dessin toujours prés de la
vie et respirant fait penser au style alerle, vibrant,
jamais terming de Marced Proust. Toutefois {..) Ce
west pas la présence secrdle de Fhomme que
loeuvre nous communique, mais une délectation
plus physiguement colorée dont la résonance

n'éveille en nous rien de particuliérement dramatique
18

A soliddo do criador, em especial dos inovadores, pode ter sido
famifiar ao brasileiro de Minas. Ja o distanciamento entre a pessoa do artista
e a obra, que permite a atenco exclusiva aos efeitos da execugdo do
quadro, é uma atitude diffcit para um observador religioso, sem esquecer gue
o convivio entre artistas justifica a atuacgio critica, para Murilo.

Por outro lado, a comparag@o ou alusdo a escritores parece ser
evitada por nesso critico, nos textos sobre pintura. No casc de Matisse, além
de Greco, Van Gogh, Cézanne e Max Emst, menciona, sem comparar,
pintores diversos como Chardin e, um dos seus preferidos, Vermeer de
Detft.’

17 idem, p. 49, Grifo do autor.

'8 \deem, p.55-6. Grifo do autor.

0 cotejamento entre a critica de artes e a produgio poética do Autor é desenvolvido pot J. G, Guimaraes,
Teriidrios & conjungbes poesia & prosa cifticas de Murlo Mendes , 1993, p.83-109. ( inleresse do poeta pela

pintura 5 as inferéncias disso em poemas selecionados foram também tratados por pequencs estudas, anteriores,
de Adindo Daibert, textos reunidos em Caderne de escrifos , 1993 e Almir de Oliveira, Murifo Mendes e as Artes
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Pode-se reconhecer, na leitura das fontes, uma certa marginatidade
cuitivada, na formagéio do Murilo critico, no “olho armado” entiio em preparo,
a favor da invengho e contra o convencionalismo. Essa preparagdo pretende
conciliar, nas suas palavras, a defesa de uma "arte anti-polémica, anii-
didéfica, que repousa sobre uma compreensio dos meios virtuosisticos,
sobre uma disciplina e uma personalidade da vis@o” com uma sensibilidade,
que se nega a idéia da arte pura, porque se quer também fiel “ao patético de
Delacroix, & fantasmagoria de Bosch, ao transbordamento de Hubens ou &
acidez de Goya’.

Ha um certo prazer sutil na leitura de Muiilo que assinala a
declaragdo de Courthion sobre Matisse como  “le peinlre fe moins
academique”, um “peintre maudit” *%

On est déja presque trop officiel. H faut étre un
peu persécuté, Quand on a éé discutd, ef qu'on

arrive & étre adrnis, # v a quelque chose que ne va

plus(21

Esge ‘oficial-académico’ a evitar, segundo Malisse, preferindo-se
“um pouco perseguido”, & margem, serd uma posigao artistica estimulada por
Murilo Mendes desde os primelros episédios em que atua como critico.

Por outro lado se, para Courthion, Matisse tem 0 mérito de “par la
vivacité concentrée du traif et la brusque intensité d'un coloris degagé de
toute ambiance émotionnelie, if supplée a 'absence de rappels antérieurs et
de visions prophétiques™,? para Murilo a espiritualidade do pintor vai ser
tangenciada pela negago da “lufa com o anjo” na humildade da
comunicacio da matéria sensivel do cotidiano, concebida como ‘idéia de
comunhio com as coisas que nos acompanham”™. Essa afirmagéo tem base
em pormenores de cardter, sendo narrativo, com certeza poético no sentido
de elaborago de idéias. O critico nfo escapa da rede mistica e da armadilha
poética.

Pissticas, 1991, Ambos os autores, de formagGes difsrenciadas, s8o conterréngos julz-foranos de Murito. Qutros
astudos também abordam essa relag@o, mas poucos com a especificidade dessas,

% jdam Piarre Courtiion, ob. ¢it., p. 109 & 114,

# \dem, p.114,
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A imagem da luta de Jaco, presente na poesia, literalmente, como se
vé& na leitura de Tempo e Efernidade, é uma constante nos textos criticos de
Murilo: & concepgdo da arte ligada a idéia de ascese. Novamente na
Biblioteca de Murilo, vale um parénteses que deixa um pouco Matisse para
registrar essa idéla que aparece como titulo no Livro de Leo Larguier,
Cézanne ou la lute avec lange de la peinture, onde se 1é “La Priere de Paul
Cézanne™

Claude Monet peint dans fa jole 3 Giverny;
Moi, je lutte avec lAnge et n'en suis pas beéni®

A luta de Cézanne é bem concreta; Murilo vai fafar dela outras
vezes, como JicAo para os pintores brasileiros. Para agravar as condigbes
dessa luta, nessa mesma ‘prece’ 0 pintor assinala  vicissitudes da sua vida,
ligadas, por exempio, & imagem que A obra de Emile Zola propagou: "Des
gens bien informés prétendent, & Paris, / que je suis un veillard fantasque et
malappris,/ Colportant des ragots, une histoire imbécite/ Quils sont allés
chercher dans un roman d'Emile”. £ conclul: “.je vis selon mon &ge et
Evangile”. #

A religiosidade é um componente natural da vida desses artistas que
Murilo Mendes venerou, estivesse ou nao explicitada na pintura, fosse ou ndo
pacifica como caracteristica pessoal. A naturafidade parece ser a melhor
dosagem para uma avafiagio situada em um ponto de equilibrio, que
reconhega o papel da fé, ingistente, sem superestima-lo. A religiosidade € um
traco insuficiente para denegrir a trajetdria de uma proposta cultural que se
impbe por si mesma, como & o caso da visio e da realizagdo estética e critica
dgpoeta mineiro.

Fechado o parénteses, voltando ao autor de Le visage de Matisse,

assinalado por Murifo, encontram-se as preocupagdes com a dedicagéo

% (dem, p. 56.

2| &0 Larquisr, Cézanne ou la lutle avec Pange de Ja peinture 1947, p. B3.

* team ibldem, O livio de Zofa, que ki na tradugdio pasa o portugués - E. Zola, A Obre, 1956 - tem como
personagem um pintor fracassado no gual o prdprio Cézanne se reconhecey ¢ assamiu publicaments uma imensa
magoa, agravada pelo fato de que Zola era sat amigo.

Trata-se e um inferessante nexo para uma abordagem mais ampla sobre as pressdes sofridas pelos artistas em
relacho ans preceltos ideoibgloos, estéticos, politicos e refigiosos, em suas respectivas épecas. Fica o registo, A
que os objetivos deste trabalho ndo inciuem tais possibifidades.
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profissional, o pinfer como um arteso que se doa inteiro ao seu trabalho e
cujos Gnicos inimigos seriam seus maus quadros.®
£, também, o valor do olhar que Murito val assinalar na sua leitura do
critico de Matisse:
L'enseignement des mafires a été pour
Matisse beaucoup plus un moyen d'apprendre & voir
qu'un moven dapprendre & falre. Par 13, il est
origingl, et j'ai foujours admiré la confiance avec
laquetia, parli de son tereau, il en a fait un jardin ol
ne poussent que ses arbres.®

Esse “aprender a olha” mais importante que o “aprender a fazer”,
sem duvida, beneficia o papel do eritico que o poegta quer enfatizar e
aproximar, até o amalgamento do processe mesmo da arte.

O artesfo e 0 pesquisador 880 destacados em Matisse, segundoe
Murilo, na distancia das “tentacdes da facilidade”, na depurag@o e na sintese
que nunca se satisfaz, na obstinagio pelo metodo e pela perfeigho do
resultado, subjacente a “aparente calma da superficie das telas”. Mas o
senticdo espiritual no se dissocia do procedimento e do material, norteados
pela “ansia” de "uma recriagao continua”.

A idéia da arte como recriagdo é sublinhada no texto sobre Matisse
e ¢ um dado importante para a compreensio do aproveitamento dos temas
biblicos, que aparecem com muita freq{iéncia, tanto na produglo poética
guanio na apreciagao.

Do olhar de Murilo para Matisse, a personagem que resulla,
declaradamente néo literdria e ndo religiosa, é atuante, harmoniosa, precisa,
humiide, empenhada no irabalho manual e continuo da atuagdo de um
agente artistico que ndo deixa de estar préximo de um dedicado apéstolo.
Um modelo, um ideal que se repete em todos os outros ‘retratos’ que ©
critico vai ‘escrever’.

2 tdam p. 278,
% tgam, p.108-9. Grifo do awtor,
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Para Murilo, os valores refigiosos 880 equivalentes dos valores
éticos. Estes satisfazem ao critico na auséncia daqueles e, embora a questéo
nao se coloque em termos de julgamento, religiosidade e ética podem ser
considerados parametros importantes da posic&o critica de Murilo Mendes.

A partir de Matisse, com sua “fisionomia franca e honesta”, a
procurar “essa coisa esquecida e desprezada que € a perfei¢o”, transmitindo
“uma idéia de comunh&o com as coisas que nos acompanham”, configuram-
se o0s tragos caracterizadores da visdo critica gque Murilo Mendes vai
apresentar em relagho a alguns pintores brasileiros.

Nos textos e arlistas selecionados para apresentar a critica
muriliana que me interessa ler, @m-se: Djanira é a mulher crédula que pde
nos quadros a propria fé cuja nota dominante consiste “em criar um clima de
liberdade na cidade moderna™, ¥ Di Cavalcanti, outra “vocagiio de fiberdade”,
impregna seus quadros, no prépric ato de pintar, de “solicitude” e “ternura’;
Livio Abramo, sob uma aspereza pesscal que se reflete na forma de
express@o artistica escolhida, a gravura, alia “sensibilidade”™ a uma “emura
humana que por delicadeza ndo se expande”, Bonadei € um “pintor movido
por harmonia terna, propde a pacificacdo de elementos em desacordo”.

Em Segall que, como Murifo registra, ndo se considerava um pintor
religioso em sentido restrito, & detectada, na "massa total de sua obra (..}
uma natureza religiosa {...) pintor da moderna Didspora” cuja capacidade de
organizagéo “acothe tudo o que é humano, glorifica a ternura”,

Mais de uma vez o critico nfo deixa por menos, remontando aos
nexos histdricos do cristianismo, uma espécie de culto das idélas da liberdade
e de solidariedade humana, que vai guerer reconhecer na pintura que
conternpla. Resta tentar saber se esse é um recurso retérico, reincidente, ou
um trago de coeréncia que consegue alcancar profundidade conceitual,

perpassando o pensamento poético e critico do Autor.

¥ Cite, entre aspas, patavras de Muriie nos artigos referentes a cada um dos artistas,
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2. Djanira, a crédula

O texto “Djanira™® comporta a hipdtese de gue o Autor ‘olha’ com
othos de escrifor, tendo a obra e o arlista como objefos simulténeos de
avafiacao, ndo em sentido de julgamento, mas de caracterizagio. Como tal
se expressa, porque o seu intento, claro, € construir um painel da arte
nacional.

Pela ordem de aparecimento, tém-se: a vaiorizagio das exposigdes
e saldes: o interesse dos dados biogrdficos do artista para a exegese da
obra:; ¢ humanismo e o refinamento de costumes, de influéncia européia,
como conceite de cultura e civilizag8o ‘maiores’; o registro da escola cursada
pelo arlista © o nome do mestre, nos casos de academia geralmente
sequidos de criticas acidas ao tradicionatismo; registro das técnicas em que o
artista teria sido iniciado; registro ¢ elogio dos mestres de tendéncia néo
academicista que o artista tenha freqlentado, valorizando os artistas
estrangeiros que, como tais se fixaram ou passaram pelo Brasil, no caso o
romeno Marcier,

Esses primeiros tragos situam a artista como representante do pais
de dois rostos, o da tradigdo européia e seus modos de entrelacamento com
as culturas herdadas do continente. Com Dianira, de avd indic e avé alema,
eis uma redundincia que se intensifica.

Q registro da importancia de ambientes, ‘climas’ urbanos, no casg, a
simplicidade e modéstia ndo impedern nem invalidam a valorizagdo de
aproximagbes com pintores consagrados, se conhecidos pelo artista. Chagall,
Breughel, Bosch, sfo apontados como referéncias de Djanira. A biblioteca
pessoal do Autor confirma a familiaridade que ele mesmo tinha com esses
pintores, reforgando aspectos que possa ter reconhecido na obra de Djanira.

No mesmo sentido, a anotag@o de trabalhos de resgates de temas ou

propostas { no caso, retratos), a ‘capacidade de contengao do artista’, o

% Como j& tof Indicado acima, todos os artigos de Murilo tratados naste trabalho constam em antologia anexa.



‘rigor submetendo o instinto’, bern como viagens ao exterior e visitas a
museus internacionais (Estados Unidos, no caso) séo idéias que se reportam
& complementacdo enire a importancia da fatura, a valorizagdo do elemento
nacional e o aprimoramento técnico das artes, quando as vias internacionais
sé@o consideradas indispensaveis.

Djanira corresponderia, entdo, a uma espécie de protdlipe desta
seqiéneia de textos, através do qual Murilo definiu sua proposta de
reconhecimento de um artista nacional, devidamente situado na passagem
entre os dois mundos culturais a que se referira para definir o Brasil para
suas platéias européias, a partir de 1957, )

A intuicko e a disciplina s30 os trac0os gue compensam, nesse
protétipo, 0 que pudesse ser apontado como falta de cultura. Murilo cita
Mozart e Portinari como exemplos de artistas portadores da cultura relativa
aos seus oficios, em detrimento de uma cultura mais ampla ou genérica.

Do ponto de vista religioso, na falta de elementos que justifiquem
uma classificagfo desse tipo, Djanira € vista como uma “muther crédula”,
segundo a etimologia do seu proptio nome. Na falta de uma religiosidade
explicita, a pintura é apontada como objeto de crenga e devogéo da artista. A
vocagio da liberdade é lembrada na alus@o & tela em que “um anjo preside
ao trafego”, configurando a insergdo do divine no cotidiano, um dos tragos
mais constantes da religiosidade que se revela através de Muwrilo Mendes. &,
para o lgitor atento a esses tragos, o que fica é a idéia de que a pintora
encontrou uma boa solugio, segundo o critico, para a luta com o anjo, isto &,
a realizagio da arte.

Finaimente, Murilo expde o que parece um ponto nevralgico da
critica de arte exercida por poetas ou romancisias: a preocupagao com o
equilibrio entre a técnica pictérica e a poesia, ou, nas palavras do autor, ©
confronto entre o “arsenal poético e o arsenal plastico™.

No contexto em que se situam estas consideragGes, séo abalados 0s
fimites que se pretendam mais rigidos entre as manifestaghes de arte que
56 tém como real distinggo, entre si, as respectivas linguagens. Mais de uma

vez se verd que as fronteiras entre as artes contam pouco para ¢ critico, que
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valoriza o conjunto da obra e da vida dos artistas, que contempla por um
sentide mais universal, de integragdo ou missao integradora,
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3. Di Cavalcanti e a camalidade digna

Di Cavaicanti & um pintor que, na dtica de Murilo, acentua a vocagdo
de liberdade como fundamento de vida e oficic do artista. Os contrastes entre
a personalidade do pintor ¢ 0 seu posicionamento artistice s&o mencionados
para acentuar 0 envolvimento social, a circulaggo entre diversas classes, a
capacidade de trabatho, o senso de humor e a disciplina.

Aparece um certo esforgo na tentativa de opor-se ao moralismo que
pode influenciar o olhar critico, no risco do julgamento pessoal, mas, num
primeiro momento, ndo vai além de registrar o “aparente paradoxc® que
retne, na figura de Di Cavalcanti, o© individualista e os temas sociais, o
boémio e o trabalhador, o ‘causeur’ do pitoresco e o espirito disciplinado.

O que d& validade crftica ao procedimenio elegante e elogioso
destes textos de Murilo é a capacidade de detectar aspecios pettinentes e
significativos, como & o caso das consideraghes gue seguem apos O que
chamei acima de esforgo, tentativa e mero registro.

Na verdade, parece que no exercicio do seu cristianismo
hedonistico, Mutilo se mostra capaz de entender a personalidade individual e
estética de Di Cavalcanti, no sentido do entrosamento vital entre o afo de
criagdo artistica e o mundo representado.

£ o elemento que Murilo identifica é o prazer da criagdo, um prazer
organice, que parte do modo de viver do adista para encontrar ¢ que houver
de mais intenso entre os componentes da obra. A intensidade se da no
amalgamento das contradigbes comuns ao artista e ao seu povo, o prazer de
representar o “substrato de uma alegria carregada de tristeza”, tipicamente
brasileira, na viséo de Murilo.

E vai mais longe esse enfoque, porque vé a unificagiio na *forga da
verdade plastica” das personagens tristes e sinistras dos festeiros dos

quadros de Di Cavalcanti, a “prépria verdade metafisica” da “gente brasileira”,



em seus confrastes, sob o sigho de uma “sintese erudita® que poucos
alcangaram,

Poucos além de Aleijadinho, Castre Alves, Machado de Assis,
Emesto Nazareth, Villa-Lobos, Portinari, Manoel Bandeira, Cicero Dias, Mario
de Andrade e Jorge de Lima, na concepgao de Murilo Mendes. Essa posicao,
neste texto, mantém o nosso dedicado avalisia, como a critica e a
historiografia convencionais, em torno dos mesmos nomes, repelidos até a
exaustio.

Nesse sentido, fica sempre claro que ha uma dosagem equilibrada
entre os valores significativos de uma identidade particular que nao dispensa,
sob hipdtese alguma, os dados do universal.

No caso da obra de Di Cavalcanti, os comentdrios da representagio,
pela obra, da nacionalidade ou da universalidade sdo detalhados:

a carga de irdsteza do subsirato da alegria
brasileira; expressio de nossa indiferenca, miséria,
sensualidade insalisfeita, prequica, atmosfera de
véspera de camaval, de calor, de tédio, de camaval
politico, de ansia de liberdads, de musicalidade; vida
de desforra que o povo leva.™

Os aspectos literarios da critica s&c bastante acentuadoes, pois ©
carater cémico e dramdtico da representagdo mais social do pais, na pintura
da época, “no sentido de representagéo do lado cdsmico da vida”, consegue
atingir “resultados préximos de uma recuperagdo magica®, através de
“valvulas de escape”, tanto liricas quanto humorisiicas.

A valorizacdo do ato de criagio e respectivo testemunho do critico,
na “observacio do pintor no ato de pintar”, ao mesmo tempo que revigoram
a idéia do artesanato como modelo, no registro do ato pelo qual “a vontade
criadora” do pintor “concentra sua forga psiguica” e “ordena seus meios
técnicos”, reafirmam a defesa dos poetas como criticos de arte. Ele se

refere, como tal, ao convivio muito proximo entre artistas de um mesmo

® Reconheo al Refrato do Brasil, apesar da referéncia esquecida. Pauio Prado aparecerd como personagest em
usn tfos arligos sobre Segall,
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periodo, a comunh&e por uma mesma causa: a da representagao ariistica de
um pafs em formagéo.

A elaboracao literdria dessa critica, ndo no sentido de “fugir do
assunto,”™ pode ser detectada nos momentos em que o préprio critico se
imbui dos elementos dramaticos, liricos e cdmicos, cuja armagie testemunha,
e na defesa de conceitos que lhe s&o caros, como a técnica artesanal da
pintura. Ai sobrepde-se 0 cronista ao narrador, & beira da ficgaoe, pela forma
de narrar, numa gradacdo em que ¢ crescendo das emogbes di uma vida
propria ao texto, ja desdobrado, superando a realidade:

Guantas vezes observet Di Cavalcanti pintar!
Via-o iniciar urm quadro nas meihare;s disposicbes de
trabalho & humor; contando histérias. Via-o depois
jutando com o demdnio da crag@c - “noir cheval
galopant sous le nolr chevalier” langando insultos e
imprecagbes 4 tela, as tintas, ao pincel, & paleta,
dando pancadas no proprio peito, chorando, rindo,
uivando... Depols, sacando as flores da jarra atirava-
as ag venlo, oferecendo-as a Noémia, a Renoir, a
Eleoncra Duse, a Greta Garbo, & célebre mae-de-
santo Celastina.

De certa forma, a critica instaura uma dramaticidade que, de inicio,
parece pretender evitar. Mas essa critica poética da pintura nacional defende
um projeto cultural que ambiciona integrar o pais, em termos de iguaidade, ao
panorama das artes universais. N&o se cogitava, do ponto de vista de Murilo
Mendes, da criagdo de uma arte diferenciada, exclusivamente nativa, que
corresse riscos de isolamentc ou rotulagdes rasas do tipo tropical e exdtica;
asse é um ponto essencial desse projeto pessoal do escritor.

Por outro lado, devia haver muita identificagdo entre o critico e o
pintor da voluptuosidade das imagens associadas & figura feminina, porque
aquele conseguia ver o “firismo do povo em suas vibragbes de matéria viva

que se oferece aos dedos do amante e do pintor”,

* ver texto adiants, sobre Livie Abrame,
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No reconhecimento do apelo da tela a ‘todos os sentidos', “objeto
amoravel” surgido da solicitude ¢ da ternura do artista, ¢ resultado é a

restituicdo da dignidade & “matéria camat”. Esse um problema resolvido,
segundo Murilo, a altura dos mestres da renascenga italiana, porque Dj
Cavalcanti conseguiu, assim, instaurar “no ambiente da pintura brasiteira um
nove humanismo’,

Nao se pode deixar de notar a similaridade entre esse discurso
critico e a poética que v&, na lgreja, as curvas e as ondulages do corpo
ferninino.

Parece que Murilo nunca deixa por menos, e esse deve ser um dos
fracos da sua critica de artes, sempre positiva, no sentido que deseja exaltar,
ao exiremo.

O modelo cuttural Mariodeandradiano ~ a pesquisa estélica, a
atualizaclo artistica e a consciéncia criadora nacional - encontra no Di
Cavalcanti visto por Murile um protdtipo bem proximo da perfeigio. Di é
considerado um artista nacional completo. Pela maturidade da posse dos
instrumentos de expressdo acompanhada pela unidade e fidelidade s idéias
estéticas fixadas no temperamento sensual; pela concepgao do quadro como
‘sintese plastica da inumerdavel mitologia do figurativo’, aliada & sintese
metafisica da gente brasileira.

O conceito de artesanato € levado aos limites do  literal, ligado ao
estado de conservacio dos quadros, © gque também aponta para a
preocupacdo de um projeto cultural real, de pianejamento minucioso,
profissional, que perpassou toda a carreira de Murilo Mendes e foi partilhada
com todos os que, de alguma forma, conviveram com ele.

A dimensio universal, ou mesmo internacional da obra, cara a
Murilo, é mencionada em relagio ao aproveitamento da técnica da escola de
Paris que, “ransplantada com sabedoria no terreno da pintura brasileira
demonstra a aguda inteligéncia do nosso Di Cavalcanti, que assim coloca o
nacional no planoc do universo, numa fecunda operagdo de sintese e fusoc de

valores to constantes no ambiente cultural da nossa época’”.
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4. Abramo, o aspero solidario

Léivio Abramo € a proxima figura nessa galeria idealizada por Murilo
Mendes e traz para a pauta, além da gravura no lugar da pintura, alguns
tragos significativos: é o arlista que tem outra profisséc para sobreviver, no
caso 0 jornalismo; protege © apoia outros artistas, como Marcelo Grassman,
gesto em gue Murilo vai reconhecer o “auxilio mituo e a solidariedade entre
os homens”, em evidente intenclo de aproximar o cardter de militante
socialista do espirito cristdo, ndo fossem as ligaghes ja explicitadas do critico
com o catolicismo francés.

As consideragbes tragadas sobre aspectos da vida de Abramo estao
hem préximas de outros textos, inclusive poemas, anteriores e posteriores,
pelo que vale a transcrigdo do pertil:

{..} um maravilhosc instinte afastou-o da
engrenagem da propaganda intensiva usada pelos
poderes totalitdrios na sua obra diabdlica de
deformagio das nossas vidudes Hbertddas. (..}
colocou sua grande arte a servigo da sua dominagdo
pela organizacBo politica. Sua carreira inscreve-se,
portante, sob 0 signo de consciéneia modemo: esta
aprende e registra o jogo dialético das forgas que
envolvem o homem desde o comego do tempo para
sublimé-lo ou para aniquitd-lo. Assim, Livic Abramo

respira a densa atmosfera prépria da nossa época. &

A arte vista na acepgao biblica da “juta com o anjo” af estd, mais
uma vez, sem que a expressdo tenha sido mencionada. E mais de um autor,
na biblicteca de Murilo, atestam as fontes, como Jean Bazaine, para quem

“as lutas ingénuas onde o combate com o Anjo podem ser uma boa tentativa

T Grifo maw.



de debater-se com o elementar”; representam, afinal, “um desejo de salvar as
aparéncias pela infus&o de um sangue novo™.* O sentido dialético de luta que
Murilo atribui &4 obra e & vida de Livio Abramo parece corresponder
excepcionaimente as palavras de Bazaine, embora ndc exista cutroc nexc
entre esses texios além da possivel leitura de Murilo, nesse caso nio
assinalada.

Murilo v& na gravura e no ‘croquis’ de Livie Abramo, “notas plasticas
gque tangenciam as vezes a abstragdo”, um esforgo de “conhecimento e
penetragdo no habital” que é o pals. A face da “cidade trdgica” espetha-se
em uma refagdo esquemética com a natureza - “a ligao do croquis, exercicio
concentrado” - capaz de expressar uma realidade colocada no  sentido
biblico da representaglo mutiliana: o artista como apostolo encarregado de
“mostrar ao homem rebelde os tragos nucleares da sua origem”.

A ligagio da pintura com a literatura vai surgir no texto sobre Livio
Abramo sob a forma da ilustragio, beneficio mituo entre as duas linguagens
da mesma arte, j& que os tragos do gravurista “n&o assumem o aspecto
literdrio” de desvio do assunto”, pois “a obra de arte assume o valor de uma
documentagdo significativa”. Em que pese a ligagBo do ilustrador com um
ascritor como Afonso Arinos,®  Murilo acentua o cardter militante do
gravurista associado ao artista de "técnica segura e precisio quase didética,
{...} de forca e simplicidade préprias aos artesGes medievais”,

MNesse momento Muriic ajusta o conceito de artesanato: “a alianga
perfeita entre 0 arteséio e o artista” vai resultar na harmonizacdo entre a
sensibifidade humana e a cultura plastica, numa férmufa em que a
imaginacio é refreada e adequada pelo seu limite plastico.

No mesmo texto Murilo define 6 gque opde ao conceito de artista-
artesdo, & ndo recomenda como representacdo pldstica da sociedade no
Brasii: os “ilustradores”, os “fabricantes de cromos”, responsdveis, no caso do

Rio de Janeiro, pela “falsa situacdo de ‘cidade maravilhosa™.

% )ann Bazaine, Notes sur e peinture d'aufourd’hd | 1853, p. 12. Traduzi livremente as consideragdes sobre as
refagSes da pintura impressionista com a natureza,
2 03 titulos llustrados sio Manoe! Licio & Pelo serfdo.



A critica "literdria” da pintura tem  al um momento de fusd@o com as
imagens descritas; a aproximacgdo entre ¢ pidstico e o poético vai encontrar
na gradagao metafdrica, que atribui sentimentos & paisagem, a sintese de um
alcance artistico proprio de iniciados, muito tipico dessa cartografia critica e
poética em que se pode entender a obra de Murilo Mendes:

a aparente par das curvas da Lagoa Rodrigo de
Freitas, das filas de palmeiras do Flamengo, a proviséria
solidao da praia do Leblon, essa vasta interrogagao das
montanhas da Gavea....

Apesar do seu proprio tom literdrio, Murile quer’ ver obras de arte
que “ndo desconversam a realidade”. A idéia de literatura como alienagéo é
combatida, ao mesmo tempo, pelo esforgo em extrair a “forga plastica” dos
temas & estabetecer o sentido pedagégico que interessa ao critice. Assim,
através de uma interpretagfo *branca”, “nova” das cenas de macumba, Livio
Abramo “ensina que ¢ negro nac deve permanecer no ambiente exclusive de
sud raga, pois que o eleva a ordem universal plastica”.

Confirmam-se os propdsitos maiores da concepcio cultural do autor:
a objetividade das linguagens artisticas como processes educadores e a
universalidade como estdgio superior da arte, a ser alcangado pelo alinhavo
pacienie, mas rdpido, dos temas nacicnais. O critico se quer, como o artista,

um mestre do “croquis”.
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5, Bonadei, rlstico e aristocratico

Sobre *Aldo Bonadei®, as apreciagdes de Murile continuam pautando
0s elementos que aparecerdo nas suas primeiras dissertagdes, na Europa,
sobre a cultura braslieira, na tese das culturas em crise de nao-ruptura. No
meio familiar do pintor, que o critico preocupa-se em assinalar, a "singeleza
e autenticidade® da *tradicdo européia de organizago comunitaria”, as
pessoas te classes modestas combinam modos “rastices e aristocraticos®.

A “nafureza subversiva” da obra seria "domada pelo exercicio de
ascese a que o arlista, sem divida se submeteu” diz Murilo, e o sentido
espiritual no estd dissociado do aprimoramento técnico que a expressao
coloca,

Os pequenos sinals vao orientando uma leitura que vai culminar com
a definicdo de uma “atmosfera religiosa” como componente do conjunto da
obra do pintor, decorrente do aproveitamento da “ligo de Gézanne™ a
valorizagio da concepeglo do quadro em seus elementos plasticos sobre o
fator literdric; a concentragic das cores identificadas como um métedo de
abstragfo “no sentido filosdfico do termo”.

Murilo se refere aos procedimentos que equilibram formas e
intengdes, titmo, elegancia e proporgdo que vio ressaltar a observagao das
“pautas de siléncio” para a definigo de um “pintor de c@mara”. Uma "are
inteligente”, resuitante do gosto e da cultura de um “pintor movido por
harmonia terna”, numa proposta de “pacificagde de elementos em
desacordo”, na “sintese” da luta entre “natureza e transfiguragao”, entre
“ingtinto e construcio didatica”.

Parece mais um momento de entrosamento entre as areas pelas
quais transita o “franco afirador™ a literatura, & pintura e a musica. O

encontro decorre do Unico elemento comum a uma visdo que se conduz pela



missdo artistica de “elaborar formas que reconduzam o observador, ao
menos por momentos, a sua perdida paz” - isto é, 4 16, a religiosidade.

Caso reste alguma davida, essa & a leftura de uma solugéo estética
que, nas palavras do préprio Murilo, ndo agrada aos gue esperam da arte o
reflexo do “drama de um universo esquecido de sua justa medida, a espera
de sua prépria desagregagao”.

O lado tradicional que a crise da ruptura, ap mesmo tempo, supera,
incorpora e transforma, estd iremediavelmente ligado, na visao do mundo
murifiana expressa nesses textos, ac sentido cristao.
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8. Segall: o artista enlre a paisagem € ¢ céu

Os tragos da critica de Murilo Mendes as artes plésticas brasileiras
se encontram somados e fixados nos trés Ultimos textos da seqidncia,
dedicados a Lasar Segall. E também nesses textos e na configuragio dessa
obra que Murilo fixa seu protétipo mais completo da religiosidade artistica, no
sentido em que, para ele, a crenga ndo tem franteigas e relativiza as
limitagoes.

Para acentuar em primeiro lugar esta questdo, € preciso saltear
pelos trés textos, sem nenhuma seqléncia de leitura que nao seja perseguir
esse artista religioso, mesmo guando ndo & esse o kago predominants, ou
pelo menos mais comumente reconhecido em tal obra. As primeiras
consideragbes estdo ligadas a conceitos gerais de critica de arte, mas
apontam para dois principios ligados ao pensamento refigioso, um literal ¢
outro implicito: a multiplicidade de “moradas”, isto é, estitos oU cotrentes
artisticas, e a “unidade”, ou razdo profunda que norteia o procedimento
artistico.

Assim, num argumenie repetide algumas vezes, em outros textos,
até como recurso retdrico, Murilo lembra que “na casa do Pai hd muitas
moradas”, e cada pintor, na sua, comporta talento, sentimentos, inclinagbes e
ideclogias aliados & técnica e & paleta.

Esse argumento & significativo porque permite a inclusdo, num
panorama religioso, de artistas que talvez nunca tenham manifestado
interesse nesse sentido, ou outros que tenham uma histéria pessoal
especifica, como é o caso de Segall.

Dessa maneira, chegando ao conceito de universalidade através da
“salavra divina”, Murilo vai afirmar que, embora sem “absorver cerios dados
fundamentais da nossa formagao”, Segall, naturalizado brasileiro, sabia,

como pouces, amar o Brasit e “interpretar sua atmosfera”, permanecendo



“israelita no fundo do seu ser”, Murilo se declara capaz de uma visio como
essa porgque, descendente espirtual “dos Profetas e Patrarcas que
espsravam durante séculos o advento de Cristo (...} um cristdo se sente a
vontade na companhia de um verdadeiro israelita”,

A universalidade ligada ao principio religioso catdlico e aos
primdrdios do cristianismo € um dos trages  do catolicismo que Muriio
gstabelecia como modelo de vida e de realizagado artistica, sedimentado a
partir da imagem e das palavras do apéstolo Paulo de Tarso.™

Da mesma forma, o conceito de unidade - espécie de "dgica interna
que preside e comanda {...) realizaghes”, reunindo, no caso de Segall, a
trama, a mensagem™ e a sinceridade com que a obra se organiza - remete
ao principio de humanismo. Para Murilo especiaimente cristdo é um dos
tragos que mais se repetitd como sintese do protdtipo artistico. Uma idéia
como essa, da comunhdo universal, vai sendo trabalhada em sentido
gradative, ao acaso, talvez. Do senso comum & conolagdo inteiramente
evangélica.®

O conceito de Unidade & pela primeira vez explicitado no terceiro e
dltimo texto sobre Segall, inclusive com o titulo de “Forga e Unidade em
Segall’, a partir de uma frase do proprio pintor, que reconhece “um
compromisso entre a paisagem e ¢ céu”,

Ha, em torno do termo unidade, um significativo amalgamentc entre
um sentido religioso, que o critico preza, e um sentido estético que vai
demonstrar em relagio & pintura que examina.

Murilo considera essa expressfo, e o proprio Segall como artista,
“uma testemunha da nossa época”, quando um dos maiores problemas
colocados “diante do homem religioso” trata da “insergdo de valores
espirituais e transcendentes na dimenséo temporat ™.

Esta & a grande questdo, a ‘verdade profunda’ da obra do propric

Murilo, poeta, critico, professor de literatura e cultura brasileira: a busca da

™ puriia Mendes publicou, nessa mesma série de anigos de Lefras e Artes, dois textos que explicitam sua fsitura
dag encicicas paulinas. Combinados com passagens de seus livios comoe Q (iscipuio de Emaus, entre outres,
davem constituir uma boa chave para & compraens&o do pensamento e do projeto artistico murdlianos, com j4
indicou estudo de Luclana Picchio, O ftinerdrio podlico de Murile Mendes, 1955,

¥ Termos também figados & concepyéc lMerdtia da arte em textos como os gue batam de J.de Lima.

*# raan concepeiio fol assinalada por Maric de Andrade, conforme o ftem 2.Cap.lii dasts estudo.
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expressao da unidade entre a vida humana e “o senlide da vocagio
ranscendente do homem”. O “compromissc entre a paisagem terrena e o
céu” vemn a ser uma consagrada metafora dessa busca.

O mistério da unidade adquire um sentido claro, € uma questéo, ou
uma capacidade de transcender, Por unidade se entende toda expressio que
retina o homem e a alma, a “emogac e a verdade”, seja ne produto do gesto
gue € a obra de are, seja no modo de entendé-la - atribuig@o do espectador,
no caso, o critico,

A obra de arte assume o carater de “uma sintese entre a observagao
da natureza e o pensamento poético”, através da qual o artista contribui para
*a trensfiguragdo da existéncia, despertando nos homens - ou lhes
recordands - ¢ sentido de sua vocagao transcendentg”.

Em relagiio as personagens e temas como a maternidade e os pares
amorosos, Murilo faz sua leitura particular, de identificag@o da dor humana,
pois 0 que as criagbes de Sagall, “ungidas de emogéc”, demonstram, ¢ a
continuidade intermindvel do “ciclo de sofrimenio da humanidade no seu
perpétuo esforgo de libertagio da contingéncia’”.

MNos textos sobre a obra de Segall, a produg8o critica de dMurile, “de
olho armado”, transpde imagens e molduras. Uma vislo integradora de
conflitos permanentes, como entre transcendéncia e imanéncia, no papel do
artista que se adianta & prépria época, “enguanto a ciéncia, a teologia e a
filosofia ndo trazem novas luzes”. Al também estd uma idéia conhecida e
consagrada, a do artista como ‘antena da raga’, & frente do seu tempo.”

Finaimente, cabe assinalar, mais uma vez, que as apreciagdes sobre
pintura, nos textos publicados no Brasil, mantém um nexo religioso forte.
Confirmam um projeto real, no qual se insere o trabatho de Murilo Mendes
como critico ou apdstolo dedicado. E inegdvel a habiiidade da escotha da drea
artistica, a pintura, dos representantes e do tratamento aplicado. O mesmo se

da com as fontes, que podem ser conferidas.

3 Outro cotelamento que poderia ser inferessante serda a busca desse conceito @ as possiveis feituras que Murilo
tenha felto de Ezra Pound.
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7. Congideragtes ¢ testemunhos confirmadores

7.1. O poeta-critico e ¢ critico-criador

O paralelo entre Madrio Pedrosa e Muriio Mendes' é interesse pelo
tempo de convivéncia e pelo caminho politico completamente diferente
seguido por ambos, em termos de linhas politicas: o primeiro, na militancia e
ne engajamento juntc ao Partido Comunista, inclusive em atividades
internacionais; ¢ segundo, na recusa a partidarismos e na propagagao de um
discurso cristdo particularizado na sua produgio artistica e critica.

N&o & dificil prever que as diferengas terminam nos rétulos e na
forma de atuar. O tom eminentemernte social e téenico de Pedrosa ndo
constitul exatamente uma oposicdo aos interesses de Murilo, apesar da
evidente importéncia atribuida ao sentido religioso das obras sobre as quais
se pronunciou, enquanto para Pedrosa esse sentido € mais urm dado que ndo
deve alterar o resultade final da obra como tal. O cotejamenio entre o
pensamento de ambos leva a conclusdo de que havia convergéncias mais
significativas do que as disting8es.

O cardter educativo, o refinamento cultural e o culte da liberdade séo
tragos que o critico Murilo Mendes assinala com insisténcia nas obras
contempladas e na convivéncia com os artistas. Maric Pedrosa também
defendia um projeto pedagégico de militdncia nos meios culturais.

Os textos de Murilo sobre artistas plasticos nacionais datam de 1949
e 185, e dos cinco artistas considerados, Djanira, Di Cavalcanti, Livio
Abramo, Bonadei e Segall, até junho de 1851, Mudlo acertou em lrés

YA relagio que Higou o5 dois inteleciuals j4 fol mencionada nos #ens 2., 2.1., Gap.lli deste trabaihe.



destagues da | Bienal de S&o0 Paulo, aberta em outubro do mesmo ano: i,
Livio e Segall.

O confronto entre as observacdes de Murilo e as de Mario, sobre os
mesmos artistas e a | Bienal, mostra as coincidéncias, limitagGes ou
direcionamentos que caracterizam a proposta critica do mineiro,

Examinarei apenas um deles: Segall, considerade por Pedrosa o©
primeiro & mostrar pintura moderna no Brasil, sem, contudo, ser “um pintor
cuitural, existencialimente brasileiro”®.

O critico marxista ndo reconhece na arte “sombria e pessimista” de
Segall, a “maneira brasileira, temperamertal ou sentimental, ingénua ou
extrovertida”. Assinala a grande diferen¢a entre a nostalgia “de uma saudade
que vem dos tempos” na pintura do israelita, e a “lufada de tristeza de uma
tarde tropical que... entorpece” ou “de uma noite que enternece”, em Pancetti
ou Guignard. Aponta o entrelagamento entre o material € o tema de uma
pintura que, “na base de terras, € de tons baixos, de quem ofha as coisas de
perto”.

Uma concepgio filosdfica do mundo, diz Pedrosa, fundamenta uma
tristeza que contempla sentimentos intimes do artista, e néo provocados pela
paisagem, mesmo quando se trata de Campos do Jordao. As manchas que
configuram os elementos da serra ndo se recortam no ar ou na luz local. A
interiorizagio é apontada como trago primordial desse artista.?

Evidenciam-se, nas expressdes de Pedrosa, uma sensibilidade que €
tho criadora, da parte do critico, quanto a do artista focalizado; um critico
criador, parceiro de arte de um poeta, como estabelece a dedicatéria de
Murilo no livro A invengdo do finito.

£ esse é um trago que ndo compromete a realizago critica de
Maric Pedrosa, ao contrdrio, demonstra sua aproximagdc mais verdadeira
com a obra examinada e torna a leitura de seus artigos mais agradavet, Nem
se trata de “fugir do assunto”, na acepgio de Murilo para a literatura levada

para a critica, em um mau sentido,

2 pgrio Pedrosa, *A Bienal de ¢4 para I4”, idem, ob. cit,, p. 226,
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A Murilo n3o escapou nenhum dos elementos com gue Pedrosa
eshogou o perfil & a obra de Segall. A diferenga reside na imanéncia do
discurso critico que Murilo utiliza como uma espécie de degrau para apontar
o lado oposto, a transcendéncia como objetivo e trage da arte que 0 seu texto
avalizard. Vale a pena seguir o pensamenio gue desenvolveu, assinalando os
pontos de coincidéncia com as observagbes de Pedrosa, até porgue, nas
consideragBes anteriores segui justamente as idélas universalizantes com
que Murilo demarca o plano da imanéncia.

Assim a tristeza da pintura segaliana € ligada mais a “motivos de
ordem temperamental’, um modo um tanto obliquo de perceber as cores
prediletas de Segall, terras e cinzas. £ mais: a um gsegmento de concepcéo
que espera da arte mais divertimento do que reflexfo. Isto tudo atribuido a
um terceiro espectador, o escritor Paulo Prado, através de quem Murilo, em
tom coloquial, inicia o primeiro texte da trilogia dedicada a Segall.

A vis#io de Prado, Murilo contrapde a intensidade com que avalia a
obra do pintor: “a Kogica interna que preside & comanda suas realizagbes”, em
parfeito acordo com a interioridade apontada por Pedrosa.

Mas o que para o marxista é argumento para nao ver brasilidade ¢
sociedade representadas, para Murilo é o prato ideal para servir, 2 moda
mineira, o nacional e ¢ social diminuidos diante da extensa humanidade
confida na obra e na histdria pessoal do arlista,

Atribuindo as restricbes “de alguns” aos temas preferidos e as cores
empregadas pelo pintor, Murilo é claro guanto ao reducionismo que vé em
tais limitagdes:

muitas atitudes criticas partem ( ..) de
impulsos apaixonados, de consideragdes de ordem
privada e de uma redugio do campo da realidade
inclusive da realidade dotica {...} a universalidade da

arte & um espelho da universalidade da propria vida
no sey perpéluo oficio de criar.

E dificil pensar em uma atitude mais apaixonada que a de Murito
quanto a religiosidade vista em todos os artistas  analisados nos seus textos,
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mas as concepgbes e 0s argumentos estdo ai e apontam uma intengao
andloga entre duas posicdes aparentemente antagdnicas. O intuito
padagégico em que a proposta critica de ambos, Murilo e Pedrosa, se insere
& expiicito no discurso muriliano:

A revisdo do processe de pensamento, &
mudanga de atittde mental, o combate & roting, &
aceitacdc de um universo que se cruzam multiplas
correntes de cultura, eis alguns pontos de uma
programa de recupera¢lo critica que deveria ser
sempre apresentado a todos aqueles gue desejam
aperfeicoar seus conhecimentos de arte. E preciso
considerar a vastiddo e mulliplicidade das formas,
idéias, imagens e sensacgbes que se oferecem &
nossa ruminagio.

De reeducagio da sensibilidade fala Mario Pedrosa. No entanto, as
distingdes nuanceadas ndo sdo poucas, nem pequenas, pois a prépria idéia
de interiorizaglo se desdobra na concepgio de Murilo. Este considera um
choque que marcou e mudou a pintura de Segall; a descoberta da natureza,
especiaimente de Campos do Jordao.

O “eixo de interpretagfo” da “nossa natureza”, além das “aparéncias
supesticials”, numa transposicio “elevada”, que anula os “faceis conceitos” do
tropical, dos cartazes turisticos, dos quais Murilo faz absoluta questao de

distinguir e distanciar a sua concepgéo da cultura brasileira. 8

% (3 digtogo enfre a critica de Muriio e da outros eseritores pode ser muito fecundo. Por exemplo: Mario de Andrade
e P.M. Bardi, de quem se enconira, na biblioteca de MM, Lasar Segafl, 1951, que arrola, na bilbiografia, os trés
textos de Musilo s/ Segall.
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7.2. O arlista cosmico e o gravador melancdlico

Resta aindz apresentar, da galeria do critico Murilo Mendes, o
“arfista  ¢cOsmMico”, ou seja, a dimensdo mals ampliada, &80 invés de
desaparecida, da religiosidade musifiana inserida nas atividades de critica de
arte dos anos sessenta, que o escritor redige em 1974, um ano antes de sua
morte, na ltalia.

Articulade a esse pronunciamento que confirma a importéncia da
religiosidade tambhém nos ditimos anos da produglo critica muriliana, em
mais uma leltura das fontes do escritor, encontra-s¢  dessa vez um estudo
sobre Albrecht Direr, visto como um gravador melancdlico de védrias formas
lipado as questbes religiosas. Sem divida, outro dos preferidos na imensa
galeria dos magicos das formas, que Murilo Mendes cultivou.

7.2.1. Soto

No fexto “Soto™ estdo reunidos alguns nexos da formagdo
autodidatica e pouco ortodoxa da cultura de Murilo Mendes. A revelagao do
gosto especial pelas idéias religiosas orientais, mais especiticamente hindus,
mais uma vez refletindo as fontes francesas,” esclarece um pouco ¢ nem o
romano nem tao catdlico ctistianismo praticado e peculiarizado pelo poeta.

“Leitor, desde jovem dos livros sagrados da {ndia...”, diz Mutilo,
depois de citar ¢ livro isha, do Upanishac!,6 que em sua biblioteca se pode

4 Este 6 o finico texto do critico Murilo Mendes j& publicads em tivro que faz parte da antologia que compde aste
frabalho. Encontra-se em A invengdo do finife, i POP, pi337-1342.
% H4, na biblioteca pessoal de Murllo, diversos titulos editados na Série Hinduisme, colegiio Spinitualités Vivantes,
da Edilora Alibin Michel. O mesmo para a $érie "Que sals-je?", Le point des connaissances actuelles, das Presses
Universitaires de France. Conf. itern 3.2, da Biblicgrafia Geral deste frabalho. -

isha ou ishavaea, em sanserito Ser supremo, Deus. Upanishad, Upanisad ou Upanixade, idem, indica tratados
filpssticos, que, em grande ndmero, fransmitem ao ocidente os antiges pensadores indianos. Murilo refere-se,
portanto, ac Livia de Deus do Uipanishad que leu. No caso, Shi Aurcbindo, Trois Upanhishad ( fsha, Kena,



consultar na edigho francesa de Allbin Michel, de 1849, adquirida ainda no
Rio de Janeiro. Trata dos conceitos de movimento, de tempo e espago que
remontam aos anos de formagéo, anos do cuito do essencialismo, ao lado de
fsmael Nery, e, principalmente, da idéia de unidade, que da cosmoegonia
cristd se estende 3 concepcdo estélica que norteou a produgao critica, Vale a
tfranscrigao extensa:
Se alguém me pergunta: Que relagéo existe
entre estas antigas palavras de meditagéo oriental e
a are contempordnea de Soto. Respondereir A
procura de aproximagdes semelhanies a  esta
corresponde a uma exigéncia exciiante do espirito.
Creio na unidade fundamental do pensamento, com
todas as suas variantes historicas e culturais. No
caso presente a obra cinéica de Soto satisfaz a
dupla idéia de mwovimento e estabifidade, constantes
universais do nosso ser. U artista participa da
consciéncia césmica; a8 sua identidade é verificavel
no termpo e no espaco, supera o tempo & 0 espago.
O Unico e o miitiple compietam-se na sua essencial
identidade.”

Murilo retine a aparente imobilidade da meditagio com “a exigéncia
excitante do espirito” através da “unidade fundamental do pensamento”. A
concepgio da cultura como um corpo tnico, que vé nas obras de Soto “o que
elas 1ém de vivo, plastico, poético, musical”. Um entrelagamento permanente
de linguagens, que ainda apresenta o trago firme da divindade como modelo,
“uma linguagem elevada”, que “se insere numa faixa de valores positivos,
expostos com a verdade da divina geometria”,

Musito cita Soto:

’ ...hoje sabemos que ¢ homem néo esta de um

lade e o munde do outro.f... )Estamos no mundo
gome o0s peixes nagua: sem recuo, diante da

Mundaka ). 1949, de sua biblioteca, entre outros livios da mesme aulor, Aurobindo ( 18721950 ) teve formagao

ocidental & & conhacids fldsofo indiano que adquidu fama como gury, Cf. Hugo Schlesinger, Dicionério
enciclopddico das refigies. 1995,
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matéria-energia: dentro e ndo em face. Nio ha mais
espectadores: hd $6 participantes.
Para concluir:

Assim o artista Soto atinge a consciénefa mais
alta da sua e da nossa missdo de presentes no
mindo.®

E ainda nac é tudo, pois:

Come a daqueles artistas de alta linhagem, a
cbra cinética de Soto € um documenio da tensao
dos homens para um esquema .onde matéria e
espirite, realidade e transcendéncia se encoofrem,
Eis o movimento que ndc destrdl a linha das linhas,
eis uma ocasiio para afirmar de novo a aita origem
do nosso destine.’

Af esldo os mesmos:princfpios defendidos vinte anos antes, nos
textos sobre Segall, a unidade entre o real e o transcendente, entre 0 material
e o espiritual, apontando a predomindncia deste na finalidade da arte e no
intuito de seus agentes. A elevagiio e o apuramento de cada artista pode
repercutir no mesmo sentido na comunidade em que se insere. E mais:

Soto enconira o labirinto presente em todas as
etapas da histéria individual e universal, mas
transforma-o. Faz do tabirinto uma saida para o outro
lado, onde o hotzonte é amplo e claro, a informagao
exata, a comunicagio sensivel e obediente & poesia,
onde os problemas s30 anulados, mas evoluem de
acordo com os dados de wma formagdo espiritual

superior."

A concepgao messianica e triunfal da arte tem, para Murito, um papel
social, de reparo e justica. £ também nesse texto que o artista e a ane

7 sendes, M. A invengic do finito, PCP, p.1341, de 1337-42,

£ Og grifos das palaveas de Soto sBo do autor. Os das considarages de Murllo séo meus.
? grifos meus.

2 ¢ primeiro grifo é de Muriio Mendas, o segundo & meu.
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podem ser vistos como missionarios e justiceiros; diante de todas as
atrocidades, a propria arte é vista como saida, solugio, odsis, paraiso.
Assim, Soto
pertence a corrente de arlistas que disseram

&0’ a um mundo de carros armados e avibes de
bombardeio, progtamande a subsisténcia duma finha
permanente que atravessa todos o0s periodos,
mesmo os mais obscuros, da  histdria da
humanidade na sua luta contra as poténcias
negativas.

Se hd um mito na obra de Murilo, é o mito da liberdade, que o critico
também atribui & obra do venezuelano: “na obra de Soto, ha uma palavra-
chave que & para mim da maior importancia: libertagao”. Na sequéncia do
texto, uma listagerm das palavras nomeia a obra plastica como tal, em
relagio aos materials empregados pelo artista ¢ as formas que as pegas
apresentam. Diz Murilo: “todas estas palavras constroem e servem a palavra
libertacdo”que ndo estd explicitada na obra, “mas vive ali duma vida forte,
igual a si prépria”.

Se hd extremismos entre o particular e o universal, é na prépria
concepcio de arte que o escritor professa e pde em pratica, como uma
finalidade que reconhece na sua propria atuagio artistica e nas obras que
seu othar e seu texto avaliam:

Desde cado que encontrel na are uma razio
de ser e estar no mundo. E quando escrevo arle
escrevo também mudsica, arquitetura, letras, teatro e
gcinema. Como assinala Susann K. Langer, a arie
vale-se dos sentimentos para educar o homem. Os
principios baseados em linhas geométricas, que
percorrem toda a histéria da humanidade, cooperam
de modo rigoroso a edificagio de um sistema que se
contrapBe aos absurdos sistemas politico-sociais:
um sistema gque produz a subversfo dos valores
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comuns, corige o vulto do universo, resiste de certo
modo & natureza, constitui uma realidade de per si."!

Além da missdo pedagégica, essa concepgao artistica que abrange
todas as linguagens, atinge o &mbito do civilizatorio e vai além, apontando
para a ordem cosmica dos preceitos otrientals, a universalidade do conceito
arlistico levada, entdo, acs seus limites extremos.

Penso que qualguer percurso no interior da obra pode ideniificar a
concepcao artistica que norteou o critico de artes Murilo Mendes através dos
tragos religiosos. Esses tragos ndo refletiam exclusivamente um pensamento
catdlico, apontando para o ecumenismo que o autor a{ingiu. refletido nas
obras de pintura que sempre ocuparam sua atencao.

Para confirmar essa hipdtese, deve-se considerar o fato de que a
sabedoria hindu, evocada por Mutilo no texte lido acima, prc;ciama 0
“salvamento pelo conhecimento”, 0s detentores do conhecimento (upanishad)
devendo comunica-lo a seus discipulos, € assim por diante.

Ora, esse &€ o ceme do projeto cultural  caracteristico de Murile
Mendes, que o seguiu & risca, da juventude aos Ultimoes meses de sua vida,
de um ponto de vista intelectual a que corresponde, inteiramente, ¢ religioso.

Nao se trata, convém repetir, de um projeto institucional ou oficial,
mas de um conjunto de atitudes nas quais a religiosidade e a ética decorrente
assinalam o attista como um agente de salvagdo, de organizagdo de
elementos que o critico considera componentes essenciais da natureza
hurnana. A arte é vista como um processo de elaboragio entre os
antagonismos de uma vida material, temporal e uma natureza espiritual,
eterna, que precisam ser reconcifiados no curso da existéncia. Reconciliagao

que & concebida como papel da arte e miss&o do artista,

" Grito do auvtor.
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7.2.2. Diirer - por licenga metodoldgica

Parecendo mais um grafitc, ou um retrato reldmpago perdido no fivro
trocado, “A Direr” é um poema de {rés versos que aparece em A invengdo do
finito, *datado de 1964: ’

© consoclavel, o inerdi, 0 amareloso.
Supero ¢ sol negro da melancolia

Que suspendeu Nerval no alic da rua,

O primeiro verso caracteriza o artista, por epitetos; ¢ segundo
relaciona, pelo verbo na primeira pessoca, o sujelto poético a4 famosa gravura
Melancofia; o terceiro alude ao suicidio do escritor Gérard Nerval.

Na biblioteca de Murilo encontra-se o livro em que Juan Zocchi trata
do Diirer gravador13 e aponia a religiosidade dolorosa do “primeiro escritor de
arte e critico em idioma alemao”. Al estd mais uma aproximagio, ainda gue
remota, entre o artista e o critico, na mesma pessca - ha epoca em que
Renascimento e Reforma tentavam lutar contra a influénecia da Igreja. Os
artistas eram os seus principais adeptos, os mais explicitos, pelo menos, que
afinal, em plena luta reformista, “se exercitavam e aperfeicoavam para methor
servir aos fins da Igreja (...} dando provas de sua iremediavel filiagéo™."

Se, como gquer Juan Zocchi, “A Melancolia” & a sintese do mundo
espiritual de Direr e seu “mais fiel auto-retrato”, ai estd mais um
amalgamento entre o individuo-artista e a expresséic da divindade, presente
nos poemas murilianos e na selegdo de artistas brasileiros do sécuio vinte,
gue compdem sua ‘galeria’ particular, nos textos de critica.

% pop, p. 1316,
2 Juan Zoceht, Durero Grabador, 1943,
' tdem, ob, cit. p. 10 8 15. Tradusi livvemente do espanhol,



Talvez Murilo tenha se identificado com o “inerdi” ou superado o “sol
negro da melancolia”. Talvez a arte modermista também tenha continuado,
quinhentos anos depois de Direr, a prestar servicos & Igreja, mesmo quando
a combatey, subverteu seus preceitos ou fez de conta que ela ndo existia; no
minimo, modernizando-a.

Chamam a atencdo, no texto de Zocchi, dois tragos da religiosidade
de Direr que apontam para as razdes da compreensao que ¢ poeta mingiro

teve do artista aleméio, tdo respeitado pelo dominio técnico. A saber, o
primeiro:
Durer viveu plenamente o drama que para o

tivro cristdo comegou com a expulsio de Adao, isto
é, o estranhamento do homem a um lugar que ndo &€
sua ° patria’. Era um artista auléntico, por
predestinagdo e por essa irremediabilidade
necessdria. BEste estranhamento tem um dnus para
cada vida, desde a avarera aferrada & maior
quantidade possivel de materialidade até a alienagdo
mistica. Em Direr o téhus era uma fina anglstia
melancdlica, que corria em seu infimo como uma
torrente  desatada, para voltar a aparziguar-se
melancolicamente em  sua are, feita do
amansamento dessa forrente e de sua modulaggo
em formas e medidas estéticas que ¢le acreditava
derivadas da eternidade.

Pode-se reconhecer, a pattir dai a determinada busca de
transcendéncia que caracteriza a concepgdo artistica de Murilc Mendes.

Como Ddarer, o artista e critico Murilo ndo se deteve em nenhum dos
exiremos, 0 materialismo avaro ou o misticismo afienado, mas elaborou uma
tritha que, ao longo de sua vida e de sua produgdo, apontava para a mesma
eternidade.

A semelhanga de Dlrer, Murilo se ocupou, em pleno século vinte, da
figura de Maria, do Apocalipse, da Paix8o de Cristo e dos Apostolos. Nao foi,

B id. i, p. 17. Traduzi e resumi.
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entretanto, com a finalidade Unica de giofificar os criadores ou as figuras
emblematicas do catolicismo, para salvar a Igreja Catdlica gue acreditasse
em perigo, como Juan Zocchi pensa que aconteceu com Dlrer. Fol para
reafirmar e renovar a relagio entre arte e religiosidade, Uma relagdo que
passa a atingir um status de complementagdo necessaria, depois de ter se
caracterizado por contratos e encomendas que submeteram a arte a uma
repeticdo intermindvel de assuntos comprometidos com o discurso dogmatico
e histérico da lgreja.
Tanto pela sua poesia quanto pela critica, Murilo teria entendido
Direr como a um contempordneo seu que deixou didrios e manuais de fazer
artistico. Essa aproximacio se evidencia pelo segundo trago mencionado por
Zocchi:
0 instrumento do espiritc de Direr ¢ a
combinagio da fé religiosa - uma panorémica vis&o
da vida, uma cavalheiresca consciéncia social, uma
amével e permanente gravidade - com o equilibrio
ne fazer. (..} Os ambitos em que o espirito de
Direr se ordena s&o a fé religiosa, & arte, a ciéncia,
que para ele significam a sabedoria - a crenga em

uma medida de validade universal e eterna das
‘coisas (...)'°

O que norteava o artista e o critico Murilo Mendes era a manutengio
da tradigio e dos principios da {é e da sabedoria como pilares da arte. Uma

sabedoria necessaria a todo ato particular de executar, com palavras,
pincéis, martelos, sons e movimentos, uma representagdo qualquer, que
simbolize ou retrate a condigio humana de estar no mundo. Estes elementos

s8o constantes no universe muriliano.
Jé a fé, ou a espiritualidade, conforme ainda Juan Zocci, €, a0 lado
da razdo, uma “fonte do sentido humano gue toma a existéncia como um

todo, compreendendc a positividade da sem-razao, reconhecende o seu

% id b, p. 18-18,
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natural valor dialético de necesséria a todo o equilibrio e, por isso, podendo
conceber a vida humana como uma infinita melodia dramatica”. '’

Entre o particular e o geral, entre a raz80 e a fé, na conciliagdo dos
confrarios e dos extremos que se tocam mais vezes do que suspeita nossa
va metodologia, Murilo Mendes entendia a arte no seio de uma dramaticidade
que pautou sua vida e sua obra, como um dado essencial reconhecido, por
exemplo, no texto Apontamentos™:

(...} Aplicando & wvida comum as regras do
teatro, percebi a desarmonia entre nosso interior e ©
exterior. Afinal, que comparsas encontrava eu? Que
colaboradores para a grande pega? {...) -

Trata-se também de uma circunstancia que estabelece a relag&o
teatro-religido como um recurso estético que integra a missao apostdlica do
poeta e do critico, no seu modelo declarado:

Quando me refiro ao contetdo teatral da
religifo, refiro-me antes de mais nada, a teclogia de
S30 Paulo, A sua elucidagio do ‘theatro mundi’, &
passagem da epistola em que nos mostra a todos

nés oferecidos em espetéculo ao mundo.

Reconhecivel af todo o escopo do pensamento e do projeto cultural
de Murlo: o relacionamento astreito entre os artistas de todas as areas,
parceiros eventuais, e a missfo sacrificial comum a todos, cada um ¢om seu
“anus’. Uma dramaticidade que the permitia aproximagbes superadoras de
diferencas entre séculos e épocas, pois a mesma luta contra o “sol negro da
melancolia” pode reunir ac leitor de hoje Direr e Nerval, nos versos que

safram de Minas para “desprovincializar” a cultura brasileira.

isto, segundo Luciana Stegagno Picchio,
a custa de muite sofrimento, de
mutilagiio e castrag@o individual, com a recusa da
facil conivéncia entre os gue se encontram numa

it b, p O
" A Manhd, Letras e Artes, 13, mai., 1951, p. 67
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mesma lingua e convengdo nacional, e que
procuram, pelo contrario, uma expressao universal,
denctativa e despojada de conotagdes da afetividade

regional.”

"y 5. p., "Vida-poesia de Muritc Mendes®, PGP, p31.
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7.3. O poeta e seus pintores

Um dos primeiros estudiosos das ligagbes de Murilo Mendes com as
artes visuais, seu conterrdneo, o arlista plastico Arlindo Daibert,® dsixou
algumas observagdes que reforgam esta leitura da importancia construtiva do
traco religioso amalgamado & expressdo visual, visto tanto nas obras
plasticas examinadas pelo critico quanto na poesia que o primeiro sabia
escrever ¢ o segundo ler, com sensibifidades raras. Explicitam também a
forga da relacdo que uma abra como essa estabelece com seus poucos e
fiéis leitores. |

Talvez sendo um dos inauguradores das leituras da biblioteca
pessoal de Murilo Mendes, Daibert assinala a importancia da observagéo dos
titulos sobre pintura que a compdem, pois a educagéo visual do poeta se dey,
em grande parte, pela contemplagdo das reprodugdes. Suas primeiras visitas
aos grandes museus internacionais ocorreram jd em idade madura.

Destaco dois momentos dos pronunciamentos de Ardinde que ©
aproximam de Murilo e do trago religioso que interessa ressaltar. O primeiro,
de observagdo da eitura’ de Rembrandt feita e assinalada por Murilo; ©
segundo, de declarag@o pessoal, a respeito de sua propria obra.

Arlindo 16 o catdlogo da Casa de Rembrant,”’ que se encontra na

biblicteca de Murilo, fista e clagsifica as preferéncias do poeta. Em 17
pranchas assinaladas detecta trés temas: o amor, a cobra, e a religido.
Chegou a desenvolver apenas o primeiro tema, centrando suas obsetvagdes
no refrato de Rembrandt com sua esposa.

Dos 17 quadros escolhidos, 10 apresentam temas religiosos. Sete
quadros se dividem entre os outros dois temas. A idéia do percentual pode
parecer banal, mas sempre me impressiona a incidéncia, como no caso das
imagens de caracteristicas religiosas que perpassam todos os livros de
poesia.

2 sdindo Daibert {1952-1093). Artista pldstico, critivo, vonferencista e professor de artes em Juiz de Fora, MG.
2 adindo Daibert, Cademos de escrifos. 1985, p.93-95.




As Aguas-fortes que remetem a temas biblicos, assinaladas por
Murtio no catdlogo de Rembrandt, s8o: Le Sacrifice d’'Abraham, Josepf et la
femme de Putiphar, L'Annonciation aux Bergers, ('Adoration des Bergers,
t.a Présentation au Temple, Jésus-Christ présenté au peuple, Les Pélerins
d’Emmads, La Mort de la Vierge, Le Tombeau allégorique, L'Etoile des Rois.

Conferir essa amostragem & encontrar “um dos maiores pintores
religiosos de todos os tempos” que, paradoxalmente, viveu em um pais
protestante.  “Paradoxo  supetficial” porque © usc das imagens era
desencorajado nos rituais, mas sob “tolerdncia e piedade sinceras” permitia-
se “esse tipo de representag@io”. Além disso, Rembrandt deve ter
correspondido as distingdes protestantes, pois "suas cenas réiigiesas cedo
comegaram a  distinguir-se  das tradicionais  férmulas  dos  seus
contemporaneos, tomando a forma de testamento em relagdo a uma busca
espiritual pessoal”.”

Justifica-se ¢ interesse de Murile por Rembrandt, porque o poeta
mineiro, um intelectual no Brasil de 1930 e 1940, conviveu com exigéncias
talvez até mais rigorosas. Da mesma forma, cada vez se entende melhor a
distingio entre a sua obra e as férmulas tradicionais, pelo menos da
producéo considerada catdlica na época em que viveu.

Das imagens assinaladas por Murifo em sua visita a Rembrandt,
sublinhadas por Arlindo Daibert, destaco duas: “Os Peregrinos de Emaus” e
o “Enterro da Virgem™.”

A primeira se assemelha o esbogo que Maria Helena Vieira da Silva
elaborou para o livro de Murils Mendes O discipulo de Emads.® Afluminacgo
que Rembrandt jogou sobre a figura do Cristo, em todas as cenas de Ematls
que pintou ou gravou, é expandida no desenho até delinear inteiramente a
figura de que somente as mios estdo concretizadas, sobre a mesa,

envolvendo o pdo. A proposta representa bem a aura de divindade em gue o

%2 Todas as citagdes referentes a Rernbrandt provém de Emmanuel Starcky, Rembrandt. 1992, p.5-6.

23 pg gravuras mencionadas por Dalbert em sua leitura do catdlogo assinalado por Murilo também podem ser vistas
ne liveo Membrandt - Gravures - Qeuvre complet , de Karel G. Boon, 1982, sob os ndmeras 105, 106, 224, 234,

245, 255, enfre oulros.

2y degenha de Vieira da Silva se encontra na pinacoteca do Cenirg de Estudoes Murilo Mendes, em Juiz de Fora.
Em papel, tem anotagio de Murito, com o ano incompleto, 184... (Fig.1 e 1a) 0 livra fol publicado em 1845, com
sagunda edigdo NG ano seguinta.
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poeta Murilo situava a sua prépria concepcdo do artista, proximo do Cristo.
Um encontro entre versos € telas, em cardter de excegdo, se dé, mais que

no livro, no poema "Emads™

Cuiando chegas e bates ao meu coragaoe
Eu n&o te reconheco - ha luz demais -
Debrugo-me sobre as gravuras do caminho.”

B Mundo Enigma . PCP, 1994, p. 578
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Fig. 1

Desenho para
Discipulo de
Emads de

huriio Mendes,

Wizira da Siiva.

1945,

aprox.

m
]
5
[l
o
<
3
<

]

Furito Mendes

CEMM,

MG

Foto:Renata Prieto

Bascdn

Juiz de Fora,

1648

1

68 X 85em

Rembrandt { 1606-1669) Oteo 8f Tabua,

{18,

A Ceia De Ema

{abaixo} Fig. t.a

Museu Do Louvre, Paris, Copia De Histéria Geral Da Arte - Ediciones Del Prado

188



A segunda gravura, “Enterro da Virgem®, € considerada
“surpreendente” pela importncia dada por Rembrandt a um episodio
ap6arifo.”® Na poesia de Murilo, a figura da Virgem esta presente em muitas
imagens poéticas que apresentam a possibilidade de uma substituicdo para
a Musa mitoldgica, através da idéia da assungo, retomando o apocalipse, o
que também n3o é uma interpretacio ortodoxa.

O segundo momento em que Arlindo Daibert faz pensar em sua
figacdo artistica com seu conterrdneo juiz-forano, trata da reflexdo sobre a
génese de seu trabalho,” em procedimento descritivo e bastante pessoal, de
certa forma semelthante ao de Murilo, gue em varias ocasides analisou seu
préprio processo criador. Pelo menos dois dos trabathos ai considerados
provocam do autor declaragbes que o aproximam das concepgdes murilianas,
seguramente.

“Tirdsias” & um trabalho definido como pintura-escrita, metade em
niimeros, metade em palavras, em cujas dimensdes as mios do artista estéo
impressas, seus “limites anatbmicos, espaciais, Marca genética talvez” pois
“inguagem de cego é tato: linguagem de artista é profecia. Sindrome de
Cassandra, as vezes'.

Presente ¢ artista magico, a possibilidade de alcangar, pela arte, o
além do real; possibilidade de transcender aos limites dos sentidos, eis a
questiio. Um legftimo seguidor de Murilo. Mesmo que ndo tenha sido essa a
intengdio do autor, permanece a margem para uma leilura que privilegie
tigacBes desse tipo, ja que Arlindo, pintor @ critico, era leitor assiduo do seu
conterraneo poeta € critico, como demenstram seus escritos.

Para confirmar os lagos ha outras aproximagOes: dois tituios,

“Cantico dos Chnticos” e “Orto do Esposo”, que o autor declara mais

complicadores do que elucidativos, mais “simultaneos” que “seqiienciais”, séo

claramente inspirados na cultura biblica. Levando-se em conta que ©$

e Starcky, ob. cit. p. 19, € aulor vé nesse rabalho a infludncia de DGrer, de quem Rembrandt tera adquirido
séries de Mlogravuras e dgua-fortes, Inclusive “A vida da Virgemn™.
2 id. ib. p.71-72.
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contetidos sao altamente erdticos, embora a linguagem seja talvez mais
explicita, ao sabor dos tempos, mais muriliano impossivel,

Finalmente, o ditimo texto desta selegio de argumentos
consideraveis: Daibert interpreta seu préprio trabalho, uma indefectivel
“Cseada de Jacob”, que vale a transcrigdo, pela ‘muritidade’ levada as Gitimas
conseqiéneias, uma fucidez critica de que nenhum deus escapa, permitindo
a ancoragem & concepgdo de Kazantzakis, mencionado em relacac a poesia
muriliana :

E um exercicio sobre ascese ( ou a
impossibilidade de ). A pintura é interrompida por
traves de ferro fimitadoras do campo pintado.
Rupturas e alteragBes de cores: azul, terra, cinza,
ouro-sujo. Mo sonho de Jacob, os anjos subiam (e
desciam) pela escada. De certa forma, € uma
antitese da Torre de Babel a primeira estabelece
vinculo, troca e transito; a segunda instaura o caos €
a rupiura. Mas a troca que se estabelece é Husdria,
pols Jacob luta uma noite inteira com o anjo {(ndo
consigo pensar em algo erdtico), exigindo ser
abencoado. A béngao vem acompanhada do toque
da cratura que Ihe deforma o nervo da coxa & ©
deixa aleijado. Esses vinculos judeus s80
mutiladores: circuncisio e nervos mutilados. Deus €
bem estranho, Traigoeiro, como diria Guimaraes

T

Rosa. -

Talvez Daibert, ao cogitar da impossibilidade da ascese, tenha se
aproximado dos nietzscheanos mais do que Murilo aprovaria. Mesmo que
essa cogitaglo aparega na obra de Murile Mendes, como acredito {penso no
iado cruel de Deus, que alguns poemas de Murilo desvendam), meu objetivo
é justamente pontuar o que foi construfdo como possibilidade positiva. O
modo como Arlindo Daibert se reporta & ascece lembra o escritor grego que
Murilo parece ndo ter conhecido. Uma visdo dos artistas como “salvadores

de Deus”, que ¢ catolicismo convencional néio pode aceitar, evidentemente.
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Acredito que muitos outros seguidores ou parceiros afins de Murilo
Mendes poderdo ser identificados, tanto nos limites entre a critica e a pintura,
como quanto em oulros setores da critica e da poesia. As parcerias e
afinidades fortalecem um autor importanie para a cultura brasileira,
independentemente de sua religido, ou religides.

O intelectual que em 1963 registrou em seu Testamento a convicgao
de haver nascido catélico apostdlico romano e assim desejar morrer, “em

"2 na verdade, ao longo de toda a vida,

nome da Santissima Trindade
transgrediu os limites dos dogmas catdlicos em busca de confirmagoes
culturais que alimentassem seu esplrito inquieto, contemplativo apenas o
suficiente para educar-se, aprender a ouvir, & ver € a gscrever. Os tragos
encontrados em varias linhas religiosas dimensionavam, para Murio, o
sentido do Cristo como uma idéia comum & qualquer cultura, além de meras
nomenciaturas.

F o que sua obra poética e critica demonstra, sem riscos de
reducdo. Uma seleclio dos textos crilicos mencionados apresenta, sem
constrangimentos, a afirmagdo dos tragos religiosos e a ampliacdo dos
horizontes da fé que Muriloc Mendes sempre elaborou com reguintes de uma
cultura pessoal muito diversificada.

Ao identificar Maria Helena Vieira da Silva como um “artista
eminetemente dialético”, que consegue reunir “a ligdo das obras dos mestires
antigos”, a tradigdo, “ao espirito de aventura e pesquisa”, Murilo retoma suas
imagens preferidas:

Em Maria Helena o exercicio aa construgao
plastica chega a assumir um cardter de ascese, Dia
e noite suz Ampada esld acesa, € a infatigavel
operdria move, move e move 1apis e pincéis, sem
gue o mundo exterior a perturbe ou convenga. Sua
liberdade visionaria é servida por uma téonica

segura.”

# sonsultel o Testamenio em cépia existente no Centro de Estudos Murilo Mendes, em Juiz de Fora, MG.
% upiaria Haetena Vieira da Silva (A propdsito da sua Expesigao)” € uma nota, de {rés pardgrafos, publicada na
Ravista Acadérnica, R, em agosto de 1842,
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A idéia da capacidade attistica concebida como uminagao € g obra
como instrumento de ascensdo brota da religiosidade de Murilo para alcangar
significados novos, & medida em que a poesia e a critica de artes se fundem.

E isso ndo acontece pelo mero reflexo de uma estrutura scbre a
outra, ou do ato de olhar sobre a escrita, ou vice-versa. Sdo os principios
religiosos subjacentes e constantemente retomados que estabelecem a
unidade tao decantada e perseguida pelo escritor, em verso e prosa.

E também ndc se trata de um catolicismo tacanho, ou de uma
expressio mediocre. Porque o processo criador muriliano, comum & poesia e
a prosa, ndo é uma mera repeticdo de dogmas ou preceitos institucionais. E
um amplo gesto de compreenso que parte da experiéncia sensual e a ela
retorna, sempre, )

Por isso a homenagem do critico Murilc Mendes ao pintor que
Manue! Bandeira chamou de poeta s6 pederia  apresentar-se come um
registro do “prazer sensorial e intelectual que as telas de Portinar oferecem™.”

Naturalmente, a sensualidade defendida por Murilo tem um sentido
mais pleno, e o retrato instantineo realizado pelo critico regisira, na verdade,
um prazer que se revela a partir da “magia do desenho e da cor (...) tao
grande como 0 outro aspecto desta obra - idéla progressista, idéia humanisia

em marcha para um estado de elevagao”.

3 ¢ painad instantines” & outra pequenc texto publicado na Revista Académica, em homenagem ao pintor, em

faversiro de 1840. Manuet Bandeira escreve ¢ artigo que termina na mesma pagina.
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Parte [l - A tese: um episodio precursor -

Capituto V - A pintora Lidia Bals, proxima de Murilo Mendes



1. Quiras noticias do critico de Artes Murilo Mendes

Lidia Bals, de Campo Grande, Mato Grosso, hoje do Sui, conheceu
tsrael Nery em Paris, em 1927, durante uma viagem que durou talvez um ano,
inctuindo alguns meses em Berlim e oulras cidades europeias.

Em 1929, aluna de Henrique Bemardelli, expds na Polich~.ca do Rio

de Janeiro, onde recebeu a visita Murilo Mendes, ' que nac escreveu

Exposicao De Lidia Bais, Polichnica , Rie De Janeiro. dezembro-192%
Murilo € 0 primeiro 2 dirgita do leitor. Ac lado de Lidia Bafs, ao centro.
ests  Povina Cavalcanti, com bengala.
Acsrvo Museu De Arte Contemporanea- BMARCO, Camnpo Grande, MS
Folo: isabela Lula

' Figuras 2, 3 e 4. O acarve de LB registra uma fotogralia e a assinatura de Muriio Monteiro Me-oes no tivio de
presengas da exposiglic, As lotografias reproduzem documentos que so encontram no Musa. oz e Contemiporanes
de Gampa Grande - MARCO, CG, M5,




Folo L

FiG. 3
Assinalura de Murllo Mendes

“Livio da oure” da exposiglo de titha Bafs na Policinica do Rio da Janeiro.
Acervo MARGO, Campo Grande, MS.
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Fi. 4 Primeira pagina do livro de ouro com assinaluras referentas 3 freqiéncia da exposicao realizade por Lidia Bals
na Policlinica do Fio de Janeire, em dezembro de 1929, com duragho de dez digs. A exposicho decorreu da iniciativa de
mestre de Lidia, tendo como secretdria Aoladina Sete. O divro fol aberto pelo poata Povina

Hentigue Bernardeli,
Murilo Mendes, Alvare Morglea, Jorge Burlamarqui, Fr. Sigaud, entre outros.

Cavalcanti @ registra as presencas de
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sobre essa pintura, mas manteve correspondéncia com a artista, durante alguns

meses, nos fermos que se sequem:

Praia de Botafogo, 400.

Rio 16-5-30.

Gentilissima Lidia Bais.

Fiquel  salislello sabende que vocg agora esta
trabalhando muito na ordem espiritual, o que é um dos meios
de nos libertarmos das contingéncias deste mundo. Terei muito
prazer se quiser me mandar pelo Correio (regisirado),'uma ou
duas telas mesmo pequenas, que virdo enroladas ou entao
desenhos para que eu possa avaliar do seu progresso.

Tenho cisma que vocé se elevard a uma grande altura
de espirito pelo seu profundo sentimento das categorias
transcendentes, pela sua visGo de planos super-posios,
independente de preocupagic de clareza, apenas arbitréria.
Tempo vird em que o espiiito serda uma coisa paipavel, como

. & matéria, entiio todas as construgdes cerebrais do homem
poder@o ser representadas graficamente de maneira exata. O
tempe ndo nos corrompe. A visdo do mundo nos leva ao
aspirito de unidade.

Fico agui as suas ordens esperando receber sempre
suas noticias. : v

ismael e Da. Marieta vao bem.

Muitas saudades do

Murito Mendes * (Rio, 16-5-30)

% As carlas eslao ranscritas em pequeno fivieto biografico, M. T Trindade, s/d histdda de T Lidiz Bais. Pp.42-44.,
mantida a ortografia.
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Juiz de Fora, 18-3-30
Caixa Postal 33
Lidia
Recebi suas cartas e as fotografias. Estas sdo muito
pequenas, ndo se pode ver direito, seria preciso observar
detalhes, porque a fatura tem muita importancia nesse género
de pinfura.

Entretanto, pelo que pude ver, achei muito inocente

demals essa pintura, me interessa menos do que os ditimos
trabalhos gue vocé fez no Ric. '

O misticismo  consegue dar alguma coisa quando
cultivado em grau muito alto - acho que a pintura fem que ser_
calma, decorativa repouzante, com harmonia de linhas,
desenho voluptuoso ou entdo absolutamente descentrado,
fugindo de - todas as leis vulgares - uma escapatdria
momentania do espirito. No meio é que estd a representacdo
corrente da arte: vida banal de todos os dias.

Vooé chegou a um ponto em gue é preciso escolber - 2 a
sua exposicdo no Rio & bem o indice do que estou afirmando:
de um fado uns quadros, gue the poderdo acarretar a
consideracao das pessoas bem comporladas; de outro, uns
quadrinhos que mais desenvolvidos ievardo vocé a grande
arte.

Compete-ihe escolher. Mande-me suas noticias.

Saudades do

hMuriio

N&o ¢ dificil reconhecer nessas poucas linhas alguns dos tragos
identiticados ao longo dos arligos com os quais Murilo iniciou e amadureceu

sua carreira intelectual. Freqlentava ele eventos culturais e emitia opinides

sobre o sentido “espiritual da arte”, as idéias convencionals e a passagem para

a “‘grande arte”. A andlise atenta dos quadros de Lidia Bais torna ainda mais

(9%



claros o sentido cristio e a idéia do individuo como parie concreta do universo
mistico que corresponde & concepgao artistico-critica de Murilo,

O procedimento de Murlo € o de um crtico com intengdes
pedagdgicas: vai “avaliar (...) progresso’; indica minimos cuidados com 0$
trabalhos, registro de Cotreio para transporie, telas enroladas; obsewva
detalhes da “fatura”; ndc estimula uma pintura “inocente”; recomenda decisdes
sélidas contra o convencional e © “comportado”. O componente social
agudamente ideolégico deixa - se vislumbrar, mas no mesmo plano recuado, ou
implicito, que terd em toda a obra de Murlo, diminuido ou acentuado pela
refigiosidade. Entre 0s grupos atuantes nas artes visuais do Rio de Janeiro, sua
posicBo j& ¢ decisivamente antiacadémica. N&o hesita  em apontar 3
‘desorientagdo’ de Lidia por “mestres acad&micos sem mestria’, na cara
enderecada a Mario de Andrade®

Sao também claras as diretrizes técnicas que Murilo assinala na
valorizacdo dos trabalhos da pintora:  planos superpostos dispensam a
arbitrariedada da clareza; os detathes de “fatura” séo importantes no género de
pintura que se ‘livia" de academicismo, provavelmente porgue demonstram a
habilidade e o dominio artesanal do artista, 0 que € ainda mais importanie se
por género se entenda o ingénuo, primitivo ou mistico, uma produgdo com a
qual a critica se torma ainda mais exigente.

£ minucioso quanto as opgdes da pintura mistica: exige um “grau
muito alto” de execugdo, harmonia de linhas e voluptuosidade no desenho, com
resultado decorativo, ou, no extremo oposto, composta pela descentralizacao,
sem regras. A posicBo € baudelairiana, abomina © meio-termo  como
representacao, na arte, da “vida banat de todos os dias”. Esta posicao evidencia
o arista, antes do critico. E artista modemo ndo seria uma definigdo correta,
porgue a fuga a banalidade tem sido uma marca da arte, das cavemas aos
histricos. Trata-se da predominancia de um ponto de vista artistico, estético,
solido,

¥ ver item adiante. Os principats mestras de LB foram Bemnardell e Osvaldo Teixeira.
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Ndo considero excessivas as repetigbes quanto a imporiancia do
dado religioso, da “ordem espiritual”, das “categorias franscendentes”, da "viséo
do mundo que leva ao espirto da unidade” e, principalimente, do anguio de
aberura para um ecumenismo vindouro, em que 0s limites do crstianismo s&o
rompidos pela  defesa do estreitamento entre religido e ciéncia, tdo
problematica para os crticos de Murilo e {80 representativa das tendéncias que
viriam firmar-s& no final do século.

Nem tanta grandiosidade é tema deste trabalho, nem isso constitui
grande novidade que n&o possa ser compreendida em leitura cuidadosa dos
textos do essencialismo, que Murilo leve a “coragem” de divulgar no jomal A
Manhd, mais de uma década depois, € cujas vibragbes vivia intensamente
nesse ano de 1930, entre seu primeiro encontro {1821) com ismael Nery e a
maorte do amigo (1934) que teve em comum com Lidia Bafs. Uma questdo que
merece um item especial, a seguir.

Considerando os estudos sobre as obras de Murilo, o exercicio
critico teria iniciado, em termos de publicages, com o texto “O impasse da
pinfura”, publicado no Boletim de Ariel, em 1831, Julio Castafion® aponta o
carater sociotdgico, tipico do periodo e da poesia, como o livio Histéna do
Brasif, ¢ as condigBes um tanto elermentares do texto, sem relacionar esse
carater a quaisquer tragos de preocupactes religiosas.

O encontra, ainda que breve, entre o critico em formagéo {(Murilo
Mendes) e a pintora emergente {Lidia Bais), deixa anteverras diretrizes da
critica de arte muriliana, principalmente quanto ao enfoque religioso, ainda
antes da chamada “conversdo” publica de Murilo ao catolicismo. No mesmo ano
de 1830, em que ¢ pubiicadd o primeire fivio de poesia de Murlio e Ismael Nery
se auto - retrata, ao lado do amigo, em aquarela.

Lidia conheceu Murilo, seguramente, afravés de ismael Nery e sua
mae, cujas relagbes a pintora registrou em um pequeno livreto, uma das
principais fontes deste trabatho, inclusive no que diz respeito a transcricao das

cartas acima. Ao que tudo indica, inclusive atraves de depoimentos

£ ). C.Guimardes, Teritdrios. ., 1993, p. 78-9,
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publicados,” Lidia registrou ai sua autobiografia, sob o pseudonimo de Maria
Tereza Trindade.

A franqueza das observagdes de Murilo pode ter contribuido para o
fato de que a carreira de Lidia ndo ultrapassasse os limites de sua cidade, mas
ndo impediu a pintora de registrar suas palavras, como reconhecimento da
autoridade critica. Das folografias, insuficientes para avaliar trabalhos que
Murilo ja considerava “inocentes demais”, encontram - s¢ c¢opias que lhe dao
sobrada razéo . Por outro lado, pelo gque registra Lidia em seu livieto, as telas
gm questdo corespenderam a “sonhos” e “milagres”, aos quais ela atribuia
suma importancia no que dizia respeilo & 'missdo’ religiosa de sua vida. Talvez
a opinido do poeta tenha pesado na decisao de abandonar a pintura e dedicar-
se & musica e aos estudos religiosos. )

As principais dificuldades enfrentadas por {idia eram de ordem
doméstica, relacionadas & administragfo de bens e a dificil aceitagdo de uma
personalidade artistica no interior da sua familia, extensiva a comunidade
campograndense da época. Esta forma de ver o mundo pode ser entendida se
considerado o contexto no qual Lidia vivia: Brasil dos anos vinte, em Campo
Grande, entdo cidade do Estado de Mato Grosso, a mais de mit quiidmetros da
capital do Pais, quando inclusive o transporte ferrovidrio era recente na regiao:
em trem especial, ¢ “caminho” 'durava’ “trés dias e trés noites de Campo
Grande a Sio Paulo”, conta Lidia. \

A criagido do museu consistiy  um refugio e UM TeCcurso para
preservar a produgio de “mais de cem quadros”, “discos gravados pos ela" e
tudo © que viesse a escrever sobre religido, talvez seu maior objelivo.

Se Lidia escreveu, ndo conseguiu preservar. As anotagbes de um
pequeno, estranho e incompleto didrio e o livreto sob pseudonimo mostram que
seu talento ndc se revelava nas palaveas. Suas leituras, especiaimente
religiosas, foram insuficientes para resultar em uma producao significativa

nessa area.

# . Nailly Marting, sobrinha de Lidia Bafs, responsdvel pela manutengao do acerve, publicou, em livro impresso pela
grafica do Senado Federat, seu lestemunho de convivio estreito com a artista, @ acompanhamenio de foda a sua
wajetéria, Ver bibliogralia geral.
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Deixou um  conjunio de obras, como ja assinalaram alguns
estudos,” bastante instigante, hoje dividide entre um museu, uma sala especial
de um centro culturg!, montada em sua primeira residéncia, hoje restaurada, e
acervos familiares. Montou albuns, precéaros, em que estdo reproduzidos, com
as dificuldades tipicas da época e do interior do paifs, 50 trabalhos entre telas a
Gleo e fotomontagens. Existem, ainda, pegas esparsas. Encontram-se também
no acerve do Museu de Arte Contemporénea de Campo Grande, trés albuns de
discos 78 pm,” num total de 21 discos & 52 musicas compostas e executadas
pela artista, ao piano e ao violdo. Os titulos das composigbes, manuscritos nas
etiquetas de cada digco, variam entre assuntos religiosos e folcldricos, tais
como “Ofereco a minha mae a palavra de Deus”®, "Marcha do fim dos tempos”,
“Sapeca da roga”, “Sére danca oferecida aos negros”. Variam tambem os
ftmos, indicados nas mesmas etiquetas, entre populares da €poca, valsa,
marcha, e o que chamou de “estudo cldssico”. A audigdo dos discos e a andlise
das composiches exigem recursos técnicos especiais e néo fazem parte dos
objetivos deste trabalho.

No entanto, é dificit ndo pensar na versatiidade das linguagens
artisticas gque Murilo Mendes cultivou e incentivou, pela sua propria atuagao,
pelo modelo pedagdgico da sua concepglo de cultura e pela convivéncia entre
artistas e meios culturais que, com certeza, mapeou a sua vida e a de quem
com ele conviveu.

Logo apds o inicio dos anos tinta Lidia teria parado de pintar,
dedicando-se exclusivaments 4 misica, aos estudos teosoficos e & organizagao
do seu sonhado museu. Conseguiu, assim, fixar a personalidade que hoje €
reconhecida como “pioneira das artes plasticas”, a primeira arista ‘mais

completa” da regido.”

% Atém do livio acima roencionada, 0 nome de Lidia Bafs aparece no catélogo critico de Aline Figueiredo. 1979, p. 217,
250, O mesma cataloge apresenta texta assinado por Humberto Espindola, p. 218, 221, Maria da Gidria 54 Bosa
escreveu sobre a pintora om catdlogo de Exposicao, da 1980, e na Revista MS Gultura, de 1986,

? 03 farnecedor do material para gravagho era uma ioja de Sao Paulo, Bandeirante Edifora tMusical, Rua Semindrio. 185,
3" andar. As condigées de gravagBo eram as mals precdrias imaginaveis, registrou Lidia, em 1959, & comagar pela
recessidade de instalacdo de dinamo para luz e gravaghes elétricas. Cf, reapectivamente, cartdo enconirado no acarva
& M. T Trindade, Hisidria de T.Lidia Bals, sid, p.28.

* ¢f esludos mencionados acima,
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A imagem do artista que se pode reconhecer nas preocupacdes
dos anos 30 e 40, através de Mario de Andrade e Murilo Mendes: versado em
diversas  linguagens - pelo menos literalura, pintura e musica eram
indispensdveis - por esses caminhos passando a boa educagdo, que ainda
hoje, alinal, se apresenta nos curriculos escofares, seja qual for a sua real
EXeCUgan.

Murilo Mendes, ¢ poeta/proteta da "bagunga transcendente”, é, para
um dos seus criticos, ¢ poeta catdlico que se empenhou com maior “poder de
convencimento em enquadrar ao confliluoso espacgo-tempo da modermidade os
dogmas intemporais de sua £8".°

No episddic Lidia Bais esse empenho se expandiu na mesma
direcdo, no olhar do poeta para a pintura, &, no €aso, na antevisdo de uma
expressdo plastica e visual “do tempo em que © esp:'rito’sera' uma ceisa

w1

paipavel”, liberio das “contingéncias deste mundo™, a fé como “prova

antecipada do que se espera, um meio de demonstrar as realidades que nao se
véem”."

Era o Murilo religioso que entendia a inguagem da pintora, e a ligao
do critico poderia ter contribuido para ¢ crescimento qualitativo do seu trabathe.
Talvez ela ndo ¢ tenha atendido por diversas circunstancias. A publicagao das
cantas, pela propria Lidia, demonstra que o ressentimento ndo pesou tanto nas
decisGes que tenha tomado, apds o perido de contalo com o poeta mineiro.

Um dos principais trabalhos de Lidia Bals se chama “"Quadro
Profético”, e representa a propria pintora, em assungdo, triunfante sobre o
mundo masculine gue a oprimiu como pessoa e como artista. As "contingéncias
deste mundo™ eram bem concretas para Lidia, e as dimensdes do espirito, "das
realidades que ndo se véem”, tinham o cardter do claustro e um certo sabor de
revanche, j& reconhecido nas contribuigbes da lgreja, como sistema, a

sociedade e aos individuos, essa espécie de apaziguamento simbaotico. e

® JP Pass, O poeta da bagunga transcendente”, 1998, Cadeino de Cultura, Jornal Estado de Sao Pauio.

*® Expressoes da sarta de Murllo para Lidia, transcrita acima.

" Hebreus XL, 1, também citado por MM, de Moura, 1995, p.106. As conexdes entre o pensamento de M Merdes &
os textos biblicos 1@m sido apontadas com frequéncia, por seus diversos criticos.

2 Fode-se ver, a tespelto, Elias CanettiMassa e poder, 1886,




Como pessoa e como  artista ela lutou contra  dificuidades
redobradas pela condigao feminina e pelo isolamento do interior do pais. Fez
muitas tenfativas de sequir a rota comum da cultura brasileira, que levou, e
ainda hoje lfeva, 0s interioranos para o eixo Rio - S840 Paulo.

Em uma dessas {entativas, o papel de critico exercido por Murilo
Mendes se revestiu, nesse casc, de uma peculiaridade que os artigos
analisados apenas deixam vislumbrar e uma intervencao mais efetiva no
sentido de promover um arlista, atraves do contalo com outr0s agentes
culturais.

Das qualro carias de Murilo Mendes reproduzidas no  livreto que
conta a historia de Lidia, duas sdo apresentagbes a pessoas de Sdo Paulo:
atquém chamado René™ e Mario de Andrade. A caria a Méddo  teda sido a
primeira da série LB, pela data, escrita logo apds a exposigdo no Rio, em
dezembro de 1920,

M4ario de Andrade
Salde

A Lidia Bais ¢ uma interessantissima artista brasileira e
universal que pretende honrar a cidade de S. Paulo fazendo ai
uma exposigo de quadros.

Vocé verd logo que muilo se poderd esperar da sua,
criacdo. Desorientada a principio, entregue a alguns mestres
académicos sem mestria nenhuma, © talento dela debatia-se,
debatia-se, até que um dia ela liviou-se e o resultado s&c¢ (ou
¢é) alé agora, uns seis quadros ¢limos que vocé verd.

Culros hido de vir, Os assunlos que ela gosta
transbordam do simples interessa pictural, alguns detes inédilo

numa muiher.

" fese dastinatdvle, ainda nac identificado, passa a comper um quadro de personafidades que poderd ser objeto de
estudos de putro projete, ligade & elaboragio do Catdlego Critico da obra de Lidia Bals, a ser desenvalvido a partir de
1958,
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Tenho certeza que vocé podera otienta-la na exposigao.
Esta & a razBo deste bilhete. Apareceu outra: abraga-lo como

brasiteiro e cidadao universal e amigo. Murilo Mendes ( 2-1-30}

Esta cara naoc se encontra no IEB," ndo consta no arquivo de
Murilo, em Juiz de Fora, ou na Fundagéo Casa Rui Barbosa, no Rio, onde estdo
alguns rascunhos e copias de correspondéncia enviada pelo poeta. Também
n&o ha noticias das cartas de Lidia nesses acervos.

A exposicio de Lidia em SAo Paulo ndo se realizou e, embora fosse
sua vontade, também nunca saiu de Campo Grande para residir no Rio, ou na
capital paufista. As “contingéncias deste mundo” contribuiram para que viesse a
morrer em sua cidade natal, em 1885, apds decadas de uma especie de
clausura auto-imposta, na mansio onde instalara © Museu Bais, que teve
promessa de presengas ilustres para inauguragéo,‘s mas nunca aconteceu. O
museu também ndo passou dos diversos impressos com que Lidia tratou de
documentar sua obra, sem dividas sob a otentagdo de amigos que conheciam
o metiec’® e sob influéncia dos pequenocs museus de diversas personalidades
que visitara na Europa.

Hoje a imagem da pintora comecga a ser resgatada pelos meios
oficiaig, a Secretaria de Cultura do municipio de Campo Grande, € o governo do
Estado do Mato Grosso do Sul, do qual ainda participa a familia de Lidia, “uma
das mais conceituadas ‘familia’ do lugar’, segundo suas proprias palaveas.

£ possivel reconhecer algumas das caracleristicas encontradas no
projeto cultural defendido por Murilo Mendes e Mario de Andrade, em palos
distintos, um pelo universalismo catdlico, outro por um  nacionalismo que n&o

deixava transparecer a religiosidade do Autor. Na carta de Murilo, a

“ A consulta foi feita 6 respondida diretaments pelos responsivels e encarregados do Arquive Mario de Andrade, do
instituto de Estudos Brasleiros/USP.

** Historia de Lidia Bals, p. 29: “Dia 22 de dezembro de 1958 Lidia foi  apresentada no Museu de Arte 2 rua 7 de Abril,
230, ao prof. getente do Museu Snr, Augusto Barboss, ao professor diretor Bardie pela sua amiga Grasiela Teles
Cabwal...... Ficaram entusiasmados e prometeram visitar o Museu Bals em Campo Grande Mato Grosso a fim de
inaugurar-the ¢ prometeram "

"% jdam, p. 4; a autora declara que 0 eSO que conslitui a biegrafia foi “comegade” pelo artista ismaal Nery, por Fauze
Matuf, Karol Nowoting “e outros, que vém acompanhando s marcha do enrado, da histéria de tigia”,
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apresentacao da arista, “brasileira e universal” e a saudagdo ao “brasileiro,
cidadao universal e amigo”, s&o bem o registro dessa distingao.

Provaveimente, Mario nunca viu Lidia ou seus quadros, nem a carta
de Murilo. Nem se interessaria pelos quadros da pintora. N3o tera sido o unico
desencontro desses dois infelectuais do modemismo brasileiro. O que 0s
aproxima, mesmo, € estarem ambos no centro de um {empo em  que as
interpretacdes do catolicismo, por muitos dito decadente ou desaparecido,
variavam entre discussdes nacionais e internacionais, influéneias politicas e
educacionais, dramas pessoais. £ o que nos revela a corespondéncia de
Mario, e também as mais {iricas e dramaticas realizagbes, nos mais diversos
graus estéticos, inciuindo a pintura de dificlt classificacao produzida por Lidia
Bais, )

Reconhego ¢ doloroso ocultamento da religiosidade de Mario em
cada trago ou tom através dos quais Lidia declara sua irremediavel esperanga
na continuidade da vida, na Promessa Divina. Da mesma forma, 08 versos
refigiosos e ¢ othar de Murilo, poeta-critico, para as telas de Lidia, revelam o©
amargo mas indomavel avalista dessa promessa incomprovavel.

Seria Lidia, sob a protecdo da sua ingenuidade cuitivada e das
precaras condigbes da vida cultural no interior, quem mais explicitaria essa
complexa rede, em diversos momentos, na pintura € no que ndo se poderia,
talvez, classificar como didric, mas, enfim, um manuscrito de .?erguntas ao Fae
7. “Se somos, templo de Deus, imortal, é a sua vida, que nos da neste, corpo,
porianto, a nossa, vida, & um principio, de Deus, Elemo "

As palavras de Lidia oferecem a oporiunidade de observar o
momento em que a dimensfio  simbdlica da finguagem dogmaltica adquire ©
sentido fiteral do cotidiano de uma determinagdo de transcender, de superar a
mortalidade, pela 8, que cada um expressara ao seu modo.

Os caminhos dos frés, Mario, Murilo e Lidia, seguiram extremamente
distintos, e o que do rapido cruzamento desses destinas ficou € um alerta. £

um convite & reflexdo a respeito desse momento, de algum moedo presente ate

Y Marntive otografia e pontuaglio ofiginais do manuscrito.
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hoje, como tantos outros, as margens do conhecimento oficial, relegado sabe-
se 1é a quais rotulos.

A figura de ismael Nery, proxima de Murilo e de Lidia, auxiiiara a
encontrar  argumentos adequados para entender esses momentos em que
nossos artistas assumem a personalidade de apocalipticos profetas de utopias,
na rede em que se tramam todas as arles para expor a elema condicao
hurnana.

Afinal, nunca teriamos sido modernos, se livessemos que admilir

que o tempo nao passa irreversivelmente e que o passado nao fol anulado. ®

" 5 1 atour, Jemais formos medemes . 1994, p. 51,
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Ha falhas de numeraglo de paginas nas seqliéncias 208 - 211 e 251 - 258,

sam prejuizo do texto.




2. Lidia Bafs: a luta pela expressdo

Um dos problemas para o estudo da obra de Lidia, hoje, fol criado
por ela mesma, que "fez” seu proprio retiro e perpetuou algumas confusdes. As
dificuldades eram e continuam grandes, apesar da sua preocupagao para que
“tudo [ficasse] arrumado, o museu, as musicas, os negoécios”, numa “obra que
servird de exemplo ao publico que erroneameante a interpretou, no seu claustro
de recolhimento”. Na sua ojeriza pessoal pela idéia do envelhecimento, nunca
quis assumir sua verdadeira idade e teve o cuidado de excluir datas da maior
parie do seu acervo, além de ter sua cerdiddo de nascimento alfterada em dez
anos a menos. Justificou-se, no mencionado livreto, alravés de conceitos
filosoticos suspeitos e alribuindo tais alleragdes a “conveniéncias” do pai.

Algumas pistas indicam, por exemplo, que os discos foram gravados
em 1953 e que em 1956 Lidia “argou” de fumar. As demais datas, declaradas
por ela, naturalmente, ndo s&o confidveis, ou apenas permilem aproximacdes.
A exposigac, em dezembro de 1929, no Rio, tem comprovanies no livio de
assinaturas, folografia e outros documentos esparsos.

Algumas das obras mais significativas de Lidia, comespondem a
duas linhas j& mencionadas e retacionadas aos interesses culturais da época:
0s lemas nacionalistas, figados a identidade da artista, e os temas religioscs,
em que a identidade pessoal também permeia as imagens consagradas da
arte oristd e assume, na concep¢do da pintora, peculiaridades significativas.

£ possivel tragar algumas aproximagdes da obra: com o
simbolismo, do ponto de vista da pintura; com as questées da historiografia e
da arte sacra francesa dos anos guarenta; com ¢ essencialismo, como base
filosdfica que estabelece a relagdo com a pintura de Ismael Nery e Jorge de
Lima.

Sobretudo, conhecer a obra dessa pintora € assistir ao

desenvolvimento da “luta com ¢ anjo”, na acepcdo que essa imagem atinge



alravés da poesia e da critica de artes de Murilo Mendes: a expressaoc pictdrica
¢ o desafio que a artista enfrenta corpo a corpo, nas diversas dimensdes em
que a realizagdo estélica se deixa apreender e escapa, simultdnea e
incansavelmente,
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2.1, Os quadros de Lidia

2.1.1. identidade e nacionalismo

A veriente tematica do nacionalismo na pintura de Lidia Bafs esta
representada pela homenagem a Getulio Vargas, que tem sua imagem figada a
figura mitica de Napoledo Bonaparte,‘ um ugar comum na cultura brasiteira de
influéncia francesa no seu sentido mais corriqueiro, ndo fosse Lidia uma mulher
pintando suas idélas no Brasil de 1930. Uma pessoa audaciosa ao considerar-
se parte integrante da nagdo, quando as conquistas da cidadania, pelas

mutheres, eram incipientes, Esta é uma constataglo que se impoe,

principaimente se um olhar sem preconceitos puristas focalizar a

gl CTLRRIEEST W i A
??‘.‘.\.N‘A. ~F I,‘_.rf_,g.-" N

Fig.5 Getilic Vargas, 7. Lidia Bals. Pintura, 38 x 70cm, s&d
Afocalizer . Acervo particular.
Cépia da Arfes Pldsticas no Centro-Oeste . Aline Figueiredo

' Fig. 5. Ver Aline Figueiredo Arfes Pldsticas no Centro Oesfe , 1979, p.220.



foto montagem {fig. 6 ) que insere o rosio da artista na bandeira nacional,
no lugar da estrela maior, na parte superior do globo, com a legenda: "Um
dia saberdo porque...". A fotografia e a mesma de um dos varios carntbes
de visita em que Lidia apresenta o tilulo de “catedratica”, embora ndo se
conhega nenhum diploma seu, nem mesmo dos cursos de arte que
freqientou no Rio de Janeiro.

Ai se reflete um nacionalismo que, talvez, mais do que
ingénuo ou partidario, pudesse ser reconhecido pelo projeto de Mario de
Andrade, como trage de uma identidade nacional que passa pela
necassaria valorizagfo do individuo, como agente. Ou “Como gente,
gentes”, capaz de atingir as estrelas, pelo menos nos termos de uma
imaginagao emocionada, inconformada com os fimites da mortalidade. °

As relagbes tumultuadas de Mario de Andrade, como de outros
tantos  intelectuais, com o govemo getulista e com a politica
conservadora, s80 uma referéncia minima para a compreensao do quadro
de Lidia Bafs e do seu desencontro com Mario, tante por semelhanga
quanto por oposicac.

Na verdade, a concepgido da pintora se insere, de modo um tanto ‘subversivo’,
no contexto positivista que envolve o simbolo da bandeira, como mostira o
estudo de Eni Puccinelii Orlandi, analisando a méxima QOrdem e Progresso, no

que diz respeito ao individuo:

O fato mesmo de estar escrito na bandeira the dé o
estatuic de nstifuir o cidaddo como lal ..} o proprio
gesto da leitura - j& que a materialidade desse signo o
define como simbole da pétria - institui a cidadania. (...}
Temos, de um fado, a malerialidade do simbolo com sua
forga produtora de sentidos, de outre, um ser marcado
pela sua necessidade social, na gual, historicameante, se

. . by . . .4
marce o desejo de ter uma patria’, ‘pertencer’ a um pais,

?Fig. 7. Reprodugdes, lotogratias e diversos exemplares dessas trabalhos e cartdes se encontram: no Museu de Arle
Contemporanea de Campo Grande, MS.

* ar poema de Mdrio de Andrade, em epigrale, p. ..

Y £ P Orlandi, "Um sentido positivo para o cidadao brasileiro”, irfociedade e linguagem | 1997, p.45.
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Fig. 6

Serm tule, com a NscrigAs @ um dia saberdo por que. " T, Lidia Bals
montagern fotografica, sfd
Cépia de folo do acervo MARCO, Campo Grande, M5

£ rosto na montagem ¢ o da prépria arlista, conforme fig. 7.

T. LIDIA BAIS

CATEDRATICA

«MUSEU-~»
Rua 15 de Novembro, 204

Fig. 7 Camge Grasde ~  Wate Grosse

Cartao de visitas de Lidia Bafs
impresso, 1952
Copia do aservo MARCO,
Campo Grande, MS
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Uma analise desse discurso que transporte os sentidos da politica
para a cultura de uma intencdo estética, isto é, para uma ‘leitura’ da
fotomontagem de Lidia, permite perceber que fot essa mesma funglo que a
pintora atribuiu a bandeira, simbolo da patria e da cidadania. Como individuo,
ela quer seu lugar no painel dos construtores dessa cultura ordeira e
progressista, mas como artista ela quer mais gque uma cidadania legitimada:
quer a exattagho de um lugar digno das estrelas. Subverte, entdo, as regras da
ordem e do progresso, reivindicando um destaque excessivo. para o patamar
eim que o povo esta colocado, no idedrio positivista. A constelacdo do cruzeiro e
as estrelas da bandeira nacional fembram a fraternidade, a independéncia e o
consenso civico, “férmula da concérdia” que resume a politica republicana.”
Lidia quer ser recebida fratemalmente; a independéncia € o seu ldbaro pessoal,
mas do consenso civico ela passa ao largo, porque artistas séo marginais e
porgue sua ambicao a impele para um patamar superior ag da coletividade. E
uma luta particular por afirmacao, acima dos inleresses coletivos, Se a obra néo
for considerada como um tode, esse é 0 trago que prepondera e dificulta outro
nive! de entendimento.

Mas a folomontagem tem referentes em outras telas que ampliam
a guestao de um mero individuatismo exacerbado para a con‘ﬁgi;ra{;;éo de um
projeto aristico coerente. Os quadros sfo classificaveis na mesma tematica
nacionalista, a da identidade pessoal e familiar, nos refratos da famitia, dos
quais surgem duas verses, uma completa e outra inacabada. ©

Enquanto a superposicdo do proprio rosto ac simbolo maior da
nacionalidade passa pelas caracteristicas da montagem e da bricolagem, que
Murilo valorizou como écnica de criagio, 0s retratos séo filiados a tradigao da
nobreza que mesmo os tempos de reformulagdes custaram muito, ou ainda nao

conseguiram superar. 530 os frages do ancien régime perpetuados ou

® tdem, ibidem, p.33.
 catslogo Lembranga tdo Museu Bals, 2.5/, p.16 & acerve MARCO, Campo Grands, MS.
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camutiados, quer se pense nos moédulos ewropeus ou nas aluals visbes
sociolGgicas da cultura brasileira.”

Um dos retratos de familia (fig. 8) tem todos os elementos de uma
pintura ingénua que reflete paindis religiosos: nas figuras dos pequenos anjos,
que, afinal, representavam as criangas da familia, como a pintora mesma
declara; na moldura de flores, que ndo deixa de lembrar as coroas funebres,
cujo sentido de homenagem & consideravel, nos elementos de maior peso da
iconografia oficial entdo os hustos inseridos em medalhdes, as fitas que unem
os retratos emoldurando o casal, no centro, & as pequenas flamuias, que
dastacam 0s pais, as filhas e, entre elas, Lidia, sobre quem estd o malor
namero de flamulas, no centro infedor. '

Em um dos catdlogos moniados pela pintora, esse quadro aparece
com uma legenda, apés o titulo: “Represento uma familia universal”. Essa
necessidade de afirmar uma linhagem e ainda explicar-se até o esgotamento da
obveidade é uma nota contundente em um processo de construgao de uma
identidade que parte do precaro, se o referencial exigido for uma culiura
asteticamente valorizada, mas onde 0s componentes do poder financeirc e
palitico, provinclanos, dao o tom, com forga, apontande uma realidade
irrecusavel,

O autro retrato do grupo tamiliar, comparado ao esbogo detathado, (fig. 9 e 10)
estabelece ligagdo com a estrela da fotomontagem: no canto superior direito,
o jugar da estreia tem toda uma ‘explicacao’, alids, ¢ desenho leva o titulo de
“explicacdo do quadro”, Lidia, que tem seu lugar assinalado como a primeira
figura sentada, & esquerda, no grupe que compde o centro superior, também
esta representada, no esbogo, no alto do canto direito, com a anotagéo: “a
estrela calu em mim, bem aqui entrou do lade do coraglo. Esta estrela
representa um espirito de luz, anjo”.  No esbogo duas estrelas marcam a
cabeca e 0 ombro esquerdo. Na tela s6 a primeira esta pintada no lugar do
busto da pintora. No primeiro plano, inferior, a imagem de S0 Jorge esia
duplicada - do fogo que a langa do guereeiro produz parece ter se liberado um

T A Mayer, A forga da tradigdo | a persisténcia do antigo regime | 1987 e S Micell Jmagens Negociadas , 1996, 330
estudos gue justificam essa alirmagao.
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vulto feminino em estado sonambulp, de pertil, e um vulto masculino, de costas,
parece dirigir-se para o fundo do quadro.

MUSEL Bals

Lidiz Baig
Refrato da Familia Bais - Composigie { Represtnie uma Familiz Universa:y

Fig.B Retrate da Familia Bals, T. Lidia Bals
Pintura, s/d
Cdpia do catdlogo lembranga do Museu Bals 2
Ararve MARCO, Campo Grande, MG
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Fig. 9

Minha fFfamiflia, T, Lidia Bais
Gieo si tela, 85 x 85 cm, s/d
Acervo MARCD, Campo Grands,
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Fig. 10

Explicasio do quadro: © Retrato da Minha Familia, T, Lidia Bais
Esboga - Cdpia Acervo MARCO, Campo Grande, M5




As illagbes que levam & identificagdo com a imagem da artista na
bandeira, a identidade do ‘génio Hluminado’, de elevada natureza’ espiritual, se
confirmam em declaragdes da biografia, € no mencionado manuscrito,
composto de 115 “Perguntas ao Pae”. A maior parte sem respostas. As
perguntas misturam diversas tendéncias, da Biblia ao cardecismo e ao
candomblé, entre outras, misticas. Talvez na época em que pintou o retrato
inacabado da famifia, a artista procurou distinguir, no manuscrite, (fig. 11) a
estrefa do judaismo - dois tridnguios invertidos - com sentido de detesa e
protegdo, que ligou a “magia branca”; a essa estrela, gue parece ter utilizado
tanto no esboco quanto na tela, opds outra, que nao soube denominar, mas
reconhe como "magia negra’, destinada ao atague. Elegeu o signo da defesa
para assinalar seu sonho de ter sido escothida, fuminada.

Ainda no esbogo, um fantasma® compde a cosmogonia peculiar da

artista, e demonstra gue suas relacdes pessoais permeiam o

4
i T cx GA o @/2 ot & 25 ?&)LQ/C’( ;

i i _ y
: j%l 97 M o W /}/g/l/,,(ﬂ CaiTE M& e p Lo Pl
& C}’Mc(%f/lf)\ 6:]/3‘;“( (Ouo/uu ‘

fig. 11 - Perguntas ao Pae, Lidia Bals, manuserito, sid.
Copla do original, acerve MARCQO. CG. M5,

* A personagem indicada no esbogo pelo .12, na composinao do grups central , a Whima de pé, A direila, ndo aparece no
guadro sorrespondente,
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processo de criagdo, comoe se pode observar no ‘endemoniamento’ de uma das
personagens. A pintora colocava chifres, pes de cabra e rabos na
representagdo de pessoas da famifia ou do convivio, com as quais ndo tinha
hoas relacies.

Por essas particularidades que podem ser observadas nes quadros
indicados como veriente nacicnalista, percebe-se que o mislicismo € uma
presenga forte e inseparavel na composi¢do. Sua identidade pessoal e familiar
¢ marcada pelos dois sinais, o da bandeira, presente nas trés primeiras pecgas,
e © da estrela, na terceira tela, devidamente ‘explicada’ 50 esbogo, mas
também presente em todas as pegas. Na fotomontagem, Lidia no lugar da
estrela principal da bandeira, a que representa o distrito Federal; no retrato de
Getdlio Vargas, sob a forma de uma luz infensa no canio esquerdo superior. No
retrato ‘oficial’ da familia Bals, a estrela esta presente nas armas nacionais, no
canto inferior direito.

A simbologia da estrela, entdc, se amplia, do sentido positivista da
bandeira nacional, para incluir-se no britho universal do luminar, da fonte de luz,
estrela igual a anjo, como diz a anotacfo do esbogo transcrita acima - acepgao
biblica, do Antigo e do Nove Testamentos.

Guardadas as proporgdes, ndo custa repelic a estrela, na
simbologia de Lidia Bais, comega a assemelhar-se a Ursa Méior, gue acolhe
Macunaima, no final do livio de Mario de Andrade. E indica o processo da
construcde do farol baudelaidane, a ane assinalada por estrelas que
“raspassam a obscuridade” dos tempos, holofotes “projetados na noite do
inconsciente”, marcos do conflito entre as forgas espirituals |, da luz, e as forgas
materiais, das trevas.®

£, entdio, transitando do nacional para o universal, do patridtico para
o mistico, sem deixar de ser personalissima, que a obra de Lidia Bais cresce,

? A5 palavras entre aspas pertencem ao verbete estrela dBiciondrio de Simbofos | p. 404, que interpreta.
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Talvez Murilo ndo tenha visto as fotomontagens, nem os uitimos
quadros de Lidia Bais, mas um texto seu, de 1934, auxilia na compreensio
dos trabalhos até aqui comentados e reforga a hipdiese de que as idéias e as
concepgdes de mundo eram proximas, entre MuriioMendes, Ismael Nery e Lidia
Bais. Se ndo foi um orientador direto de Lidia, por tempo maior do que indicam
as cartas registradas por ela, indiretamente, Murilo, como intermediaric de
ismael, participou do processo de fortalecimento das convicgdes adisticas de
Lidia. Convicgbes de carater religioso.

No texto, Murilo revela sua tentativa de crar, sob a influéncia de
Max Emst e Salvador Dali. Desiste, diante do que reconhece como técnica de
paciéncia e perseveranga para ele inatingiveis, passando a'prestigiar, como
prefaciador, ¢ frabatho de Jorge de Lima.

Vé o surrealismo como organizago e sislematizacdo de tendéncias
tao velhas gquanto o mundo. Provavelmente ndo discordaria da concepgao
benjaminiana do surrealisme como “o ditimo instantaneo da inteligéncia
européia”, - para Murilo talvez ndo seria o dltimo, porém mais um.

Em relagdo ao trabalho de Lidia Bals, 0 que se resgata do texto de
Murilo € a valorizacio dos “elementos pobres e simples”, na “alianga da pintura
e da fotografia” que “permite e faciiita ¢ encontro do mito com o quotidiang, do
universal com o particular”.

Essa € a chave para a compreens@o do valor de uma obra como a
de Lidia Bafs, que ndo passa pela explicagdo de cada ir;iagem‘ ou pelo
questionamento da técnica ou da qualidade: atinge significado  enquanto
corresponde as tendéncias do seu tempo. As mudangas seculares ainda  se
sedimentam sob os residuos de tradigbes e de revolugbes que ndo se anulam,
ao contrario, se complementam em transformagfes nem sempre entendidas,

mas seguramenie 'sentidas’.

Y. Mendes, “Nola liminar™ in J, de LimadA pintura em panico , 1843
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2.1.2. A religiosidade particularizada

Nos quadros de tematica religiosa cristd que compde a pinfura de
Lidia, a propor¢do nacionalista e familiar ainda pode ser identificada, mas da
ugar a preponderdncia da identidade individual da artista, que se auto-retrata
em assuncéo, a “mulher do Apocalipse”, ¢ ao fado de Cristo na Santa Ceia
talvez baseada em Da Vinci, especialmente quanto & disposicio das
personagens.

Pela triade de dois retratos das irmas e um auto-retrato  percebe-se
a ligagae da pintura de Lidia Bais com a matriz poética que identifiquei nos
livros O Sinal de Deus e Tempo e Eternidade, na primeira parte deste frabalho.

A idéia da Trindade foi incluida no proprio pseudénimo da pintora,
na assinatura de seus quadros - T. Lidia Bals - e aparece em legendas de
auto-retratos, como o que consta de um dos seus catalogos. Na seqiéncia de
retratos das irmés,” legendados também como simbolos de dogmas cristdos, a
Fé e a Esperanga. Existem também desenhes em que as figuras do Pai, do
Fitho e do Espirito Santo repetem imagens tradicionais.

Mara Tereza Trindade & o pseuddnimo usado ne peguenc {exto
biografico. Talvez se trate de uma formulagdo mais proxima de um heterdnimo,
apasar de wusar a lerceira pessoa para falar de si mesma. Declara que
ingressou na Ordem Terceira de S0 Francisco, cabendo-ihe o nome de irma

Trindade. Passivel de confirmagdo, esse fato esclarece 0 nome e 0S

" Fig, 12, 12a. A lotegratia do quadro e a cépia do Catdlogo Lembranga do Museu Bals, s/d, p 22, com a legenda
2 Figuras 13 @ 14, idem Catdlogo, p. 20, 21



envolvimentos da figura de Lidia com a concepgio da “Santissima Trindade”, na
qual a artista se reconhece, de forma simbdlica.

A cruz, a ancora, a grinalda, divididas nos retratos das irmés e
reunidas no auto-retrato, que apresenta o coragdo em chamas e explicita a
simbolizacdo da Trindade, remete a uma concepglo convencional na arte da

pintura religiosa, a personificagdo das virtudes teologais.

Fig. 12

Auto-rebrato, T, Lidia Bals

dleo 5/ tela, 48 x 48cm, shid

Col. Aurdlio C. Bals. Acerve Mares,
Campo Grande, M8

Fato; L
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RAFISERS BAIG

TALA TATS

AUTO - RETRATO - (Simbofisa 2 Trindade}

Fig.12.a

Pinturas de T. Lidia Bais

cdpia de Catdloge Lembranga do Museu Bals, s/d
Campo Grande, M3

Alegenda do catdlogoe diz: Aulo-retralo,

T. Lidia Bals { simboliza a Trindade}



Fig.13

Hefrato de Celina Bals

Idem fig, 124

Stinboliza a e

Az irmias de Lidia, Celina ¢ ida, foram
rafratadas com 0s simbolos daFé -

a oruz - & da Esperanga - a &ncora,
Com o auto-retrato de Lidia, compdam
A Trindade, a parlir das trés virtudes

taclogais :

Fé - Esparanga - Candade .

Retrato de ida Bals

idem fig.12.a

Simboliza & Esperanca
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Uma relagdo construtiva entre a iconogralia sacra e a concepgdo
popularizada das imagens. ™
A cruz representa a f&, a ancora, a esperanga, 0 Coragao, a caridade. A pintora
desdobrou 0s icones,  ligando-0s & imagem de
pessoas proximas, acrescentando, portanto, uma identidade familiar, particular.

Ha nesse procedimento uma associagade com ¢ Pai, o Fiho e o
Espirito Banto, pois é clara a indicagdo do dogma da Trindade no autoreteato,
enguanto este deveria indicar a Caridade, representada pelo coragado do Cristo.

O procedimento é semelhante ao observado no poema Alpha e
Omega, de Musilo, em que, com a chegada do “corpo do poeta {..) na
Comunidade Universal dos Santos”, “A unidade encerra-se na Trindade”; quer
dizer, o poeta - o fitho - encontra-se com a “imaculada Conceigao” - & mae - e
com ¢ “Espirito de Deus” - pal.

Nic digo que a pintora seguiu o poeta, ou vice-versa, mas o
nrocedimento & semelhante, porque ela, também como artista, indentifica - se
com ¢ mistério do dogma catdlico, atribuindo uma nova simbologia a sagrada
familia. No tugar, ou ao lado de Deus encarnado na personalidade do Cristo,
imp6e-se a pessoa do artista. A relagdo que a pintora representa nao ¢ a de
pais e filhos, mas a de irmas. As figuras femininas sao, sempre, ¢ centro
tematico de seu trabaiho. _

Ha uma razdo para que as conexdes entre © poei_a € a pintora se
aproximem: a influéncia do essencialismo, das idéias e da propria pintura de
tsmael Nery, de que tratarei adiante, em item especifico.

O quadro intitulado “Composicdo de Quadro Profético”, (fig. 15) um
dos que Murilo viu na exposicdo do Rio de Janeiro, salisfaria plenamente o

critico dos  anos quarenta quanto as fundamentacgdes biblicas, Uma leitura do

" Todas as informagdes sobre simbolos e leones foram retiradas diiciondrio de Simbolos |, jé citado, e dos artigos: "0
Santido dos fcones™, de Viadimir Losski, inGrande sinal - Revista de Espiritualidade - 1987, p.327-337. "Licone,
mystere divin®, de Boris Bobrinskoy, in Fetes et Saisons, 1988, p. 44 - 45, 56. Sobre iconografia religiosa devem ser
consultados, também, LAd Religieux | de Emile Male 8 "La teclogia oriental det icono”, de Sanite Babolin, in Saleciohes
de Teologia, 1989, Questdes mais gerais foram esclarecidas por Robert Cummingfara entender 2 arte | 1896,
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Apocalipse identifica o episddio representado e a maior pane dos simbolos que
o compgem.

Na pequena Histéra de T. Lidia Bais o quadro estd definido em
seus principios autobiograficos: "Tanta opressdo na existéncia de Lidia, que
retardou ¢ seu aparecimento na historia, pois eta vem combatendo ha mais de
vinte anos a fim de tirar as algemas que Ihe puseram nos peés e nas maos”. No
quadro, a muther triunfante do Apocalipse, que tem versao mais festiva, (fig.16}
quebra 0s elos de uma corrente que tomba nas aguas; os anjos, as trombetas,
as selos completam a cena, resistente a um cotejamento com ¢ texto biblico, se
a leitura n&o for literal.

Ha pelo menos trés dos “planos superpostos” mencionados por
Murilo: o primeiro, inferior, onde o universo masculine esta prostrado e 0s
esteredtipos nacionalistas e familiares podem ser identificados ao lado da figura
emblematica da serpente, entre outros simbolos que se muitiplicam.

O segundo é formado pelas dguas e pela linha do horizonte,
levemente slevada, em tom acinzentado, entre 0s dois azuis, da agua e do céu
- & um plano intermedidrio, ligado ao terceiro, superior, pelos elos da corrente

de que a ‘Madona’ se liberta.
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Cuadro Protétice, 7. Lidia Bals
Gleo o lela, 105 X 66 50m, aproximadamente  1928-1928
Col. Fiia Cefina Bafs Marting - Acarvo MARCO, Campo Grande, M5

Esta & um dos guadros expostos no Rio de Janeire, em dezembro
de 1929, sequramente visto por Murilo Mendes.
Folo 1L



Fig. 16

Alegoria Profética, T, Lidia Bals. Oleo sf tela, 65 x 85cm, 1928-30
Acervo MARCO, Campo Grande, MS,
Atualmanta no Museu Lidia Bafs, FOMB,
SEMCE, Campo Grande, MS.
Fola L
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O terceiro plano lembra bastante a matriz do Murilo de Seviha - a
Madona ao centro, sobre o globo, tem o gesto marcante de quebrar os grithdes
da submissdo. A cena é composta peia presenca de anjos adultos e criangas,
brancos e negros, estes exclusivamente do lado direito da tela;”” talvez a
cabega de 580 Joao Balista, no canto superior esquerdo, devesse ser
considerada como parte de um quarto plano, ¢ divino propriamente dito, que na
tela comparativa, (fig.16} estd representado pela tipica pomba do Espirito
Santo.

A cabeca e a pomba, no mesmo plano, nas duas telas, confirma o
significado de simbolo do “espiritc manifestade”, ou “microcosﬁlo", para Platdo,
convergindo as interpretagtes, de modo geral, para a representagaoc “do Unico,
da perfeicdo, do sol e da divindade™. *®

£sses sAo, portanto, os sentidos da pinlura de Lidia Bais e
cormpdam a noclo de universalidade e a consciéncia da transcendéncia que ¢
critico Murito Mendes queria enconfrar nas obras que examinava.

Alguns detathes da “fatura” podem ser observados em recorte, e as
caracteristicas alegdricas de referenciais biblicos, mais exatamente, Apocalipse
12, 1° sinal: a mulher e o dragfo, que o quadro nfo cita na integra, mas cujos
simbolos $80 desdobrados em outras telas.

Deve-se pensar também na versdo desse episodio como simbglo da
vitéria do cristianismo, as calamidades como profecia “da morte dos

persequidores™

, evocadas pela pintora para a sua prépria historia, no
processo que leva as Oitimas conseqiiéncias o dogma do corpo mistico, através
do qual as identidades divina e humana se fundem. Assim, no plano superior,

macrocosmo mitico, as personagens sdo irreais e o estranhamento entre elas e

' Conforme . Esteban, Tout l'oeuvre peint de Murilo, 1980, p. BSs.

A presenca de personagens negras e a alteragéo dos feones € uma fradiglo na arte sacra brasdeira, Um dos
axemplos confirmadores desta afirmagiio sas detalhes dos paindis do torro da nave da lgreja de M. Sra. da Conceigao
dos Militares do Recife, em Pernambuco: "Esses paindis paracem conter senlido cabalistico. Suas figuras sio levadas a
um plang simbologico fora da isanogralia catdlica convencional, (...} Entre os querubins reconhece-se um de raga negra.
A inventividade deste pintor fez o crescents sair dos pés da Virgem e passar para as maos dos anjos a seu lado direlto ™.
1. Clarival Prado Valladares Aspecios da Arle Refigosa no Brasif..., 1981, p 180, 181,

6 f J. Chevalier @ A. GheerbrantDiciondric da Simbofas , 1990, p.151,

7 var introducdo ao Apocalipse, traduges da Vulgata de Matos Scares, Biblia Sagrada, 1882, 1340,
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as gue estano no plano inferor, o0 microcosmo terreno, se vernfica nas
expressdes das figuras estereotipadas, uma tagrima, um rosto cnspado, um
othar estarrecido, como a personagem do canto direito.

Considerando que no plano Inferior as personagens sado masculinas
& no superior predomina o feminino, ja que as personglidades angelicais séo
ambivalentes, a sexuatidade fica diluida. A intengdo que liga os dois planos
passa por uma “leitura” enumeradora dos elementos, na maioria identificaveis
no texto biblico: as trombetas, que anunciam a missae do Apostolo Jodo - “fui
arrebatado em espirito e ouvi por detras de mim uma grande voz, como de
trombeta, que dizia; 0 que vés, escreve-o num Hvro e envia-o as sele igrejas
que ha na Asiz'® a grinalda e a balanga, simbolos consagrados da
imortalidade e da justiga, no quadro nas maos de um anjo negro e de um
hranco, a direita e & esquerda, respectivamente, compdem essa idéia da arte
da elevacao do artista - atingir a eternidade e resgatar injusticas.

De acordo com a critica de Murilo, nos dois quadros, as questbes
sociais, religiosas e pessoals que marcaram a pintora podem ser ‘lidas’, além
dos aspectos formais, como componentes de um todo indissociavel, em que a
preocupacio religiosa, dbvia, € mais marcante, porque pGe uma vibragao
especifica no sentido de equilibrio convencional.

Na Santa Ceia, {fig.17) Lidia se auto-retrata, com ¢ nome escrito na
harra da toatha, como o de todos os apdstolos, no lugar gue pertence ao
discipulo predileto, a direita do Mestre, No fundo, o dem{“}niovespreita Judas, o
satanismo como inlegrante da cena divina, de acorde com o Apocalipse e,
nesse caso, associado & presenca feminina, freqientemente relacionada ao
mal, mas ndo no sentido manigueista. O bem e o mal fazem parte da unidade
divina, essa nao é uma questdo estranha ac universo artistico que examino.
{smael Nery € um pintor que adensa essa visio.

A figura missionaria do arista, identificavel a concepgao poetica e

critica de Murilo, encontra ai a concretizag@o de um imaginario estético que, se

® apocalipse 1; 8.



nor um lado, se classifica com dificuldade, por oulro, corresponde inearmente

a um programa cuftural que tinha um ideario duplo, religioso e criador.

Fig. 17

Ultima Ceia de Nosso Sanhar Jesus Cristo, T, Lidia Bals

Deo of tela, 45x 135cm, sid

Acerve MARCO, Campo Grande, MS

Atualmente no Museu Lidia Bals, FCMB, SEMCE, Campo Grande, MS.
Foto IL

E na imagem do “novissimo Job”, de Murilo, que se apresenta um
dos nexos dessas cosmogonias que se cruzam na concepgdo do adista como

profeta, apéstolo, missionario da vida e da morte, o elemento capaz de reunis o

T
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terrestre e o celestial, no reconhecimento do bem e do mal como componentes
da esséncia dnica, ou do "self", se a visio for jungueana.

As segiielas do academicismo no trabalho de Lidia, apontado por
Murilo, resultaram em padrdes benéficos, como o aprendizado da pintura,
afravés dos estudos de reprodugdo dos grandes mestres, € © aproveitamento
inteligente em citagbes e colagens que revelam “a razdo profunda®, “a unidade”
da obra e o “sentido da vocagéo transcendente” espethado nos sentimentos e
nas idéias que o artista transmite. Enfim, ¢ gue cabe ao critico apreender,
segundo Murilo Mendes.

Os quadros da linha de “estudos de reproduglo” de Lidia Bais
podem ajudar na compreensao do conjunto de “inspiragdes”, 'por exemplo, em
relacdo a uma tematica subjacente acs irabalhos vistos antes, a do martirio,
que se detatha no tratamento dos corpes, por si s6 uma andlise & pade.
Acredito que as insergdes das proprias vivéncias ou de icones de padréo
cultural popular em conjuntos conhecidos da pintura consagrada podem vir a
constituir um dos tragos que auxiliem a superagdo de um primeiro impulso de
considerar a obra de Lidia Bais esteticamente insustentavel. Os problemas,
como as questdes artesanais, e as qualidades, como o ritmo inventivo, podem
ser valorizados, inclusive, em relagdo ao conjunto de algumas manifestacdes da
pintura nacional.?*

Duas telas de Lidia Bais, Alegoria e Mitologia, s&o reveladoras da
possibilidade dessas recriagbes iconograficas  como ponto'crucial de uma
caracterizagAo ndo muito comum da arte brasileira. S80 quadrosnseme{hantes e
apresentam um trago tipico de todo o trabatho de Lidia Bais: 0s estudos que se
reduzem a copias de obras consagradas, que a artista denominava “estudo de
reproducdo”, e os trabalhos que resultavam em elaboragdes propuas,
denominados “composicig” ou "composicdo alegdrica”, oy “esiudo de modelo

yvivp",

;: Ver E. F.Edinger, obra cifada no ftem :f.ﬁ,primeira parte deste trabaiho.

Figs. 16 e 19,
** Var, entre outras, R. Sant Anna Siva | quadros e fvros 1993, sobre ¢ pintor José Antenio Silva, Alguns temas
reliciasos retomades por Volpi, por exemplo, também podem constitulr um parametro interessante,
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Fig. 18

5a0 Sebastido, T, Lichs Bals

Estudo de reproduglo, dleo s/ lela, 1015 x 77em, s/d
Col, flia Corlolano Fereaz Bals, Mima Bais,

Acerve MARCO, Campo Grande, MS

Foto il

Fig. 19

Virgem com a cruz, T. Lidia Bais

Fstudo de reproducao, dlec s/ tefa, 94 x 36 cm, sid
Col. fifa Aurdlio Carvatha Bafs,

Acervo MARCQO, Campo Grande, MS - Folto IL
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Na primeira tela, "Alegoria”, {fig. 21) a idéia do martirio e da
opressac se acertua quando se identifica a origem do corpo feminino, em
primeiro plano, uma citagdo de um dos “estudos de reproducdo” de Lidia,
"Rapto das sabinas”, {fig. 22) que reproduz “O rapto das fithas de Leucipo”, de
P.P.Rubens (fig.20). O fitulo deste quadro tem sido questionado pelos
estudiosos de Rubens, mas Lidia realmente denominou seu estudo “Rapto das
Sabinas”, e deve ter visto o quadro, em Munique. *

Confusbes & parte, no recuo ao barroco € a um tema mitoldgico
consagrado, para_dele ‘pingar um martiric feminino digno da perdormance da
paixdo do fitho de Deus, a pintora Lidia Bais mostra que ndo veio para pouco: a
reflexfo que suas imagens provocam, como divia Murilo sob're 0 surrealismo,
abrangem séculos de “lendéncias esparsas no ar desde o comego do

mundo™

através da ‘brincadeira’ da bricolagem, que “implica uma desforra,
uma vinganga contra a restrigdo de uma ordem do conhecimento™® As
questbes formais, tematicas e culturais envolvidas, por si s, demandariam uma
tese,

Dois procedimenios dio atualidade ao quadro de Lidia Bais: o©
‘enxugamento’ da cena da crucificagdo e a inclusdo de significados novos aos
elementos que acrescenta ou mantém. Os elementos da proposta tradicional do
sacrificio do Cristo sdo reformulados neste quadro: ha duas criizes e ndo trés;
ndo ha espectadores ou acompanhantes da cena. A paisagem é simplificada
a0 maximo, mantém as cores fundamentais - dgua e céu em azul, a cor da
transcendéncia, simbolo da purificagdo; ¢ verde da vegetagdo, que tem o
significado icHnico de regeneraglo espiritual, entre o planc divino (as cores
primarias azul e amarelo) e o terrestre {as planias}); o

2 Consultando o Cafdloge Completo de Rubens, em edicio italiana percebe-se que nao se irata de um simples enganc.
Ha controvédrsias guanto ao tidio, & o autor do catdiogo apresenta o quadro com o ttulo de “Raplo das Sabinas”,
subtftuic Raplo das Filhas de Leusipo. Justifica sua pesigao com varios argumentos dos quais o gue mals esclarece
tanto as trocas de Htulos proposilals quanio os enganos que possam ter side cometidos, inclusive, no caso de Licia Bafs,
aponia a semelhanga enfre um dos grupos de primeiro plano, & direita, do guadro “Raplo das Sabmas de 1635-37, hoje
na Gateria nacional de Londres e 0 grupo da direfta do quadro “Rapto das Filhas de Leucipo”, de 1615-18, hoje em
Munigue, anterior, porfanto.  Michel JafféCalalogo Complelo - Rubens | 1963, p. 141, 224, 226, 345,

2. Mendes, in J. Lima, 1943, ob, git,

# idern ibidem,
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ar, a agua e 0 céu, em azulis ligeiramente modulados, destacam o vermelho, a

cor do sacrificio, no panejamento e no dragao.

L, +

Fig. 20 - O Raplo das Filbas de Leucipe, Peler Paul Rubens { 1577-1640). Oleo o/ tela, 222 x 208 am,
16151618, Alte Pinakothet, Munique. Copia ddiisidria Geral da Are - Ediciones del Prado
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Fig. 22

O Rapio das Sabinas, T, Lidia Bals
Estuds de Reprodugde (cf. fig. 21},
dieo sf tela, 95,5 x 79,5cm, sid
Cot fia. Julio Bals. Acervo MARCO,
Campo Grande, MS
Foto: Zoia Rodrigues de Lima

Fig. 21

Alegotia - composigho, T, Lidia Bals
dleo f tela, B5x 73 cm, sid
Col, Flia Celina Bals Martins, acerve MARCQO,
Campo Grande, M5 Foto il
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Por inclus8o, o crénio e a cruz, mantidos, adquirem sigificados
renovados pelo clare desdobramento do holocausto do homem e da mulher,
pela posigao dos corpos, de frente para a cruz, a escotha masculina parecendo
mais sereng do que a feminina, que reproduz 0 “rapto” pela forga do dragio.

Entdo, "lendo” cada detalhe em seus sentidos consagrados, tem-se:
o cranio, que na  iconografia da crucificagdo e da deposigio tem a
especificidade de lembrar Adao, sepuitado sob o Gdlgota, segundo fontes
apocrifas. O primeiro homem, autor do pecado da desobediéncia, representa a
humanidade inteira redimida pelo Deus Encamado. Soma-se essa versio a da
pintura holandesa das séries Vanitas, as vaidades humanas, advertidas pelo
cranio, um memento mords - do latim fembra-te de que vais morrer. O cranio,
nesse tipe de pintura que relé e sintetiza 08 grandes temas, se renova,
intensificando tanto ¢ sentido de resgate pelo sacrificio maximo quanto a
adveriéncia.

No quadro de Lidia a mulher é diretamente advertida, porque,
praxima do dragdo e da serpenie, nessa concepgao, € a portadora do pecado.
Estendendo essa adveriéncia ao conjunto da obra e da vida da pintora, ha um
sentido de auto-punigio e talvez a intengfo de advertir as mutheres em geral.

Por outro lado, o dragdo tanto é perceptivel como simbolo do mal
quanto como da imoralidade. Da mesma forma que a c¢ruz representa ©
sacrificio mais doloroso, expressando ¢ misterio cristdo da vitdria pela derrota,
da gléria pela humilhagio, da vida através da morte, mas fambém ¢ uma
imagem de redengdo, de ascengio.

A tendéncia, nos quadros de Lidia, € a invocagdce do mal, a
confirmar-se em outro quadre da mesma proposta. Em uma das acepgdes
simbdlicas do dragéo, associado & serpente, o sentido gue se instala & maligno.
Mas visivelmente escatologico: a purificag@o pelo martitio voluntario. Enfim, um

papel analogo ao do Cristo,

238



Na segunda tela, Mitologia, (fig.23) em que a ‘leitura’ do apocalipse
se repele com requintes, aparece a semente, como nos quadros proféticos. A

revelagdo de ambas as telas é, antes de mais nada, um a versdo da

crucificagdo feminina, ou uma reivindicagao feminina do direito & expiac¢éo pelo

sacrificio maximo do corpo, até entdo privilégio do homem, questdo no minimo
instigante.

Novamente o corpo esta de frente para a cruz, deitado em decdbito
dorsal. Nos dois quadros o sacrificio é uma escolha voluntaria, nédo ha sinais de
amarras., 0s corpos deitados sobre a cruz, em "Mitologia”, de certa forma

tembram o ritual da consagragio dos votos, quando os futuros padres ¢ freiras
debrugam-se no chao.
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Fig. 23

Mitologia, T. Uldia Bals. Oleo sftela, §2 x B3em, s/d Col. flia Aurdlio Bals Fithe, Maria Luiza Bals.
Acerve MARCO, Campo Grande, #45 - Foto L
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Al estd simbolizado o problema da escolha do artista, o desatio de
representar a transcendéncia, o sacerdécio da arte andlogo ao da religifio.

A dualidade biblica do bem e do mal atribuida & muther, desde a
Eva aliada da serpente® até a Imaculada vencedora do dragao®, repete-se na
construgde de uma cosmogonia repassada pelo estigma da culpa, o
alimentada pela cultura judaico-cristd. Talvez este seja 0 amdlgama de uma
proposta estética reconhecivel na trajetdria podtica de Murilo Mendes e seus
profetas e apdstolos renovados - uma espécie de resgate da imagem dos
redentores da humanidade.

O sol e a lua, simbolos  etemnos, sio retomados.do sentido do
apocafipse, ligados a imagem da Imaculada, mas nessa dualidade a pintora
insere um rosto, na face que deve ser da lua, a direita, icone do feminino, do
elemento passivo. Ocorre uma espécie de sinlese entre o convencional e ©
surreal, passando por um trago lddico que ainda pode ser mais investigado. A
ug & 0 sol, com rostos, remontam as composi¢bes biblicas e constituem
simbolos consagrados das cenas da crucificacgo. O rosto que parece
representar a lua remete & pintura de lsmaet Nery, pelo aspecto andrégine.

Uma ditima observagdo é refativa ao nimero de componentes das
duas telas, sete, outro simbolo consagrado: na primeira dois corpos, duas
cruzes, o dragdo, o cranio e 0 mante caido; na segunda dois corpos, duas
cruzes, osol, aluaea serpenté. ..

O sete é o nimero biblico por excel@ncia, simboliza a totalidade. No
caso dos quadros, por coincidéncia ou nao, 0s sete componentas apresentam o
homem e a mulher igualados pelo sacrificic de expiacio do pecado original,
relacionado & serpente, que também simboliza a totalidade cosmica, espiriiual e
universal. No primeiro, 0 ¢ranio fembra a imortalidade resgatada; no segundo,
08 astros em consonancia representam a participacdo do cosmos nas grandes
cenas da paixaag de Ciristo,

* G#n 3. Bdigho citada, p.27.
2 Apoc 12, idem, p. 1348,

240



Lidia constréi universos que reGnem a tradicdo cultural e sua
expetiéncia pessoal. O claustro auto-imposto fez dela uma cultuadora do mito
gda virgindade como expiaclo, uma espécie de admifida culpa genérica e
universal, ligada a Queda, a parcera da serpente, um icone presente em todas
as telas de tematica religiosa e também encontrado nos depoimentos.

Nas Perguntas ac Pae est@o registradas suas davidas: “Qual € a
afinidade, que temos com a cobra?”. E a resposta; “E simbolo de Deus, dentro
da espinha fern uma, serpente simbdlica, que Moisés chamou serpente de
bronze” “Este é o sentido positivo, integrador da imagem da serpente,
semelhante ao principio hindy da kundalini, que & somado ao conceito biblico
do Génesis e do Apocalipse, o sentido do mal. Nenhum dos dois extremas pode
ser descartado da interpretagio da pintura de Lidia, cuja cultura mitica
acrescentava dados novos & iconografia tradicional, nac destituindo, mas
tornando mais nebulosas as fronteiras entre o bem e o mal.

As concepcles de oulras linhas religiosas, presentes também nos
textos de Murilo Mendes, misturadas, apontam as dimensdes de um misticismo
multifacetado, sem clareza, representative de muitas categorias sociais
brasileiras. Sdo confiquracdes de carater popular das quais, afinal, os quadros
de Lidia alcancam uma sintese  significativa. A predominancia do
maniqueismo catdlico é evidente, embora, como se viu na poesia de Murilo,
muitas diretrizes dogmaticas sejam transgredidas, quer pela pfcfipria criagao da
addista, quer pela mistura de crén:;as & superstigdes. ‘

Mais que uma alucinada ou uma ingénua, Lidia Bais ¢, como
centenas de outras pessoas, uma artista gue subscreve toda uma sociedade,
&, em particular, um segmento, o feminino, em busca de uma identidade, de
uma expressdc e de alguma dignidade. Suas composicbes se apresentam
como demanda de um outro mundo, ndoc material, ndo conhecido, ndo visivel,
g islo é feito através de forma e téenica precarias ou estranhas. No entanto,
nao é o ocultarmento ou a depreciagfio, seja em nome de gue criterio ou teoria

¥ idem Manuscrito Perguntas ae Pae, p. 14 e 62,
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for, o modo mais complete de olhar para essas obras que resultaram de
projetos definidos, elaborados com dedicagdo iniegral.
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3. As aproximagbes histéricas e tedricas

A Virgem de Lidia, a Virgem que Lidia proclamava em si mesma,
apresenta inumeras possibilidades de reconhecimerto na tradigdc do universo
feminino, desde a devogao pela mulher do Apocalipse, uma de suas leituras
constantes segundo testemunhos e evidéncias em seus quadros, até a mitica
da pureza de que se imbuiu.?® Guardadas as proporgdes histéricas e estéticas,
enconfram-se vadas matrizes e fontes, por exemplo, entre as indmeras imagens
da lmaculada Conceigdo - do outro Murilo, o sevithano dos anos seiscentos -
ditas supefficiais e constrangedoras por seduzirem, atraves da sensibilidade
vulgar, pessoas simples e ingénuas. @

As-aproximagbes a seguir ndo sdo aleatddas. Partem da tnegavel
influéncia da arte francesa sobre a cultura nacional, em geral, e sobre a obra de
Lidia, em patticular, em decorréncia de seus meses de estudo na Franga e na
Alemanha, A caracteristica de ‘prolongamento’ da estética do século XIX em
muitas manifestages artisticas das primeiras décadas do século XX justifica o
cotejamento com o simbolismo. Acrescento a idéia de pintura literaria pelo
aproveitamento dos nicleos tematicos mitoldgicos ou religiosos e vejo nos
simbolistas belgas imagens esclarecedoras. _

Parte do conceito de “kitsch” representa bem a probie;mética de uma
obra que estd transpassada por diversas tendéncias, como 0 academismo, 0
nalf e o surrealismo, caso tipico de Lidia Bais.

Finalme.nte, invertendo a ordem em gque as obras foram
apresentados, relaciono o retrato de Getdlio Vargas com a tradigo do heroismo
da pintura historica francesa, que me parece uma fonte evidente, no caso de

Lidia, nos limites de um detirio ingénuo.

# A préptia biografia de LB declara refferackas vezes a condigio de “consagragdo” religiosa da arlista. Depoirentos de
pessoas que com ela conviveram confirmam a mifificagac que surgiu em torno da “pureza” de LB. Esse ¢ um assuntoa
retomar em estude mais especializada, sob enfoque psicanaliico e simbdlico, abarcande tade o conjunto da obra e da
vida dia arlista.

¥ C. Esteban, ob. ¢it, p.6 : “Les dquivoques de fa grice”. Tradud liveemente.



As concepgbes da pintura dita literéria, do simbolismo francés, de
pintores  como Qdilon Redon e Gustave Moreau, poderam auxiliar na
compreensao da obra em pauta, mas interessa mais examinar os referenciais
culturais  do  simbolismo, do que aspectos formais. Conceitos como
ambigtidade, simbolo e alegoria afirmam os lagos entre a producéo plastica da
arte simbolista e a literatura, mas ndo sao objetos deste estudo.

0 simbolismo religioso medieval é preteridc por um autor como
Edgward Lucie-Smith,*® cuja preferéncia recal sobre a identificacdo do
Simbolismo que vigorou na Inglaterra e na Franga com a pintura renascentista,
resultante em uma linguagem sofisticada, para “pessoas educadas” - um
simbolismo cifrado, para “iniciados”. Os mestres italianos, ao reinterpretarem a
imagistica paga da antigilidade trabatham com a soma de um simbolo sobre ¢
outro, uma espeécie de simbolismo “acumulativo”, na explicacdo do Autor,
levando & valorizagfo da alegoria, um procedimento que faz das obras dessa
tendéncia uma pintura confessional, ndo impessoal, que, ao contrario, “nos fala
da luta de um grande artista com seus proprios deménios”. **

Mais uma vez resguardadas as proporgbes, o “Quadro Profético”
pode corresponder ao que Lucie-Smith define como um conjunto de elementos
incongruentes, que mistura personagens reais e irreais, exigindo do espectador
a “leitura” de um elemento apds o outro, o que substitui pelo ato de “ler” o othar
que setia adequado & obra plastica. E entdio nesses termos que desenvolvo
minha anglise, como uma “leitura” dos indicadores religiosos da bintura de Lidia
Bais. Ha um quadro que reproduz um mural composto pela arista em sua
propria residéncia, no qual é claro o cruzamento com “as reiterpretagbes da
imagistica paga”, de que fala Lucie -Smith, na superposi¢éo de simbolos dos
mestres italianos. O quadro também relativiza a influéncia do ideario catdlico
sobre a obra, pois sdo significativos os componentes da mitoldgicos, como 0s
faunos.

Por outro lado, essa pintura tem filiacio muito proxima dos
simbolistas belgas, e pode-se lembear, de imediato, de Jean Delviie, “Os

® £ Lucie-Smith, Simbofist Arf 1888, p.g-18
¥ Traduzi iviements "speaks 1o us of a great arlist's struggle with his own dagmon”. idem, ib. Lucie-Smith.
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tesouros de sata™™®

, hovamente pelo simbdlico entre a figura feminina e a nogao
do demoniaco, ¢ que também remete a Gnica imagem que encontrei de uma
muther crucificada, “As tentagdes de Santo Antonio®, de Félicien Rops, ¥

No quadro de Rops a muther é uma apari¢do, amatrada a cruz, 0
apelo sexual € Obvio; o Cristo, esquelético, pende do lado esquerdo da cruz; 0
demdnio, disfargado, estd por tras da cruz, a direita. Os anjos que sobrevoam a
cena tém cranios descarados no lugar da cabega. Rops € considerado um
precursor de Ensor no jogo com os esqueletos e ¢ demdnio nas cenas
religiosas desse periodo da pintura belga.

Por sua vez, James Ensor & um pinor que também subvede as
regras das cenas tradicionais da cruxificagdo, apresentando o Cristo como a
“encamacio do jusio perseguido pela inimizade de seus contemporéneos”.
Comprovam essa interpretacdo: o crayon que se encontra no Museu Real de
Belas Artes da Bélgica, em Bruxelas - “La triste et brisée (la lumiere): Satan et
tes légions fantastiques tourmentant le crucifié” -; a tela “Le calvaire”, que
apresenta, no tugar da inscrigdo LN.R.L, o nome de Ensor, e retrata no soldado
que transpassa o Cristo um critico que hostiliza o pintor,

Nio resta ddvida de que esse € um dos nexos do messianismo
assumido  pelos quadros de Lidia Bals. A crucificagdo representa &
incomprens&o que os atistas sofrem no seu tempo - experiéncia vivenciada
pela pintora - & desdobrar uma amostragem dessa proposicéo simbdlica abriria
uma fista bastante numerosa. O esqueleto humano e a figufra do demonio
aparecermn em varos quadros de Lidia, como a Ceia, ja apresentada, 0s
desenhos em que suas criadas eram representadas com rabos ¢ chifres e um

quadro a ¢leo intifulado “O micrdbio da fuzarca®. .

¥ { o5 frésors de Satan, 1895, Jean Delville {1867 - 1953). Museu Real de Belas Artes da bélgica, Bruxelas.

* Trata-se de uma dgua-forte, do Museu Provincial Félicien Rops, de Namur, Bélgica. As obras de Dalvilie & Rops
fizeram parte da Exposigio Du réafisme au symbolisme - lavant-garde balge 1880 -1800, em Bruges, agosto de 1995. A
tonte gessas informacbes ¢ arevista De facte - Magazine d Histoire de 'Art & d Archéologie, principalmente o arfigo "Mi-
ange, mi-démon”, de Véronigue Yandamme, p. 22-26, :

* Fig. 24. Trata-se de fotografia feita sobre uma folografia de acervo, pois a tela encontra-se inteiramente danificada.
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Fig. 24

Micrdbio da Fuzarca, T. Lidia Bals
dleo s/ tela, s/id
Acervo MARCO, Campo Grande, M3

A concepcdo dos retratos das irés irmas representando as virtudes e
a Trindade tambeém pode ser refacionada com a vers&o popular da iconografia
cristd, em voga na Franga e muito combatida pelos defensores da arte crista,
como se pode ver em alguns ndmeros das revistas de Arte Sacra da Biblioteca
que pertenceu a Murlo Mendes. Trata-se de cartdes em que o busto de uma
fovem tem ao fundo um dos simbolos de &, esperanca e caridade.

Uma das fotomontagens de Lidia & muito semelhante a outro tipo de
iconografia da mesma linha: a Igreja, o Espirto Santo, o Crdsto e o rosto da
artista reunidos em um conjunto no minimo cureso. -

As discussBes a respeitc da modemizag@o da arde que decora
igrelas. . . . . . . passam pela constataclo da vulgarizagao do
gosto. O publico, massificado, influi sobre o mercado que se forma em fomo
dos grandes centros de devogao, como Lourdes.

Fundamentaimente, a banalfizacdo dos icones é enquadrada pela
concepgao do “kitsch”, termo vindo da Alemanha, que 0s especialisias
franceses endossam, em longa discusséo, da qual interessa a definigao de

que, pela expressdo do sentimentalismo mediano, essa are permite “refdgio
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em outra época, ou nivel de vida inacessivel, de valores enganosos, ou

equivocados®,®

Sob esse enfoque, a pseudo-divinizagao apresentada nos quadros
de Lidia se caracterizaria pela imperfeigaoc formal, complacéncia sentimental
e sensual, que “reduzem as tensbes entre a ordem sobrenatural e a ordem
natural’, bem como as tensdes entre os sexos, a sexualidade abafada por uma
castidade, que, afinal, ndo é nem sublimaco nem aceitagdo. Esses s&o os
tracos de uma “degeneragio da religifio em deismo moralizador”, *

As identidades pessoais ligadas as virtudes maximas da teologia,
nos quadros de Lidia, apresentam uma tendéncia que corresponde  as
preoccupagbes expostas nessa discussado do “kitsch”. O dado da sensualidade,
que assume proporgbes distintas, mas muito significativas, tanto na poesia de
Murilo, . quanto na pintura de Lidia, é uma questio a
ser confrontada fambém com a proposia pictérico-poética de Ismael Nery,
adiante.

Embora acabe por lembrar tons do expressionismo e do surreal,
Lidia refietia muito mais as questdes tipicas da cuitura francesa do final do
século passado que o0 surrealismo. Um conceito como o “kitsch”, embora
singlize aspectos relevantes, ndo resolve compietamente a problematica de
uma interpretagdo mais completa. As tensfes entre 0 sagrado e ¢ profano,
entre sexualidade e castidade alcangam, na pintura de Lidia, realizagGes que se
enguadram nas idéias de refdgio e de moralismo, mas tambérm as superam,
justamente pela forga das imagens, que intensificam os conflitos.

Néo ¢ disparatada, entdo, a aproximagdo da viso ‘quase’ ingénua
da artista com a pintura histdrica francesa.

Nos museus franceses, com certeza muito visitados por Lidia,*
ainda hoje tem expressive destaque ¢ que € reconhecido como “o culto
neocldssico dos  herdis”. Um pintor como Anioine-Jean Gros, mais

patticularmente em seus quadros dedicados a Napoledo, de imenso sucesso

B Demange e £. - R. B, “Le Kitsch'dans l'art ¢ (a vie chrdliennas™ in: LArt Sacré, 3-4, Novembre-décembre, 1950,
%28_ Traduzi fiviaments,

Idem ibidam, p. 27,
¥ O Louvre & mencionado natfistéria de 7. Lidia Bafs , p.15.
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nos saldes de 1804 e 1808, elogiados por Delacroix, € responsavel pela
imagem portentosa na qual e jeune chef intrepide renouvelle le gest des rois

38

thaumaturges™ Da mesma torma, um “fableau sinistre {..) ce n'est encora gue

le cadre de la sublime figure de Napoléon™®

A associacde entre Napoledo e Vargas, "0 pai dos pobres”,
expressdo popular no Brasl ainda hoje, passando pelo delirio peculiar, se
reveste de caracteristicas do ‘culto aos herois’.

A idéia desse cuito leva o nacionalismo da pintura de Lidia para o
lado de Murilo Mendes, que jamais negaria as raizes européias da cultura
nativa, enquanto Mario de Andrade as relegaria a planos menores, através da

exaltaclo dos valores mais genuinos, se € que existiam, ou existem,

3.1. Ampliando  meridianos de semelhangas

Uma artista latino-americana que obteve reconhecimento da critica e
da historiografia constitul um contraponto interessante para uma reflexao &
respeito da obra de Lidia Bais, nos aspectos em comum e -nas tragicas
diferencas: Frida Khalo. Viveram quase na mesma época e Lidia preservou-se
ou negou-se a tudo o que Frida exauriu ou transgrediu, inclusive na producao
artistica. Ambas se revelavam através de auto-retratos singulares e de roupas
gque ndo seguiam a moda, ou quadros de sentido-autobiogréfico, mais explicitos
em Frida, mais alegdricos em Lidia. Com a criag8o de um mundo proprio, que
nic era comum A realidade, mas que a ela veio acrescentar universos inteiros

de iconografias especificas, ambas falam, através de suas imagens, de formas

8 =3 jovem chefe intrépido renova o gesto dos reis milagrosos” referéncia & tela “Bonaparte visitant les pestiféres da
Jaffa” - Louvre, Paris. In: J Leymatie,La peinture frangaise XIX® siécle | 1993, p. 52.

* wapesar de um guadrn sinistro, € a moldwa da subfime figura de Napole&e”, sobre a lela “Napoléon six le champ de
bataille d'Eviau” - ... ... ldem, ib.
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diferentes do mesmo sofrimento, a condigo humana e feminina, Gue se nega
ou que se diacerg, fisica e meniaimente.

No contexto cultural em que as expressdes de Maro de Andrade,
Muriio Mandes, Ismael Nery e Lidia Bais conviviam, em brilhos e em
fraquezas, seus processos de criagcdo eram permeados por mudancas exigidas
pela época e convicgbes inabaldveis que 0s mantinham presos “numa
transversal do tempo”, como se o sinal agudo da espera jamais mudasse de
forma ou de cor. Com certeza a forma, da cruz, do sacrificic supremo, ndo
mudaria.

Se Frida conquistou seu direito de formular-se e ser reconhecida por
esse tipo de expressdo diacerada, parece ter também precisado pagar o prego
de mutilagdes e dores assombrosas. Lidia sofreu lesdes talvez fisicamente mais
teves, mas permanentes, ao iongo de sua vida que comegou em intematos, em
varios pontos do pais, Foi submetida a uma repressdo que dificultou e truncou o
desenvolvimenio de seu processo expressivo e rotulou sob incapacidade ou até
deméncia a sua natureza artistica e mistica,

A dor de Lidia se alimentou de uma identificagédo universat com o
martirio, com ¢ pecado; o dragdo a ser vencido é mais préximo do simbolismo
do que do surrealismo, embora alguns estudos também a tenham relacionado
a0 movimento de Breton, de quem Frida recebeu apoio pessoal. Mas discutic
caracteristicas surrealistas de artistas americanos € fautologia, jé afirmavam os
estudiosos de Frida,* com certeza muito mais inserida nesse contexto do que
Lidia, como os escritores espanhdis também sdo em relagio aos brasileiros. O
surreaismo codificou 0 que "4 era a lei da vida e da imaginagdo na América
Latina”, uma corrente cultural que se identifica como uma “espontanea fuséo de
mito e {ato, sonho e vigliia, razio e fantasia”.

A diferenga entre a mexicana e a brasileira pode ser vista a partir
da “anlicartesiana liberdade de associacdo” que abriu as poras da América

Latina ao surrealismo, afinal, um sistema de “muito caresianas regras pelas

* Todas a citaghes a seguir referem-se a texto da Carlos Fuentes, in F. K'.:laﬂ didrio de Frida Kalo |, 1995, p.13-26.
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quais 0s sonhos, as intuigbes e a prosGdia devem ser  apropriadamente
equiparadas”.

A marca surrealista possivel em Lidia, como em Frida, serda “a
capacidade de exiralr um universo inteiro de si mesma e das persistentes
tradigGes de sua prépria cultura”.

Visto por ai, voltando as comparagbes nacionais, ¢ Macunaima de
Mario seria 140 surrealista quanto 0s novos Job e Jacob  de Murilo. Seria
mesmo um dado comum entre todos esses artistas o conteudo residual de um
catolicismo agbnico € ainda mortal, passando sob um torpedo arrasador as
tentativas da vida comum em perpetuar-se.

Cada um desses artistas “messianicos” na maior ace;ﬁcéc da palavra
teve seu proprio Calvario, a comparacdo com o Cristo, que eles mesmos
registraram e assumiram, pode ser lida fiteral e metaforicamente. Se ¢ maior
sacrificio da historia humana se deu numa cruz, esse sinal pede ser carregado
por quaiguer um, se ¢ristdo, no exercicio "natural do dogma®, como diria Murilo
Mendes; se apenas poetas, pintores e/ou madsicos, no cumprimento da missio
de demarcadores dos caminhos.

Sobre essa gama imensa de influéncias, fillagbes organicas,
interesses politicos, segmentos religiosos com que se trama a arte, encontro
uma formulagéo feliz no mesmo texio j& citado, sobre Frida Kalo, a patir da
cbservag@o a respeito da personalidade de seu companheiro, o pintor Diogo
Rivera, que reunia as “qualidades” de anarquistia, mitomanfétco, mentiroso
compuisivo, e extracrdindrio contador de histdrias. O raciocinio, além de caber
perfeitamente a outras concepgbes religiosas e politicas, vale também pela
derrubada de fronteiras rigidas entre'diferentes !ingu.agens artisticas, pelo que
de literdrio existe em toda a pintura de que falei até aqui, e vice-versa, pelo que

de plastico, visual transborda de lodas as frases e telas percorridas:

Quals dessas qualidades { ou defeltos, se
assim preferem) poderia  misturar-se com o
comunismo dogmatico? Tenho a impresséo de gue
muitos comunistas  latino-americancs  sdo  na
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verdade caldlicos desgarrados gque necessitam
readquitir 2 seguranga. Tendo perdidc ¢ teto
catdlico, correm para o abrigo comunista. Afinal de
cortas, Sdo Pedro era uma reliquia do passado, ¢ o
Kremlin um prentdncio do futuro. Hofe, quando as
refigides ressuscitam e se da o marxismo por morto,
¢ inferessante volfar a4 década de 1930 e tentar
entender fanfo as Husfes quanic a perda das
mesmas. Talvez um dia 0§ nossos prematuros
enterros e ressurreigles  sefam  severamente

julgados.*!

Além da relagao literal da palavra “ressurreigGes” com um dos mais
problemdaticos dogmas do caftolicisme romano, a ressusreigdo do Cristo,
apontade como um dos simbolos centrais das obras apresentadas, o©
imagindrio da questao pode envolver nossoes artistas numa espécie de aura que
dificulta o entendimento, ou a aceitacdo das fronteiras entre a realidade de
suas vidas e a forga metafdrica das suas propostas ardisticas, porque taivez

elas sejam mesmo muito {énues.

1 Cartos Fuentes, id. ib., ob. cit. Grifo meu.
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4. Na rota dos talentos intensos e das  realizagdes precérias

4.1. Ismael Nery, o Cristo particular de Murilo Mendes

O tom da relagio que uniu os dois artistas se coloca desde o
argumento com gue Murilo apresentou Ismael Nery:
(...} tinha a consciéncia viva de ser o germe
de um Deus, de ter side criade a sua imagem e
semelhanca, e o que afasta qualquer hipdtese de
hermetismo, ou de individualismo egoistico, -
acrescentou{..j: Toda gente também o é. '

Murilo explica que Ismael tinha uma percep¢do agugada, que
poderia parecer estranha, como “poder medidnico” ou “magnético”, sobre a
gual prefere "soltar a palavra gue escandaliza, ou faz sorir com induigéncia
0s céticos mais refinados: ele, Ismael, seria “ffuminado pelo Espirito Santo”, A
invocacao, e pelo visto, a recepgao da “assisténeia do Espirito Santo” é vista
como “um ato normal da vida cristd”.? _

A concitiagdo entre os dogmas da fé e as idéias modernas que
Ismael encontrara na Europa se dava pela acolhida de “um valor absoluto,
definitivo e eterno” sem objecSes & *humanidade”, comum & “divindade” do
Cristo. isto &, a aceitagdo da “verdade da encarnagdo”, a idéia do Cristo
“como fildsofo e modelo supremo dos poetas e dos artistas™.®

No manuscrite de Lidia as palavras so quase as mesmas, nas sua
limitagoes:

Cristo era um fildsofo e ndo mais que os

outros; peis se ele mesmo disse aos seus

' M. Mendes, Recordagdes de Ismael Nery , 1895, IV, p.42. Os admeros romanes indicam a sequéncia dos artigos
gublicadcs em G Estado de 880 Paulo ¢ em Letras g Artes, em 1844,
tdern, M. Mendas, [, 24.



discipulos, vés podeis fazer, fanto ou mais do, que,
ey; e disse mais ndo malirateis uns, aos outros,
néo sabeis que sois tedos ligados, num sé, e sois

templo do Espirito Santo, que é Deus? ™

A coeréncia com que Lidia, como Ismael, viveram essa assergio,
unica para eles, transposta para seus poucos trabathos artisticos, a partir de
uma cosmogonia pessoal semelhante, faz pensar nesses sinais de
religiosidade, para muifos insdlitos ou ingénuos, como um dos mais fortes
sentidos ainda a ser compreendido pela critica e pela historiografia da cultura
brasileira.

smael foi para Murilo, e talvez para Lidia, a concretizacio maior do
modelo artistico que talvez lhes fosse implicito por circunstancias até banais,
gmbora sua realizagio até hoje ndo tenha sido integralmente reunida, e
pouce venha a interessar aos estudiosos de hoje, impregnados de um
espirito técnico de dificit conciliagido com essas visdes’ do ‘invisivel'.

A concepcio cristd do mundo € t8o impregnada no pensamento e na
producdo desses arlistas, que todas as idéias vistas ao longo deste trabalho
podem ser encontradas e explicitadas nos textos de Muriio sobre Ismael, que
meracem, nessa direcio, uma leitura bem mais exaustiva do que parcial, ou
‘picotada’ por citagbes.

LA estéo: a propria idéia da triplice manifestacao artistica, no Ismael
pintor, escultor, arquiteto, ou poeta, fildsofo e dangarino; a fonte eterna em
que todos bebem, sem compartimentalizagbes; a perseguida idéia da unidade
universal, no sentido de que ao homem tudo € comum; o reconhecimento
pouco {fraumatico da tradigdo que nfo amedronta ou repele os impulsos da
criagdo; a afirmagéo reiterada da crenga na transcendéncia como destine do
homer,

Os rasgos de auto-exaltagéo tdo discutiveis sob um enfoque limitado
resuitam de uma concepgdo artistica calcada numa tradigdo gue se retoma

sem, pelo menos, duvidosos pruridos de racionalidade. Murilo cita 1smael, no

* [dem, 1, 27.
* Manuscrito mencionado, pergunta 5, p.2.
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seu testamento espuitual, cuja simples meng&o ja remete para as pretensées
evidentes da 'missao’;

Eu sou um predestinado, como {oram
fambém meus predecessores e oMo $erao meus
sucessores. Através dos séculos  deveremos
desenvolver ¢ germe que no principio da vida
recabemos. Nés somos os grandes sactficados

que sofrem por todo errc e atraso dos homens,”

Pode ser desconfortdvel a clareza com que essa questao se
expressa, e ¢ quanto parece fetir os conceitos comuns de moral, &tica ou até
de regras socials. Trata-se de expressdes especiais, de talentos Unicos, cuja
dimensao dificiimente podera ser avaliada por preconceilos ou intervengdes
de modelos outros que ndo o que esta al explicitado. Essa dimenséo estética
pode ser melhor compreendida em suas proprias medidas, por isso
desprestigida-las pode significar incapacidade de compreender um sentido - 0

religioso - de que alguns homens podem separar-sg, mas a humanidade nao.

As assimilacBes, og pldgios, as redugdes ou as exaltagdes nao
explicam © modelo comum e Gnico para esses arfistas que estavam
empenhades no projetoc pessoal e profissional de transcendéncia as
contingéncias fimitadoras de seus respectivos meios, como degrau de
transcendéncia & coundicdo da mortalidade humana. Por que razgo Murilo
relataria as palavras de lsmael que, muito semelhantes, estdo em um dos
seus poemas mais famosos?

Ismael explicava-nos sua vocagio divina,

sua inconformidade com 0 tempo € 0 espago, a
irreprimivel necessidade que sentia de estar em

todos os lugares aoc mesmo tempo, de presidir a

todos os atos e manifestacbes da vida, nascendo
com 08 (ue nascem, crescendo com 0s que
crescem, sofrendo com os que sofrem, gozando

% idem, M.Mendes, ob.cit. 1X, p. BG/8Y.
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com 0s Que gozam, morrendo com 08 que

morrem, ressuseitando com 03 que ressuscitam.®

E no o poema Mapa:

Me desespero porgue ndo posso estar presente a todos os atos
da vida.

e L R R e R L R

a morte revelara o sentido verdadeiro das coisas.

Andarei no ar.
Estarei em todos os nascimentos e em todas as agonias,
me aninharei (_..) na cabeca dos arlistas doentes (...}

T L e L L L SRR L E ]

Me insinuarei nos quatro cantos do mundo,

Grifei a expressdo que designa' “artistas doentes” porque remete, do
ponto de vista da leitura que efetuc neste momento, evidentemente, a uma
das recentes abordagens & pintura e & poesia de Ismael Nery.

A pintura de Ismael, como a de Jorge e Lidia, ndo se separa das
concepcdes de seus textos, e uma das maneiras de entendé-los néo deixa
de ser valida, numa confiugncia entre o romantismo e o decadentismo: trata-
se da idéla do artista agdnico, por opgéo voluntéria, do proptic lsmael, no
caso do estudo que invoco, “Auto-retratos interpostos: Ismael Nery e a
experiéncia do sagrado”, de Annateresa Fabris.” Esse trabalho, por sua vez,
remete a um estudo que vé& no ‘guerer ser Deus’ de Ismael uma espécie de
volta ao politelsmo, “uma atribuigio de qualidade divinatéria a todo homem”.®
Penso gue o processo é inverso: ismael, como Murilo, pensava na POrgae
humana do Cristo como aproximagéo com o homem, mais especialmente, 0

poeta, o artista.

& 1den, VI, p. 5960,

T M.A. B. Garcia e M. L. B. Kem, As guestdes do sagrado na arte conlemporfnea da America tatina , 1987, p.p.
87 - 98,

® Jdem ibidem, p. 88, A. Fabris refere-se ac esludo de N.M. Habkost, Foslografia da lsmael Nery cu das imagens
em si, 1994, A igéla ¢ equivocada, pela inversao.
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A Autora menciona o papel de Murilo na construgdo do refrato da
personalidade agdnica de Ismael, através das Recordagdes, confrontadas
com os auto-retratos intitulados “Cristo”, “Satanico”, e com os diferenciados
“Androginos” e “Essencialismo”, fornecendo a medida em que 0s conceitos
do agdnico e do sacrificial, no caso de Ismael, s8o bem a idéia de
transformacgao e nao de fim, morte, desaparecimento.®

A androginia e a conjugagao do bem, o Cristo, e do mal, 0 demébnio,
na mesma personalidade, representam a abrangéncia da criag8o artistica,
capaz de revelar todas as tendéncias, principalmente as paradoxais. Tais
como as afirmacbes da prépria condigdo de divindade, seja nos poemas de
Murilo, lidos na primeira parie deste trabalho, seja nas postulagdes do
essencialismo, ou nos quadros e poemas de Ismael e de Lidia.

Embora nas alegorias de Lidia o masculino e o feminino estejam
conectados as suas proprias crucificacdes, no quadro em gue aparecem o sol
e a lua, {fig. 23) o rosto representado é ambiguo, como cbservel acima. A
insercAo da prépria artista nas cenas da ceila e da assung&o aponta para a
sintese divina dos sexos.

Por igso, nenhum dos trabathos em questdc aqui, poemas e
quadros, podem ser “lidos” literalmente. Quando digo, no subtitulo acima, que
fsmael era o Cristo particular de Murilo, estou querendo entender o
significado dos versos do poeta mineiro, sob a luz das idéias do amigo, que
ndo devem ter sido recothidas, publicadas e até apropriadas gratuitamente, ™
Ha um sentido apontado quando os versos de dois poemas de Tempo e
Fternidade podem ser lidos em contraponto as Recordagfes de Ismael Nery.

“Meu novo olhar’, poema ja citado antes, o othar € “de quem assistiu

“a paix@o e morte do Amigo, / Poeta para toda a eternidade segundo a ordem de
Jesus Cristo, / E aquele que mudou a dire¢do do meu othar;” - o amigo existiu e
&, incontestaveimente, Ismael Nery.

No poema que abre o livro, “Novissimo Job”, dois versos também

fazem pensar na imagem que Ismael Nery deixou para Murilo, do Cristo como

¥ As referdneias da Autora para os conceitos de agonismo e sagrado arrolam os autores Henato Poggiol, Etérire
Zolla, Mario Praz, A came, & morte e o diabo na fiteratura roméntica , & Mircea Eliade, Mephistophéias et
landrogyne | Wodos arrolados também em minha bibliografia geral.

" yrar, a prapésito, o & mencionado estudo da MM, de Mowra, Murilo Mendes - A poesia come Iblalidade, p. 50s.
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modelo: “E doce te encarar como poeta ¢ amigo / € durc te encarar como
criador e juiz’. Nesse poema, como ja expliquei antes, o poeta se dirige ao
Crisio e nao ao Deus Pal da saga de J6. “Novissimo Job™ € uma leitura que
funde o Velho e o Novo Testamentos e na qual o Cristo cotresponde 2
concepgac que Murilo apreendeu com Ismael, como se pode ver em um dos
textos de Recordagdes.

Trata-se do mesmo texto citado acima,''e também indicado na
primeira parie deste trabatho. Nele, além da imagem do Cristo que expus,
apresenta-se a distingdo que Murilo estabelece entre a religiosidade
compartithada com Ismael e o cristianismo em vigor, na concepcao de ambos,
de que tratarei no préximo item. E, entfio, no padrio de um cristianismo
libertador que a Encarnagio do Cristo surge como “a irrupgéo da eternidade no
tempo”.

O artista cristdo, sob esse enfoque, ndo esta se propondo a ser
Deus, mas recebe o Deus que se faz homem “como companheiro cotidiano do
homem, seu guia no tempo e na eternidade {...) 0 arfista maximo, o criador de
um grande estilo de vida™. A idéia de ser artista é a idéla de ser Deus, mas no
plano material, da criagio antistica, do estilo, do estar no mundo, Porque ndo € o
homem gue transcende, no universo de Ismael e Muriio. A imagem que esse
universo apresenta é de um Deus humanizado, que permite a aproximagao do

artista como um apostolo.

Fssa é a transformagio do agonismo reconhecivel em Ismael, que.

se auto-retratava como Cristo porque sua concep¢ao permitia isso, a revelia da
psicandlise, diz Murilo, e seu raciocinio vale a transcrigéo longa:
o Cristo ndo é um principio abstrato, € uma
pessoa gue balxou & terra, fez-se came, assumiu a
nossa forma, e se prolonga em {odos 05 seus
fisis, como no-lo revela, com toda a sua
autoridéde, a teologia do Novo Testamento. Quem
possui a 1é no Crsto recebe reflexes dele ¢
fransmite o impuiso a outros, conforme o grau

dos dons gue gratuitamente recebeu, Néo é

! M. Mendes, Recordages... , IV, p. 42-45.
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preciso fer éxtases, visdes ou carismas especiais
para confessar ¢ Cristo. A mentalidade moderna
faz do cristdo uma idéia completamente falsa e
deturpada. Dai a dificuidade de se convencer a
certas pessoas que existemn, no século XX,
homens como 0s outros, com seus defeitos, suas
deficiéncias, seus errgs - mas que recebem o
chamado do Cristo, comegando uma nova vida
espiritual. Por isto o cristio é sempre um ser
estranho no mundo, embora esteja no mundo. (...)
A psicandlise pensou  descobrir a  pdlvora
examinando 0s casos de fransposicac afetiva,
mas na vida cristd, repefimos, o fenbmeno &
normal; 0 conhecimento de alguém que possua , a
seu mado, 0 espirito do Crisfo, ¢ em muifos casos
o preparo fégico para a adesio ao Cristo, um novo
conceito de fraternidade se instala.’?

E preciso libertar-se das estreitas exigéncias do racionalismo e da
i6gica cartesiana para conviver pacificamente, ainda que por poucos momentos,
com a clareza e a naturalidade com que Murilo faz essas afirmagBes. E
necessario entender esse raciocinio como ele se apresenta, para entender o
universo estético de Murilo Mandes, Ismael Nery e tantos quantos tenham se
aproximado deles. | _

Nioc é facil para o analista, para o critico, distanciar-se de suas
convicgBes e das exigéncias tedricas da sua propria formagdo, para
simplesmente ler afirmagdes como essas e perceber a conex&o que esses
artistas conseguiram estabelecer entre a experiéncia pessoal € a proposta
artistica em que se empenharam.

Quero dizer que é preciso perceber a coeréncia interna do conjunto
dessas obras, observar o resultado desse amalgamento. Qualguer preconceito

impede a percepcdc da coeréncia e da eficacia estética da construgdo do

" idom, ibidem, p. 44-45. Os grifos so meus.
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universo artistico ern que se inserem os poemas, a pintura, & a reflexao sobre
esse universo, constituida pelo exercicio critico de Murilo.

Nos segmentos grifados acima esta claro o processo de construgio
artistica que Murilo transpbe da vida para a produgfo estética, ou, falvez,
methor, que realiza como criagéo artistica ac mesmo tempo que vivencia - e
esse deve ter sido seu verdadeiro aprendizado junto a Ismael.

Assim, seguindo o raciocinio de Murilo, temos:

Primeiro - o prolongamento do Cristo em seus fiéis, porque o Deus
assumiu a natureza humana, ¢ essa ‘verdade’ € garantida peta teologia, que é
um discurso com autoridade intrinseca, vélido para o crente, que Murilo é;

segundo - de posse da fé no Cristo, e por isso passando a ser um
reflexo Dele, o crente vai transmitir esse reflexo, na medida do grau dos dons -
em grifo duplo, para mim, essa & a expressdo da mudanga do processo de
CONVErsio em processo de criacao. Trata-se da aquisicdo da capacidade de
criagdo e respectiva disponibilidade de colocar essa capacidade a service da
comunicagio. A comunicagao artistica equivale a transmissdo de um dogma;

tercelro - passando aop final da citagdo, temos a “transposicio
afstiva”, normal na vida crista, que indica um duplo desdobramento: de quem
‘possui o espirito de Cristo’ e se transpde afetivamente para o proprio Cristo e
para quem, ao lado, estd apto a aderir ao mesmo tipo de transposigdo. O
patamar da criagdo artistica se estabelece al, nessa transposigéo, porque quem
‘possui © espirito de Cristo’, possui a seu modo - por modo ehtendo, nesta
feitura, linguagem e proposta artistica;

quarto ~ todo o processe, da converso a criagdo artistica e
transmissdo de uma concepgdo estética do mundo passa, para Murile, pela
religiosidade, porque o que “se instala” é um conceito de fraternidade - esfe é
o cerne da criagfo poética e da execucgdo critica de Murifo Mendes, apreendida
com Ismael.

Fugir da clara firmeza com que essas idéias sfo apresentadas €
desconhecer a obra de Muwilo Mendes, ndo interessa quais sejam as

justificativas para tal fuga.
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Para finalizar, registro mais um ‘achado’ na Biblioteca que pertenceu
a Murilo, como argumento e confirmacgaoc de que o papel de [smael na vida de
Murfio pode ser entendide, simbolicamente, como ¢ aparecimento do Cristo, do
Convertor, do Guia que, colocado nesses termos, como o proprio ismael
efetivou em seus poemas, declaragdes e auto-retratos, e como Murilo sustentou
sempre, pode ser entendido com naturalidade, sem exiremismos ou
preconceitos. Como o que realmente é . a aquisicdo e o amadurecimento de um
processo artistico consistente.
Trata-se do livro Pélerinages Franciscains, de Johanes Joergensen,
datado de 1922, que traz na Ultima contracapa a anotagao:
Este livro contém, a pgs. 175, 176 &
240, anclacbes lsmael Nery, & as suas

iniciais autdgrafas. E ur livro- religuia. Rio,
6.4.1934.M.M.

As passagens assinaladas por Ismael revelam a convicglo religiosa
da natureza espiritual do homem como a verdade maior, a fonte da salvagéo, no
sentide da ligagdo com a vida, com a luz, com o bem, nas pregagdes dos
santos franciscanos. Essa verdade se compde da boa vontade e do amor pela
humanidade, sintetizada na percepgdo de S&c Francisco, que vé em um
homem polido e solidario o reflexc das qualidades proprias de Deus.

Al estdo os nexos do projeto cultural de Murilo Mendes, calcados nos
principios cristdos, devidamente transformados em realizagbes estéticas.

As convicgdes refigiosas que permearam a realizagio artistica de
fsmael, como as de Murilo, ndo s8o banais. Ha tode um raciocinio de carater
estético e 16gico que sustenta essas convicgbes e é preciso entendé-lo. Trata-se
de um projeto coerente, que, como tal, concretizou-se, conforme o grau dos
dons e ao modo de cada um dos envolvidos, e faz parte da cultura nacional,
porgue reflete um segmento muito significativo da nossa sociedade: o segmento
religioso.
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42. Jorge de Lima, para confirmar

Um pareeiro de Murilo Mendes e Ismael Nery fez parte dessa
galeria, também pelas préprias maos de artista polivalente: Jorge de Lima, cuja
obra contribui para 0 mapeamento de uma policromia marcada pelas tentativas
ingiérias dos que buscaram vdrias formas de expressdo, as vezes realizando
Uma, &5 vezes nem isso.

O mesmo rosto, do proprio poeta-pintor, em retratos, auto-retratos e
o retrato de mais um profeta,” confirma esta suposicdo. H& um poema de
Jorge de Lima em que o poeta assume, na primeira pessoa verbal, a parceria de
um bom ladréo, ac lado do Cristo, como uma segunda voz ao Mapa de Muriio:

tenho 0s bragos aberto como a sua Cruz despedagada ¢ refeita

todas as horas, em todas as diregbes, nos guatro pontos

cardeais,’

A forga dessa imagem levanta a suspeita de que a crucificagdo é um
sinal tao denso da coeréncia interna da obra de Jorge de Lima:qdanto na de
Murilo e Ismael. Encontro em um estudo sobre poeta-pintor de Orfeu, irm&o de
armas de Murilo, um dos exemplos mais claros do problema que constitui o
enfeque parcial: o religioso pode limitar, mas o esvaziamento que a falla desse

dade pode causar ao conjunto da obra de um artista precisa ser reavaliado.

™ Figs. 25 Ve S, Miceli, Imagens negociadas , p. 99s.; AM. Paulino, Jorge de Lima , 1995.
" Jorge de Lima, “Poema Cristao”, do tivro A Tdnica Inconsiitl, in Poesia Completa . 1980, vol.1., p.218.



Fig. 28 Fig. 25a
Retrato de Jorge de Lima, Silvia Meyer Profeta Biblico, Jorge de Lima ( 1883 -1853)
i AL WL Paoling, Jorge de Lima. Gleo s/ tela, 74 X 45 cm, 1947
Colegfio Carlos Alberto Matheo de Lima, Recife,

O sstudo de Ana Maria Paulino expbe o problema logo nos dois
primeiros paragrafos:

Muito hida até praticamente o finai de 1959, a
obra de Jorge de Lima conheceu, o inicio da nova
década, um certo esquecimento. O epitelo de
“poeta cristdo” a ele dedicado e a qualidade de
“poesia religiosa” conferida a seus versos afastou
deles o feitor dos anos 80. Leitor mals interessado
em obras cujo tem a abordadesse o momento
politico-social vivido pelo pafs.

Sem contrapor politice a religifo -
organizando em 1886 a publicagdo de

fotomontagens deixadas por ele -, busguel, na
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poesia limiana, algo que me levasse ao criador das
figuras imobilizadas naquelas colagens.'

A partir dai, a autora pouco retornara & questao religiosa da obra de
Jorge de Lima, na qual s&0 inGmeras as cenas de crucificacdo e outras cenas
refigiosas, tanto na poesia quanto na pintura. Isto n&o invalida o estudo, mas, a
meu ver, o foma incompleto.

Entre escamoteamentos e expressdes que vislumbraram alguma
identidade na imagem de Deus, mesmo a luz ou & sombra de todas as ficencas
poéticas’, ndo resta escolha. € preciso investigar, sem preconceltos, as
verdadeiras proporgtes da religio na configurag@o de alguns segmentos da
cultura nacional.

Talvez a lista de artistas brasileiros que apostaram nesse veio da
crenca como hotizonte e até linguagem de expressao e renovagao seja maior do
fgue se pensa. Nesse contexto, as idiossincrasias de suas vaidades e 'deslizes’
pessoals assumem proporgdes bem menores, apenas humanas, porque ‘um
valor mais alto se levanta’, em nome de uma miss&0 a ser cumprida na medida

das respectivas circunstancias.

H.3. Santo Ismaetl e sua doutrina -

O essencialismo proposto por lsmael e avalizado por Murilo até hoje
tem sido visto, no minimo, como alguma ceisa pouco significativa, ou esdrixula
no contexte cultural brasiteiro.

880 do préoprio Murilo as palavras que mais caracterizam essa
situacéo:

A época em que ele [Ismael] viveu era muito
destavordvel ao catolicismo no Brasil. Os

intelectuais eram, na grande maioria, agndsticos,

3 idam A. M. Pautine, ob. cit. 1985, p.15.
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comunistas  ou comunizantes. Mesmo com
tendéncias espiritualistas  disfargavam-nas, por
respeitc humano. A religidao aparecia-nos como
qualquer coisa de obsoleto, dafinitivamente
ultrapassada. O catolicismo era sinbénimo de
obscurantismo, servindo s6 para base de reag#o.
M&o era possivel, sobretudo a uma pessoa de bom
gosto, ser catélica.”

Se ndo bastasse, no prefacio a Recordagdes de Ismael Nery, em
que a amizade de Ismaet e Murilo € considerada como precioso documento de
época, sao apresentadas dividas quanto a “importdncia em si mesma do
essencialismo, quem sabe, para seu proprio bem, levado por vagas passageiras
ou resumido e secretamente sepultado nas paginas da revista A Ordem, de

""" Essa posicdo também é endossada por um dos

onde nunca ressuscitou.
uitimos estudos publicadoes a respeito de Murito Mendes, por Murilo Marcondes
de Moura, gue vé o essencialismo como uma explicagdo mais estrutural da
“rregularidade” da obra do que uma caracterizag@o que mereca um enfoque
menos parcial.’® A trajetéria muriliana teria coincidide com o “esgotamento da
idéla fixa' (...} da abstracdo espacgo-temporal, base do essencialismo. Essa
visdo de mundo, ou essa filosofia assistematica, ndo teria, convenhamos,
grande importadncia em si mesma e nem estaria sendo discutida aqui, se ndo
fosse pelas obras de lsmael Nery e sobretudo de Murile Mendes (f.,) a teoria da
poesia’ pode nos ajudar a compreender, em linhas gerais, a obra de Murilo
Meandes pelo menos até 1945”.%

Murilo comegou a publicar em 30, narrando, inclusive, episddios de
sua infancia figados & educacio catdfica, e morreu em 1975, Portanto, até 45
correy, pelo menos, um guarto de sua vida ativa come artista da palavra. Um
periodo considerdvel, como alids o proprio critico citado reconhece, na medida

em que dedica diversas paginas especificas e varias consideragdes esparsas ao

‘" . Mendes, ob. cit. |, p. 24.

% idem, p.15. Prefdcio de David Ariguce Jr,

54, 14, Moura, ob.cit., 1965 p. 40s.

¥ ldem, p. 19071, Grifo meu para assinalar a semelhanga das posigBes.
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entendimento da religiosidade de Mendes, embora afirme que essa via, dnica,
seria redutora da obra como um todo.

E ponto pacifico que nao deva ser o (nico enfoque, mas € preciso
reconhecer a questao como uma parcela imprescindivel e irrecusdvel, da qual
naoe basta descartar os livros Tempo e Efernidade e O sinal de Deus como
‘menores’, para que ndo turvem a imagem do poeta, como ele mesmo pretendia.

Talvez n&o tenha havido esgotamento, mas assimilagdo, introjecdo
da ideta que era, segundo o proprio Murilo, repetindo ismael, uma “preparagéo
para o catolicismo”. Assumido, o sistema essencialista configura a “conquista”
de “um grau superior e definitivo”, servindo “para encurtar a experiéncia dos
homens™.®® Muitos estudos concordam com a idéia de que Murilo subiu a esse
gray de sentido de uma religiosidade rica e aberta, sem deixar as origens
reaciondarias e dramaticas. Transformando-as, apenas.

Por outro lado, trata-se aqui justamente da época que precedeu a
converséo declarada de Murilo Mendes ao catolicismo, em 1934, e a questao
do essencialismo é fundamental para entender a obra de Lidia Bals, sendo o
cbjetivo destas reflexBes incluida no confexto dos que tentaram engajar-se
nessa proposta endossada pelo posta,

Dais pontos fundamentals sdo apontados pelo préprio Murile, pistas
gue tangenciam o cerne do seu pensamento, sem duavida articulado: a “sintese
tomista”,”' e a interpretagfio do pensamento pauline, insistentemente apontado
como “modelo”, esse sim, da “razdo  profunda” da obra de Murilo; no papel de
apdstolo, um trago muito constante no seu projeto cultural.

Cabe assinalar 0s termos em que se define a imagem do artista a (uz
da ‘divindade’, que provavelmente ndo é de ‘autoria’ do essencialismo, mas
proveniente de uma tradigBo que Ismael apenas atualizou e intensificou a
ponto de merecer a reprovacéo de muitos. E a aprovagédo de alguns que, como
Murilo Mendes, Jorge de Lima e Mario Pedrosa, chegaram a construir carreiras
intelectuais a partir dela, em direcbes diferentes.

Interessa, entdo, a compreensdo do que, na "teoria essencialista”,

possa iluminar o esforgo de criagdo de uma artista come Lidia Bals. Um

% 04, Mendes, ob. cit. V, p. 47. Grifos meus.
M sdem, VI, p.58.
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individualismo que a “teoria” explica, dentro do principio de coeréncia  dos
diversos segmentos que compdem a obra de Murilo Mendes.

Esse principio €, antes de mais nada, conservador, porque o
essencialismo se propde como combate as concepgdes modernas de tempo,
ligadas a fragmentacgao, as quals se vao opor valores permanentes, encontrados
na mensagem crista.

O objetive da ‘atifude’ essencialista € a unidade, a sintese de uma
construgao fisica & moral do homem através do equilibric entre a matéria, o
comeco e o fim, (o alpha ¢ 0 dmega da poesia muriliana). Esse equilibrio se da,
para {smael Nery, no seio de um dinamismo que se apresenta como concepcao
geral da vida, da qual a idédia da arte ¢é insepardvel. Vao se contrapondo, entio,
05 movimentos de conservagio e de renovagio, a mimese € a autoexpressao
cujo ‘ajustamento’ depende exclusivamente do artista, o profeta do mundo
maderno,

O poeta, ( o arlista ) que recebeu “o grande poder sobre o lirismo na
terra, no mar e no ar’, é o responsavel pela articlacdo dos opostos que, sem a
sua mediagdo, produzem os conflitos modernos, a corrupgaoe, a destruigdo, a
degpropor¢do. Além de articular as possibilidades que a arte oferece de
estabelecer o equilibrio essencial, o poeta-profeta, ou o artista-profeta, tem a
missdo de revelar & humanidade o mundo supetior da arte, porque o principio -
da unidade - pressupde também um outre, de origem religiosa - o da igualdade
perante Deus.”

Essas idélas, se ndo sio impodantes “em si”, adquitem relevancia
ao permitirem a compreensdo mais agugada, & nfo preconceituosa, de obras
que, dentro ou ndo dos canones reconhecidos, fazem parte do complexo cultural
nacional,

Como indicou a posico de Murilo Mendes quanto & ruptura cultural,
o encontro com as influéncias européias, inegavel, também se faz presente nos
meandros do pensamento essencialista. Al se coloca a relagio das obras em

guestdo com o surrealismo.

# Devo a malor parte dessa formulagio sintdlica do essencialismo & leitura do j4 citado estudo de Annateresa
Fabiis, p. 85-96.
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H.4. Os essencialistas eram surrealistas

E de 1929, ano muitc préximo dos primeiros encontros de ismael,
Murilo e Lidia, o texto de um dos conceituados autores do mundo académico de
hoje, Walter Benjamin, que situa o suwirealismo no centro da “crise da
inteligéncia™ e do “conceito humanista de liberdade”™.®

Muitos estudos {ém abordado as ligagbes da produgio de Murilo
com o surrealismo e ele préprio se pronunciou sobre isso mais de uma vez, A
Poesia Completa e Prosa, da Editora Aguilar, traz listagem significativa da
forfuna critica de Murilo Mendes. Trato de sublinhar o sentido refigioso que
repassa essa relago, através do reconhecimento de autores de alcance mais
amplo, como agradaria a Murilo.

Tormna-se apropriada a retomada do pensamento de Benjamin para a
compreensio deste episddio, pela concepcdo que esse pensamento teve da
dualidade que cerca as posicdes radicals diante do catolicismo. Posicdes que
mais uma vez aproximam os intelectuais brasiieiros de seus mentores europeus,
que Murilo, Ismael e Lidia reconheceram com uma naturalidade gradativa em
niveis de profundidade e equilibrio, considerada a época.

Interessa, especialmente, o reconhecimento das “experiéncias em
jogo”,** que naoc devem ser restritas aos “Extases” religiosos ou narcoticos, mas
ampliar-se até admitir a “lluminacéo refigiosa” em Ambitos profanos, em que os
sentidos materialistas e antropoldgices se articulam, dando prescedéncia as
realizacbes de uma linguagem gue, nas malhas do sonho, "mina a
individualidade”.

Benjamin identifica um processo em que a “embriaguez abala o EU”,
mas sem deixar de ser “a experiéncia fecunda” que também propicia a
superagao da embriaguez , pela realiza¢8o artistica como a reconheceu, em

Dante, Erich Auerbach: mais iluminagdo que sensualidade, “uma espécie de

jf W. Benjamin, Magia e técnica, arfe e politica , 1894, p. 21-35.
As considaragdes que interprefo a seguir estfio na obra citada, W. Benjamin, p. 23-31,



sociedade secrefa”, que os artistas admitem internamente, muitas vezes
permitindo, ou ndo conseguindo evitar que se extetiorize.

Benjamin enumera o pudor, a castidade como “estado de transe”,
éxtases que aproximam o "Sagrado Coragdo de Jesus”, os “altares de Maria”
com “alvoradas” entre "batalhas” e “vitdrias™.

E dificit ndo reconhecer a relagao entre essa concepgdo e a “juta
com o anjo”, t&o evocada por Murilo para definir o processe de criagio artistica.
Da mesma forma, 880 dessa estirpe os “pares amorosos” da pintura e da poesia
de lsmael Nery. Sao principalmente reconheciveis af tragos da pintura e da vida
pessoal de Lidia Bais, uma transbordante exteriorizagcdo de uma experiéncia de
vitalidade #uminadora.

A esses artistas, incluindo Mério de Andrade, ndo € estranha a
“revolta amarga e apaixonada conira o catolicismo”, que seria a mola mestra em
gue Benjamin identifica o nascimenio do surrealismo, pelas méos de Rimbaud,
Laufréamont e Apollinaire. _

A primeira vista se apresenta um delirio auto-centrado: o surto da
divinizagao da prépria identidade nas declaragbes de Ismael endossadas por
Murilo e nos gquadros em que Lidia se promove aocs papéis da madona, do
apostolo predileto ou da estrela mais fulgurante, membro destacado de familia
nobre; ou Jorge de Lima delinela o prdprio rosto sob o titule de profeta, ou ¢ de
um crucificado, em poemas e quadros. Sob os conceitos de Benjamin
apresenta-se uma leitura inversa: € a anulagio do Eu que permite a elaboragao
go sonho de integragdo a um contexto herdico consagrado e resvestido da mais
importante das garantias culturais - a da promessa de eternidade.

Os ‘desequilibrios emocionals’, que provocaram varias internagbes e
interdic&o por longo periodo da vida de Lidia Bais, coincidem com os ‘franses’,
‘Gxtases’ reconhecidos por Benjamin entre os titulares e os precursores do
surrealismo, nem sempre provocados por alucinogenos, informa o Autor. Pelas
imagens hiblicas do Apocalipse se da a aproximagio tematica com o tom
profético da proposta surrealista e nas montagens a ordem de desarticulaglo
des elementos. Os brasileiros tangenciam o que Benjamin chama de satanismo

revolucionario subjacente ao abalo da convicgéo burguesa de que de Deus vem
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o Bem, enquanto o Mal decorre exclusivamente da espontaneidade e autonomia
do ser.

Afinal, o sagrado atingido pelo profano, ou a “iluminagio profana”
que se confronta com a “rigorosa propedéutica da religido”, de nada mais tratam
do que do mesmo ideal de liberdade, o mesmo que vai estar inclusive em titulo
de um livio de poesia de Murilo Mendes - Poesia Liberdade, e que Benjamin vé
revitalizado pelio surrealismo,

A liberdade do ato de tomar nas maos o proprio destino, escolher os
caminhos da mistica ou da razdo, e subverter continuamente todas as regras
desses caminhos pela experiéncia auténtica de um cotidiano que se transfigura,
essa € a veracidade da condig8o artistica de Lidia, Murilo, Ismael e Jorge.

Ao lado de Méario de Andrade, tangenciando o Apollinaire visto por
Benjamin como aguele gue elaborou truques & 1écnicas para implodir a religifio
catdlica, engquanto ela permanecia viva dentro dele.

Esses truques ou técnicas, que Benjamin sintetiza como a troca do
“olhar histdrico sobre © passado por um olhar politico” talvez possam ser
reconhecidos em inumeros € diversificados projetos culturais, em qualquer pais,
em um mundo sem fronteiras, como sonhava Murilc Mendes. Alias sem
frontetras inclusive entre  dimensées invisiveis, ecoariam lamael e Lidia. E tudo
iss0 provém dos tempos em que o antigo regime era bombardeado, em seu
historicismo, nos pontapés dos Mozarts que Maric ao mesmo tempo detendia e
temia, ou pelo menos vislumbrava como um canal aberto para excessos.

O que aparece & primeira vista como exacerbagao de individualismo
ou “perigosa heresia”, na poesia de Murilo, nas idéias de lsmael Nery, nas telas
de Lidia pode ser entendido como um gesto pelitico, de inserclo inteligente, em
um universo consagrado e tido como seguro. O messianismo do artista ou de
suas criaturas, elevadas, por obra de criac@o de fluidos estéticos diversos, a
condigBo de profetas ou santos, autoproclkamados em inUmeras caracteristicas
divinizantes, n&o é novo na cullura ltzrasiieiira,25 nem na tradicdo ocidental.

No caso especifico destes artistas, afinal infegrados ao seu tempo,

todos esses tragos equivalem & inversdo de cosmogonias que Max Emst

# Ver F. £, Hardman, “Utopias e messianismos no Brasil” 1992,
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apresenta em seu quadro ja outra vezes assoclado ao universe muriliano: os
arlistas sac intrometidos ‘voyers', ou testemunhas, como diz o titule, da
intimidade divina, eles, talvez, transcendendo as humanidades da Virgem e seu
“divino nenen”,*a auréola caida aos pés da mae enfurecida. Enfim, uma bem
humorada maneira de aludir & unidade entre os planos da terra e do céu, que
Murito Mendes, como critico de artes, evoca com insisténcia.

A relagdo dos planos superpostos que a carta de Murilo observa no
de Quadro Profético Lidia Bais” fica mais representativa dessa irreveréncia, ou
iconoclastia com que os surrealistas, seguidos por Murilo, dispunham-se a
"boxear com a eternidade”, nas palavras do {4 citado Merquior. Basta lembrar as
imagens consagradas do catolicismo, como a Assungdo da Virgein, de Rubens,
ou mais anteriores e semelhantes, as series “d’Heures”, onde o plano superior, o
diving, é recuado e recortado, em relagdo ao plano humano, da mesma forma
como se recortam os rostes dos surrealistas “témoins® do ‘corretive’ divino
{fig.25).

Os “planos superpostos, independente de preocupagdo de clareza,
apenas arbitraria”, recebem, por este prisma, uma atualidade que vincula a
realizagio da arlista ao procedimento dos vanguardistas e ao conceito
benjaminiano do “othar politico”, porque individualizado, mesmo que o conjunto

da obra ndo corresponda inteiramente as estéticas do inicio do século.

“ yer JG. Merquior, ™A befra do antiuniverso debrugado”, 1975 e *Notas para uma muriloscopia”, 1878.
Ver figura 15, e respectivas consideragbes, itern 1.2.2., Cap. V.
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Fig. 26

A Virgem conige o Menino Jesus dianfe de Trés Testemunhas: André Brelon, Paut Efuard E O Ardista, Mamx Emst
{1831~ 1976}

Oleo 8/ Tela, 196 X 130cm, 1926

Cépia de cantas impresso na Sulga
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Os sinais e o lugar do assombro

Em dois anos o critico Davi Arrigucci Jr. ajustou sua opinifio a
respeito do essencialismo: em 1895 considerava o sistema de Ismael Nery,
“para seu préprio bem, levado por vagas nuvens passageiras ou resumido e

secretamente sepultado nas pdginas da revista A Ordem, de onde nunca

ressuscitou”.”® Em 1997, reconhece:

Embora hoie nos parega vage e dificil de
apresnder, apesar dos resumos e depoimentos do
{fempo, para Murilo o pensamento filosdfico de
fsmael constituia um sistermna filosético coeso e
coerente, ou talvez melhor gue isso, uma
verdadeira filosofia para ser vivida. Com ela,
buscava compreender © essencial das colsas,
mediante a abstragdo do tempo e do espago,
propondo a felicidade de uma sabedona
harmdnica, feita de equilibrio enfre o espiritc e a
matéria, entre a vida interior e exterior, como via
de acesso & transcendéncia. (..) Teria sido
concebido como uma espécie de preparagao para
o catolicismo, um catolicismo do conira, embebido
de cristianismo primitiva, para ser vivido no dia a
dia, concretamente, @ que aceitava, como justas,
partes do comunismo e bem podia casar-se ao
Surrealismo, visto por ambos como “o evangelho
da nova era, a ponte da libertagéo. Ismael de fato
abtiu o caminhe percorrido por Murilo rumo 2 essa

ponte e a ‘outros lados da realidade.®®

“ «praticic Entre amigos”, in M. Mendes, Recordagses de lsmael Nery, 1995, p.15, citado anteriormente.
* ydern, D. Arrigucc Jr. “Arquitetura da memGria” in O cacto e 835 ruinas a poesia enlre outras artes, 1997, p.2g.




O proprio critico se repete, nos dois textos, quanto acs aspectos
especiais do catolicismo de Murilo que, na verdade, proporcionou ao poeta a
infimidade com imagens muito forles, das quais teve a felicidade de extrair
atualizagbes surpreendentes, como os novos Jo e Jacd, encamacbes
poéticas do artista do século vinte, voltado para si mesmo sem perder o
sentido do coletivo.

Por esse percurse critico que se refaz constantemente, Arrigucci Jr.
chegou & imagem, fambém poética, que melhor define, até agora, a posicéo
do mineiro de Juiz de Fora entre os poetas brasileiros: “cabe a Murilo Mendes
o lugar do assombro™. '

Esse lugar Mutilo partithou, em 1929 e nos primeiros meses de1930,
com a amiga de lsmael Nery, Lidia Bais.

Se, entre Ismael e Lidia, somente  Murilo alcangou uma realizacio
noélica reconhecida, apesar da sua poesia pouco popular, talvez tenha sido
pela sua sinceridade capaz de formular, entre tantas grandes ansiedades, o
nao querer morrer gue ndo ¢ estranho a ningueém. Reconhecer-se e formular
posticamente esse ser “nem friste nem alegre, chama com dois olhos

»

andando, sempre em transformagdc” & mais gque inaugurar “no mundo o
estado de bagunca franscendente”, é transcender, é “desenvolver o germe
gue no principio da vida recebemos”. ,

A primeira bidgrafa de Lidia Bais identificou seu enconiro com o
Murilo poeta, sem lembrar, talvez desconhecendo, a relagéo de ismael com o
pensamento comum aos trés. “Eram parecidos”, conclui, ao refletir sobre
noticias das ‘extravagéncias’ de Murilo.

Eram mais que isso, eram capazes de escutar “o barulho macio das
almas penadas esbarrando nos moéveis” quando se iniciava o tempo “das
maquinas que mudam a vida da terra” *

Portadores da cruz escolhida como sinal de estarem no mundo e

sentirem-se ligados a arte como misslc espiritual & qual imprimiram um

* pailly Martins, ob. cit,, 5/d, p. 99-101. A autora transcreve fragmentos de poema de Murilo Mendes, “Homem
trabaihando”, do livio Poemas.
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carater visionario, Murilo Mendes, Ismael Nery e Lidia Bais tiveram o mérito
da coeréncia no exercicio do espanto.

As ligagdes estabelecidas entre a poesia, a musica e a pintura
partiam do sentido religioso das imagens consagradas para sedimentar um
processo de aperfeicoamento individual simuitdneo ao alcance da expresséo
artistica. Um processo pedagégico auto-imposto e partithade, através das
redes de relagBes interpessoais e do convivio com a precariedade que cada
um teniou superar a sua préptia maneira.

Murifo ouvia muisica diariamente, estabelecendo um nexo definitivo
entre a  disciplina metddica e a fantasia, educava seus ouvidos e e%pandia
sua imaginagdo, da mesma maneira que othava para a pintura, exercitando o
“olhar armado”. As relagbes da poesia e da prosa com quadros, gravuras,
bem como com ritmos e harmonias, na obra muwiliana, n&o sdo meros
artificios ou alusdes, sfo experiéncias elaboradas e pariithadas no
procedimento peculiar da eritica “eucaristica”.

O projeto cultural e a vida de Murilo sdo permeados pela absorgéo e
transformagéo dos sinais mais especificos da liturgia e dos dogmas catolicos
em imagens plenas de uma verdade vivenciada nos pequenos gestos de um
aprendizade cotidiano.

Lidia Bais preparou-se de forma semelhante, segundo suas proprias
declarages: fol aconselhada, por um médium, a ouvir Mozart e Bethoven,
preparar-se para per em prova “quatro faculdades”, no cumprimento de “sua
missdo” como “um dos discipulos de Nosso Senhor Jesus Cristo”. Assim,
tornou-se “compositora de musicas e de pintura”.

A religiosidade e o aprimoramento cultural, através dos sinais de
Deus, deram sentido &s vidas e as obras desies artistas: ¢ sentido
etimoldgice do termo religare, o estabelecimento da ligagao entre a terra e ©
céu, missdo do artista e funglo da arte, na concepgdo adotada por Murilo
Mendes. O procedimento indicado para o exercicic dessa misséo € o ato
cotidiane e minucioso de construlr elos entre os universos que cada canal de
percepglo € capaz de proporcionar. Assim se escrevem poemas, se pintam

guadros, se compbem melodias.
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Ismael “abriu caminho” para Murilo, que acenou para Lidia Bafs com
a posigdo  do critico definido na fronteira de uma religiosidade pouco
ortodoxa e, por isso mesmo, um sinal adequado para indicar “ocutros Jados da

realidade”, na demarcacio interminavel dos territorios do assombro.
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RESUME

COUTO, Alda Maria Quadros do. Le signe de Dieu dans la cartographie critique de
Murito Mendes. Thése de Doctorat en Leftres, spécialisation: Théorie de la
Littérature. Campinas, UNICAMP, Institute de Estudos da Linguagem, 1997.

Cette étude montre |' importance des traits religieux, particuliers & ia création
poétique de Murilo Mendes, dans fa caractérisation de la critique & la peinfure, dans
des chroniques publiées & Rio de Janeiro et dans la correspondance avec le peintre
Lidia Bais originaire de I’ Etat du Mato Grosso do Sul, présentée comme un épisode
précurseur de I' exercice critique du podte originaire de I' £tat de Minas Gerais. La
thése a pour but démontrer que le projet culturel personnel de Murile Mendes,
partagé avec d' autres artistes comme ismael Nery et Jorge de Lima, comporte des
conceptions qui partent des archétypes bibliques ef des dogmes catholiques
retravailiés dans la poésie, sont transformées en des principes d' exercice critique et
atteignent la caractérisation d' apostolat et de messianisme artigtique..

Les traits religisux, identifiés & partir de poémes des livres O Sinal de Deus
(Le Signe de Dieu) e Tempo e Eternidade {Temps et Eternité), sont aussi retrouvés
dans le traitement de la poésie et de la musique, toujours dans les textes critiques
de Murilo Mendes. L' essentialisme refigieux dont le podte originaire de ' Etat de
Minas Gerais a été I' un des idéalisateurs est pergu comme I' un des liens pour la
compréhension de la peinture et du projet artistique-existentiel de Lidia Bais,
comme conséquence de sa courte fréquentation d' lsmael Nery et de Murilo

Mendes.

11 s'agit de démontrer, par une procédure descriptive et par une étude de cas,
les relations et les différenciations de projeis culturels individualistes et universels
qui fondent des modéles traditionnels et des avant-garde européennes au Brésil

dans les décennies de trente et de quarante.

MOTS-CLE : Poésie brésilienne - histoire et critique. Art et littérature. Critique d'Art.

Peintres - Brésil - Critique et Interprétation. Muriio Mendes. Lidia Bals.
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ANEXOS



ANTOLOGIA DE CRITICA DE PINTURA
SELECAO REVISADA DE TEXTOS PUBLICADOS POR MURILO MENDES:

JORNAL “A MANHA", SUPLEMENTO LETRAS E ARTES
RIO DE JANEIRO - 1947 - 1848 - 1948 - 1951

REVISTA ACADEMICA - RIO DE JANEIRO - 1940 ~1942

REVISTA SINTESE - RIO DE JANEIRO - 1944



FONTES:

1 - Os texios de Letras e Artes foram digitados a partir dos anexos a
dissertagiio de mestrado de GARCIA, Wiadmir A. C. O cometa e o bailarino: a
modemidade em Munlo Mendes. Mimeo, Flotiandpolis,1980. (Biblioteca Central da
Universidade Federal de Santa Catarina)

2 - A conferéncia foi {eita junto a exemplares originais do Jornal A Manha da
Colegao Mario de Andrade, 1EB, USP, Sao Paulo.

3 - Os textos das revistas Académica e Sintese foram digitados a partir dos
aexemplares fotocopiados na Biblioteca da Fundac¢io Casa Rul Barbosa, Rio

de Janeirg.

4 - O texto Soto, escrito em 1974, faz parte do livro inédito A invengdo do finifo,
organizado pelo préprio Murilo Mendes e incluido em Poesia Completa e
Prosa, 1884,



ANTOLOGIA

Aldo Bonadei, Letras e Artas. Supl. de A Manhd, Rio de Jansiro, anc 5,
n. 205, 6 mai. 1951, p.6.

Di Cavalcanti. Letras e Artes. Supl. de A Manhd. Ric de Janeiro, ano 3,
n.114, 6 fev, 1948, p.5.
Dianira. Letras e Artes. Supl. de A Manhd. Rio de Janeiro, anc 3, n, 111,
g jan. 1949, p.5.
Lasar Segall; importancia de Segall, Forga e unidade em Segall.
Letras e Artes. Supl. de A Manhd. Ric de Janeirg, ano 8, ns. 207,
~208, 20 e 27 mai.1951, capa; n. 209, 3 jun, 1951, p.5.
Livio Abramo. Letras e Artes. Supl. de A Manh4. Rio de Janeiro, ano 5,
n. 204, 29 abr. 1951, p.1 ¢ 10.
Matisse. Letras e Artes. Supl. de A Manhda. Rio de Janeiro, ano 2, n.81, 12 out.
1947, p.5.

OUTROS TEXTOS SOBRE PINTURA

O amigo William Blake. Sintese, Rio de Janeiro, ano i, dez. 1944, n. 36.

Maria Helena Vieira da Silva. Revista Académica. Rio de Janeiro, n.61, ago.
1942,

Portinari instanténeo. Revista Académica, n. 48, fev. 1940,

Soto.. A invengdo do finito In : Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro : Nova
Aguitar, 1994, p. 1137~ 42.



ALDO BONADEI

Reside o pintor Bona em Sao Paulo, numa casa trangiila no caminho do
aeroporio de Congonhas. Para chegar ao seu atelier alravessa-se um grande
jardim em que respiramos © ar antigo, jardim com suas giestas, suas
madressilvas e suas zinias. Entre as drvores disfarcam-se dois ou trés
pavihdes que abrigam instrumentos de trabalho. Fago estas e outras
indicacGes porque o ambiente em que o artista vive e cria ndo pode deixar de
entrar como elemento de composi¢do da sua individualidade, e até mesmo da
sua obra. Além de pintor, Bonadei dedica-se ao que se convencionou chamar
de artes menores; desenha em tecidos. De longa data o artesanato o atral.

Somos recebidos por pesscas da familia do artista, que nas suas
maneiras, na sua singeleza e autenticidade, acusam a velha tradigas européia
de organizaglo comunitaria; pessoas que, mesmao pertencendo as classes
modestas da sociedade, combinam modos rdstico e aristocraticos. Do fim
desse pequeno paraiso de fothagens, interrompido somente de vez em quando
pelo ronco do motor de um avido, abre-se o atelier muito simples, todo caiado
na sua estrutura ligeiramente monastica. Um piano inglés do século XIX,
decorado com figurinhas romanticas acothem na parte superior imagens de
santo em doce intimidade com bonecos feitos pelos indios carajas. Sente-se
imediatamente que penetramos na atmosfera de um artista. Manifesta-se o
bom-gosto, mas num tom displicente - até o justo limite em que o bom-gosto
deixa de sé-lo, para servir a ostentacéo e o falso luxo. E - “last but not least” -
encostados pacientemente & parede, eis as telas, uma vasta colegao de telas,
que narram toda a carreira do pintor. Este as expde uma a uma no cavalete, -
fandmeno digno de nota - coloca-se diante delas como se ndo fosse seu autor,
como se fosse um simples apresentador. Quase nao fala. Hesponde meio

encabulado aos comenrtarios.



Procuro extrair a ligdo oferecida por estes quadros que vao passando a
minha frente. Reparo como o artista se apaga diante do objeto, da matéria e do
assunto - o que de resto concorda com a sua atitude ao mostrar os quadros. A
soma das obras revela um temperamento anti-demagdgido, anti-retorico, anti-
polerista; ou , se € por natureza polémico, soube, pela vidude de um
método  severo, dominar essa inclinagdo. De fato a disciplina manifesta-se
nas telas de Bonadei como um dos elementos geradores da ordem plastica.
Nao pretendendo com isso afirmar que ndo existe um drama nestes quadros. O
componente patético estd excluido deles; mas hé diversas categorias de
drama. Sinto nestas obras um trago de natureza subversiva em conflito com as
forcas opostas, mas domada pelo exercicio de ascese a que o artista, sem
duvida, se submeteu. Neste ponto Bonadei retoma a ligdo de certos artistas
primitivos. Compreendo o risco que existe em empregar tal termo; mas penso
que ja o justifiquei. Evidentemente a obra de Bonadei acha-se situada no centro
da experiéncia e pesquisa propric a pintura moderma. Estd Bonadei longe de
ser um primitivo no sentido em que se aplica atualmente esta palavra. Nao é
um instintivista ou um domingueiro; ¢ um pintor que conhece muito bem seu
oficio, possuindo boa cultura plastica. Mas penso que se aparenta aos
primitivos pela simplificagio dos meios técnicos e porque - repito - procura
apagar sua personalidade diante das figuras que toca e sabe recriar. A fatura
apurada de suas telas indica um pintor concentrado - e eliptico sem ser
hermético.

Referi-me a licdo dada pelos quadros. Penso que a pintura de Bonadet é
didatica no alto sentido da palavra. De fato toma-se interessante observar
como o pintor, desprezando cerios “slogans” muito em voga nas inimeras
correntes e tendéncias em que se subdivide a pintura modema, trata de exirair
do acervo da sua experiéncia, obtendo solugdes positivas, alguns dados
clissicos de permanéncia, fixando-os com sobriedade. Ele volta & harmonia
entre linha e cor, & preferéncia pelos tons baixos, e discrico com que deve ser

usadas certas cores. Ensina o partido que se pode tirar dos cinzas, dos terras,
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dos rosas, dos marrons, dos violetas, dos verdes sombrios, dos azuis suaves.
Nao encontrei nenhum quadro sobrecarregado. E, a meu ver, importante
considerar que os elementos desses quadros encontram-se quase ssmpre em
acordeo - disto resultando para o contemplador um inefavel prazer estético.
Contemplacéo, eis al ¢ que pedem os quadros de Bonadel. Menos do que a
discussdo ou o momenténeo arrebatamento.

A tendéncia do pintor & metrizacdc néoc o impede entretanto a adotar
composicbes rigidas e secas. Eis o que nos segredam as naturezas mortas
(algumas exemplares, segundo penso), os interiores, as paisagens sabiamente
construidas. Em vez de aplicar a torto & a direito principios e regras tedricas
de geometrizacio, Bonadei procura extrair os elementos geométricos que
encontra na natureza. Eis a transposicdo plastica de plantas e fothagens que
apontam a licdo do justo limite, eis a homenagem aos tinhordes recortando
suas formas que nos parecem ao mesmo tempo exdticas e familiares. Justo
limite, eis 0 que Bonadei aprendeu da natureza e aplica a sua propria arte.

*Mesmo na tempestade ha ritmo”, costumava dizer Antero de Quental. A
mesma regra de enquadramento geométrico aplica-a Bonadei aos objetos
ctiados pelo homem: dai o rigoroso estudo e exercicio das formas suscitadas
pelos bules, jarros, vasos, imagens de santos, tomados como elementos novos
de inspiracio. A severa consciéncia do justo limite afasta ¢ pintor de solugbes
impuras & demagdgicas. Passando, em revista os quadros, inclusive alguns
pintados em Florengca, em 1831, & época da sua adesfio aos principios
gstéticos do modemismo, constatamos a evolugao sossegada mas segura de
um artista que, possuindo o instinto de seus limites e suas possibilidades, néo
procura ultrapassa-los. Aos quarenta e cinco anos de idade, idade decisiva
para o progresso ou o declinioc de um artista, Bonadei encontra-se em
ascensdo, dominando plenamente a sua técnica. A meu ver sua obra,
trabalhada com amor assegura-lhe um lugar de primeiro plano entre os pintores

modemos do Brasil,
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Ndo resta ddvida que a liggo de Cézanne foi aproveitada por Bonadei
com especial rigor. Esta importéncia primordial dada & concepgéio do quadro,
esta consciéncia do valor essencial dos elementos plasticos, este abandono do
fator literdrio, esta vigildncia quante & inatil dispersio de cores, esta quase
perfeita correspondéncia constante de um método que € em tltima analise o da
abstragdo. Abstrac@o, n&o no sentido presenie de escola, mas no sentido
filosdfico do termo. De fato o pintor, fazendo severos cortes em elementos
acessorios do quadro, realiza um equilibrio de formas e de intengdes pelo qual
a tela se mantém em ritmo, elegéncia e proporgao. Bonadei, de resto, sabe
observar as pautas de siléncio. E um pintor de camera. Esta sua discricio
determina por vezes uma atmosfera que dirfamos religiosa, atmosfera muito
mais facil de ser constatada em certos quadros leigos da nossa época, do que
em outros de temas oficialmente religiosos, Essa atengdo do pintor & ordem
dos valores faz com que até a sua propria assinatura tenha significago no
quadre, entrando como elemento funcional,

Contendo essa forga do temperamento em beneficio de um resultado
orgénico torna-se claro que a unidade da obra € atingida. Ha pintores cuja obra
gantha muito em ser vista e estudada em conjunto; cada quadro isolado perde
em interesse. Com outros dé-se o contrario. Em Bonadei, segundo me parece,
o conjunto impde, ao mesmo tempo que muitos quadros isolados afirmam-se
por 8i mesmos.

Nosso pintor inscreve-se entre aqueles que promoveram a natureza
morta a um superior grau estético. Recriada por ele, a natureza morta em seu
tratamento e perfeigio assume um valor de “prazer” que anula a pretendida
inferioridade do género. E as admirdveis paisagens dos fundos de sua casa da
fiha Bela, de S40 Sebastido, da Bahia, obedecem & idéntica dominante de rigor
e construg@io. Com o mesmo senso seguro e exigéncia plastica, Bonadei
transplanta arvores retorcidas da {lha Bela, onde reponta a nota dramatica de
angustia que o artista consegue reduzir ao seu justo limite. Pudor de adotar

certos efeitos por meio de um toque violento de cor, ou de forma que requeira
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apenas a participac@io da nossa sensibilidade. Arte inteligente, refinada, flor de
gosto e cultura, através da qual o pintor movido por harmonia tera, propde a
pacificagao de elementos em desacordo, preparando a sintese final depois da
luta entre natureza e forga transfiguradora, entre instinto e construgédo didatica.
Solugdo gue ndo agradard a muitos, interessados em que a arte reflita apenas
o drama de um universo esquecido da justa medida, e a espera da sua prépria
desagregacao. Mas a solugdo que agradard a outros: estes estimam de ver a
arte elaborar formas que reconduzam o observador, a0 menos por momentos a
sua perdida paz.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 8, n.205, 6 maio,
1951, p. 6.
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DI CAVALCANTI

Os amigos de Di Cavalcanti -~ os indmeros amigos que este homem de espirito
possui - mostravam-se, ha alguns anos atras, preocupados com a carreira e o destino
do pintor. Tode mundo sabia que D Gavalcanti fora um dos iniciadores do movimento
de 1922 - e mesmo, segundo algumas opinides, seu principal iniciador. Todo mundo
sabia que ele gozava de considerdvel reputagdo como animador de movimento: mas
na verdade havia um certo receio em aponta-lo como um pintor de primeirc plano; e
isto se deve ao aspecto dispersive do seu talento. O feitio boémio do homem - boémia
de grande estilo, de resto, - refietia-se na apreciag@o critica que se fazia do artista,
entrando subconscientemente como fator desfavoravel. Julgava-se que o pintor,
apesar de seus doles excepcionais, seria incapaz de se enlregar a um trabaiho
continuo e aprofundado. Temia-se pela sorte do pintor Di Cavalcanti, que comecara
com um impeto soberbo fundado sobretudo num conhecimento e num amor da
matéria sensual da carme feminina que os nossos grandes académicos da pintura
haviam fratado & maneira parnasiana, dando muitas vezes mais importancia ac fundo
ou a0 planejamento, do que a essa mesma care gue encerra tantos problemas para o
aspirito,

Ora, esse feitio bodmio do temperamento de Di Cavalcanti combina-se com
uma capacidade de trabalho que espanta os mais desatentos e desprevenidos. A arle
de Di Cavalcanti bem como sua pessoa humana, bem como seu método de oficio, estd
fundada na hiberdade. Uma vocagdo de liberdade que tem sido a linha dominante de
sua vida que fez dele - em ceria época o dnico pintor social militante no Brasi - um
revoltado contra as imposicBes drasticas dos partidos, wmn homem que sempre
examina seus problemas, e que atingiu um elevado nivel de consciéncia artistica.
Debaixo de aparéncias ligeiras, a carreira de Di Cavalcanti tem assumido aspectos
patéticos de alto drama intelectual, este homem inquieto tem vivido em encruzithadas a
procura de soluces plasticas, politicas e criticas, debatendo continuamente o caso do

Brasil, o caso da anarquia universal e seu préprio caso que se misturou com os outros.



Eis o aparente paradoxo de Emiliano Di Cavalcanti: este grande individualista é
um pintor social, este boémio dispersivo € um trabathador obstinado, este contador de
histérias pitorescas é um espirito sério capaz de disciplina. O homem Di Cavalcanti é
rico em swrpresas e imprevistos, sofidario com os outros no sofrimento e na alegria.
Sabe que o prazer sempre foi um elemento importante na criagio da obra de arte.
Sabe que o prazer encerra também confiitos, abismos, contradicdes. Dai o aspecto
triste as vezes mesmo sinistro, de certos personagens festeiros de seus quadros.
Tedos nés sabemos que o substrato da alegria brasileira € carregado de tristeza. Em
alguns dos melhores momentos da carreira, Di Cavalcanti afingiu pela forga da
verdade plastica o cerne da nossa propria verdade metafisica na unificagio de seus
conirastes: de tfalo a gente brasileira fol afi recriada er sintese erudita, como em
passagens hoje cldssicas para nos, de Alefjadinho, Castro Alves, Machado de Assis,
Emesto Nazareth, Vila-Lobos, Porttinari, Manuel Bandeira, Cicero Dias, Mério de
Andrade, Jorge de Lima e alguns poucos mais,

£ curioso observar que Di Cavaicanti nunca ultrapassou a linha do equilforio
plastico da modernidade: com efeito, apesar de seguir o processo de deformagio que
tanto espanta 0s leigos - e a numerosa classe dos preguigosos mentais - ndo caiu na
parddia do surrealismo, do dadalsmo, nem mesmo em certas superafetagbes do
cubismo - 0 gue acontecey a tantos pintores, e ndo dos menores. Excetuando o
precursor ksmaet Nery, ndo vejo entre nds quem melhor do que ele terd aproveitado a
Ot e fecunda ligao cubista.

Precisava © pintor braslieiro de uma técnica para exprimir nessa indiferenga -
nossa miséria - nossa sensualidade insatisfeita ~ nossa preguiga diante de tdo grandes
problemas a serem resolvidos - nossa atmosfera de véspera de carnaval, de calor, de
tédio, de carnaval politico, de ansia de liberdade, de musicalidade... Esta atmosfera
brasiieira que o Rio foi ¢ vasto resumo até chegar a derrocada de 1942, com a entragda
do pais na guerra, a falsificagio e americanizaco do espirito carioca, com tudo mais
do que se seguia & se segue, No assalto & vida de uma cidade que n&o pode mais
reservar tempo 2 contemplaglo e aos prazeres gratuitos. A arte de Di Cavaleanti
registra um repouso, um refativo repouso, entre duas catdstrofes; os personagens do
drama sabem, ainda veladamente que os espera uma organizagdce de terror, uma

provavel vida de trabalhos forgados: por isso é que sambam a beira da iminente
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ameaga. Di Cavalcanti é o fixador plastico da nossa danga nacional, o samba. E o
fixador do lirismo caricca esse liismo que, repito, vai-se perder pelas imposicdes do
novo ciclo de civilizagio (ou de barbdrie} em que comegamos entrar. Comtribuiu, e da
moda poderoso, para a inclusdoe do lirismo da outrora cidade do Rie de Janeiro com as
suas componentes negras e portuguesas, no acerve universal da cultura.

Tal € a missdo do criador auténtico: assumir em forma orgdnica os elementos
dispersos da sensibilidade de uma pessoa ou de um grupo social, imprimindo-lhes a
consciéncia da duragio. Para isto Di Cavalcanti mergulhou na vida de destforra que o
povo leva, vida que ele foi dos primeiros entre nds a conhacer @ a amar, Fez amizades
em todas as classes da socledade, desde a mais humilde alé a mais elevada.
Conheceu a cada um de per si e ndo apenas na contato abstrato com a massa através
do comicio ou do radio. Conheceu a fundo os problemas do pove, bem como seu
génic da desforra a que aludi. Homem de luta, homem de prazer, homem de confiito,
homem de liberdade. Homem que sabendo compreender e apreciar o lado cdsmico
da vida ndo ignora 0 que o mesmo lado contém de trdgico, pois a comédia e o drama
nao sdo comparimentos estanques, chegando a se fundir.. No espirito de Di
Cavalcanti a consideragic e exposigdo dos efeitos comicos reveste-se duma forga
orftica e artistica de rara categoria, que seria errado julgar sem importéncia. Na era
ginistra em que vivemos, o contato com a personalidade de Di Cavalcanti, que possui
fortes valvulas de escape, ora liricas ora humorl’sticeff atinge algumas vezes resultados
proximos de uma recuperacio mégica. No mesmo meridiano de valor - embora em
planos diferentes - situa-se o grande brasileiro Jaime Ovalle, hoje exilado - & incrivel -
em Nova York...

A observagdo do pintor no ato de pintar como que estabelece entre os dois
personagens - o adtista e o espectador - uma misteriosa fraternidade, uma sutil
solidariedade espiritual. £ que nesse momento vemos o pintor usar sua vontade
criadora, concentrar sua forga psiquica ¢ ordenar seus meios tecnicos - mas ao
mesmo tempo abandonar-se com uma certa fragilidade aos poderes de amargas
decepctes e de belas surpresas, e que tanto impressionava Leonardo. E a verdade
que poderemos também chamar a este acaso - 0 subcensciente. Mas o fato & que o
artista nfo vive s6 de sua vontade toda poderosa. Muitas vezes um pintor comega um

guadro e o termina bern diferente do que o havia planejado.



Quantas vezes observei Di Cavaicanti pintart Via-o iniciar um quadro nas
methores disposigGes de trabatho de bom humor; contando histdrias. Via-¢ depois
lutando com o demdnio da criag8o - “noir cheval galopant sous le noir chevalier” -
fangando insultos € imprecacdes 3 tela, as tintas, ao pincel, & paleta, dando pancadas
no préprio peito, chorando, rindo, uivando... Depois, sacando as flores da jarra atirava-
as a0 vento, oferecendo-as a Noémia, a Renoir, a Eleonora Duse, a Greta Garbo, &
célebre mae-de-santo Celestina.

Mas logo sentava-se diante do cavalete e durante horas a fio trabathava, numa
obstinagdo de fandtico da pintura, que é o que continua sendo. Examinava problemas
de luz, cor, desenho e composicdo: desmanchava, retocava, pensava angulos, e
estudava novos foques de pincel, apagava, cafa em fecunda meditagdo... Vi logo que
gle amava a pintura com voluptuosidade, pelo que reflete das possibilidades e das
ondulacbes da figura humana, da carne feminina, do lirismo do povo em suas
vibragBes da materia viva que se oferece ao dedos do.amante e do pintor. Todos os
sentidos eram convocados para 0 exame da tela que ia surgindo das profundidades da
solicitude e da ternura do artista, como um objeto amoravel.

Assim Di Cavalcanti, fibertado do fanatismo, instalava no ambiente da pinfura
brasileira um nove humanismo: o da matéria carnal, restituida & sua dignidade.
Problema sermelhante foi enfrentadoe e resolvido pelos grandes mestres da renascenga
ftatiana.

A exposicio realizada recentemente em S80 Paule por Di Cavalecanti indica o
artista em plena maturidade, na posse integral de seus instrumentos de expresséo,
Essa retrospectiva, de resto, estava longe de ser completa: nac houve tempo nem
oportunidade de se reunirtem as indmeras telas do pintor dispersas em museus ou
colegdes particulares. Mas mesmo assim na sua fragmentagdo foi um momento
culminante na histdria de nossa pindura, abrangendo resumidamente trinta anos de
trabatho, diversas faturas e diversas tendéncias resolvendo-se magnifica unidade.
Unidade, sim, pois o fendmeno é digno de registro: todos esses anos duma ja longa
carreira Di Cavalcanti permanece fiel as suas principais idéias estéticas, ao seu
temperamento sensual, aa seu amor & vida, bem como & sua concepgdo do quadro
como sintese plastica da inumerdvel mitologia do figurativo. Quero com isto dizer que

Di Cavalcanti usou de sinceridade consigo mesmo, pois € na interpretagdo da figura
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humana que ele encontrou a razao de ser da sua arfe. Diante dessa ditima mostra
lembrei-me de uma declaragdo, desde j4 famosa - ao mesmo tempo louvada e
censurada - que se atribui a Picasso 1 “Je ne cherche pas, je trouve”. Porque a meu
ver Di Cavalcanti superou as inevitdveis fases de pesquisas: antigos temas nao
resolvidos em quadros de outras épocas encontram agora solugGes com todas as
probabilidades de definitivas. Dai a espléndida homogeneidade que se nota ao estudar

essa vasta galeria de quadros exposta hé semanas atrds no Instituto de Arquitetos de

B30 Paulo, e que o arlista precisa de transporiar a capital do pais. Sua pintura, ao
mesmo tempo que mais pastosa, tornou-se mais ajustada a um método de sobriedade
que exclul um errbneo conceito de despojamento. O despojamento n&o implica em
gliminagéo de detathes, eliminagfo da riqueza necesséria ao artista: implica, isso sim,
sabedoria na justa distribuicdo desses detalthes. Ha omatos preciosos, ha rguezas
indispensévsis, como ha uma falsa riqueza e ornatos supériiuos.

Os trabalhos de Di Cavalcanti dos Gitimos anos acusam grande progresso
técnico sobre a produgdo anterior a 1942, Recebeu também a paleta novos tons
sombrios, resultante de tudo uma gravidade insuspeitada em telas de ancs mais
remotos. Alguns quadros evocam imediatamente a téecnica da tapegaria moderna
outras manifestaram uma trama contrapontistica que lhes confere uma harmonia
severa dentro de temas aparentemente frivolos. Solugdes muito pesseais do problema
das cores dominantes e complementares - problema de novo trazido & iona e
atualizado pelo grande Rouault - uma feliz conciliaggo de tons quentes e frios, em
passagens a0 mesmo tempo suaves e violentas, uma sintese decorativa, no que este
termo contém o mais nobre e elevade, quero dizer, nas possibilidades de
desdobramento do quadro em mural, ajustada, como é, a um ritmo arqguitetbnico: eis
algumas das notas manifestas da fase recente da produgéo de Di Cavalcanti, que se
insera no mais alio conceito de artesanato foi demonstrada de modo persuasivo pela
manutengio da técnica prépria ao pintor, j& que muitos dos seus quadros, pintados ha
mais de vinte e cinco anos se encontram em perfeito estado de conservagio. Seus
vermelhos e verdes seus rosas e azuis, sabem manter o quadro na atmosfera em que
os eriou originaimente o pintor, numa esfera de grande densidade lirica. Ha ainda a

registrar uma sensivel renovacdo da natureza morta, quase humanizada por assim
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dizer, ¢ gue da idéia da forga criadora do pintor: bem como solugbes interessantes da
divisao de certos quadros alternados, revelando um notavel senso da composigéio,

G aproveitamenio da técnica da escola da Paris transplantada com sabedoria
no terreno da pintura brasileira demonstra a aguda inteligéncia do nosso Di Cavalcanti,
que assim coloca o nacional no plano do universo, numa fecunda operacgio de sintese

& fusio de valores tho constante no ambiente cultural da nossa época.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 3, n. 114, domingo, 6 fev.
1949, p. 5.
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DJANIRA

Os dados biograficos de um artista sempre héc de ter inferesse para a exegese
da sua ohra. Greio gue nio sera indiferente saber que Dianira nasceu na cidade da
Avaré, Estado de Sao Paulo, que ¢ neta de indio brasileiro, sendo o pai dentista e
farmacéutico. Pelo lado materno Djanira descende da Europa, de familia burguesa,
tendo sido sua avé alemi, pintora, musicista e poliglota, falando entre cutras linguas,
chings e o japonés. Djanira chegou a conhecer desenhos seus em que - diga-se de
passagem - ndo se reconhecia a veia popular, mas sim erudita. Sua mée era
austriaca. O avd materno, também austriaco, foi professor de matematica num instituto
correcional de Viena. Esses avés vieram ao Brasil, por espirito de curiosidade; primeiro
veio a avd com a mae da pintora; levaram seis meses na viagem. Mais tarde, veio ©
avd, que, chegando a S&o Paulo, procwava a mulher sem acha-la; até que,
conhecendo a lingua italiana, pds um andncio na “Fanfullas”, reunindo-se, afinal, a
original familia. Um dos tios de Djanira, até antes da Gltima guerra mundial era bispo
de Trieste. De um lado, pois, vemn Djanira do indio brasiteiro; do outro vem da cidade
européia - e que cidade! Viena, onde a civilizagko deu o maximo, se & que civilizagao
guer dizer cultura, humanismao e refinamento de costumes.

Conheci Dianira pelo idos de 1921, num velho e simpatico casaroe da rua
Maud, em Santa Tereza, do tempo em que havia arvores, opulentas, jaqueiras e
mangueiras. Al de nds, homens do Rio de Janeiro! Homens sern Arvores e sem marn
estac derrubando as drvores e podando mar,

A jovem senhora gue me abriu a porta desmanchava-se num riso franco e
desconcertante, com gestos desgovernados, num tom anti-convencional, qualguer
coisa que era um paradoxo, entre mistério e popular,

Perguniei pele meu amigoe, o pintor Marcier que também morava naguela casa.
Havia algumas telas que, evidentemente, ndo eram de Marcier. Mas Djanira explicava-
me logo que ele ensinava-lhe a pintura. Um ano antes Djanira, levada por um sdbito
impulso, matriculara-se no Liceu de Artes e Qficios, onde seguia as aulas do professor
Adalberio Matos,



As aulas consistiam naturalmente, em copiar & carvio bustos e cabecas greco-
romanas. O cutioso € que o professor ndo apagava seus desenhos, verificando-se o
contrario com todos 0s alunos. Mas a pobre e simples Djanira invejava os toscos
desenhos dos colegas!

Esses seis meses passados no Liceu assinalam oficlalmente a iniciagio pré-
histdrica da nossa pintura no seu oficio. Entretanto, fago sondagens em épocas mais
remotas e sou informado de que desde a meninice o malor prazer de Dianira consistia
em comprar tubos de tintas, que empregava em cobrir tecidos, mesas, brinquedos e
outros objetos.

O grande Marcier sujeitou-a a severa disciplina, de que ela se tem beneficiado
de resio em sua carreira. Durante meses e meses Djanira estudou, sob o olhar
inquisidor do mestre romeno que - detalhe digno de registro - ndo the mostrava dlbuns
de reprodugbes, Djanira reveléfse, entretanto, a allura das exigénelas do terrivel
professor: foi uma aluna milifante e ambiciosa, portadora da intuigdo de que um dia
desvelaria os segredos da pintura, ela simples dona-de-casa, nascida em Avaré,
gsposa de um marinheiro andnimo! Na sua fase herdica, pintava, pela noite adentro,
pintava na cozinha, para ndo incomodar os outros. Segundo a mitologia grega, ¢ nome
de Djanira indica mulher crédula. Ora, Dianira contra todas as sombras e todos os
fantasmas que se the opunham e sobrepunham, acreditou na pintura. E venceu a
aspera lufa, porque de fato, se tornou uma pintora diante da qual a critica se tem
inclinado.

A pintura de Djanira resulia a meu ver de uma combinagdo entre intuicdo e
artesanato. No principio de sua carreira, notava-se uma tendéncia para inclui-la entre
os pintores ingénuds, alfandegarios e domingueiros, as vezes também, falsamente
denominados “primitivos”. Mas ,a rapida evolugdo das fases progressivas da sua
pintura logo mostrou que o seu$ caso era diferente. Algo de parecido sucedeu ao meu
querido amigo Cicerno Dias cuja linha evolutiva pude acompanhar, passe a passo,
durante meio tempa: lembrando-me, sempre das discussbes que sustentel peles anos
30 com pintores, escritores e criticos de arte, pois nunca pude considerar Cicero um
“primitive”, pelo simples fato de abolir a perspectiva. Muitas aguarelas e muitos
guaches de Clcero acusavam um senso agudo da composicao e fortes preocupagbes

de cor, embora © aspecie posdtico sobrepujasse, acs olhos dos leigos, outras
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qualidades. A consulta, que fiz recentemenie, no Recife, a obras de Cicero, das
primeiras fases, confirma de maneira definitiva esta minha antiga impressao.

Mas é que o desenvolvimento da intuigdo produz uma cuitura que podera vir a
ser grande, Este ponto é interessante, o da celebrada falta de cultura de certos
pintores e musicos. Quando Mozart morreu, encontraram no seu gabinete de estudo,
apenas, uns guinze ou vinte livros, em particular, sobre teatro. Mozan foi incriminado
de incuito. Entretanto, ele mesmo se defendera, dizendo mais ou menos o seguinta:
“Sou musico e ndo existe nenhum miusico das épocas passadas e da época presente,
cuja obva eu ndc tenha meditado e estudado g fundo”™. Todos nds ja ouvimos falar na
inculiura de Portinar, Entretanto os censores se esquecem da imensa cultura de
Portinari em assunfos de pintura, isto é, no assunto do seu oficio - nde se falando na
sua cultura viva, na sua sabedoria que vem do bom senso de filho de camponeses,
portadores de antiquissima tradigdo.

Ha poucos dias, neste mesmo recinto, ouvi Djanira falar sobre pintores da sua
predifecdo. Falava com arrebatamento e entusiasmo. Alguém aoc nosso lado
perguntou-nos, ironicamente, se ela era sempre assim quando falava sobre pintura.
“Sempre assim, retruquel, e é natural que o seja. Esse entusiasmo vem do
conhecimento do objeto que se admira, no caso o da pintura”™. Ha uma série de
elementos de que o artista necessita para o aprofundamento da sua cultura. Um
instinto seguro o faz procurar esses elementos, ordenados pela sensibilidade & peia
inteligéncia, produzem uma determinada soma, conjugando-se  entdo
harmoniosamente, & a consciéncia do artista alcanga sua plenitude, podendo, ele, de
agora em diante, compreender-se methor, e compreender, também, methor, o mundo
que o cerca. Sim, porque na verdade cada artista, para realizar sua fisionomia prépria,
precisa de certos elementos de cultura que serdo muitas vezes até estranhos, ou
mesmo nocivos a outros. Na tradigdo legada pelo passado, como na tradigdo que o
espirito da época vai formando, o artista pesquisa o material que ¢ pecessario 4 sua
construgio, langando ralzes no seu ambiente. Eis porgue ndo se pode criticar nem
julgar nenhum artista desligade da sua época e das condigdes da cultura gue the pode
oferecer. Lemos na biografia de Cezanne, que ele admirava Bouguereau. Como

poderia, o revoluciondrio Cezanne, admirar o “porpler” Bouguereau se n&o fosse ao



menos por contraste? Se Cezanne o admirou, é que o outro the tazia direta ou
indiretamente uma contribuicdo qualquer & sua cultura.

Na exposigdo realizada em 1943, na AB.L, e, mais tarde, no Instituto dos
Arguitetos, em 1945, predominava, ainda, em Djanira a nota instintiva. Havia o
encontro das cores fangadas displicentemente em grandes espacgos vazios, verdes e
vermethios, dispensados com generosidade e sem espiritc de construcio, ateliers
esperando aparicbes arbitrarias, janelas sobre jardins incultos, carrosséis vertiginosos.
Onde falta a técnica, sobra a poesia, diziam 0s malicioses. Sem diwvida, com isto a
pintora entrou na fase histérica, e ¢ que se pode chamar de sucesso literdrio foi
grande. Pouco a pouco, entretanto, comegou-se a recear pelo seu futuro. O mestre
Marcier deixara 0 Rio, seduzido pelos ares barrocos de Minas. Eshotavam-se os
artificios poéticos e a necessidade de uma realidade plastica mais alla e mais forte
comegou a se fazer sentir. Estaria liquidada a pintora Djanira? Seria mais um caso de
bissexio da pintura, como tantos oulros, que vao terminar nos leiloeiros ou nas
coleghes de tés ou quatro excéntricos? Nao. Djanira concluia suas provas
vestibuiares, embarcava para os Estados Unidos, & 1& recebia o chogque dos museus,
de uma sensivel parte da pintura europeia - “hélas™ - que o ouro americano conseguid
importar.

QO mais curioso & que, na volta, houve, também, decepcio. A pintora ganhara
em téenica, mas perdera em poesia. Confesso que, a principio, estive maesmg inclinado
g tamhém pensar assim. Enfretanto, uma meditagao mais profunda, sobre seu caso,
alterou os dados do conceito. Penso que Dianira fez uma revisio total dos elementos
de que dispunha: confrontou seu arsenal poestico com seu arsenal piastico, & mudou os
termos da operagio, procurande um equilibrio que talvez ainda n8o tenha atingido
plenamente, mas de que ja percebemos alguns resultados positivos.

A nota dominante dos seus quadros consiste, a meu ver em criar um ¢lima de
liberdade na cidade moderna, ¢ que é também uma mansira de reciamar contra ©
clima de restrigdes policiais, que a nossa época respira. A atmosfera dos guadros de
Djanira € em geral citadina; atmosfera de pragas e jardins publicos, de feiras ¢
carrosséis onde cada um procura prazeres simples e modestos, mas repito, num
ambiente de liberdade e abandono. Reparem nessa tela onde um anjo preside ac

trdfego, reparem nessas carruagens fabufosas que poderiam ser do tempo de
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Dickens, nesse imenso banco onde todos sdo proximos e evidenternentie membros de
uma grande familia. Em outras telas, reparem nos balSes luminosos, nos patinadores
que deslizam, nas criangas correndo, nos homens voadores, tao diferentes, de resto,
dos de Chagali, em todo esse mundo, & vontade, saido da imaginagdo e do pince! de
uma pintora que viu Breughel e Bosh, e transcreveu certos motivos deles ajudada pela
lente de uma condessa de Ségur da nossa época. Espalham-se os verdes, os azuis,
0s amarelos, os vermelhos; lutando esse derrame de cores com o aspecto construtivo
do quadro, em solugBes que, as vezes, ndo se sentem como definitivas, ainda porque
& imaginagao solta as vezes, enfrenta o desenho ndo domade. Mas em oufros
trabathes, como por exemplo, no retrato da Senhora Lins Cosme, encontramos a prova
de que Djanira é capaz de contengo, submetendo o instinto a severo rigor. Nos
guaches mais recentes, produzidos este ano, o debate se acentua, mostrando que a
artista pesquisa, pesguisa e pesquisa. Provavelmente ela tera que experimentar outras
téenicas, passando-se, quem sabe, para o mural. Ai, seu frabalho serd mais duro |
pois as vacilagBes e retoques n2o serdo mais permitidos. Esperamos, entretanto, que
o sangue de Indio prevalecerd, e que a pintora Djanira consiga, no duro, mais umna
vitdria, pela forga de disciplina e tenacidade que a caracterizam, tudo isto aliade as seu

grande talenio natural.

JORNAL A MANHA, LETRAS £ ARTES. Rio de Janeiro, ano 3, n.111, domingo, 9 jan.
1949, p. 5.

339



LASAR SEGALL

Paulo Prado disse-me uma vez, ha vérios anos que considerava Lasar Segatl
- um grande pintor, mas que ndo gostaria de ter muitos quadros defe em sua casa, pois o
julgava um pintor triste. "Seus quadros deprimem”, acrescentou. A indicag@o parece-me
interessante para inicio de conversa. Lasar Segall ndo & evidentemente um pintor
alegre, eufdrico xs’e bem que, segundo suas préprias declaragdes, possua uma alegria
glevada, ndo a alegria superficial que se opde & tristeza.

Referia-se também sem divida o saudoso escritor &s cores empregadas por
Segall, a sua predilec@o pelas terras e cinzas. Tal reagio diante da obra de um artista
parece-me obedecer antes a motives de ordem temperamental, do que de ordem
estética filosdfica. O episddio parece-me esclarecedor. Grande parte do pablico letrado
¢ até culto, pede a um pintor que o distraia de suas angustias e dificuldades cotidianas.
Sob este prisma € claro que o registro dos poderes da arte torna-se reduzido, sofrendo
seu conceito uma mutilagdo que os verdadeiros criadores jamais aceitariam. Tem-se
debatido em excesso o problema da finglidade da arte, ndo sendo minha intengédo
trazé-lo agora aqui; apenas desejo assinalar que a finalidade da arte nfo consiste em
divertir. Fica portanto anulado por eliminatéria um ponto. & verdade que Poussin
declarou mais ou menos; “Le bul de la peinture, ¢’est la delectation™. Mas isto é oufro
aspecic da questio: deleitar ndo eqgdivale a divertir. O pringipio de prazer, por natureza
perience a ordem fisioldgica, é elevado pela alguimia da cultura & ordem estélica,
tornando-se parte indispensével & comprovacgao de muitas grandes obras de arte. Mas
& 6bvio que outros elementos, e nao menos importantes, entram nessa composicao.

No caso particular de Segall - o que nos interessa aqui - as restrighes de alguns
derivam sem duvida dos seus temas preferidos, bem como da sébria gama das cores
empregadas. O que revela em (itima anélise um desvio de angulo de raciocinio: pois
muitas atitudes criticas partem as vezes de impulsos apaixonados, de consideragbes de
ordem privada e de uma redugio do campo da realidade inclusive da realidade dtica.
Ora, a universalidade da arte é um espelho da universalidade da prépria vida no seu
perpétuc oficio de crar. Dentro deste plano de universalidade convivem tipos e
categorias humanas dispares. Considerar cada figura dentro do elemento familiar em

gue se desenvolveu e chegou a se diferenciar da massa andnima, implica um processo



de amor, de trabaiho, de respeito, de sensibilidade, de inteligéncia. H4, por exemplo,

inimeras teorias de interpretagdes da cor, do desenho, da linha, do volume. E inGtil
pedir a Matisse o ... que s6 Rouault poderia dar; ou pedir a Pancetti ¢ que sé Dia
Cavalcanti estaria em condigdes de oferecer. A revislo do processo de pensamento, a
mudanga de atitude mental, o combate & roting, a aceitagao de um universo em que se

cruzam multiplas correntes de cultura, eis alguns pontos de um programa de

recuperago critica que deveria ser sempre apresentado a todos aqueles que desejam
aperfeicoar seus conhecimentos de arte. E preciso considerar a vastidio e
multiplicidade das formas, idéias, imagens e sensacbes que se oferecem & nossa
ruminagdo. A palavra divina afirma: “Na casa do Pai hd muitas moradas™ apfica-se
{famhém de variadas maneiras ao universo da arte. A cada um sua morada, conforme o
talento que recebeu, conforme que natureza coriginal ou transfigurada, conforme seu
amaor, seus orros, suas paixbes, seus impetos, sua ideologia, suas inclinagGes, seu
siiéncio. No caso particular do pintor, conforme n&o quer dizer colorir: e que em geral €
muito dificil saber ver.

A observagio preliminar que se impds ao meu espitito, ao rever recentements
uma grande somsa de quadros, desenhos e gravuras de Segall no seu atelier em S&o
Paulo, & a seguinie: sem nenhuma interferéncia ou insinuacéo do pintor, pude constatar
o selo de autenticidade da sua arte, a especie de intima necessidade, de [dgica interna
gque preside e comanda suas realizagGes. Considerando-se a obra de um pintor, é
necessario examind-la am seu conjunto giobal e ac mesmo tempo paga por pega.
Isoladamente. Caso possivel - e neste ponto a nossa época é privilegiada, pois a
documentagéfo sobre og artistas aumenta cada dia de volume - caso possivel sera il
consultar as idéias ao pintor, sobretudo seus principios estélicos, sua posiglo élica, e
procurar através dos anos, das diversas fases da sua evolugéo, o fio condutor, a trama
especifica que nos ajude a pensar 0s motivos da sua mensagem, sua sinceridade, e -
ponto de maxima importincia - sua profunda razaoe de ser, sua unidade. Admitimoes que
tal atitude é dificil de ser seguida pelo observador comum, impondo-se entretanto - “at
pour cause™ ans criticos e escritores que estudam problemas de artes plasticas, bem
como aos amadores de grande classe. Tal método conduzird a uma possibilidade mais
elevada de julgamento afastado do facciosismo. (E o faccismo estélico nao € menos

pemicioso do que o politico). E na intimidade do seu atelier que methor se conhece um
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artista, mormente na ocasifio de um coldquio livre de influéncias estranhas. Qs
comentarios as obras, 80s problemas gerais da arte e aos problemas particutares do
artista, vBo surgindo espontaneamente, determinado uma atmosfera de milua
compreensao e sinceridade, favordvel ac balancgo critico.

Passando em revista uma longa série de dleos, gravuras, gquaches aquarelas e
desenhos de Segall, de 1913 ¢ 1951, ndo direi que nao houve solucdes de continuidade
na evolugdo da obra; direl que se verifica um processo as vezes demorado mas
certeiro, resultante sobretudo do choque com a natureza brasiteira e a descoberia de
Campos do Jordado. Este fato marcou profundamente a pintura de Segall, ao mesmo
tempo que conduziu uma mudanga ao eixo de irderpretagio da nossa natureza: o
artista, afastade das aparéncias superficiais , procura transpd-la de maneira elevada,
anulando o facil conceito de “Brasil tropical”, idéia excelente para carfazes turisticos.

Eis um acontecimento da maior significacéio para nés: o encontro da antiga
cultura israelita, sedimentada através dos séculos, com a jovem cultura cadtica de um
pais em regime de experiéncia, plantando desordenadamente os marcos da sua
aventura artistica, Creio que Segall, embora, para honra nossa, se tenha tornado
cidadis brasileirp, embora ame de fato o Brasil e salba, como pouces, interpretar sua
atmosfera, permanece israelita no fundo do seu ser. Ndo pode ou ndo quis absorver
certos danos fundamentais da nossa formagiio. Suponho gque nao tenha abordado o
cristianismo, ou, se ¢ fez, o rejeitou. Mas bem sei que a cultura israelita é por si mesma
um imenso valor; além disto nds descendemos espiritualmente dos Profetas e dos
patriarcas que asperavam duramnie séculos o advente de Cristo. Eis por que um cristo
se sente & vontade na companhia de um verdadeiro israelita. De resto, o allo padrao da
chra de Segall faz inserir 0 nome do arlista numa categoria universal de valor, de
maneira que os homens de todas as ragas, crengas politicas ou religiosas se podem
reconhecer nela; porque a seguranga da construgio plastica corresponde igual forga de
humanidade que transcende a todos os acidentes particulares. [sto é proprio dos
grandes criadores.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 8, n. 207, domingo, 20 de
maig 1951, capa.
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IMPORTANCIA DE SEGALL
it

A l6gica interna a que me referi no artigo anterior, desde o inicio compeliu Segali
a uma rigorosa humniidade com suas obras que condinuamente recria. Vive para as
formas e fipos que seu espago ransfigura e fixa apds a observagio original. Eis por
que ele pode libertar-se das imposigdes de modas estélicas, atento ao imperative da
verdade reclamada por sua natureza profunda. E claro que tal método ndo poderia
deixar de conduzi-io & unidade, resuitante do severo acordo entre 0 homem Segall e o
universo escolhido por ele, e nele prolongado.

A muitiplicidade de “épocas”™ e “fases” parece ser prejudicial a alguns pintores
modernos - & ndo dos menores. kles d&o por veres a impressdo de que ndo sabem
bem © que querem. Assistimos a uma alteragdo profunda na hierarquia dos valores e
na planificagdo geral da obra. Ha pintores intelectuais que coplam a maneira dos
instintivistas, ha pintores realistas fazendo o jogo dos pintores “metafisicos” , etc. E
certo que todos sofrem a pressdo de inumerdveis teorias em permanente conflito. Mas
chegados a natureza seria tempo de tentarem uma sintese das correntes mais
importantes da pintura atual em ressonédncia com seu nacleo intimo, pois hé elementos
perenes na natureza humana que independem dos ciclos de civilizagdo e das modas
estéticas. No caso do nosso artista a continua pesquisa da sua verdade essencial
encontrou perfeita correspondéncia numa forma plasticamente ajustada, e que lhe vai
como wm molde.

A auséncia de fases violentas na sua carreira, seu descaso pela firania dos
“ismos”, sfo dados seguros de apreciagio critica no que se refere ao sentimento de
perenidade que esta obra desperta. Construgdo de soébria grandeza, em que até o
principio deformador parece obedecer a um senso particular de ritmo & medida -
embora seja nosse pintor um dramaturgo. Telas, gravuras, guaches, aquarelas, e
desenhos se sucedem: que pena ser impossivel ao espliito fixad-fos num momento
Gnico! Entretanto, mesmo apesar da inevitdvel sucessdo, vemos que os problemas se

ligam ainda nas obras aparentemente mais autdnomas, Com efeito, Segall enfrenta os



problemas de cada quadro sem jamais contorna-los. A solugdo, na maioria dos casos,
manifesta a alianga entre espontaneidade e trabalho rigoreso.

Esta consciéncia implacdvel, consciéncia do ssu dever e da sua missio pessoal
de artista ctiador, inspira a Lasar Segall atitudes definidas e equilibradas. Por exempio,
rejeita sempre 0s convites para decorar igrejas e sinagogas, j& que ndo se considera
um pintor religioso, Pessocatmente, juigo que a massa total de sua obra revela uma
natureza religiosa. E o pintor da moderna Didspora, o fixador do tema do sterno
caminhante, do perseguido, castigado. Operou a conjugacio do jeito e do ambiente
brasileiro e cujos aspectos de desolagie ou de plenitude sabe tdo bem interpretar.
Conferiu dignidade e valor a seres oprimidos ou desajustados. Plantou com sabedoria
pléstica o problema do homem frente a uma natureza hostil e a uma sociedade que o
entregou & soliddc absoluta. Creio que nas origens israelitas do pintor se encontra a
chave do seu drama espiritual transposto em arte: drama que logicamente deveria
explodir nessas grandiosas itelas que se chamam “Guerra”, “Programa”, “Campo de
Concentragaa”, “Navio de Emigrantes”™ - quadro que de cerfa maneira corresponde na
nogsa pintura atual ao “Navio Negreiro” de Castre Alves.

A segalleana implica um largo conteddo social; mas a forga plastica e humana
néo se deixou vencer pelo fator politico e social - mesmo por que o pintor néo obedece
a palavras de ordem partidaria. A arte de Segall atesta o confronto entre o individuo g a
coletividade. O individuo-artista resolve o conflito de forgas ao interpretar a realidade
social, transpondo-a para um superior plano eststico e filosdfico em que os seres
esmagados pelo enorme rolo compressor recebem sua justificagdo. Na nossa €poca,
época eminentemente poldémica, a exacerbagio das paixdes politicas produz um
distirbic no eixo de equilibrio do artista; pouces sdo os que realizam a interpretacao
dos valores plasticos , humanos e sociais. A perigosa vizinhanga da “charge”, no cartaz
de propaganda e da ilustragfio, agravada ainda pela sobrecarga de intengbes
polémicas, numa atmosfera em constante exaltagéo, produz um desajustamento entre
a sensibilidade e a inteligéncia; e com isso sofre a obra de arte nas suas exigéncias
mais fundas. Poucos pintores atuais terBo levantado um movimento de tdo sdlida
estrutura social  como © pintor do “Navio de Emigrantes”. Mas poucos terfio
consequido um resuftado t8o harmdnico, em que a violéncia do libelo é balangada pela
justeza das proporgées,
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Quantos elementos esquecidos soube Segall utilizar e valorizar! Esses ponios
esbranquigados em certos quadros. Esse perpassar de leve do pincel, O siléncio de
cutras telas - siléncio de um universo concentraciondric onde ninguém responde as
perguntas do prisioneiro... De fato a segalleana assume plasticamente o mistério da
salidao do homem-mistério manifestado muito mais claramente, em nimero e forga, na
época atual em gue a solidic e cientificamente organizada pelos poderes totalitarios -
esses poderes que tocaram a comunidade pela massa amorfa, teniando destruir o
signo sagrade do homem, sua estampitha divina.

A obra segalleana acha-se fundada numa prodigiosa organizagdo em
correspondéncia a fatalidade criadora. Observa-se um  expurgo de elementos literarios
estranhos & vontade plastica. O milagre consiste em que uma 130 consciente
organizagdo exclui o sistema, acolhe tudo o que é humano, glorifica a ternura. Qualguer
traco, qualquer curva, qualquer pincelada, os minimos pormenocres carregam uma
significagdo espec(fica.

Nio resta divida que uma tal organizacdoc se apoia numa cuitura milenar, numa
antiga tradigdo filosdfica e religiosa em que os valores humanos e artisticos foram
sablamente balangcados e ordenados. O exame atento da obra revela que Segall rejeita
a improvisagio e as insinuagdes exteriores, A exemplo de quaiquer pintor, possul seu
formuldrio: mas como este é sébrio ¢ discreto, como pesa pouco nos resuitados finais,
distarcando o mais possivel sua interferéncial Mesmo nas telas de grandes dimensdes
o demdnio do gigantismo é domado: é evidente que com isto a composigdo se
beneficia. A vontade interior comanda a férmula.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 6, n. 208, domingo, 27
maio 1851, capa.
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FORGA E UNIDADE EM SEGALL
il

As reservas de alguns ao monocronismo de Segall procedem sem duvida de
uma concepgac muito particutar da cor. Nada mais dificit de ser VISTO, interpretado e
usade, de que a cor, Na obra de Segall, como s& sabe, as preferéngias vBo as terras,
80s cinzas, a0s verdes palidos, aos ocres finos, aoc amarelo-daranja, aos vermelhos
gscuros, ag amarelo limdo. Entretanto, que complexas operagdes se realizam no
jaboratério intimo do pintor antes desses tons atingirem ¢ Gitimo estado! Que densidade
carregam essas ltinfas sdbrias, que expressividade na sua aparente pobrezal Falar de
despoiamento... ndo sell antes prefiro  mencionar a valorizagdo dessas cores gue
afirmam sua forga auténtica em tao numerosas telas. Antes prefiro sublinhar a riqueza
dessas tintas sébrias que, sustentando a construgao plastica, conferem-the nobreza e
dignidade exemplares. De resto, a cada pintor corresponde uma necessidade técnica e
uma atmosfera préprias. O gue interessa mais de perte € o resultado final. E os
resultados da segalleana sio dos mais convincentes. Diante de certas telas veio-me ao
espitito a anotagdio de Beethoven & margem dos cadernos de Haendel: “Eis a verdade!”

Bem sei que sou um leigo, por iss0 quers apoiar meu testemunho sobre a
palavra dos competentes. Vielra da Silva (Maria Helena) que alcangou nos Gitimos
tempos renome definitivo, expondo em Pasis ao lado de Picasso, Klee ¢ Brague, assim
se exprime publicamente: “Segall veio lembrar-nos a verdadeira pintura”, E Carlos Leao,
flustre arquiteto e desenhista, portador de alta cultura plastica, escreve: “Outro dia, na
casa de amigo, vi um quadro de Segall (um daqueles retratos de Luci) no meic de
varios quadros de véarios autores. O outros quadros eram cheios de cores vivas:
gritavam chamando os olhes. O de Segall era neutro, sossegado, apagado. Mas onde
havia cor - essas coisa chamada ‘cor’ - era no quadro de Segall. Ele sabe pintar.”

Fis um dos pontos que distinguem um pintor académico de um pintor modermao:
este possul uma consciéncia mais viva do emprego da cor: ndo a cor por si mesmo; é
preciso saber usd-la de maneira intefigente. A cada cor - entendemos hoje assim -
corresponde ndo apenas uma dado psicolégico, mas também um espago, um valor,

uma luz prépria; a cor é encarregada de manter a profundidade do quadro.



Admito que a pintura de Segall ndio se entrega de pronto ao observador, A linha
geral da sua arte € severa; ndo usa de acrobadias; possui uma nudez na expressic que
o aparenta aos grandes mestres do Quatrocentto. Nota-se uma falta de brilho, um
desdém pelo pitoresco, uma economia de ornamento, aplicada mesmo ao tratamento
da muther.

MNessas telas a vida e a morte dAo-se combate. A quem a vitdria final? Pertence
a solugdo ao foro intimo do artista. Sua tarefa consiste em testemunhar e transpor o
confhito.

A grande tristeza da obra segalleana {que nio se ople a alegria da luz e da
criago) excluli o sentimentalismo. A unidade do conjuntc € assegurada pela
consisténecia da forma, pela compressao da temdtica, pela fidelidade &s cores
psiquicamente necessarias, pela condensacgao de forgas e perene atengho ao centro de
interesse - constituido pela verdade humana e pléstica. E evidente que uma tal pintura
n&o permite um abandono imediato,

Entretanto esta obra nio encerra conteddo hermético - pelo menos na acepgdo
atual do vocabuldrio. £ aristocratica no sentide em que toda grande obra de arte o é.
Mas o pensamenio segalleano & claro, encontrando um quadro formal correspondente.
Segall no tem a preocupagio da novidade.

A profunda humanidade do pintor achou uma justa integragiio na natureza. E,
repetimos, a natureza brasileira declanchou a solugBo para os problemas que
esperavam nas camadas subconsciente do artista. Mas longe esta ele de apresentar
uma fria documentaciio da nossa naturezal Elevou-a mesmo a um plano abstrato,
procurou extrair dados universais de nosse guadro nacional. Pintou a confraternizagac,
o misterioso encontro entre animal e o homem retirando ac primeiro o cardter totémico;
nas suas telas parece que 0 gado e o biche humane confrontam seus destinos comuns.

Pois ndo é verdade que milhdes de homens sfo hoje tangidos como gado,
marcados a ferro em brasa pelas forgas totalitdrias? Nao é o que Segall chama um
pintor animalista, pois que promoveu o bicho a uma categoria guase humana; o boi e a
vaca sfo por vitude de uma fecunda operag@o do espirito, transpostos ac genérico.
Direl ainda que os tons ferruginosos de muitas telas podero evocar nossa origem

mineral,
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Apesar das épocas de interrupgio (ha diferengas sensiveis entre o pintor de
Dresde e o de Campos do Jordao) os trabathos modernos filiam-se aos antigos. Segall
teve a sorte de poder conviver intimamente com a sua obra, protegido das solicitagbes
e eyxigénecias do mercado. Isto serviu para desenvolver muito sua  autocritica,
permitindo-lhe o tempo necessario a uma elaboragdo profunda. Sua obra de gravador e
desenhista é também de primordial importéncia; o espirito de depuracdo, a gravidade
da forma esquematica sdo, ali, talvez ainda mais acentuadas que nas telas. Completa
seu curricuto de artista com experiéncias de escultura que tém uma certa significacio
no conjunto, como elementos de ajuda ao aperfeicoamento do tacto. Seus retratos, em
particular os de Luci Citti Ferreira, contribuem para a restauragio da dignidade desta
nobre forma de arie, hoje tao maltratada. Alguns deles s@o obras maiores, das mais
importantes que a pintura moderna j& deu. Inspiram-nos 0 sentimentc das coisas
detinitivas, transfiguradas, absolutas. As obras com o tema da maternidade, os pares
de amor (sobretudo um de costas, com um aproveitamenio estupendo das cinzas),
seus perfis de humilhados e oprimidos, de pessoas deslocadas, tantas outras graves
crisgbes ungidas de emogao recordam-nos o atualissimo aforisma de Engels: “A Biblia
deverd ser recomegada”. Continua a se processar o ciclo de sofrimento da humanidade
no seu perpétuo esforgo de libertagdo da contingéncia,

O préprio Segall escreveu que reconhece “um compromisse entre a paisagem
terrena e o céU”, Penso que esta frase ¢ define. Considero-o uma testemunha da nossa
época, um desses artistas-chaves que consultam nosse Asperc destine comum;
amando a terra e 03 entes que a animam - homens, coisas e bichos - interrogam 0 céu
e tentamn uma alianga entre estas duas forgas fundamentais, Um dos mais importantes
problemas que se colocam hoje diante do homerm religioso € o da insergao de valores
aspirituais e transcendentes, na dimensao temporal, As coordenadas deste problema
apresentam-se muitas vezes confusamente mesmo a homens lcidos (entre nds, por
exemplo, hd um escritor da categoria de Maric de Andrade) que pensam seguir a
tradicao nietzschiana: aos forte a terra, aos "beatos” o céu, confesso gue o problema ¢
dificil, exigindo sua solugio uma perspectiva histdrica que ainda nae temos no Brasil. O
que desejo no momento assinalar € que o antigo debate platonico- aristolélico devera
ser hoje apresentado de forma diferente do da época medieval, pois novas forgas

sociais, politicas, técnicas e espirituais, surgiram no campo da experiéncia humana,
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provocando uma sintese da cultura, uma nova “Soma” de conhecimentos a ser feila em
futuro proximo, por virlude da qual muitos elementos contrarios poderic ser
reconciliados, A restaurac@c da comunidade em gquadros correspondentes as
necessidade atuais podera romper a scliddo do homem. Enquanto a ciéncia, a teologia
e a filosofia ndo trazem novas luzes a0 conflife transcendéncia-imanéncia, muitos
artistas adiantam-se 2 época: assim tem acontecido oudras vezes, Conscientes da sua
situagdo no tempo e da dependénecia da historia, informados e penetrados da vasta
realidade social, franscendem os limites do efémero, pelo que aumentam a prépria
realidade, enriquecendo o conteddo mesmo da arte. Cada gquadro serd uma re-criago
do espirito trabalhada em profundidade, e ndo apenas um documento de primario
“realismo”, que de resto a fotografia e o cinema restituirBo methor. A indispensavel
ligagdo com a vida serd feifa pelas obras que trouxeram uma carga maior de emogiio e
verdade. Operando uma sintese entre a observagio da natureza e o pensamernio
podtico, ¢ arfista contribuird para uma transfigurag@o da existéncia, despertando nos
homens - ou fhes recordando - o sentido da sua vocagaoe transcendente. A esta grande
empresa alguns poucoes foram chamados na nossa época, atentos ao “compromisso

entre a paisagem terrena e o cél’”, Entre eles se inclui o pintor Lasar Segall.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 6, n. 209, domingo, 3 jun.
1951, p. 5.
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LIVIO ABRAMO

N&o direi ao artista Livio Abramo, como no verso famoso, que & "belo, aspero,
intratavel”. Mas algo de dspero transparece, ndo sé nos seus desenhos como na sua
propria pessoa. Um dspero que vai bem a uns e & outra. De resto, que vida aspera a
deste homem, dotado de invulgares qualidades de desenhista e gravador, mas que n&o
encontra ne Brasil dasorganizado e insensato dos nossos dias um quadro para aplica-
last Que sociedade € esta, que forga um Livio Abramo a trabalhos secundarios para
ndc morrer de fome, que o force a paginar jornais, a fazer ilustra¢des muilo aguém de
sua capacidade e do seu merito... Um homem assim poderia deixar de ser um bicho de
conta, um guase misantrope? Mas, n&o nos lludamos: - essa aspereza € um disfarce de
uma ampla ternura humana que por delicadeza ndo se expande. Essa aspererza é um
sinal de forga e de virilidade. Forga e virillidade que conduziram 0 homem e ¢ arista
Livio Abramo & luta pela melhoria das condigdes de vida dos trabathadores fazendo
dele um militante socialista. Eniretanto um maravithose instinio afastou-o da
engrenagem da propaganda intensiva usada pelos poderes totalitdrios na sua obra
diabdlica de deformagdo das nossas virtudes libertarias. De fato, Livio Abramo colocou
sua grande arte a service da sua dominagho pela organizagdo politica. Sua carreira
inscreve-se, portants, sob o .signo de consciéncia moderno: esta aprende e registra o
jogo diatético das forgas que envolvem o homem desde o comego do tempo para
sublima-lo ou para aniquild-lo. Assim Livio Abramo respira a densa atmosfera prépria da
nossa gpoeca.

Como o artista, além de arredio, morava em Sao Paulo, eu sd conhecia de sua
obra pequenos fragmentos. Uma tarde destas, entretanto, esperando o costumeiro
temparal five a sorte de encontrar Livic Abramo de muito bom humor. Levou-me até a
sala onde se achavam empilhados centenas de desenhos, gravuras & croquis prontos
para serem encaixotados, pois finalmente depois de tanto tempo alguém acordou € ©
nosso artista, vencidas as incriveis dificuldades burocréticas, devera seguir breve para
a Europa, ja que the concederam o prémio de gravura de Salao de Belas Artes de 1950.
S esta medida justificaria a existéncia do Saldo.



QO acervo que me foi dado ver & impressionante. Trata-se de uma realizagéo de
grande importdncia no campo das artes plasticas do Brasil.

Livio Abramo comegou a gravar em madeira no ano de 1927. Foi o mestre
Oswaldo Goeldi quem o inspirou, guem the deu a nogéio consciente de que nascera
para gravar. Livio da testemunho, com a maior singeleza e humildade, do que deve a
Geeldi - fato gue aumenta Livio Abrame e aumenta Oswaldo Goeldi - recortava dos
jornals e colecionava reprodugdes de trabalhos de Goeidi, como também de Kate
Koelwitz e Gauguin. Trabalhou, trabalhou sem cessar. Nunca entretanto, pode viver da
sua arte - sempre viveu come jornalista. Logo que se pds a gravar e desenhar sentiu a
necessidade de refletir nas suas obras ¢ ambierte da nossa terra. Em 1933 iniciava o
ciclo de itapecerica. Depois 0 ciclo da arte social que, sob fecunda influéneia dos
expressionistas alemaes, durou até 1937.

’ Em certas gravuras de Livio como por exemplo em uma feita para “Manuel
Licio”, de Afonso Arinos, a obra de arte assume o valor de uma documentagdo
significativa - no caso, o nascimento de uma vila brasileira, Revela ¢ esforgo de
conhecimento do artista e sua intima penetragdo do nossc habitat. E nesse ponto
decisivo gue se afinna a arte de Livio Abramo: tal documentagao apresenta-se livre de
qualquer senvilismo formal, devido a uma soberana capacidade de transposicie do
assunto. Assim, as xilogravuras para o j& classico livro “Pelo Sertao”, de Afonso Arinos,
em edigho particular, atingem n&o raro um poder fantasmagdrico: mas informados que
sdo por uma técnica segura e uma precisdo quase diddtica, nunca assumem o aspecto
“iterario” de desvio do assunio: ndo desconversam a realidade. Livio marcou essa obra
de forga e simplicidade préprias aos artesGes medievais.

Artesao ele de o"fa’(d‘é; mas ndo € tudo: Livio realiza a alianga petfeita entre o
artesfic e o artista. Estas duas categorias muitas vezes se descombinam; eis porque
volta e meia nos sentimos constrangidos diante de certas obras que manifestam
qualidade, mas em que adivinhamos a deslocagiio, o desafinamento, a falta ou atrofia
de certos elementos vitais. No caso do artesao Livio, a sensibilidade humana & a cuitura
plastica se encontraram e se ajustaram: e este nicleo fundamental &, ainda, servido por
uma imaginacdo que se mostra as vezes violenta, mas nunca desenfreada... parando
no seu limite plastico. A methor prova dessa afirmacio encontro-a nos seus admiraveis

“‘croquis” e anotagbes da cidade do Rio de Janeiro. O Rio espera de fato os seus
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intérpretes plasticos, os pintores e desenhistas que correspondem 208 arquitetos Lacio
Costa e Niemeyer. O Rio como a Bahia, espera uma equipe de artistas que o reabiiite,
que ¢ salve dos “lustradores”, dos fabricantes de cromos, da sua falsa situacio de
“cidade maravithosa”. Porque o Rio & hoje uma cidade tragica, arena do encontro entre
a nova técnica e a natureza bérbara, testemunho do desajustamento cultural, espiritual
& politico do homem brasileiro, lugar dos mais violentos conirastes; capital burguesa da
angtistia e da injustiga social; sede de um drama de enormes proporgdes, do
sepultamento da baia e sua transformagao em pista de automéveis, de camuflagem
dos morros pelos arranha-céus de monstruose mau gosto, de mutitagdo de vidas
humanas por veiculos que escaparam ao Dante e ao Apocalipse. E possivel que a
imaginacdo freiada de Livio ndo registre todos esses terriveis aspectos, preferindo
antes anofar certas linhas de confrastes em que a natureza se apraz, num Ultimo
esforge para mostrar ao homem rebelde os tragos nucleares da sua origem. Assim
ficam registrados, em desenhos e “croquis”, a meu ver definitivos, a aparente paz das
curvas da Lagea Rodrigo de Freitas, das filas de palmeiras do Flamengo, a proviséria
soficddo da praia do Leblon, essa vasta interrogacio das montanhas da Gavea... Neste
ponto Livio d& mais uma licBo: compreende que nAc podera gravar o Rio na sua
fotalidade, mas sim um esquema da sua fisionomia, aceniuando sobretudo em linhas
incisivas. Qutros artistas retomarfo o tema atualissimo, procurando piedosamente
recompor 0s pedagos da figura mutilada, sobrando ¢ pouco que ha para salvar. Poucos
estimario devidamente o valor dessas notas plasticas que tangenciam &s vezes a
abstragf@io. Poucos entre nds compreendem a ligdo do croquis , exercicio concentrado:
ora, Livio Abramo € um mestre do “croquis”, além de ¢ ser da gravura.

Queremos registrar ainda suas finas anotagbes de macumba, interpretada de
maneira nova. E, por assim dizer, uma interpretacao “branca”. Retirando da macumba
certos detalhes de pitoresco, Livic Abramo demonstrou que a forga propriamente
plastica desse grande espetaculo é o que interessava em primeiro lugar.

Assim, o artista ensina que 0 negro ndo deve permanecer no ambiente exclusivo
da sua raga, pois que o eleva & ordem universal piastica. Citarei ainda, para finalizar, os
fortes desenhos de cavalos, Mangaratiba, mulatas e Campos do Jordao.

Ao terminar a visita, Livio Abramo falou-me ¢om carinho de um jovem gravador

gque comega a aparecer, Marcelo Grassmann. Mostra-me vérios trabalhos seus que



manifestam  um temperamento torturado, ao mesmo tempc gue uwm artista de
excelentes dons. Poderd vir a ser um persuasivo intérprete de Kafka ou de Jacob
Wassermann. Se todos os artislas procedessem como Livio, ¢ munde da arte seria
muito mais maravilhoso ainda: o auxiic mituc e a solidariedade enfre ¢os homens
cresceriam, as tivalidades e os Gdios se amorteceriam, o trabatho em equipe se tornaria
mais facil. Confirmava-se assim o que escrevi no comego desta crénica: a aspereza de

Livio Abramo encobre uma rara sensibilidade e ternura. Eis um homam e um artista.

JORNAL A MANHA, LETRAS E ARTES. Rio de Janeiro, ano 5, n.204, domingo, 29 abr.
1951, p. 1 e 10,
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MATISSE

{O nosso  brithante colaborador Murilo Mendes, apresentando um filme
documentaric sobre Henri Matisse, levado na A.B.L, por iniciativa de Mme. Gabrielle
Mineur, Adido Cultural da Embaixada Francesa e sob o patrocinic do Instituto de
Arquitetos e da A.B. de Artistas Plasticos, pronunciou a seguinte e interessante palestra
em que analisa com aridez e penetracéo, a obra do grande pintor).

Os poetas e escritores t€m sido satirizados nos dltimos anos por envolverem-se
demasiado em assunto de artes plasticas, Tal atitude parece-me injusta e partindo de
uma falsa compreens@o do problema da cultura. O fendmeno artistico tem de ser
examinade no seu plano de unidade. Seria absurdo isolar a pintura e fazer dela um
campo de estudo e observagio prépria somente dos pintores, A pintura ndo pertence
apenas aos pintores, pertence a toda a humanidade. De resto, quando um pintor
termina um quadro ndo é mais sew: como ninguém se banha duas vezes no mesmo rio,
ninguém olha de duas maneiras iguais o mesmo quadro. Um quadre é re-criado
inlimeras vezes antes de comegar na tela passou por uma vasta serie de operagtes de
crivo, feitas ne espirito do pintor.

Os pintores e os poetas, como todos ou oufros artistas ~ como todos os outros
homens ~ deviam dar-se as maos, deviam se aproximar e produzir um esforgo de
penetragdo e compreensdo mutua.

Nao é exalo que os poetas se interassam apenas pelo aspecto literdrio da
pintura. Existern hoje muitos poetas que sabem que a primeira virtude de um quadro é
o seu valor estético. Mas € exato que os criticos do movimento surrealista combatemn
esta concepcao, devido A necessidade de coeréncia com sua doutrina. Convenhamos
entretanto gue os criticos surrealistas ndo represeniam toda a literatura. Pesscalmente,
sempre me interessei pela pintura surrealista como criadora de uma atmostera posdtica,
excitanie para & imaginagao.

De resto, se quisermos aprofundar & questdoc da pintura literdria, cedo
verificaremos que 0s dados do problema se alteram - pelo menos quando se apresenta
a hipdtese de uma vis&o universal do homem e dos elementos de uma existéncia. Ao

fim de algum tempo de meditacio sobre a pintura e suas relagbes de vizinhanga com



as nossas contingéncias espitituais, els que as torres e as ermidas solitérias de
erudicdo na sua sugestdo de infinito nos aparecerao 30 quotidianas como a cadeira de
Van Gogh ¢ a magd de Cezanne passara a ser mais metatisica do que as paisagens
abstratas de Max Erpest. Para um nedfito nos segredos da pintura, o0 Greco serd motivo
de espanio: mas para um iniciade o Greco serd um pintor harmaoniose; todas as suas
audacias the parecerBo ainda peguenas e mesmo previstas, 56 a grande intimidade
com a arte e os artistas podera recoloca-jos no seu justo plane de compreensao visual
e memntal.

E para o alargamento de tal intimidade que contribui o filme a que ireis assistir,
dentro de alguns minutos, gracas a gentileza de Mme. Gabrielle Mineur, llustre Adido
Cultural da Embaixada Francesa, do Instituto de Arquitetos e da Associagdo Brasileira
de Artistas Plasticos, sobre Henri Matisse.

A realizagdo simples e direfa de Frangois Campeaux permite-nos ver ¢ pintor
agindo, isto &, pintando. Gragas aos progressos de téenica moderna podemos observar
um documento inestimave! e auténtico sobre um dos maiores pintores da nossa época,
£ muito elucidativo ver-se um pintor no ato de pintar. Muitas vezes vi Ismael Nety,
Portinari, Di Cavalcanti, Guignard, Arpad Szenes, pintando. Se eu ndo os conhecesse
em sua vida particular estou certe gue me instruiria a respeito de seu cardter, de seu
temperamento pela maneira como realizam (ou realizavam} as operagdes preliminares,
como seguram o pincel, distribuem e combinam as tintas na paleta, pela maneira com
que examinam ¢ modelo, com que conversam ou desconversam, elc...

Creio que se podera classificar arbitrariamente os pintores segundc  sua
concepgio do quadro. Para certos pintores o quadro é um meio de expressdo; para
outros & uma finalidade, um universo que se basta a si mesmo. Matisse poderd ser
analisado na segunda categoria. Nos estudos que tenho lido a seu respeito nao me
escapou este detalhe contado por um de seus criticos: Matisse muitas vezes conserva
as telas na parede, sem moldura. O quadro para Matisse € uma finalidade, ele vive,
trabalha, pensa, ama e sonha em fungio de seus quadros. Creio, n&o errar afirmando
que Matisse & entre os pintores atuais, um dos menos literdrios. Matisse de tato nao se
preocupa com a questiio de valores, ou dos volumes, ou da perspectiva tradicional, cu
da perspectiva ndo-euclidiana, e muito menos com a questdo do assunto. Sua vida gira

em torno da cor e do desenho. 8¢ pode ser considerado um grande decorador (por isso
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que & um grande colorista), ndo pode ser considero um pintor decorative. Seus rosas,
seus azuis, seus vermelhos variados, seus amarelos, seus cinzas vivem de uma
existéncia soberanamente ordenada e regulada a tal ponto que tem sido criticado por
the faltar a veia romaéantica. Ele declarou um dia - precicsa declara¢o recolhida por
Pierre Courthion - "Quand je mets un veut, ca ne veut pas dire de 'herbe, quand je mets
un bley, ca ne veut pas dire du ciel”. O proprio pintor, portanto, oferece-nos excelente
material para o exame do seu méitodo e sua concepgido da pintura. Por ai se vé que
Matisse € um pintor extra-literdrio e que a matéria da sua pintura é por si mesma uma
garantia da sua solidez e da sua vivéncia. Se a sensualidade € um elemento poderoso
da sua transmissdo do universo sensivel, ndo € entretanto a preccupacéo Ulima do
pintor: ¢ uma sensualidade, digamos tao simples, que jamais se prestaria & deformacio
do cromo, tal como é possivel, por exempio, no case de Ticiano e de Ingres. Matisse
pirta um modelo andnimo encostado a uma mesa com um jarro de flores; pinta outro
modeio andnimo sentado numa poltrona e em cima da eterna mesa, conchas, ostras,
folhagens, um bule, uma faca: todos esies objetos estdo ligados a um modelo pela
virlude, suprema nos othos do artista, da cor e do desenho. Todas cores, segundo efe
préprio manifestou, vibram em conjunte. Por tudo isso se vé que, ao contrario de certos
pintores que fizeram sua arte um bazar, pressurosos em incluir tantos valores dispases
dentro de um gquadro, Matisse procedeu a uma escolha dos elementos que [he sdo mais
afins: & um pintor gue optou e que trabatha trangdifamente na solidao que soube e pode
se construir. Daf a magnifica unidade da sua obra: dai o fato de Matisse ter atravessado
tantas teorias, fantas tendéncias em 60 anos de sua vida de pintor, na mais agitada de
todas as épocas, sempre igual a sl mesmo. Matisse comegou a trabathar no atelier de
Gustave Moreau. Com 0 recuo do tempo, Gustave Moreau nos aparece como um pintor
decorativo, de interesse apenas histérico. Mas deve ter sido um homem muito
intefigente, e & provéavel que tenha de certa forma influenciado Matisse nos prelidios da
sua carreira, Matisse fez incursdes pelo impressicnismo, pelo fauvismo, pele cubismo
{seguiu a teoria que Apollinaire classificou de cubismo infinite por oposigdo ac cubismo
drfico € ao cubismo cientifico), e quando the perguntam sobre suas infludncias
decisivas responde: “Cezanne e os orientais”. Matisse fez vdrias viagens 4o Oriente e
4s lhas do Pacffico para estudar a luz dessas regibes. Mas enquanto em Gauguin a

nota de exctismo é flagrante, o pitoresco sobrepde-se as vezes a propria construgao do
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quadro, em Matisse esses elemento exdtico € depurado ¢ em fim de contas entra na
atmostera francesa, como um fator quase natural. Certos criticos autorizados - embora
atribuindo & obra de Matisse a maior significacao - descobrem-ihe um falha: a auséncia
de ressondncia dramética e patética. Entretanto, uma simples anedota contada pelo
préprio Matisse revela aos que ainda duvidem, o motivo desta aparente fatha. Conta o
pintor que no principio de sua carreira ele e Marquet punham-se a decompor seus
guadros, criticando-os minuciosamente, detathe por detalhe, pensando o desenho, a
cor, os valores, a linha de composigio, etc. "No fim de tudo diz Matisse, nada ficava,
Cedo compresndemos a inutilidade de semelhante método. Cada artista raz a sua
contribuicdo prdpria, e o que um possul exclui inevitaveimente certas qualidades que
encontramos em outros...”

E portanto um absurdo procurar nas telas de Matisse o espitito de outro pintor,
comoe € um absurdo procurar numa sonata de Scarlatti a firia beethoveniana. Matisse
n&o pintou a luta com © anjo;, sua obra Pdo é um tourada, come a de Picasso;
entretanto, depois de alguma familiaridade com ela acabaremos por notar que essa
longa procura do segredo plastico, embaora ndo deixa transparecer o patético, vale por
si mesma em outro registro, que € o da lucidez e ¢ dessa inteligéneia da esperanca, de
comunicagio humilde com a matéria sensivel que fazem dele um greqo de nossos dias.
Existem na sua obra certas pausas de siténcio, uma espera de anunciagac do mundo
plastico, que me fazem pensar &s vezes - e aqui ndo tenho nenhuma comparagdo - em
naturezas mortas de Chardin, ou nos interiores onde © espago € mais profundo, de
Vermeser de Delft, Essas cortinas, essas persianas tranqiilas, essas varandas abertas
sobre um mar ao alcance da méo, essas mesas com toathas listradas todos esses
objetos quotidiancs que entraram definitivamente como coordenadas na obra do pintor,
tudo isso me transmite uma idéia de comunhao com as coisas gue nos acompanham,
arte anti-poidmica, anti-didatica arte que repousa sobre uma compreensio dos meios
virtuosisticos, sobre uma disciplina da vis8o, sobre uma personalidade da visdo.

Espero que ndo interpretem estas palavras como uma declaragéio de principios.
Espero que n3o me tomem por um defensor da arte pura, impermedvel ao patético de
Delacroise, a fantasmagoria de Bosch, ao transbordamento de Rubens ou & acidez de
Goya. Pelo contrdrio. Por isso mesmo que me deixo arrebatar pela forga romantica
destes grandes mestres é que experimento a necessidade de procurar em Matisse uma
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representagio do mundo que ndo é menos verdadeira que a outra, embora mais caima
e menos teatral,

A vida e a obra de Matisse séc o testerunho dum artista que escapou a todas
as tentagbes da facilidade, que soube ver o que hd de uma falso e perecivel em certas
tendéncias modernas e que jamais entrou nem entrard nessa categoria que Stravingky
denominoyu de “pompiers d'Avant-garde”™. Por isso sera muito instrutive o exame pelo
celultide dessa admirdvel figura humana, postada diante da tela: verels essa mio, que
nao direi nervosa, mas segura, aproximando-se dos detathes e do plano geral do
modelo, a cAmara lenta vos revelara seu processo de pesquisa dos valores profundos,
a prospecgdo do terreno, todas as operactes de exame plastico realizadas com um
método quase cientifico... vereis sobretudo na instrutiva cena da pose para o retrate do
seu neto a extraordinadria capacidade de sintese, de depuragfo eliptica, de um artista
que pertence & nobre familia dos pesquisadores insatisfeitos. E de fato um espetédculo
consolador ¢ desse velho ilustre, que & beira dos 80 anos trabalha com a obstinagéo e
0 método vigoroso dum homem da Renascencga. Nossa época que ligou seu destino no
destine do comércio e da industrializacio perdeu a capacidade de se comover diante
das tarefas humildes: s6 se impressiona pelo gigantismo. Mas ¢ dever dos poetas é o
de afrontar o ridiculo & as imposigtes do tempo. Dizeis pois trangliilamenie gue Matisse
procura desde sua primeira mocidade essa coisa esquecida e desprezada que € a
perfeicdo. Sob a aparente calma da superficie de suas telas esconde-se a énsia
atormentada de um espitito para quem o mundo €, insisto, uma re-criagdo continua.
Assim o vemos na sua Vila de Nice - nessa regido privilegiada, uma das mais
inteligentes regides da terra - assim o vemos em é&xtase diante de uma flor, slemento
da arte. Sua fisionomia franca e honesta inspira-nos viva simpatia e estabelece
imediata comunicagdc com ele. Mas j& é tempo de encerrar esta conversa porque,
como escreveu Paul Valéry, “rn‘eublions point que la grande gloire d'un homme exige

gue son mérite puisse &tre zappeld en pes de mols™.

JORNAL A MANHA, LETRAS £ ARTES. Rio de Janeiro, ano 2, n.61, domingo, 12 out.,
1947, p.5.
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Outros textos sobre pintura



O AMIGO WILLIAM BLAKE

A Inglaterra volta e meia produz um poeta extraordindrio gue se levanta
contra a mediocridade ambiente, contra a hipogrisia, o farisaismo e a rotina da
maioria. Assim Milton, Shakespeare, Donne, Keats, Byron, Shelley e tantos outros.
Dentre estes marcados singularmente pela forga do Espirito sobressai William
Blake, poeta lirico e profético, desenhista, gravador e pintor. Nascido em 1757,
Biake, desde cedo deu que fazer aos parentes, revelando-se um sujeito muito pouco
vulgar.

Aos 4 anos de idade declarou que tinha viste Deus numa janela. Os pais
deram-fhe uma sura, convidando-o a retratar-se. Qual nada. O menino insistia;
estava cero de ter visto o Eterno apoiando ¢ rosto na vidraga. Depois disto viu uma
arvore carregadinha de anjos. Viu Ezequiel sentado debaixo de uma macieira.

A familia mandou-o para uma escola de desenho. Durante longas horas o
menino precoce detinha-se ante os desenhos e gravuras das casas especializadas
de Londres. Val crescendo, ¢ os parentes e professores nada podem contra sua
inalteravel! simplicidade. As visGes sucedem-se. O jovem Blake aprofunda-se na atte
da gravura e comeca a escrever versos. Descobre a Biblia e explora os minimos
recantos do Livro gue the dard de agora em diante uma outra dimensao, a chave do
mistério e do flimitado, Apaixona-se (& o termo) pelo Livio de Job, passando os
ditimaos anos de sua vida em interpreta-lo e ilustrd-lo, As figuras dos patriarcas e dos
profetas comegam a fazer parte de sua vida colidgiana, apresentando uma realidade
muitor maidor que a dos amigos e parentes. Seu poder divinatério aumenta dia a dia.
O pai teva-o ao “atelier” de Ryland, pintor oficial da época. Blake recusa-se a aceitar
suas lighes, gritando exaltadissimo: “Ele serd enforcadol”, Doze anos mais tarde o
pintor foi enforcado porgue desviara fundos da Companhia das fndias.

William Biake revoltou-se contra as idéias e habitos de vida do seu tempo.
Trancou-se em casa, estudando a Biblia: e, ja que fodos os arttistas da época
dedicavam-se exclusivamente & pintura a dleo, éle se volta para a gravura,
procurando nos artistas medievais o segredo da técnica. Dizia que "o mundo era
indigno dos artistas goticos que construiram as catedrais nesses tempos que nos
hoje chamamos de sombrios...”, e deixou escrito: “Eu ndo gostaria de possuir a

gléria terrestre, porque toda gléria material adquirida pelo homem diminui sua gléria



espiritual. Nao quero nada. Sou muito feliz”. Creio que estas palavras sao dignas de
um santo.

Blake continua a batalha contra os professores e académicos. Recusa-se na
aula a copiar Rubens e a escola francesa, preferindo Miguel Angelo e os primitivos.
E devora os poetas, principalmente Shakespeare, Chatterton e Ossian, Aprofunda
Swedenborg. £ desenha, desenha. E um poeta que se exprime plasticamente, A
gravura é o meio mais direte que possui para comunicar a poesia. Até que comega
a esorever versos, Hustrando-os simultaneamente.

Justapde essas duas faces de uma mesma Arte, Porque a Arté é a Poesia.

Um belo dia Biake cruza na rua uma muther, dizendo-lhe a queima-roupa, a
primeira vez que a viu: "Eu te amo”™. “Também eu te amo”, responde a moga com
espontaneidade. Casaram-se. A moga era analfabeta. No dia do casamento assinou
em cruz no livro de registro. Blake, ensinoudhe a ler, escrever, e até mesmo a
pintar. Essa criatura admirdvel acompanhou até o fim da vida o esquisitissimo
Biake, assistindo-0 com toda ternura e dedicagio.

Blake isola-se na sociedade de sua mulher Catarina e dos seus grandes

amigos, o profeta Daniel, o rel Salomio e Milton, Afirma que quando estd exausto
de trabatho um anjo vem terminar a gravura interrompida. Passeando com um
amigo, tira o chapéu a um personagem invisfvel.

- Quem vocé cumprimenta? pergunta o amigo.

- O apéstolo Sde Paulo, responde, tranquilo, o peeta.

Durante muitos anos, William Blake mete-se num poro com sua mulher
Catarina Boucher. Escreve livros e faz gravuras. O tempo corre. O poeta vai sendo
pouco a pouco esquecido. Raras pessoas lembram-se que ele ainda existe. Conta-
se que a sociedade inglesa vingava-se, pele seu siléncio, das afrontas continuas de
Blake ao puritanismo de seus compatriotas. Um dia, um cidadao que o conhecia
ligeiramente foi procurd-lo na sua casa para encomendar uma gravura, Encontrou-o
deitado no chio, com a muther, nus, lendo o “Paraiso Perdido”.

“Entre, disse Blake ao visitante estarrecido, nés somos Adao e Eva’.

Velho, doente, Blake ndo sai mais de casa. Passa como morto. Dois ou trés
amigos vao vé-lo de vez em quando. Seus padecimentos agravam-se no ano de
1827. Desenha na cama 0s projetos de ilustragdo para a “Divina Comédia”,
(Aborrecide com a fraqueza da tradugdo, acs 57 anos estudara o italiano para ler o
Dante no original). T. J. Smith, que assistiu & sua morte, conta que no dia 12 de

agosto de 1827 ele improvisou e cantou doces cangdes ao seu Criador,
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assegurando a sua mulher que nada podia separa-los, e que ele estaria sempre
perto dela para protegé-la; acrescentando que partia “para esse pals que sempre
desejara explorar”,

Entre seus livros mais notdveis contam-se os “Songs of Innocence and
Experience”, e “The Marriage of Heaven and Hel”. Sdo testemunhbios de um alic
poeta lirico, alegdrico, e de um rebelado contra a Lei, a favor dos instintos;
pregando, entretanto, 0 choque dos contrarios (por isso casou-se): sem o0s
contrarios nAo pode haver progressdo nem vida.

Blake foi um grande cristdo, apesar de anti-clerical, e apesar de ter falado
nos “erros do Gristo ("que erro deixar-se crucificar! Por que tratar de politica?”, etc.),
Vivia como um cristdo das primeiras épocas. E verdade que se ccupava mais com o
Antige Testamento. Era um puro e um simples. Nessa Inglaterra onde despontava
na época de seu nascimento a revolugio da méquina. Blake vivia uma vida que
uitrapassava as condigdes normais, prolongando na sua pessoa a raga que terd de
existir até o fim dos tempos, a raga dos poetas, dos visiondrios e dos santos
voltados para os problemas transcendenies.

Gabriela Mistral disse-me uma vez que gostava extracrdinariamente de
Newman, porque € um dos poucos homens da nossa época que acreditam nos
anjos. Assim tambem Wiliam Blake. O inatural William Blake, heréi da suprema
Liberdade, herdi do infindavel combate entre o visivel e o invisivel, é, na verdade,
atualissimo.

Aqui ficam estas notas ligeiras sobre a vida do grande poeta. Quanto a
filosofia de sua obra, passo a palavra ao Dr, Bermnard Biackstone, técnico em Blake,

proprietario do assunto.

Sinfese, Rio de Janeire, ano ], dez., 19}4, n® 36, pp. 72-74.
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MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
{A propésito da sua Exposicao)

A are de Maria Helena Vieira da Silva representara futuramente, e de
maneira exemplar, 0 periodo de reconstrucdo que se seguiu as experiéncias do
apds guerra de 1914-1918. Maria Helena n&o quis fazer tdbua rasa do passado: ao
contrario, estudando e meditando a ligao da cbra dos mestres antigoes, recotheu os
glemanios necessarios & conquista do seu estilo, unindo a tradiglo ao espirito de
aveniurg e pesquisa. Estamos diante dum arlista eminentemente dialético.

Em Maria Helena, o exercicio da construgdo plastica chega a assumir um
cardter de ascese. Pla e noite sua lAmpada estd acesa, e a infatigvel dperéria
move, move & move lapis e pincéis, sem que 0 mundo exterior a perturbe ou
convenga. Sua liberdade visiondria & servida por uma técnica segura. Variadissimos
elementos eruditos combinados com oulros de inspiracéo popular reunem-se sem
confiito nesses inumeravels desenhos e nessas inumeraveis telas, chegando quase
sempre a realizar uma sintese de graga e gravidade, obtida geraimente por meio
das terras e dos azuis. A influéncia dos azulejos porfugueses faz-se sentir, n&o pela
apresentacfio bruta do objeto em si, mas por uma sutil distribuicao de formas e
valores gue atingem a verdade plastica dentro do conjunto do quadro, Embora a
envergadura do espirito de Maria Helena seja possante, manifestando-se as vezes
em “grandes maquinas” - por exemplo, no quadro GUERRA -, ela prefere realizar-se
com ocutros meios mais simples e humildes, chegando a uma depuragio, uma
filtragem incomparaveis, como nessa obra-prima denominada HARPA-SOFA. O
drama do noesso tempo, tempo de massacre ¢ injustiga social, esta fixado na obra de
Maria Helena sem nenhum aspecto de sensacionalismo: com a Uisteza e a
gravidade exigidas por esse cruel “baliet” de linhas, cores e volumes.

A exposicio de Maria Helena Vieira da Silva, um dos mais perieitos, mais
poéticos e educativos artistas da nossa época, constitui uma honra excepcional para
¢ Brasil.

Revista Académica, Rio de Jansiro, n? 61, ago., 1942,



PORTINARI INSTANTANEQ

Muito se tem escrito sobre Podtinarn. Coisas certas. A respeito da licBo e
exempio de sua vida de artista, inteiramente consagrada & pintura. A respeito do
sentido brasileire e universal de sua obra e de suas repercussdes no estrangeiro. A
respeitc das correntes plasticas que ele fundiu e de que fez uma sintese
harmoniosa. De muitas oulras coisas mais. E se tem escrito também colsas erradas.
Por exemplo, acusam-no, as vezes, de deformador da reafidade. Tais pessoas
desconhecem a realidade. Usam uma f{érmula aprioristica que aplicam
indefinidamente a todos os casos. No € precise i ags hospitais; basta passar numa
rua para observar que a desarmonia das formas € muito maior do que se pensa. E

existe uma variedade de formas na natureza muito mais vasta do que o othar dos
criticos e noticlaristas improvisados.

Mas deixemos tudo iste de {fado. Neste nimero de revista consagrado ao
nosso maior pintor, 56 desejo registrar o prazer sensorial e intelectual que as telas
de Portinari oferecem. Magia do desenho e da c¢or, verdadeiro prazer no sentido
sthendaliano do termo. Téo grande como o outro aspecto dessa obra - idéia

progressista, idéia humanista em marcha para um estado de elevagao.

Revista Académica, n® 48, fev., 1940



S0TO

* Escrevo em Roma 1974, mas de fato encontro-me em Montreal 1867, convidade a
visitar a Expo e participar do Congresso Internacional de Poetas. A cidade, que eu
nunca vira da-me uma sensagio estranha de desdobramentc no tempo. Por um
fado é conservadora, sonolenta, com bondes vagarosos deslizande nas pentes do
rio Saint-Laurent; por oulro lado € avveniristica com seus animados patamares
subterrdneos percorricdos por trens urbanos velocissimos, seus héteis de labirintos,
piscinas, jardins suspensos, com pinheires e cascatas, e turmas de criados malaios
vestidos de seda a servigo do hospede.

Percorro os inGmeros pavithOes da Expo, verdadeiros bazares entupidos de
obietos (obras de arte inclusive) que comegaram a dar-me fastidio pelo excesso ¢ a
faita de rigor préprios & civilizago consumistica. Até que descubre o pequeno
pavithdo da Venezuela. Entro; € uma sala apenas, contendo um objeto dnico: uma
esculiura de Jests Raphael Soto, volume suspenso, cinético. Pausa de siléncio que

me consola do intitil rumor vindo de tanios cutros pavilhdes.

» Eu ja vira e admirara obras de Soto, particularmente em Paris. Mas é aqui em
Montreal que me é revelado o que elas tém de vivo, plastico, posético, musical. A
importincia assumida pela arte cinética encontra agora a meus olhos sua maxima
justificagio. Néo existe mais o Canada nem a Venezuefa nem o Brasil nem a
Franga: existe aquele volume de movimentos e siléncio, de matéra e sonho,
provando, ao existir, sua altura, sua razéo de ser, sua permanéncia no mundo. Nao
apenas a realizagio duma teoria, ndio apenas o resultado de pesquisas duradas
longos anos: mas um corpo que se auto-define e se auto-propuisa, uma entidade
em si, uma forca que parte da estética e transcende a estética. De resto o proprio
Soto deciarou gue o movimento é para ele “uma relaclc e ndo um objeto que se

mexe”.

s Fig. A obra de Soto baseia-se numa relagdo com o tempo, ¢ espago; mas,
sequndo creio, ultrapassa o tempo e o espago. Vai além das coordenadas fisicas.
Nasceu no Ocidente mas poderd ser compreendida e amada por um oriental. Do
Oriente, com efeito, aproxima-se de certo modo, pois a “relaco citada por Soto nae

impede o objeto cinético de surgir diante de nds como um incitamento & meditagao,



a paz interios. Ha miiénios sabe o Oriente que o dinamismo ndo exciui um apeio a
descida ac mais profundo de nds, ao nosso conhecimento intimo. Neste sentido
penso gue a obra de Soto ndo é uma pergunta, antes uma resposta. Resposta a
muitos dos problemas que nos oprimem, tanto do lado das davidas quanto das
afirmagOes. Resposta a uma concepgdo errada do movimento, concepgio que -
hélas - predomina na sociedade tecnoldgica. De fato, o movimento como é
entendido e praticado hoje, em sentido superficial, nas suas relagdes com o lucro e
a faina de quebrar etapas, desserve os interesses auténticos do homem. Bem sei
que Marx, contrariando um conceito de Leibniz, afirmou que a natureza poderd
agora saltar stapas. Cero, pois o acelerado desenvolvimente da ciéncia e da
técnica permite ao homem dominar a natureza e realizar a predigdo de Marx. 56 que

essa obra formiddvel raramente se cumpre dentro dum quadro humano.

+ Sob este ponto de vista penso que a obra de Solo opbe-se totaimente a
mentafidade atual. Nestas esculturas cingticas ele visa, para além do movimento,
oxaltar a calma. A profundidade atinge e modifica a percepgéo Stica. A infinita
riueza das linhas, quase sempre retas, a "verdade” da luz, a presenga constante da
geometria, essa forga de beleza que regenera e corrige lantas deformidades da
terra & doutros elementos que podemos, baseados nas palavras de Kandinski,
considerar abstratos - tudo isto e muito mais conduz o espectador a uma
participacado imediata ao objeto proposto.

Achamo-nos muite mais dentro que fora, numa posigde que & também
nossa; para além do environnement. Assim compreendemos ainda a série de obras
de Soto intituladas “penelraveis”, que nos ajudam a explorar as inUmeras
possibllidades da nossa visdo.

» Soto escreveu: "Antigamente © espectador situava-se como uma testemunha
exterior da realidade. Hoje sabemos que o homem n&o esta dum iade e o mundo do
outra. Nao somos observadores, mas partes consfituintes duma realidade que
sahemos fervilhando de forgas vivas, muitas das quais invisiveis. Estamos no
mundo como 0s peixes n'dagua: sem recuo, diante da materia-energia; denfro e ndo
em face. NAo ha mais espectadores: ha so participantes”. Assim o artista Soto

atinge a consciéncia mals alta da sua e nossa miss&o de presentes no mundo.
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* Baudelaire: “Je hals le mouvement qui déplace les lignes™. No caso-Soto, direi que
0 poeta ndo se inftaria diante do déplacement. Aqui 0 movimento ajuda a interpretar
o significado original das linhas quando imovais - especiaimente as verticals, Trata-
se dum movimento que vai muito além do choque produzidos por forgas ou ritmos
se encontrando. £ um movimento que conhece a hora da pausa, do intervalo, que
renuncia aos gestos supérfiuos ou descontrolados. Que acentua © aspecto
civitizado, refinado dessas obras, documentos duma sociedade em marcha para
algo de mais preciso e humano que se sobrepora & absurda sociedade do
dinamismo exterior. Uma sociedade de lucidez e cujos esquemas podemos entrever
por momentos.

Ndo é a toa que o operador Solo se interessou vivamente pela obra de
Cézanne, dos cubistas, de Mondrian, de Klge. Pertence & corrente de arlistas que
disseram "ndo” a um munde de carros armados e avides de bombardeic,
proclamando a subsisténcia duma linha permanente que atravessa todos 0s
pariodos, mesmo 0s mais obscuros, da histdria da humanidade na sua haa contra
as poténcias negativas. Como a daqueles artistas de alta linhagem, a obra cinética
de Soto é um documento da tensdo dos homens para um esquema onde matéria
aspirite, realidade e transcendéncia se encontrem. Eis 0 movimenio que nic destré
a finha das linhas, els uma ocasido para afirmar de novo a alta origem do nosso
destino.

* Soto, operador da matéria, é alguém possuido pela idéia do absoluto, que cita em
aigumas das suas declaragfes. Sim, a matéria € a base comum da obra de arte.
Mas o conjunto ambiental, o environnement, abriga um ser dilacerado entre ¢ plano
real & o do absolute. Queremos romper nossas cadelas, libertar-nos da infancia, dos
pesadsios do passado e do presente, para alcangar uma realidade que explode
pacificamente e onde a subversBo das formas, dos conceitos, dos ritmos, nos
conduza & uma outra vida maior. Assim, a “vibragdo mural” nos aproxima da
totalidade césmica. A festa é uma tenséo, uma passagem do movimento ac sonhg,
ao abrago fraternal entre todos os homens.

A obra cingética, e base solida e fragil ao mesmo tempo, atrai-nos pela sua
legibitidade - onde subsiste uma certa margem de enigma. Porque a idéia de
labirinto é também prépria a Soto. Mas o artista com seu togue magico expulsa 0
Minotauro, isto é, exciui da sua concepglo o 6dio e a guerra. Sofo encontra ¢

labirinto presente em todas as etapas da histéria individual e universal, mas
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transforma-o. Faz do labirinto uma saida para o oulro lado, onde o horizonte é
amplo e claro, a informagao exata, a comunicagdo sensivel & obediente & poesia,

onde os probiemas ndo sdo anulados, mas evoluem de acordo com 0s dados de
urna formagao espiritual superior.

« Agui, na obra de Soto, ha uma palavra-chave que € para mim da maior
importancia: libertagao. Claro que uma 1al palavra pressupde muitas outras palavras
antecedentes: Matéria. Forma. Visualidade. Peso. Volume. Madeira. Tela. Metal.
Nylon. Plexiglas., Styron. Alura. Largura. Vertical, Diagonal. Quadrado. Série.
RepeticBo. Progressdic. Evolugdo. Espaco. Permutagdo. Vibragfo. Estrutura.
Cinética. Dindmica, Multiplo. Pancrama. Environnement. Muro. Corredor. Relagio.
Penelrdvel, Todas estas palavras constroem e servem a palavra libertagdo, Nao
esta escrita nos trabathos de Soto, mas vive ali duma vida forte, igual a si prépria.
Entro num "penetravel”, descubre a metamorfose do labirinto em passagem
livre, ougo o canto plastico do amanha sonhado e solicitado: a aurora é coletiva.
Bendigo os gregos que deram corpo ac mito propondo-nos tantas formas e
simbolos de valor universal, mudando ¢ quotidiana em sonho. A libertagdo é mais
alta que a evaséo. A evasao para muitos {Creio até que para todos, mesmo os mais
politicamente  empenhados) constitui uma  necessidade tantas  vezes
constrangedora. Mas a fibertaglo é um fato prodigioso do espirito, a vitdria sobre a
falsa luz, sobre o opaco, 0 provisério, a Medusa. Libertar-se equivale a ressusciar,

a mudar os valores da vida, compreender e aceitar os limites da matéria.

s Nascer, fornar a nascer, eis um dever maior. Ja o Cristo, noturnamente, o afirmava
a Nicodemus. Aqui, no planc de Soto, o fato de renascer é possivel gragas a
intimidade que se estabalece entre o fruidor da obra cinética e esta parte visivel do
Cosmo gue assim nos é dédo apreender. Aqui estamos dentro da histdria mas
preparados para escapar a sua tirania. O que Jean-Clarence Lambert escreveu
referindo-se & poesia, eu ¢ aplico também a arte: “A poesia deve reberlar-se contra
os falsos mitos fabricados pela histéria, isto é, o Instante, suas propagandas, suas
pompas, seus terrores”. A obra cinética do Soto exclui a palavra morte, muitas
vezes presente na obra dos artistas, inclusive do nosso tempo A palavra vida, ao
contrario, irrompe de todas estas obras, facilitando assim a comunicagao enfre as
diversas partes do tedo e ¢ exterior.
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« Que existam hoje (sempre existiram) dificuidades de comunica¢do entre os
homens, € certo, Mas nota-se uma espécie de complacéncia, falvez até deleite, em
repisar a impossibilidade atual de comunicagio, Como a de todas as verdadeiras
obras de arte, a linguagem de Solo esta longe da simplicidade corrente, que exclui a
profundidade. & uma linguagem elevada, que no entanto ndo s6 permite mas solicita
a comunicagdo. Ela se insere numa faixa de valores positivos, expostos com a
verdade da divina geometria.

» {_eio no Upanishad {Isha): “O movimento do mundo desdobra-se sob a direcio de
uma continua estabilidade. A muta¢do aparente traduz a infinita reciprocidade de
todas as relagdes possiveis na Consciéneia imével”. Depois: “Como cada objeto no
universo @ verdadeiramente o universo infeiro sob um de seus aspectos
inumeraveis, assim também cada alma individual é Brahma clhando-se ele mesmo e
todas as coisas, de um centro de consciéncia cdsmica. Isto é portanto néo simples
mas idéntico. ldéniico sempre e em toda parte, no tempo e no espago, idéntico além
do tempo e do espago. Numericamente o Gnice ¢ o maitiplo s&o termos igualmente

adequados 2 sua essencial identidade”.

+ Leitor, desde jovem, dos livios sagrados da india, volta e meia encontro neles
idélas e aforismos provenientes duma experiéncia mullissecular, 05 guais se
aplicam a certas situagbes e fatos culturais de hoje. Se alguém pergunta: Que
relagio existe entre estas antigas palavras de meditagdo oriental e a arte
contempordnea de Soto, Responderei: A procura de aproximagbes semethantes a
esta comresponde a uma exigéncia excitante do espirito. Creio na unidade
fundamental do pensamento, com todas as suas variantes histéricas e culturais. No
caso presente, a obra cinética de Soto satfisfaz a dupla idéia de movimento e
estabilidade, constantes universais do nosso ser. O arlista participa da consciéncia
césmica; a sua identidade & verdficavel no tempo e no espago, supera o tempo e o

espago. O Unico e o miltiplo completam-se na sua essencial identidade.

» Noto ainda que diante do enorme volume de técnicas e materiais que se
apresentam a Soto, ele consegue, talvez guiado por um instinto profundo, atingir o
essencial {o que se pode dizer de poucos). Apesar do nimero formiddvel de fatos e
objetos que nos rodeiam, apesar dessa valorizag8o do supérfiuc que caracteriza a

sociedade atual, nflo hd ddvida gue muitos homens, em particular intelectuais e
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artistas, compreendsram a necessidade de se atingir o essencial. £ a
essencialidade da arte de Soto, sempre sdbio em escolher e fixar seus materiais,
~que ha alguns anos me ajuda a entrar em comunicagdo com o seu modo de
apreender e representar o mundo. Tocando ¢ essencial, Soto exclui ex-officio uma
infinidade de valores secundarios {gue podem ser até expressivos) e participa
vivamente a uma operagio de alta dignidade, nao sé estélica mas intelectual; ja que

a procura do essencial é vocagio do homem de acordo com a sua origem e 0s seus
fins.

» Escreveu Leopardi que a natureza € mde e inimiga, constrdi de destroi
implacavelmente. Para Baudelaire a natureza é suspeita e ele sente-se bem
somente ne mundo criade e posto & nossa disposicdo pela arte. Desde cedo gue
encontrel na arte uma raz&o de ser e estar no mundo. E quandoc escrevo arte
ascrevo também musica, arquitetura, letras, tealro e cinema. Como assinala
Susanne K. Langer, a arle vale-se dos sentimentos para educar o homem, Os
principios baseados em linhas geométricas, que percorrem toda a histéria da
humanidade, cooperam de modo rigoroso a edificacdo de um sistema gue se
contrapde aos absurdos sistemas politico-sociais: um sistema que produz a
subversdo dos valores comuns, cotrige o vulto do universo, resiste de cerio modo &
natureza, constifui uma realidade de per s/, Exatamente porque a forma de vivéncia
da sociedade esta corrompida, porque proliferam, mesmo nos paises socialistas, as
armas de destruicdo e da morte, exatamente por isso devemos nos voitar com amor
para a realidade aufre gue a arte nos oferece. Um cddigo geométrico ajuda
poderosamente a construgdo dessa imagem aulre, em que 0s movimentos nao
ferem e as relagdes abrem perspectivas novas, compensando o homem das
situagbes, tradicbes e costumes negativos. Na arte de Soto descubro a imagem
dessa nobreza mental e plastica gue se opda a cortupgao e ao desmantsimento de
farcas positivas. Sob este ponto de vista creio que o trabalho de Soto se insere
entre os mais fecundos: prople-nos um mundo liberto das suas escdrias e
impurezas, ac corrigir, de certo modo, os desmandos e excessos da natureza
desconirolada.

» Na arte de Soto ndo existe o gestual, nem a onomatopéia, nem a eloquéngia, num
um desgasie de forgas, Existe uma sabedoria desenvolvida pela cuitura, uma
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relagge continua de linhas que se procuram ou se separam mas formam
constelagoes terrestres que se diriam conscientes da sua razéo de vida.

A sombra aqui ¢ supérilua pols tudo conduz a uma situago de calma
oferecida, num pais onde se aboliu a opressao, inclusive a opressio de formas que
em determinados artistas nos levam ao mal-estar. Assistimos a evolugido duma
ardem superior que n3o exisie na sociedade nem nos programas dos reformadores.
E esta linguagem ndo é destinada a um grupo ou a uwma corrente de estetas.
Emboera refinadissima penso que podera ser compreendida por um homem comum.

A cerleza dessa arte, de que se axclui ¢ provavel e o aproximativo, ajuda a
confirmar a exigéncia do espitito humane que aspira a um minimo de seguranga e
equitibrio, mormente agora, neste tempo de violentos contrastes e negagbes
absolutas,

» Por mim, penso as vezes que me encontrel com Soto ha miitos séculos, em
desconhecidas paragens da América pré-colombiana. Vi Soto estudar agueles
monumentos, agueles templos levantados no deserto. Ele procurava o lugar, a
formula justa, o desdobramento das imagens, o signo; procurava, achando-o, um
centro de relagdes e de identidades. As vezes empunhava a guitarra - como o faria,
tantos séculos depois, em Paris - pesquisava suas origens, procurava comunicar

com o deserto e seus maltiplos enigmas.

“Soto”, Poesia Completa e Prosa. A Invengdo do infinito, p.1337.
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ABSTRACT
Couto, Alda Maria Quadros do. The sign of God in Murile Mendes' critical
gartography. Doctoral Dissertation in Science of Literature, with major in: Literary Theory,
Campinas, UNICAMP, instituto de Estudos da Linguagem, 1897, 320 p.

The religious aspects, peculiar {o Murilo Mendes’ poetical creation, are also
characteristics which can be found in his critics about painting, in chronicles
published in Rio de Janeiro and in the correspondence with a painter from Mato
Grosso do Sul {Middle -Western region of Brazil § called Lidia Bais, here presented
as a precursory episode of the critical exercise of the Mineiran peet. The thesis
wants to prove that Murile Mendes’ cuiftural project, shared with other artists, like
jsmael Nety and Jorge de Lima, contains conceptions based on biblical archetypes
and Catholic tenets, re-elaborated in poetry.

The religious aspects, observed in poems from Murilo Mendes’ books O sinal
de Deus { Sign of God } and Tempo e eternidade ( Time and Efernity ), can also be
found in the M. Mendes’ critical treatment of literature and music. The religious
essentialismn, idealised by Muriio and other artists, is noticed as one of the nexus
necessary to the understanding of Lidia Bals' painting and artistic project, resulls
from a brief acquaintance with 1smael Nery and Muriio Mendes.

This work will demonstrate, by descriptive proceeding and studying a case,
the relations and the differentiations among individual and collective cultural

projects, that “mix” traditional models and European vanguard, in Brazil in 1930/40.

KEY - WORDS: Brazilian Poetry - historical and critical. Art and Literature.

Painters - Brazil - Critic and interpretation. Mendes, Murilo. Bafs, Lidia,



