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RESUMO: O objetivo deste tzbalho é estudar a recepgio criticade Os sentdes, aproximadamente, de 1940 até 2001. A
partirda década de 1940 as leituras deste livio ganham uma nova direcio: com a obsolecéncia das teorias cientificas
utitizadas por Euclidesda Cunha, a criticacadavez mais abandona as proposicoesde naturezacientificacontidas neste fvro
em prolde suas caracteristicasliterarias. Comega entdo, um processo de crescente valorizacio lierdria de Os sertdes. De
acordo com as didferentes tendéncias criticas, este valor € associado a0 estilo, 20 género ou a0 emprego de alguns
procedimentos considerados essencialmente literdrios, como a intertextualidade e a polifonia, ou ainda de recursos
poemidticos, como a metrificacio e a aliteracio. O interesse desta dissertacio estd precisamente em rastrear este

processode “literalizacio” de Os sertdes, bem como as reagdes ( minoritrias)a este tipode interprelagio.

ABSTRACT: The aimof this work is to studv the ¢riticalreception of Os sertdes from about 1940 to 2001. Since the 1940's
readings from this book took a new direction; due to old-fashioned cientific theories adopted by Fuclides da Cunba more
and more criticism forsakes scientific propositions in behalf of literary traits of his book. Then starts a process of
increasingliterary valorizationof Os sertdes. Accordingto different critical wends this value is connected to the style, the
linerarygenre orto use of some devices understood as essentially lnerary, ke intertextualizy and polyphony ., or even of
some poeticalmeans, like metrics and alliteration. The concemnof this dissertation s to trace this process of “literalization”

of Os sertdes, as well as minorityreactionsto this kind of interpretation.
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introdugao

Um dos epitetos que coube a Os sertdes foi o de “Biblia da nacionalidade”. O seu emprego como perifrase, ndo
evita apenas o enfado da repeticao. Ao substituir o titulo do livro, o epiteto releva algumas qualidades atribuidas a
este. Quais as caracteristicas que aproximam Os sertGes do texto biblico? Se o termo Biblia aparece na expressio
apenas com o sentido de livro de referéncia obrigatdria sobre determinado assunto, por que ndo “vade-mécum da
nacionalidade™

Pela comparacio, trata-se antes de considerar Os sertdes um livro de reveréncia, cujo texto inspirado é
fonte de verdades reveladas. Assim, o epiteto também nos revela algo: uma modalidade de leitura de Os sertdes —
como repositorio de verdades inquestiondveis sobre a formag¢io e o destino da nacionalidade — comum,
sobretudo, entre as décadas de 1910 e 1930, embora nio seja restrita 2 esse periodo (cf. Banpera, 1917a e 1917b;
Bro, 1935 e 1917; CARDOSO, 1924a, 1924b e 1933 [1925]; Pexoro, 1921 [1911]; RoNDON, 1942; ROQUETE PINTO,
1919, s.d.a [1929] e s.d.b [1930]). Portanto, essa modalidade de leitura privilegia o conteudo de verdade de Os
sertdes, ou seja, os enunciados de cunho cientifico baseados na observacio direta dos fatos — outro aspecto
valorizado — por Euclides da Cunha.

Simultaneamente, interpretava-se o estilo euclidiano como a fixacio em lingua literdria do auténtico falar
brasileiro, liberto das peias do lusitanismo (cf. FRanco, 1944 [1940] e 1968; LiMa, 1948 [1920], 1981 [1922] e 1941
[19391; Loato, 1946 [1938] e 1965; Paoro, 1921 [1911]). O estilo de Euclides da Cunha, assim entendido, é
geralmente contraposto aos de Machado de Assis ou de joaquim Nabuco, considerados europeus demais;
anglicizado e afrancesado, respectivamente. Desse modo, a expressdo atribuida a Nabuco — que Eudlides da Cunha
escrevia com cipd — € interpretada positivamente: escrever com cip6 significaria escrever brasileiramente,
incorporando rum “estilo barbaro” a paisagem e 0 homem tropicais. Por conseguinte, o estilo euclidiano é alcado
a modelo (incluindo-se ai 0s possiveis erros, bem brasileiros. . .), associado aos temas explorados pelo escritor, a
ser perseguido pelos que desejam a consolidagzo de uma literatura verdadeiramente nacional. O estilo candnico
do nacionalismo literdrio, segundo seus defensores: “no seu admirave! ‘estilo de cipd’ surpreendemos inimeras
construgoes exemplares que podem ilustrar, com absoluta eficiéncia, o melhor ensino da lingua e da arte literdria”
(BARROS, 1949: 9).

O impacto exercido por Os sertdes nagueles meninos e mogos dos anos 10, 20 e 30, principalmente das

11



décadas de 1920 ¢ 1930, e as licdes que tiraram de sua leitura podem ser avaliados recorrendo-se 2 alguns
testemunhos de escritores nos quais, homens feitos, relatam a experiéncia do ginasiano ao se defrontar com a obra
de Euclides da Cunha.

Augusto Meyer, que nasceu no mesmo anc de publicaco de Os serfdes, quando o relé aos 53 anos nota,
ombreando a atengio dispensada pelo critico ao texto, a recordagio da primeira leitura, repleta de saudade da

menimnice:

Meais que a obra de muitos poetas, este simples titulo — Os sertes — respira a magia da nossa adolescéncia, e hoje
ainda, nfo podemos reabrir o grande livro que nasceu e cresceu com a nossa geracio, sem uma vaga impressio
de saudade. Como um bom vagueano dos seus encantos, vamos logo a uma pagina querida, a um trecho fiel que
espera por nos, intacto, 4 aiguns periodos cantantes, que sao caminhos desandados no rumo dos verdes anos.
Grata € 2 aventura de reler guando, 20 fim de algumas paginas, a atengfo comega a notar que nao vai escoteira:
acompanha-a de vez em quando a sombra das recordagdes. {1956b: 183)

A presenca de Os sertbes foi tamanha que a adolescéncia do escritor galcho ressurge com a lejtura de

certos trechos “que s0 caminhos desandados no rumo dos verdes anos”.
Mais elogiiente (e talvez com menos intensidade lirica) € a cronica da descoberta da obra euclidiana
pelo xard de Meyer, apenas quatro anos mais novo que este, o poeta Augusto Frederico Schmidt. A citacao sera

longa, mas de interesse:

Sei que para os homens de minha propria geragio era uma vergonha nio ter lido Os sertdes. Nos tempos do
colégio, a admirdvel Antologia nacionai organizada por Cartos de Laet nos dera, com antecipacio euclidiana, as
paginas sobre o sertanejo /.../. Sabiamos quase todos nds, meninos de 1916, de cor essas linhas; e logo que nos
foi posstvel travamos conhecimento com o fivro todo.

Recordo que, adolescente empregado do comércio, eu lia nos velhos bondes de Sdo Clemente ¢ Humaiid, na ida
€ na volta do trabatho, a obra de Euclides: como era gesto pedante, e quase ofensivo para os patrées, o fato de um
auxiliar tio pouco categorizado entrar pela loja com um grosso tomo sobragado. /.. ./ Nao me tornaria jamais um
escritor (minha entio melhor, e hoje rota ambigao) sem ter percorrido todas 25 paginas do singular depoimento
sobre 0 conflito brasileiro, o chogue dantesco entre a terra e o homem. ...

Euclides da Cunha era um herdi para os adolescentes da minha geracio. Herdi legenddric pelo amor
originalmente revelado e expresso ao seu pais, heroi pela tragédia final de sua existéncia.

Em Os sertbes, livro que teve a intencio de Ser amargo e punitivo, encontrivamos nds motivagoes de f¢ e
exaltacio patridtica /.. ./.

Quase imberbes saiamos dos anos 20 deste séeulo, embriagados assim de Euclides. Para 1é-lo recorriamos a0
diciondrio, ingenuamente, ebrifestivos com algumas de suas palavras de socidlogo em tumulto, de cientista e
gedlogo pouco disposto a resistir 20s encantos da linguagem técnica.

Ninguém na literatura derramou em nossas almas, abertas a influéncias inesqueciveis, maior dose de amor a0
Brasil, de que esse grande Euclides da Cunha. Dele herdamos 2 surda esperanca na vitoria final da raga sobre
ambiente esterilizante. /. ../

No bonde que me conduzia para o largo de Séo Clemente, ou de 13 me trazia para a cidade, eu ruminava devagar
as piginas do livro formiddvel. Sentia-me com isso ilustre e diferente dos outros passageiros que urbanamente
passeavam a atencdo peios jornais, engolfados no efémero noticidrio. .. Eu ndo, o grande livro me possuia e
arrebatava, com os othos pegados em suas folhas ausentava-me do magro veiculo sacolejante € pisava o chio
humoso da tragédia, em Canudos, no invio sertio batano. Em lugar dos circunstantes, comercidrios como eu, ou
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funciondrios publicos, que trafegavam com seus embrulhos e guarda-chuvas, o que eu sentia a0 meu redor eram o5
soldados de Moreira César, ou os proprios sertanejos dissimulados emsua bravura pungente € simploria.
Bom tempo esse, dos bondes para a zona sul, via Sdo Clemente — tempo de infincia euclidiana! (1952)

A magizexercida pelanarrativa euclidiana da guerra de Canudos sobre o futuro poeta parece ter sido grande.
Incutiu-the “fé e exaltacio patridtica”e ambicaoliteriria, além de ter-hhe permitido exercer um certo exibicionismo, tipico
daadolescéncia: o livrovolumosode “estilo dspero” e vocabularioinebriante funcionoucomo um objeto de distingao para
o rapazolaque o carregava. Para esse tapazola, o grande herdi ndo era um bravo sertanejo, mas 0 proprio Euclides da
Cunha, em virtude do nacionalismopioneiroe da morte tragica

Esses depoimentos, além de relataram 2 marca deixada pela leitura de Os sertdes na adolescéncia desses
escritores, também indicam uma mudanga na refacio que eles, ja adultos, mantém com o livro. O ardor parece ter
arrefecido e uma avaliagiomais critica— 0ss0s do oficdio— estabelece um certo distanciamentocom a obra

Meyer, depois de registrar as lembrangas provocadas pelo livro de Euclides da Cunha, pondera que o maior
desservico do critico para “um grande escritor € enfumacé-lo mais uma vez com o incenso do elogio barato” (1956b:
183), para ndo incorrer nesse erro deve “abandonar aquela passividade desarmada e afetiva” (id.) da primeira leitura. O
homem, i cinglientdo, ndose deixamais seduzr pelo brilho impressionaderdo estilo eudlidiano, demonstra mesmo um
certofastio quando afirma, com ponta de ironia: “0O famoso oximoron Hércules-Quasimodo, daquela pagina que tanto
nos impressionava no gindsio, ndo é exemplo muito raro em Euclides” (id.: 189). Ou quando indica uma das fungbes
assumidas por essas antiteses na prosa euclidiana: “Acontece também que a cliusula venha a constituir 0 3o sovado
alexandrinoantitéticoe chave de ourodos sonetos parnasianos” (id.: 189-90). (Voltareia ambos os pontos adiante.)

Schmidt, outrossim nio mais se deixa inebriar pelo estilo, que qualifica como aspero, de Eudclides da Cunha. O
objetivode seu artigo € exortar os jovens a ler Os serides para ai colher “a simples e pasmada emogao de contemplar o
drama de nosa terra e de nossa gente” (1952), pois € nesse aspecto documental e tematico que deve ser buscada “a
fonte e o mistério desse liveo mopumental” (id.), € no nas “extravagincias de seu estilo famoso” (id.), com “suas
fiquezas € excessos, seus cacoetes e modismos” (id.), que mais afastam do que atraem os jovens leitores de 1952
Portanto, paraSchmidt, se a licionacionalistade Os sertdes continua vilida, 0 mesmo ndo ocorre com o estilo desse Ivio
“cheio de altos e baixos na sua tocante desigualdade” (id.).

Jaem 1930 o jovem médico gaicho DionélioMachado, que cincoanos depois se consagraria como 0 autor de
Os ratos, em artigo do Correio da manbd de 19 de jutho sobre “O verbalismo de Euclides da Cunha”, externa da

seguinte maneiraesse desencontroentre a leiturajuvenile a madurade Os sertdes:

Bu i Buclides da Cunha, primeiro muito cedo, guando crianga, sem refletir. E agora, muito tarde, depois que ja
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estou, intelectualmente, fora de seu alcance, no meio de corrente de idéias que ndo sio, exatamente, as suas € as de
sua época. Talvez por isso o Euclides que eu vi, num dia desses, surgir 4 minha frente, do seio mesmo de suas
paginas escaldantes, foi um Euclides que eu mal pude reconhecer, tanta diferencajd se acumulava, desgracadamente
—0u nefe, ou em mim. (1930)

Neste caso, © desenconiro é, prndpalmente, de idéias. Da ditacdo, depreende-se que, quando aianga,
Machadofora atraidointelectualmente por Os sertdes. Adulto, a0 esposar novas idéias cientificas, no reconhece mais em
Euclides da Cunha um guia intelectual, pois, de sua releitura, conclui haver na obra deste um déficit de objetividade,

sacrificadaem nome dos efeitos de estilo. Ao auscuitara prosaeuclidiana, diagnostica:

Hi um delirio verbal, um caso de logorréia no clentista d'Os sertdes. Alids, o cientista de Os sertdes resulta o mais das
vezes uma decepcdo. Ciéncia é nomenclatura, apenas: urma nomenclatura i6gica e transcendente. Nada, entretanto,
do espirito das ciéncia nessas pdginas — de método, da anilise, da sistematizacio. Tudo € atabalhoado, porque
tudo se subording a0 cantante da frase. (1950)

Nesse ano, Machado estava no Rio de Janeiro onde fazia a sua especializacio em Neurologia e Psiquiatria. O
titulo de sua tese talvez seja til para entendermos a razio do crivo cientifico que orienta a sua avaliagio de Os sertGes:
Uma definicdo bioldgica do crime. Apesar de ser um dos introdutoresda psicandlise no Brasil (cf. MACHADO, 1995; na
bibliografiageral), tanto 0 assunto comoa abordagem de sua tese ndo parecem estar muito distantes das preocupagdes
de Euclidesda Cunhaem Os sertdes:

Eu estudei o crime como um fendémeno da natureza. Nada de teorias juridicas. Apenas o que a biologia pode
informar do crime, como elemento pertencente a0 dominio da fatalidade. O que melhor pode exemplificarisso € a
passagem seguinte: o delito, em particular o assassinio, nada mais é do que a resultante, contra o semethante, do
excesso que o homem poe na realizacio da luta pelavida. (1995:12)

O desencontro, contudo,ndose d4 apenas entre 0s dentistas Dionélio Machado e Eudlides da Cunha, ocorre
igualmente entre os escritores. Ao salientar a subordinagio da objetividade ao labor estilistico da frase, Machado nio
afirma a validade do estilo euclidiano, 0 qual ndo é poupado. Para ele, Euclides da Cunha ¢ “portador de um s6 estilo,
bombistico e palavroso” (1930), cuja suntuosidade ou pomposidade produz apenas monotonia. Suntuosidade de todo
ausente da prosaobjetivae simples do romancistade Os ratos.

Recolho esses depoimentos para indicar 0 momento em que parece ocorrer uma reavaliagio da obra
euclidiana, segundo a qual o valor de Os sertdes ndo estatia nos seus enunciados cientificos (suas verdades) nem m
exemplaridade de seu estilo paraa constitui¢ao de uma lingua literdria autenticamente brasileira. Essa reavaliagio ji se

inicia na década de 1930, como foi visto acima, mas se consolida, creio, a partir da década seguinte, por duas razoes
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principais.

Nesse periodoas teorias cientificas baseadas na idéia da desigualdade entre as ragas e do efeito deletério da
ruiscigenacio, as quais informarama explicagioeudidiana, estavam desacreditadas. Contributuparaisso a utiizacio dessas
idéias pelo nazismo, recém-derrotado. Também no Brasil a primazia desse modelo explicativo j4 havia sido posto em
xeque com a publicacao, nos anos 30, das obras de Gilberto Freire, Sérgio Buarque de Holandae Caio Prado}r.

Do pontode vistaliterdrio, esse € o periodode rotinizaciodo modernismo, cujas conguistas n0 s30 mais vistas
como farra de futuristas. Ao contrario, converteram-se em padrio estético, motivo de queixa para o outonal Mirio de
Andrade em sua famosa conferéncia sobre o modernismo. Padrio, alids, de todoestranho 2o estilo euclidiano.

Essa dupla reavaliacio pode ser percebida no artigo “A margem de Euclides da Cunha”, de Jorge de Lima
{1943). Nele, o poeta de “Nega fuld” constata o envelhecimento de Os serfdes, motivado tanto pelo estilo quanto pelo
cientificismo: refere-se acliviocomo “torturadoestilo e da erudicio” (id.: 52) e como “logomaquia cientifica, derramada
naquele estilo complicado” (id.: 58). Atribui 2 “seducio de Euclides” 2 sua vida dolorosa, que culminou com a tragédia
com que se afundounaeternidade” (id.: 57). Porém, o valor maior da obra eudlidiana € conferido a0 fato de ter fixadoa
paisagem brasileira: “Nunca se voltade Euclidescom a mao abanando.A nossa terraestd toda nele, muito methor do que
ohomenm esta nela, e, naqual,a bem dizer, aindaparece hospede” (id.: 59). Portanto,a qualidade maior € o nacionalismo,
valorcompartihadocom os modernistas.

O objetivodeste trabalhoé acompanhara recepcio da obra de Euclides da Cunha a partir da década de 1940,
quandose consolidaa mencionadarevisdo criticade Os sertdes, até, aproximadamenteo ano de 2001. Acredito que nesse
periodo tende a se acentuar o interesse pelo aspecto literdrio de Os sertdes em prejuizo de seu aspecto, digamos,
dentifico.

Nessa dissertacio ndo estou diretamente interessado na definicio do género ao qual pertenceria Os sefdes,
mas na crescente valorizacaoliterariada obra, que por sua vez recalca os aspectos socioldgicos e historicos, por exemplo,
envolvidos nesse livro e outrora considerados a sua principal contribuicio. Dito de outra forma: o estudo da recepgio
criticade Os sertes pode nos mostrar que essa compreensiodo liviocomo obraliterariando  absoluta e, sobretudo, que
elavem se afirmandorecentemente.

O interesse desse trabalhoest4 justamente em rastrear o processode literalizagio de Os sertdes empreendido

pela critica, sobretudonos iltimos cingiientaancs.



Néo pretendorealizar um estudo exaustivo da bibliografia euclidiana— a qual se sabe de sobejo ser numercsa
—,' mas seletivo, ou seja, por meio da andlise de ensaios ou monografias que considerei mais influentes ou
representativasde determinadas tendéncias criticas.

Uma parte considerivel da fortuna criticade Os sertdes € dedicadaa vida e personafidade de seu autor. Esse
fascinioé explicivel, em parte, pelaatracioque a sua morte trigica, a sua vida atormentada e o seu temperamento dificil
exercem. Além disso, alguns escritores contemporaneos a Euclides da Cunha tomaram-no como a expressao do artista
dilaceradoe dointelectual enquantocampeiomoral, em permanente conflito com um ambiente amesquinhado, do qual
s6 emerge gracas 4 sua excepcionalidadee individualidadeforte.

Essa imagem terd vida longa na forma critica, € muitos criticos projetaram nela a auto-imagem do intelectual

brasileiro, Como abonam as citagbes:

Sobretudo Euclides mostra-se bem pouco brasileiro nas suas virtudes grandes, virtudes de espitito maior: horror &
improvisacdo; culto da responsabilidade intelectual; amor 2 dignidade do espirito; nociio da missio ética, social,
humanistica do escritor. (OLIVEIRA, 1969:193)

Nem o poeta, nem o profeta, nem o artista me parece que turvam n'Os sertées /. ../ as qualidades essenciais do
escritor adiantadissimo para o Brasil de 1900que ele foi: escritor fortalecido pelo traquejo cientifico, enriquecido pela

cultura socioldgica, agucado pela especializacio geografica. (FREIRE, 1944:26).

Nicolau Sevcenko (1983), embora com um estudo mais cuidadoso das condictes de producio da obra,
também aponta para a singularidade de Euclides da Cunha no contexto cultural republicano. Alids, quase uma
marginalidade, ja que o aproximade Lima Barreto.

O fildo biografico inaugura-se logo apds a morte de Euclides da Cunha, em 1909.° Em 1911 j4 tem inicio a
publicacioda sua correspondénda inseridaem artigode OliveiraLima (1919) publicadoem O Estado de S. Paulo de 29
de outubro desse ano. Por volta de 1914 o Grémio Eudidiano passa a promover conferéncias na Biblioteca Nacional
dedicadas, na sua maioria, 2 tracar o perfil do comemorado; raramente a atencio se volta para 4 sua obra. Tais
comemoragdes promovidaspelo Grémio culminam no décimo aniversarioda morte do seu patrono, em 1919, com mais
um ciclode conferéncias e coma publicagiodo volume Por protesto e adoragdo (GREMIO EUCLIDES DA CUNHA, 1919).

Essa vertente mais estritamente biografica vicejard na fortuna euclidiana durante os anos 30, 40 e 50 {cf.
PONTES, 1938; VENANCIO FILHO, 1940; RABELO, 1947; AZEVEDO, 1962 [1951]; GICOVATE, 1952; BARRETO, 1958; SODRE,

! Outros comentarios 4 recepcio critica de Os sertdes podem ser encontrados em: ABREL, 1998: 206-67; ANDRADE, 1966c: 289358
FACIOU, 1990: 114-24; GARATE, 2001: 130-70; LiMA, 1997: 15-24; RABELO, 1983%: 171-203,
* Sobrea celebracio postuma de Euclides da Cunha of. ABREU, 1998: 276-365.
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1959) persistindo, embora enfraquecida, dal em diante, ¢ culminard com a publicagio, em 1960, de Hisidria e
interpretacdo de Os sertoes, de Olimpio de Souza Andrade (1966a), um estudo sistemdtico, embasado em ampla
pesquisa de fontes, que veio demonstrar 2 vafidade das achegas biograficas e histdricas para uma melhor determinacio
dos elementos que concorrem paraa construgioda obraeudidiana.

Em virtude do objetivo tracado acima— a valorizagio dos aspectos considerados literarios em Os sertdes — no
tratarei dessa vertente biografica. Justifica-se, assim, as auséndias das contribuigbes significativas de Climpio de Souza
Andrade, especialmente de seu Histdria e interpretacdo de Os sertdes {1966¢), e de Roberto Ventura (1996; 1997,
1998; 1999 e 2000), entre outros.



Estilo e género

1. O HOMEM E O ESTILO: A PSICOLOGIA DO AUTOR COMO PROBLEMA CRITICO

Sérgio Milliet, na entrada de 22 de fevereiro de 1944 de seu Didrio critico, faz um comentirio inusitado a
respeito das aspiracbesintelectuais de Euclidesda Cunha. Levando em conta seus outros livros, tem 2 impressdo de que
Euclides da Cunha perseguia 0 reconhecimento como pensador e ndo como literato: “Lendo-se suas outras obras,
sobretudoA margem da Historia e Contrastes e confrontos, tem-se a impressio de que efetivamente Euclides visava
uma afirmagfiomenos literdria € mais filosdfica” (1981: 82). Curiosamente, interpreta o sucesso de Os serides no meio
literdrio como um obstaculo paraa realizacio desse projeto intelectual: “Tdo grande esforco para alcangar o posto de
pensadornimerol em sua Patria viu-se, em suma, esperdicado, com a consagracio de Os sertdes™ (id.). Isso porque a
critica, a despeito da importéncia aniropoidgica e socioldgica atribuida pelo autor a sua obra, valotizouthe s aspectos
literdrioe histdrico.

ParaMilliet, o componente dentifico desse livro é indisfarsavel e de valor duvidoso. Antes de twdo, refletem
“preconceitos dentificos” que Budides da Cunhacompartithoucom os seus conterporineos — “hoje comovem menos
as suas teorias tomadas de empréstimo de Gumplowicz, Raizel e Gobineau” (id.) —, € 0 estudo sincero dessas teorias
nZ0 basta para que “suas afirmaces permanecam de pé inteiramente, nem que se tepha sua obra como uma Biblia”
(1981: 82). Para reafirmar a atualidade de Os sertdes & necessério, segundo Milliet, que o criticoabandone essa leitura
fundamentalista.

| O tempo tomou velho esse arcabougo dientifico de Os sertoes, cuja atualidade é atribuida por Milliet 4
“clarividénciado historiador” (id.) — o qual “se ndo resolveu os problemas colocados, com argicia e clareza 0s expds e
analisou” (id.: 79) — e a “fulgurdnciado estilo”,

Tais comentariosde Milliet foram, em boa parte, provocados por um optisculo de Gilberto Freire, ao qual se
refere da seguinte maneira: “Essa brochurade Gilberto Freire sobre a atualidade de Euclides da Cunha parece-me mais
uma dessas excelentes sinteses com que brilhanioraroo autorde Casa-grande & senzala” (id.: 83).

Trata-se de Amualidade de Euclides da Cunba (FRERE, 1941), que tem por origem uma conferéncia
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realizadaporFreire em 1940, noltamarati, e o artigo “Euclidesda Cunha”, publicadoem 1939 pela Revista do Brasil. Em
1944 GilbertoFreire refundird esses escritos, cujo produtoé o ensaio homoénimodoartigode 1939, reunido em Perfil de
Eudlides e outros perfis. Um marco importante na recepezo critica de Os sertdes por deslocar a sua leitura tanto do
contetdocientificocomodo cultoao estifo. Este tinhaimitadores e o primeircaindagozava de alguma credibilidade.

{ modelodeterministasobre 0 qual fora baseado Os sertdes vigia nas ciéncias socias brasileiras. Esse modelo
comegaa ser questionadonadécada de 1930, justamente com obras como Casa-grande & senzala, Raizes do Brasil,
Formagdo do Brasil contempordneo etc. Donde a importincia da crtica de Freire 3 interpretacio de Os serfGes como
obra de valor cientifico, seja antropoldgico, sodolégico, ou geografico (vertentes, alids, presentes na obra do proptio
Freire). Importancia, ressalte-se, tanto paraa afirmacio da obra do critico, quanto para compreensao futura da obra do
criticado: pela negacio das “verdades” contidas em Os sertdes, Freire atinge nao apenas o cientificismo de Euclides da
Cunha, mas também a sua continuidadena obra de, por exemplo, Oliveira Viana, e, desse modo, reafirma a sua proposta
“culturalista”.’ Em contrapartida tal negacio ganha peso 20 ser proferida por aquele que se consagrava como o principal
socidlogobrasileiro.

Como nota Mario de Andrade, jd em 1939, o romance de José Lins do Rego e os estudos sociologicos de
GilbertoFreire representam uma “rea¢do necessaria” 2 “eloqiiéncia do Nordeste’, inaugurada por Euclides da Cunha, e
que produzivaquele secreto orgulhoda seca/. . ./, que se envaideciada desgraca € a sonorizavaem ‘primores’ de estilo”
(1993: 83). Ou,comoafirma Gdrate, “a interlocucio Casa-grande/Os sertdes dar-se-ia sob o signo do contraste” (2001:
154).

ParaFreire, embora Os sertdes seja também obra de ciéncia (obra de um especialista), ndo é particularmente
importante pelas proposigoescientificas. Alids, nesse aspecto, o livro deixaria, segundo Freire, muito a desejar; nfo tanto
pela carénciade “espirito dentifico”, como reclamara Dionélio Machado, mas pelos proprios argumentos de Eudlides da
Cunha.

O critico pbe 0s seguintes reparos a explicacio eudlidiana: o determinismo aceito pelo autor impediu-o de
compreender o fendmeno da miscigenacio e de dar o devido peso 2 instituicio da escravidao; Eudides da Cunha
descurou do aspecto politico presente na guerra de Canudos, isto €, ndo considerou seriamente o “sebastianismo

politico” como motivagao da revolta conselheirista. Portanto, segundo Freire, engana-se quem presume que a

? Pontode vista contrdrio 20 adotado neste trabatho, como j4 indiquel. Acredito que a entronizaco do valor literdro de Os sertdes ndo
se deu de imediato, com as primeiras criticas, mas aconteceu paulatinamente. Talvez Milliet projete a propria leitura de Os sertGes
para 05 primeiros criticos, donde a curiosa, e de sabor enclidiano, hipétese de malogro ne sucesso.

* A publicacio de Casa-grande & senzala é considerada pelo proprio Freire, que fora aluno de Franz Boas nos Estados Unidos, o
marco introdutdrio das interpretagdes de cunho culturalista nas Ciéncias Socias brasileiras, até entdo dominadas pelo determinismo
racial efou mesolégico. Parz uma critica da auto-imagem da obra de Freire of. LiMa, 1989, segundo o qual nela ainda persistiria o
argumento racial. A “insericio culturalista”, para Coswa Lima, caberia com propriedade 4 obra de Sérgio Buarque de Holanda.
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excepcdionalidadede Euclides da Cunha no panoramado pré-modernismo brasiieiro se deva unicamente 20 seu preparo
cientifico,e que a forgade Os sertes resida nas licdes sobre a nacionalidade, o sertao e o sertanejo dadas pelas ciéncias
nele mobilizadas. Ao contrario, Os serides seria um “livro pouco pedagdgico” € mesmo pouco objetivo; segundo Freire,
ndo € a descricio da paisagem e do homem sertanejos nem o modelo cientificista pelo qual os explica, assim como 2
formacioda nacionalidade,mas sim, a visio subjetiva do autor,que he permite extrair uma significacio mais profunda da

paisagem e do conflito:

Seria um erro ver na paisagem do grande livro de Euclides um simples capitulo de geografia fisica € humana do Brasil
gue outro poderia ter escrito com maior precisdo /. . ./ e maior clareza pedagdgica /.. ./, A paisagem que transborda
d'Os sertdes € outra: € aquela que a personalidade angustiada de Buclides da Cunha precisou de exagerar para
completar-se e exprimir-senela; para afirmar-se — junto com ela — num todo dramaticamente brasileiro em que os
mandacarus e 0s xique-xiques entram para fazer companhia ao escritor solitario, parente deles no apego quixotesco
2 terrae na coragemde resistir e de clamar por ela. (1994:21)

Os sertdes, paraFreire, salva-se do cientificismo equivocado e empobrecedor gragas aquele filtro subjetivo — a
personalidade do autor — que deforma e exagera a realidade: “Fle vive principalmente pela sua personalidade, que foi
criadorae incisivacomo poucas. Maior que Os sertoes” (1944: 21).

A explicagioeudidiana dos equivocosjd apontados é compensada gracas a esse subjetivismo: acertadamente,

Euclidesda Cunhadd largasa sua intigio, segundo a qual a guerra de Canudos foi um conflitoentre culturas:

a verdade € que 0 movimento do Conselheiro foi principalmente um choque violento de culturas: 2 do litoral
modernizado, urbanizado, europeizado, com a arcaica, pastorit € parada dos sertbes. E esse sentido social ¢
amplamente cultural do drama, Euclides percebewo lucidamente, embora os preconceitos cientificistas —
principalmente o de raca ~ The tivessem perturbado a andlise e a interpretacio de alguns dos fatos da formagio
social do Brasil que seus othos agudos souberam enxergar, a0 procurarem as raizes de Canudos. (Id.: 44)

Para além de retificar o dentifidsmo pela intuigio, o filtro subjetivo da personalidade confere a Os sertdes a
caracteristicaresponsavel pelasua forca e atualidade:a de ser, sobretudo, obrapoéticaou artistica. Caracteristica devida ap
pendor de Euclides da Cunha ao exgero e a deformagio — “Deformador, porém, no sentido de acentuar a realidade
congenial. No sentido de estiliza-la” (1944: 48).

Freire define o estilo euclidiano como wagnerismo literirio, fruto do gosto do autor pelo exagero, cujas
caracteristicasseriam: a tendéncia a0 monumentalismo, isto €, a “engrandecer e glorificar”. Associada a essa tendéncia,
tem-se uma técnicaescultdrica, pela qual Euclides da Cunha prefere fixar tipos genéricos porintermédio de idealizacoes e
pela exageracio de determinados tragos, de modo a tornar tais tpos representativos, simbolicos. Do uso dessa téenica,

resulta como mais uma caracteristica, a tendénciaa sintese,
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Tais caracteristicas tém origem tanto na forca da subjetividade deformadora de Euclides da Cunha, como no
seu gosto pela oratdria, © qual confere ao seu estilo, segundo Freire, um certo rango retdrico. Ambos funcionam como
contrapesoao centificismo adotadopelo autor, sendo ¢ segundo de resultados negativos. Se a subjetividade deformadora
compensa as limitacdes da ciénda, ¢ estilo retdrico de Buclides traz como conseqiiéncia a perda de nuangas na andlise,

escapa-thea psicologiados tipos individuaismais complexos, assim como as contradicoese 0s contrastes:

E certo que glorificando tipos em esttuas, Euclides raramente sacrifica neles a verdade essencial: quase sempre
acentua-a, simplificando-a ou exagerando-a nas linhas das sinteses arrojadas. Mas esse talento abandona-o, quase
sempre, diante das interpretacbes das personalidades isoladas e dos préprios tipos sociais mais densos e mais
rebeldes 2 simplificaczo. E toda vez que se sente fraco diante de problemas complexos de interpretacio de
personalidades ou de tipos Euclides resvala no seu vicio fatal: a oratdria. (1944:33)

A avaliagode Freire doestilo eudidianon@o€, portanto, positiva. Para Freire, enganam-se também os criticos
que atnibuemao estilo a forca de Os sertdes ou & sua caracteristicaespecificamente literdria. O que confere valor poético 20
texto eudidiano,comojé foi dito, € a transfiguracio de uma realidade por uma subjetividade criadora capaz de, a0 mesmo
tempo, revelar a realidade que deforma e a psicologia do artista. Portanto, segundo Freire, a chave da escrita eudlidiana
estd na personalidade do avtor. Assim deve ser entendido o seguinte trecho: “Ele [Euclides da Cunha} vive
principalmentepela sua personalidade, que foi criadorae incisivacomo poucas. Maior que Os sertdes” (id.: 21).

Os tragos de personalidade identificados por Freire como responsdveis por conformar a poesia da obra
euclidianasao dois: o narcisismoe o nacionalismo— “a originalidadeessencial [de Euclidesda Cunha] € feita do profundo
brasileirismo e da forga incisiva de personalidade que marcam tudo que ele fez e escreveu” (id.: 39). A poténcia do
narcisismode EuclidesdaCunhaé que o impele, segundo Freire 4 transfiguracio da realidade pela subjetividade descrita
acima: na paisagem, nos fatos etc, vé a si mesmo, eis a deformacio, por intermédio do exagero, que o permite atingir a
“realidade congenial” a despeito das limitacbes do quadrodientificogue adota. 4 0 seu nacionalismo, pontode vista que 0
tornaexcepcionalem relagioao cosmopolitismoreinante no comeco do século, leva-o a tomara paisagem brasileira como
seu grande tema, sem se limitar a retratd-la, e a compensar o pessimismo determinista com uma profunda identificagao
coma realidadebrasileira. Eis a fonte de suas intuighes sociologicas.

Freire ensaiou até uma breve psicanlise de Euclides da Cunha, pela qual determina que 2 precoce perda da
mae pelo escritor tomou-0 um “adulto incompleto”, isto €, com uma crdnica dificuldade de relacionamento com as

mulheres— “[Eis a] angustiade EuclidesdaCunha/. ../ a faltade um amor” (1944: 47) —, a origem psicologica desses
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tracosde personalidade. Donde a identificaciocom a paisagem e 0 apego aos amigos.”

Embora.a explicacdo tltima da andlise de Gilberto Freire da obra de Euclides da Cunba seja de cunho
psicoldgico — dircunstincias biograficas explicando a feicio da obra —, ressalte-se que essa interpretacio opera um
deslocamentonaleiturade Os sertdes tanto do parametio cientifico quanto do estilistico. Nao se trata de obra dentifica,
exclusivamente, hajavista a forte deformagao do dadoobietivo pela subjetividade do escritor; € pela mediacio desta que
determinadarealidade— o sertdo, a Nagao ~ se mostra ao leitor. Para Freire, 0 elemento poético (e anti-ientifico) do
livroreside nessa transfiguracdoe nfonoseu estilo grandilogiiente.

A abordagem de Freire, inovadora tanto sodiologica— a0 se afastar do determinismo racial e mesologico —
quanto literariamente — ao abandonar o critério beletristico de elevacio para avaliara linguagem literdria — parece ter
estimuladoaindamais o debate sobre Os sertdes, sobretudoas reavaliages do estilo euclidiano.

E o caso doensaio “O estilo de Euclides da Cunha”, publicadoem 1952 por Wilson Martins, cuja inspiracio e
resultados sdo bem proximosaos do “Euclides da Cunha” de Gilberto Freire.

O objetivode Martins, nesse ensaio, € fugir da leitura que considera corrente e equivocada, segundo a qual o
estilo euclidianoseria caracterizadoporuma “rudeza” que o tomartiaautenticamente brasileiro, isto €, um estilo no qual os
brilhos € maneiras europeizadas estariam ausentes; um estilo “primitivo” que duplicariaa paisagem retratada em Os
sertdes. Segundo Martins, €sse equivoco critico nasce com a afirmacio atribuida a foaquim Nabuco de que Euclides da
Cunha escrevia com cipd. Os criticos que seguiram essa sugestao ndo perceberam o trabatho literario, a elaboragio
estilistica presente nesse livro. Os sertoes, para Martins, estd longe do espontaneismo e naturalidade; a0 contririo, estd
repleto daquela artificialidade que atesta o emprego consdiente dos recursos de estilo; ¢ um produto do burilamento
estético.

Martins propoe substituir a reducio explicativa: ndo € a paisagem (brasileira) que explica o texto euclidiano,
mas a personalidadedo autor, afirma, ecoandoa sentenca de Freire— “A paisagem que transhordad'Os sertdes € outra...”

—j citada:

Se.o estilo é, como penso, antes de mais nada, a formade expressdo de uma psicologia, o de Buclides da Cunha ndo
poderia,, entretanto, ser, como realmente ndo foi, a tosca, ainda que complicada, manifestaco que se tem visto nele.
£, 20 contrdrio, um exemplo da mais refinada, e, 2é da mais preciosa literatura. Nesse homen, cuja vocacio genuina
era a de escritor /.../ a imaginacio era, como diria Taine, a facudié maitresse. Nessas condicbes, a sua forma de
expressio, o seu estilo, nio poderiam deixar de responder as exigéncias do seu temperamento. (MARTINS, 1952:460)

SSérgio Milliet, provavelmante inspirado por Freire — e ambos, pelo ensaio de Freud sobre Dostoiévski —, ambém encerra suas notas
do Didrio critico sobre o assunto com uma inserpretacio psicanalitica da ideoiogia de Euclides da Cunha: “[Ele] pertenceu a essa
geracio parricida. Sua angustia se enraiza mais fundo no complexo de Edipo. Sublimam-se ambos no seu republicanismo, e o seu
remors0 vai transparecer na quase simpatia demonstrada pela populagio monarquista de Canudos de gue se compadece /.../"
{1981: 83-4),
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Portanto, o estilo estd em fungio da psicologia do autor e ndo da paisagem supostamente retratada; € como,
para Martins, o trago definidor da psicologia de Euclides da Cunha € a imaginacio, seu estilo nada tem do retratismo
objetificador:

Euclides da Cunha apresenta-se literariamente, quero dizer, do ponto de vista esilistico, como o contrdrio do seu
assunto /.../. Longe, assim, de refietira paisagem sofredora que tinha diante dos ofhos, Buclides a transfigurava
numa visio apocaliptica; € longe de se apresentar como um estilo que fosse a traducio dos agrestes ¢ das caatingas,
ele nos aparece como um alie representante do que 4 literatura i produziu de mais artificial, de menos espontineo.
Nio meconsta que jd se tenha estudado o intimo parentesco psicoldgico €, por conseqgiéncia, estilistico, que existe
entre Buclides da Cunha e Victor Hugo, entre Euclides da Cunhz e Luis de Gongora, entre Euclides da Cunha ¢
todos 0s preciosos das grandes literaturas. (Id.: 461)

Martins segue a indicaciode Freire quantoao cariter elaborado da prosa euclidiana— a qual ndo mimetiza de
modo imediato a paisagem do sertdo —, porém, dele se afasta em dois pontos: por um lado, ao identificar o cariter
literdrioda obra a utllizacdo de certos procedimentos estilisticos, como indica o primeiro trecho da citagio acima; €, por
outro,ao reintroduzira reversibilidade entre personalidadedo autore estilo da obra, como atesta o trecho final da ditagio.
Este (iitimo, parece sugerir umalliteraruracomparadafundada na psicologia (comparada) dos escritores, de preferéncia os
preciosos. Retomarei esse pontomais adiante.

O traco predominanteda psicologiade Euclides da Cunha, segundo Martins, como ja foi dito, € a “imaginacio
desmedida”, 2 qual o conduz, literariamente, a0 plano épico, dos herdis, dos exageros e excessos. Como produto desse
temperamento, tem-se um estilo fundado na adjetivagiio: no texto dOs sertfes varios elementos sao utilizados com
funciode qualificativo,desde adjetivos propriamenteditos até advérbios, substantivose verbos. Também desempenham
fungio qualificativa outros elementos caracteristicos do estilo euclidiano: as palavras raras, sejam termos técnicos,
neologismos ou arcaismos, e as imagens. O recurso as imagens confere um carater plastico e sensivel ao estilo e, para
além de determind-lo, define uma personalidade: “Esse recurso/. ../ naoé exclusivo de Os serides. Nao pertence apenas
a0 livro,mas é um tracoque define e distingue 0 seu autor” (1952: 466).

Porser um estilo restritoa praticamenteum Gnicoelemento, o estilo euclidiano €, na avaliacio de Martins, um

estilo pobre, limitadointelectual e estilisticamente:

E que a esse vocabulirio riquissime corresponde um estilo pobre. /.../ Buclides da Cunha construiu um estilo
franciscanamente despojado de variacOes, que se baseia, afinal, numa técnica dnica, uniforme e tovaridvel /. ../ Esse
“estilo adjetival” é, no fundo, um estilo pobre, porque ndo tema varizdo nenhum outro processo: do comegoao fim,
os livros de Euclides da Cunha sao exemplos, por vezes geniais, de definicées fundadas em adjetivos /.../ ou em
construgGes funcionalmente adjetivas. (1932:473-49)
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As conseqtiéncias limitadoras do uso obsessivo desse processo adjetivador por Euclides da Cunha sdo: a
redundindia e a profixidade — “as oracGes intensamente adjetivadas e descritivas de Euclides da Cunha necessitam de
estender-se porpaginas inteiras, num esfor¢o nem sempre bem recompensado, porque € © propriosistema em que ele
se fundaque é vicioso” (id.: 474) —, aimobilidade e a uniformidade, pois o escritor no se amoida ao assunto tratado, 20
contrario, “constrange todos 0s temas 4s proporgdes € aos contornos férreos de uma forma dnica” (id.). Nem todos os
temas Comportamesse tratamento, caso do sertio e da Amazonia, segundo o criticoparanaense, outros lhe sio cedigos.

WilsonMartins ndoestende a avaliacio negativa do estilo paraa obra de Eudclides da Cunha. Para realizar essa
operagioapela paraa causa Ultimado proprioestilo, segundo essa vertente critica: a psicologia do autor. O interesse maior

da obraresidirianela:

E que 2 monotonia desse estilo monocdrdico e uniforme nada rouba 20 poderoso sopro criador que o animz, E que
nessas “paginas vingadoras” /. . ./ a vibracio admirdvel de um homem, no que a espécie pode apresentar de mais alto
€ mais nobre, nio nos deixa nemo tempo nema possibilidade de exercero espirito critico /. ../, (1952:475)

Operagio de saivamento obscura, na qual o critico se exime de sua tarefa e se curva ante um “homem
admiravel”. .. Para justificila, Wilson Martins recorre a0 postulado da reversibilidade entre estilo e personalidade ¢
oferece uma versio dodiagnosticode Freire, segundo o quat o narcisismo de Euclides da Cunha o impelia a projetar a si

mesmo na propriachbra.

Neste caso, mais do que emquaiguer outro, pode-se afirmarsem a menor hesitagdo, que o estilo é 0 homem. /.../
Euclides da Cunha traduziu emseu estilo, como nfo podia deixar de ser, a suz propria almaatormentada € vazia, € 2
sua procura ansiosa de um amor. Era sempre a sua alma que ele projetava sobre as coisas /.../ e isso explica 2
uniformidade, a imobilidade desse estilo. (Id.: 476)

No entanto a equivaléncia entre o estilo e 2 personalidade do autor continua problematica. Como explicar a
grandeza desse homem a partir de um estilo assaz limitado? A equagio parece pender mais para um lado, o lado
hiografico, e o estilo nao reflete a inteireza do homem que o elabora. Ao estudo do estilo parece corresponder uma
psicopatologia do autor: o estilo pouco nos diz da grandeza do autor, essa deve ser buscada em outro plano, fora do
“rrabathode polimentoe refinamento” da escrita— estd no cardter do homem Eudlidesda Cunha.

Desse modo, Martins reinsere a subordinagioda obra psicologia do autor, de acordo com a formula cabal de

Alceu Amoroso Lima:
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Euclides da Cunha foi como homem um cariter, como escritor um estilo. E, se remontarmos 2 etimologia daquele
vocabulo, que né-lo mostra derivado de um termo que em grego significava “gravar” e era a um tempo empregado
para exprimiro sinete e a impressdo deixada pelo sinete na cera décil, podemos condensar a observacio dizendo —
Euclides da Cunha fol um cardter. (1948:288)

Seria licitoconcluir,entdo, que como escritor foi um homem? Nao, pois Martins afirma, embora nio explique,

que Eudlides daCunhaé um “exemploda mais refinada, e, até, da mais preciosaliteratura”.

O aperto dessa reavaliacio (negativa) do estilo euclidiano associada a afirmacio do valor literdrio da obrz,
também fica evidente na série de artigos publicados por Franklin de Oliveirano Correio da manbd em 1959, nesse
mesmo anoreunidosem A fantasia exata (1959a; 1959b; 1959¢), e, aindaem 1959, fundidos em “Euclides da Cunha”
(1969), cujas posiges serao parcialmente revistas em Euclides: a espada ea letra (1983).

Oliveiradescreve o estilo euclidianoa partir das liches de Freire, de quem retém as seguintes conclusdes: o
“gosto {de Eudlides da Cunha] pelo discursivo e o retérico”, do qual deriva a “tendéncia para o monumentalismo, o
escultural e o brdnzeo” (1969: 195); e de Martins, de cuja andlise fixa o predominio da adjetivacio. Além dessas
caracteristicas, ressalta uma outra: a “obsessao da palavrapela palavra”, cuja manifestagio mais evidente em Os sertdes € a
fartura de palavras raras. Esse elemento conspicuo do estilo euclidiano ja havia sido identificado pela critica desde o
lancamentodolivroe também aparece em Freire € Martins, porém, neles est em fungiode um outroelemento de estilo
tido por primordial:o pendor retorico, no primeiro, e a funcio adjetivadora, no segundo. J4 Oliveira identifica, a partir de
Pound, nessa obsessio pela palavraum componente capazde definir a linguagem de Os sertdes como poética.

O critico maranhense segue também a conclusio de Martins segundo a qual o estilo euclidiancé pobre por
empregar como nico recurso a adjetivacio. Associada 4 pobreza estilistica haveria, segundo Oliveira, uma “riqueza
vocabular”.

A criticade Oliveiranaorecorre 2 psicologia do autor para explicar o estilo, mas 4 sua visio de mundo. Assim,
segundo Merquior (1995), encontra-se mais préximo do culturalismo. A visdo de mundo de Eudiides da Cunha €, de
acordocom Oliveira, um “realismo de ordem mitica”, pelo qual o autor de Os sertdes tende 4 personificacio da natureza.
Em consonanciacom essa visio de mundo, hd dois métodos presidindoa construcioda obraeuclidiana, segundo o critico:
um expressionista, pelo qual a realidadeé apreendidasubjetivamente — ao invés das coisas, apresentaa “idéiadas coisas, a
idéiadoobjeto” —; outro,impressionista, pelo qual a qualidadedas coisas passa a principalelemento da representacio.

Como em Martins e Freire, a despeito da pobreza estilistica e da sodiologia equivocada, respectivamente, 0
saldoda obraeucdlidianaaindaé positivo,segundo o balangode Oliveira, por trés fatores: um ético, relativo 2 “consciéndia

éticaque levou Euclidesa banir da literatura seu sentido diletante, para 2 literatura dar espfrito de missdo” (1969: 199),
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outro ideoldgico, refativo ao profundo nacionalismo de Euclides; e, por fim, o literario: a “riqueza vocabular” suplanta a
pobrezaestilisticae confere a Os serfdes o cardterde “obra de arte literdria” (id.: 200). No entanto esse elemento literario
nfo ficabem determinado, o que Jeva o criticoa se referira Os sertdes ora como “a mais alta interpretacio social do Brasil
feita em termos de arte” (id.: 201), oracomo“obrade arte da linguagem” (id.: 191). Portanto, ac classificar o livro oscila
entre os rotulos de “obrade arte literaria”, fout court, e “{obrade] interpretaciosocial”. Mesmo com a ressalva de que 2
interpretaciosocial € feita “em termos de arte”, essa classificagio ambigua repde 2 indistingio classificatéria presente na
criticade primeirahorade Os sertes.

De todomodoos fatores gue mais parecem concorrer para a avaliagio positiva da obra euclidiana na andlise de
Oliveirasio os dois primeirosacima referidos: o éticoe oideoldgico,o carater e o nacionalismo do autor, ou seja, aqueles
elementos externos  obraque embora ndonomeados, parecem também guiara aprediagiode Martins. Em ambos o valor
literario da obra de Euclides da Cunha € afirmado a despeito da andlise do estilo que empreendem sem que consigam
definir em que realmente consiste tal valor, restringem-se a formulagdes vagas como “obra de arte da linguagem”, no
caso de Franklin de Oliveira, € em “sopro cdador”, no caso de Wilson Martins. Recorre-se, entao, a estatura moral do
homem Euclides da Cunha, mesmo na concepcio culturalistada critica de Oliveira, o qual ndo postula explicitamente a

formula buffoniana,

Se a explicacioexterna, de cunhobiografico, ético e/ou ideoldgico, € um expediente commiqueiro na vertente da
criticaliterdria que elege o estilo eudlidiano como objeto, predominante durante os anos 40 e 50 (e avangando sobre os
60), ndo se pode dizer que seja o (nico tipo de explicacio elaborada no interior dessa corrente da critica, tributdria de
Damaso Alonso e, sobretudo, de Leo Spitzer (cf. MERQUIOR, 1995). As contribuicbesde dois dos principais criticos desse
periodo,obaianoEugénio Gomes e o gaticho Augusto Meyer, ambos contemporaneos do modernismo € estudiosos da
obrade Machadode Assis, sio de capitalimportinciaparaa fortunacriticade Os seriges.

Eugénio Gomes publica,no Correio da manbd, o artigo“Vocabuldriode Euclidesda Cunha”,em 24 de janeiro
de 1953, e, nomesmo }omai,“A margemn de Os sertdes”, em 25 de julhoe 8 de agosto domesmo ano. Posteriormente 0s
ensaios foram reunidos novolume Visdese revisdes, editadoem 1958 pelo Instituto Nacional do Livro. E oportuno lembrar
que em dezembro do ano antetior a0 aparecimento dos artigos no Correio, comemorou-se 0 dnqlientendrio da
publicacaode Os serides.

Apbs os festejos, Gomes revisita a obra euclidiana, ou melhor, o estilo eudlidiano plasmado em Os sertées,
despidodotom laudatdriocaracteristicodas efemérides. Os dois artigos possuem um ponto de partidae um método de
andlise comuns. O pontode partidaé a definiciode Os sertdes como um livrode estrutura compasita, isto €, um livro para

cuja fatura concorreramdiversas fontes de naturezadiversae, conseqiientemente, diferentes registros.
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[A obra capital de Euclides da Cunhaj foi produzida em grande parte um tanto 2 maneira da ponte que o autor
engenheiro estava a construir na mesma ocasido: ¢com material trazide de fora e constituido de notas de bolso,
relatorios, artigos de jornais e outras pegas de informagio cientifica ou militar. (1958¢:277)

O que confere unidade profusio do material coletado por Euclides da Cunha € a maneira amplificadacom a
qual os registra: “a estrutura monumental dessa obra resulta de extenso rol de pormenores amplificados por uma visdo
estarrecida dos acontecimentos” (1958¢: 288). Tratarei mais desse ponto de partida da andlise de Gomes no picc
seguinte.

A critica caberia identificar esses elementos presentes na composicio do fivro, no entanto, nio apenas para
colecioné-los, mas paramelhor determinar os processos empregados por Euclides da Cunha na composicio de seu livio,

ou seja, quais 0 procedimentos que caracterizam o proprioestilo eudidiano.

Falta ainda um estudo apropriado de estilistica 4 base desses elementos, ndo apenas com o objetivo de organizar o
rol dos adjetivos empregados a tropel peio ensaista, como procedeu entusiasticamente um de seus admiradores.
4o € por ai que se hd de medira sua incontestivel grandeza, mas antes os seus defeitos /. . ./. (1958e:277)

Obviamente, Gomes nao se propde a determinar todos esses elementos, a sua andlise € mais afeita as

minticias: elege alguns elementos e 0s tratamais 2 fundosempre a partirdo cotejo de textos doautorem questao:

Pesquisar e decompor esses elementos é tarefa naturalmente penosa e ingrata, mas indispensavel 2 revelacio da arte
e também da psicologia do escritor. Sabe-se, ja fartamente, como Euclides da Cunha trabathava a massa tumultudria
de informacGes verbais e escritas que entraram em linha de conta na elaboracio de OssertGes porém cumpre cotejar
esse material com os seus textos e, sobretudo, estes entre si, para se conhecer convenientemente 0 processo € a
forca transfiguradora de sua obra capital. (1958¢:288)

Note-se desde jd que 0 objetivoé revelar “a arte e também a psicologiado autor” por intermédio do cotejo de
textos, estes 30 o centroda andlise mesmo estando ela interessada, em segundo plano, na psicologia do autor.

Em “Vocabulariode Euclides da Cunha”, Gomes coteja um manuscrito que contém: uma lista de palavras e
expressdes que as abonam, a redacio de um trecho de Os sertdes e vinte frases reaproveitadas no livro; com a redacio
final dessas passagens naobra A intengiodo critico € explicitar “um dos métodos do trabalho intelectual de Euclides da
Cunha” (1958e: 286). A listainclui palavrasiniciadasdaletra P 2 letra § que sdo imediatamente utilizadas nas frases e no
trechoreferente 2 episddios da quartaexpedicio. O criticoidentificaa fonte da lista como o diciondriode Caldas Aulete e
conclui que a colheita de termos e expresstes de autores classicos nesse didondrio constituia um procedimento de

“efaboragioou de estilizagio” caroa Euclidesda Cunha. Tal procedimento, segundo Gomes, aproximabastante o autor de
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Os sertdes de escritores seus contemporineos, sobretudo Coetho Neto, a0 evidenciar 0 quanto ele também estava

contaminadopelo “mal camiliano”, a0 qual aindaacresceu 08 termos cientificos:

A propdsito de sua falta de espontaneidade como jornalista, Euclides da Cunha comparava-se com certos passaros
que para desferir o v6o precisavam de trepar primeiro a um arbusto, acrescentando que este, po Seu caso, €ra o
Fato. Mas, estd visto que o diciondrio era outro arbusto sobre que descansava também as suas fortes asas, ndo
tanto decerto por ndo possuir hoa meméria verbal, e sim porque o mal camiliano grassava de maneira nefasta em
nossas bandas, obrigando-o a fazer provisio excessiva da linguagem fora do comum. E o pior € que deu enorme
desenvolvimento & tendéncia de escrever dificil introduzindo a terminoiogia cientifica de que a sua obra regurgita
assustadoramente. (1958e:284)

Assim, a profundaexcepdionatidadee individualidadede Euclides da Cunha no panoramaliterério brasileiro do
periodo, comoapontouGilberto Freire, porexemplo, € postaem xeque porGomes.

Em “A margem de Os sertoes” o critico aprofunda a sua andlise em busca dos procedimentos estilisticos
mobilizados por Euclides da Cunha, sempre por intermédio do cotejo de diferentes redagbes de determinada episodio
com a redaciodefinitivafixadano livro. Na primeira parte do ensaio confronta uma passagem que narra o assalto de um
canhio Krupp da coluna Febrénio da Caderneta de campo (CUNHA, 1975) com a mesma passagem numa primeira
versdo manuscritade Os sertbes e com a versao publicada. Do confronto, Gomes conchuique EuclidesdaCunha nio segue
um “método uniforme de trabalho”, tanto por seu temperamento “nervoso”, quantopelas condicbes em que escreveu o
livro, assim como pelanaturezada guerra. Pelo contririo, no estilo euclidiano conviveriam duas tendéncias contraditorias:
porum lado hd uma tendéncia 2 concisao, pela qual a narracao do episddio vai gradativamente diminuindo de tamnaho,
associada, segundo Gomes, ao gosto do escritor pelo “tetmo proprio”, pela “precisdo vocabular”, porém, em nome dessa

precisioa prosaperde em dramaticidade:

Impossivel saber até onde influiu nessa sintese tdo sébria a obsessdo do termo préprio /.../ Mas ai estd uma
evidéncia de que a preocupacio da propriedade vocabular, quando excessiva, pode neutralizar até mesmo um
prasador ind6mito, acorrentando-0 4 galerade um glossdrio rebuscado de termos fora de uso. (1958¢:292)

Por outrolado, Eudides da Cunhaexpandea descriciodojagunco que perpetra o ato herdico, ou seja, convive
com a sintese narrativauma amplificaciodescritiva da figura herdica, tendéncia essa ja apontada por Gilberto Freire. Para
Gomes, essa € a tendéncia predominante do estilo eudidiano, ancorada “na logica de sua visao particular dos

acontecimentos”, ou seja, ancoradana psicologiado autor:

O movimento natural de Euclides era para a amplificacio estilistica de que o manuscrito aqui comentado € um
testemunho muito expressivo. Podia depois emendar a mao e fazia-o torturadamente, como um escritor sempre
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insatisfeito de sua propria forma, em regra, para corrigir os seus proprios textos. (1d.: 295)

No entanto, essa determinacio do temperamento do autor nao € 2 Gnica explicacio para o seu estlo, muito
menos justifica-o: segundo Gomes, contribuem para esse gesto de amplificagio os episodios inauditos e espantosos da
guerra e essa tendéncia ndo se constitui em uma “visio estética” 2 qual € submetida a realidade, o zelo com o factual
também ¢é perceptivel com o cotejo dos textos, pois Euclides da Cunha corrigia os detalhes dos eventos a cada versio.
Assim, no entender de Gomes, uma “tendéncia natural” de conseqiiéncias para ¢ estilo de um escritor nio basta para
conformaruma “visao estética”, desse modo o vezo biograficoesta banidoda explicaciodoestilo.

A segunda parte do ensaio traz uma comparacioentre a correspondéncia jornalistica da guerra e a fixacio em
Os sertdes do famoso episddio da matadeira, Aqui analisa as consegiiéncias do “temperamento vibritil” de Euclides da
Cunhapara“intumescer a linguagem dessa obra” (1958¢: 196) por intermédio dos recursos estilisticos de adjetivacioe
pontuacio. Conclui que o torvelinho de adjetivos e ¢ ritmo vertiginoso geralmente imposto 4 prosa por meio da
pontuacio,levam agua parao moinhoda amplificagio:“A fisionomia mais caracteristicado seu estilo € sabidamente a que
reflete o esgar dessa vertigem, mau grado o escritor que muito lutava entre si mesmo por deter ou reduzir a fliria verbal
de que foi singularmente dominado” (Id.. 302).

Portando,segundo EugénioGomes, o temperamento do escritor, a natureza da matéria tratadae um terceiro
fator, 0 que chamade a “tirania ascética do parnasianismo” (1958d: 236) — aser aprofundadono capitulo trés —, do qual
Euclides da Cunha n3o soube escapar, esses trés motivos 0 fazem sucumbir 4 “firia verbal” que certos criticos avaliam
erroneamente como positiva. Do labor estilistico que se manifesta na obra de Euclides da Cunha, o que, segundo de

Gomes, deveria ser salientadopela ariticaé a baldadatendénciaz condsdo.

Outro importante passo para a despsicologizacio da andlise estilistica de Os sertdes foi dado com o exiguo,
porém penetrante, ensaio de Augusto Mever, “Nota sobre Euclides”, também publicado no Correic da manbd, em 10
de dezembrode 1955, e incluidono volume Preto & branco, editado pelo Instituto Nacional do Livioem 1956.

Nesta nota critica, Meyer também se dedica a estudar as implicacbes da personalidade sobre ¢ estilo de
Euclides da Cunha, mas sempre a partir de parimetros oferecidos pelo propriotexto de Os sertdes. Portanto, um estudo
estilistico que escapa do biografismo. OQutra posigio assumida pelo ensaista, que o aproximade Gomes, € a de afastar
qualquer pendor laudatdrio ou sentimental em relagio 2 obra estuclada para evitar o elogio ficil. Esse risco rondaria os

criticosda geracao de Meyer, postoque tiveram em Os sertdes uma leituramarcante de suas adolescéncias:

Mas a obrigacio de relercom os olhos de critico nZo se compadece com aquela passividade desarmada e afetiva [do
leitorjuvenil], e © melhor meio de admirar mal um grande escritor é enfumacd-lo mais uma vez com o incenso do
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elogio barato, em vez de queimar as pestanas no humilde estudo da obra que deixou. (1956b: 183)

Esclarecidaa sua tarefa, Meyer expde os frutos desse estudo, tirantes as pestanas queimadas. Para o aritico, o
texto de Os sertdes € marcado por uma dualidade de propdsitos que deixa marcas em seu estilo: por um lado, hd a
intengiodoautorde tratar sua matéria cientificamente e, por outro, a indignacio que o impele a denundiar com ardor a

campanhamilitarcomoum crime:

0 que logo ressalta, no estilo de Os sertées, ¢ certa dissociacio entre os propositos de objetividade cientifica e a
crispatura, o ardor, o frémitoda frase netvoss, a intumescéncia firica do periodo, em contraste com a atitude que 0
autor pretende manter, de médico-socidlogo, a examinar com maior exagio um determinado problema de quadro
clinico: 0 paciente, neste caso, é a Repiblica e a doenga é o fanatismo de Canudos. {(1950b: 183-4)

O trechoque melhor patenteia essa dualidadede propésitos, segundo Meyer, € o Gitimo capitulo do livro, isto
¢, 4 “linha e meia desse trecho lapidar, sabendo a doloroso soliloquio” (id.: 184). Nele estd explicito o intento de
objetividade cientifica — na invocagdo a Maudsley —, bem como “o abalo profundamente humano de que partiutoda a
obra: viverem espiritode solidariedadea tragédiado interiordesvalido” (1956b: 184). Eis a vantagem, do ponto de vista
critico, dessa “conclusdo” sobre a epigrafe dolivro, que afeta apenas objetividade cientificaao citar Taine e Gumplowicz e,
conseqiientemente, omite a corda moral que tange no iivro— “Por este fado é que o sentimos grande /. ../ apesar da
aritude que a si mesmo se impos, de observadoratento € objetivo” (id.).

Essa dualidade de propdsitos que marca o estilo de Os sertdes estd associada a0 que Meyer chama de a
“polaridadetemperamental” de Euclides da Cunha, cindidoentre o fadosolare superficial do engenheiro e a face notuma

e humanadopoeta:

Mas ao lado solar deste Euclides superficial e dindmico, de aparente euforia, corresponde uma face notumna e mais
humana; € essa contradi¢io € fecunda e de grande valor psicoldgico para a compreensio de sua polaridade
temperamental. Sob o Euclides engenheiro, impregnado do espirito positivo de sua época, transparece o Buclides
poeta, isto €, um homemde aguda sensibilidade, insaciado e inquieto, sofrendo as cousas na sua came, com uma
vocagao insopitavel para traduzir em transfiguracio superior de vida poética o espeticulo da natureza, da paisagem
humanz, da vis3o histdrica. (Id.: 1856)

Desnecessario dizer que entre a superficialidade, a objetividade, o estoicismo, a indiferenca, a “beatice no
progresso” € o pedantismo (dos vocibulos raros) do engenheiro € a gravidade, a sensibilidade, a excitabilidade, o
sofrimento, 2 intuicioe a intensidade do poeta, o critico valoriza estas tltimas qualidades do temperamento bifronte de
Euclides da Gunha. E em virtude delas que o autor “passa bruscamente de um plano inexpressivo de indiferenca e

banalidade2 uma atmosfera de intensidade, vigor dramdtico, soprocriadore fecundante” (MEYER, 1956b: 186).
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Na terceirae Gltima parte de sua nota, Meyer trata das consegiiéncias propriamente estilisticas da “dualidade
de propositos” que marca Os sertdes e da “polaridade temperamental” de Euclides da Cunha a ela relacionada. Os
elementos de estilo da prosa euclidiana s3o limitados: 0s vocibulos tomados de empréstimo de diversas disdplinas
cientfficas, empregados como palavras peregrinas, as antiteses de enfiada e os superlativos em abuso. O gosto pelo
vocabulario téenico pode ser imputado ao “pedante que andavaa catar vocibulos raros, {ajo escrupuloso bomo faber
aparandobern o lapis e anotandoo termo técnico e preciso” (id.). Mas o recurso contumazas antiteses € aos superlativos,
formas de “intemperanca verbal”, devem-se ao que chama de “fine excess da poesia” (id.: 190), a um ideal poético
almejado pela face avessa do engenheiro. A repeticio desses parcos recursos produz, a principio, o embotamento da
“sensibilidade doleitor paraos efeitos de imprevistoe intensidade expressiva” (id.), contudo,este ndo€ o tnico resultado
alcangado pela prosa euclidiana: “Como expiicar o sortilégio dessa prosa tio complicada, de leitura bem dificil para o
modesto lettormeédio?” (id.: 188).

Quanto 20s termos cientificos, cujo emprego normalmente tenderia para o rebarbativo ou para a aridez e
impessoalidade das teses e compéndios, Meyer ressalta que: “Com Eudides da Cunha o vocabulario téenico entra a
circularna prosaliterdriaportuguesacom inesperadovigor pessoal” (1956b: 187), poisa “ardente imaginag2o criadora” do
autorsoube impregnar este vocabuldriode “imprevista elogiiéncia” ao imprimira sua prosaum ritmo original que envolve
e arrastana “ondaimpetuosadafrase” esses termos.

Em relacio aos superlativos € as antiteses, o escritor gaticho explica a sua ocorréndana prosa eudlidiana por
cotresponderema “uma verdadeiraexigéncia de temperamento” (id.: 190). Consideraojogo de antiteses a caracteristica
mais marcantedo estilo eudlidiano, pois €, segundo Meyer, a manifestacio estilistica da visdo de mundo de Euclides da
Curnha, definidacomoagbnica’, isto €, porum “sentido dissodiativo de embate das cousas e conflito social” (id.: 188). O

resultado. ..

£ que ele dramatiza tudo, a tudo consegue transmitir um frémito de vida e um sabor patético. Mesmo nos grandes
painéis geoldgicos do comego, apresenta a paisagem ndo completa e acabada, ja no Gltimo diz da Craco,
repousando emsuas feigbes atuais, mas como produto de convulsdes giganiescas, ainda abalada e revolvida, ainda
em plena histéria geolégica. A paisagem de Canudos, 0s quadros da seca, a descri¢io do clima, a flors, tudo parece
impregnado de uma significacio agbnica. Quando entra emcena o Homem, serd quando muito a confirmacio desse
ambiente atormentado, a resultante inevitivel de uma luta /... /. (1956b:188)

Desse modo, o teor draméticoemprestadoa natureza e aos fendmenos histéricos compensa a previsibilidade

e a inexpressividade resultantes da “intemperanca verbal” de que sofre o estilo eudlidiano. Além da “rica imaginagio
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criadora”do autor que, a0 menos em alguns momentos, € capaz de forjar imagens ricas a partir dos poucos elementos
que compoem o seu estilo. O exemplo oferecido por Meyer desse “genuino Euclides” € a passagem de “A terra” na qual

ele descreve os higrometrossingulares:

Vem mostrando aferra ignota e o alto de Monte Santo. Servede guiaac leitor, desnorteado por aquela complicada
topografia do sert3o de Canudos. Chegamos a sentir, de periodo a periodo, uma impressao dantesca: no limiar
desse inferno, o leitor € uma espécie de Dante e Euclides € o Virgiliodesse Dante. Este inferno em que penetramos é
2 n0ssa terra, 2 nossa terradesconhecida. E € entio que logo 4 entrada nos aparece aquele soldado desconbecido
/oo (1d 190)

Essa passagem exemplificao modo peloqual Euclides da Cunha soube extrair do termo téenico uma imagem
“impregnadade uma poesia dolorosa e irdnica” (id.: 191).

O ensaismo de Augusto Meyer (assim como o de Eugénio Gomes) representa um marco importante da
andlise estilistica na criticaliterdrabrasileira, pois ndo resume o estilo a uma nogio preconcebida de linguagem (elevada).
Tampouco ele é pensado apenas como a dicgio pessoal de determinado escritor: € a criacio de uma forma a partir do
trabalhoda linguagem. Segundo a formulaciode Meyer, o estilo € um “eu ideal” diferente do eu biogrifico. A biografia
diz respeito ac homem enguanto a psicologia estd relacionada ao autor, assim, estabelece uma dissociacio entre ambos,
ParaMeyer aandlise literdria deve abandonar esse “vicio psicoldgico”, caracterizado pela procura na biografia do homem
dos cacoetes que determinariam o seu estilo, e que tomou o ditobuffoniano como formula convertidaem diché.®

A “Nota sobre Euclides da Cunha”, por sua vez, € um marco no univero mais restrito da fortuna critica de Os
sertoes. Sua influéncia, embora ndo tenha sido imediata e muitas vezes nd0 seja declinada, é duradoura e pode ser
percebidamesmo em criticoscom posighes divergentes como Walnice N. Galvaoe Luiz C. Lima, porexemplo.

Gostaria de reter dois pontos da andlise de Meyer que reaparecerdo em outros estudos da obra eudlidiana
tratados mais adiante: a “dualidade de propdsitos” existente em Os sertfes € ¢ “sentido dissociativo de embate das

cousas” - 0u visdo agonica—, pelo qual Euclides da Cunha estabelece um continuo dramatico entre a natureza e a

% Antonio Candido, ao analisar a sociologia de Euclides da Cunha, também the atribui uma “visdo agdnica™ “hd nele uma visdo por
assim dizer tragica dos movimentos sociais e da relagio da personalidade com o meio ~ fisico e sodial, Trégica, ne sentide clissico, de
vis3o agbnica em que o destino humano aparece dirigido de cima” (2002: 181).

" CEma bibliografia geral MEYER, 1956. Meyer também se refere a uma “forma secreta”, of. MERQUIOR, 1995,

# 0 grande defeito dessas definighes repetidas de boca em boca ¢ a seducio ficit de sua petulancia elementar: trocam a verdade,
que ¢ sempre incOmoda ¢ complexa, por uma sentenca pitoresca, de sucesso garantido /. ../

“Quando Buffon afirma, em seu discurso de recepcio na Academia: ‘o estilo € o proprio homem’, tem apenas o inwito de
coatrapor a expressio subjetiva e criadora, que € a originalidade individual, 4 verdades gerais do conhecimento cbietivo/.../.

“Isolada, porém, 2 frase, recortada arbitrariamente na continuidade dgica de um discurso, entrou a enfunarse, a crescer de
sentido, e afinal transformou-se num dos tantos chavdes que servem de tempero 20 pensamento mais confuso. Tude cabe na
afirmativa irresurita que the atribuiram, inclusive a asma de Proust, a gagueira de Machado, 2 epilepsia de Dostoiévski e os males de
entranha do pobre Eca /.. /" (MEVER, 1956 967; em “Bibliografia geral™)
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histdria,entre a paisagem sertaneja € a guerraque nela transcorrerd.

* k&

O estilo euclidianonao passou sem vindicacio.GuilherminoCésar (1966) faz um balancoda obra e da fortuna
criticaeuclidianasa partirdas revisoes do pensamento € doestilo do autor.

César questionanaqueles que chamade “os primeiros criticos” de Os sertdes a “admiragio hipertrofiada” que
nio permite o julgamento critico,apenas a imitagaoe o louvor. Tais criticos confundiam o homem com o escritor e, assim,
devido & admiracio irrestrita ao estilo, de uma parte, e a drcunstancias biograficas, de outra, assistiu-se & consagracio €
institucionalizacioimediatas da obra de Euclides da Cunha. Outro momento da critica, segundo César, foi o de revisdo das
idéias euclidianas, feita principalmente por Roquete Pinto (1919; sda) e Gilberto Freire (1944), do ponto de vista
culturalista, e por Nélson Werneck Sodré (1959} e Otavio Brandao, do ponto de vista materialista. Concorda com ©
primeiro e descarta a pertinéndia do segundo ponto de vista: Euclides da Curha jamais seria um representante da
ideologia colonialistadevido o seu arraigadonacionalismo.

Darevisaodas idéias resulta, paraCésar, a “vitoriado estilo” de Euclidesda Cunha:

efetivamentea maior conguista de Euclides, como escritor, residiu pura e simplesmente no estilo. Foi um espiriio
claro, de grande objetividade; deu 20 pensamento um suporte cientifico, procurou a verdade € 2 humanidade. Mas
nada disso seria eficaz, penetrariaa nossa sensibilidade, no fora 2 feicio particular de sua linguagem. £ o estilo que
d4 beleza aquele quadro de horrores, tornando-o suportdvel aos nossos olhos. E pelo estilo, acima de tudo, deve
Euclides ser juigado. Toda a ciéndia ou pretensa ciéncia que nele se exibe /.../ tudo se evapora para deixar fulgir,
solitdrio na sua originalidade, o estilo. (1966:41-2)

E nesse ponto comega a discordar de Freire. Para César haveria no estilo euclidiano um aspecto Sbvio,
motivador de sua ripida institucionalizacio, e posterior critica, identificivel no “falar dificil”, no “escrever bonito” e ma
erudicio,ou, sob uma avaliagiodesfavoravel, na “grandilogiiéncia” no“monumentatismo”, no“tom oratdrio”.

No entanto, destaca na prosa eudlidiana a existéncia de um outro aspecto que Freire, por exemplo, ndo
enxergou, que consegue unireficicia de comunicaciio com burilamentoestético, cujofulcro estd na carga visual do estilo,
sobretudo em seu colorido, donde considerd-a a “Gltima encamacio do barroquismo de gosto ibérico” (id.: 52). Para
César, trata-se, portanto,de um estilo marcadopela carga pictérica e ndo escultdrica, como quetia Freire. O escultdrico ou
monumental estd mais associado 20 aspecto dbvio do estilo eudidiano. Alids, o tom €pico emprestado a Os serides
também nioindicariaum pendor oratério de seu autor, segundo César, o fato que serve de assunto a0 livro ja possui a

carga épica, Euclides da Cunhaapenas adequou, acertadamente, a linguagem empregada ao assunto tratado.
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Quantoa explicagiodesse estilo, ela ¢ feita segundo a formula“o estilo € o homem”. E € pormeio dessa visada
que César buscarecuperaro estilo euclidiano e também diminuir o impacto da revisdo de suas idéias. Segundo César, o
cientificismo de Euclides da Cunha ndo passa de uma mdscara, wmn disfarce para a Sua natureza romantica € para a sua
insegurancaemocional. Essa alma roménticaestaria mais evidenciadana segunda parte do livro, “0 homem”, de “mistura
com nogbes cientificas”. Nela o “observadorse humaniza” e demonstrasua empatiaem relacao 2o sertanejo, Cuja origem
¢ identificadana vidafamiliar de Euclidesda Cunha: filhode um portugués traficante de escravos ¢asado com uma muther
de sangue indio. Assim, Euclides carregariauma obsessao pela mesticagem que se converte em assunto parao seu ivio,
assunto tratadode acordocom a ciénciadoseu tempo. No entanto, como César tenta demonstrar pelo perfil psicoldgico
que traca do autor, esse elemento centifico do livro € circunstancial — o que seu tempo lthe oferecia —, a sua “base

afetiva” est4 na empatiacom o sertanejo:

Queremos dizer, ainda, que para a analise do que chama “sub-ragas sertanejas”, Euclides ndo partiu inicialmente das
faisas doutrinas antropoldgicas do seu tempo. Nio. /.../ Debrucou-se sobre si mesmo, sobre o seu proprio
temperamento de mestio, e buscou no sertanejo a projegao do que sentia em si mesmo, na sua instabilidade
emotiva. O mesticamento foi o seu avatar. {1966:26)

Também a partir da formula buffoniana, César resgata o estilo eudlidiano por meio de um duplo movimento
cujoalvoé arevisiode Freire: porum lado,divideesse estilo em dois aspectos, um equivocado e reluzente e outro que
primapelo cromatismoe sensualismo, este Gltimo responsdvel por sua eficicia comunicativa; por outro, trata de negar a
importincia do arcabougo cientifico de Os serfdes, esse setia um aspecto superficial e circunstandial, como o atesta a

citacioadma.

Nas andlises do estilo euclidiano anteriormente referidas, excetuando-se as de Augusto Meyer e de Eugénio
Gomes, o elemento estilistico propriamente dito fica subordinadoa biografia do autor como pdio explicativo. Assim, 2
equagio“o estilo ¢ 0 homem™ € desequilibrada e o acento recai sobre o segundo elemento: o estilo ndo € explicadoa
partir de elementos intemos ao texto analisado, mas a partir da psicologia do autor, em alguns casos, € em outfos ate
mesmo a partirdaideologiadoautor, o nacionalismode Euclides da Cunha.’

Alids, o nacionalismo e a integridade ética, 530 pressupostos gue se intrometem em determinada altura de
algumas dessas andlises pararesgatar a validade do estilo eudlidiano, quando o balango critico ndo The € muito favoravel. A

validade do estilo, nesse caso, ndo € demonstrada estilisticamente: conclui-se pela pobreza do estilo euclidianc e, a0

? Sobre o decantado naciomalismo euclidiano, no qual as plataformas polfticas e fiterdrias se confundiriam, cf. FRANCO, 1944 e 1968;
GARBUGLID, 1967, GOMES, 1986; LiMA, 1948, 1981 e 1941; LOBATO, 1946 e 1965; SIMONSEN, 1943; VERISSIMO, 1945.
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mesmo tempo, recorre-se a estatura moral e intelectual de Euclides da Cunha para validalo(como o fazem Martins e
Oliveira). Afinal de contas, 0 estilo € um documentode seu temperamento, comoafirma César: “dirfamos que esse estilo
¢ um caminhosertanejo — coleante, imprevisto , absurdo. Mas belo, afinal, porque documenta nas suas desigualdades o
temperamentode um timidosuperorem buscade sua exteriorizacio/. . ./ (1966: 28).

Mesmo a0 se admitir que se trata de um estilo daudicante, com um aspecto vistoso porém negativo (a
adjetivacio excessiva, 0 preciosismo do vocabuldric, a afetacio de erudicio) e outro positivo porém menos evidente €
festejado (a expressividade e a forcado colorido), como quer Guithermino César, garante-se-lhe o interesse por ser um
meio de se escrutaro temperamento de ura individuosuperior, Euclidesda Cunha.

Apesar de decretarema “Vitdriadoestilo” (CESAR, 1966: 39) de Eudlidesda Cunha, seja sobre o conteddoe o
planodientificos sobre o qual o autor construiu a sua principal obra, seja sobre a pobreza desse mesmo estilo, os criticos
até aqui considerados, com excecio de Freire, Gomes e Meyer, nao logram uma demonstracio dessa vitdria interna ao
proprioestilo; a validaciodeste, repito, € feita mediante o recurso 2 biografia do autor tratado, portanto, 2 um elemento

extemo a0 texto.

2, GENERO: A “ONTOLOGIA LITERARIA” DE O5 SERTOES

A partirdadécadade 1950 intensifica-se a produciode uma outracorrente na fortunacriticade Os sertdes, pela
qual ndomais se privilegiao estilo como o aspecto literdrioque empresta atualidadee relevindia, na historialiteraria, 2 obra
euclidiana. Por essa vertente, a vinculagiode Os sertGes a literaturaé mais radical, pois agora trata-se de defini-lo a partirda
teoriados géneros. O problemada classificaciode Os sertdes € postoja no momento de seu lancamento. Desde entdo €
enfrentado pela criticasem que, contudo,necessariamente se atribuauma naturezaliteririaao livro. Ressalte-se ainda que
2 avaliagio do estilo tem continuidade nessa vertente da critica, mas nio € a sua preocupacio central nem & feita,
obrigatoriamente, recorrendo-se 2 biografiaou 2 psicologiadoautor.

A peticio de principioda redugcio, fout court, de Os sertdes ao ambito da literatura € formulada por Afrénio
Coutinhono pequeninoartigo “Os sertdes, obrade ficgio” (1995), publicadooriginalmenteno Didrio de noticias, em 12
de outubro de 1952, reunido, sete anos depois, no volume Euclides, Capisirano e Araripe e constantemente
republicado.Nele procuracontrapora interpretacio, que dizser hegemonica, doliviocomoobrade ciéncia, 2 idéia de que

o mesmo seria “obrade ficco”.
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Coutinho repete a tese que diz ter sido langada por Jodo Ribeiro™ sem preocupar-se em demonstra-ta cu
sequer desenvolvé-la: “Parece de todo desnecessario exemplificar o teor literdrio da obra” (1995: 63). Refere-se
também a uma natureza literdria do livro vinculada 2 imaginacio, que se sobrepde a todos os outros elementos nele

presentes:

Pois, 0 que avulla na obra, como arquiteturs e como construgio, € o cardter de narrativa, de ficcgo, de imaginacio.
Os Sertoes sdo uma obra de ficgo, uma narrativa herdica, uma epopéia em prosa, da familia de A guerra e a paz, da
Cancao de Rolando e cujo antepassado mais ftustre é a liada. (1d.: 61)

A natureza do livro autorizaria 2 sua “interpretacio estética”, segundo a qual, 0s seus elementos literdrios
seriam: a estruturacdoartistica, 0 “contetido trégico”, 0s tipos, 2 a¢io, e o estilo que, devido a0 “temperamento de artista”

do autor, superam a informagaodientificado livro. Finalmente, classifica-o como “romance-poema-epopéia”™

Seu livro € um romance-poema-epopéia, o qual predomina um seatimento trigico. Sua obra por exceléncia uma
realizagio artistica emque motivos psicoldgicos, €picos e narrativos se misturam /.. ./ com maravithosa unidade, a
que ndo falta outrossim a componente do estilo. (Id.: 63)

Classificaciode valiadiscutivel de tio indistintaque é.

Coutinhotece tais consideraches sem muito embasamento no texto estudado, recorre, no mais das vezes, a
constantes comparacbes com obras-primas da literatura de virias épocas e lugares (além das ja citadas, com a Divina
Comédia e com o D. Quixote), sobretudo com Tolstdi, como se, com isso, contribuisse para a compreensao de Os
sertdes ou ¢ igualasse, numa penada, a tais obras e lhe desse estatuto de universalidade.

Se a dassificacioque propoenio é muito precisa quanto ao género a que perenceria Os sertdes, ndo titubeia

em inseri-lo na historiada literaturabrasileiracomo obrade ficgio, alids, principalpropésitodo artigo:

De qualquer modo, todavia, livro de ciéncia € que ndo é
Em vez disso subiu 2 categoria de arte, ganhou portanto, tornou-se uma obra-prima da literatura. E como tal, como
obra de arte literdria, e ndo de ciéncia ou histdria, é que persistird, (1995:06)

E verdade que Coutinho, que pretendia ser o representante do new criticism no Brasil, indica para a

necessidade de umaandlise estrutural da obra, porém em momento algum acena com um esbogo desse tipode andlise €,

¥ Creio ser essa atribuigio um mal-entendido. Ao menos no artigo “Euclides da Cunha” (1942), originalmente publicado no jomal
carioca O imparcial, em 4 de margo de 1918, Ribeiro nfio busca caracterizar o Hvro de Euclides ¢z Cunha como “cbrade ficgdo”, tacha-
o de literério num sentido negativo, para desautorizar-lhe o cardter de cbjetividade cientifica pretendido pelo autor. Além disso,
critica no livro o estilo “chato”, carente de nuangas,



mesmo assim, tem a convicgiode que ela demonstrariaa plenaoriginalidadedo “padraoestrutural” criado por Euclides da
Cunha
Eugénio Gomes, nojé referido ensaio“A margem de Os sertes”, ndotardouem responderatese de Coutinho

— embora puncao cite —, a quem parece estar enderecadaa seguinte reprimenda:

[Quem procura Ossertoes] coma idéia de fixar algum de seus milliiplos aspectos, repete quase sempre a atitude, i
ridicuiarizada por um humorista inglés, de alguém que se aproximasse de uma cachoeira para tirar de 14 somente um
copo dedgua. ..

Forgoso contudo admitir que uma obra dessa complexidade nfo se esgota com as generalizacles. /.../ 0 seu
contefido € um tumultuar de forcas obscuras € reacdes psicoldgicas que requer vigilincia redobrada.

Néo se proponha ninguém, portanto, a esvaziar de vez 2 soberba catadupa /. . ./. (1958¢:287)

O equivoco cometido por Coutinho, segundo Gomes, foi 0 de negligenciar o cardter compdsito da obra
euclidiana, feita de diveros materiais e com diferentes registros, gracas ao proprio evento tratado, assim como as
condigdes sob as quais o liviofoi produzido: “o ivrode Os serfdes é um compiexode géneros e de temas em que entram
a historia, a etnografia, etc., e até deu a impressao de conter também matizes de romance...” (id.: 297), ironia cujo alvo
me parece certo.

O recurso 4 imaginacio foi um dos expedientes de Euclides da Cunha para dar conta de acontecimento que

mobilizoutanto 0 iamginarioo sertanejo quanto urbano:

A imaginacio envolveu inevitavelmente a sua estrutura, ainda porque essa obra ndo se fez apenas com a fria e rigida
colaboracio dos documentos, mas também com o cilido influxo da tradicao oral, sabidamente suscetivel de sofrer
exageros e deturpacoes. (GOMES, 1958¢:207)

Além disso, 2“imaginacao épica” seriaum dadodo temperamento de Euclidesda Cunha, como indicara Freire,
gracas 3 “indole épica de seu desassombrado espirito”, como anota 0 proprio Gomes (1958a: 324), sem que se
concretize numa “visdo estética”. Portanto,a presenca da imaginacioseria insuficiente, segundo seu jufzo, para reduzir Os
sertoes ao Ambito literdrio,menos aindaao ficcional.

Censurasemethante ao critériode Afrinio Coutinhoparaclassificara obra de Euclides da Cunha como literria,
€ feita por Otto Maria Carpeaux (1958), também sem darnome aos bois, em resenha a0 livro de Jodo Felicio dos Santos,

Jodo Abade, sob o titulo“Canudos como romance historico™.

Para Carpeaux, a imaginaciopropriamentecriadorase faz mais presente em Jodo Abade doque em Os sertoes.

O romance histdricode Jodo Felicio dos Santos € construidoa partirde um pontode vista intermno, ou seja, o foco narrativo

¢ dado pelos conselheiristas, fonte do fantistico. J4 o ponto de vista do livio de Euclides da Cunha é externo 4 matéria
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narrada,aproximando-semais do documental. Afirma: “como em outros documentos, oficiais ou nfo, 0 pontode vista [de
Os sertdes] sempre foi 0 dohomem dvilizado,assustado pelofanatismoe pela ferocidade do homem inculto do interior”
(1958).

Essas ponderagOes, no entanto, ndo inibiram 2 exploracio do caminho proposto por Coutinho. Qutros criticos
insistiram no fildo dassificatério, com énfase num ou noutro género: tratam Os Sertdes ora por épico (em prosa € em
verse,como se veri nocapitulotrés), ora por trigico,ora por ambos.

Adolfo Casais Monteiro (1972)" entende ser Os Sertées um livro que organiza literatiamente a matéria

histdrica,ou seja, haverianele a convivénciados dois registros com a preponderindiado registro literdrio:

A preeminéncia, no caso de Os sertdes, parece-me ser evidentemente a da literatura, quer dizer: o valor mdximo do
livro é-the conferido pelo valor literario, sem prejuizo aos outros valores em que este se fundamenta, embora deles
ndo dependa. (Id.: 208)

Por conseguinte, ndo postulaapenas uma preeminénciadoJiterdriocomo sua autonomiaem relagio aos outros
elementos mobilizadosnolivro.

Para Monteiro, Euclides da Cunhaorganizaa matériahistéricade um modo épico, isto €, o principal attibuto de
sua narrativaé a grandiosidade. Por isso, classifica Os sertdes como uma epopéia em prosa e seu autor como o introdutor

da “grandeza épica” na literaturabrasileira:

A meuver Euclides da Cunha introduziu na fiteratura brasileira um elementeo que dela estava ausente: a grandeza

{.../. Grandeza é coisa particular do épico/. ../ ergueruma visio grandiosa que jé é futura /. ../ $6 podia ser obra de

um grande artista, € ndo duma interpretacio cientifica, qualquer que seja 2 forma que se conceba a sua ciéncia. (1972:

2089)

Adolfo Casais Monteiro, portanto, identifica em Os serfoes um elemento capaz de caracterizd-lo como obra
literaria: a sua “grandeza épica”.

Jorge de Sena em “Os sertdese a epopéiano séc. XIX” (1963) também aproximao livio de Euclides da Cunha
da epopéia sem, contudo, afirmar que seja uma obra exclusivamente literdria: tratar-se-ia de obra dentifica escrita com
“paixao estilistica” ou “relato documentado que se desenvolve com consciéneia estética”. No entanto, para Sena, nio
basta caracterizi-locomo obracientificae literiria,  também um “panflero gigantesco”, como o setiam todas as obras de

arte ¢ em especial as filiadas ao naturalismo.

" publicado originalmente em O Estado de S, Paulo, 21 an. 1961, Suplemento literdrio, p.4.
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Mas Ossertdes ndo sdo apenas /.. ./ uma obra de ciéncia escrita como obra de arte. Eles sdo, simultaneamente, um
panfleto gigantesco, uma tragédia cosmica, um romance t3o naturalista que s6 a realidade histdrica e bastava, um
livro de histdria contemporanea, unma epopéia. (1963)

AO reunir todos esses géneros, Os sertbes, segundo Sena, ndo inova, mas compartithae realiza a ambicio da
literaturado século XIX, tanto aqui como na Europa, de aliar “ciéncia esteticamente escrita” com “Historia politicamente
usada”, nessa sintese que constituiriaa reformulacio da epopéia pelo naturalismo, por isso aparece como Ultimo género

da série enumerada por Sena, devidoao cardterenglobante da epopéia naturalista,

[Ao senso estético de Euclides da Cunha), quando construiu Os sertdes, ndo escapou que, se a ficgio naturalista
podia realmente conquistar as palmas da epopéia /. ../ 20 mesmo tempo que respeitava 0s cinones da ciénda
esteticamente escrita e da Historia politicamente usada, s6 lhe seria possivel tal triunfo transformando numa
epopéiamodema em prosa, o cardter de épica primutivada populacao de Canudos /.../.

Por isso, Ossertées sdo como dissemos, o romance, a Histéria € a epopéia, que o século XIX desejava que as suas
obras maximas simultaneamente fossem. (1d.)

Ao realizar esse ideal literdrio do dezenove, Euclides da Cunha, na avaliacio de Sena, emplaca uma “obra
fundamental sobre o Brasil” e, a0 mesmo tempo, uma “obra méxima da literatura brasileira € da lingua portuguesa”
(1963).

Flavio Loureiro Chaves, em “Os sertdes: da crise 2 tragédia” (1966), parece seguir de perto a interpretagio
proposta por Jorge de Sena. Como ele, considera Os sertdes uma “epopéia naturalista”, isto €, um produto da
transformagiio do género €pico pela concepcio naturalista da literatura. Segundo Chaves, a viso de mundo naturalista
(em alguns aspectos mais proxima do tragico do que do épico) funciona como um corretivo que ajusta o realismo
europeu, impossivel de se realizar numa sociedade indiferenciada como a brasileira, 2 realidade local. Esse ajuste teria
permitidoa Eudlides da Cunhasubstituir o “analitismo das relacdes sociais de Balzac e Queirds” (id.; 99) pela “investida
criticada literaturanaturalista” (id.).”

O cardter compdsito de Os sertdes, segundo Chaves, ndo é uma inovagzo formal mas uma adequacio aos

canonesdo naturalismoe da déndadoséculo XX

Os seriGes nao € um livro cientifico disfarcado de obra dearte. Ele € tudo aquilo que, para o naturalisto, uma obra
literdria deveria ser: cother o assunto nas raizes da realidade social e humana, trabalhd-lo com a paixio politica a que
vinha se reunir 0 rigor da expressao, historid-lo transformando em libelo, erguélo s alturas da estética. Isto foio
que fez Buclides. {Id.}
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Lembra, contudo, que muitos desses elementos que compbem Os sertdes envelheceram: o “aspecto politico-
panfletdrio” apenas seria inteligivel ao leitor de hoje, caso este tivesse acesso “a uma informacao histdrico-critica exterior 2
obra” {CHAVES, 1966: 100); e ¢ “arcabouco cientifico” compromete duas vezes o livio: por um lado, estd ulirapassado,
poroutro,é responsivel pela “contradiciojamais equacionadapor Euclides entre informacoe vivéncia da realidade” (id.),
da qual resultam as “grandes falhas estruturais da obra” (id.).

Em virtude disso, pergunta-se: “Onde reside /.../ o valor propriamente literdric da obra — sua forga de
atualidade € comunicacio?” (id.: 101). O que pareceria ser um aprofundamento da andlise se revela, no entanto,
frustrante. Chaves recua parafatores exteriores ao texto, e atribuio “valor propriamenteliterdric”de Os sertdes, em ltima
andlise, a figura de Euclides da Cunha— sua personalidade (“Gnicae inconfundivel”), sua estatura moral e sua perspicicia
—, que soube elevar o episodio sertanejoa uma criticad nacionalidadeem crise: “Esta é a matéria que confere grandeza e
atualidadea obra: a consciénciade uma crise” (id.: 103).

ParaCavalcantiProenca (1969a; 1969b) em Os sertdes hi apenasimpressaode poema épico” (1969b: 162} e,
mesmo assim, somente em determinados trechos marcados pelo ritmo decassilabico: “o metro das epopéias” (id.: 165).
A verdadeirafiliaciogenérica €, segundo o tritico, ao tragico.

Ao dassificar Os serfGes como uma tragédia, ressalta, porém, que essa efiqueta ndo excui outras devido a
naturezamesma do livro, “multivocoe polissémico” (1969a: 254). Prudentemente, diz ainda que essa classificagio nfio é
fruto de um “ajustamento literal entre as convencdes tradicionais que configuram a tragédia e as divisdes do livro de
Euclides” (id.), mas da inclinacio do proprio critico “pelos aspectos teatrais de Os sertdes” (id.), no qual identifica
“analogias e coincidénciascom a tragédia”. No entanto, enumeraalgumas caracteristicasque evidenciam haver nesse livio
“a semelhanca ou mais estritamente, 2 disciplinaaos cinones da tragédia” (id.: 164), a saber: 2 idéia de destino trigico
presente na inexorabiiidade, segundo Euclides da Cunha, da derrota dos sertanejos; a ironia trigica, pois esse mesmo
sertanejo seriaa “rochaviva da nacionalidade™a divisdodo livro em trés partes, as quais comresponderiam a apresentacio
do cendrio, dos protagonistas e deuteragonistas e o desensolar da acfio; também o estilo — “guindado”, “oratério”
obedeceria a elevagao exigida pelo decoroda tragédia (sobre este ponto voltareiadiante).

Postanto,ao classificar Os sertdes como tragédia, Cavalcanti Proencanioesta fazendo apenas uma analogia, mas
esta estabelecendo um vinculode cardterestrutural com esse género, afinal afirma haver um “traco marcante de tragédia

helénica dirigindoa composiciode Os sertdes” (1969b: 163).

% % %

¥ Tese bastante discutivel, afinal 2 obra de Euclides da Cunha é tardia em relacio a0 naturalismo, mesmo o brasileiro, e 2 andlise
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Nas vertentes criticas que até aqui acompanhamos, nota-se, com ¢ sepultamento das teorias dentificas
adotactas por Euclides (o determinismo naturalista de cunho racial e mesoldgico), um crescente interesse pelo aspecto
lirerdrio do livro em prejuizo do seu aspecto, digamos, “dentifico”. interesse manifesto seja na preocupagio com a
linguagem euclidiana,seja nas tentativas de classificacio da obra, a partirda teoria dos géneros, sendo que neste Glimo
caso radicaliza-se a vinculagio de Os SertOes com a literatura, pois, ndo se destacam elementos literdrios de um Jvro
marcado pela multiplicidade de registros ou momentos em que a prosa se realiza literariamente {como em Meyer €
Gomes), mas 0 gue se procuraé atingir uma natureza literaria da obra, como faz Afranio Coutinho, que reinvindicauma
natureza ficcional para Os sertdes e, analogicamente, o aproximacde grandes representantes da tradicao romanesca, cu

mesmo Proengaque traduza obrade Buclides daCunhaem categorias da tragédia.

realista ¢ realizada, mais do que satisfatoriamente, por Machado de Assis.

" Sobre essa reorientagio da critica (especificamente desses dois autores) para a “dimensio estético-ficcional” de Os sertdes of.
também GARATE, 2001: 157-162.
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Forma literaria e esquema cientifico

1. A BUCLIDIANA DE WAILNICE NOGUEIRA GALVAD

A partir da década de 1970 tem inicio a importante contribuicio de Walnice Nogueira Galvio aocs estudos
euclidianos. O tema do sertao ndolhe erade todo novidade, pois antes (4 se dedicarai andlise da obra de Guimaraes Rosa
em As formas do falso (1972), oniginalmente apresentado como tese de doutoramento, e no volume Mitoldgica
roseana {1978).

A passagem do sertio roseano aos sertoes euclidianos compreende uma estacio intermedidria dedicada a
guerra sertaneja, mais precisamente 2 Sua representaco jomalistica” Trata-se do livioNo calor da hora: a guerra de
Canudos nos jornais, 4* Expedigao (1974), tese de livre-docénciadefendidaem 1972, na qual, além de analisar os modos
pelos quais os jornais representam a campanhade Canudos (2 “Primeira parte”, ou capitulos 1 a 5), estabelece o corpus
da correspondéndiade guerra publicada pelos jornais do Rio de Janeiro e da Bahia no ano de 1897 (a “Segunda parte”,
capitulos6a 12).

Nesse livroWalnice N. Galvioestd interessada, primeiro, em aquilatara importinciada guerra, mensuravel pela
extensao da coberturajornalistica, extensdo tanto no espago dojomal como no conjunto da imprensa brasileira; segundo,
na formagioda opinidopublica,ou seja, comoa manipulaciodo evento pela imprensa influenciou a opinido; e, sobretudo,
na posigioassumida pela “elite letrada” naquele momento crucialda histériarepublicanabrasileira.

De inicio a autora estabelece trés modos de representacio da guerra: o gathofeiro, representado por
quadrinhas, pegas teatrais de satira politicae andncios publicados nos jornais; o sensacionalista, presente em artigos nos
quais se acentua, com detalhes imaginosos, o cardter conspiratorioda revolta; € o ponderado, modo minoritirio que
apenas se configura durante a fase final do conflito, representado pelos editoriais escritos por Afonso Arinos para o
Comércio de Sdo Paulo, folha monarquista de Eduardo Prado. J4 as reportagens dos correspondentes de guerra
oscilaram entre 2 representacao sensacionalistae a ponderada, com a tendénciaa assumir francamente o dltimo modo &
término da guerra.

Da onipresenca do assunto nas diferentes se¢des dos jornais do periodo, Walnice N. Galvio constata a

relevancia da guerra para a definicio da face que o regime republicano brasileiro assumird. Conclui também ser
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disserinadaa crencano monarquismo dos consetheiristas € a grita por sua destruicio, até mesmo na “elite letrada” do
pais. Esta tltima proclama-se a voz da “consciéncianacional " a0 acusar na guerra um crime apenas 20 términoda campanha
militar — debelada a revolia, dinamitada e incendiadaa cidade e mortos 0s “jaguncos”. Embora fosse comum a “elite
fetrada” tal movimentode consciénciaestaria methor representado, segundo Walnice N. Galvao, na trajetdria de Eudlides

daCunha, cujacobra, lenitivo paraa mé consciéncialetrada, seriaa culminaciodesse “mea-culpa coletivo™

A conivéncia intelectual, por convicio emalguns ¢asos, por omissdo em outros, val causar na consciéncia letrada
do pais um cornpiexo de Caimn de que até hoie ela ndo se libertou, no que diz respeito a Guerra de Canudos. Cinco
anos mais tarde, seria seu fruto maior Os sertGes, de Euclides da Cunha, essa imensa mea-culpa coletiva, que, aceita
pela ordem vigente, serviu de catarse 20 menos parcial para essa consciéneta. {1974:98)

A andlise do corpus das reportagens sobre a guerrade Canudosdesenvolvidaem No calor da bora fornece o
quadro a partir do qual serd lida a obra eudlidiana no ensaismo subseqiiente da autors, isto €, a partir do movimento
generalizadoda opinidopablicaem refagaoaos sertanejos— da hostilizagdoa culpa,de inimigos a concidadaos, de bestiais

avalorosos—, doqual Os serfdes seria a mais acabadaconcretizacio.

Porém, antes de tratarda produgioensaistica de Walnice N. Galvdo, convém indicar uma outra vertente de seu
trabatho, a editorial. Entre 1976 e 1985 preparou 2 edicio critica de Os sertdes (CUNHA, 1986), cuja necessidade e
dificuldade sao apontadas po artigo “Reapresentando Os sertdes” (1981d). Em 1997 estabelece uma nova colegio da
correspondéncia ativa de Euclides da Cunha (1997), a qual acresce 107 cartas inéditas. A correspondéncia euclidiana
também serd o assuntodos ensaios “Canudos, Euclides € nosso primeiroreitor” (1993), “As cartas de Euclides” (1998a)
e “Rememorando1897” (1998¢). Por fim, em 2000 organiza uma nova edigio dos escritos de Euclides da Cunha sobre
Canudos anteriores a Os sertdes — as reportagens e telegramas do correspondentie de guerra € 0s artigos antetiores €
posterioresa coberturado conflito — reunidosem Didrio de uma expedicdo, a esse conjunto, jA presente nas edicoes
preparadas porAntonio Simoes dos Reis, em 1939, e porOlimpiode Souza Andrade, em 1967, inclui pela primeira vez a

correspondéndiaparticulardo autor escritaem 1897, o ano daguerra.

De voltaaos ensaios euclidianosde Walnice N. Galvio, divido-os, para efeito de exposicdo, em dois blocos. No
primeiroincluem-se: “O correspondentede guerra Euclides da Cunha” (19762), uma andlise das reportagens do autor de
Os sertdes cujos parimetrossio, porum lado, a cobertura jornalistica do periodo e, por outro, 0s germes do futuro livro;

“De sertdes a jaguncos” (1976¢), um estudo comparativoentre o Didrio deuma expedicdo e Os sertdes e Os faguncos,

10 evento histérico propriamente dito serd tratado em O impériode Belo Monte (GAIVAG, 2001).
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versdo romanesca da guerra de Canudos por Afonso Arinos; “Um enigma” {1976b), sobre os impasses a que o viés
biograficopredominantena fortuna critica conduz; “Buclides e a Revolucio Francesa” (19812), no qual trata da analogia
historicapreferidade Euclides da Cunha, “A pesquisa euclidiana™ (1981b), um balanco da bibliografia surgida na primeira
mefade dadécadade 1970; e “Euclides, elite modemizadorae enquadramento” (1984), uma biografia intelectual desse
autor. No segundo bloco estdo “Os sertGes para estrangeiros” (1981e), “Prefacio 4 282 edicio” (1981c) e “Euclides da
Cunha” (1994), neles ao invés de dedicar-se a temas ou aspectos especificos identificados na obra eudlidiana, como
ocotTenos textos acimareferidos, a ensaista procuralancaruma interpretaciode conjuntode Os sertdes.

(Quantoaos ensaios do primeirobloco, destaco trés temas ou questdes que thes so recorrentes: a “reviravolta
de opinido”,agora circunscritaao pensamento de Euclides da Cunha; a pesquisa das infiuéncias e fontes que concorreram
paraa composiciode Os sertdes; e a biografiaintelectual do autorestudado.

O primeiro tema, presente em “O correspondente de guerra Euclides da Cunha” (1976a) e “De sertdes a
jaguncos” (1976¢), naotem solucode continuidadecom a andlise desenvolvidaem No calor da bora. Se neste (itimo,
como fol visto, Walnice N. Galvao concluiser generalizado o movimento da opiniio em relacio aos conselheiristas da
danacio’ consternagio, nos ensaios acima referidos ela acompanhaessa transformacio no pensamento de Euclides da
Cunhaao compararas reportagens contidasno Didrio de uma expedicdo com Os sertdes.

Euclidesda Cunhateria partidoparaCanudos com o mesmo ardorrepublicanoe a mesma crenga na explicagio
politicado conflito presente na imprensa, posigdes que, posteriormente, ird criticar. A “reviravolta” consistitia, entio, m
passagem das “idéias feitas” a respeito do conflito, entendido como revoltamonarquistaou contra-revolucio, a “simpatia”
enderecadaaos sertanejos, jd presente nas tltimas cartas do correspondente e, sobretudo, em Os sertdes. Simpatia esta
que teriasido motivada, ou meihor, despertada pelo choque sofrido pelo autor a0 deparar-se com a realidade da guerra e
dosertio, até entio desconhecidado “intelectual urbano™.

Entretanto, na correspondéndia, a “reviravolta” anuncia-se sem que se complete, isto €, ndo adquire ainda o
tom de “dendncia apaixonada” que Eudlides da Cunha imprimird ao livro. Logo, na correspondéndia o conflito entre as
“dléias feitas” (politicas, quanto ao cariter do conflito, € cientificas, quanto 2 mesticagem) e a realidade estaria apenas

eshocado, sem que fosse trabalhado.

Agui [no Didrio de uma expedicdo) também se encontram 08 primeiros sinais da reviravolta de opinido que vai
eclodir emOs sertoes, guando Euclides desmentird a propalada conspiragio monarquista de que Canudos seriz um
foco. Timidas e insinuadas observagbes hesitantes de reporter se transformardio na dentincia apaixonada que é o
seu livro /, ../, (1976a:56)

O interesse da pesquisadora reside em determinar a genealogia dessa “den(incia apaixonada” e para isso



recorre a0s escritos euclidianos anteriores a Os serfdes, analisados como prenincios dele. Nas reportagens, além dos
“primeiros sinais da reviravoita de opinjao”, ja se encontram também: o fascinio pela paisagem sertaneja, demonstrado
pelas descrigbes de cunho geoldgico e topografico; a curiosidade pelo sertanejo come um tipo humano; e 2 “qualidade
literdria”, cujas marcas estilisticas s20 o “vocabulario requintado e a sintaxe complexa’. Portanto, as reportagens sac
tomadas pela pesquisadoracomo uma forma embriondriado livrovindouro.

G subsidiode Walnice N. Galvao 2 pesquisa das influéncias e fontes de Os sertdes encontra-se no ja referido
ensaio“De sertdes e jaguncos” (1976¢), nele trata das provaveis relaghes existentes entre as obras de Afonso Arinos e
Euclides da Cunha sobre a guerra de Canudos — respectivamente: Os jagungos, de 1897, e Os sertoes -, obras que
tiveram quase as mesmas circunstincias de producio, vinculadas a0 periodismo de seus autores, € que expressam uma
“convergénciade opinides” quantoas causas, ao significadoe as ligdes daguerra. Em realidade Afonso Arinos ja em 1897
expde em editorialde O coméreio de Sdo Paulo opiniGes que em 1902 Euclides da Cunha fari constar em Os sertdes,
quais sejam: o desmentido do cardter monarquista da revolta, a importandia atribuida ao seu componente religioso, 0
julgamento da guerra como um crime praticado contra compatriotas € a conseqiiente exortagio para incorporé-los a
cidadania pela educacio, e ndo 0s exterminar pelas armas. A raiz dessa “convergéncia de opinides” expressa nos dois
livros, convergénda que poderia ser chamada de ideologica a despeito das diferencas doutrinarias, encontra-se pa
disposicio ética dos seus autores, motivados pelo mesmo dnimo— “Mérito maior, afora o literdrio, € que ambos sdo
escritos com paixaoe fervor de justica” (1976¢: 85).

Além dessas semelhancas quantoao que chamade o “sentido geral” das obras, a pesquisadoraidentifica outras
tantas no que dizrespeito 2 sua construgao: ambas obedeceriam a um mesmo plano expositivo bipartite, primeiro tratam
das causas da guerra — historicas em Arinos e raciais e mesoldgicas em Eudlides da Cunha - para s6 depois narré-la; e
também em ambas, nesta segunda parte narrativa, ha episddios e imagens fixados de modo muito proximo.

Essas afinidades indicariama influéncia reciprocaentre os autores. Para determinaras direcdes dessa influéncia,
ou seja, quem exerce influéndia sobre quem nessa ou naquels passagem, Walnice N. Galvio coteja os episodios €
imagens comunsa Os jaguncos e Os serfdes e procuralocalizi-os nas reportagens de Euclides da Cunha, anteriores a0
romance de Arinos. Assim, 0s episodios e imagens que estdo presentes no Didrio de uma expedicdo e S0
reaproveitados em Os jaguncos atestariam a influénda de Euclides da Cunha sobre Afonso Arinos; ja aqueles
encontrados em Os jagungos ausentes do Didrio de uma expedicdo € que reaparecem em (s sertes indicariam 4
influénciado segundo sobre o primeiro; finalmente, ha o percurso mais tortuoso de algumas passagens que, apesar de
presentes no Didrio de uma expedicdo, tiveram na sua versio definitiva de 1902 o influxo da reelaboracio delas por
Arinos em Os jaguncos. Dito de outromodo, o percursodas influéncias entre um e outropode ter tomado trés direcdes:

ainfluénciado reporter Euclides da Cunhasobre 0 romancistaAfonso Arinos; a influéndia do reporter sobre 0 romancista
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e deste sobre o Euclidesda Cunhade Os sertdes; e ainfluéndade Os jagungos scbre Os sertoes.

Este tltimovetor de infloéncia, segundo a ensaista, foi 0 de maior fregiiéneia € relevancia, constatacio que lhe
possibiiitaafirmar ser Os jagungcos, esta (até entao) esquecida versao romanceadada guerrade Canudos, uma das fontes
naocitadas utilizadas porEuclidesda Cunha na composiciodo seu famose fivro,

A biografiade Euclides da Cunha, o terceiro tdpico apontado anteriormente, € abordado pela primeira vez por
WalniceN. Galvio em “Um enigma” (1976b), porém de maneira indireta e negativa, pois nesse ensaio trata da relacio
que se estabeleceu nafortunacriticade Os sertdes entre o interesse pela biografiadoautore a apreciaciocriticada obra. O
fascinio exercidosobre a critica pelos lances dramdtico— a manifestacio do cadete contrao Ministro da Guerra— ¢ trdgico
— asuamorte — davidade Euclidesda Cunhae pelosucesso imediato obtido por seu livro empanaram os esforgos para
uma justa avaliagio dos méritos do mesmo. Donde resultaria uma heranga critica ambigia: notoriedade e
desconhecimento: “O renome de sua obra, e particularmente de seu estilo, até hoje mais intimida do que atrai o leitor/
Destarte, Euclides ficou mesmo mais conhecido por seu destino trigico e pela celebridade de seu livio Os sertGes”
(1976b: 87).

Ao apontaro impasse a que conduzo biografismo presente na fortuna critica de Os serzdes, Walnice N. Galvio
langao programada abordagem que realizara em “Eudlides, elite modernizadora e enquadramento” (1984), no qual
analisaa formaciointelectual de Euclides da Cunha, cuja obra seria “um dos mais caracteristicos frutos” da Escola Militar.
Essa biografia intelectual privilegia, conseglientemente, o contexto institucional representado pela Escola Militar, sua
histdria, sua relaciocom o Exércitoe deste com o Estado.

Segundo WalniceN. Galvio, a Escola Militar teve desde a sua fundaciioo cardter de “centrode altos estudos de
matemadtica, ciéncias fisicas € naturais”, mais preocupadaem formaruma elite intelectual vocacionadaparaa vida piblica, o
“bachare! fardado”, do que em formarum oficialato militarmente apto. Tanto que eram outorgados titulos de bacharel
de doutorem ciéncias matemdticas, em vez de patentes, aqueles que integralizassem o curso.

Sucessivas reformas teniaraoalteraresse perfil da Escolarumo sua militarizacio, tanto das normas de conduta
dos alunos quanto do contetido curricular, porém, sem muito sucesso. A separagio enire a Escola Militar e a Escola
Politécnica,a primeiraencarregadaa formar engenheiros militares e a segunda civis, foi uma dessas tentativas malogradas,
pois que o caraterde centrode altos estudos continuoua presidir a formacio militar, que tinha na engenharia a sua ama
mais prestigiosa, em detrimentoda artilharia, cavalariaou infantaria. Apenas em 1904 atingir-se-d uma real militarizacio da
Escola.

Segundo WalniceN. Galvioisso se deveu as peculiaridades historicas da formacio brasileira: a independéncia
da colbnizcom a manutencio do monarquismo e da escravidio. Tal combinacio refrecu a consolidacio do militar como

uma categoria social com identidade propria, 0 que ¢ vird a ocotrer com o fim do trifico de escravos, em 1850, e com a

47




Guerra do Paraguai, evento que consolidaas Forcas Armadas como instituicio e habilita seus membros como atores
politicos. Esse novo contextohistérico, aliadoaguela formacio bacharelesca, toraraa Escola Militar um centro de agitacio
politica, onde vicejaram 0 “bando de idéias novas” (positivismo, evolucionismo etc.) e 0s movimentos abolicionista €
republicano, que chacoalharama base idecldgicado Império e abriram caminho a0 golpe republicano. Foi justamente
nesse intenso periodode ativismo politicoque Euclides da Cunhafreqiientou os bancos da Escola Militar.

As marcas dessa formagioescolar seriam perceptiveis, sempre de acordo com Walnice N. Galvio, nz vocagio
de homem piblico que acompanhou Euclides da Cunha em toda a sua vida profissional, como engenheiro, como
jornalista, como escritor, € nos pianos profissionais irrealizados de magistério e de carreira parlamentar; no cardter
empenhado da sua cbra, comprometida com os ideais civilizatdrios entdo atribuidos 2 carreira militar, cujo agente
privilegiadoseria 0 engenheiro; e até no contetidode Os sertdes, pois as disciplinase teorias nele mobilizadas para explicar
aguerra, se confrontadas com o curriculodo cadete-alferes Euclidesda Cunha, casam perfeitamente.

Portanto, a pesquisa biografica est4 relacionadacom ¢ questionamento pelas origens de Os sertbes também
presente nos €Nsaios que (ém por tema a “reviravolta de opinido” de Eudclides da Cunha e a identificacio de fontes
influénciasde Os sertdes: nabiografiaintelectual Walnice N, Galviobuscaas fontes do pensamento doautor, as influéncias
intelectuais que sofreu e a explicacio para 4 sua vocacio de homem péblico, aspectos que tém implicagdes na
estruturaciode Os sertdes. Além do questionamentogenético, o que também € comum aos ensaios desse primeiro bloco
¢ o enfoque histdrico-socioldgicoque preside as andlises desenvolvidas.

Crefoser possivel afirmar que os ensaios temdticos abrem caminho para a3 tentativas de interpretacio de Os
sertoes apresentadas no “Preficio  28? edicio” (1981c), de 1979, em “Os sertdes para estrangeiros” (1981e), de 1980, e
em “Euclides daCunha” (1994), de 1990, nos quais s andlises histérico-socioldgicas se soma uma dimensio até entdo
ausente: a andlise do texto.

Neles acentua-se o movimento de particularizacio da anilise, isto €, a ensaista parte de consideraghes
historico-sociolbgicas acerca de autor — a sua formagio militar € a sua vocagio de homem piblico— e tema — a
importancia assurnida pela guerra de Canudos naguele momento republicano ~; em seguida coteja a trajetora do
pensamento de Euclides da Cunhacom o “movimento geral da inteligénciado periodo”,da condenagio suméria ao elogio
dosertanejo— a “reviravolta de opiniao” ~, paradesse cotejo extrair o significado imediato do livro como “mea-cuipa
coletivo™; e, finalmente, procuradesvendar o seu significado mais duradourono texto de Os sertdes, no modo como, nele,
estd organizado o mal-estar que a guerra provocou na elite letrada. A novidade desses ensaios reside, para além da
integraciodos argumentos de cunhohistdrico-socioldgico, neste dltimo movimento de particularizagiopor intermédio da
andlise textual.

No “Prefcio a 28 edigdo” (1981¢) e em “Os sertdes para estrangeiros” (1981€), as categorias psicologicas
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atilizadas paracaracterizaro significadoimediatodolivro de Euclides da Cunha, como “mea-culpa coletiva”, “romada de
consciéncia” etc. vao cedendo espago paracategorias epistémicas € literdrias, pois Walnice N. Galvioidentifica no texto de
Os sertdes uma tens3o advinda da impropriedade do esquema conceitual adotado frente 3 realidade de que,
supostamente, deveria dar conta: “Euclides /.. ./ s6 poderia ficar, como ficou, perdido em suas boas intencdes de
compreender, explicare justificara revoitade Canudos™ (1981c: 93).

O livro de Euclides da Cunha traria, assim, a marca de um impasse: a tentativa de condliar a intencio de
deniinciacom a intengiode objetividade cientifica A primeira intencio conduziriaao elogio do heroismo sertanejo que,
noentanio, entrariaem choquecom o pontode vistadeterminista que o autoradota para dar conta do evento, consoante

a suaintenciocientifica. Desse impasse resultariaum texto eivado de contradicOes:

O livro de Euclides € um jivro irritante, sua linguagem ¢ rebuscada, sua posicio incerta e oscilante quande nio
abertamente contraditoria, as antiteses procuram efeitos de resultado confuso. A fissura entre a ciéncia exibida e os
terrvels fatos narrados impede uma sintese explicativa, A figura da antitese e do oximoron s exibe 2 incapacidade
de pensar a especificidadedo fendmeno. (1981¢:83)

Levando-se em conta que a “reviravolta de opinido® ndo foi prerrogativa de Euclides da Cunha, mas um
movimento generalizado da opinido piblica, o pulo do gato do engenheiro-escritor, sempre de acordo com Walnice N.
Galvao, estariaem manter a dificuldade real de pensar Canudos pelo prisma da ciéncia européia no propriotexto de Gs
sertdes, a0 elaborarum estilo marcadopelaantitese ¢ pelo oximoro, figuras que expdem a “impoténda raciocinanie” nio

apenasde Euclidesmas de todauma geragio.

Enfim, este embate de tendéncias que €0 texto d'Os sertGes encontra sua expressao Jiterdria em figuras de linguagem
que justamente as expdem. Euclides privilegia uma figura que retine duas forgas contraditérias e desvela a
incapacidade raciocinante de encontrar uma sintese entre elas. Por exemplo, 2 seu ver, Antonio Conselheiro era ao
mesmo tempo um grande homem, enquanto lider, porém um degenerado enquanto 2 encarnacio das piores
potencialidades presentes nos mestigos. Como resolver tal dilema, a0 nivel do discurso? Empregando a figura de
antitese, em que dois opostos sdo violentamente aproximados, ou sua forma mais extremada que é a figura do
oximoron. Isto €, resolvendo o problema ndo ao nivel do raciocinio, mas ao nivel da literatura. (1981¢: 94)

Tal soluco discursiva também incrementa o efeito dramético da narrativa, 0 que, por sua vez, potencializa a
denincia, anestesiada pelodeterminismo clentificista. Aquela tenso que j4 aparecia no Didrio de uma expedicdo sem
estar trabalhada aqui,em Os serfGes, seria trabalhadaliterariamente.

Nos ensaios anteriores, classificados de temdticos, Walnice N. Galvio recorria, como critérios ditimos de
avaliacdo,aos valores histérico, ideologico e ético da obra euclidiana, Histdrico por duas razdes: Os sertdes, por um lkdo,

representa valiosodocumentode um momento fundamental da inteligéncia brasileira, 0 da consciéncia dos seus proprios
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problemas e da identificacio do intelectual com o povo, por outro lado, constituiu-se no repositorio da memaria de
Canudos— e Eudlidesda Cunha,em seu demiurgo—, sem o qual essa experiénciaperder-se-ia no tempo.

O critérioideologico, intimamente ligadoao histérico, diz respeito ao cardter de homem publico de Euclides da
Cunha,empenhado com os problemas nacionaise com a parcela da populacioalijada da cidadania. Ao intelectual caberia
aliar-se a ela e reclamar pela sua incorporagiod nacionalidade. Como se depreende dotrecho j citado, que se refere a Gs

jagungos, de Afonso Arinos, e Os sertdes: “Mérito maior, afora o literdrio € que ambos s30 escritos com paixao e fervor de

justica” (1976¢: 85). E noutromomento:

Euclides foi um homem profundamente empenhado com seu tempo e sua circunsidncia. Pode-se dizer que, com
toda 2 sua dedicacio 2 pesquisa e 4 teoria, foi 0 avesse do intelectual tipo torre de marfim. O mundo real o atraia
continuamente. (1981b:1034)

J4 o valor ético da obra estaria na honestidade intelectual de Euclides da Cunha, ¢ homem, que ndo cede o
passodiante de um problemaaparentemente insolivel — a resisténcia sertaneja —, aliada 2 veeméndia da dentincia dos

crimes praticados pelo Exército.

Nas dividas e nas interrogaghes, entremostra-se o perfil de um homem honesto, que quet descobrir a verdade,
mesmo que ela lhe doa e lhe custe o duro preco de suas ilusdes e crengas juvenis, bem como a confian¢a que tem
no mundo que o cerca. (1976¢:71)

Tais comprometimentosfariam de Euclides da Cunha um intelectual exemplar, cujas liches ainda hoje seriam
validas:

Qutra norma euclidianz é ndo recuar diante de um objeto ou campo que instiga a mente, ndo voltar as costas ao
objeto ou campo instigador € fingir que ele nio existe, ndo deixar que a dificuldade ou mesmo a aparente
impenetrabilidade desse objeto ou campo ganhema parada sobre o investigador. (1981b:103)

Se nesses ensaios que chamei de temdticos os critérios Gltimos de avaliagio sd0 externos aos textos
analisados, " nos ensaios de interpretacioque compdem o segundo bloco, Walnice N. Galvdo ira valorizar, sem negar os
valores citados, 0 que chamou de 2 “solu¢ioliterdriado impasse intelectivo”. Desse modo o juizo critico intemaliza-se a0
texto anafisado.

Todavia, € necessdrio salientar que mesmo no “Preficio 3 287 edicao” e em “Os sertdes pard estrangeiros”, nos
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quais o argumento literdrio aparece € ganha forca na apreciacao de Os seriGes, mesmo neles, a atualidade da obra é

atribuidaao seu aspecto ético-politico, isto €, a honestidade intelectual e a0 empenho politicode seu autor:

Por outro Jado, o trabatho mitdo e por vezes exasperante de procurar fundamentacio dentifica na multiplicacio das
teorias, bem como na documentacio sobre a guerra, ndo pode deixar de suscitar respeito. Euclides continua a ser,
apesar de tudo, e na melhor radicio da nossa inteligéncia, o porta-voz do oprimido. (1981¢:95)

Ou aindapeloassunto porele tratado:

Alindagaciio que ficaé se, com todo o esforco feito para apagar tio exemplarepisodio da meméria nacional, ndo fora
o livro de Euclides para nos irvitar ¢ obrigar 2 pensar num problema até hoje presente sob outras formas, ambém
o nos teriamos esquecido. Os sertdes € um elemento instigador da memoriabrasiieira que nos faz lembraro que jd
fizemos e continuamos a fazer com a maiotia de nossos compatriotas. (1981e:84)

A andlise francamente literdria de Os sertdes sera feita por Walnice N. Galvio no ensaio “Eudlides da Cunha”
(1994), primeiramente publicadocom o titulo “Os sertdes, o canto de uma cdlera. Trajetdrias de Euclides da Cunha, da
reportagem 4 paxdopelo inimigo, da retdricado excesso ao modernismo” (1990). Nele introduz-se um deslocamento na
produciodaautoradedicadai obraeuclidiana, embora ndo hajasoluciode continuidade com os ensaios anteriores, como
se percebe pelo subtitulo de 1990. Se, nos textos supra referidos, a autora ji privilegiava a resolucio discursiva do
impasse teorico, expressa pela figura de linguagem do oximoro, por outro lado, sustentava que essa resolugio era
incompleta, pois ndo alcangavauma sintese explicativa.

Muito daimportindiado livroestaria no seu malogroounoseu cariterdocumental: €Xpor, mesmo que por um
artificio literdrio, a “inpoténcia raciocinante” da intelecrualidade brasileira do comego do século. J4 nesse ensaio mais
recente e mais alentado, Walnice N. Galvio da um passo adiante ramo a uma caracterizacao do livio como obra literdria
plenamente realizada

A mudangade enfoque jd se anuncianos primeiros parigrafos de “Euclides da Cunha”, aqui, 20 invés de situar
autore obrano contexo histGricoe intelectual, situa-0s na histOrialiterdriabrasileira: a categoria pré-modernismo seria um
“incomodorotulo”, na faita de outro melhor, a agrupar a heterogénea producio literdria situada entre o naturalismoe o
modernismo. Nesse mesmo saco estariam os gatos graudos Lima Barreto e o proprioEuclides da Cunha €, para complicar
ainda mais, contempordneo deles temos tarebém o “grande romance realista brasileiro de Machado de Assis”. Num

mesmo periodoagrupam-se, desse modo, obras tao dessemelhantes.

1 Tavez o contexto em que foram escritos esses ensaios, década de 1970 e comeco dos anos 80 quando o pais vivia sob ditadura
milicar, explique, mesmo parcialmente, a utilizacio desses critérios e a identificacio em Euclides da Cunha de um modele de
intelectual, afinal, em Os sertdes denunciava-se um crime do Exército contra o seu préprio povo.
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Ap0s salientara precariedade da nocio de pré-modernismo para definir as obras literdrias produzidas entre o
final do séculoXIX e comeco do XX, Walnice N. Galvao confrontaa obrade Euclides da Cunha com ¢ modernismo: apesar
de rejeitado pelos modernistas, gracas a sua “retdricado excesso”, aos seus “registro grandilogiiente” e “tom altissono” e
a0 emprego de um portugués castigo e arcaizante, a continuidadeentre Euclides da Cunhae eles seria mais forte do que 2
aparéncia desses elementos antimodernos levaram-nos a crer. Afirma 2 ensaista: “mal sabiam os modernistas que em
Euclides contavam com um abridorde caminhos” (1994: 617).

Os sertdes anteciparia 0 modemnismo tanto pelo “progressivo abrasileiramento do discurso”, tendéncia
percehidapor Walnice N. Galvioa partirdas sucessivas emendas de Euclidesda Cunhaao livro, quanto pelos problemas e
temas nele abordados. Assim, o livro de Euclides da Cunha é considerado a matriz nfio apenas do modermnismo, como

também do romance nordestinoda décadade 1930 e das diéncias sociais brasileiras:

Ainda mais, o modernismo vai dar continuidade 2 algumas das preocupacdes de Euclides com os interiores do pais
e com a repulsa 3 macagueagio européia nos focos populacionais litordneos. Partitha igualmente com ele a reflexdo
sobre a especificidade das condicbes histdricas do pais, na medida em que i em Os sertdes Buclides realizara um
mapeamento de temas que se tornardo centrais na producio intelectual e artistica do século %X, a0 debrucar-se
sobre o negro, o Indio, 0s pobres, 0s sertanejos, a condicio colonizada, a religiosidade popular, as insurreigées, o
subdesenvolvimento e a dependéncia. Al fincam suas raizes ndo s0 o modernismo mas também O romance
regionalista de 1930e o nascimento das ciéncias sociais no pais na década de 40. (1994:618)

Interessa-nos aqui, € 2 propriaeconomia do ensaio de Walnice N. Galvdo, a vinculacgio forte que estabelece
entre a obra euclidiana e 0 modernismo. Beixemos de lado, ou melhor, abaixo, numa nota, © comentario quanto aos
outros devedores.”® Assim, depreende-se da argumentagioda ensaista que haveria uma identidade maior entre Eudlides
daCunhae o modernismodoque entre o primeiro e os seus contemporaneos pré-modetnos. Os serfdes, concluo, seria
umaobra protomodernistaem vez de pré-modernista, ou seja, ndose trataapenas da anterioridade de Eudlides da Cunha
quantoaos temas a serem elaborados pelo modernismo, para Walnice N. Galvio haveria uma identidade de temas e de
seus respectivos desenvolvimentosem Os seriGes € nas obras modernistas. Como veremos adiante, o tratamento literdrio
dispensadoporEudlidesda Cunhaaos temas que mapeia, segundo a ensaista, ja ¢ modemno.

Somente apds situar a obra de Euclides da Cunha entre seus contemporaneos, distanciando-a deles, e de
salientar o seu vinculo com 0s pésteros, € que Walnice N. Galvio retoma os argumentos histdrico-sodiologicos

mobilizzdos nos ensaios anteriormente referidos.

¥oral genealogia é sGem parte justa. A zutora esquece da produciio ensaistica brasileira anterior a Euclides da Cunha (exemplifico
apenas com O abolicionisme, de Joaquim Nabuco) e sua lista de temas ¢, wlvez propositadamente, anacrénica (por exemplo:
subdeseavolvimento e dependéncia), quando ndo indica temas que em Os sertdes ganham destaque pela auséncia {0 negro, o pobre
das cidades). Nocaso da pobreza, a propria autora reconhece a sua auséncia na obm euclidiana {GAIVAQ, 1983).
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A antecipagio de aspectos do modernismo por Os sertdes no é explicado por um possivel adiantamento do
autorem relacioao seu tempo, mas por sua formacio intelectual num contexto particular da histdria brasileira: a Escola
Militac num perfodode efervescéncia abolicionistae republicana,como fora enunciado em “Budides, elite modemizadora
e enquadramento” (1984), e peloimpactocausadopela guerra de Canudos em Euclides da Cunha, na “elite ilustrada” e
na Republica, argumento 4 langado em “O correspondente de guerra Euclides da Cunha” (1976a) ¢ “De sertdes a
jaguncos” (1976c). Ao menos no que se refere a0s temas levantados por Euclides da Cunha, e resomados pelos

P

modemistas, caberiaa explicagiohistorico-sociologica:

nio se deve perder de vista que se trata do livio de um militar por formacde, o que € fundamental para que se
entendam tanto as origens de tais preocupagdes quanto a extraordindria reviravolta de consciéneia causada pela
guerrade Canudos, testemunhada de corpo presente. (1994:618)

Portanto, pela formacaointelectual de Euclidesda Cunhana Escola Mifitar, Walnice N. Galvioexplicaos temas e
a abordagem cientifica presentes em Os sertbes, bem como o alcance da “reviravolta de opinido” desencadeada pelo
coniato do escritor com os sertanejos. Esta tltima, por sua vez, explicaria o impacto e sucesso do livro entre 0s seus

contemporineos e, 30 menos pardalmente,a sua permanéncia.

E essa reviravolta de opinido que Os sertdes expressard cinco anos mais tarde, quando de sua publicacio, vindo a
ser a maior mea-culpa da literatura brasileira. Esta € a ndo desprezivel razio para o seu &ito imediato e fulminante
/.../.E, pelo menos emcerto nivel— pois hd outros, como veremos —, razio também de sua permanénciana estima
geralaté hoje. (1994:624)

No entanto, tais argumentos explicam apenas parcialmente a atualidade desse Iivro, s3o argumentos
subsididrios pertencentes 2 um nivel superficial de explicacio. Qual o nivel mais profundo onde deve ser buscada a
explicacioradical da atualidade de Os sertdes? Na formulacio e resposta a esta pergunta encontra-se a novidade de
“Euclides da Cunha” no conjuntodos ensaios euclidianosde Walnice N, Galvao.

Apos constatar a limitacio da explicagdo histrico-socioldgica, a ensaista se volta para a andlise literdria de Os
serides. £ pormeio dela que almeja atingir os outros niveis a que se refere.

Ao consideraro conteudode Os sertdes, Walnice N. Galvao repara que 0s saberes nele mobilizados confinam
com o curricuio do cadete-alferes Euclides da Cunha: mineralogia, geologia, botanica, desenho geogrifico, topografia,
fisica, tica, astronormia, geodesia, administracomilitar, tatica e estratégia, historiamilitar, balistica, mecinica, matematicas
etc. 1 estdo. Além dos conhecimentos adquiridos pa Escola Militar o autor ainda recorre 3 antropologia, sociologia,

psicologia social € historia do Brasil e de Portugal. Sob este ponto de vista, “o livro aparece como uma notavel



enciclopédia”.
Nao obstante, a dassificacio do livro pelo contetdo seria enganosa, segundo Walnice N. Galvio, que logo a

descarta:

No fundo, Os sertdes ¢ uma narrativa da guerra de Canudos, provinda de um movimento milenarista sertanejo
confrontade pelas forgas armadas, escrita com intmeras reflexdessobre todas aquelas dreas do conhecimento. Uma
apreciagzo do esquema bdsico do livro permite compreendermefhor essa cornbinaggo. (1994:625)

A andlise da estruturacio de Os sertées demonstraria o teor do equivoco critico de se ater ao catdlogo das
ciéncias nele invocadas, pois o esquema tripartite do determinismo estaria a servico de uma estrutura francamente

narrativa;

Das duas primeiras partes poder-se-ia supor que ndo fossem narrativas, devendo ser, por sua natureza, a primeira
descritiva € 2 segunda analitica. Entretanto, séo, desde a palavra inicial do livro, intensamente narrativas. Nao cabe
aqui o dissidio que Lukacs apontou entre narrar ¢ descrever, a propdsito do realismo-naturalismo europeu. Nio
sendo um romance, Os seriges € naturalista e é narrativo. (Id.: €26)

Cada uma das partes paga tributoa narratividade: “A terra” se move gracas a0 recurso da antropomorfizacioda
natureza, “O homem” revela Antonio Conselheiro por meio do processo de povoamento do pais e da miscigenagio do
brasileiroe, em particular,do sertanejo; i em “A luta” o aspecto narrativo € dbvio, pois se trata justamente de narrar os
sucessos da guerra. Porém, a narratividade, segundo Walnice N. Galvio, néo estd apenas dispersa pelas partes que
compdem Os serides, evidendia-se por todo o conjunto, organicamente encadeado: a primeira e segunda partes,
aparentemente descritivae analitica respectivamente, lancam “sistemas de metdforas que prefiguram aquilo que vai ser
episodiode cronicadaguerra” (1994 626).

Assim, postulado o nivel namrativo estroturante de Os sertdes, Walnice N. Galvdo passa a tratar das qualidades
dessa narrativa,ou seja, das suas caracteristicasliterarias, porém ndo ficcionaiscomo queria Afranio Coutinho, a saber: seu
cardter polifbnicoextraidoda utilizaciodo procedimento da intertextualidade, pelo qual as teorias cientificas substituem as
personagens como “actantes” da narrativa, a peculiar “postura” do narrador e a situagio dessa narrativa, a partir das
caracteristicasanteriores, no quadrodos géneros literdrics.

Quantoa polifonia, a ensaista qualifica-ade virtualpor ndose tratarOs sertdes de um romancee, desse modo, as
vozes nele orquestradas n2o tém como instincia as personagens, mas as teorias, conceitos € hipoteses cdientificos
invocados por Euclides da Cunha:
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Entretanto, essa narrativa € virfualmente polifnica, no sentido demonstrado por Bakhtin a propdsito de
Dostoiévski e de seus romances manifestamente polifonicos."” Nio ha propriamente personagens, porque ndo hd
romance. O que temos aqui € um imenso didlogo a muitas vozes, mediadas pelo narrador. A massa de
conbecimentos e de nomes de autoridades nesses conhecimentos com que Buclides enche as paginas de seu livro
aparece em forma ou de citagbes ou, muito mais freqientemnente, de parfrases. A pardfrases seguem pardfrases,
guase sempre em desacordo total ou parcial. O andamento da narrativa, que procede por antiteses e ndo por
sinteses, torna-se uma polifonia exasperada. (1994:626)

Folifonia virtual e exasperada, porque constituida por pardfrases de teorias cientificas acerca de diversas
matérias— da formagio geologica do sertio até as relagbes entre lider e massa fanatizada, passando pelas secas e pela
formagioracialdobrasileiro,dolitorale do sertio—, namaioriadas vezes contraditdtiasou antitéticas, mas arranjadas pelo

narradorque, habilmente, joga umas contraas outras porrecurso 4s antiteses, marcadores do tempo namativo.

Pots 530 as idéias, teorias, hipdteses, dogmas, opinides, apaixonadamente ponderados, vindo a constituir ndo as
personagens mas os actantes da narrativa. Tudo se passa sob as espécies de um simpésio cujos convivas estdo
ausentes mas suas idéias em entrechoque os substituem em presenca viva nas pdginas do livro, As vezes
controlando-as, 4s vezes perdendo o controle delas, 2 todas essas vozes sobrepde-se a voz do narrador na primeirz
pessoa de umn phural majestdtico.(1994: 626

Exasperagioque, alids, estd em plenoacordocom o sistema de metiforas de “A terra”, naqual essa sensagio é
provocadapelo conflitoentre os elementos naturaisque estao parindoo sertdo. Sob este novo prisma, o da composicio
literdria, 0 problema da “incapacidade raciodinante” das elites letradas, que teria sido literadamente solucionado pelo
“pensamento oximorotico”de Euclidesda Cunha, ou seja pela tramaestilisticado seu texto, aqui esse problema de matiz
socioldgico praticamente desaparece. Note-se ainda que, nesse momento do ensaio, os elementos estilisticos
caracteristicosda prosade Euclides da Cunha nio dizem diretamente de suas qualidades literdrias, estdo subsumidos as
categorias que Walnice N. Galvaoidentificacomo composicionais:2 polifonia,ja mencionada, e a intertextualidade.

Esta tltimaconstituio recurso pelo qual o narradorconsegue elaborara “polifoniaexasperada” de Os sertdes, no

entender daensaista:

O suporte desse polifonismo reside na intertextualidade. Toda a ciénciada época /. . ./ € passada em minuciosa, mas

7 A distingio tracada pela ensafsta entre “narrativa virtualmente polifonica” e “romance manifestamente polifonico” i aponta para a
utilizagio particular que faz do conceito eiaborado por Bakhtin. O critico e tedrico usso, a partir do estudo da refagio entre o discurso
do autor € o discurso do herdi nas obras de Dostoiévskd, afirma que este dltimo cria “um género romanesco essencialmente novo”
(BAKHTIN, 1997: 4) —o romance polifinice —, caracterizado pela autonomiz das vozes das personagens em relagio 4 voz autoral. Na
andlise de Wainice N. Galvio, por ndo se tratar Os sertdes de romance e portanto inexistirem personagens, 2 polifoniz ¢ virual e nfo
diz respeito a uma nova forma literdria, estd mais proxima de um elemento de composicio associado 4 téenica da intertextualidade,
Mesmo com essa adequagio expressa pelo advérbio que atenua a énfase bakhtiniana — “narrativa virtualmente polifaica™ —, creio
que ¢ emprego do conceito de polifonia para caracterizar a obra de Euclides da Cunha € problemdtico, como procurarei indicar
adiante. Para uma justa avaliacio das contribuicOes e limites das formulacdes de Bakhtin of. FRANK, 1992.
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ndo rigorosa, revista. E entre esses outros textos, jogando uns contra os outros, manipulando-os e até invectivando-
0s, que s¢ constréi este. O leitor desavisado vai encontrar dificuldade em precisar qual €, afinal, a teoria, on 2
opinido, que ¢ attor subscreve. /. ../ A cortecio ou incorrecio de sua ciéncia ndo vem ao caso. As duas leituras, a
“certa” e a “errada’, sdo possivels, s¢ que ambas coexistem no livio servindo 20 mesmo principio de construcio
literdria. (1994: 627)

Assim como 2 formulagio da “incapacidade raciocinante”, isto €, da sintese tedrica impossibilitada pela
utilizagiode teorias européias conflitantes com a realidade brasileira, perde vigor ao ser adotadaa idéia de polifonismo,a
discussao sobre a validade desta ou daqueia teoria utilizada por Euclides da Cunha, ou de suas interpretagdes dessas
teorias, perde qualquer relevancia para a andlise que ora Walnice N. Galvio propde, afinal, certas ou erradas, as teorias
parafraseadas ou citadas estio a servigo desse “principiode construcioliterdria”, ou seja, s3o ancilares da trama narrativa de
Os sertoes.

Levandoem contao papel central das idéias e teorias como “actantes da narrativa”,a ensaista chega a mais uma
classificagio provisoria desse livro , segundo a definicio de Northrop Frye, como anatomia: “uma forma épica nio
romanescacom énfase na dissecagio analitica das idéias” (id.: 626). Até este momento da andlise essa definicio teriaa
vantagem, paraalém da centralidadedas idéias, de salientar o aspecto narrativo {forma épica. . .) dissociando-o do cariter
ficcional (. . .nao romanesco). Contudo, também esta classificacio é descartada, ndo por impropria (como o rétulo de
“formidavel enciclopédia”), mas em virtude de outras caracteristicasde composicio do livro: o cardter do narradore o(s)
género(s) a(os) qual(is) pertence a narrativa

O narrador de Os sertoes, de acordo com Walnice N. Galvio e conforme o que anteriormente foi dito, por
recursoa intertextualidade“finge a apresentacio de um simpdésio de sabios”, ou seja, a sua voz ordena e se sobrepoe 2
esse “imenso didlogo a muitas vozes”, Isso porque a sua “peculiar postura” € a do tribuno, aquele que discursa para
persuadir: “Intromete-se naquiloque estd narrando/. . ./e com alguma freqiiéncia apostrofa 0s autores € seus assuntos,
serpre no plural majestatico” (1994: 627). Ao trazer a baila a sua finalidade de persuasio, 0 narrador introduziria
elementos de outrogéneroque ndo o €pico: aoquerer convencer (e comover) incorporaprocedimentos e figuras caros

20 género dramatico:

A persona de um tribuno num texto narrativo introduz o género dramdtico e seu pathos, O narrador confronta os
Jeitores com sua enfdtica pesuasio. Abre-se um espago entre 2 elevacio da tribuna e o auditdrio, e esse espago €
homdlogo do espago dramdtico entre o palco e o publico. Nao temos aqui a apresentacio auto-anuladora do
narrador €pico, que se apaga para que 0 narrado resplandeca, mas o gesticular patético do orador, afastado ¢
elevado, em confrontagio, querendo convencer. (1994:627)

Afora 2 postura do narrador, haveria outros elementos dramiticos disseminados pela narrativa, como as

metdforas de luta presentes na primeira parte de Os sertdes, as quais prefiguram a guerra ou certos lances dela. Essas
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metaforas s30 responsaveis por uma“tensio dramatica” que impregnatodo o livro.
Do ponto de vista dos géneros, portanto, Walnice N. Galvio afirma ser Os sertdes um produto hibrido, nio
caberia classifici-lo em nehuma forma pura, donde o abandono da nocio de anatomia: “Substancialmente €pico, sem

dtvida,mas devendo muito20 dramdtico,Os sertdes joga com esses dois géneros literdrios” (id.). Ou de modo mais cabal:

O longo texto que constitui Ussertdes pertence a0 género €pico na medida em que se realiza como uma narrativa
em prosa. Seu segundo elemento de género, pela ordem de predomindncia, € o dramatico, ao qual devemos o
patbos do livio em registro aprecidvel e emvarios niveis de elaborago de conflitos. (1994:630)

Obra narrativa, logo €pica, carregada de forte pathos dramatico, em virtude da énfase persuasiva de seu
narrador,Os sertdes tem como prindpaiselementos de sua composicioa “polifoniavirtual”e a intertextualidade, Porém, a
anglise de Walnice N. Galviondo parano deslinde da composicio literdriae da filiacio genérica do livro. A segunda parte
do ensaio “Buclides da Cunha” (1994) ¢é dedicada a um terceiro nivel de andlise, ainda mais profundo e de cariter
interpretativo: a fonte ou origem da narrativade Os sertGes.

Assim como 0s elementos de composicio literdria ganham em importinciano ensaio de 1994, comparados
com as informacbes da biografiaintelectual de Eudlides da Cunha naquele de 1984, também a determinacio dessa fonte
dltimadanarrativade Os sertGes suplanta, para a interpretagao da obra, a pesquisa de influéncias e fontes como praticada
em “De sertOes ajagungos” (1976¢).

A fonte reconhecidapor Walnice N, Galvao como inspiradora para a natrativada guerra sertaneja elaborada por
Euclidesda Cunhaé o “grande sintagma narrativobiblicoque vai do Génese ao Apocalipse” (1994: 628), ou seja, o relato
da criaciodomundo (Gn 1 e 2, 1-4a) a suadestruicio, com o Juizo Final (Ap 4-16), e conseqiiente instauracio da cidade
dos eleitos, a Jerusalém celeste (Ap 21-22). A ensaista chega a essa fonte ao identificar no texto de Os sertdes intimeras
imagens biblicas, 4 incorporadasa tradi¢io literdria como verdadeiros arquétipos. Tal andlise da estrutura de imagens de
Qs sertdes € baseada, comoindicaWalnice N. Galvao, na “critica arquetipica” elaborada por Northrop Frye em Anatomia
da critica (1973), da mesma forma, a definicio dos géneros aos quais pertence a obra, sumariada acima, baseia-se na
“criticareidrica” desenvolvidapelo autornesse mesmo livo.

Nas duas primeiras partes de Os serfbes ocomreria, segundo a ensaista, a mimese da narrativa genesiaca: a
formacioda paisagem sertaneja— sua conformagio geologica, topografica, hidrografica, seu clima — é narrada por meio
da vivificagiodos elementos e agentes naturaisvinculadosa um verbo de acdo; 2 formagio do sertanejo como uma sub-
racaautOnomae estavel, gracas aoisolamentogeografico e temporal representado pelo sertio e as racas que se cruzam
paraforma-lo, o brancoe o indio. Em ambos os casos, trata-se de uma génese inacabada, no sertdo o liquen aindaatacaa

pedra— de acordocom a explicacio geomorfoidgica de Euclides da Cunha, pela qual aquela paisagem ainda seria jovem
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—, e nocaso dosertanejo, este ndo se constitui como tipo estivel, pois sua génese ¢ interrompida pela guerra, ou seja,
pela propriaNacao, da qual seria o tipo étnico por ela mesma reclamado ~ também segundo a visdo do autor, agora da
mesticagenm.

O motivodaincompletude¢ introduzido pelo narradorno tema genesiaco. Esta génese inacabada, no caso de
“A terra”, incrementa a “eficdcia literaria” da narrativa; e a génese interrompida, no caso de “O homem”, confere-The
carater tragico. Mais uma vez temos, segundo a andlise de Walnice N, Galvio, a convivenciaem Os sertdes de elementos
épicos e dramaticos.

J& na parte dedicadaa narracioda guerra propriamente dita, “A luta” e capitulos subseqiientes, opera-se a
mimese da narrativaapocaliptica: os arquétipos referentes 4 Jerusalém celeste — ja presentes na propria visio que os
conselheiristas tinham de sua Belo Monte, de acordo com a explicagio eudlidiana que definia a religiao sertaneja como
quiliasta, uma regressao atdvicaas heresias cristds primitivas motivada pela miscigenacio — so apropriadas pelo narrador
nio diretamente mas por meio de imagens simétricas e inversas, isto é, a0 caracterizar Canudos, converte 2s imagens
apocalipticas em demoniacas. E mais, para narrar 0 seu fim utiliza-se também das imagens de destruicio e morte
presentes no refato do Juizo Final, porém, com um deslocamento irbnico em refacio a0 modelo biblico: neste livro o
armagedon representa ofim de Babilénia, a grande Prostituta, e a instauracao da Jerusalém celeste, 20 passo que em Os
sertdesaguerrarepresenta a destruicioda cidade com a qual os homens santos acreditavam, segundo a interpretagio de
Euclides da Cunha, estar inaugurandoo milénio, o reinode Cristo naterra.

Assim, pormeio dessa duplainversio, a narrativade “A luta” (compreendidos os capitulos seguintes) constitui,
nas palavrasde Walnice N. Galvao,um “Apocalipse demoniaco”, no qual estio encadeados arquétipos de extragio biblica

cujosvalores, porém, sdo trocados:

Mas emOssertdes ha uma dupla inversdo, por isso mesmo mais maligna: 2 primeira parte do Apocalipse € narrada
com as imagens invertidas da segunda parte. Qu seja, a parte do horror € narrada com as imagens da parte
paradistaca viradas ao contrdrio /. . ./ Assim, a inversdo demoniaca dos arquétipos € duplicada. E por isso tudo estd
virado pelo avesso nesse Apocalipse, que nio € paradisiaco porém demoniaco, do inferno, dos mundos inferos, do
que € rejeitado pela razio, do que confunde o entendimento humano. Em Os sertdes, hd um rio central — o Vaza-
barris — que ndo mana porque nio temédgua. Em vez do jardim civilizado, obra do homem, centralizado pelo rio da
dgua da vida e pela drvore da vida, ali estd a vegetacio da natureza seca, /.../ s6 garranchos e espinhos. Em vez do
Cordeiro, em nivel icdnico, a cabra, 0 bode € 0s caes que devoram caddveres; em nivel simbdlico, o bode expiatdrio
coletivo, que sdo 03 canudenses assolados pela modemizacio do pais. Em vez da cidade de Deus, o Iabirinto
emaranhado de casebres de taipa, construidos de terra e cor de terra, sem sequer o quadriculado das ruas
confortador da mente humana. /.../ E a Cidade de Deus vai se tornar a cidade da morte, transfigurada em
“necrépole de insepultos”, “vala comum’”, “matadouro” e “esterquilinio”. (1994:628)

O aproveitamento desses arquétipos invertidos pertencentes 2 tradicio literdria em Os sertes indicam que
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nele a mimese ndo¢ meramente passivaou reprodutora,esta envenenada pelaironia. Dessa andlise, portanto, acrescenta-
se-lhe mais uma caracteristicaliterdria: a mimese irénicado “grande sintagma narrativobiblico”.

A outra fonte para 2 elaboragao de imagens poéticas em Os serides indicada pela ensaista € a paisagem
sertaneja, a partirda qual o autor constrol indmeras metaforas. A metaforizagio da natureza € operadaem consonancia
com o cardter narrativodo texto € com o planode inversao do modelo biblico. Assim, o cendrio do asmagedon sertanejo é
uma Westeland cujo“elemento natural poético” € 0 fogo, ou seja, 0 sertdo requeimado pela seca e Canudos passadaa
fogo de bala e incendiada, a0 passo que os elementos poéticos associados & cidade dos elejtos sho o are a dgua. Jd a
“metaforizacio narrativa dos vegetais” permite ao narrador forjar imagens analdgicas com duplo efeito: positivo, 20
salientara capadidadede adaptagioe resisténciada floraao meio adverso, elogio transformado em analogia da resisténcia
sertaneja com fungio narrativa evidente ao prefigurar a astucia do jagunco que se serve da caatinga como arma; €, por
outro lado, “prepara esquemas de imagens fortes com base na analogia negativa”, pela qual 0 mandacaru € visto como
“espectro de drvore”, 0s cabegas-de-frade como cabegas cortadas— mais uma metafora de funco narrativa, pois antecipa
a degola dos prisioneiros~, € os andrajos e os caddveres dos soldados pendurados pela vegetacio como se fora sua
florada— “a drvoredavidainverteu-se na drvoreda morte” (1994: 630).

Este plano nasrativomais profundo de Os sertoes, representado pela adogio e inversao do “grande sintagma
narrativobiblico”, € o verdadeiro responsavel por sua estruturacio: ordena aqueies elementos de composicio-— teotias
cientificas parafraseadas em cadeia — e € capaz de extrair dele novo significado. O determinismo ostensivo que
enfraquece a dentincia contida no fivro ndo passaria, segundo a andlise ora em consideracio, de mera aparéndia, ilusdo
cientificista: “A mimese do grande sintagma narrativo biblico é ciosamente dissimulada sob o ostensivo esquema
deterministade ‘A terra’, ‘O homem’, ‘A luta™ (id.: 629). O determinismoaparece no texto apenas como um “esquema’,
um esqueleto, que dissimulaa nervura (narrativa) dotexto.

O alcance desse ponto de vista narrativo € grande, Ao adoté-lo o narrador ndo apenas se desvencilha do
“esquema determinista” como assume 2 viso escatologica dos préprios canudenses e, ao inverié-la de apocalipticaem

demoniaca, torna-se capaz de apreender as “esséncias de revelacio” ocultadas pelas aparénciascientificas:

E o olhar visiondrio, gue apreende sob 0 esquema determinista as esséncias de revelaggo, faz as vezes de olhar do
outro; n40 ininterruptamente, mas em brechas por onde ¢fa fulgura. /. ../ Nio estaria ai mimetizado o olhar do

outro? {1994:629)

Isto é, a0 mimetizar ironicamente o “grande sintagma narrativobiblico”, o narrador lograria alcangar o “olhar do
outro”, a0 qual o “esquema determinista” impediao acesso. Se no trecho acima a identificacio entre o ponto de vista de

Os sertoes com o “othar do outro” ndo € afirmado cabalmente mas insinuado por meio de uma interrogagio apds um
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petiodorecheadode expressoes restritivastais quais “as vezes”, “nao initerruptamente”, “em brechas”, em versdo mais

recente dessa linhainterpretativaa ensaista é mais enfatica:

Para amarrar 2 matéria, Euclides tomou ainda emprestado dos canudenses milenaristas e messianistas — que alj se
concentraram para esperar o Juizo Final /.../ — a visdo escatologica. E mostra como, por meio da inversdo
demoniaca das imagens biblicas que presidema crenga salvacionista, ¢ possivel aderir a0 ponto de vista deles. Isso
se efetiva por meioda mimese do grande sintagma narrativo da Biblia, por meio do qual é tracado o arco que vai da
criagao do arraial de Canudos, o Génesis biblico, até o seu aniquilamento pelo fogo, o Apocalipse, em conjuncio
com as profecias das sagradas Escrituras. (1998b:4)

Por conseguinte, de acordo com essa interpretacio, o aproveitamento (irbnico) do mythas™ biblico pelo
narradorpermite a incorporagaodo “ponto de vista do outro” o que, por sua vez, permite uma melhor compreensio do
sertao, daguerrae daNacaovis-a-vis o pontode vista cientifico, apenas enunciado, ou melhor, ostentado em Os sertdes.
Note-se que a afirmaciode que Euclidesda Cunhatomoua visdo escatoldgica “emprestada dos canudenses milenaristas -
e messianistas” e, assim, aderiu a0 ponto de vista deles supde a existéncia de fato dessas crencas na religiosidade dos
seguidores dobeato, 0 que na bibliografia ndo ¢ ponto pacifico.” Caso contrdrio, a definicio da religiosidade sertaneja a
partirdessas crengas provavelmente setia produtodo “esquema” dentificoadotadopor Euclides da Cunha e desse modo
ndo haveria adesio ao ponto de vista do outro, mas a subordinagiodeste ao “esquema”. E mais: 0 “grande sintagma
narrativobiblico” estaria a servico da ciéndia,a qual deixariade fornecer apenasum “esquema’”.

De voltaa “Eudlides da Cunha”, nessa alturado ensajo a andlise propriamenteliterdria é interrompida e Walnice

¥ Walnice N. Galvio ndo emprega esse conceito desenvolvido por Frye 2 partir da poética arstotélica, prefere a express@o “sintagma
parrativo” que, como a nocio de “actante”, pertence a0 quadro terminoldgico da narratologia. Isso ocorre 2 despeito da centralidade
do conceito de mythos na teoria de Frye —segundo a qual a literarura € 0 “mito deslocado”™ — como 2 unidade formal primitiva —a
“configuragio toral da ficgio”, ou seu “desenho [pattern) global”, ou ainda a “forma do tema” (cf. FRYE, 2000} —, capaz de dar sentido
aos arquétipos literdrios; e, por sua vez, a despeito da importincia dessa teoria para a andlise feita pela ensaista, sobretudo em relagio
s imagens poéticas de Os sertdes, 4 tentativa de dassificar ofs) género(s) ao(s) qual(is) wl kvro pertence, e ao papel nele
desempenhado pelos deslocamentos irdnicos. Talvez essa adesdo parcial 2 teoria de Frye, como ocorren em relagio 2 Bakhtin, deva-se
ao interesse renovado da autora pelo tema de Os sertdes (a dianoia, nos termos de Frve), como veremos adiante, € por isso rejeite 2s
implicagdes formalistas da critica mitopoética, segunda a qual: “A forma literdria nio pode vir da vida; ela vem apenas da tradicio
literdria e, portanto, em ditima instincia do mito” (id.: 45).

1% Recentemente, sobretudo 2 parir da publicacio dos manuscritos de Antonio Consetheiro por Awliba Nogueira, estudos tém
questionado esta linha de interpretacio —inaugurada por Buclides da Cunha e fixada por Maria Isaura Pereira de Queiroz (1965) —
que vé no novimento um surto messidnico cujos fiéis eram tomados por uma expectativa escatoldgica. Tais estudos salientam a
concordancia ou subordinacao do pensamento religioso de Antonio Conselheiro 4 ortodoxia catolica, aliado a um conservadorismo
politico, sendo residuais ou até mesmo ausentes os tragos de messianismo ou de profetismo {cf. NOGUEIRS, 1978; MONTEIRO, 1977
FIORM, 1580, DOBRORUKA, 1957). Walnice N. Galvao, obviamente, ndo ignora essas pesquisas. Em seu livio mais recente ela dissodia o
pensamento religioso do Conselheiro, expresso por suas prédicas e sermdes, da religiosidade de seus seguidores, cujas tesiemunhas
seriam os folheros proféticos e os versos populares recolhidos em Canudos (2001: 105ss). Quanto 20 primeiro, concorda ser impossivel
caracterizd-o como sebastianista, milenarista ou messidnico, porém, tais crencas salvacionistas estatiam presentes nas profecias e
ABCs, o milenarismo em menor grau e o messianismo mais ostensivamente. Uma outra solucio intermedidria pode ser encontrada em
Alexandre Otten (1990}, segundo o qual a espiritualidade do Conselheiro, fautor do movimento de Canudos, aliava expectativa
histérica e expectativa escatoldgica, profetismo e visio apocaliptica, restauragio (mondrguica) € parisia,

60



N. Galvaosumariaas suas principaisconclusdes quanto a “complexa questao da composigio de Os sertdes” (1994: 629).
No entanto, essa recapitulacio introduz uma instancia alheia 3 economia argumentativa da andlise, 20 menos como até
aqui era conduzida com evidente privilégio de nogdes de cardter estrurural. Tome-se a sintese proposta pela autorade

comoé composto Os sertdes:

Combinande dialogismo virtual com intertextualidade, vemos o autor cedendo passc a um nimerc imenso de
vozes estranhas umas as outras, emitindo uma discussao de idéias muitas vezes contraditorias. Traw-se de um
didlogo in absentia, j4 que os interlocutores ndo estao ali de corpo presente, COMO personagens €picas, mas apenas
como vozes que se fazemowvir. /. . ./ £ o que chamo de pensamento oximordtico, pois 0 oximoro em Euclides ndo
s6 orna como expressa a dificuldade real de alcancar urma sintese entre doutrinas contraditorias. (1994: 630)

Se ao respondera questio de como em Os sertoes € elaborada(literariamente) uma visao escatoldgicae irbnica
da guerra de Canudos a partir de seus elementos compositivos - a intertextualidade e a polifonia --, de sua filliacio
genérica— a0 mesmo tempo épicoe dramatico—, de suas imagens poéticas— 0s arquétiposapocalipticos e demontacos
pertencentes 4 tradidico literdria —, e do modelo que informa o seu plano natrativo— o mythos biblico—, Walnice N.
Galvio privilegiava a nogio de narrador, agora, ao recapitular essa andlise, introduz a instincia autoral, ou melhor, ela é
recuperadados ensaios teméticos, nos quais predominavao enfoque historico-sociolégico. Por exemplo, na pagina 626 o
“dialogismo virtual” é definido como “um imenso didlogo a muitas vozes, mediadas pelo narrador”; na citagioacima a
definigaoé reformuladae agora “vemos o autorcedendo passo a um numero imenso de vozes”™.

Nido por acaso, a0 se substituir narrador por autor, reintroduz-se também o contetdo e ¢ estilo como
parimetrosde andlise, comoatesta a Gltima sentenca da citagio precedente, pela qualo que antes era caracterizado como
“dialogismo virtual” passa a ser denominado de “pensamento oximordtico”, ou seja, 2 atengio ¢ deslocada do
procedimentoda intertextualidade parao contetido— a “dificuldade reat de alcancar uma sintese” — e parao estilo— o
oximoro. Contetdo e estilo amalgamados na formula “pensamento oximorGtico”, isto €, a resolucio estilistica de um
impasse de fato, relativo aquela “incapacidade raciocinante” das elites letradas identificada pela ensaista nos textos do
primeirobioco.

A razio para essa permutabilidade entre as categorias de narrador/autor, sem que acarrete modificagbes na
andlise, justifica-se, segundo Walnice N. Galvio, pela indistincio entre elas no propriotexto de Os sertdes: “Esse é um
daqueles livrosem que é dificil,se ndo empresa v, separar o autordonarrador. /. . ./ E sempre a voz do autor ~ mesmo,
embora s vezes sO parciaimente, nas parafrases -~ que estamos ouvindoy/. . ./.” (1994: 631).

No entanto, a indistingdono texto justifica a identificacio na andlise entre autor e narrador? Como sustentar a
polifonia de Os serfdes, mesmo atenuada pela virtualidade, € 20 mesmo tempo afirmar a prevalénda, com o perdio da

expressio, daautoridade autoral? Se “é sempre a voz do autor /... ./ que estamos ouvindo” como podemos definir esta
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narrativaporuma categoriaque designa “a multiplicidadede vozes e consciéncias independentes e imisciveis” (BAKHTIN,
1997: 4) ou, poroutra, “a multiplicidadede consciéncias eqiiipolentes” (id.)? A dificuldade que apontamos anteriormente
(em nota) quantoa aplicagiodo conceitode polifoniaao texto de Os sertdes fica mais evidente neste momenio do ensaio,
quandoWalnice N. Galvaorecupera como categoriaanaliticaforte a autoriae, com ela, reintroduza andlise temdtica.
Retomando o fio dameada, se o principioordenador do “dialogismo virtual” era a voz do narrador, agora esse
principic é reconhecido no estilo do autor,’ Gnico recurso capaz de conferir unidade s parifrases que, todavia,
permanecem conflitantes quantoao seu contetdo: “e, a0 nivel das idéias, elas permanecem sem concordincia possivel”
(GALVAO, 1994: 630). Nio obstante, a fraura no plano das idéias nio inviabilizariaa unidade do livro. Além da unidade
parcial representada pelo plano estilistico, haveria outra que talvez possa ser caracterizada como negativa, embora mais

englobante: aquela resultanie da incorporagiodo planofraturadodas idéias 2 matéria narrada, como tema. Vejamos:

Asintese ¢ impossivel: a verdade do Jivro estd em suas contradicdes. As idéias vio e voltam, o argumento gue se
expde num determinado passo € seguido de seu contriro /.../. Tudo isso represents, no seu movimento de
vaivém, a impossibilidade da inteligénciabrasileira de entender o fendmeno e de tomar um e um s6 partido. /.../ O

livro narra 0 movimento da inteligéndia, que, no caso, € de seu autor, em demanda da sintese impossivel reveladora
da verdade. (Id.: 630-1)

Euclidesda Cunhaformalizaria em Os sertdes o que anses Walnice N. Galvio designava como a “incapacidade
raciocinante”da elite letrada, que aquiaparece comoa “incapacidade da inteligéncia brasileira de entender o fendmeno”,
por intermédio da narracio de sua busca intelectual, ou seja, da propria “reviravolta de opinido”, para utilizar uma outra
expressao cunhadapela autoranos ensaios tematicos.

Para atingir os fins persuasivos requeridos pela dentincia do crime cometido em Canudos pelo exército
republicano, Euclides da Cunha, ex-militar e republicanodesitudido, imprimeao “livrovingador” um pathos dramético que
relevaao primeiroplanoda narrativao denunciante— “o tom panfletdriode dentindiacolocaante nossos olhos um tribuno
discursando, o tribuno Euclides da Cunha, e nio um narrador que seja seu sucedineo ou porta-voz” (id.: 631). Assim
como o autorse impde ao narrador, ele também faz as vezes de herdi da narrativa, e ¢ autor-tribuno surge como 0 herdi
vindicador:

Desde que Homero mostrou na fliada, com isso marcando todo o desenvolvimenio da literarura, a tragédia que € a
ruina do inimigo e a dignidade do vencido massacrado, nesse sentido se pode dizer que o tema de Os sertdes €2
menis, ou a ciera E se 14 0 que se canta éa cdlera de Aquiles — o herdi —, em Os sertdes € Buclides quem canta 2
sua prépria colera, o que € um notavel deslocamento. (Id.)

! De acordo com Bakhtin, 0 romance polifinico, “do ponto de vista /.../ da unidade de estilo /.../, é poliestlistico ou sem estilo”
(1997: 14).
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Note-se que Walnice N. Galvio nio considera a colera do herdi, embora ele seja o autor, apenas como a
motivacio para a escrita do livio, isto €, ela nfo estd interessada em determinar a psicologia do autor, em identificar o
sentimenio que © move a escrever, como ocorre em “De sertdes e jagungos” (1976¢) no qual esse sentimento €
definido como “paixdoe fervor de justica” que mobilizaAfonso Arinos e Euclidesda Cunha. J4 aqui, a cOlera é a paixio que
dominao autor-herdie € porele tratadacomo motivoliterariocaroa tradicioépica; dondea comparacio com a liada € a
Eneida. Todavia, a aproxima¢aocom o género ¢pico continuaa ser temdticae no estritamente formal.

O componente dramaticoda narrativafornece o elemento que faltava para que Walnice N. Galvio a caracterize
plenamente como épica, afinal o herdié a “base, fundamento e razao de ser do género épico” (1994: 632). Desse modo,
chega a uma classificagdomais precisade Os sertdes, de acordocom as formas especiticas dos géneros, como “gpos trdgico
/.../ em que, pelamediacaodo dialogismo,o herdiem demanda/. ../vem aser o proprioautor” (id.).

Infelizmente 2 ensaista nao aprofundao papel desempenhado pelodialogismo, capaz de converter o autor em
herdiou, comoafirma athures, em herdi romantico: “O herdirominticoé o proprioEuclides, o que dd um efeito itdnico”
(2000b: 22). Em todo caso, em ambas as formulagbes, bem como na citagio anterior, ela salienta o “notavel
deslocamento” ou“efeito irdnico”dessa conversioque lhe possibilitaqualificaro her6i (romantico) como “herdi irbnica”.
Ao chamara atencodo leitor para a ironiacausada pela situaciodo autor-herdide Os sertdes, Walnice N. Galvio reintroduz
aquestao inicialacercada relaciodesta obracom a modemidadeliteraria, e assim completaa voltado ensaio.

Na primeirasecao de “Euclides da Cunha”, a autoraquestionava a validade paraa historia literaria e paraa critica
da categoria pré-modernismo, sob cujarubricaincluem-se obras as mais dispares, dentre as quais Os sertdes. Esta tltima,
segundo a ensaista, possui vinculos mais fortes com 2 producio modemista do que com muitas obras que The sio
contemporaneas. Até ai, esta vinculagio obedecia a razbes de duas ordens: por um lado, lingliistica, relativa a0
“progressivo abrasileiramentodo discurso”, indicadopelas emendas ao texto de Os sertdes, segundo as quais Eudlides da
Cunha tende 2 colocagio pronominal conforme a prosodia brasileira; por outro, temética, pois o livio lancaria os temas
posteriormente desenvolvidos pelo modernismoliterarioe pelas ciéncias sociais. Tais razdes levaram-nos a concluirser Gs
sertoes uma obra protomodernista, termo ndo empregado pela autora. Todavia, a0 longode sua andlise, Walnice N. Galvio
fundamentaum vinculomais forte dessa obracom o modernismo, agorade ordem estrutural ou poética: obviamente, Os
sertfes na0é obramodernista, porém, € sim uma obra moderna pela utilizacio que nela se faz da ironia. Nas palavras da

ensaista:

A modemidade de Os serfdes, a tantos titulos nada modemo, nasce de seu dngulo distorcido. Temos ali umn épico
que também € tragico, um livro dentificista que se realizz como obra de arte literdria, um esquema deterministz que
mimetizaa Biblia, um Apocalipse com Génese porém sem redengio, uma demanda em que o herdi € o autor, um
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didlogo escrito pelo simposiarca de convivas ausentes, um canto do bode entoado pelo carrasco. (1994:632)

A despeito de seus elementos “nada modernos”, o que é salientado ¢ o “Angulo distorddo” que confere
modernidade a0 livro. Um sumdrio dos deslocamentos indicados na andlise de Walnice N. Galvao poderia ser assim
formulado:em Os serfdes, 0 determinismo dentifico estd a servico de um propésito narrativoque tem como modelo a
Bibiia, da qual retém os motivos genesiaco e apocaliptico; contudo, 2 génese narradaé incompieta (caso da formagio da
paisagem) ou interrompida (caso do subtipo sertanejo e da propria nacionalidade); por seu tumo, essa interrupcio (a
guerra) é narradaa partirde uma viso apocalipticaconfigurada com arquétipos demoniacos; e, finalmente, o herdi dessa
narrativaé o proprioautor.

Também essa definicaoda modernidadeliterdriapelaironiaé baseadaem Anatomia da critica. No primeiro
ensaio dolivro,intitulado“Critica historica: teoriados modos”, basead o no critérioaristotélico da “forca de acio do herdi”,
Frye classificaa literatura® em cinco modos, a saber: 0 mitico,noqual o poder do herdi é sobre-humano, ele tem natureza
divina; 0 romanesco, cujos herdis sdo humanos, porém superiores em grau em relacio ao seu ambiente, humano e
natural, donde seu carater maravithoso; o imitativo elevado, no qual as personagens estio num plano de poder e
autoridade elevado, mas submetem-se ao ambiente; o imitativo baixo, cujas personagens sdo pessoas comuns; e O
irbnico,cujas persoragens s2o inferiores a nds ou em poder ou em inteligéndia. (Intimamente relacionada com a teoria
dos modos estd a teoriados mitos, desenvolvidapor Fryve no ensaio referente 4 critica arquetipica, o qual, no entanto, nao
Convem aqui expor.)

Esse quadrondo fornece apenas uma tasinomia, expressa também uma segtiéncia historica: segundo Frye, a
hiteraturaodidentalse desenvolveu na direciodescendente do quadro, do modo mitico ao irdnico— “Durante 0s Gltimos
cern anos, a ficcao mais séria tendeu crescentemente a ser do modo irdnico” (1973: 41). A ironiaganha forca a partir do
modo imitativo baixo, ao qual corresponde a literatura realista do século XIX, e se constitui em modo com a literatura
modernade Henry James, Kafka, VirginiaWoolfe Joyce, paraficarmos com os exemplos do proptioFrye.

No entanto, a concepgao histdrica do aitico canadense nfo € evolutiva, segundo ele, a ironia como técnica
literaria— “técnica de dizer o minimo e de significar 0 miximo possivel, ou /.. ./ uma configuragiode palavras que se
afasta daafirmaciodiretaou de seu sentido préprioe 6bvio™ (1973: 46) — pode estar presente j no mito, ou melhor, em
qualquermythos, porém ela sé se tornamodo autdnomoquandoo mythos sagrado — representado pelo modo mitico—

é suplantadopelocrescente realismo. Ao completaressa evolucio, contudo, a ironia cristaliza um “mito irdnico”, 2o isolar

? Mais precisamente a fiteratura ficcional, ou seja, aquela na qual h# personagens distintas do autor (ou narrador) e do leitor (ou
publico}; diversamente da temdtica, na qual nio hd personagens, havendo apenas a relagio entre o autor e o seu piblico, como nz
lirica e no ensaio. Neste 1iltimo caso, o critério para a classificacio dos modos € a atitude do autor, e ndo a do herdi, em relacio a0 seu
pblico. CE FRYE, 1973, especialmente o capituio 1.
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da “situacotrigicao senso de arbitrariedade, de tera vitima/. . ./ sido escolhidaao acaso ou porsina” (id.: 47), e com isso

empreende um retornoao mito. A realizacdodo mito no modoirdnicocoube justamente a literaturamoderna:

a ironia descende do imitative baixo: comeca com o realismo e a observacio imparcial. Mas, 2o fazer isso, move-se
firmementeem dirego ac mito, € contornos ohscuros de cerimdnias sacrificiais e deuses agonizantes comegam a
reaparecernela. Os nossos cinco modos evidentemente caminham num circulo. Essa reapari¢io do mito no irbnico
é particularmente clara em Kafka e em Jovee. (1d.: 48)

Parafinalizareste breve comentario, relembroque, de acordocom Frye, a ironiapode ser: uma técnica literria,
um mododa ficgio, ou um mythos (o doinverno,comum i sitira). Registro ainda que o critico faz uma distingio entre a
ironiaingénuae a ironjaexigente, entre o tom irdnicoe a estruturairdnica: “o ironistaingénuo chamaz atengiio para o fato
de estar sendo irbnico, a0 passe que a ironia exigente apenas afirma, e deixa o proprioleitor acrescentar o tom irbnico”
(id.: 47). Uma das maneiras pelas quais ¢ ironista ingénuo patenteia “estar consciente da ironia” ¢ 0 emprego de sinais
grificos comotravessoes e pontos de exclamagio, que salientam o comentdrioirOnico; poroutrolado, salienta que a ironia
“é naturalmenteum modoexigente”.

A froniapresente em Os sertfes teriaas mesmas caracteristicas da ironia como modo, ou estaria mais proxima
da ironia entendida como técnica literaria? Qual das diferentes modalidades de ironia — com perdac do mocaditho
involuntdrio— seria predominante nele? Haveria nesse livroalgo prdximo ao “mito irdnico™ Infelizmente, Walnice N.
Galviondo responde diretamente a essas questées, pois nio explora ou aprofunda o estudo da ironia que identifica na
obra de Euclides da Cunha. Embora nio enverede por esse caminho, a ensaista faz uma distincio esclarecedora da sua
posicio quanto ao assunto. Segundo ela, ha dois niveis de ironiaem Os sertbes: um mais imediato, a0 qual nomeia de
“ironia deliberada”, cujo significado € proximo ao da “ironia ingénua” de Frye, exemplificado por passagens escarninhas
enderecadas aos militares; e um outro relativo as caracteristicas de composicio do livio — aqueles deslocamentos
referidos—, o qual seria responsavel pela sua vinculacioa modemidadeliterdria Este Gltimo nivel se aproximada idéia de
“roniaexigente” e possui umn sentido mais forte.

No entanto, o que distingue essa classe de ironiada anterior, segundo a ensaista, € o fato de ndoser deliberada,
isto &, ser involuntaria. Ela nao nasce do engenho do autor mas “da conjuncio infeliz de elementos que se repelem”
(GALVAO, 1994: 632). Creio que essa distingioenfraquece a vinculacio substantiva do livro em questdo com a literatura
moderna, pois retirao elemento que justifica tal vinculo do 4mbito da autoria (do poeta) e do propriotexto (da poesia),
ambitos tao valorizadosem momento anteriorda andlise. Se o autor-herdipode cantara sua célera, ndo foi gracas ao dolos
doautor-narrador, restando explicarcomo a “conjuncio infeliz de elementos” produz resultado satisfatorio, do ponto de

vista literario; ou, como Os serfdes lograser involuntariamente modemno.



Poroutrolado,a relacio com a literaturamoderna estd implicitamente estabelecida pela escolha das categorias
criticas utilizadas na andlise da composicio do livro. O conceito de romance polifnico foi elaborado por Bakhtin para dar
contadas inovagoesda literaturade Dostoiévski, que rompe com o modelo realista do narradoronisciente e abre caminho
parao romance modernobaseado na técnicado fluxo de consdiéncia®

Quanio 2 intertextualidade, também ela pode estar intimamente associada 2 literatura modema. Em seu
sentido mais amplo, considerada como a propriedade de os textos literdrios se referirem a outros textos literdrios, 2
intertextualidade ¢ uma categoria anistorica, pois que diz respeito a uma caracteristica estrutural da literatura® Nao
obstante, esta naturezaalusivada literacuraganhaevidéncia, segundo alguns criticos, com o modernismo que a torna em
matériae procedimentode suaarte, associadai utilizaciodas técnicas do pasticho, da parddiae da colagem. Creio que 2
idéiade “didlogoin absentia” ou “didlogoescrito pelo simposiarcade convivasausentes”, presente no ensaio de Walnice
N. Galvio,se aproximadesta tltima maneira de entender a intertextualidade.

Robert Alter (2000), por exemplo, afirma que boa parte da produgio literdria do modernismo € caracterizada
peloque chamade “impulsorecapitulativo”, ou seja, pelo impulsode recorreraos textos fundamentais da tradicio cultural
do Ocidente, mesmo que de maneira questionadora ou debochada, donde a sua definicio do modemismo como um
“amdlgama paracdoxal de iconoclastia e hipertradicionalisme” (id.: 8). O mais destacado “modernista recapitulativo” foi
James Joyce com o seu ambicioso e deliberado “projeto modemista” concretizado em Ulisses, considerado pelo critico
norte-americano como a “obra-prima central da ficgio modemista” (id.: 60) e definido como “um tipo formidavel de
recapitulacao de trés milénios de histéria cultural” (id.: 167). Por conseguinte, para Alter, este “grande palimpsesto”
intitulado Ufisses € constituido por uma intricada estrutura de alusbes dispostas em diferentes niveis: muitas sio
localizadas, algumas sao reiteradas paraa configuracio de certos temas, e todo esse “jogo infindavel de alusdo” estd
subordinadoa duas “matrizes alusivas fundamentais”— a Bibliae a Odisséia — coordenadas por Joyce que, desse modo,
constrdicom sua cbrao que Alter denominoude o “cinone sindptico”.

Essas consideracbes nos conduzem a um outromodo pelo gual WalniceN. Galvio implicitamente estabelece a
refacioentre Os serides € aliteraturamoderna: os termos de comparacioescolhidos pela ensafsta no universo da tradicio
literdriaocidental, justamente os intertextos biblico e homérico. Em “A cicatriz de Ulisses”, ensaio com o qual Auerbach
iniciaMimesis (1976), esses textos fundamentais s3o considerados como os “dois estilos” constitutivos da empresa do

realismo literdrio, ou ainda como os “tipos basicos” de representacio literaria da realidade a partir dos quais se

3Segnndo Frank, essa ¢ yma das razdes para o sucesso da teoria de Bakhtin: “De fato, o conceito de Bakhiin teve wmnto é&xitc
precisamente porque ele parece tornar Dostoiévski nosso contemporfineo Jiterdrio” (1992: 31).

# Ao menos para Frye: “Porque obras iiterdrias formam uma sociedade verbal, e porque as formas da literatura $6 podem derivar de
outras formas literdrias, a literatura € alusiva —ndo externa ou incidentalmente, mas substancial e integralmente alusiva” (FRYE, 2000:

55).
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desenvolver todaa tradicioliterdriaocidental. Ao invocartais textos candnicos, Walnice N. Galvio situa Os sentdes no seio
dessa tradicio. Antes de prosseguir cabe lembrar que tal comparaciondo ¢ de todo atbitraria ou meramente anaidgica,
como muitas vezes ocorrena fortuna criticade Os serides, pois como vimos, segundo Walnice N. Galvio, 2 Biblia fornece
um modelo e um ponto de vista narrativo para Euclides da Cunha, a0 passo que os elementos formais e tematicos da
épica, por ela identificados na obra deste, permitem-na aproximé-a tanto da ffiada como da Eneida. Ja ao indicar essa
imbricaciona obrade Euclidesda Cunha de ambos 0s intertextos, a ensafsta a vinculaaquele “impulso recapitulative” que
caracteriza, conforme Alter, a literaturamodernista, a qual dedica atenciio especial, no interior da tradicio, precisamente 2
coordenaciodos textos biblicose gregos, sobretudo épicos — a Odlisséia, no caso de Ulisses, e a liada, no caso de Os
sertdes —, mas também tragicos, como ocorre em Absaldo! Absaldo!, um outro exemplo dessa “perspectiva sinoptica”
do cAnone, aindasegundo o criticonorte-americano.

Paralelamente, uma outraquestio levantadanoiniciodo ensaio é retomada: quais as razdes da permanéncia ou
atualidadede Os sertdes? Uma explicacio inicial ja fora lancada, segundo a qual o livro de Euclides da Cunha representou
um mea-culpa coletivo. Ainda tributiria dos argumentos histérico-socioldgicos, essa explicagio dava conta apenas do
sucesso imediato do livro, nao de sua permanéncia. Ao final do ensaio, a autora lanca uma explicagio mais abrangente,

beneficidriada andlise empreendida:

Esse livro d4 conta, por meio de examinaro seu avesso, do inicio do processo de modernizacio do pais, ao qual é
contemporineo ¢ do qual examina a face ndo eufdrica. /. . ./ Assim, Os sertdes vem a ser o epos da modemizagio
que, examinando o seu avesso, deplora o prego dela, o que elaimplica para a plebe em taf ordem de dores e perdas
que acaba nurna concep¢io do mundo s avessas, invertido e demonizado. (1994:032:3)

Se a explicacio da modernidade de Os sertdes se baseava num elemento, embora involuntério, de ordem
textual — os deslocamentos irbnicosnele operados~, a explicagiode sua atualidade procura conjugar contetido e forma,
tentativa de sintese expressa pela férmula “epos da modernizacao”, assim como a formula “pensamento ogimordtico”
buscava conjugar contetido € estilo. Inegavelmente, para Walnice N. Galvio, 0 assunto tratado por Euclides da Cunha €,
em boa medida, responsave] pela importancia da obra deste, haja vista o papel crucial da guerra de Canudos na historia
republicanabrasileira, conforme demonstradoem No calor da bora. No trechoacimao assunto — “No fundo Os sertdes
¢ uma narrativa da guerra de Canudos”™ (1994: 625) — é entendido pela ensaista como um momento revelador, quase
uma epifania, dos processos de modernizacio periférica’ formulacio préxima do que Frye designa por interpretacio

alegbricado tema, ou seja, numa “reflexdo sentenciosa que o poemasugere a um leitormeditativo™ (FRYE, 2000: 31).

> Nao por acaso 2 guerra de Canudos € hoje interpretada por Walnice N. Galvio desse modo, neste momento em que o pafs sofre o
chogue de modernizagio neo-iberal.



No entanto, 0 tema por si s ndo constitui causa suficiente, o que the d4 pregnéncia é o tratamento a ele
dispensado: Os sertdes somente se realizacomo “gpos da modernizagio” porque narra a guerra de Canudos — isto €, “o
inicio do processo de modernizacio do pais” — a partir de uma vis3o apocaliptica e com imagens demoniacas. Numa

publicaciomais recente, a passagem acima € reesctita de um modo mais esclarecedor:

Seu grande feito [de Euclides da Cunha] foi ter conseguido expressar {e nisso reside ¢ alcance universal do livio) o
que a modernizacio faz aos pobres, atormentando-os de tal maneira gue seu mundo /. ../, que tinha tudo paraser o
paraiso no qual aguardariam o Juizo Final, se metamorfozeia no seu contrdrio, ou seja, no inferno. Coerentemente,
nessa visio escatoldgica, o imagindrio apocaliptico, baseado no dogma salvacionista, sofre uma inverszo demoniaca.
/.../ Dessa maneira, legou seu libelo a posteridade. {GALVAQ, 1998a:4)

Portanto, segundo a ensaista, Os sertdes ¢ atual por formalizar os dilemas da modemizagio, a2 inversdo
demoniacada visio escatoldgica corresponde, no planoformal, a0 que “a modernizagiofaz aos pobres”. Em boamedida, €

atual porser modemo.

Com o ensaio “Eudides da Cunha”, Walnice N. Galvio, sem romper com 08 Seus ensaios anteriores, di um
passo significativo rumoa uma caracterizacaode Os sertfes comouma obra literaria plenamente realizada. Se antes, como
foi ditoacima, ela salientava a solugio discursiva do “impasse intelectivo” representada pelo “pensamento Oximorotico”,
ressaltava porém que tal solugioeraincompleta, nio atingiauma “sintese explicativa” e, com isso, permanecia no texto a
tensio entre o tom de deniinciae a pretensio dentifica, comoja apontaraAugusto Meyer. A unificagiio pelo estilo tinha o
mérito de expor no propriotexto dolivroa dificuldadereal de pensar Canudos pelo prisma da diéndia européia.

Um dos valores de Os sertdes estaria, desse modo, associado ao fato de ser documento do que chama
“incapacidade raciodinante” da intelligentsia brasileira. Outros valores, de natureza ético-ideologica, também sio
indicados: Euclidesda Cunhaseriaum modelo de intelectual e demiurgo deste importante evento, a guerra de Canudos.

Também jafoi ditoque em “Euclides da Cunha”a andlise criticase voltamais para o texto, num movimento de
particularizacio.De inicio,a ensaista afirma o cardter narrativo de Os sertdes, 20 qual estaria subordinadoo plano descritivo -
cientifico. Os elementos compositivos dessa narrativa sao identificados como a intertextualidade e a polifonia: gragas a0
primeiroprocedimento, atinge-se a qualidade polifnicado texto. As teorias dentificas mobilizadas por Euclides da Cunha
comparecem apenas como matertial submetido ao procedimento literario) da intertextualidade, um “esquema” a servico

do motor narrativo.Como afirma diretamente em uma entrevista recente:

Aminha tese €a de que o literdrio predominz sobre o restante. Toda aquela ciéncia de Os sertdes, mal digerida, é de
orefhada, de banco escolar. E depois vai haver os estudos que ele fez por conta propria /.../ Mas tudo isso €
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extremamente mal digerido e entra como material para a elaboragio literdria. (GALVAO, 2000b:22)

O “sintagma narrativobiblico” € identificadopelz ensaista como o modelo narrativo empregado em Os sertdes,
gue the fornece 0s motivos genesiaco € apocaliptico, além das imagens demoniacas com as quais inverte a visio
escatologicaque guia a narrativae seria compartilhadacom os propriosconselheiristas. Gragas a esse modelo narrativoe 2
utilizacio de arquétipos fiterdrios demoniacos, Buclides da Cunha ultrapassa as limitaghes do “esquema” clentificista e
atinge a formalizacdodo processo de modernizacioperiférica.

Enfim, nas palavrasda propriaensaista, “um livro cientificista que se realizacomo obrade arte literaria™.

2. INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA COMG MARCADORES LITERARIOS

Nio creio ser incorreto afirmar que a viravolta literdria na interpretacio da obra de Euclides da Cunha se
consolidacom o ensaismo criticode Walnice N. Galvio consideradoacima, cujainfluénciasobre os criticos interessados no
estudode Os sertdes do pontode vista de sua composigioliterariasera considerdvel.

Um liviocomoRoteiro de leitura: Qs sertdes de Euclides da Cunha, escrito por Adilson Citelli (1996, talvez
possaindicaro valor dessa influéncia. Trata-se de uma obra introdutoria, como indica o titulo, integrante de uma colegio
que visaapresentar obras capitaisda literaturabrasileirae seus autores aos alunosde 2° e 3° graus, O roteiro compreende,
basicamente, duas partes: uma historico-biogrificae outra dedicada a uma leitura de Os serifes atenta 20 que © autor
chama de “estrutura compositiva” do livro, Além da afinidade evidente com o interesse demonstrado por Walnice N.
Galvio pelos elementos biogrificos e histdricos capazes de enriquecer a Jeitura da obra, Citelli compartilha com ela a
mesma visao do autor biografado, também considerado como “revelador da realidade brasileira”, como demiurgo do
dramacanudense e lugar-tenente de suamemdtia, e como modelo ético e ideolégico de intelectual. As afinidades mais
significativas, porém, dizem respeito a andlise de Os sertes.

Antes convém informar ac lejtor que Adilson Citelli consagrou a sua tese de doutoramento (1990 a0 estudo
de Os jagungos, romance de Afonso Arinos cujas relagdes intertextuais com Os sertdes foram aclaradas pelo estudo

pioneiro de Walnice N. Galvdo (1976¢).° Também numa perspectiva comparativa, sem, contudo, ter por objetivo

¢ Anteriormente, Paulo José Pires Branddo {1940) publicara o artigo “Fuclides da Cunha e Afonso Arinos”, no qual traca um breve
confronto entre o5 dois escritores de “estilos compleramente diferentes” — o “estilo daro e condiso /. ../ dentro de uma grande
observagao” do “cientista e naturaiista”, e o “estilo empolgante™ do “lizerato e historiador de imaginacio ardente”, respectivamente —
e de “politica adversa”, que, no entanto, compartithavam “a mesma idéia, o serdo”. O critico os considera como “bandeirantes das
lerras”, por iniciarent a correate literdria dedicada aos assuntos sertanejos. A aproximagdo feita &, portanto, exclusivamente temdtica,
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determinar os empréstimos textuais entre as obras, Citelli publicou alguns ensaios (1992-3; 19934 e 1997) nos quais
confrontaas visoes de Afonso Arinos e de Eudides da Cunha quanto a0 aspecto religioso do conselheirismo, expressas
pelo modo como os escritores representaram a refigiosidade sertaneja e no modo como figuraram o Conselheiro e Belo
Monte em suas respectivas obras. Concluique os autores, apesar de compreenderem as razdes e o significado da guerra
de maneira semelhante, conferiram um tratamento diverso aos elementos religiosos envolvidos em Canudos. Tal fato
resultariada perspectiva 0posta a partir da qual escreveram as suas obras: a “adesdo mistica” a0 movimento em Arinos,
cujo romance € estruturado segundo a perspectiva da personagem de Luis Pachola, seguidor do Consetheiro; e a
“perspectivaracionalista” de Euclides da Cunha, alheia ao mundocanudense.

De voltaao roteiro,a leiturade Os sertdes realizada por Citelli também ¢ feita em duas frentes: numa, explora
os argumentos desenvolvidos por Euclides da Cunha a respeito do sertanejo, da guerra € da nacionalidade, ou seja, 0
contetidoexplicativode seu livio; noutra, toma alguns episédios destacados do livro (“A matadeira”, “Os prisioneiros” e
“O fim — destruigio de Canudos”), a partir dos quais exemplifica 0s “expedientes de linguagem” que constituem os
“recursos compositivos” caracteristicos do “mecanismo textual” de Os sertdes, isto €, 0s elementos, sobretudo estilisticos,
da “escritura” {ou “expressao”) euclidiana.

No primeiromomento da andlise, Citelli descreve o movimento explicativo de Os sertdes da seguinte maneira:
Euclides da Cunha parte de um esquema cerradamente determinista, manifesto em “A terra” e responsivel pela
condenacao da sub-raca sertaneja em “O homem”; no entanto, essa parte do fivro se mostra contraditonia, pois nela o
autor condenae logo em seguida demonstraadmiracioe respeito pelo sertanejo valeroso; ao final dolivro a contradicio €
desfeita porobrado elogioao sertanejo € do crescente abandonodo “julgamento preconceituose”. Esse Gltimo passo, no
entanto,Nao marcaapenas a passagem de um polovalorativoa outro, antes, trata-se, segundo Citelli, de “uma inversao da
formulainicial do livro” (1996: 58), pois a dentncia do massacre cometido pelo Exército implicaria uma critica propria
nogao de dvilizagio. Excetuando-se este dltimo movimento, préximo 2 sintese da triade dialética, trata-se de uma
formulaciomuito proxima daquiloque Walnice N, Galvao chamoua “reviravoltade opiniao”de Euclidesda Cunha.

Esta tensdo existente entre 0 esquema utilizadoe 2 realidade que se tentava explicar prolonga-se no nivel
expressive pela utilizacio de dois procedimentos discursivos: por um lado, tem-se a descrigio, cujos enunciados
dominados pela “linguagem referencial” estdo subordinados ao esquema cientifico; por outro, tem-se a narragdo, pela
qualse fazem presentes “procedimentos figurativos”, com destaque paraa metéfora, vinculados ao plano do imagindrio
do simbdlico.

sem que se trate de influéncia mutua entre os autores, inclusive Branddo parece desconhecer a autoria de Os jagungos, publicado
sobo pseudGnimo Olivio de Barros, pois sequer arrola 2 “novela sertaneja” entre as obras de Arinos.
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A sucessio de metdforas, metonimias, ¢ uso do verbo como recurso estilistico fundamental para dinarnizar o
guadro, os procedimentos figurativos irdo definir e redefinirnio apenas um fato da guerra, mas o proprio armanjo de
um texto que faz explodir os estreitos limites da linguagem referencial. (1996:66)

Como no plano explicativo, no qual a referida tensio era superada pela inversdo critica do esquema, também
aqui, no plano expressivo, a dualidade de procedimento ndo se configura em dualismo pois, de acordo com Citelli) “o
movimento narrativo fica mais forte do que a propra sitwacio descrita” (id.). E foi gracas a esse predominio da
narratividade— comovimos, idéia também defendida por Walnice N. Galvio — que Euclides da Cunha conseguiu “fazer
um discurso criticoacercadaagiodo Estado” e conseguiu aindaapontar os “paradoxos da chamada marcha civilizatoria®, 4
despeito do seu limitante pontode partida— os “pressupostos € esquemas explicativos” deterministas —, ultrapassando
o “planomeramente racional”.

Apesar de a sua andlise se basear nesses dualismos — imagindrio/realidade, simbolico/referencial,
expressio/conteddo, sensibilidade/conhecimento, coragio/menie —, Citelli insiste na idéia de que o texto euclidiano-
supera-0s e alcancauma unidade compositivacom base na multiplicidadede elemetos dos quais parte. Afirma que, em Os
serthes, Buclides da Cunha criou um “modelo integrativo de andlise™ (1996: 116), refere-se a esse texio como um
“sistema integrado” no qual ficcio e Histdria se misturam (id.: 66), e ainda— a propdsito do episidio da matadeira —
sustenta que 05 “recursos compositivos” nele empregados “permitem a convergéncia para uma espécie de grande
unidadesimbolicadada pela metafora doheroismoy/. . ./ dos canudenses” (id.: 67). Talvez esta seja a principaltese deste
Roteiro deleitura: “E importante notar que malgrado tantos cruzamentos, Buclides conseguiu o prodigio de produzirum
texto com unidade” (id.: 98).

A condiciode possibilidade para a realizaclo desse prodigio é dada pelo conceito j utilizado por Walnice N.

(Galviio paracaracterizara prosade Os sertfes: a polifonia. Conforme o critico:

O que temos em Os sertGes € uma obra polifonica, isto €, virios géneros dialogam, incluindo-se o jomalismo, a
poesia, a narrativa ficcional; miltiplas vozes se confrontam /.. ./, Existe no livio uma espécie de convivéncia
interdisciplinar e multidiscursiva. (1996:60)

Ou ainda,comoafirma Citelli mais adiante, Os sertGes é um “texto polifdnicoonde tanto se cruzam vérias vozes
/.../ quanto estilos, formas de composicio, estruturas discursivas” (id.: 97-8). O conceito é entendido aqui de uma
maneiramais ampla— ou talvezvaga— do que o fora por Walnice N. Galvio: as multiplasvozes Citelli acrescentao didlogo
de géneros; e 2 qualidadedialogica, a de interdisciplinaridadee de multidiscursividade.

Gragas a essas qualidades, dassifica o texto euclidiano como “obra de fronteira” ou “obra plural”, capaz de

misturaros discursos ficcional e historico, dentifico e artistico, e de produzirum resultado de boa liga. Classificacio que
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remete tanto a criticainauguralde José Verissimo, segundo a qual Os sertdes ¢ obrade ciéncia, pensamento e sentimento,
quantoa formulado proprio Euclides da Cunha, com a qual sintetizava a sua meta de escritor: 0 “conpsércio de ciéncia e
arte”. Tal férmula condensa, na viséo do critico, um verdadeiro “projeto discursivo”, cujas conseqiiéncias ultrapassam os
ganhos propriamente poéticos— no caso em consideracio, estes ganhos 530 eminentemente estilisticos -, € incorpora
ganhos epistemnoldgicos, pois 0s “recursos compositivos” (associados 2 narratividade) empregados pelo autor (Euclides
da Cunha), permitem-no “apreender as coisas além dos esquemas da racionalidade”(id.: 96), ou seja, elaborarum tipo de
conhecimentoda realidade histricae social que iranscende 0s limites do racionalismocientifico.”

Resumindo, nos termos do propriocritico, 2 escritura euclidiana se impde sobre o esquema (dentffico ou
centificsta) do qual parte, ultrapassando-o. A subversao dos “pressupostos e [d]os esquemas explicativos de fundo
determinista” (1996: 117) deve-se em boa medida, segundo o roteiro de leitura de Os sertdes elaborado por Citelli, a0
“narradorconsciente” que soube ser Euclides da Cunha; outrotantodeve-se aoseu “senso de verdade e coeréndia ética”

(id).

Qutro critico contempordneo a defender posicdes muito proximas aquelas que vimos expondo € Leopoldo
Bernucdi, tanto nos ensaios reunidos em A imitacdo dos sentidos (1995) quanto no “Prefacio” (2001) 2 mais recente
edicdo de Os sertdes, editada e anotada por ele. Nota-se nesses escritos a mesma valorizacio do narrador Euclides da
Cunha, cuja habilidade em combinar diferentes “modos de narrar”, 3 primeira vista contraditdrios ou conflitantes,
possibilitou-thelibertar-se das “mathas do racionalismoe do historicismo” (1995: 19) e conferiua seu texto um “valor que
transcende a categoria empiricadas ciéncias, ou seja, o seu ladoliterdrioe imagindrio” (id.). Associado a esta “organizagio
discursiva’ que justapde diversas “camadas de linguagens” estd um “trabalhode linguagem esmerado e sem-par” (2001:
15) responsavel pela precoce ascengio do livro “nos patamares da literatura” (id.). O resultado do “4nimo infatigavel
desse narradorde estorias que Euclidestio bem representava” (1993: 22), ao aliar“a feliz arrumagaodos fatos narradose
os extraordindrios efeitos de sua linguagem” (2001: 15), é uma obra com “um padrdo literdrio de qualidade e
originalidadeexcepcionais” (id.).

Em Historia deun Malentendido (1989), livio voltado ao estudo transtextual do romance de Vargas Liosa A
guerra do fim do mundo, haum trecho no qual Bernucd destaca o valor de Os sertdes — considerado como o principal

hipotexto (fonte ou influéncia) desse romance — no panoramaliterariobrasileiro:

7 Lembremos, de passagem, que esta superagio da racionalidade cientifica, muitas vezes associada 3 multidisciplinaridade, é o cavalo
de batalha de certas tendéncizs no interior das ciéncias humanas que, genericamente, podem ser chamadas de pds-modernas, cuja
voga tem inicio no final da década de 1980. Voltaremos a esse ponto na segunda parte do capitulo seguinte.
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O tipo de escrita, a linguagem, a visio trdgica de Canudos e a objetividade-subietividade da narracio transformaram
Os sertdes emum dos grandes fivros brasileiros de principios do século XX, ocupando um lugar de destaque nos
estudos da critica literdria, socioldgica e historiogrifica. Os diferentes modos de narrar combinados com uma
linguagem literdria que explora muitas vezes o terrenc da imaginacio, conferema esse livro seu cardter de texto
misto. (Id.: 7-8)

E, ainda no mesmo pardgrafo, indica as questdes criticas suscitadas por essa obra que aguardam por

investigacio satisfatoria:

Nio obstante, se sua classificagdo quanto 2 historicidade e 4 ficcionalidade ainda continua sendo objeto de
discussdes entre alguns estudiosos, 2 aceitacdo desse livro como participe da classe dos géneros narrativos maiores
¢ inquestiondvel. /. ../ Cabe ir mais longe e afirmar que nesta obra ainda hd questdes paratextuais, hipersextuais, e,
especialmente, arquitextuais por se resolver; pois até o presente poucos foram os estudos sérios, de um ponto de
vista literdrio, sobre seu status ontoldgico e escassos os esforcos significativos para tratar de discernir as intricadas
relacBes hipertextuais que the dizem respeito. (1989:8)

Pela terminologia aplicada, percebe-se que o autora subsidiar 2 formulacio das questdes criticas € Genette. A
arquitextualiadee a hipertextualidade, assim como a intertextualidade — entendida por Genette como “uma relacio de
copresencaentre dois Ou mais textos ou a presenca efetiva de um texio dentro de outro” (apud BERNUCCL, 1989: 2) —,
sao subcategorias da transtextualidade, 2 qual, porseu vez, tratados diferentes modos pelos quais os textos se relacionam.
A arquitextualidade diz respeito a clasificacio da obra, ov seja, 3 determinacio de seu “status ontoldgico™; ja a
hipertextualidadeé definida por Bernucci como “toda relagio de uniGoentre um texto B (hipertexto) € um texto anterior
A (hipotexto) desprovidode comentérios ou citacdes” (1989: 2), ou seja, dizrespeito ao estudo das fontes ou influéncias,
explicitasou implicitas, de uma obra

Em coerénciacom essa escolha tedrica, Bernucd exclui do horizonte de sua analise os argumentos de cunho
biogrifico, bern como as consideracdes de ordem ternatica. Embora reconheca a imporiancia do tema abordado por
Euclides da Cunha, responsavel pela atualidade de Os sertdes, concentra a sua atengio na “organizacio discursiva” e no
“wrabalhode linguagem”, ou seja, nos aspectos propriamente literarios responsaveis pela eternidade desse livro, atributo
dos cldssicos (2001: 13). Apesar desses pontos de partidadivergentes, as convergéncias entre importantes juizos criticos
de Bernuccie de Walnice N. Galviosio notaveis.

Nos ensaios reunidos em A imitagdo dos sentidos, o critico procura preencher a lacunaapontadaem 1989,
relativa a0 discernimento das “intricadas relagbes hipertextuais” existentes em Os sertdes. Esses ensaios de cardter
transtextual recomam e alargam os estudos intertextuais (ndo nosentido estrito conferidopor Genette a0 termo) sobre a
obraeuclidiana,comoesclarece o subtitulo do volume: “Progonos, contemporaneos € epigonos de Euclides da Cunha”.

Nurm total de oito capitulos, o tltimodiz respeito ao manuscritode Os sertdes depositado na Biblioteca Nacional (também
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publicadono volume), o primeiro trata do estatuto discursivo do livro analisado. Os seis restantes exploram as relacdes
hipertextuais entre a obra de Euclides da Cunha e a de outros autores, agrupados da seguinte maneira: dois capitulos
tratam de Quatrevingi-treize, de Hugo, e Facundo, de Sarmiento, respectivamente, livros que influenciaram o autor de
QOs sertes €, porconseguinte, considerados pelo criticocomo seus hipotextos; mais dois sobre a influénciareciprocaentre
os escritos euclidianossobre Canudos, as reportagens e o romance de Arinos; e 0s dois Gltimos, por sua vez, considetam a
influéncia exercida por Os sertdes (agora tomado como ¢ hipotexto) sobre alguns contos de Monteiro Lobato e sobre
Vidas secas, de GracilianoRamos. A bem da verdade, em A imitacdo dos sentidos essa terminologia cunhada pelo
narratdlogo francés jd estd ausente, e Bernucci afirma que nesses ensaios adota t3o-s6 “o ponto de vista da
intertextualidade” (1995: 17).

Quantoa questao arquitextual, que desde o lancamente de Os sertdes vem ocupando 0s criticos, para Bemucd,
trata-se sem dividaalguma de uma obraliteraria posicio a que foi conduzida pela recensdo inaugural de José Verissimo.
Bernucciafirma aindaque a verdadeiraquestao é aquelaque interrogaa ficdonalidade, e ndoa literariedade, de Os sertdes,
ou seja, que visa determinar ¢ papel nele desempenhado pelo discurso ficcional. Afasta, assim, os critérios que
tradicionalmente pautaramessa discussio: 0 genérico e o estilistico, em nome da analise da “estruturadiscursiva’”.

Para Bernucci, Os sertdes nio € obra ficcional embora nele o imagindrio se faca presente, pois o processo de
ficcionalizagiodo discursosé pode ser desencadeado pelo autoro que, expressamente, nao € o caso do livro de Eudlides
da Cunha. Porém, segundo o critico,comoja foi dito, o que caracterizaa “estrutura discursiva” de Os sertdes € o fato de o
seu “espaco textual” ser compartithadopelas “inserctes provindasdoimaginario” e pelo carater cientifico do livro (1995:
20), nao a modo de um dualismo — ou tensdo, como em Augusto Meyer e Walnice N. Galvio —, pois 0 “processo de
composicio hibrido” (id.: 79) de Euclides da Cunha cria uma “permeabilidade das fronteiras discursivas” (id.: 42). A
utilizaciode procedimentos caros ao discurso ficcional ndobastaria para caracterizar essa obra como ficgdo, pois hi outras
modalidades discursivas que concorrem para a sua composicao. Segundo Bernucc, 0 apropriado seria afirmar que a
“imitagio da ficgio” € um dos “discursos mais tonificantes” (id.) de Os sertdes: “Veja-se que com isso 0 livro ndo se
ficcionaliza, porque ocorre que nele operaapenas um empréstimo mais de linguagem /.. ./ (id.). Conclui, entio, ser Os
sertdes “um livrocujanaturezadiscursivae genérica ndo pode, pordefinicao, ser dnica {id.: 40), e classifica-0 como “texto
misto” ou “texto multifacetado”, préximo portantoda dlassificaciode Citelli como “obra plural” ou “de fronteira”. A certa
altura, Bermnucci arrisca uma dassificacio mais especifica, baseando-se em Walter Mingnolo, e afirma tratar-se de um

“ensaio desmarcado™

Assim, invadindo as linhas demarcatérias e movendo-se de um dominio a outro, do real a0 da representacio
imagindria, o texto euclidiano possibilita esta mobilidade entre fronteiras. Por certo, € ainda a assimetria desses
terTitdrios que muitas vezes preserva e mantém o status ontologico de seus discursos criando a0 mesto tempo
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uma zona neutra, do “entrelugar”, situado alémdo real e aquém do imagindrio, da qual o texto pode ou nio ser lido
como ensaio “desmarcado”; isto €, um {exto que toca em varios modos discursivos (e.g., biografia, ficcio lirerdria,
livre de sociologia, livro de historia, memérias, tratado de antropologia) sem sujeitar-se 2 nenhum deles. (1995:49)

Essa classificagiondo remete a teoria dos géneros, ou melhor, procuraescapar da sua logica taxondmica, em
virtude do carter fugidio das fronteiras discursivas do prdprio texto euclidiano. Se Bemucdi nao segue a dassificacio
genéricapropostapor Walnice N. Galvio — épico-dramitico, categoria que, alids, também contém a idéia de hibridez ou
mistura, num universo mais reduzido de ingredientes —, todavia, explora 2 outra caracteristica definidora desse lvro
segundo a ensaista: o fato de ser uma obra narrativana qual o narrador justapOe “virios modos de narrar” a partir de

diferentes discursos ou linguagens. Afirma Bernucci:

Como bem observa Walnice N. Galvio, € no plano da enunciacio onde se pode melhor observar uma certa
multiplicidade de pontos de vista do narrador que, a meu ver, € atipica do discurso socdioiogico cu historico da
época. E na peculiar justaposicio de virios modos de narrar, que incluemo relato em primeira e terceira pessoa, 0s
didlogos entre personagens, quadras populares lendas e milagres, onde se espelha o 4nimo infatigivel desse
narrador de estdrias que Euclides tio bem representava. (Id.: 22)

Segundo o critico, Euclides da Cunha mobiliza um “aparato discursivo” (as teorias dientificas de fundo
determinista) inadequado aos objetos que pretende imitar. Para atingir essa realidade que lhe escapa, o narrador de Os

sentdes lancamao de “procedimentosimitativos” carosa outras modalidades discursivas:

Sendo a realidade, muitas vezes, fisicamente inalcancivel ou concebida por Euclides como objeto de representacio,
de certa maneira inapreensivel, intraduzivel pelo aparato discursivo do autor, sobram a este nada mais que os
sentidos atribuidos por outros a esta realidade. Tais sentidos, coincidentemente, engendram-sea partir da ficgo, da
cronica jomalistica e dos testemunhos orais. (1995:178)

Aligs, essa formulagio ndo € muito distinta daquilo que Walnice N, Galvdo chamou de a “dificuldade
raciocinante”das elites letradas brasileiras, resultante da incompatibilidade entre os modelos tedricos que adotarame a
realidade local, dificuldade expressa e literariamente formalizada — o que chama de 2 “solugio discursiva” do impasse
tedrico— porEudlidesda Cunha.

A caracterizacioda “estrutura discursiva” de Os sertes feita porBemucd, por sua vez, aproxima-se também da
tese de polifoniavirtualdefendida por Walnice N. Galvdo, segundo a qual Os sertdes € composto de um encadeamento de
parifrases (as referéncias cientificas) organizadas pela figura da antitese. Para Bernucdi, a “estrutura discursiva de Os
sertoes [¢é] formada por engastes socioldgicos, historicos, geologicos e etnograficos” (id.: 19) cravados em “seu lado

literirioe imaginario” (id.). A metaforada ourivesariaempregada pelo criticonessa passagem ¢€ esclarecedora. Trata-se de

-
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uma imagem muito utilizada para referir-se ao trabalho do escritor com a lingua — a ourivesatia do estilo —, amitde
empregada no OSSO parasianismo, cujos sonetos eram identificados como j6ias produzidas pele trabalho de ourives do
poeta. Nesse caso, note-se que 05 engastes (Ornatos) estio associados as disciplinas dentificas e ao discurso
historiografico,mas o valordajoia {Os serides) — “um valorque transcende a categoria empirica das ciéncias” (1995: 19)
- & conferidopeloseu ladoliterdrio. Como se fora ouro, é sobre ele que se assentam os engastes sociologicos etc. (a0
que parece, pedrariade poucovalor). E a ourivesarianarrativade Euclidesda Cunha, segundo Bernucci, que the possibilita
superara inadequagiodo “aparatodiscursivo” cientificista, por ele mesmo adotado.

Como em Watnice N. Galvio, encontramos também aqui o postulado da superagao discursiva do impasse
tedrico: a inadequaciodas teorias cientificas, no caso dela, e dos “procedimentos imitativos” ou do “aparato discursivo”,
no casode Bernucci. A utilizaciode procedimentos literdrios por Euclides da Cunha, segundo o critico, libertou-0 “de uma
vis2ounivoca, e muijtas vezes equivoca, contidanas mathas do radonalismoe do historicismo” (id.: 18). O ladoliterario e
imaginario de Os sertGes posibilitara uma compreensao mais profunda de seu objeto do que © permitidaa simples
aplicaciodo “aparatodiscursivo” cientifico. Ao tratar do aproveitamentoda metafora (e do simile) da Vendéia por Euclides
da Cunha, Bernucciressalta que nio se trata apenas de uma metifora historica, mas de um empréstimo literario, pois €
tomadado romancede Hugo Quatrevingt-treize A naturezaliteririadessa metifora“abriulhe caminhoa refiexdes mais
abrangentes e ricas” (1995: 27), aoadotd-la, “Euclides articulae liberaas contradicdes de Canudos, reprimidas por outros
sistemas de interpretacao”(id ), isto é, pelos “sistemas [cientificos] de interpretacio”.

No prefaciode 2001, ao tratar das diferentes paixOes despertadas no leitor por Os serfdes, o crtico literdrio faz

as vezes de guarda-ivros, ao hierarquizaros papéis dos seus aspectos literdrioe cientificonos seguintes termos:

Porque ¢ bem verdade que, na construgdo dessa obra, as camadas justapostas de linguagem, os diferentes niveis de
significado, o enorme sentido dado a tragédia de Canudos e as teorias dentificas e socioldgicas ali discutidas
revelam um quadro de acertos e deslizes, mas que nunca nos deixa impassiveis diante da matéria apresentada.
Tanto € assim que ¢ justamente essa disparidade de um produto misceldneo que confere a esta obra uma dignidade
propria, um certo aspecto humano e humanistico em que na coluna do baver encontram-se 0s experimentos com a
lingua portuguesa, a poténcia de uma retdrica barroca que roga o conceptismo, uma enotme curiosidade de
conhecer o tipo brasileiro, um esforco veemente por definir nossa nacionalidade, um respeito reverencial pela
hist6ria brasileira, um afd de justica por uma campanha militar que terminou em “charqueada” e muitos outros que
elevam o kivro 2 categoria de cléssico, como ai hoje ele tem sido tratado. Na coluna do dever, ficaria aquela visdo
das racas superiores, inclusive muito de escola, que impediu que Euclies langasse um ofhar mais sereno sobre a
formacicda nossa etia /.. ./ A diferenca [entreas duas colunas desse “livio contdbil”] ndo € sO quantitativa, mas
também qualitativa, © que quer dizer que 0 acertos sao muito maiores gue as fathas. (2001:134)

Diga-se de passagem que juntocom as qualidades propriamente literarias do livio— “as camadas justapostas

de linguagem”, “os experimentos com a lingua” e “a poténcia de uma retOrica barroca” —, também estio na colunado
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haver qualidades éticas do autor — “uma enorme curiosidade de conhecer o tipo brasileiro”, o “afa de justica” etc. ~,
dondese pode concluirque Bemucd, a despeito de ndose utilizarde argumentos biograficose tematicos em sua andlise,
partithacom Walnice N. Galvdo e Citelli, por exemplo, a concepgao de Euclides da Cunha como um modelo intelectual,
além de literario.

T neste “Preficio”, no qual retoma o primeiro capitulo de A imilagdo dos sentidos (1995), intitufado “O
impasse euclidiano”,que Bernuccianalisacom mais vagar o modo pelo qual, em Os sert6es, 2 narratividade e o imagindrio
se impdem sobre as “categorias empiricas” e 0 “arcabougo discursive” oriundode diversas disciplinas cientificas. Se os
ensaios de 1995 tinham como principal questao critica o “safus ontoldgico” desse livro, no “Preficio” trata-se de uma
definicio mais detathadade sua “estruturadiscursiva”e do funcionamento de sua “poética narrativa”, ou seja, um estudo
mais detalhado da composigio de Os sertdes. Tratarei da(s) poética(s) de Os sertdes no capitulo seguinte, quando
retomarei a contribuicio de Bernucd nesse quesito. Por ora cabe indicar apenas mais algumas afinidades entre 2 sua
andlise e a de WalniceN. Galvio.

Como efa, Bernuccisalientaa importinciade “A terra” paraa organicidadede todaa narrativa. E nessa parte que
¢ conflagrado 0 processo natrativo por mejo das prolepses af disseminadas — imagens de conflito entre os elementos
naturais,de degola em meio a vegetacio etc. —, ulteriormente retomadas e desenvolvidas ou expandidas. Para Walnice N.
Galvio, “A terra”, e em menor escala “O homem”, langa “sistemas de metéforas que prefiguram aquilo que vai ser
episodioda cronicada guerra” (1994: 626); paraBernucci,a primeira parte de Os sertdes, considerada como uma “matriz
geradorade nicieos narrativos” (2001: 16}, “tem vma incomum capacidade antecipadora de articular certas narrativas e
de formularum conjuntode idéias/. . ./ que 5o retomadas mais tarde” (id.). Essa idéia é central paraa descrigio do critico
do “mecanismo textual” (para tomar emprestada a expressio de Citelli) euclidiano,comose verd no capituloseguinte.

Qutro elemento compositivo salientado pelo aitico € o aproveitamento de imagens biblicas em Os sertées.
Bernucci ndoconsidera, como Walnice N. Galvio, 0 “sintagma narrativobiblico” como o principamodelo paraesse livro, a0
contrario, afirma a prevaléncia do discurso geologico, porém, também confere destaque ao “aparecimento do Gérese”
em “A terra” e do Apocalipse na narrativada destruicio de Canudos, num arco que vai da Criagao ao Juizo. Segundo
Bernucci, entretanto, Euclides da Cunhaexploraa nociode desordem ou caos, contida tanto no motivo criacional quanto
noda destruicio. Se para Wainice N. Galvio a génese (do sertde e do sertanejo) narrada por Euclides da Cunha é uma
génese incompleta, para Berucdi, trata-se antes de uma “génese imperfeita”, a do sertdo, cujas imagens contaminario
Canudos, “a meta final dessa narrativa” (2001: 22).

Ao assinalaralguns pontosde convergéndaentre a andlise de Bemuccie a de Walnice N. Galvdo nao pretendo
afirmar que haja uma identidade entre ambas. Procurei apenas estabelecer os facos de continuidade para melhor

caracterizar uma tendéncia, que acredito ser dominante atualmente, na fortuna critica de Os sertdes. Bernucd, creio,



retoma a interpretagao de Walnice N. Galvdo, numa outra perspectiva tedrica e a radicaliza no rumo da afirmaciio da
literariedade da principalobrade Euclides da Cunha, pois ndo parte da idétade uma tensiolatente entre ciéncia e literatura
no texto euclidiano, mas da unidade compositivaou organicidade narrativade Os sertdes.

Desse modo, 0 topico da “reviravolta de opinido” sofrida por Euclides da Cunha reaparece em Bernucd com
énfase redobradae ganhaares de reviravolta de mentalidade ou mesmo de identidade, pois que relacionaa “entrada de

Buclidesda Cunhapela ‘porta’dos sertdes” comoum “rito de passagem” (1995: 51):

{A] poética mistura de celta, tapuia e grego, brindada pelo proprio Euclides 4 sua ascendéncia, [convida-nos a ver] a
eclosdo do seu lado nativo reclamado pela intimidade telirica longamente negligenciada pela convivéncia tedrica
com os livros & pela ética europetzante € avassaladora que suprimia os impulsos da terra. Ele, tho cético das lendas e
supersticoes dos sertanejos torna-se agorz um deles, ajaguncando-se na sua intetioridade /. ../, (1995:512)

Conforme j4 foi assinatado, Bernucd também considera Euclides da Cunha como um modelo ético para o
intelectualdevidoa sua “enorme curiosidade pelo desconhecido e [a]o ensimesmar nos estudos” (id.: 52), pintando-o
com cores frandiscanas, pois essa vocagioisolava-0 “num mundoem que as reflexGes eram feitas com vagare o tanger da
vida com incalculavel simplicidade” (id.). No entanto, diverge das consideragaoes de Walnice N. Galvio no tocante a
profundidadedo conhecimentodo autor. Segundo a ensaista, o conhecimento cientifico exibido em Os sertdes, foi “mal
digerido” e aprendido“de orethada” por Euclides da Cunhanos bancos escolares ou em estudos feitos por conta propra
(GALVAQ, 2000b: 22). ParaBernucci, 0 autor de Contrastes e confrontos era um verdadeiro erudito, ombreando alguns

sabios renascentistas:

Fra [Buciides da Cunhaj, sem nerthuma divida, um inconformista, um inimigo das conclusdes definitivas ou
apressadas, dos comodismos que aniquilavam o eterno ponto de interrogacio, signo orentador de todos os
fundamentos de sua atividade humanistica. Era, em (ltima andlise, um triste renascentista tardio, desgarrado nos
trdpicos. Nele se enfeixavam os espiritos de Moro, de da Vingi, de Shakespeare para formar um compdsito raro,
sendo Unico nas nossas letras. (1995:87)

Nesse ponto, e talvez ndoapenas nele, no se tratade radicalizarum argumento, mas de exagerar uma posicio.
A propdsito, Bemnucd ndo parece atribuir grande importancia 20s anos de formagio de Euclides da Cunha na Praia
Vermelha paraa realizacaode Os sertdes; a0 invés, parece considerar a formacio cientifica e técnica do engenheiro como

um Obice gue 0 engenho do narradorsoube supetar:

Torna-se logo evidente que o seu racionalismo ndo bastava /. . ./. Havia portanto que mudar de direcgo, confiar que
no juizo que ele mesmo ia fazer daquilo /.. ./ poderia encontrar a grande revelagio. Mas qual caminho tomar? Nio o
do academismo ou da instituicio escolar gue lhe equipara com as teorias mas que o deixa com o olhar desarmado
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para o inusitado. (Id.: 60)

Mesmo a conhecida divisdo tripartite de Os sertdes ndo é considerada pelo critico como um tributo pago por
Euclidesda Cunhaa sua formaciointelectual. Sequer € considerada, no nivel compositivo,comoum elemento do “aparato
discursivo” cientifico que tenha uma fungio estruturante no livro, pois certos “nicleos narrativos” sio constantemente
retomados, submetidos ac desenvolvimento ou 2 amplificacio, em diferentes momentos do texto e vazados, de modo
intercambidvel, a partirdas linguagens de diferentes disciplinas cientificas. Esse procedimento ndo apontaria para a logica
compartimentalizada que sefia tipica das disciplinas cientificas, mas para uma logica poética que aboliria as fronteiras
discursivas (idéia 4 encontradaem Citelli). A divisioem trés partes apenas dd umailusiode cientificidade, s¢ desfeita, cré

Bernucci, pela andlise discursiva.

a divisdo ern paries adotada em Os sertdes segue apenas um impulso organizador de sua escriturs; porquanto “A
Terra” ¢ “O Homem™ estariam ignorando os seus proprios limites, ¢ atravessando as barreiras que lhes foram
impostas pelo Autor, & certo, com o intuito apenas de poder organizar 2 multiplicidade e 2 densidade das matérias
ali contidas. (2001:23)

O crticoprossegue. Nao postulaapenas uma posigaosubalterna, se tanto, do discurso cientifico na composicio
de Os sertdes, como afirma que Euclides da Cunha— de modo explicitono famoso prefacioao volume Poemas e cangoes,
de Vicente de Carvalho,no qual defende o consércio entre ciéncia e arte — “desconstrdi o propriométodo das ciéncias”
(id.: 31), apontaa existéncianaAlgebra e na Mecinica de “incontaveis silogismos” e de “pressupostos apoiados em leis
arbitrérias ou contraditérias” (id.), e demonstra a consubstanciacio entre realismo e sonho na Fisica e na Astronomia.
Dessa maneira, Euclides da Cunha ndo se limitaria a atingir uma “solucgo discursiva” para um impasse tedrico, como
postula Walnice N. Galvao, mas elaboraria uma critica fundamentada 2 racionalidade cientifica — “comprovando quio
instdveis siC as teorias e as chamadas verdades estaticas produzidas pelas ciéncias, € 0s danos que divisdes
compartimentadas de saber podem acarretar” (2001: 31) —, em nome de um “refativismo precrio” que © permitisse
ultrapassaros limites da sua formaciocientificae téenica.

Em virtude dessas limitagdes do racionalismocultivadona instituigioescotar, o caminhotomado por Euclides da
Cunhafoi, de acordocom Bernucci, o da poesia. Ao invés de um método cientifico, teria optadoporuma poética, capaz de
revelar realidades imperscrutdveis a ciéncia, como a que assistira em Canudos. Portanto, a contrapartida dessa critica a
verdade cientifica seria a defesa da poesia, “palavra que para o escritor recobra um valor universal e resume o-estar-
sempre-poeticamente-em-contato-com-as-coisas-do-mundo/. .. /" (id.).

Bernuccise afasta significativamente da interpretacio de Walnice N. Galvao paraa composicio de Os sertdes,

segundo a qual os deslocamentos irdnicos que conferem ao texto seu cardter moderno sio involuntarios. Para ele, 2
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contrario,nesse livroo autor poe em funcionamentouma “poética narrativa” — aliada a uma “fiiosofia da composicio” —

que explicitardposteriormente, no “metatexto” ja referido. Este € o assuntodo capituloseguinte.
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1. A POESIAEMOS SERTOES

A poesia e a poética de Ossertoes

]O

Ndo sei metrificar, medir, separar pes. ..
— Pois um bejjo tem leis? a wm canto um num'ro guia?
Pode moldar-se uma alma 4s lets da geomeiria?

Eununca li Castilho.

Detesto francamente esses mestres crugis

Que esmagam wma idéia sob 05 quebrados pés. ..
Lete vestern co'um soneto espléndido, sem evro,

U pensamento torlo, encarguilbado e perro,

Coma um correlo fraque Gs cosias de um corcundal. ..

Ob! sim, queando a paixdo o nosso ser inunda,
E ferve-nos na avieria, e canta-nosno peifo
oo dos ribeirdes, o borbulhoso leiio,
Parar-- ¢ sublevar —

Medir— é deformar!

Por isso ame a Mussel e jamais I Bofleau.

F

Oue lime-se no verso uma cadéncia md,

Cue prlos dedos se contem as silabas - va I!

Mas que um tipdo qualguer — como mutos gue ey vejo —
Espiche, estigue e encolba 4 1al bora e sem pejo

Um desgracado verso, e, apos tanto medir,

Torcer, brundr, sovar, limar, polir, poiir,

No-o venba a trazer, ds pobres das cvelbas,

Como um casto bijou, feito de sons e luz,

Isto revolta e amola. .

Euclides da Cunha, “Ultima cancio™.

e a terra torrada, G terra Yorresmo, a terra estorvicada no forno crepuscular das quetmadas,

para o renascimento simétrico e verde dos cafezais em alexandrinos alinbados nas cabecas parnasianas das colinas penteadas

com pentesfinos. ..
Guitherme de Almeida, Raca (1925).

Euclides da Cunha, como muitos, cometeu os seus versos em juventude. Escreveu-os entre 1883 e 1884,

guandocontavacom 16 e 17 anos, e os reuniunumcademnoao qualdeu o titulode Ondas (CUNHA, 1995, v.1). Ao longo

de sua vidaaindaescreveria, esporadicamente, outros poemas como brindes ou dedicatdrias aos amigos. Fez versos nao

81



porquefosse poeta, mas porque fora mogo, parainvertero dito de Mariode Andrade (a0 comentar 0s primeiros fivios de
MuriloMendes e Carios Drummondde Andrade). Dois de seus sonetos— "Mundos extintos”, de 1886, ¢ “Dedicatoria”,
de 1905 — foram incluidos por Manuel Bandeira na Antologia dos poetas brasileiros bissextos contemporaneos, nio
pelovalorintrinsecodeles, quantoa isto o autor de Libertinagem ndo deia margem a dévidas— “os seus poemas sio

fracos” (1946: 55} —, mas pelofato de representarema. . .

estranha personalidade do autor, que aos vinte anos se gueixava de “velhice tragica” [“Mundos extintos™] e com
trinta e nove se doia do contraste entre o seu fisico de homem “triste, pilido e feio” e a sua alma “bela, forte, ardente”

“Dedicatoria™]. (1995:695)

Opinidoda gual compartithaOlimpiode Souza Andrade, segundo o qual o Gnico valor dos poemas de Euclides
da Cunha seria o de ilustraralguns aspectos de sua biografia, nesse caso, refativos as influéncias intelectuais e ndo 2

personalidadedoautor:

(O interesse pelos versos sO reside no espléndido documentdrio que constituem do impacto da cidade grande, do
século bem falante e otimista, do mundo com os seus problemas, na alma do adolescente que fez seus os herdis, as
teorias, as questdes em circulaco. (1966¢:23)

Nio € nos poemas, noentender de Bandeira,onde afloraa “alma rica de sentimento poético” (1946: 55) que
nionega a Buclidesda Cunha,ela se realizana prosa, ao contrriodo verso, “sex apto instrumento de expressao literiria”
(1995: 695). Afirma: “Tudo o que em sua alma havia /. . ./ de poder transfigurador poético estd € na sua prosa mdscula,
umtanto bdrbara,as vezes mas sempre magnifica— na prosade Os sertoes, sobretudo” (id.).

Nesse mesmo anode 1946, Guilherme de Almeida— “De todos os poetas de $3o Paulo/. . ./, sem divida, o
mais querido” (BASTIDE, 1997: 81) —, interessadoem “descobrir num forte prosador um forte poeta” (ALMEIDA, 1946:
3), volta-se exatamente para a “miraculosa poesia de Os sertdes” (id.), tema de sua conferéncia lida nas comemoragdes
euclidianasde So José do Rio Pardodaquele anoe também publicadano Didrio de Sao Paulo, em 18 de agosto.

Como Bandeira,0 autorde Raca identifica na prosaa realizaciodasensibilidade poética de Euclides da Cunha,
aspecto que pede um estudo especifico ainda ndo contemplado na “vasia e autorizada bibliografia” dedicada a

“multiforme e coesa personalidadedo mestre mdximo donasso nacionalismo” (id.):

Ja se estudamam, em Euclides, o homem, o miliar, o matemdtico, o engenheiro, o explorador, o gedgafo, o
historiador, o repérter, 0 socilogo, o escritor, o estilista. Faltou o poeta. Ndo o poeta das Ondas /.. ./, mas o poeta
d'Os sertes: o attista da poesia pura, no intencional, ndo resolvida, ndo premeditada, mas imposta a0 homem por
uma insuspeita consciéncia lirica do universo, por essa imprevista substincia poética que hd nos seres e nas coisas
e que, imperativa, rechhma urgente expressio. (Id.: 56)
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A poesiaque povoaa prosade Os sertdes, conforme Guilhermede Almeida, longe de ser “meramente casual”,
é uma “poesia legitima” pelo fato de responder a um imperativo expressivo ditado a0 seu autor €. portanto, mais
merecedora de atengdo do que muita obracomposta exclusivamente e verso, mas carente dessa “imprevista substincia
poéticaque hd nos seres € nas coisas”.

Apesar de “ndo premeditada”, essa poesia ndose apresentaapenas comoexpressioespontinea, ou natural.da
sensibifidade poéticadoautor. O ditame expressivo,em Os sertdes, ¢ trabalhado poeticamente, isto €, Euclides da Cunha
dispde de uma variadagama de técnicas e recursos poéticos para dar forma 4 “substdncia poética”. Desse modo, 2 sua
poesia, bem comoa sua personalidade, € muliforme (e coesa, como se verd). pois que composta a partirde diferentes

estilos € géneros poéticos,em diversos metros ou mesmo coma ausénciadeles:

Toda a verdadeira poesia, de quaisquer escolas e credos, em todas as suas muitas modalidades € com todos os seus
muitissimos fatores, est nitidamente fixada n'Gs sertdes que ja de si sic uma epopéia. Versos regulares de todos os
matizes; todos os géneros poéticos: 0 herdico, 0 litico, 0 descritivo, o bucdlico, o satirico, © epigmmatico; ndo
importa que filigranas de ourivesaria poética, desde o capricho da onomatopéia simplesmente auditiva, ou os
rebuscados arabescos das aliteragbes, até os mais sutis desenhos do ritmo e da idéia e os mais inéditos achados da

imagerie — versos, pUIOS Versos, poesia, pura poesia, € 0 que sempre salta das paginas vividas d'Os sertdes,
{ALMEIDA, 1946:6)

Dentre todos esses “fatores de poesia”, Guilherme de Almeida, nesse seu estudo, concentra-se nas “filigranas
de ourivesariapoética”, isto €, naqueles elementos se ndoexclusivos, tipicos da finguagem poética: o fitmo, com ou sem
metro regular, e 0 emprego de determinados procedimentos figurativos, tais quais a onomatopéia, 3 aliteragio e a
antitese. Deixa de lado,ou noexplorexaustivamente, aqueles outros fatores por ele apontados, refativos aos géneros e
modos poéticos. Em suma, define a poesia de Os sertdes a partir das técnicas ou procedimentos poemdticos empregados
por Euclides da Cunha em algumas passagens de sua obra, nas quais os “versos” assim obtidos sahariamaos olhos do
feitor.

O poetacampineirofoi 4 catados trechos de Os sertdesnos quaiso emprego desses procedimentos poéticos &
significativo. O saldoda cataggo, isolados os trechos e tipograficamente rearranjados, foram trinta “versos™ de metro fixo e
trés “poemas” de versificagio livre. Esse exemplirio foi agrupado de acordo com suas caracteristicas mais flagrantes, as
quais comporiam, porseu wrno,o repertoriopoéticoeuclidianc.

No primeiro grupo estio os verses de “métrica rigorosa”, embora varia. Dentre os trinta, contam-se dois
heptassilabos, todo © restante ¢ de alexandrinos e, sobretudo, decassfiabos. O predominio deste dltimo metro €

entendidopor Guitherme de Almeidz, parodiando Buclides da Cunha, como “uma certa imposicao atdvica, pois que essa
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de dez silabas, € a medida nobre do verso portugués: a pauta uniforme d0s lusiadas® (1946: 8). Ainda quanto s
cléusulas com metro fixo, atenta para um “detalhe importante” relativo a sua incidéncia no texto: “Todos esses versos
citados sdo terminais de pardgrafos: o que sugere, no autor, uma subconsciente vontade de versificador empenhado
sempre em criaro valorizantecoup dethédtre de fecho grandfioquo” (1946: 7).

E na pdgina seguinte, mais uma vez sobre esse assunto, afirma ser dominante “em Euclides, como em todo
grande pocta/. . ./ {a] necessidade técnicada chave de oiro™

Além do dominio da técnica primordial da metrificagio, destaca o wlento de Euclides da Cunha pam crar
imagens poéticas, afinala poesia ndovive “sd de metro/. . ./,como nemsO de pdovive ohomem. Vive, principalmente, de
imagens/.../. A imagem € a luzque projetao verbo” (id.: 9). Dentre 0s exemplos que oferece, predominam as imagens
forjadas a partir da antitese, embora nio nomeie explicitamente a figura nem lhe reserve especial atencdo, como: “sol
escuro”, “bronze flexivel”, “Trdia de taipa” etc.

0 terceiro e Ulimo bloco de exempilos da “poesia d'Os sertdes” contém os exercicios de Euclides da Cunha
como “verso fivre”. Neste caso as unidades ritmicas ndo saltam da prosa de maneira tio conspicua como ocorrera com
aquelas de base silibica, que se ofereciam ao leitor “facilmente, sem nenhumesforcado trabatho de pescador de pérolas”
(id.: 8). Para trazer esses “versos” 4 luz, Guitherme de Almeida se permite a “convidativa experiéncia” de recompor
tipograficamente determinadas passagens de Os sertdes nas quais pulsa o ritmo produzido pelo uso virtuosistico da
onomatopéia e da afiteracio numa “orquestragio audivel” (1946: 10}, destacando-as sob 2 forma de “poemas™ ou
“fragmentos de poemas”, quais sefam: “A vaquejada’”, assim intitvlado pelo poeta paulista, com 11 versos; a famosa
descricio do estouro da boiada, com 13 versos, no qual a “onomatopéia e a aliteragio atingem o seu mdximo de forca
expressiva” (id.); e, iltimoexemplo, a descriciofisica do Conselheiro (Vinha do tirocinio brutal da fome etc.”), também
com 13 versos.

A conferénciade Guilherme de Almeida contém aindaduas outras partes, marcadamente retoricase de menor
importdncia: um exdrdio, no qual 0 “pegueno poeta” curva-se humildemente perante o “grande Euclides”, e uma
peroracio, patética como soi ser, na qual elogia a “santificada cidade paulista de S3o josé do Rio Pardo” (id.) a fim de
identificaremn Os sertdes um produto do bandeirantismo paulista. Se os bandeirantes encarnaram 0 “sentimento do
sertao”, Euclides da Cunha desenvolveu a “consciéncia do sertdo™ “S6 em terra paulista podia ser escrito Os sertoes,
porque de terra paulista partiram os magnos sertanistas. Simples e fatal fendmeno de devolugdo” (id.). Portanto, no
epiteto cunhado por Guilherme de Almeida para referir-se ao autor — “mestre maximo do nosso nacionalismo” —, 0

“nosso” talvez possa ser entendido (ou reduzido) a “de nds paulistas”, ou, por meio de um verso do proprio poeta, a
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“Nés. O difazendeiro™

Ao isolaros trechos da prosade Os serrdes nos quais © emprego do metro, da aliteracdo, da onomatopéia e da
antirese atinge um resultado considerado poético, por isso chamados de “versos™ ou “poemas”, Guitherme de Almeida
torna-se aptoa methor descrever os recursos poemdticosque compdema linguagem (poética) da prosa euclidiana, além
de escapar do vago terreno da “sensibilidade poética” atribuida a Euclides da Cunha. Porém, como o seu objetivo &
“descobrirnum forte prosadorum forte poeta”, 2 caracterizacioque faz da “transbordantee completa poesia d'Os sertdes”
{1946: 11) 1ambém envolve alguns juizos sobre o alcance dessas passagens em tom podtico: um dos decassﬂébos
selecionados ¢ “de mestre”, outros dois sio de “alto quilate™, 2 descrigio do cadédver do Conselheiro contém “um dos
mais belos alexandrinos [— “as linhas essenciais do crime e da loucura”—|, jamais compostos em nossas letras. pela
profundezado fundoe pela formosuradaforma” (id.: 7); o (limo “verso” do“poema” que descreve o estouro da boiada
— “ruido soturno longo de trovio longinquo™ — em “nada fica a dever 4 citada e recitada onomatopéia virgiliana:
Insonuere cavae, gemitumgue dedere cavernae” (id.. 10); hd em Os sertdes, “prodigo em imagerie”, numercsos
exemplos de “cintilantes imagens poéticas” (1946: 9); quantoa priticada “velha coisa que é o ‘verso livre””, sobre a qual
“ruito falam os chamados ‘noves ™, afirma que “nesta pratica perigosa, Buclides é mestre” (id.) e que os seus “poemas
auténticos”, caso figurassem numa “antologia da moderna poesia brasleira”, fariam-no com mais legitimidade do que os
poemas de “muitos catalogados modernistas” (id.), ou seja, segundo Guitherme de Almeida, esses “poemas” habilitariam
Euclidesda Cunhaa figurar na galeria dos nossos poetas modernos com mais propriedadedo que muitos modernistas.”

Esses juizos nos levam a crer que, para Guitherme de Almeida, a “poesia d'Os sertdes” tem valor poético e

coeréncia praprios,mesmo isoladado set: contexto prosaico. No se tratariade mais um elemento do estilo euclidiano. A

! Guilherme de Almeida néo foi o Gnico 2 equacionar o nacionalismo do pensamento de Euclides da Canba em chauvinismo paulista
—oque, alids, ndo é um compiclo despropdsito, haja vista a colaboracio do autor de Os sertdes, um dissidente do jacobinisme, com o
grupo de republicanos paulistas cuja voz era o jornal O Esfado de 8 Paulo, para o qual fez 2 coberura da guerra de Canudos,
encerrada com um artigo em louvor 4 bravura dos combatentes do batalhio de Sio Paulo — Cassiano Ricardo emite opiniio
semelhante em conferéncia também proferida na Semana Eudidiana, apenas um ano ap6s a de Guilherme de Almeida, com o titulo
“C bandeirante Euclides”, nz qual v& nesse autor um “modelo das viriudes bandeirantes” {1959: 321) transpostas pama o plano
cultural, ou sejg, a sua “inteligéneia bandeirante” voltava-se para as “questdes da ragz ¢ da terra” (id.) e para 2 “verdade interior do
paisid.: 325).

? Talvez algumas caracteristicas da poesia de Guilherme de Almeida sejam Gteis para compreendermos as razdes, 30 Menos parciais,
desses juizos. Segundo Roger Bastide, o ritmo € o elemento central de sva poética, cujo insttomento & a aliteracio: num primeiro
momento —a do “cantor do amor”, do “lirico puro” — hi ¢ predominio da sonoridade do piano, centro dos saldes mundanos,
expressa poeticamenie pelos “jogos de aliteragdes de vogais langorosas e ditongos musicais” {1997: 89); i no momento modernista, 20
piano se junlam os instrumentos de percussio, indigenas ou africanos, ou sefa, is aliterages vocalicas se acrescenta “a mais ampla
messe de aliteracoes de consoantes” (id.: 87), do que resulta vm ritmo “mais rude, mais brutal, mais sincopado” {id.: 86). O ritmo se faz
130 presente na poesia de Guitherme de Almeida, que nel quase ndo hd espago para o siléacio, que apenas se Bz, nota Bastide,
“entre as estrofes, por vezes” (id.: 87). O antropdlogo francés ressalta ainda que 2 “revolugio modernista”, na obra de Guilherme de
Almeida, o etemno “peeta enamorado do amor” {id.: 81), deu-se sem ruptura. Nela o modernismo se confunde com o gosto pelas
novidades da modernizagio urbana, incorporadas como “imagens modernas, alusbes mecinicas etc” (id: 84}, que em seus poemas ¢
acomodarm com a meiguice dos sons vocalicos 2o gosto pamasino, oque confere a0s seus versos “uma musica a0 mesmo lempo nova
¢ antigs” (id.: 83).



multiplicidadeé umelemento porele detectado— a poesia “de quaisquerescolas /. . ./,em todas suas modalidades /.. ./
estd nitidamente fixada n'Os sertbes” —, porém nointeriorda finguagem poética mesma.

Abguar Bastos {1955}, que também colecionou alguns dos “versos” que ddo compaso poético 2 prosa
euclidiana, parece ter tomado o mote da multiplicidade de registros proposto por Guilherme de Almeida — “Toda a
verdadeirapoesia, de quaisquerescolas e credos,em todas as suas muitas modafidades /. . ./ estz nitidamente fixada n'Os
sertGes” —, porém, desenvolve-0 em outra diregio, ndo muito explorada pelo proprio Almeida. Qual seja: o da definigio
das cractertsticas genéricase deestilo de época (ou escola literdria)}desses “versos”, consideradosem funcdo da prosa ma
qualse inserem.

Classifica os “versos” que recolhe como auditivos ou metrificados, estes podem ser alexandrinos parnasianos
“puros” ou decassflabos, subdivididos em liricos, romanticos ou condoreiros. Portanto, de acordo com Bastos, hd em Os
sertdes, texto porele classificado como “bifronte de poesia e prosa”, um duplice registro poético: em termos genéricos,
bifronte de liricae €pica; em termos de escola literdria, bifronte de romantismo e parpasianismo. Num primeiro nivel, ao
menos, isso se deve, segundo Bastos, a uma caracteristica do contexto literdrio no qual Euclides da Cunha escreveu,
quandoa “ampliddodo verbalismodo séculoxix”, de inegdvel “teor parnasiano”, que teve porconseqiiénciaa “liberagio
do gongorismo” na prosa,conviveu com a “inclinacio humanitiria” e a “tessitura lirica” legadas pelo romantismo. Na
economia de Os serfdes, entretanto, refaciona-se a uma dualidade anterior, aquela dos procedimentos prosaicos que
marcam esse texto, bifronte de narrativa e descritiva. Assim, a liricaadequa-se aos propdsitos descritivos e a épica, aos
propositos narrativos. Conjuntamente, a multiplicidade de estilos das escolas poéticas serve para modular, emprestar
meios-tons 4 esse claro-escuro (lirica-épica, decricio-narracio): “O trago epopéico euclidianoderém a lirica no ponto em
que esta pode vulgarizara descritivae detém o roménticono pontoem que este pode feminilizar a musculatura artistica”.
Assinala aindaque o romantismose impde pelo ponto de vista adotado por Euclides da Cunhaem seu livro ("contetdo
nacionalizante”e “processo de exaltacdodooprimidoe de sua terra”).

Bastos ressalta que apesar dessa multiplicidade de tonalidades poéticas, alids, segundo outros criticos,
insuspeitanoestilo euclidiano, Euclidesda Cunhaconsegue comporumtodo: “a0 examinar-se 2 abdboda, a uniformidade
¢ tamanha”, sem que haja o predominiode uma escola sobre 2 outra. Multiforme e coesa, para utilizara expressio pela
qual Guitherme de Almeida definira a personalidade do autor, ¢ a “poesia na prosade Os sertbes” na visio de Abguar
Bastos.

Qutros criticos também atentaram para a utilizacdo por Euclides da Cunhade recursos tipicos da linguagem
poética, embora ndo tenham atribuidods passagens onde ocorrem a autonomia atribuida por Guilherme de Almeida, a

ponic de os trechos onde ocorremmerecerem ser tratados como versos ou poemas.
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E 0 caso de Modesto de Abreu e Nereu Corréa, dois estudiosos do estilo euclidiano. Abreu (1963) chama
Euclidesda Cunha de “prosador-poeta” em virtude de o estilo de Os sertdes incorporar recursos expressivos de poesia,
cujas 1Cnicas exerciian nos seus versos juvenisou bissextos: “Dessa intimidadecomas musas /. . ./ ficaram-the vestigios
na prosa. Em muitas passagens desta sentem-se os evidentes sinaisdoseguro ¢ destro versificador” (id.: 193).

Abreu identifica duas ordens de “vestigios” poéticos na prosa euclidiana. Primeiro, o ritmo, obtido pela
alterndnciade wechos focalizadoscom cadénciade verso (isto €, metrificados) com passagens mais longas “nas quais nada
ou muito poucose nota da presenca das cadéncias, uniformes ou ndo, que caracterizam o ritmo” (id.). Recothe algumas
dessas passagens que contém “corbinaces ritmicas propriasdoverso”, numtotalde 11 “versos” (um alexandrino, cinco
decassilabos, um hexassilabo e quatro redondithas) e um “poema”, refativo ao mesmo excerto intitulado por Guitherme
de Almeida de “A vaquejada”, tipograficarnente rearranjadoem versos com diferentes metros, em vez de fivres, e no qual
se pode notar “os efeitos ocnomatopdicosdas sucessivas assondncias, colisGes de grupos consondnticose aliteragdes™ (id.:
194). Segundo, as imagens poéticas criadas por Euclides da Cunha para “sugerir interpretacdes e reproduzir 0s aspectos
pinturescosdas cenas e quadros observados” (id.: 195), geralmente, de acordocom os exempios forecidos por Abreu, a
partirdosimile.

De todo modo, Abreu, para efeito de andlise, ndo isola os pedacos cadenciados de seu contexto prosaico. A
funcionalidadeestilistica destes Gltimosé dada pelo confrontoou alternincizcomos pedagossem metro.

Nereu Corréa (1978), porobra justamente, dasaliteracdes de que se vale Fuclides da Cunha, qualifica de um
modo muito semelhante ao de Abreu ndo o prosador, mas a prosade Os serides: classifica-a como “prosa poemitica”, pois
alcanga, por intermédio desse recurso poematico especifico, uma “transfiguracio poética da realidade” (fornece como
exemploa descrigiode um tiroteioem que se sucedem palavrascoma letrat). Também Franklinde Oliveira se refere ao
texto euclidiano como polyphonic prose (no sentido que a express3o carrega na tradicao literdria inglesa), ou “como
equivalente da prose poetry, a poetic prose” (1983: 55). Poética ndo pelo emprego de alguma “estratégia esiética”
especifica como o metro, mas pela diccioque Euclidesda Cunha empresta  sua prosa,composta do conjunto: “opuléncia
vocabular” “luxo sintatico” e “seduggo ritmica” (id.).

Pars Augusto Mever (1956b) e para Eugénio Gomes (1958}, porseu turne, as passagens metrificadas de Os
sertdes m um outro significado. Elas indicam o quanto o estilo pessoal de Euclides da Cunha dependeu de certas
convengdes parnasianas. £ verdade que o criticogaticho, como vimos no primeirocapitulo desta dissertagio, admite haver
no engenheiro Euclides da Cunha, “superficial e dindmico”(1956b: 185}, uma “vocagdo insopitdvel para traduzir em
transfiguracio superior da vida poética o espeticulo da natureza, da paisagem humana, da visdo histdrica” {id.: 186);
entretanio, Meyer ndose refere a uma transfiguracioda realidadeem poesia, nosentidoestrito do termo, de composicio

fiterdria em verso, nem alude 2 incidénciadeste na prosa de Os series. O termo “poética” assume na expressdo um
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sentidoamplode transfiguracioliterdrizou artisticada realidade.

As passagens da prosa euclidiana com metro so identificadas por Meyer como uma das modalidades
assumidas pela antitese, figura central de seu estilo e, por sua utilizagao contumaz, uma das formas da “intemperanca
verbal” (bem como ¢ “ebuso do superlativo™) de que padecia o autor. Por ser continuado, o recurso a antitese tem, 10

estiloeuclidiano, resultados desiguais:

O jogo antitético percorre uma escala mreira de vagacoes. O famoso oximoron Hércudes-Quasimodo /.. ./ ndo é
exemplo muito raro em Euclides /.. /. As vezes, sentimos a mdo do poeta, dosando habilmente os contrastes
poeticos: /.. ./ “Arua do Quvidor valia por um desvio das caatingas. A correria do sertdo entrava arrebatadoramente
pela civilizagio adentro”. Acontece também que a cliusula venha a constituir o tio sovado alexandrino antitético €
chave de ouro dos sonetos parnasianos, como neste caso /...~ .../ a suprema piedade e 05 supremos

rancores...". (MEYER, 1956b: 189:90)

No exemplo positivo, a antitese € empregada para criar imagens que se aproximam das imagens poéticas. No
negativo, a antitese ¢ aliadaao metro no“sovado alexandrinoantitético”.
Alhures, Meyer se refere 2 onipresencado ritmododecassitdbicona nossa poesia durante ¢ periodo pamasiano

daseguinte maneira:

Fshalfado corcel de guerra, ele recorda os seus dias de gldna, quando levantava poeira na lica parasiana. Era o grio-
senthor da cancha entio, e ndo havia bardo consagrado ou poetinha implume que nio se acomodasse bem ou mal
a0 soberano impulso de seu wote /. . /. (1985:137)

E apés lamentar o fato de “ndo poder ilustrar essa luta vocal {2 que obriga o alexandrino] com a divertida
amostra de versathdes farfathudos {lembro que Meyer (1956a) classifica Euclides da Cunha na possivel “familia dos
farfalhantes™], atropelados em cascata” (1985: 138), questiona-se, j4 emendando a resposta, pelo seu significado:
“Perguntoapenas, resignadoe pensativo,a margem da torrente: como interpreta-los, a ndoser como inflagio parnasiana?”
(id.).

Em suma, o emprego doalexandrinocomo chave de ouro na prosa euclidianando ¢ interpretado por Augusto
Meyer como uma “necessidade téenica” sentida por “todo grande poeta” nem como “fruto de uma subconsciente
vontade de versificador”, como queria Guilhermede Almeida, mas como acomodagaoa convengao parmasiana.

Eugénio Gomes explicaa incidénciado ndmerométrico na prosaeuclidinada mesma maneira. Seja dito que as
suas observagdes sobre 0 assunto sio anotadas marginalmente em dois ensaios (duma série de quatrojdedicadosa outro
escritor, Raul Pompéia: “O lado marcialde Pompéia” (1958b) e “Pompéiae a métrica” (1958d), neles o estilo euclidiano

serve como imagem especulardoestilo de Pompéia.
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Ne entender de Gomes, 6 parnasianismoexerceu uma “tiraniaascética” sobre os escritores brasileirosentre os

séculos XIX e XX, a impor uma rigidez métricaa expressdo literdria, tanto em verso quantcem prosa:

O parnasianismo exerceu 3o dedstica timaia, com o seu lantd méirico, que, no espiriio submetido a esse imperativo
e por ele deformado, a frase poética era previamente modelada em dez ou doze sfabas /.. ./ O ntimero dirigiaa idéia,
atraindo-a e reduzindo-the z extensio a calha métrica predeterminada. (1958d: 233-6)

Nesse panorama, quando “quase todas as inteligéncias /.../ ndo tinham outra preocupacdo que a de
confeccionarlantejoulasartisticas/. . ./ meramente brithantes e frivolas” (1958b: 227), Pompéia e Euclides da Cunha se
diferenciarampela “consciénciasocial superexcitada”e pela “intensidade dramdtica”da linguagem literdriade ambos (id.).
Devidoa essas caracteristicas, Gomes considera Pompéia um precursordoeuclidianismo,entendidocomo “arremesso do
pensamento ou do podervernacular”(id.}. No entanto, ao confrontaro “dinamismo verbal” dos dois escritores, conclui ter
sidoRaul Pompéia “mais artistadoque Euclides” (id .- 228), poiseste Gltimo“cedeu um poucodemais 2 mecdnica da arte
parnasiana” {id ).

Pompeia, embora também tributdriodessa arte, haja vista as Cangdes sem metro, soube ver as limitagoes ca
“rigida disciplinado metro parnasiano” (1958d: 233), da qual tentou escapar sob a influéncia do impressionismo dos
irmaos Goncourt. Tal expediente conferiu & sua prosa, sempre de acordo com o critico baiano, certa fluidez, bem como
refreou a sua naturalveeméncia, impedindo-o de “abandonar-se ds fanfarras da fraseologia estrepitosa, para as quais
tendeu /. ../ por exigéneia de temperamento” (id.: 236-7), alids, temperamento que também o irmana a Euclides da
Cunha

Ja este Gltimo naosoube aliarseu inconformismoéticoa um inconformismo artistico e ceden a0 automatismo
do ntimerc, emoldurandosua prosacom alexandrinos e decassilabos, nos quais se ouve, claramente, segundo Gomes, a

batidado “tantd pamasiano™

A felicdade verbal, eis a bem-aventuranga do céu parnasiano /.../. O afi dessa felicidade lidica e superficial
contagiou a 10dos 03 (Ue eSCIEVE3M el verso ou prosa sob 2 tirania ascetica do pamasianismo. Nao hd prosador
desse tempo /.. ./ em cuja trama estilistica ndo esteja latente, quando ndo soar as claras, como em Euclides da
Cunha, ¢ eco do tantd pamasiano /.. ./. (Id.: 236)

CavakantiProenca (1969a e 1969b) também considerao ritmocomo “um trago marcante do estilo euclidiano”
(1969b: 162), porém, interpreta-oa partirde umoutro fator que adoo estilo de época: toma-0 em fungio do género 20
qual pertenceo livio. Como j4 foi visto, Proenga classifica Os sertdes como tragédia, a partirde algumas metiforas teatrais

cunhadas porBuclidesda Cunhae, sobretudo,a partirde caracteristicasestruturaisdo género identificaveis nessa obra
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A primeiravista, s “segmentos ritmicos [que] lembram versos alexandrinos” (1969a: 238) e, outras vezes.
versos decassilabos (1969b), fugiriam as caracteristicas do género trigico e seriam responsiveis “pela impressdo de
poerma £pico que nos transmitem certos trechos” (id.: 162). Trata-se, contudo, apenas de uma impressio de epopéia,
Esses segmentos ritmicos podemser entendidos, como mostra Proenca, como uma decorrénciado trigico, pois o “sopro
herdico/. . ./ irmana a tragédia as epopéias™ {1969a: 256}. O decoro de ambos 0s géneros exige a elevacio de estilo,
dondea opgio de Euclides da Cunha pelos ritmos decassildbico, que em portugués é o “verso herdico”, o metro das
“emogdes poderosas” (1969b: 165), e dodecassilibico, que confere pompa 4 linguagem euclidiana além de parecer
“obedecer s normas retoricas estabelecidas porLonginus™ (1969a: 258).

Portanto,a presengadesses “segmentos ritmicos” — que lembram versos — na prosa euclidiana, é explicada
porCavalcantiProenca como um recurso cuja finalidade< comporumestilo “guindado”, “pomposo, “oratorio”, “sonoro” e
“grandilogiiente” — termos utilizados pelo critico para caracterizar o estilo de Euclides da Cunha —, caracterfsticas de
elevacio em acordo com o decoro do trigico. Assim entendido, como um elernento 2 compor o todo trigico, o estilo
euclidiano— “revesso, dificil, /.. ./ sonoro e grandilogiiente” {1969b: 105) — supera as debilidades que demonstra

quandotomadoisofadamente.

Duranteas décadasde 1970 e 1980 2 “poesia” de Os serdes parece ndo ter despertado interesse critico, seja
como unidade autdnoma seja como elemento do estilo. Quase cingiienta anos depois, outro poeta paulista retorna as
paginasde Os sertdes d cata de “versos”. Refiro-me a “Jeitura verso-espectral” desse livrofeita porAugusto de Campos, na
qualretomace alarga“a veredaaberta/. . ./ pelopoetade Raca” (1997: 13), pois: “Nesse sentido, ninguém parece ter ido
0 longe como Guilherme de Almeida, nem haver sido t3o preciso quantoele no apontar o implicito e muitas vezes
flagrante alento versificatdriodafrase euclidiana”(Id.: 12).

Campos procede a uma contagem dos “versos” inquestiondvels existentes em Os sertdes e chega acs
seguintes nimeros: “quinhentosdecassilabos significativos /. . ./¢ /. . ./ poucomais de duas centenas de dodecassilabos”
(id.: 13), numtotal de mais de setecentos “versos”. Desse total, fornece mais de duzentos como exemplos, alguns deles
coincidentes com aqueles abonados por Guilherme de Almeida, outros correspondentes a trechos idénticos do livro
editadosde maneiradiferente, e outros tantos “inéditos”.

Ao ampliarde tal modo o exempldrioda poesia euclidiana, Augusto de Campos procura determinar, a partir das
caracteristicasdesses versos, a “poética de Os servdes, ou seja, 0s tragos especificos que definem a linguagem de poesia
que repontanotexto” (1997: 11). Destaca os seguintes tragos dessa “poética”. Primeiro, os “recortes métricos™ ocupam
umlugarespectfico no fluxo da prosa como: (a) pardgrafos “destacados e autdnomos”, com apenas um “verso” ou em

“disticos-pardgrafos”; (b} frase autdnoma no“bojo de um pardgrafo”, em uma ou duas “linhas versejantes™. (¢) abertura
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da frase, interrompida “a seguir em proldo fluxo livre da narrativa” {1997 22), com até dois versos; (d) “sintagmas
conclusivosde oractes” (ou “versos’ fim-de-frase™, a ccorrénciamais freqliente ¢ significativa“desses recortes métricos
naestilisticade Os sertdes” (id.: 18); e, porfim, uma varfantedo cascanterior, (e) como “remates de capitulos ou se¢es
dlestacadas, o que sublinhaa sua presenga enfdtica” {il.: 26). Segundo, quantod sua estruturs, 0s “versos” geralmente sdo
compostos: (a) com o privilégiodo infinitivo; ou (b} do substantivo; ou {¢) pela “colocagio terminal de proparcxitones™
(id.}, modo de compor que se acentua a0 final do fiveo. Terceiro, quantoao metro 05 “poemas” (o caso, os disticos)
podem ser: (a) em um Unico metro ou {b) heterométricos, “homogeneizados quase sempre pela acentuacio
fundamental” (id.. 27). Quarto, os principais recursos poéticos utilizados sio: {2) a metificacio (€ sobre os “recortes
metrificados que recaem as caracteristicasanteriores); (b) a aliteracdo; (¢) a sibilaggo, as vezes com ecos internos; (d) a
paronomasia, que pode ocorrer combinada a aliteracio; (2) a metafora, nem sempre associada aos “versos” mas “que
reforcao teor poéticode muitas passagens” {id.: 30); (f) o verso livre, cujaocorrénciaconverte determinados trechos em
“verdadeiros poemas auténomos” (id.: 31).

A esses “poemas autdnomos” Augusto de Campos dedica atencio especial. Recolhe treze deles, 2 modo de
urmaantologia, ao final doensaio. O texto dos “poemas” correspondea passagens literais de Os serfdes, apenas com nova
apresentacio tipogrifica — num deles (O prisioneiro” — 1997 49) 2 maneita concretista — e alguma ateracio m
pontuacioe supressio de uma ou outra palavra, com excecio de um “soneto” composto pela montagem de alguns
dodecassilabos euclidianos, numa “operagio critico-pragmatica de exploracio prospectiva da finguagem poética virtual”
(id.: 33). Repete o trabalhode edicioque seduzira Guitherme de Almeida, cujo™A vaquejada” ¢ apresentado por Campos
ndo em versos livres, mas heterométricos, como propusera Modesto de Abreu, e renomeade de “Rodeio”, titulo que
reaproveitaos rrrdotexto e carrega umecertosabor (modernamente) couniry.

Quantoao valordesses “versos”, 0 poeta concretista discorda das criticas tanto de Meyer, que 0s considerava
cacoetes parnasianos,quantode Gomes, que os identificou como indices da capitulagiode Euclidesda Cunha 2 “tirania

parnasiana” em favordaavaliagiopositivade Almeida:

tenho para mim que Guitherme de Almeida colocou com superior sensibilidade poética a questio do verso n'Gs
sertoes. Descontada a maior inclinacio de Pompéia para as nuances e abstragoes simbolistas, seria facil demonstrar
em Euclides andloga independéncia do nimero mérrico, jd gue o movimento ritmico de suas frases ultrapassa de
muito as contagens convencionais /. . ./. Por outro lado, nao s6 a incidéncia de padrées métricos é maior na prosa
euclidiana como parece injusto identificar os seus "versos” com a caricatura do parnasianismo, havendo em seu
acervo coisa muito methor do que o desestimulante exemplo pingado por Augusto Meyer. (1997: 15-6)

Segundo 0 juizode Augusto de Campos, 0 autorde Os sertGes foi “mais do que um mero epigono parnasiano”
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(id.- 18),” e os “versos” contidosem sua prosademonstrama sua competéncia em lidar com a linguagem poética. Mas o
objetivodo criticonaose restringe, comonocaso de Guitherme de Almeida, a afirmara validade dessa “poesia”. Pergunta-
se ainda pelo sentido ou fungdo desses “recortes métricos” ou “extratos poéticos”, t3o estrategicamente inseridos a
fongo da narrativade Os serfdes “como componentes relevantes em ponios-chaves de suas proposicbes” (id.: 16}, a
pontode formarem “enclaves lingiiisticos” compostos de seqiiéncias metrificadas, A essa pergunta, que permeia todo o

ensaio, responde daseguinte maneira:

O que se pretende € demonstrar o quanto as estruturas poéticas —no seu adensamento ritmico, pldstico e sonoro
— contrbuiram para dar a0 texto o tonus peculiar que € a sua marca impressionante. Em muitos dos mais altos
trechos de seu livro, naqueles precisamente em que ele se revela mais original e persuasivo, recorreu Buclides aos
métodos da poesia —o que, € claro, nio se restringed adocao de ritmos e metros, embora estes intervenham com
significativa parcela para essa caractesizacdo, mas ambém no emprego de condensadas figuras de linguagem —
metaforas, metonimias, antiteses —, tudo convergindo pam transtomar o discurso meramente diditico ou

expositivo e dar-the a configuracio sensivel e diferencial que eleva o reporter de Canudos as alturas de um notdvel
criador lizerdrio. (1997-334)

Isto €, Augusto de Campos postulaque as “dreas pregnantes de poesia” dispostas em “trechos significativos”
(id.. 18) de Os sertdes ndo apenas suspendem o cardter prosaico do texto, nos momentos pontuzisde sua ocorrénc,
como também fornecem um contradiscurso (pdo utiliza o termo) poético em alternativa ao discurso “diditico ou
expositivo”. Este ttimo, embora © poeta-critico ndo o explicite, provavelmente associado ao(s) discurso(s) cientifico(s)
e/ou historiogréfico. Por essa formula,a superagio literdriado cientificismo, lograda por Euclides da Cunha em Os sertdes,

transforma-se em superacao pela poesia, ou seja, superaciodo enunciadocientifico pela enunciaciopoética.

2. A POETICA DE EUCLIDES DA CUNHA

Nesta secdo o termo poéiica woma um sentido mais amplo do que o assumido no jtem acima. [4 estava

associado aos recursos poemidticos, cd diz respeito ao estudo das caracteristicas especificas ou principios estéticos que

? Como vimos, Augusto Mever ndo considera Euclides da Cunha “epigono parnasiano”, mas sim os alexandrinos antitéticos com o8
guais o astor, como dizia Guilherme de Almeida, imptime um “fecho grandiloquo™ aos pardgrafos de sua prosa. O fato de haver
exemplos mais felizes (o crftico interessado nos exemplos “desestimutantes” nio necessita, alids, da pinga como ferramenta) ndo
elimina o vinculo estabelecido por Gomes e Meyer entre os tipos de metro e 05 recursos podticos empregados pelo autor com
determinadas convengbes parnasiznas. Infelizmente, os eriticos que se dedicaram 20 tema ndo ensaizram relacionar 2 poesia de
Euclides da Cunha com ¢s“versos” de sua prosa. Esse confronio talvez, dentre outras coisas, comroborasse 2 “evolucio” pamasiana do
escritor, haja vista a revolta poética juveni! de cardter roméntico expressa, defeituosamente, no poema que nos serviu de epigrafe
frente & preocupacio de “parar e medir” em plene fluxo narrativo, ou a predilecio do awtor, j& maduro, pela forma soneto.
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regem a arte fitegdria

Como fol visto ao finaldo capituloanterior, o argumentofavorivel  literariedade de Os sertdes nio se restringe
i defesa daidéiade urma superagiodiscursiva(ou estlistica) dos impasses a que o esquema cientifico conduziu © autor,
gracas,em boa medida,a sua honestidadeintelectual — expressa porvirtudescomo  fidelidade a realidade observada ou
a busca incessante da verdade —, aliadaao dominiogue exibe dos recursos narrativos. Essa € a posicio, grosso modo, de
Walnice N. Galvioque, embora se aproxime muito, ndo chega 2 postulara existéncizauténomade uma poctica euclidiana,
ao menos no sentido de diretrizes elaboradas conscientemente pelo autor para 2 realizagio de seu projeto estético —
realizado cabaimente em Os serfdes —, passo esse que ¢ dade, por exemplo, por Citelli, 20 se referir ao “projeto
discursivo”euclidiano,e por Bernucci,quandoprocuradefinir a “poética narrativa” do autor de Comtrastes e confrontos;
arnbos ja referidos acima. Pretendo agora consideraras criticas, cronologicamente anteriores, de Valentim Facioli (1990 e
1998) e de Lourival Barros (1992a, 1992b, 1992¢ e 1993), além de referir-me rapidamente aos estudos de Hardmen
(1994 e 1996}, todos eles preocupadoscoma defini¢ioe/ou reconstrucioda poéticaeuclidiana

A maioria desses criticos parte da formula criada pelo proprio Buclides da Cunha para descrever a tarefa do
escritorque, noseu entender, deveriaconverter-se em “poligrafo”, ou seja, aquele capaz de encurtara distincia entre o
“homem de ciéncia” e 0 “homem de letras” a0 promover o “consérciode ciéncae arte”. Essa plataforma encontra-se
expostaem carta a José Verissimo (CUNHA, 1997: 143-4) e no preficio ao volume de poemas de Vicente de Carvalho
(CUNHA, 1995; v.1} que constituem, assim, as principais fontes para aqueles interessados na poética euclidiana. O
pressuposto bsico desse projeto, j4 indicado pela formula, € 2 fusdo de método e conhecimento dentificos com
imaginacdoe expressioartisticas. Os primeiros fornecem os elementos reclamados pelo século do progresso a partir dos
quaisoperamas Gltimas, cabendoaindad imaginagiopreencheras lacunasdeixadas pelo conhecimento positivo.

Para os criticos acima mencionados, em Os sertdes (segundo alguns deles, também em outros escritos),
Euclidesda Cunhalograseu propdsitode fundirdiscussocientificoe literdrio, sendo o elemento predominante dessa liga
o discurso literdrio, gragas a0 qual o autor consegue superar as dificuldades postas pelo esquema explicative que adota.
Nio se trata, portanto,apenasde uma solucdo textual ou estilistica para um impasse tedrico, mas de uma superagdo dos
limites docientificismo por uma poéticacapazde incorporaro discurso das disciplinas cientificas, e at¢ de alguns de seus

procedimentos,em uma escrita (ou discurso,ou narrativaartsticamente realizada.

O principalobjetivo de Valentim Facioliem sua tese de doutoramento— Euclides da Cunba: a génese da
forma — ¢ examinar ‘justamente o que o escritor propunhacomo seu projeto de escrita:o conséreio de ciénciae arte”
(1990: i}, valendo-se paraisso das manifestacbes explicitas do escritor sobre linguagem e estilo” (id.: 66). Embora a

suma dessa “escrita nova” definida pelo proprioEuclides da Cunhacomo poligrafia, seja de 1902 — a carta enviada a José
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Verisimo— ¢ as idéias af contidas fossem desenvolvidas posteriormente, em textos de 1907 — o preficio ja referido, 2
conferéncia sobre Castro Alves (CUNHA, 1995; v.1) e o capitulo de Contrastes e confrontos intitulado “A vida das
estatuas” {id.) —, portanto, posteriores publicagiode Ossertdes, Facioliregistra jd em 1892 os primeiros esbogos dessa
“concepcio estético-cientifica”, quando, ao comentar os livros de estréia de dois poetas hoje desconhecidos em sua
coluna“Dia a dia” de O Estado de S Paulo de 8 de muaio desse ano, Euclides da Cunha, expde as suas proprias idéias
quantod fungdodaarte e daciénciae quantoao papeldointelectual

Nesse artigo, o autoradvoga “o engajamentodocientistae doartista, especialmente dafusio dos dois, na cbra
de construgdodo futuro humano™ (FACIOLI, 1998: 44). Ciéncia e arte, conforme esse ponto de vista, teriam fungdes
complementares e ndoantagbnicas,cabendod primeiraa elevagio moralda humanidade, e 4 segundaa elevacio moral de
urm povo; uma diz respeito a0 “espirito humano”, outra 20 “espirito das nacionalidades”. No caso de um pais atrasado
como o Brasil, esse consdrcio é mais do que oportuno, pois se trat de garantir-lhe o progresso a partir de diretrizes
universais em acordo com a evoiugio da humanidade. Tarefa do intelectual (seja cientista ou artista), entendido assim,
comoguia tutelar de um povo. Para cumpriressa tarefa e ser o “prisma”, na imagem do proprio Euclides da Cunha, que
refrata o seu meio e o seu tempo, o verdadeiroartistadeve conhecer positivamentea realidadede seu pais.

Nos textos de 1907, além de manter “a idéiado consorciode ciéneia e arte e a nogio de artista como prisma”
(1998: 46), Euclides da Cunha desenvolve a “tese do génio do artista como extensio da alma popular” (id.), numa
tentativa, segundo Facioli, de conciliarou mesmo subordinara nogio roméntica de génio a um corpo coletivo {raca, povo
ouragao). Apenas desse modoo artistaalcancariaser a expressiode uma raga, ndoapenasda propriasubjetividade.

Os eshogos de 1892, as formulagdes explicitas provocadaspelas criticasquandodo lancamento de Os sertes e
as elaboragOes madurasde 1907 atestam, parao critico, “a permanénciadessa sua [de Euclides da Cunha] concepgio que
nuncaabandonou” {id.: 42). Por conseguinte, a insisténcia nesse projeto “engendra uma forte unidade compositiva e
estilisticad maioriade seus escritos apartirde Os serdes” (id.). Apesar dessa forte coesao— entendida por alguns criticos,

do pontode vista estilistico, como monotoniaou pobrezz, conforme vimos—, Facioliafirma que:

ndo por acaso, Euclides da Cunha foi, de fato, autor de um livro s6, planejado e escrito enquanto livio (.. ), pos,
para ele, 2 grandeza da “guerra”de Canudos teria sido a2 dnica e excepcional situacio do pais 2 merecer um hivro do
porte do que escreveu. (1998:52)

[sto €, 0 “projetode escrita” euclidianoencontrana guerrasertanejaa matéria que the serve como luva, donde
sua poéticaapenasse realizar plenamente em Os sertdes. A razio para isso, de acordo com o critico, estd no modo pelo
qual Euclidesda Cunha,acertadamente, interpreta o significado da guerra: “o acontecimento pareceu a Fuclides de uma

ordemde grandezaincomume 56 comparavela momentos excepcionaisda vidados povos” (id.: 36), nos quais 2 histéria
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de umpovoentroncaa histdriada humanidadee s6 pode ser descortinada a partirde leis universais. Ao escrever sobre o
evento, Buclides da Cunha elabora uma “estrtégia construtiva” baseada nessa interpretagioe na poética que até entio
apenas esbocara, cujo objetivo era mimetizar a grandeza e excepcionalidade do evento por meio de uma escrita

monumentale descomunak:

Quero crer gue essa grandeza e excepcionalidade, entendidas como significacdo inerenie ao episodio histdrico,
conforme a interpretacio euclidiana, teriam sido mimetizadas na construcio de seu livro. Ou seja, de algum modo, o
livro de Euclides da Cunha, fundado na perspectiva da grandeza e da excepcionalidade da Campanha de Canudos,
como episodio do processo historico universal, deveria constituirse engquanto descomunal /.../, 2 fim de
consolidar sobre ela um novo e definitivo sentido, o qual seria também o sentido do futuro do Brasil, segundo a
acao das leis universais que regem o processo bistorico. (FACIOLT, 1998.36)

A adequagiomituaentre os elementos dessa interpretacioé evidente. Comojise disse, o projeto euclidiano
implicauma complementaridade funcionalentre ciénciae arte, cujos dmbitos locale universal, nacionale humano, ndo por
acaso, aflorariamna matéria trabalhadaporessa poética, a qual, porsua vez, é consubsianciadaporuma “escrita nova”. Essa
escritaabole “0s pardmetros tradicionaisdos canones daciénciae da literatura vistas separadamente” (id.: 40) e reunifica
esses saberes “numa unidadeoriginalavessa a especializacio” (id.).

Ao critico, de acordo com Facioli, cabe analisar essa escrita levando em consideracio a poética por ela
pressuposta, isto €, deve realizaruma andliseque encampasse ambos os discursos que a compdem, em vez de partirde

umadissociacioentre eles:

Nio se trata entac de expropiar Euclides de seus erros e preconceitos — que ele, de resto, tem muitos — parza mitigar
aescrita. Mas de realizar a andlise radical do conjunto de modo a integri-los nela, jA que, sem eles ela seria outra

coisa. (1990 155)°

Facioli define essa escrita, ou seja, o produtoda “concepgao cientifico-estética” de Euclides da Cunha, bem
como de sua interpretagio do evento histdrico que toma por matéria, como um discurso marcado pela “intercorréncia

entre ciénciae arte, uma produzindoa cutra” (id.: 144).

4 Talvez sefa por essecompromisse com uma “andlise radical do conjunio”, que o critico, em vez de basear a sua andlise em nogdes
caracteristicas da critica fiterdria — por exemplo, as de nagragio e narrador —, feia Os serfdes 4 partir de uma questdo cara 2
metwodologi cientffica: a relacio entre sujeito cognoscente ¢ objeto cognoscivel. Para Facioli, o modelo explicativo de Euclides da
Cunha ao prescindir da observacio, pois apenas deduz a realidade das “lets universais” anteriores a elz, impede a realizagio de uma
sintese conceitual e, desse modo, aparta sujeito de objeto, cuja relaco permanece “num nivel antitético, como um conflto nio
resolvido™ (1990: 141). A almejada sintese dar-se-d, conforme veremos, no plano poético e a conciliagio entre sujeito e objetoterd como
fautor o discurso Gterario: “o discusso logicoracional que constata 2 msuficiéndz do objeto ¢ do suieito trapsformase com
naturaiidade em discurso artistico para poder aproximar a ambose tomar a relagio inteligivel” (1998: 144).



Talvez ndo seja exagerado verificar que as relagdes entre discurso descritivo da ciéneiz e discurso metaforico da ane
em Os sertées imbricam-se, tomando-se quase indistintos, resuliando num discurso outro que guer sintetizar os
dois para a producao de um género artistico hibrido e indefinido /.. ./. Parece evidente que o texto euclidiano
permiteumn tnsito em duas mios: 1nto a ciéneia produz arte, quanto vice-versa. O discurse que deveria ser logico-
racional, 40 constatar a /.. ./ sua propria insuficiéncia, tansforma-se, com infinitos choques, mediante uma ativa
adjelivacio e uma imagética prolifica, em discurso anistico-cientifico, como que a indicar assim que ambos se
fundem e 4 relacao se torna inteligivel. (1998:55-6)

Embora hibrido, esse discurso atinge uma unidade de representagio que, de acordo com o critico, torna
indissociaveisos registros cientificoe fiterdrioque o compdem: “A escrita euclidianaintegrouesse extraordindrioconjunto
de elementos disparese mesmo disparatados” (1990: 166}

“Discurso defirante” é como Facioli chama o “discurso outro” resultante do projeto euclidiano. Ao adotar as
“ciéncias-panacéia” (1990: passim) de formulacioeuropéia, Buclides da Cunha cria uma dificuldade para si mesmo, pois
essa matriz cientifica se mostra inadequadaao objeto que busca explicar. © choque provocado pela realidade sertaneja
funciona como um alumbramento: expde essa inadequacioe revela ao autor o disparate de seu modelo explicative,” o
que lhe permite equacionarirracionalismocientificocom superstigdo popular, ao nivel do enunciado, e descricio objetiva
com imaginacio poética, no plano daenunciacio. Para isso, a escrita euclidianaincorporao delirio, terrenocomum 4 ciéncia

positivistae a0 messianismo conselheirista:

A percepgao e expressio eudidianas da “consciéncia defirante” do messianismo, das agbes, das utas, da valentia, da
rebeldia dos sertanejos e de seu ambiente social e nawral, s6 parecem possiveis quando o dentificismo
enciclopédico e positivisia também pde seu potencial delirante ds claras. O movimento € vertiginoso, operando-se
uma escrita estruturaimente antinémica, como que sutpreendida pelas préprias consegliéncias. Expressa-se um
mundo magicodelirante, nao porque o escritor se teria livrado de sua ciéncia, mas exatamente quando el realiza
plenamentea fusao de delirio que parece proveniente do obieto (o sertao /.. /) com o imracionalismo imanente no
cientificismo e, portanto, com as virtualidades delirantes daquela mesma ciéncia. (1998:567)

Além doganhoexpressivodessa “imagética poetizadora delirante” (id.: 55), o consércio realizado pela escrit
euclidianaem Os sertdes traztambém, seguindoa andlise de Facioli, ganhos da ordemdo conhecimento, poisa imaginagio

que impregna a “subjetividade delirante do escritor” (id.} apara as arestas da doutrinae “permite que o sujeito supra a

? Percebe-se aqui 2 influéncia das idéias de Roberto Schwarz sobre o ensaismo critico de Faciol. Nesse caso, da controvertida tese das
“idéias fora do lugar” (SCHWARZ, 1977): s¢ na obm de Machado de Assis o disparate cabe a0 liberalismo professado numa sociedade
escravista, em Os sertdes 30 as doutrings cientificistas (positivismo, darwinismo social etc.)que, ao serem transplantadas para a
realidade mestica do Brasil, se mostram como “ideclogias de segundo grau™. A nogio de “volubilidade” (SCHWARZ, 1990) também se
aplica, segundo Facioli, 2 prosa de Euclides da Cusha. Nela I “o movimento vofive! de articular os resultados das doutrinas-
panacéin da Europa com o processo do conhecimento do Brasil” (1990: 128), com a diferenca que Machado de Assis percebera “a
esséncia do comportamento volivel da classe dominante” {id.: 114}, estilizada em suas personagens, ¢ trabathara literariamente esse
comportamento por meio da instincia do narrador; ac passo que Fuclides da Cunha reproduziv por meio de sua escrita essa
“esséncia”. No entanto, ressalta Facioli, isso “ndo o impediu de problematizar a fundo a situagio [periférica)/.../. Nesse caso, nessa
capacidade, maior ou menor, Machado e Euclides se emparelham apesar de sua imensa diferenca” (34},
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1

caréncia de conhecimento mediante a ‘verdade da imaginagao™ (1990: 156), sem a quai 0 objeto ndo se mostraria,
infenso que € 2 “ordem racionaldodiscurso™ (id - 157; nota),

Parece-me licito concluirdessa andlise que, embora insista na unidade ou indissociabilidade dos discurscs,
Facioli ndo os considere eqilipolentes: se o discurso cientifico ndo pode simplesmente ser isolado ¢ extirpado, pois
concorre para O sentido e expressividade da escrita euclidiana, ac discurso literdrio {ou artistico) cabe, ao que parece, o
papelintegrador, pois € por meio dele que € estruturadoo “discursooutro” resultante doconsarcio.

A expressividadee a inteligibilidade alcancadas pela “estética da guetra” elaborada por Euclides da Cunha ndo
se restringerm, segundo a interpretaciode Facioli, ao drama sertanejo, assunto do “discurso delirante”, também alcancam
o tema mais profundode suz narrativa,a saber, “a dialéticada dependéncia, que de fato impulsiona— e pulsiona — o fivro
todoe garante sua forga” (1990: 126), ouseja, a matéria histdrica menos imediata formatizada em Os sertdes €, segundo
esse ponto de vista, 0 processo de modernizagio na periferia do capitalismo, donde o livro ser classificado como um
“cantod modernizacio” (1990: 164) — classificacio que nos remete a0 “epos da modernizacio” de WalniceN. Galvéo.

Essa amplitude da escrita euclidiana se deve, em parie, d “estratégia construtiva do livro”, elaborada, repito, a
partirda poéticae da interpretagiodoevento segundo Euclidesda Cunha. O autorbuscava inseriraquele momento crucial
da histdria nacional no quadro fornecido pelo progresso humano, utilizando-se para esse fim do chamado consoreio de
ciénciae arte, entendidos como formas de conhecimento complementares. “Essa intengZo totalizante exprimiu de fato
urra totalidadedo processo historico™(id.: 167) , afirma Facioli, ndo por ilustrar as leis universais das “ciéncias-panacéia”
que adotara o autor, mas, ao contrario, por revelar ¢ disparate dessas doutrinas quando transplantadas para a perifera
Portanto, Os sertbes formalizam em craveira crftica 0 processo de modernizagio periférica, cujas consegiiéncias sio

representadas ironicamente pelaimagem daruina:

a contraface delimante de sua produtividade textual — que, como dissemos, tem virtualidades regressivas perigosas
— € 0 recurso de resisténeia a modemizacio destruidosa da tradicio nacional. Mas, ao final de Os sertdes (e em
outros diversos textos) € uma paisagem completa de ruina e mofte, que se apresenta diante da civilizacio , indicada,
alids, clammente como obra sua. O livro, na sua grandeza monumental, & um monumento irdnico s ruinas e a
morte; arruinada estd Canudos e armuinado o exéreito republicano civilizado. (1990: 165)6

Esta nota irdnicaé, conforme Facioli,a contribuiciomais originalde Euclidesda Cunha, “nogioricade fracasso e
ruinanavitoria” (1998: 58), nogaocarregadade modernidade e atvalidade.

Embora saliente ¢ cardter intencional e refletido da poética euclidiana, Facioli ndo parece estender essas

® Francisco F. Hardman também salienta a imporancia das imagens de ruinas em diversos textos de Buclides da Cunha. Para ele, a
presenca dessas imagens vincula 2 produgiio euclidiana 3 estética do sublime, no sefo da qual se desenvaolve 2z “poética das ruinas”,
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caracieristicasparatodas as realizacbes dessa poética, poisafirma que “Buclides parece ter alcangado realizar o que talvez
seja apenas virtualidade no seu projeto de consdrcio de ciéncia e arte” (id.: 57). Afinal, Euclides da Cunha também
inencionaimentee refletidamente adotouos modelos explicativosque adotou,e viauma complementaridade e ndo uma
1ens30 Ou antagonismo entre a ciénciae arte. Os sertfes, mesmo nessa interpretacio, em alguma medida, além de ser
poesia que reflete sobre as mazelas da modernizagio periférica (sempre fracassada), é também um documento desse
processo historico.Isto €, ndose trata apenas, embora seja esse © aspecto valorizado por Facioli, das conquistas de uma
formaiizagaoliterdriabem-sucedida, como também dos impasses expostos pelo malogro dessa mesma aventura fiterdria.
Assim entendoa comparacoestabelecida pelo criticoentre a obrade Machadode Assis e a de Euclidesda Cunha. Ambos
teriam percebido na “volubilidade™a condigdointrinseca2 “psicologia da dependéncia” (1990: 108), com a diferenca
(nada desprezivel} que o primeiro trabatha-a literariamente (narrador volivel), enquanto o segundo padece dela {autor

volivel).

LourivalH. Barros parte de umoutro ponto paradefinira poética euclidiana. No vé no planejado consércio de
ciénciae arte a marca caracteristica da escrita euclidiana, a0 contririo, essa marca estaria na tensio entre os enunciados
cientificos e poéticos que constituem dois discursos conflitantes, gerados, nas palavras do critico, do impasse entre ©
“instrumental positivista” inadequadoe o “imperiosos desejo de escritura” de Euclides da Cunha (1992b: 45), ou ainda,
pelaaferndnciaentre “o desejo de ciénciae o desejo de escrita” (1992a: 58).

Essa idéiade uma tensaode base (ou dualidadede propdsitos) estruturadorado texto euclidiano, como vimos,
foi formulada por Augusto Mever e desenvolvida por Walnice N. Galvio, de quem. alids, Barros diz explicitamente ser
devedor (1992a: 17). Dela retoma, sobretudo, a tese da solucio textual do impasse cultural, bem como a idéia da
“revicavoltade opiniao’, que transformaem “reviravoltade visao” (como em Bernucci). No entanto, isso no significa urna
identidade de pontos de vista entre os dois criticos.

Para Barros, a escrita euclidianacomporta dois niveis de elaboragio e de significado. Por um lado, hd um nivel
informativo, noqual predominaa referencialidade, o emprego doconceito, 0 tom testemunhal € doutrinante, a pretensao
totafizadorae a fungdo comunicativa; todos esses aspectos relacionades com a adesao do autor 2 “razao positivista”
(1992¢). Poroutro,essa mesma esctita comporta um nivel menos imediato, antipodadoanterior, cujas caracteristicas sao:
a “elaboragdolingtiistica” ou ("densidade expressiva™), 0 recurso ds “sugestdes e conexdes imagéticas” (1993), as quais
possibilitam uma multiplicidade de significados; enfim, o predominioda poeticidade. Esse segundo nivel, para o critico.

constitui um contradiscurso mais profundoque leva a escrita euclidiana a superar as limitacdes do discurso cientifico;

cuja linhagem vai de Burke € Volney a Hugo, passando, nas Américas, por Poe ¢ Sarmiento, e, no Brasil, por Taunay. Cf HARDMAN,

1996,
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cientificismoque, de resto, impregnao texto apenas superficialmente (id.: 69).

Para o critico, Euclidesda Cunhalanca mio de tais recursos retGricos conscientemente, porsaber dos limites da
“razio positivista”, baseada na rede conceitual, diante de uma realidade nova {1992¢). Em virtude disso, os fatos sio
rearranjados pelo autor “de acordo com as exigéncias de sua poética” (1992a: 9), e ndo de acordo com 2 objetividade
pregada pela doutrina.

A tese centralde Barros € que essa poéticase insere na tradicioretdrica barroca: “Euclides intui que 56 a razio
barroca, na configuracio do maravithoso, do fantdstico, podia dar conta de urm realidade que escapa & conceituacio”
(1993). Essa intuigio Ihe permitiu “driblar o cardter imperativo do conceito, numa finguagem carregada de figuras: a
alusio, 2 suspensao do sentido, a antitese — varias formas de conversdo metaforica” (id.). Devido a centralidade das
figuras, o critico chama o discurso euclidiano de “figural” ou “tropoldgico™ “Em Os sertdes prevalece o discurso
tropolégicoque configura— pelo processo metaférico — sua antrepologia® (1992¢); ou: “o figural faz, assim, subjazer
superficie do texto, um outro discurso— revertedor e corrosivo™ (1992a: 6), “um contradiscurso dcido que finda por
desfazer as afirmagdes de superficie” (id.: 7).

Além da ordenacio imagética do discurso, no quala metdfora prevalece sobre o conceito, Barros enumera
outras caracteristicas (ou “estilemas”} barrocos presentes em Os sertdes: a atencio conferida aos aspectos lusorio e
fantdstico {ou maravilhoso) da reafidade, com os quais denuncia as insuficiéncias do reat (1992a: 19 ss); o recurso a
imaginaciocomo via privilegiadaparaa “apreensioda complexidade cultural brasileira” (id.: 13), sobretudo ao imagindrio
popular, uma das fontes de maravithosodo discurse eudidiano (por exemnplo, as imagens demoniacas), que “mimetiza
assim o olhar sertanejo sobre 0 mundo” (199Za: 14); a recorréncia das imagens obliquas (id.: 49 ss), sinuosas ou
labirinticas (id.: 60 ss), que denotam ambigiiidade, portando, opostas 4 certeza retilinia das conclusdes cientificas; o
recurso 2 anamorfose, ou “desfazimento das formas™ (id.: 107 ss), e a0 antropomorfismo (id.: 97 ss), que denotam
instabilidade; o “cuidadoexpressivo” indicado pela elaborada “tessitura musical” da linguagem, repleta de aliteragdes ¢
assondncias; e, por fim, um certo gosto pela ironia e pela sitira, perceptivel nas caricaturas dos militares (id.: 28 ss;
1992b).

Em sumg, de acordocom Barros, Euclidesda Cunha, filho intelectual de sua época, adere 3 “razdo positivista”,
contudo,aose depararcoma realidade do sertio brasileiro toma consciéncia das limitacdes do seu modelo explicativoe
ideologico. Parasuperaressas limitagSese atingiros significados profundosdoevento que narra,ndodenega © fato nem a
ciéncia, mas mina o poder da segunda por meio de um amanjopoético dos fatos (1992a: 9), segundo a “razio barroca”
{1992¢). Por esse arranjo,a referencialidade do discurso sucumbe 2 “energia” ou “densidade expressional” (1993) de
uma “elaboraciolingiistica” habilidosae sagaz (1992b), que encontrasua matriz na rede retdrica das poéticas do barroco

& neobarroco,as quais remetem “a liberdadeda sintaxe narrativa, 2 exploragio, num mesmo texto, de todos os niveis da
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linguagem” (1992a: 10}. Assim, € “pela energia do estilo, da reelaboragio lingtiistica dentro dos padrdes da tradicio
retorica [barroca que o textoescapa [das limitagoes da “razio positivista”] ¢ apomiaa solugdodoimpasse cultural” (1993
69).

As caracteristicas apontacias por Barros para definir a poética euclidiana e inseria na tradicio barroca sio,
eminentemente, de ordem estilistica. Nio por acaso ¢ critico qualifica ¢ discurso decorrente dessa poética como
tropoldgicoou figural, haja vista 2 importincia que nele desempenham os procedimentos retdricos de conversao de
significados, ou sefa, 0s ornamentos (BARTHES, 1975: 212 ss). Assim, pode-se afirmar que 2 andlise de Barros se baseia,
sobretudo, na enunciacdo, nos termos da Retorica, na efocutio ou lexds. Além do poder propriamente lingiiistico
conferidoaos tropos e figuras retdricas de constituiremum discursoque anulaou subjugaa rede I6gico-conceitual e abole
a referencialidade (algo insuspeito nas andlises tanto de Walnice N. Galvio quanto de Facioli), o critico, ac vinculd-os 4
retdricabarroca,empresta-lhes uma implicagioculturalmais ampla, poisa escolha consciente de Euclides da Cunha dessa
tradicio literdria torna Os sertbes um “livro bdsico da civilizacio brasileira: porque barroco, dindmico, forte em seu
desordenadovitalismo” (1992¢). O pressuposto (discutivel) dessa conclusio, como se sabe, é que o barrocotraz em si

uma esséncia brasileira.

A definiciode Bernuccida “poética narrativa”euclidiana,ao que me parece, representa um meio-termo entre
as posigdes de Facioli e de Barros. Como o primeiro, toma como base para essa definicdo a “ideologia literdris”
(AUERBACH, 1976) do autor - 0 i referido consdreiode ciéncia e arte —, consegiientemente compartilhada idéia de
fusdodiscursiva. No caso de Bernucci,essa fusio ndoocorreapenasentre ciénciae literarura, mas se desdobra no interior
delas, ou seja, abolem-se as fronteiras discursivas entre teatro, épica, ficgdo, histéria, antropologia, folclore, geologia,
metereologia, arquitetor, estrategia militar ete. Todavia, ndo busca na relagdo entre contexto historico<ultural e forma
literdriaa chave paraa dissolugdo entre as fronteiras disciplinares; como Barros, busca essa chave no proprio discurso
euclidizno.

Bernucci,noentanto, procuradefinir as caracteristicas desse discursea pantic da dispositio e ndo da elocuio.
Istoé, ndodefine a poéticaeuclidianaa partirdos ornatos caracteristicosde sua enunciacio, grosso modo, dos elementos
estilisticos dodiscurso, mas a partirde sua ordenacioou composicio (BARTHES, 1975). Em ambas, elocutio e dispositio,
residem, no entender de Bernueci, a fiterariedade e a forca do discurso euclidiano, contrapostas 4s idéias propriamente
cientificas. Desse modo,sempre que o criticoexalta as qualidades de Os sertdes se refere, por um lado, 20 “trabalho de
linguagem esmerado”(2001: 15) — ou “extraordindrios efeitos estéticos de sua linguagem” (id.)—, e por outro, a sua
“organizaciodiscursiva’ (id.) — ou “feliz arrumaciodos fatos narrados” (id.).

Como vimosanteriormente, Bernuccinega um cardterordenadora divisdotripartite de Os sertoes, inspirada no
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determinismo taineanode meio, ragae momento {2001: 23). Para ele, as partes nas quais o livro se divide ignoram “os
seus proprioslimites” (id.) e se interpenetram. Assim, a divisao tripartite o teria fungdo compositiva e responde apenas
a um “impulso organizador” inicial do autor. A “organizacio discursiva” de Os sertdes obedece antes 20 que Bemnucd

chamade um processode duplicacioou espelhameniode temas e finguagensaolongoda narrativa:

Nas secOes subseqlientes a esse momento nicial de Os sertdes [ou seja, “A Terra”], verificamos que, uma vez que
uma idéia aparece reduplicada, esta ganha, geraimente, uma forma mais elaborada e portanto mais ennquecida do
que a original. Este efeito de duplicacio ou espelhamento interessa na medida em que “A Tema” pode ser
considerada como uma simulz de conhecimentos dispares {...) mas hanmdnicos entre si, regida sempre pelo
principio de equivaléncia e sustentada pela coerénaia da obra. Nesta dindmica especular, em que uma matriz
engendra nucleos narmativos semelhantes, as frontewas entre os diferentes discursos se véem transpostas e ao
mesmo tempo apagadas, digamos, entre aqueles discursos cientfficos, antropologicos e historiografices, e as
matérias imaginadas ou inventadas da obra. (Id.: 10)

E justamente essa “dindmicaespecular” da narrativa,decorrente da composicio da matéria pelo autor, que fhe
possibilitaabofiras fronteiras discursivas: se numdeterminadomomento uma idéia-- de confiito, porexemplo — aparece
sob o discursogeoldgico, alhuresa mesma idéiaé retomada a partir do discurso historico ou sociologico. Esse “processo
de duplicacio” foi, equivocadamente, segundo Bernucc, confundido por muitos criticos com repeticio quando, em
realidade, tratar-se-ia de énfase, cujafuncio€ “atender aos expedientes que unicamente ajudama reforcar a unidade do
livro” (2001: 22).

Assim, Bernucci oferece uma explicacio de como o discurso euclidiano consegue, ac retomar
conscientemente determinados “nucleos narrativos™ e submeté-los 2 uma amplificacio ou expanso {id.: 23), abolir as
fronteiras discursivas e disciplinarese desse modo, anular a propria cientificidade almejada pelo autor. Portanto, uma

explicacioinerentea “poética narrativa”euclidiana

De resto, as afinidadesentre as interpretacdes propostas porCitellie Bernucci, vistas no capituloanterior, e de
Barros e Hardman sao significativas. Postulam o sucesso da poética euclidiana na superagio do impasse tedrico {ou
cuitural) noqualse metera o autor. Uma superagicniomeramente textual, pois os procedimentos literdrios adotados em
(s serides permitiram a0 autor libertar-se das limitacdes de seu cientificismo e, desse modo, atingir o cerne da matéria
tratadano livro. O produtodessa poética, segundoesse pontode vista, € uma prosa,ou melhor, um discurso que, embora
ndo pertenga a um Gnico género, € de natureza literdria, pois que nele predominaa “representagdo simbdlica do fato”
sobrea observagio, nos termos de Hardman (1994a: 26), ou, segundo Barros, a imitagio dd lugar  “fabulacio do faio”
(1992a: 114). Por conseguinte, nesse discurso o fato estd submetido a0 simbélico, ou, mais especificamente. 2

imaginacio,é ela que preside a “feliz arrumagdodos fatos narrados” em Os sertdes, na expressao de Bernucci Além de
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afirmarema literariedadeda narmativaeuclidiana, os criticos ora consideradosaproximam-na da ficg2o: Bernueci afirma que
um dos “discursos mais tonificantes” de Os sertdes € a “imitago da ficgdo” (1995: 42); segundo Barros, ‘o narrador

leuclidiano] transformaem ficcdoo fato™ (1992a: 114); e, paraHardman:

irata-se de prosa visiondsia que se encontra nos Emites /.../ do real como experiéncia sempre mediada pela
atividade da representagio simbolica, e que se situa num plano, portanto, em que mantém vasos comunicanies com
a fantasia criadora, a poesia e o ficcional. (19942 26)

Donde se depreende uma retomada, por parte desses criticos, zindaque parcial,datese daficcionalidadede Os
sertoes.

Ainda de acordo com os crfticos acima mencionados, a defesa que Buclides da Cunha faz da poesia estd
necessariamente associada a uma critica 2os limites da racionalidade cientifica, ou seja, a poética euclidiana tem como
contrapartidaurna critica verdade cientifica, 20 menos nos mokles do positivismo. Uma critica consciente, fundamentada
e efetiva, poisque se realiza pela narrativade Os sertGes: por meto dela o autorconsegue penetrar € revelar uma realidade
{seja elaa guerrade Canudos, o sertio, a Nag2o oy a marcha civilizatdria) de outro modo imperscrutivel ao cientificismo
que the serviu de ponto de partida A poética euclidiana se realiza, conforme esse ponto de vista, duplamente: como
projetoestético e como projeto de conhecimento da realidade histdrica e social, que ultrapassa o objetivismo da “razio
positivista”. Destarte, ta] poética parece garthar foros epistemoldgicos e faz as vezes de método, pelo qual a narrativase
converte em discurso sobre a realidade. A mesma narrativa que, porsua “natureza literiria”, subsumira 0s conceitos s
imagens e aboliraa referencialidade.

Curicsamente, ao defenderem a potencialidadecogniscitivada poética euclidiana, ndo recorremdiretamente as
qualidadesliterdriasdodiscurso, mas langammio de comparagdes com algumas teorias cientificas atuais, pertencentes a0
universo do que se convencionou chamar de pds-modernismo. Assim, para Barros, “a nogdo de caos vem orientar
diferentemente um conceitode realidade que muito ajudaa ver o fendmeno literdrioem sua formacio” (1992a: 114);
também conforme Hardman, as idéias de Euclides da Cunha tém muito em comum com “o0 novo paradigma do caos”
(1994a: 114), poisassim como ocorrecom 0s criadoresdessa teoria, foi influenciadopela obra de Poincaré. Bernucci, por
seu turno,aproxima Euclides da Cunha das tendéncias pds-modermnas pelo relativismo, ainda que precdrio,a ele atribuido
(2001: 31).

Se 2 obra é lterariamente moderna, como defendem esses criticos, 0 pensamento de Euclides da Cunha,

conforme 0 expostoacima, antecipariao pds-modernismo. Pré-pés-moderno?
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Literatura ou ornato?

1. CIENCIA FANTASTICA

Os primeiros criticos de Os sertGes (cf. JUIZOS CRITICOS, 1904), dentre eles José Verissimo e Araripe Ir.,
destacaram como uma caracteristica marcante do livro a multiplicidade de registros nele empregados, classificando-o
como “obrade ciénciae arte”. Em geral o tomdessa primeirarecepciofol elogioso, porémnem sempre 0 motivo para 0s
elogios foram os dotes fiterdriosdoautor, mas a prépriamultiplicidadede registros e saberes mobilizados por Euclides da
Cunhaparaexplicara guerrade Canudas.’

Sem duvida, houve apostas neste ou naquele aspecto do livro: Araripe Jr, (JUIZOS CRITICOS, 1904) € Coelho
Neto (id.) ressaitaram o estilo euclidiano; José Verissimo (id.) por seu turno destacou as qualidades morais do livro, a0
mesmo tempo que the censurocuo estilo arrevesado; e SilvioRomero (1911), ao receber Euclides da Cunha na Acaderia
Brasileira de Letras, afirmou que 0s outros criticos nde tinham entendido nada ao considerar Os serfGes apenas como
poesia ou libelo, noseu entender se tatava de uma monografiacientifica.

A bern daverdade, nenhumdos trés discrepa das linhas impostas por Euclides da Cunha ao seu fivro: o tripio
comprometimentocientifico, morale literdrio. Porém, estariam, estes trés elementos, em pé de igualdadena fatura de Os
sertoes? Eis uma das principaisquestdes criticas postas porOs sertoes.

Até aquitrateida vertente criticaque postulaa primaziado registro literdrio sobre 0s demais. No interior dessa
corrente,a definiciodoque é literdriona prosaeuclidianae do modo peloqualele se sobrepde ao registro cientifico var,
como procureidemonstrar. Oraé associadoaos troposestilisticos, ou ao estilo como expressaoda personalidade do autor,
oraa filiacioa determinado género, ora ao emprego de determinados procedimentos, como a intertextualidade e a
polifonia,ora2 linguagem poéticaetc.

(Cabe agora tratar da corrente, minoritdria, a0 menos desde a década de 1950, que procura explorar as

conseqiiénciasestruturantes doque Meyer chamou de o “propésito de objetividade” existente em Os sertGes. Em certa

' A esse tespeito Mitiam Gdrate lembra com propriedade que aquilo que atwalmente se convencionou chamar de hibridismo,
caracteristico da prosz euclidiana e indicio de sua modemidade, €, a0 menos nesse contexto receplivo, uma convencio beletrista
“quando da publicagio de Os sertdes, o imaginario beletrista continuaria ainda em vigor /.. ./ segundo tudo indica, par2 além de
alguns ‘excessos’/.../,a alianga [entre ciéncia e arte] reinvindicada por Euclides da Cunha continuava a ser um lugarcomum, isto ¢,
uma concepcio ou convencgio compartithada pelo escritor, seus pares € seu piblico™ (2001: 130-3). Ao mvés de uma mistura de
géneros, teriamos uma indistingdo entre eles.
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medida, o inauguradordessa corrente, corno foi visto, € SilvioRomero.

Depois dele poucos criticos, a partir de um ponto de vista literdrio, defenferam 2 idéia de que o modelo
explicativoadotadopor Euclidesda Cunha naofosse apenas mais umelemento— e um elemento subordinado— de sua
prosa“hibrida”, mas tivesse um papeidefinidordaobra

Nesse sentido, hd referéncias marginais, porém sugestivas, de Roger Bastide (1948) e de OuoMaria Carpeaux
(1938). Qualifiqueios comentiriosdesses criticosde marginais unicamente porqueen seus artigos ¢ proposito prindipal
naoé a defesa dacientificidadede Os sertbes.

Bastide, em “Machadode Assis e EuclidesdaCunha” {1948), cuja leftura pode ser enriquecida caso associada
aoseu beloensaio “Machado de Assis, paisagista” (1940), procuraconfrontaro estilo e sensibilidade nesses dois autores.
A comparagioentre eles fol umterm recorrente na criticado periodo (cf. ANDRADE, 1993: 53 ¢ 67; FREIRE, 1944: 22-24;
LIMA, 1941 e 1948; LOBATO, 1965: 6, 1940: 294). O mote dessas comparacdes € a brasilidade do estilo agreste {ou
tropical,ou barroco,ou bdrbaro) doestilo euclidianoe o artificialismodo refinamentoestilisticode Machado de Assis, com
saborde academismo, paraMdriode Andrade (1993: 67}, ou, quandomuito umcaso de “assimilacio genial” do bumour
inglés (FREIRE, 1944: 24). Para Alceu de Amoroso Lima, esses autores representam a dualidade definidora da “alma
brasileira” até entdodivididaentre o universalismoe o nacionalismo,entre o classicismoe o romantismo,entre a “tragédia
daterra”e a “tragédia da consciéncia”. A superagiodessa “dicotomia psicologica” deveria se converter, segundo o critico,
na“grande tarefa dageragdo de amanha” (1948 [1920]: 291).

Bastide se insurge contra esse juizo € apenas insiste na comparagao entre 0s dois autores porque nao e
“parece inteiramente justa a idéia”, recorrente na critica, que “Euclides da Cunha é mais brasileiro do que Machado de
Assis” (1948). Paraele, os criticosse deixamlevar pelas marcasaparentesde brasilidadedoestilo euclidiano, em relagioa
“o humor, 0 aticismo, a purezadoestilo de Machadode Assis”. Desconsideram também uma regra basica: “o estilo deve
por-se de acordo com ¢ assunto tratado”. Euclides da Cunha reteata o sertio € Machado de Assis, a sociedade carioca,
portanto, € natural que seus estilos sejam diferentes. Decreta Bastide: “Que ndo se fale, pois, em maior ou menor
patriotismo: nos dois casos hd perfeita adaptaciodoestiloa diferentes ambientes sociais” (id.).

Hd uma outra razio paraque os indices de brasilidadesejam evidentes em EuclidesdaCunha e aparentemente
ausentes em Machadode Assis. Segundo Bastide os criticos confundem a presenga do elemento focal na prosa desses
autores com exotismo. Essa presenca deve ser buscada na sensibilidade dos escritores, isto €, no modo como eles
sentem a paisagem. (Jdéia de sabor machadianoque nos remete ao “instintode nacionalidade™)

Se em Machadode Assis o exotismoestd ausente € porque, imersoem sua cidade, ele apenas a sente: “a sua
sensibilidade serd essencialmente tropical, porque moldada pelo que 0 cerca desde a mais tenra infincia, mas nao

descreverd jamaisa paisagem tropicalcomo exdtica”.
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Ja Euclides da Cunha ostenta tantos elementos identificados 4 paisagem brasileira porque a observa de um
ponto de vista externo, com a sensibilidade de um estrangeiro, que neles percebe novidades exdticas: “Fuclides é um
estrangeironosertio, como o serd na Amazénia. Eo homem do litoral que descobre o Brasil desconhecido, e reaje ante
ele extamente como umeuropeu: observa o exitico”.

Essa exterioridade se deve, em boa medida, a0 tipo de relato que Fuclides da Cunha optou por fazer,
caracterizado pela objetividade. Essa opgio expde 0 quanto a sua sensibilidade foi formada pelas “ligoes dos mestres

europeus”, a0s quais sempre se manteve fief:

Sem duvida, [Euclides da Cunha] reflete sobre os problemas locais, mas considera-os do ponto de vista das
filosofias europeias. Os sertdes so poderiam ter sido escritos por um gedmeira,ou por um engenheiro; sio um livio
de andlise, que segue as regras da ldgica ocidental /.../ Decompde o problema representade por AniOnio
Conselheiro e seus fandticos, investiga-fhes as causas e distingue-thes os efeitos, e essas causas, vai enconirar,
conforme os ensinamentos de Taine, ou de Buckle, ou de Gum plowicz, no clima, no meio geografico.e na raga. /. ../
E que solucio propde? Que se faca seguir, atras do soldado, o professor, formado pelas Escolas Normais das
cidades do litoral, missiondrio, portanto, da civilizagio ocidental. Em uma palavra, o que quer, como Augusto
Comte, é a homogeneizagio dos espiritos ¢ dos coraghes, e essa homogeneizagio devera ser feita conforme o
modelo do litoral, isto €, da parte o Brasi mais aberta zs influéncias da Europa. (1%48)

Em virtude disso, situa Euclides da Cunha no campo cientifico, “na categoria dos Taine, dos Buckle, dos
Gumplowicz”, ndo para desmerecé-lo, mas para defini-lo — com verve polémica: “defini-lo como um dos grandes
socioldgos universais-— um grande socidlogo universal,e no propriamentebrasileirc”.

Dez anosdepois, Otto Maria Carpeaux, nacriticaao romance de Joao Felicio dos Santos jd referida no primeiro
capitulo,volia a situara obrade Euclidesda Cunha no dmbito da ciéncia, tormando o mesmo cuidadode salientar que, a0
fazé-lo, ndoesia negandoaoautoro seu valor,

Paraocriticoesse elemento da obra ndo pode ser descartadopor ter caido em desuso, ou em nome de outro
elemento, 0 imaginativo, nela presente. A presenca da imaginagio nio seria suficiente para caracterizar uma obra como

literdria(ou ficcional),ela pode estar presente obedecendoa outros fins, no caso de Euclidesda Cunha,a fins cientificos:

Com deito nio se diminui o valor excepcional da obm, afimandose que os elementos cientfficos dela, as
consideracbes geologicas, etnoldgicas, socioldgicas e de psicologia social, sdo hoje tio antiquadas que dio
impressdo de ciéncia fantastica. Contudo, ndo seria possivel elimind-los simplesmente; o que fica, depois dessa
intervencao cirlirgica, seria o refate de acontecimentos extraordinirios em ambiente exdtico. /.../ A ciéncia
fantdstica de Euclides faz pare integral de sua obra. SO seria possivel elimindda, substituindo-a por outro
“fantastico”, ac sentido que esse conceito tem na estética de Croce: € a imaginacdo criadora, dirigida para outso
objetivo que o de Euclides. (1958)

Portanto,o “fantdstice” da obraeuclidiananio é frutoda “imaginacio criadora” mas do exotismo do seu ponto
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de vista. Afinal, adverte Carpeaux. 05 criticosque simplesmente extipamde Os sertdes a sua “ciéncia fantdstica”, reduzenm-

noa um “relatode acontecimentos extraordinariosem urm ambiente exdtico”.

2. CENAE SUBCENA: O LUGAR DA LITERATURA NA PROSA EUCLIDIANA

Aproximadamente quarentaanos depois dos apontamentos de Carpeaux, Luiz Costa Lima escreve um ensaio
mais extenso e ambicioso sobre o papel subordiandodo registro literdrio, em relagdo ao cientifico, na composicio de Os
serides

O criticoia havia abordadoo tema em dois ensaios anteriores: um comparativo, entre Fuclides da Cunha e
Sarmiento, publicadoem obracoletivasobre o pré-modernismo (1988), e de maneira mais alentada em “Nos sertdes da
ocultamimesis”, capitulode O controle do imagindrio (1984), talvez o livro mais conhecidodo autor, no qual traca, de
modo ambicioso, as primeiras formulagdes da questio que sempre lhe acompanhard: uma reflexio tedrica acerca da
literatura, definida como mimesis criadora, associada a uma interpretacio histdrico-socioldgica da emergéneia da razio
modernae doveto que esta impde 2 ficgio.

Se em O controle do imagindrio os ensaios sobre autores brasileiros (além de Euclides da Cunha, Machado
de Assis) aparecemdispostos no livrocomo apéndices de um texio voltado paraa tradicio intelectual européia, em Terra
ignota a disposiciose inverte: sdo sete capitulos voltados paraa interpretacio de Os sertdes mais dois apéndices que
ampliam, paraa tradigioeuropéia, alguns dos problemasievantadoszo longodo livro — 2 combinacio de discurso lnerdrio
e discurso cientifico empreendida pelo naturalista prussiano Alexandre von Humboldt, em “Historia e literatura™; e a
tentativado proprioautorde lancaras bases parauma teorizagdondo determinista e ndo descritivista da cultura, sobretudo

darelacioentre cultura“marginal” (ou seja, periférica) e cultura“metropolitana”.

Terra ignota representa um aprofundamentoe complexificacio das questdes criticas jd apresentadas pelo
autor, embora pouco desenvolvidas, em “Nos sertdes da oculta mimesss”. Assim, a interpretagio proposta no livro de
1997 remete aquelaesbogada em 1984 sem que, noentanto, seja apenas uma duplicaciomais extensa e mais fornida de
exemplos e andlises de trechos de Os sertdes. Torna-se oportuna, portanto, uma breve recuperacio das idéias contidas
naquele capitulode O controle do imagindrio.

“Nos sertdes da oculta mimesis” estd divididoem t€s partes. A primeir trata do contexto que envolveu a

producio e recepedo da obra euclidiana, cujas conclusGes sio: a) a marginalidade do homem Euclides da Cunha,
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sociolégicae psicologicamente motivada pelo “sistema intelectual brasileiro”, ndo corresponde uma marginalidade do
escritor, cuja prosacorrespondeaos ideaise formuias parnasianas; b) a principalinfiuéncia intelectual sofrida por Euclides
da Cunha foi do determinismo bioldgico, variante, segundo Costa Lima, do “paradigma observacionista” que guiara o
romantismo no Brasil: e ¢} a recepgdo critica toma o livro como obra de ciéncia e arte, sendo o segundo componente
associado a0 embelezamento do dado de observacdo (cientfico). Para o criticoessa classificacio reflete uma nocio de
fiteraturasubmetida zo esquema da racionalidade.esta, por sua vez, responsivel pelo veto 2 ficgio, segundoa tese geral
de O controle do imagindrio.

A segunda parte doensaio (“O transformismosociologicon’Os seridesyconsisie de uma breve andlise da obra
de Buclides da Cunha. Nela haveria duas dimensdes narrativas, aparentadas do que Mever designou de “dualidade de
propositos™: umade cunhoreferencial-objetivista, outra pautada por uma seletividade que escapa ao critériode verdade,
presente na primeira dimensdo. E em “A terra® que esta seletividade opera com maior forga por meio da
antropomorfizagioda natureza, preparandoo cendrioparao que virdem seguida, como, mais uma vez, {4 assinalara Mever.
Em*“0 homem” ocorreo inverso, a dimensdo objetivista se impde através daafirmacio do dogma determinista. Jd em “A
juta” 0 impasse entre o quadrotedrico utilizadoe o objeto em questdo se evidencia: o autor ndo consegue dar conta da
resisténcia serianeja.

Por fim, o criticoenfrenta a questio motivadora do ensaio: seria Os sertdes umma obra literdria, como quer boa
parte da critica euclidiana recente? A resposta de Costa Lima € negativa, haja vista que a fungéo assumida pelo aspecto
literdriodo livio é de puroembelezamento, portanto, tem uma funcio subalternaem relagio a pretensdo cientifica que
presidea construcdodo vro.Nos seus termos: Os sertoes nio realizaa mimesis criativa, mas apenas a copia (imitagao) do
modelo cientificoelaboradona Europa.

Os sertdes, conclui Costa Lima, é melhor entendido quando tomado como documento e ndo como
monumenio da fiteratura brasileirz, pois, no seu malogro, exprime 2 concepgio de literatura dominante no pais: como
ilustracio (ou documento) de uma realidade que lhe ¢ exterior. 1déia préxima daquela de Walnice N. Galvio, segundo a
qual Os sertbes expde a “incapacidade raciocinante” daelite letradabrasileira, porém restrita ao dmbito fiterdrio.

Em Terra ignota, Luiz Costalima parte da insatisfagiocom os resultados da tradicio interpretativa da principal
obrade Euclidesda Cunha, a qual, num primeiro momento tende a vé-la como uma sintese entre ciéncia e literaturae,
nummomento seguinte, com o recuodo determinismo racial, tende 2 naoconsiderar seu aspecto cientifico, ou diminuir-
lhe a imporinciaem beneficio de sua elaboragio literdria, afirmando-se aié a ficcionalidade de Os sertdes, como foi visto
pdginasatrs.

Os pontos de partidadaandlise de Costa Lima sao dois. Em primeiro lugar, a insatisfacio com a classificacio da

obra, seja como cientifica e literdria seja como exclusivamente fiterdria. Tal insatisfacio leva o criticoa ensaiar uma nova
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interpretacio para o livro, indagando-se ndc apenas sobre seu estatuto discursivo — “a questdo ndo se esgota ra
determinacaodo estawuto discursivodo fiveo”™ (1997: 54) — |, como formulou em “Nos sertdes da oculta mimesis”, mas
parao estatuto dos elementos que concorrem pataa construcdo do texto eudlidiano: “como n'Os serfdes os elementos
fiterariose cientificos serdo trabathados™(id.: 18). Em segundo lugar, o interesse pela obra como documento da literatura
brasileira, ou seja, Os sertdes seria, segundo o critico, © paradigma de uma concepcio de literatura vigente ¢ ainda
hegemonica na incipiente tradicdo cultural nacional: “Os serfdes tornou-se e se mantém o paradigma /.. ./ da idéia de
literaturacomo ornato dependente da realidade” (1997: 144). Eseu autor, por suz vez, o modelode intelectual. de acordo
como “sisterma intelectual brasileiro™ “Pelo gigantismo de sua influéncia/. . ./ Euclidesda Cunha encarna o imagindrio do
intelectuatbrasileiroe modelaa forma de ele pensara sua atuacio” (id.: 23).

() argumento da interpretacio proposta por Luiz Costa Lima, em Terra ignota, envolve duas teses: uma
refativaa urm dimensao intrinseca ao texto de Os serfdes e uma outra mais abrangente, envolvendo o significado desse
Jivroparao “sistema intelectualbrasileiro”. A primeira tese, a qual chamarei de tese critica, propde que na construciodo
texto euclidiano estio envolvidos dois modos de expressao, um cientifico e outro literdrio, porém, eles ndo possuem o
mesmo valor: preside e conforma o texto o modo cientifico, de cardter descritivo, 20 qual estd hierarquicamente
subordinadaa expressio literdria, presente como ornato ou ilustracio, da explicacio cientifica ou da descriclo. Além da
duplicidadede “modos de narrar”, hd urm duplicidade de principios em Os sertdes: a0 planc clentifico, associa-se a
afirmacao mitica da nacionalidade, relativai eleicio do sertanejo como “rocha viva” {esséncia nacional), 2 despeito de sua
condenagao— como retrogrado em virtude do determinismo assumido pelo autor. A tese se desdobrard 20 longo da
analise do ivro.

Chamareia tese mais abrangente de tese socioldgica. Ela diz respeito ao valor documental do fivro analisado:
segundo Costa Lima, Os sertbes internaliza em sua construgdo um trago caracteristico do “sistema intelectual” local — a
recusa d teoria — e mantém, reformulandoa, a perspectiva nacionafista herdadz do romantismo. Eis o motivo da
identificacioentre a criticaeuclidianae Os sertoes.

Cabe agora recuperarde modo mais detathadoa andlise feita porCosta Lima. Terra ignota, como i foi dito, &
compostode sete capitulos, excetuados os dois apéndices também ja referidos.

Em “No comegode Os sertdes” € em “A transcendénciana imanéncia: o essencialisme naciomal”, capitujos um

e dois, respectivamente, expGem os problemas crfticos postos por Os sertdes € 0 modo como a critica euclidiana® com

? Luiz Costa Lima, quando se refere a tradicio interpretativa da obra, ndo nomeia 0s Criticos a0s quais se refere, excetuando-se alguns
da chamada “primeira recepgio” (Verissimo e Araripe J1., por exemplo). Tavez isso se deva, por um lado, 4 certo ar de fmiia de fato
existente entre alguns «1iticos, o gue tornaria possivel agrupddos em uma categoria abrangente (euclidianos}; e, por outro, a0
ineresse do autor em centrar-se na obra, atencio que poderia correr o risco de ser desviada caso se dedicasse a tecer comentdrios
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eles lidou.

fuiz Costa Lima procura determinar os principios gerais da composicao do lvro pela andlise da “Now
prefiminar’e, 20 mesmo tempo, caracterizaro que chama de a crftica euclidiana, sobretudoa “primeira recepco™. Desta
extraidoisfopoi que serdo repetidos até se tornaremclichés: primeiro,a classificagiode Os serntdes como obrade ciéncia e
arte (associada a um juizo laudatoriodo livro); o segundo fopos é o elogio do uso da matéria nacional por Euclides a
Cunha, expresso, porexemplo, na identificacio com a natureza e ¢ territdrio do pass, que € convertido pela crftica em
modelo parauma literaturanacional Ou seja, a pofigrafiae o nacionalismo.

O primeiro cliché revelaria a manutencio, por parte da critica, de uma concepgo beletristica, retdrica, de
literatura, pela qualnao haveriadistingioentre géneros ou modos discursivos. Devido a esse critério retérico, escapa aos
criticos o problema posto por Os series: “Por essa indistingao talvez passasse em branco o esforco de Buclides de
combinar a express2o cientffica com o modo literdrio, dispondo-os em lugares distintos formando uma especifica
hierarquiadentrodoespago-texto” (1997: 17). Ocritérioretdrico, jd recusado na Europapelo romantismo {e, acreceniaria
apoiadoem Auerbach, sobretudo pelo realismo fiterdrio), aqui teve vida fonga, segundo Costa Lima, por adequar-se 4
caracteristicado nosso “sistema intelectual” de recusara discussdo tedrico-analitica.

Costa Lima, aposessa caracterizacio da tradicio interpretativa de Os sertdes, volta-se paraa “Nota preliminar”
paradela extrair as questOes bdsicas. Nessa nota, Eucfides da Cunha expde o planode sua obra, o qual envolveria dois
pontos: a) a elaboragio de uma explicagio cientifica da formagio da nacionalidade baseada na questio mciak e b} a
dentnciado crime cometido com a guerra de Canudos. No entanto, esses propdsitos entrariam em choque devido as
categorias cientificas utiizadas por Buclidesda Cusha: a dentincia se enfraquece ante o diagndstico do desaparecimento

inevitdvel das racas fracas, subjugadas pelas mais fortes.”

individualizados scbrea fortuna critica. Essetratamento, porém, traz como desvantagem a maior dificuldade do leitor em identificar a
categoria {vaga) de “interpretagio tradicional” ou de “criticos tradicionais™.
7 A identificacio dessa “contradicio elementar” de Os sertdes ja estd presente no que Costa Lima chama de critica tradicional
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Entretanto, parao ensaista, Euclides ndofoi vitima da ciénciade sua época. Demonstra-0 ao confrontara lejtura
do autor utilizado por Euclides da Cunha parz elaborar o diagndstico do desaparecimento iminente do sertanejo com a
versao resultante,o que chamade a “desleitura” de Gumplowicz” por Euclides da Cunha. Da reconstrucio que faz de A
luta das racas, CostaLima concluique a nogio de racaque subjaza idéiade que o motor da historia € a luta entre elas,
ndotem umcariterbioidgico, mas social, equivalente as nogdes de povo e civilizacio. Euclides, em sua “desleitura”, além
de tomar o conceitoem sua acepgio biologica, acrescenta 2 teoria 2 idéia de desigualdade entre as ragas, pela qual toda
mesticagem ¢ condenada Portanto, segundo Costa Lima, Fuclides da Cusha transforma uma teoria historico-socioldgica
em determinismo racial

Para Costa Lima, este empenhode Euclidesda Cunhaem tornarcientificaa sua explicagio do pass, também se
evidencia no segundo argumento mobilizado na not préviaa Os sendes: o “parasitismo” do mestigo [iwordneo que ©
transformou num “mercendrio inconsciente”, isto €, o cardter imitativo da civilizagio litordnea (urbana) resultante da
mesticagem ai operada. Aqui,a metdfora — parasitismo— se arvoraem conceitocientifico,

No capitulodois, “A transcendéncia na imanéncia: o essencialismo nacional”, problematiza um outro ponto
presente na“Nota preliminar™: a tese euclidianade que o sertanejo seria a esséncia da nacionalidade. Mais uma vez essa
tese, que revitalizaa dendncia enfraquecida pela teoria, entra em choque com o quadrotedrico adotado: a formulagio
euclidiana mistura essencialismo com evolucionismo e, desse modo, na explicagio cientifica surge um postulado
essencialistaem nada respaldadopela experiéncia. Dito de outromodo, a explicacio que se pretende cientifica abriga um
“nicleomitico”, cuja forga ndo estd na argumentacdo, mas na simples afirmacdo. A funcdo do mito da esséncia nacional
seria, segundo Costa Lima, contornaro impasse em que o autor se meteu 20 adotar o evolucionismo. Desse modo, a
afirmacdo do fim iminente do seranejo e a condenagdo da mesticagem s3o compensadas pela possibilidade de o
sertanejo vira constituiro tiponacional

Assim comoa ientativade Euclidesda Cunhade conciliarexplicagio cientifica e expressdo literaria, 2 existéncia
de um “nicleo mitico” numa argumentagio que se pretende cientifica também ndo foi problematizada pela “critica
tradicional”, cuja atitude diante desse problema é reafirmar o essencialismo, ou afirmar o cariter literdrio do livro em
detrimentodotipode explicacioporele proposta. Emambos os casos a “construcio do argumento, de todo argumento,
¢ consideradairrelevante” (1997: 50).

Portanto, nesses dois capitulosiniciais, Costa Lima explicitaquaisas questdes levantadas por Os sertdes e como
a critica (nao) os encarou. A exposicdo é feita de modo a conjugara andlise do livro,até o momento apenas da “Nota
preliminar”, coma caracterizagzode sua fortuna critica. A partir das insuficiéncias desta € que propde o caminho a ser
seguidoem Terva ignota.

Os dois capitulosseguintes tratam, com base noconceito proposto por Harold Bloom, de outras “desleituras”
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de Euclidesda Cunha. O criticorecuperaautorese influéncias presentes implicita ou explicitamente na argumeniacao de
Os sertbes, ndc paraaveriguaraté que ponto Euclidescs entendeu, nem paraconcluirque ele ndo os feu. Interessa-the, na
“desleitura”, o que ela revela, pelas modificacOes e adaptacdes das teorias utitizadas, da ideclogia cientificista de Euclides
daCunhae daimportinciadesta paraa construgiode Os serides.

Em “Imitagioe contdgio”, Costa Lima explora uma das matrizes teGricas de Os sertes pouco notada até entzo:
a psicologiadas massas do final do dezenove, menos evidente naargumentagioeuclidianadoque a antropologiaracial No
entanto, segundo O critico, 2 categoria de imitacdo, elaborada pela psicologia das massas para explicar a relacio
estabelecidaentre lidere massa, estd na raizda interpretagioeuclidianado momento republicanoe da guerra de Canudos
como exacerbacio daquele momento. Também opera na explicacio do comporamento do exército e dos sertanejos
durantea campanhamilitaz.

Constatada a importdnciado argumento, Luiz Costa Lima sintetiza 0 pensamento de alguns autores dessa
correnteda psicologiasocial: Sighele, citadopor Euclidesda Cunha; Le Bon, suposto noargumentode Os sertdes, embora
nioseja citado; e Tarde, cujointeresse paraa andlise reside em apresentar uma formulagao alternativa para o fendmeno
damassa, fora doquadrodo evolucionismoe doconservadorisme politico.

Euclides da Cunha opta, segundo Costa Lima, pelas idéias de Le Bon tomadas a partirde Sighele, contudo,
devidoas diferengasentre o contextoeuropeu e o brasileiro, vé-se forcadoa modifica-lase langa parzo futuro os ideais de
estabilidade étnica e de civilidade. Ideologicamente, concluio critico, Os serdes ¢ fonte tanto para o conservadorismo
como parao populismo: “é possivel dizer-se que o pensamentoconservadorbrasileiroali encontrousua primeira base..”
(1997: 89) e “Euclides nioseria menos importante paracs populismos de todas as matizes” (id.).

Em “Euclides e a ciéncia”, o critico tenta estabelecer qual o sentido da ciéncia para Euclides da Cunha e qual
papelela desempenha em Os sertdes. A ciéncia, sobretudoa antropologiabioldgicae a psicologia da massa, seria a fiadora
daexplicaciotoralizante pretendida peloautorde Os serides: o Brasil é definidocomo pais mestico € o comportamento do
Exércitoe dos conselheiristasé definidoa partirda psicologiada massa.

Euclidesda Cunhaacrescentaainda,de acordocom Costa Lima, mais uma totalizagio,a mesoldgica, pela qualo
homem ¢ associadoao meio, sua determinacioexterna. Aqui a referénciaé Taine, j citadona “Nota preliminar”, de quem
Fuclidesda Cunhatoma a série de totalizagdes que se sobredeterminam (a raca,0 momento € 0 meio), porém, inverte a
sua ordem: 0 mejo, como “A terra , passa a ser a primeira totalizacio; a raca, como “0O homem”, aparece em segundo
tugar;e o momento,como“A luta”, vemn por ltimo. Essa inversdo da série taineana explicar-se-ia, segundo Costa Lima,
porBuclidesaferrar-se com mais rigorac projetocientificode Taine. Era mais realista que o rei

Esse capitulocontém ainda a andlise, de modo mais detalhado, das “desleituras” de Maudsley, citado duas

vezes em Os sertdes, e de Renan, inspiracio da interpretacio euclidiana da religiosidade sertaneja. O critico cotejou as
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passagens de Maudsley parafraseadas por Euclides da Cunha com a letra do proprio. Comparou tambem a interpretagio
de Renan dosentido historicodo cristianismocom a interpretagiode Euclidesdo cristianismosertanejo. O sentido dessas
“desleituras™é o mesmo daquelas relativas a Gumplowicz e Taine: Euclides da Cunha tende a naturalizarainda mais as
teorias de que se utiliza, caso de Taine e Renan, ou torce o argumento sociolégico de alguns autores para tornd-lo
biologico,é o caso das “desleituras” de Gumplowicze Maudsley. Comisso, 0 autor de Os sertdes ressalia a cientificidade
daexplicacioque propde,construidaa partirde um determinismo mecanicista imitade aos grandes planos e, assim, abre
mao da construgiodoargumento, passo a passo, baseada na racionalidadee nobom-senso.

Como as “desleituras” obedecem a esse mesmo sentido, conclui Costa Lima, ndo podem ser obra do acaso
mas produtosda ideologia cientificistadoautor. A andlise das “desleituras” conduzem, portanto, a0 que chamei de a tese
criticade Terra ignota: o “planocientifico” estruturaOs sertdes, cuja “expresso literdria" a ele estd subordinado.

A tese socioldgicatambém ganha corpocoma atengiodada pelo criticods “desleituras” de Euclides da Cunha,
poiselas evidenciam a dificuldade em transporas teorias desenvolvidas no contexto europeu paraa realidade brasileira.
Fuclides da Cunha, em Os sertdes, enreda-se em impasses devido 2 aplicacgio imediata dessas teorias em uma nova
realidade, porém, nuncaas questiona, antes denega a duvidaao reafirmar a cientificidade das teorias como dogma. A
denegacio resultadaausénciade reflexio sobre o novoobjetoa partirdos quadrosde determinada teoria. Ao invés de ser
elaborada,a teoria é aplicada mecanicamente. Como foi visto anteriormente, Costa Lima define o “sistema intelectual”
brasileiro,doqual Os sertoes seria um documento,pelarecusaa reflexio tedrica.

Como operao mecanismo denegatdrioem Os sertdes? A resposta 2 €ssa pergunta ¢ mais a substantivagioda
tese critica serdo fornecidas nos dois capttulos seguintes, dedicados i fatura da obra, e ndo mais 20 seu assunto ou 2
ideologiade seu autor.

Em “Literatura € lerra ignota” Costa Lima retoma a fortuna critica de Os sertdes paranela acrescentar uma
endéncia: o cliché da “dupla inscricio” perde terreno quando as teorias utilizadas por Euclides da Cunha ficam
desacreditadase comecaa ganhar forca a tese da ficcionalidade da obra, que faz vistas grossas para o registro cientifico,
datadoe problemitico.

O criticotesta ambas as teses por meio da andlise de trechos de Os serfdes. A “topografia do texto” procura
levar em conta tanto a “aspiracdo literdria” de Euclides da Cunha quantoa sua intencio cientifica. Trata-se, portanto, de
determinar “o lugar do literdrio n'Os sertdes” sem postular uma equivaléncia entre registro Jiterdrio e cientifico, como
fizeram os adeptos da “dupla inscricao”, ou postular uma solugio literdria para os impasses tedricos. Sua hipdtese € que
“em Os sertbes é permissivel 2 entrada da literatura sob a condicio de constituir uma cena de omato” (1997: 138).
Hipdtese que precisaa tese critica

Costa Lima analisa os seguintes trechos de cada uma das partes de Os sertdes: de “A terra” analisa a quarta
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secao, sobre o sertdode Canudos; de “O homem”, a segunda segio; e de “A luta”, a “Travessia do Cambaio” e “Ultimos
dias’. Da andlise concluique os dois “modos de refato”, o literirio e o cientifico, ocupam espagos distintos no texto:
enquamo o “tema” ¢ registrado pelo modo cientifico, o registro literdrio ocupa uma “posicio de borda” com fungio
ormamental, ou seja, constitui-se em “omato apaziguador” do tema que, geratmente, assume a forma de frase lapidar
destacdveldotexto. O modo literdriovaicedendoespago, a0 longode Os sertes, a0 modo dentifico até que em “A fuw”
nao seria mais possivel, segundo o critico, distinguir os dois modos de relawo. Em alguns casos, porém, 2 “passagem-
ornato” sobraem relaciod explicaciocientificaa qualestd associada, ndoa ifustra apenas. Nesses casos o registro literdro
constitui uma “subcena”. A subcena é menos freqiiente que 2 passagem-ornato € estd concentrada em “A terra’,
sobretudona passagem dedicadaao sertdo comoterra ignota.

A subcena é constituidapelogue o critico chamade “a maquinada mimesss”, ou seja, 2 subcena € formada por
imagens, a0 passo que o registro cientifico é baseado na descricio. Apesar de utilizar um procedimento literdrio, a
mimese, 2 subcena ndose constitul como discurso literdrio: “a subcena é um texto sem disposicio discursiva, i. €., urma
forma ndo presidida por regras de construgdo” (1997: 162). Além de diferirdo mododescritivo,a subcena também difere
da passagem-ornato, ela ndo pode ser reduzidaa um lugar no espago-texto (tema/ornatoou centro/borda), seu estatuto é
“flutvante e descontinuo” (id.: 172).

O (ltimo capitule, “Impasse e denegacio”, funciona como uma conclusio do ensaio em trés momentos: ne
primeiroextraias conseqiiénciasda ideologiacientificista paraa interpretagiosdcio-historicado pais, naqualse empenhou
Fuclidesda Cunha; nosegundo retoma as conclusdes da andlise de Os serides, a partir da qual esmiuga a tese criticae a
tese socioldgica; e, noterceiro momento, © ensaiose abre paraa evolugdodaobrade Euclidesda Cunha.

A principalconseqiiéneia, segundo Costa Lima, da fé religiosa de Buclides na ciéncia, ¢ o ndo questionamento
dos proprios pressupostosque, por sua vez, frustram a tentativa de explicagao sécio-historica do pais. Ao considerar seu
pontode vista imune 2 imitagiotipicados mesticos litordneos, e ao retirara ciénciado real das coisas imitadas, Euclides da
Cunhase nega a ver aquiloque se The apresenta (resisténcia sertaneja como fruto dasolidariedade, religiosidade sertaneia
como priticacardlica legitima etc.) e insere tudo nos moldes de um determinismo total, cujas bases sdo fornecidas pela
antropologia biologica ou pela psicologia das massas. Desse descompasso entre o que se apresenta o observadore o
determinismode que este se utiliza, resultam “os pontos vazios, as hesitagdes e as negagas do seu texto”. Costa Lima
privilegiajustamente esses elementos em sua andlise de Os sentdes, 20 contrarioda critica euclidiana que, segundo ele,
escamoteia o problemacriticoao converteros impasses em realizacio literdria: 2 relacio que se estabelece entre os dois
modos de relato naestruturade Os serides.

A “topografia textual” tracada pelo critico pode ser assim resumida: a) o plano dentifico € predominante

costruciode Os sertdes; b) o planoliterdriothe € subordinado,como fustragioou ornato,ocupandea posigio de bordaou
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margem; ¢) tal biparticiode planosinstaurauma tensio notexto (paralela a contradiciode propdsitos expressa na “Nota
prefiminar”yque € contornadapelaemergéncia da subcena, a qualcontrapde umdiscursoimagéticoao discurso cientifico-
descritivo. A subcena, contudo, ndo pode ser caracterizadacomo literatura, el ocupa um lugar no discursivo que tende 2
ceder espaco, novamente, 20 plano dientifico. Neste momenio os impasses e dividas sdo denegados em nome do
dogma cientifico. A duvida quanto 2 ciéncia € entdo: 1) desviada — pela afirmacio mitica da essenciafidade ou pela
subcena— ou 2) abandenada, através do mecanismo denegatorio. De um texto assim construido resulia: 1) o ndo
questiopamentoda teoria, 2) a subserviénciaao descritivismoe 3) um pragmatismoanti-especulativo.

A “critica tradicional” de Os sertfes, segundo Costa Lima, tende a esterilizar o ivroao desconsiderar o plano
cientifico, por ultrapassado,emboraele seja capitalparaa compreensiodo funcionamentodo texto euclidiano. Essa critica
consideraapenas {e positivamente) o planoda literatura-ornato. Assim, a critica reproduziriac mecanismo denegatério
presente em Us serfbes nao apenas por identificagdo ingénua com o objete, mas porque a denegagio caracterizaria o
sistema intelectual brasileiro. A denegagoseria uma das modalidadesde recusa tedricae reflexivadesse sistema.

Luiz Costa Lirma terminaseu ensaiode interpretaciode Os serfoes apontando para uma possivel superacio do
cientificismo por Euclides da Cunha,anunciadana primeira parte do livropéstumo, A margem da bistéria (1909).

A superagio se daria pelo investimento de Fuclides da Cunha naquele segundo registro prédiscursivo
existente em Os sertOes {2 “maquinadamimess™), atestd-lo-ia o aproveitamento e abrangéncia que passa a darao “tema
das ruinas” em seus textos sobre a Amazonia (assunio tratado poroutros criticos conforme foi visto no capituloanterior).
As imagens e impressoes de ruinarias tornam-se o modo de © autor dar conta da instabilidade constitutiva daquela

realidade,que escapaao descritivismocientifico.

Talvez comessa abertura para uma superagio que ndo se concretiza devido 2 tragédia pessoal do autor, Luiz
Costa Lima se reencontre com o que chamade “critica tradicional” a0 langarparao {uturoirrealizadode Euclides da Cunha
a superacaodos impasses tedricos presentes em Os sertdes, se ndo pelo discurso fiterdrio, pela “miquina da mimesis” e
pela“manifestacao da poiesis”, elementos que, por si s6, ndo conformar um discurso literdrio mas que sdo elementos

deste,
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Consideracoes finais

O objetivodesta dissertagiofol acompanhara recepciocriticade Os sertoes nos Gltimos sessenta anos, isto €,
da década de 1940 até, aproximadamente, 0 ano de 2001, Obviamente que ndo se trata de um estudo exaustivo e
imensa fortunada obraeuclidiana Desde a critica inauguralde José Verissimo, aparecida no mesmo més do langamento
dolivro,em dezembrode 1902, 2 fortunade Os sertdes tem crescidoconstantemente. Numa contabilidadefeita em 1995,
a bibliografiade Euclidesda Cunhasomou 4.705 referéncias. Excluindo-se a obra do autor, 0s manuscritos (dele e sobre
ele), a correspondénciae a iconografia, restavam, mesmo assim, 2.540 remissdes a textos sobre autor e/ou obra. Apds
sete anos, sobretudo pelas efemérides de 1997 — o centendriodadestruiciode Canudos — e de 2002 — o centendtioda
pulicaciode Os sertdes —, esta bibliografiacresceu consideravelmente.

Assim, mesmo a0 s¢ restringiro periodoa ser analisado, 0 estudo de toda a recepcio critica seria demasiado
longoe, provavelmente enfadonho. O caminhoescothidofol, entdo, o de uma andfise seletiva que privilegiasse as leituras
literdrias de Os sertoes, dentre elas, elegendo os ensaios ou monografias que fossem representativos das principais
vertentes criticasdetectadas na fortuna do livro.

Considerar Os sertées como obra literdria pode hoje parecer dbvio, contudo, a0 se acompanhar a recepgio
criticapode-se perceberque nemsempre esse foi 0 modo privilegiadopelo qualfoi lido.

Os primeiroscriticosdo livro, dentre eles José Verissimo e Araripe Jr., destacaram justamente a multiplicidade
de registros nele empregados, classificando-ocomo “obrade ciénciae arte”. Em geral, o tom dessa primeira recepcio foi
elogioso, porémnemsempre 0 motivo paraos elogios foramos dotes literdrios do autor, mas a propria multiplicidade de
registros e saberes mobilizados por Buclidesda Cunha paraexplicara guerrade Canudos. A bem da verdade, nenhurn dos
orimeiroscriticos discrepa das linhas impostas por Euclides da Cunha ao seu livro: o triplo comprometimento cientifico,
morale literdrio. Porém, estariam, estes trés elementos, em pé de igualdade na fatura do livro?Eis a questio que caberia 4
criticadirimir.

Nas décadas de 1920 e de 1930 privilegia-se em Os sertdes as suas licdes histbrico-socioldigicas acerca da
formagdoda nacionalidade e dos rumos da Repablica. Hi o predominio, portanto, das leituras ideoldgicas e socioldgicas
que valorizamo contetdode verdadeda “Bibia da nacionalidade”.

A partirdos anos 40, com o sepultamentodas teorias cientificas ancoradas no conceito de desigualdade enwre
as racas adotadas por Euclidesda Cunha, ocorreum crescente interesse peloaspecto literdriodo livioem prejuizode seu

aspecto, digamos, “dentifico”. (Donde o marcoinicial propostoparaeste trabatho.)
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Para essa revisao, foi decisiva a colaboragio de Gilberto Freire, de 1943. Aquele que se afirmava como o
principal socidlogo brasileiro, declara polemicamente que a obra euclidiana, embora seja também obra cientifica, é
sobretudomarcada pelasubjetividade. Nela h mais da personalidade de seu autor do que explicagdes razodveis para 0s
fendmenos aos quaisse debruca. Freire, além de desautorizaro conteddosocioldgicode Os sendes, empreende também
uma revisiodoestilo euclidiano, tido naquele momento como padrioliterdriode brasilidade ParaFreire, 0 estilo eufidiano
também se mostradébil,sd a partirda personalidaedo autoré que ganhasignificado

Parte considerdvelda fortuna critica de Os sertdes é dominada pela vida de Euclides da Cunha. Devido a este
interesse pela vidadoautor, brotam na bibliografia uma vertente mais estritamente biogrdfica — que ndo foi considerada
neste trabatho— e uma outra mais preocupadacom a influéncia da personalidade de Euclides da Cunha sobre o estilo
literdriode Os sertOes.

Nio raras vezes, este Gitimo tipo de andlise faz finca-pé em um dos elementos da equagdo: a personalidade.
Como resultado, o equilibrioentre os dois elementos ¢ prejudicadae a andlise peca por excesso de psicologismo, quando
o livroé transformadoem produtode catarse e da necessidade desesperada de expressio da “individualidade criadora” do
Se U autor.

Nao que estilo e circunstincias biogrificas sejam desimportantes para a compreensio do livro, 0 que é
inaceitdvel¢ a verdadeirareducdopsicologizante paraexplicar-fhe a composicic.

Mas nem sempre este tipo de enfoque critico, alids, muito comum nas décadas de 1940 e 1950, cai no
exagero. Produziu contribuigdessignificativas e ainda hoje valiosas paraa compreensio de Os sertGes, como 0 ensaio de
Augusto Meyer, “Nota sobre Euclides”, contribuicio significativa desta vertente critica, que estd voltada para uma
caracterizaciodaqueles elementos de estilo que sdo estruturzntesdo vro.

Meyer também busca as conseqiiéncias da personalidade do artista sobre o seu estilo, porém, esta conexio
ndo ¢ feita de modo vago e arbitrdrio. Parte de uma caracteristica saliente do texto, a tensdo entre a pretensio de
objetividade e a prosa “subjetiva”, e procura explicd-l pela personalidade dividida do autor entre 2 “face solar” de
engenheiro {crente no progressoe naciéncia e a “face noturna”de poeta, mais hurmanae solidiria

Além desta contribuiciopositivade Meyer, que ndoapenas postulaa relagao entre personalidade e estilo, mas
que identifica elementos desta que sio estruturantes do livro, é importante também reter que o critico parte de uma
dissociagio entre os propGsitosdo autor, de objetividade cientifica e de expressividade, descartando o “pedantismo™ do
primeiro,em nome dosegundo, isto é, do propésitode arte.

Além da preocupagiocom o aspecto estilistico de Os serdes, hd umoutrotema recorrente na bibliografia: o da
classificacioda obraa partir da teoria dos géneros. Antes de ser um tema, € um problema posto pelo livio que a critica

enfrentadesde o seu lancamento.

116



EugénioGomes, no artigo“A margem de Os Sertges” embora ressalte a estrutura composita do fivro (feita de
urn complexo de géneros, temas e informagoes cientificas) e a impossibilidade de esgotd-lo em um Unico aspecto,
consideraque hium elemento imaginativoa presidira composiciodo fvro.

Ao analisartextos euclidianossobre a guerraanterioresa Os serrdes, o critico detecta 0 “movimento natural de
Euclides paraa amplificagio estilistica”, do qual resulta em desmesura e grandeza épicas. Da andlise estilistica qualifica,
entio, o aspecto diterdriodo livio como sendo a imaginacio épica. Porém, ndo o filia automaticamente a0 género épico,
pois, 0 aspecto imaginativondo anulaos outrose seria uma caracteristicaliterarfadifusa, anteriormesmo a uma divisdo em
géneros. Mas, € certo, toma Os sertGescomo obra lerdria.

A reducdode Os sertdes ac dmbito da imaginagdo foi formulada de maneira cabal por Afrdnio Coutinho. Ele
procuracontrapora interpretacaoque dizser hegemonica (do livro como obra de ciéncia) a tese de que 0 mesmo seria
“obrade ficgio”. Coutinhoatribuia paternidadedaidéiaa Jodo Ribeiro, repete-a mas naose preccupaem demonstrd-la ou
sequer desenvolvé-la. Refere-se também a uma naturezaliterdria do livrovinculadaa imaginagio, que se sobrepde a todos
os outros elementos. Assim, classifica Os Sertfes como “romance-poema-epopéia”.

Qutroscriticos inststiramnesse fildo classificatorio, com €nfase num ou noutro género: Os Sertdes ora era um
épico (em prosae verso), oraera uma tragédia,

Cavalcanti Proenga classifica o livro como épico-dramitico: épico pelo ritmo da prosa marcado pelos
decassilabos que fecham ou abrem os periodos, o que dariaa “impressio de poema épico”™; dramtico pelo plano do Iivro,
em concordinciacom 0s cinones da tragédia classica (“A terra” corresponderia ao cendrio, “O homem” apresentaria os
protagonistase “A uta” como encenagio da tragedia). Ja Adolfo Casais Monteiro entende ser Os sertdes marcado pela
grandeza épica, dimensio ausente da literatura brastieira, que fez a originalidade do livro € do seu autor um pioneio.
Segundo o escritor portugués estariamos diante de uma epopéia em prosa. Franklin de Oliveira, a0 concordarcom todas
estas classificacbes, voltaz indistingaosugerida por Afrdnio Coutinho e propde que Os serfbes seja considerado “obra de
arte da linguagem” (a partirde H. Hatzfeld). Mais uma vez, como em Coutinho, o que abaliza a “classificacio”™ ¢ uma
comparacio{novamente D. Quixote}.

Atualmente este pendor classificatorio parece enfraguecido e ganham forga analises mais voltadas para a
composiciodofivro,que procuramdeterminara relagioentre os doisaspectos jd apontados, o “cientifico” e o “estético”,
nafaturad'Os Sertdies.

A principalcontribuicao para este tipo de andlise foi dada por Walnice Nogueira Galvio numa série de textos
publicadosa partirda década de 1970, nos quais a autora estudou Os seres a partirdo que chamou da “reviravolta de
opiniao”de Euclidesda Cunha, ou seja, a transformagio do seu pensamento, no que se refere 4 guerra, a0 seranejo e 2

propria repiblica, entre o Didirio de uma expedigdo, que retne a colaboragio de Euclides como correspondente de
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guerra,e Os sertdes, posteriora guerra. Euclides teria partido para Canudos com o mesmo ardor republicanoe a mesma
crenca naexplicaciopoliticadoconflitoda imprensacariocae paulista, posteriormentecriticadosno livre.

A “reviravolta” consistiria na passagem das idéias feitas a respeito do conflitoa “simpatia” manifestada pelos
sertanejos, jd nas Gltimas cartasdocorrespondentee, sobretudo,em Os Sentdes. Simpatiaesta que teria sido motivada, ou
melhordespertada, pelo choquedoautorcom 2 realidade da guerna e do sertdo, até entdo desconhecida do “imelectual
urbano”. No entanto, na correspondéncia,a “reviravolta” ndo adquireaindao tom de “dendncia apaixonada” que imprimira
aolivro.

Mas a contribuiciode Euclides da Cunha nio estaria em por em duvida a acusagio de monarquismo acs
conselheiristas, pois, aindasegundo Galvdo, a “reviravoltade opinido” nio lhe teria sidoexclusiva. O mesmo movimento da
condenagdosumiriaao elogio dosertanejoé encontradoem outros correspondentesde guerra, assim como em politicos
e escritores.

Onde residiria,entio, a contribuicioeuchidiana,jd que a “reviravolta de opinido” e a denfincia do massacre nio
eraminéditas? Para Galvio,a resposta a essa perguntadeve ser procurada no texto d'Os Sertées, no modo como, nele, estd
organizadoo mal-estar que a guerra provocounaelite letrada.

O livrotrariaa marca de um impasse: a tentativa, por Euclides da Cunha, de conciliara intencio de dentincia
comainiencio de objetividade cientifica A primeiraintencio conduziriaao elogio do herolsmo sertanejoque. no enanto.
entrarizem choquecom o pontode vista deterministaque Euclidesda Cunhaadota paradarcontado evento. No entanto,
Euclidesda Cunha, sempre segundo Galvio, preserva esta dificuldade real de pensar Canudos pelo prisma da ciéncia
européiano propriotexto de OssertGes, gragas 2 um estilo marcado pela antitese e pelo cximoro, figuras que expdem 2
“impoténcia raciocinante”, ado apenas do autor mas de toda uma geracdo. Tal estilo também incrementa o efeito
dramaticodo discurso, anestesiado pelo determinismo cientificista. Aquela tensio que 14 aparecia no Didrio de uma
expedicdo sem estar trabathada,seria trabalhadaliterafiamenteem Os sertfes.

A tendéncia critica atual parece ser, justmente, a exageracdo do papel de aspectos identificados como
literdrios (recursos estilisticos, fitmode poesia, efeitos dramdticos, dimensdo épica etc), com a consegiiente negacao da
importinciadoarcaboucocientifico, na composicio dolivro. A “ciéncia” estaria, no texto euclidiano, subordinadaao lance
poético,como mera fonte de imagens e de tensdes dramticas,que dariamforca ao “espirito trigico” doautor.

Esta valorizagio de procedimentos considerados literdrios na interpretacdo da obra de Euclides também esta
presente na produgiomais recente de Walnice Nogueira Galvio. Se antes a autora privilegiava a resolucio discursivado
impasse “tedrico”, também sustentava que esta resolucio era incompleta, ndo atingindo uma sintese explicativa. Em
ensaio mais recente, Galvdo dd um passo adiante rumo 2 uma caracterizacio do livro como obra literdria uniforme, a0

tomé-io como narrativaem prosa que inverte “c grande sintagma narrativobiblico.
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4 narrativa,segundoela, seria constituida por um encadeamento de parafrases, as referéncias cientificas, que
tendem ndoa sintese, mas a antitese, figura que pontuao ritmoda narrativa. Este modo de construgdoconfere ao texto as
qualidades de intertextualidade (pardfrases de multiplas fontes) e de polifonia (2 ndo resolucdo das milltiplas opinides
mobilizadas pelas pardfrases). Do emprego destes procedimentos resultaria a superagdo da armaditha cientificista,
afastandoo autor dos discursos “cient#ficos.

Para Walnice N. Galvao, o resultadoalcancado porBuclides da Cunha se deve as suas qualidades morais €, em
grande parte, é involuntdrio, pois ndo obedece 2 intencionalidade do autor mas a um deslocamento irnico que 2 sua
narrativasofre em virtude do ponto de pertida inadequado. Para outros criticos, como leopoldo Bernucci e Lourival
Holanda, o alcance literdrioda prosa euclidiznae a construcaode Os serides comoobrade arte inconsatilé fruto consciente
e medido do narrador Euclides da Cunha. Tais resultados correspondem, segundo esses criticos, a uma poctica
euclidiana.que se apropria do discurso cientifico para os seus fins artisticos, embora também tenha conseqiiéncias
epistemologicas.

Esse movimenzo de literalizacio crescenie da interpretaciode Os serftdes ¢ majoritério, embora ndo sefa a
Gnicaresposta (variada como procurei demonstrar no trabalho) ao problerma posto pela prosa euclidiana, a saber, qual o
estatutoda mistura dos registros literdrioe cientifico. Criticos como Carpeauxe Bastide considerama obra de Euclides ca
Cunhaumensaio socioldgicode pontode vista europeu, noquala imaginacio podeaté estar presente, mas ela € de outra
natureza, diferente da imaginagao literdria. Para estes criticos, o arcabouco cientifico € estruturador. Mais recentemente,
Luiz Costa Lima propds uma solucdo semelhante, utilizando-se também das contribuictes de Mever e de Gomes,
segundo a qual em Os serfdes 2 literatura estd subordinadad racionalidade cientifica, representando apenas um ornato.
Ressalta que em determinado momento do livroo registro literdriose autonomiza, contudo,apenas passageiramente.

Percebe-se, daexposiciosumdriade algumas vertentes que considero mais representativas na fortuna critica
de Os sertdes, a tendéncia de se acentuar um aspecto da obea como literdrioestefa vinculado ao estio, ao génere ou 2
utilizacdo de recursos reputados literdrios (intertextualidade, polifonia, recursos estilisticos tais como 2 metdfora e a
antitese, ou poemidticos, como a metrificacdo, a ssondncia e a aliteracdo). Em geral, esses elementos estariam
contrapostos a0 esquema explicativo determinista adotado pelo autor, e teriam o poder de sanar s deficiéncias do
esquema. Algumas vezes, 0s aspectos literdrios realgados dariam unidade € forga 2 obra. Assim, tende-se a diminuir as
oscilagdes, indeterminagdes e ambigiiidadesdo livro.

O interesse desse trabalho estd justamente em rastrear o processo de “literalizagio” de Os serides
empreendido pela critica, sobretudo nos Gltimos 60 anos, bem como as reagdes (minoritdrias) a esta modalidade de

leitura.
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