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RESUMO

Neste trabalho, estudel a génese dos poemas de “A Heranga”, de Zila Mamede, buscando
compreender como se estabelece o processo escritural, através dos acréscimos, das supressdes e
das substitui¢des contidos nos manuscritos autografos. Perseguindo os tracos redacionais, tentel
perceber o texto poético se inventando, se revelando, paradigmaticamente se compondo, até
finalmente se fixar sob a forma estavel, como texto definitivo, dado a ptiblico. Além dos vestigios
pontuais de fixagdo do discurso interior, procurei encontrar nexos nas instancias da escritura entre
her6i € autor e observar a linguagem se constituindo no processo criador. O suporte tedrico para

realizacdo deste trabalho procede da Genética Textual, da Linguistica, bem como da Teoria

Literaria.



ABSTRACT

In this thesis I study the genesis ai the poems fiam “A Heranc¢a” by Zila Mamede, attempting to
understand how the writing process is built through addings, suppressions and substitutions
detected in manuscrips. In so doing I tried to perceive how the poetic text is reivented, revealing
itself as a paradigm that is being built until it finally fits into a stable form, as a definite text given
to the public. Besides the signs of the interior discourse, | attempted to find links between hero

and author and the creative process of language. The theorethical basis I use comes from Textual

Genetic, Linguistics and Literary Theory.



RESUME

Dans ce travail, j’ai étudié genése des poémes de “A Heranga”, de Zila Mamede, en cherchant a
comprendre comment s’ établit le processus d’écriture, a travers les additions, les supressions et
les substitutions contenues dans les manuscrits autographes. En poursuivant les traits
rédactionnels, j’ai essay€ de surprendre le texte poétique qui s’invente, se révéle et se compose sur
le plan du paradigme jusqu’a se fixer sous une forme stable, comme um texte définitif, celui qui
est livré au public. Au-dela des vestiges ponctuels de fixation du discours intérieur, j’ai cherché a
capter les liens qui s’établissent dans les instances de I’écriture entre le héros et auteur et 2
observer le language qui se constitue dans le processus de la création. La base théorique de ce

travail provient a fois de la Génétique Textuelle, de la Linguistique, et de la Théorie Littéraire.
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INTRODUCAO

Duas preocupagOes norteiam este trabalho. A primeira € uma concepc¢io de linguagem que
respondesse & reflexdo que pretendo empreender relativamente a segunda: a génese do texto
poético. Em se tratando de um terreno movedico seria necessario eleger um posto de observagio
que assegurasse uma visada mais ou menos ampla, mesmo na tentativa de ensaio-erro, do caminho
a percorrer para alcancar, de modo satisfatorio, a meta desejada.

Neste sentido, focalizar a linguagem como mero instrumento de comunicagio ou como
acdo exterior ao homem, como um repertorio pronto e acabado de que o sujeito se apropriarna
para usé-lo segundo suas necessidades comunicacionais, ou como um conjunto de regras a
automatizar, como um sistema estavel e transparente, resuitaria numa visdo empobrecida e parcial
da linguagem, uma vez que a reduz apenas a sua face de exterioridade, limitando-a a uma fungdo
unica que ndo € a sua esséncia. Alem de negar a sua historicidade, estaria, por outro lado, negando
a historicidade do sujeito que seria visto como completo e acabado.

Nio resta duvida de que a linguagem € utilizada como instrumento de comunicacio, €
certo dizer que através dela interagimos com o outro, participamos a0 Outro nossas experiéncias e
expectativas em relacdo aos objetos que nos rodeiam; resta saber, todavia, como é possivel
apreendé-la num ponto de vista distinto do que acabei de expor. Como dar conta de outras
fungdes, de outros aspectos reveladores desta faculdade humana?

A senda que tentarei abrir para encaminhar esta primeira quest3o consiste em esclarecer as
relagGes entre linguagem ¢ homem, ndo so a linguagem em sua fungio representativa, mas também

a linguagem como construgdo de pensamento. E confortada por Franchi {(1992:23), assumo que:

... Se gueremos imaginar esse comportamento
como uma “agdoc” livre e ativa e criadora,
suscetivel de pelo  menos  renovar-se
ultrapassando as convencdes e as herancas,
processo em crise de quem € agente ¢ ndo mero
receptaculo da cultura, temos enido que
apreendé-la  nessa  relagdo  instavel de
interioridade e exterioridade, de didlogo e
soliloquio: antes de ser para a comunicagdo, a
linguagem ¢ para elaboracdo; e antes de ser
mensagem, a [linguagem ¢ construgdoc do



pensamento: e anfes de ser veiculo de
sentimentos, idéias, emogdes, aspiracoes, a
linguagem ¢ wum processo criador em que
Organizamos (s ROSSAS experiéncias.

Como processo criador, a linguagem se refaz a cada momento, no movimento ininterrupto

de constitui¢do, “é olhar para o passado com vistas no presente, € uma historia que nem recomega,

nem se repete, mas que se presentifica na dindmica do trabalho lingiistico.” 1sso nos faz lembrar

Geraldi (1991:12):

O trabalho lingiiistico, ininterrupto, estd sempre
a produzir uma sistematizacdo aberta”,
conseqiiéncia do  equilibrio  entre  duas
exigéncias  opostas: wma  lendéncia a
diferenciacdo, observavel a cada wuso da
expressdo, € uma tendéncia a repeticdo, pelo
retorno das mesmas expressbes com os mesmos
significados presentes em situagoes anteriores.

O sujeito, na sua inser¢gio com os objetos do mundo factual, vai construindo sistemas de

referéncias no agenciamento dos recursos expressivos, tornando estes significativos. E no

“trabalho” com e sobre a linguagem, o sujeito vai-se completando, ao mesmo tempo, constituindo

0 outro, porque € com o outro que ele interage. Nessa interagéio, vai tomando consciéncia de que

as conexOes que estabelece com o mundo, embora idiossincraticas, sio o resultade desse

processo. Comega a perceber que a linguagem que usa ndo ¢ exclusividade sua, mas vai se

construindo e se renovando através do esforco coletivo, continuo da comumdade a que

pertencem. Como observa bem Possenti (1988:57/8):

... Optando pelo conceito de constitui¢do, quer-
se ressaltar que as linguas sdo resultados do
trabalho dos falantes. Se foi o trabalho de todos
os que falaram uma lingua que a levou a um
determinado  estdgio, seria  incongruente
imaginar que, neste estigio, os falantes ndo
trabalham mais, apenas se apropriam do
produto. Por outro lado, como nem todos os que
trabalham por uma lingua sdo iguais, é de se



esperar  que o  produto apresente
irregularidades, tracos, enfim, da trajetoria de
cada um dos elementos constituidores de uma
lingua. Produzir um discurso é continuar agindo
com essa lingua ndo s6 em relacdo a um
interlocutor, mas também sobre a propria
lingua. No minimo, a cada vez que um locutor
diz uma palavra, esid colaborando para que a
lingua continue mantendo um determinado traco
ou, inversamente, para que ela venha a
modificar-se (ou, terceira alternativa, para que
ela continue a manter duas variantes deste
“mesmo” frago).

As idéias que vém conduzindo, nas passagens anteriores, meu percurso sioc as de
substituicdo do ponto de wvista ingénuo que podemos chamar de instrumental por aquele que
Franchi (1992) denomina “atividade constitutiva”. Trata-se, pois, de substituir conceitos a priori
por conceitos empiricos, observaveis, enquanto possibilidades de construglio, constituiciic, mas

ndo institui¢io, conforme Franchi (1992:31):

Néo ha nada imanente na linguagem, salvo sua
forca criadora e constitutiva, embora certos
‘cortes’ metodologicos e restrigbes possam
mostrar um quadro estavel e constituido. Ndo hd
nada universal, salvo o processo - a forma, a
estrutura dessa atividade. A linguagem, pois,
ndo é um dade ou resultado; mas um trabalho
gue ‘da forma’ ao conteudo varidvel de nossas
experiéncias, trabalho de construgdo, de
retificacdo do ‘vivido’, que ao mesmo tempo
constitui o sistema simbolico mediante o qual se
opera sobre a reaiidade e constitui a realidade
como sistema de referéncias em que aquele se
torna significativo. Um trabalho coletivo em que
cada um se identifica com os outros e a ele se
contrapbe, seja assumindo a historia e a
presenca, seja exercendo suas opgles solitdrias.

O fato de uma lingua apresentar em um determinado momento, em um corte

metodoldgico, sincronico, certa estabilidade ndo significa que a lingua se petrifica. Ao contrario, o
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perpétuo movimento da atividade lingiistica revela que esta estabilidade € transitoria, porque os
recursos expressivos mobilizados pelos falantes na construgdio de seus discursos podem sofrer
modificacdes e/ou ampliagbes. Fora a lingua um codigo, cada expressdo corresponderia
precisamente a um objeto do mundo factual. Para tudo o que se tem a dizer, haveria uma
expressdo apropriada. E, quando faltassem as expressdes, seria deficiéncia dos interlocutores,
pobreza vocabular da prépna lingua ou desconhecimento dos falantes. Entre a estruturagdo

absoluta ou nenhuma estruturagdo, assumo aqui um meio termo, com Possenti (1988:72):

a linguagem ndo é parcialmente estruturante
porque ¢é parcialmente estruturada, mas é
parcialmente  estruturante e parcialmente
estruturada.

Admitir a quase-estruturacdo € a quase-estruturdncia demanda também admitir uma
indeterminag¢@o sintatica ¢ semantica. Tal indeterminagio, no entanto, ndo implica que ndo se
possa dizer 0 que se quer com precisdo. E que nfo ha uma “negociagio de sentidos” nos
processos interdiscursivos.

A respeito da determunacdo sintatica e semintica da lingua, a colaboragdc de Bakhtin
(1997.206-7) fornece subsidios fundamentais para a concepcdo de linguagem que venho

assumindo agui:

Realmente, o artista trabalha a lingua, mas ndo
enquanio lingua; ele a supera enguanto lingua,
pois ndo é em sua determinacdo lingiiistica
(morfologica, sintdtica, lexicologica, etc.) que
ela deve ser percebida, mas no que a torna um
recurso para a expressdo artistica... A criacdo
do poeta ndo se situa no mundo da lingua, o
poeta apenas serve-se da lingua. No tocante ao
material, a tarefa do artista, que é condicionada
pelo designio artistico, consiste em superar um
material [...], superar a lingua como se supera a
matéria fisica sO pode ser feito de forma
imanente; ndo se supera a lingua negando-a e
sim  propiciando-the  um  aperfeicoamento
imanente em funcdo de wuma necessidade
determinada.
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Ao produzir um discurso, seja de que tipo for, deve-se ter sempre em mente que Os
recursos expressivos disponiveis sio, na realidade, insuficientes por si sos, porque nio fornecem
todas as informacdes necessérias a compreensdo, que os falantes, ac agenciarem tais recursos,
também se utilizam de elementos extralingiiisticos, de elementos situacionais. Desse modo, a
compreensdo de suas falas depende ndo sé do conhecimento prévio dos recursos expressivos, mas
também de operacdes de constru¢io de sentidos.

Optando pela concepgdo de linguagem como “atividade constitutiva™, questdo nicial de
minha preocupacio, intentarei agora compreender como o texto po€tico € concebido (segunda
preocupacdo e, invertendo a ordem, o objetivo principal deste trabalho). Para mostrar que a
linguagem é trabalho, nada mais revelador do que os comentarios de Poe (1986:62) a respeito da

construgdo do famoso poema “O CORVQ”.

... ndio se deve encarar, como falta de decoro de
minha parte, o mostrar o modus operandi, pelo
qual wma de minhas proprias obras se
completou. Escolhi “O CORVQ”, como a mais
geralmente conhecida. E meu designio tornar
manifesto que nenhum ponto de sua composicdo
se refere ao acaso, ou a intuicdo, que o trabalfio
caminhou, passo a passo, até completar-se, com
a precisdo e a seqiiéncia rigida de um problema
matematico.

Muito mais elucidativa € a passagem que se refere aqueles que afirmam ter escrito seus
textos de uma unica assentada, de um Unico jato, como se a inspiragdo jorrasse em suas mentes

como um sopro divino:

Muitos escritores - especialmente os poetas -
preferem ter por entendido que compbem por
meio de uma espécie de sutil frenesi, de intuicdo
extatica, e positivamente estremeceriam, ante a
idéia de deixar o publico dar uma olhadela, por
tras dos bastidores, para as rudezas vacilantes e
rrabalhosas do pensamento, para os verdadeiros
propositos s¢ alcangados no ultimo instante,
para os inimeros relances de idéias, que ndo
chegam a maturidade da visdo compleia, para
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as imaginacoes plenamenie amadurecidas e
repelidas em desespero, como inaproveildveis,
para as cautelosas selecOes e rejeicdes, as
dolorosas emendas e interpolacdes... (p. 62).

Como se vé, a ideia de trabalho € uma constante na produgio de um texto: ha de se
considerar ¢ esforco de elaboragdo, “como ondas que se espraiam e retornam ao lugar primitivo,
com idas e vindas”, (cf. Geralds;, op. cit.), na tentativa de encontrar ou criar a expressio adequada
para os efeitos desejados. Por isso, Franchi afirma com extrema lucidez: “antes de ser para
comunicagio, a linguagem ¢ para elaboragio; e antes de ser mensagem, a linguagem ¢ construgio

de pensamento; [...] € um processo criador...” Isso me faz lembrar Possenti (1988:59):

O lugar extremo da verificacdo deste trabalho
constitutivo talvez seja o do poeta, que, de certa
maneira, cria uma lingua toda sua... quer por
oposicdo a linguagem corrente, quer por
oposicdo a outros “estilos” poéticos.

A seleciio de um comjunto de recursos expressivos em detrimento de outros tem sempre
uma razdo de ser: o efeito que se quer produzir no outro. S6 tendo o efeito constantemente em
mira, pode o autor dar ao assunto o desenvolvimento de sua mtengdo. Mas como tem consciéncia
de que a sua fala se dirige a alguém, seu possivel leitor, sabe que o interlocutor nfio € ser passivo
que apenas recebe e decodifica 2 mensagem, mas que também € um trabathador, que opera com ¢
sobre a lingua e por 1550 mesmo 0s objetivos do autor correm o risco de ndo serem atingidos.
Como observa bem Osakabe {1979:21) é da natureza do discurso a participagio das relagdes entre

um eu e um tu:

O discurse é necessariamente significativo na
medida em que so pode conceber sua exisiéncia
enquanto ligada a um processo pelo qual ew e tu
se aproximam pelo significado.

Mas Possenti {1988:55-6) amplia essa nogio de subjetividade da linguagem:



O simples fato de falar (e ndo necessariamente
dizer eu, de utilizar um déitico ou de produzir
um ato de fala), por exigir a escolha de cerfos
recursos expressivos, o que exclui outros, e por
instaurar certas relagdes entre locutor e
imteriocutor (depreensiveis, fregilentemente do
dialeto ou marcas estilisticas definidoras de
papéis sociais), ja indica a presenca da
subjetividade na linguagem. Fsta subjetividade,
o locutor pode fazé-la ressaliar ou apagar-se,
segundo se submeta mais ou menos fortemente
as expeciativas institucionais.

Como a linguagem € trabalho, o escritor, ao produzir um texto, realiza conexdes
idiossincraticas entre as representagtes ou conceitos que faz acerca dos objetos do mundo real e a
gramatica da lingua que utiliza.

A nogdo de trabalho com a linguagem esta subjacente nas consideragdes tecidas por Louis
Hay (1985: 147-158), quando afirma que o texto nfo existe. A partir do aparecimento da critica
genética, a nogdo de texto sofre uma reviravolta. Sua realidade mais profunda nio se encontra
mais no produto (acabado, pronto, definitivo, separado do prototexto e do pds-texto, como
pensava a teoria estruturalista), mas na sua produtividade, no “sem-fim de operagbes possiveis”.
Parece que Hay, nesta passagem, remete aos processos de duas produgdes: a do autor que
trabalha os recursos expressivos e a do leitor (irabalhador que dispde do trabalho anterior). O
texto que nao existe tem existéncia porque € sintese momentinea de mualtiplos textos que o
engendram, ainda que alguns destes multiplos sejam apenas virfuais (livros a escrever). Assim, o
texto presente responde a textos passados e a textos futuros, “previstos”. A experiéncia confirma
que qualquer estudo do texto ndo permite conjecturar as operacbes de escritura que O
engendraram. A escritura ndo vem se consumir no escrito. Concorda-se facilmente que a escritura
permanece ativa no escrito, gue “os fantasmas de livros sucessivos” continuam a habitar o livro
acabado. Dai a proposta de Hay (1985) ser ndo pensar em texto, no singular, mas em textos, no
plural. Talvez seja necessario pensar o texto como um possivel necessirio, como uma das
realizacSes de um processo gue permanece virtualmente presente no Ultimo plano, como uma

terceira dimensdo do escrito. Isto porque neste espaco aberto {ou entreaberto}, o tipo de obra joga
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com 0s impulsos e esgotamentos, com as hesitacdes e vazios, com as rupturas € esgotamentos que

nos descrevem.



1- A ORIGEM DOS ESTUDOS GENETICOS (LOUTS HAY, 1985)

Na historia das ciéncias humanas, o aparecimento de uma nova modalidade de pesquisa
sempre causou celeuma. Isso estd acontecendo com a critica genetica. E senso comum que
nenhuma ciéncia nasceu ex nihilo. Diz Hay (1985: 130-147) que, em 1817, ja se pode encontrar o
programa completo deste estudo na Biografia Literaria de S. T. Coleridge, onde surge esta

questdo tio simples e tdo perturbadora: “Que eu faco guando escrevo um poema?” De certa

maneira, esta questdo marca o ponto de partida de toda reflexio moderna sobre a hiteratura. Ela
sera retomada e aprofundada pelos roménticos alem3es e vai ocupar completamente E. A. Poe, o
primeiro a the dar uma resposta explicita. Muitos obstaculos tiveram que ser ultrapassados, ao
longo do tempo, para comegar uma sistematizagio do estude dos manuscritos.

A vantagem de analisar o manuscrito € que ele esclarece sem dificuldade os limites e os
poderes de um estudo de génese. Limites materiais, porque a documentagdo mais completa ¢ a
melhor conservada ndo revela mais do que uma fracio das operacBes mentais que ela guarda
impressa; o trago de escritura ndo € a propria escritura, dai so se pode estudar o que existe no
documento.

Mas os manuscritos permitem observar o trabalho da caneta na sua manifestacio
irrecusavel, na verdade material. Eles nos imp&e uma reflex@o sobre o heterogéneo, visto que sdo
por natureza diversos: ora trago de impulsos iniciais, deposito da memona longinqua como as
notas, registros, 0s jornais; ora documentos de operagGes prévias, como 0s projetos, os planos, os
cenarios, ora ainda instrumentos do trabalhe redacional, como os esbocgos, as primeiras redacgdes e
mais genericamente os rascunhos. Eles nos conduzem também a encarar o polimorfo, visto que a
escritura ultrapassa a linearidade e se projeta em espagos multiplos. A organizacgio do texto sobre
a folha, as margens, acréscimos, aditamentos, 0s textos cruzados, os grafismos diversos, os
desenhos e simbolos entrelagam o discurso, desdobram os sistemas de sigmficactes e multiplicam
as redes de leitura. Nisso estdo os poderes que os manuscritos d3o 2 critica.

Para esclarecer o estatuto do texto, basta sem duvida examinar os dois grandes modelos de
analise que respondem aos dois aspectos de escritura: o da produgio e o do produto,

O modele da producio mobiliza dois tipos de aproximag¢des novas. O primeiro, de ordem

propriamente analitica, visa a identificar e a descrever a combinatoria dos deslocamentos,
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substituicdes, expansdes e retragdes que 0 manuscrito manifesta a fim de reparar e de colocar em
sistema o conjunto de operagles genéticas: programagdo, textualizagdo, transformacgdes. O
segundo, de ordem indutiva, procura remontar estas operacdes até a dindmica que as pde em
movimento: pulsdes do afetivo, representagdes do imaginario, efeitos de linguagem e de ritmo. O
modelo do produto estuda as formas, as significacdes e os efeitos do texto. A génese difere do
texto acabado.

A critica genética esclarece as relagdes de uma obra com uma cultura, mas ela as esclarece
sob uma luz particular. A escritura se nutre de idéias e de tradicGes de seu tempo. Ao mesmo
tempo, seu movimento se encontra obstruido: os materiais coletivos, os pré-construidos culturais
formam obstaculo a expressdio do unico, do inédito. Este estranho paradoxo esta profundamente
inscrito no destino da escritura e os estudos da génese comegam somente a nos revela-lo.

Ela nos ensina (ou nos lembra) o duplo componente ideoclogico de toda génese: as idéias
que circulam atraves das diferentes camadas de uma coletividade, o projeto individual do escritor.
Reagindo umas contra as outras, elas alimentam uma dindmica da génese e isso a fundamenta
numa combinatoria nova. Em suma, sabemos que cada obra original transgride uma doxa. A
novidade de uma obra n3o € a simples resultante de forgas ideologicas. O movimento das idéias
vem ai se refratar no jogo das formas. Para melhor compreender os mecanismos fundamentais da
escritura, € preciso penetrar nos conflitos ideologicos que vém interferir nas representagdes do
imaginario, nas pulsdes do desejo, nas determinacées estéticas. E ainda penetrar mais na dialética
do individual e do coletivo. Na escritura, ela trata sem duvida melhor das formas que das idéias,
umas s6 sendo, afinal, as manifestacdes {ou disfarces) das outras.

Quando a escritura consegue colocar em equilibrio estes elementos contraditorios, ela dé a
luz a uma forma inteiramente original, na qual a traducio de um género se encontra a0 mesmo
tempo prolongada e profundamente renovada. Quando este equilibrio ndo pode ser atingido, a
génese se destroi sob o peso destas contradigfes e o curso da escritura ndo consegue chegar a
termo.

A escritura nos permite observar a linguagem em estade nascente € descobrimos a nossa
propria custa que os modelos atuais de nossas disciplinas ndo permitem descrever
convenientemente este estado da lingua. Basta, para se dar conta, por 4 prova uma ou outra das

grandes categorias contrastivas da lingiiistica moderna.
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Primeiramente, aquela que opde locutor a interlocutor e que faz contrastar no texto
escritura e leitura. Entre estes dois polos contrarios, a génese faz surgir interagdes que tornam esta
oposigdo ambigua. Dizemos singularmente que o escritor se relé - como se ele ja tivesse se lido - e
sabermos que estas leituras exigem de ordinario outras tantas reescrituras; rasuras, substituigGes,
versdes novas, toda uma campanha de correciio. Mas talvez esta impropriedade do termo tem por
intuicdo que ha efetivamente um tipo de leitura primeira € que acompanha sem dificuidade o
movimento da pena: fragmentos do texto que o olho percebe escrevendo e que apelam para
associagbes novas, induzem a efeitos recorrentes e que confluem assim neste movimento
complexo que Aragon descreve na sua formula célebre: “Je n’ecris pas, je lis”.

Certamente, trata-se de uma leitura muito particular e por assim dizer uma leitura armada
de todos os recursos ¢ de todos os instrumentos de uma moderna arqueologia do texto. Isso vale
igualmente para o segundo grande modelo lingiistico que opde competéncia a desempenho. Ai
ainda, a génese nos confronta com realidades mais complexas. Em nivel do mais simples, aquele
das palavras, nota-se que a escritura ndo possui unicamente um vocabulario disponivel, aquele do
qual a gramatica fixa as leis e os dicionarios detém a contabilidade. Ela pode produzir outras e que
transgridem as leis da composico ou da derivagdo. O trago mais notavel destas criacdes
surpreendentes € seu aspecto hibrido: palavras desconhecidas da linguagem, que subvertem suas
leis, mas que a lingua contudo permite compreender. Esta ambigiiidade € perfeitamente o signo de
uma relagdo contraditénia e quase conflitual da escritura com a linguagem: fascina¢do para o
universo das palavras, necessidade de expressio, desejo de comunicacdo - e, a0 mesmo tempo,
debilidade destes “signos esvaziados, quiméricos e usados”, impossibilidade de dizer o novo com
as palavras de todo mundo.

Em resumo, a critica genética, que deve esclarecer os mecanismos mais delicados de um
fenbmeno muito especifico, aquele da criagdo de textos literarios, nos confronta assim com
problemas de uma outra amplitude: a natureza e os limites da linguagem, a relagio de uma obra
com uma cultura e, em Giltima analise, do individuo com seu universo.

O estudo dos manuscritos ndo nos oferece unicamente uma informacdo suplementar que
venha completar aquela do texto: ele nos comunica um saber diferente. Fazendo-nos penetrar na
terceira dimensfo da literatura, agquela de seu devenir, que nos permite ver os diversos

componentes da lettura - sociabilidade e individualidade, pensamento e inconsciente, lingua €
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forma - na combinat6ria inconstante de suas relacdes, de que nasce o manuscrito da génese. A
lingtistica decifra as marcas de um processo de enunciagio que ela pode asstm compreender ¢
penetrar na sua propria realidade. A critica avanga neste espago estendido entre o vivido e a folha

branca e segue a trama que ai se tece até o texto.

2 - GENETICA E LINGUISTICA

2.1 - Visdo de Biasi (1990}

A critica de inspiragio lingnistica tem desempenhado um papel determinante ao colocar na
obra nog¢des especificas para tratar esse material recalcitrante que € a escritura no estado
nascedouro. A maioria dos meios de que dispde o geneticista para classificar os rascunhos
(similaridade sobre o eixo paradigmatico/concatenacdo sobre o eixo sintagmatico) ou para
interpretar as microtransformag¢Oes escriturais t€m sido emprestados quase diretamente ao arsenal
conceptual da lingtiistica. Neste sentido, as ciéncias da linguagem tem exercido, na apari¢io e no
desenvolvimento da critica genética, um papel muito semelhante aquele que elas puderam ter na
maior parte das ciéncias do homem. Mas, por efeito de retorno que nfo estd manifestado em
outros casos, a lingiistica nao fica imune a esta feliz e indispensavel assisténcia a jovem critica
genética. Confrontados ao dinamismo opaco e transparente dos rascunhos e dos documentos da
génese, os lingilistas af tém muito rapido reconhecido uma “terra incognita” sobre a qual seus
instrumentos familiares ficam © mais freqiientemente mal adaptados ou inoperantes. O objeto da
critica genética ndo podena se constituir sem os meios de abordagem da lingliistica, mas esta
constituigdo se traduz hoje por exigéncia tedrica nova nas ciéncias da lingnagem onde cada um
dos sistemas formais de analise disponiveis nfo parece capaz de se aplicar utilmente ao material
genético.

Os modelos lingliisticos existentes s3o inaptos para dar conta da génese textual Uma
teoria da produgdo escrita, ou ainda uma “teoria dos atos da escrita” que completaria a “teoria dos
atos de fala”, est4 inteiramente por se criar. Isso porque ela tem necessidade, entre outras, € de
uma nog¢lo de escritor que seja diferente da do locutor ideal da gramatica gerativa ¢ diferente

igualmente do locutor-estratégia onisciente da linguistica pragmatica. Esta teoria deve poder dar
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conta da produg¢do real dos enunciados, no lugar de recorrer, como o fizeram as teorias da
enunciagdo, as  reconstrugdes abstratas. Enfim e sobretudo, tal teoria deve integrar as
especificidades do ato de escrita. Isso implica, por exemplo, que o pardmetro de tempo que rege a
produgio oral seja substituido por um pardmetro duplo espacio-temporal susceptivel de apreender
o espago grafico onde a escrita toma progressivamente lugar. Por outras palavras, que o principio
do dialogismo, proprio do oral, seja substituido por uma interlocugdo onde o autor é
alternativamente escritor e leitor. Enfim, o alfabeto nfo basta como fonte de informagio, ¢
necessario ai acrescentar todo tipo de outros indices, tais como os signos de rasuras € acrescimos,
a posigao das unidades no espaco, as variagdes da grafia, etc. Isto posto, n3o se pode negar o
valor dos modelos existentes nem criar um modelo ex nihilo. E antes um deslocamento que esta
em questdo, uma mudanga de terreno, mas cuja condicio ¢ a manutengio dos principios
metodologicos da lingiiistica: s6 pode ser objeto de analise e interpretacio aquilo que € exprimivel
em termos de relacdo, portanto de similaridade ou de diferenca.

E adaptando esses principios tedricos & realidade complexa dos manuscritos que se abre
uma via nova e propriamente cientifica a analise da producio escrita. Sua originalidade ao mesmo
tempo que sua forca residem no fato de colocar no lugar do mais ou menos intuitivo da descrigio
o rnigor incontestavel de uma construgdo. Trata-se, com efeito, de arrumar os fatos observaveis
enguanto operacOes sucessivas para dar conta do aspecto dindmico da produgio. Para isso fazer,
uma série de operadores foi afinada: citar-se-a como exemplo a distingio entre lugares variantes €
lugares invariantes, entre variante de escritura e vaniante de leitura, entre variante ligada e variante
ndo-ligada, entre segmento definitivamente riscado e segmento adiado, entre ambigiiidade
gramatical e transparéncia textual, entre interrupcio e inacabamento. E gracas a esses novos
parametros que © obscuro “mito da criacdo” terminara por dar lugar ao conhecimento exato das
operac¢des cognitivas, linguageiras e poéticas que presidem o ato de escrever.

A essas questdes levantadas por Biasi {1990), procurarei responder fundamentada nos
textos de Osakabe {1979) e Possentz {1988) ja citados; na tese de Villela-Petit (1986) sobre o
discurso interior; na tese de Authier-Revuz (1990} sobre a heterogeneidade enunciativa;, em
Bakhtin (1985) sobre 0 enunciado e ainda em Duarte {1992), que me fornece um método para dar

conta das transformactes do manuscrito
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2.2 - O Discurso Interior como Forma de Dialogo

Embora admitindo a oposi¢do mondlogo/dialogo da Retorica, atitude tradicionalmente
assumida pelo senso comum, Villela-Petit (1986:77) afirma que Platdo ja apresentava o
pensamento filoséfico sob a forma dialdgica, n3o como simples recurso retérico, mas porque ele
tinha ciéncia do carater discursivo do pensamento, que consiste em a alma falar a si mesma.

Considerando o carater dialogico do discurso interior, sem negar a distingdo consagrada
pela literatura, a autora fundamente sua tese pela observagdo da estrutura do discurso. Constata a
autora, corroborada por Gadamer, que Platio nao refletiu sobre a implicagdo de ¢ pensar como
um dialogo da alma consigo mesma ser dependente da linguagem, que € publica. Como nenhum
discurso pode dispensar a linguagem, ndo se pode conceber um discurso interior sem qualquer
relagdo com a exterioridade, que no minimo seria a comunidade lingiistica, onde esta inserido o
sujeito que fala. E essa insercio so tem significado se forem considerados a comunicacio verbal e
as situagOes concretas de fala. Essas, por sua vez, conduzem & constatacéio do entrelacamento dos
aspectos verbais e ndo-verbais da comunicagio lingiiistica. Além do que o simples partithar de
uma lingua implica um partilhar implicito de um conjunto de crengas, atitudes e avaliacBes
constitutivas de um mundo inseparavel das palavras que o configuram.

QOutras implicac3es surgem com as constata¢Bes anteriores: a anterioridade do discurso do
outro sobre 0 meu proprio; a polissemia das palavras inerente a diversidade de seus usos.

A questZo da anterioridade da palavra do outre foi posta por Bakhtin (1985 258):

... 0 desejo de fornar compreensivel seu discurso
é apenas um momento abstrato do concreto e
total projeto discursivo do falante. E mais, todo
locutor ¢ por si mesmo um contestador, em
maior ou menor medida: ele ndo é o primeiro
falante, que tenha interrompido pela primeira
vez o eternc siléncio do universo, ele ndo é o
tnico a supor a existéncia do sistema da lingua
qgue utiliza, mas jé conta com a presenca de
cerfos enunciados anteriores, seus e alheios,
com os quais sew enunciado determinado
estabelece todo tipo de relagdes (se apoia neles,
problemiza com eles, ou simplesmente os supoe
conhecidos por seu owvinte). Todo emmciado €
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um elo na cadeia, muito bem organizada, de
outros enunciados.

Retornando a Villela-Petit {1986:82), encontro apoio para elucidar umas das questdes de

minha analise: a alteridade presentificada no discurso interior.

a estrutura do discurso relaciona-se a
alteridade em pelo menos dois sentidos, que
exprimem as preposicoes de (ou sobre) e a (ou
com). Falar é falar a (com) alguém de (ou
sobre) alguma coisa. Esta estrutura precisa ser
fornada mais complexa. Ao falar a ... 0 outro a
quem eu falo é ja duplo. Fle é o outro, enquanto
outro que eu, ac qual o discurso se refere sob a
Jorma da 2° pessoa a ou com quem eu falo; mas
também este outro eu no qual eu me desdobro
como sendo meu proprio ouvinte. Este ouvinte
interior pode ser assumide explicitamente, como
ocorre quando eu falo, converso comigo mesmo,
ou pode ficar em segundo plano, como ocorre
numa situagdo interlocutiva na qual o fato de eu
estar falando com oufra pessoa ndo significa
que pare de falar comigo mesmo. E dlias esta
situagdo que permiie se compreendam as
mentiras, as omissoes, em breve, a diregdo
assumida pelo meu discurso na medida em que
leva em conta aquele com quem estou falando.

O desvelamento de tais relaces estruturais manifesta como pelo simples fato de falar - o
que implica falar a si mesmo - 0 ser humano ¢ entrelagado com outros em sua propria vida interior
€ em seu pensamento, de modo que a questio de sua interioridade nio deve ser colocada em
termos de um ego substancialmente fechade ou emurado em si mesmo. A interionidade requer,
outrossim, ser entendida em termos de abertura. Isto significa que, como ser que fala, o homem
abre-se a um dialogo permanente COm 0S OULros € consigo mesmo e sO através desta abertura
duplamente orientada - que caracteriza sua temporalidade como humana - tem ele acesso a uma

histéria pessoal.
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Este entrelacamento foi defendido pelo circulo de Bakhtin (1930) ao afirmar que nenhuma
palavra € “neutra”, mas inevitavelmente “carregada”, “ocupada”, “habitada”, “atravessada” pelos
discursos nos quais “viveu sua existéncia socialmente sustentada”.

Propondo uma descrigio da heterogeneidade mostrada como formas lingiisticas de
representacdo de diferentes modos de negociagio do sujeito falante com a heterogeneidade
constitutiva de seu discurso, Authier-Revuz (1990: 28) declara que “sempre sob as palavras,
outras palavras so ditas: € a estrutura matenal da lingua que permite que, na finearidade de uma
cadeia, se faga escutar a polifonia nio intencional de todo discurso, atraves da qual a analise pode
tentar recuperar os indicios da pontuagfio do inconsciente”.

E importante ressaitar a contribuigio que Authier-Revuz traz para a analise a que me
proponho. A sua concepgiio de heterogeneidades enunciativas fica muito clara quando a autora

(1990: 32) distingue uma da outra:

Heterogeneidade constitutiva do discurso e
heterogencidade  mostrada  no  discurso
represeptam  duas ordens de realidades
diferentes: a dos processos reais de constituiglio
de um discurso e a dos processos ndo menos
reais, de representacdo, num discurso, de sua
constituicdio. Ndo se trata de assimilar um ao
outro, nem de imaginar um relacionamento
simples, de imagem, de traducdo, nem de
projegdo de um ao outro; essa relagdo de
correspondéncia direta ¢é imterditada tanto
porque ela faria supor uma transferéncia do
dizer em suas condi¢fes reais de existéncia
quanto pela irredutibilidade manifesta das duas
heterogeneidades.

As formas marcadas da heterogeneidade mostrada representam uma negociacdo com as
forcas centrifugas, de desagrega¢do, da heterogeneidade constitutiva: elas constréem, no
desconhecimento desta, uma represeniacio necessaria para que um discurso possa ser mantido.

Assim, essa representa¢o da enunciaclo € igualmente “‘constitutiva”, em um outro
sentido: além do “eu” que se coloca como suyjeito de seu discurso, “por esse ato individual de
apropria¢do que introduz aquele que fala em sua fala”, as formas marcadas da heterogeneidade

mostrada reforgcam, confirmam, asseguram esse “eu” por uma especificagio de identidade, dando



corpo ao discurso - pela forma, pelo contorno, pelas bordas, pelos limites que elas tracam - ¢
dando forma ao sujeito enunciador - pela posigio e atividade metalingiiistica que encenam.

O que caracteriza as formas marcadas da heterogeneidade mostrada como formas do
desconhecimento da heterogeneidade constitutiva é que elas operam sobre o modo da denegagido.
Por uma espécie de compromisso precario que da lugar ao heterogéneo e portanto o reconhece,
mas para melhor negar sua onipresenca. Elas manifestam a realidade desta onipresenga
precisamente nos lugares que tentam encobri-la.

Em relac@o a presenca do eu e do outro no discurso, Bakhtin (1985:277) assim se
posiciona: “ao eleger palavras no processo de estruturagio de um enunciado, poucas vezes as
tomamos do sistema da lingua em sua forma neutra, do diciondrio. Tomamo-las de outros
enunciados, e antes de tudo dos enunciados afins ao nosso, quer dizer, parecidos por seu tema,
estrutura, estilo; por conseguinte, escolhemos palavras segundo sua especificagdo genérica. O
género discursivo ndo € uma forma lingaistica, mas uma forma tipica de enunciado: como tal, o
género inclui uma expressividade determinada prépria do género dado.”

Os significados neutros (de dicionario) das palavras da lingua asseguram seu carater e a
intercompreensdo de todos os que a falam, mas o uso das palavras na comunicago discursiva
sempre depende de um contexto particular. Por isso se pode dizer que qualquer palavra existe para
o falante em trés aspectos: como palavra neutra da lingua, que ndo pertence a ninguém; como
palavra alheia, plena de ecos, dos enunciados de outros, que pertencem a outras pessoas; e,
finalmente, como minha palavra, porgque, visto que eu a use numa situacio determinada e com
uma intengdo discursiva determinada, a palavra ests compenetrada da minha expressividade.

Cada enunciado isolado representa um elo na cadeia de comunicacio discursiva. Suas
fronteiras séo precisas € se definem pela mudanga dos sujeitos discursivos (falantes), mas dentro
destas fronteiras, o enunciado reflete o processo discursive, os enunciados atheios e, antes de
tudo, os elos anteriores da cadeia (3s vezes mais proximos, as vezes - nas esferas da comunicagio
cultural - muito longinquos).

O objeto do discurso de um falante, qualquer que seja o objeto, nio chega a tal pela
primeira vez neste enunciado, ¢ o falante nfio € o primeiro que o aborda. O objeto do discurso, por
assim dizer, ja se encontra falado, discutido, vislumbrado e valorizado das marcas mais diferentes;

nele se cruzam, convergem e se bifurcam varios pontos de vista, visdes de mundo, tendéncias.
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A composicio e sobretudo o estilo do enunciado dependem de um fato concreto: a quem
esta destinado o enunciado, como o falante (ou o escritor) percebe e imagina seus destinatarios,
qual é a forca de sua influéncia sobre o enunciado.

Ao falar, sempre tomo em conta o fundo perceptivo de meu discurso que possui
destinatario: até que ponto conhece a situaglo, se possui ou ndc conhecimentos especificos da
esfera comunicativa cultural, quais sdo suas opinides e convicgdes, quais s3o seus prejuizos (do
meu ponto de vista), quais sdo suas simpatias e antipatias: tudo isto determunard a ativa
compreensdo - resposta com que ¢ele reagird a meu enunciado.

Neste processo de constru¢io de textos, o sujeifo realiza varias opera¢des distintas,
sucessivas, obedecendo a uma cronologia propria da criagdo textual, que sdo consideradas por
Duarte (1992:71) como “vestigios pontuais de fixacdo de momentos genéticos™.

Tais momentos genéticos sdo denominados por Duarte (1992:70) de fases. A fase 1
corresponde aquela em gue o autor constréi um discurso mnterior, respondendo aos estimulos dos
objetos do mundo que estdo ao seu redor. Este discurso interior-resposta € espontineo, uma vez
que ainda ndo foi formulado segundo os pardmetros da lingua, nem fixado pela escrita ou
verbalizado. O gue s0 vai se efetivar na fase 2, quando o autor coteja o seu discurso espontaneo
com a “‘sisternatizacdo aberta” lingiistica, construindo sistemas de referéncias, detonando um
processo de vincular um significante a um significado na constituicdo de contetados.

Neste processo de vinculagio de um significante 2 um significado, eclode um lugar de
excesso: 0s borrdes, onde o futuro texto esta em germe, em gestacdo, com todas as suas
virtualidades, suas exuberincias, suas excrescéncias, seus excessos.

Esta atividade de confrontacido realiza-se segundc um mecanismo de ensaio-e1ro, porque a
vinculagio de um significante a um significado se da atraves de avaliagBes por parte do autor.
Cada escolha € ponderada, algumas vezes aceita ou recuséda, conforme o grau de adequacio ao
efeito pretendido pelo autor. Como tal operagio ¢ baseada na escolha, e nfo € fruto do acaso, o
signo lingtistico torma-se um signo estilistico, uma vez que € marcado pelas caracteristicas
singulares do autor no momento em que o seu discurso se constitui uma resposta aos estimulos
provenientes dos objetos do mundo. Dito em outras palavras, o autor ora constroi, por analogia,

expressdes que vEo se consagrar como marcas de suas obras, ora escolhe, entre os inGmeros



recursos expressivos que a lingua lhe fornece, expressdes que, pelo uso singular e recorrente,
identificam-se com sua maneira peculiar de escrever.

Finalmente, Duarte descreve a fase 3 como correspondente ao aparecimento do discurso
que ele chama “simulado” em oposigdo ao discurso espontdneo. E um discurso “simulado”
também denominado “designatum”, visto tratar-se de um discurse formulado obedecendo as
regras de uso da gramatica da lingua adotada.

Descritas as fases de génese do texto, passo agora a me ocupar da questio metodologica,
tendo em vista meu objetivo neste ensaio que é tentar descobrir, numa amostra de autografos de
Zila Mamede, quais os procedimentos e operagOes realizados pela autora para chegar ao momento
de dar seu poema como “definitivo” e publica-lo.

Seguindo a esterra de Duarte (1992), vou empregar aqui ¢ mesmo método por ele
empregado na constituigdo de uma amostra representativa do corpus extraido de “A Capital” de
Eca de Queiroz, com a finalidade de encontrar uma matriz estilistica do autor, objeto de seu
estudo.

Como este trabalho ndo pretende dar conta da matriz estilistica de ZM, ater-me-ei apenas

as duas fases iniciais do método para alcangar os niveis e momentos de transformagdes ocorrentes

na amostra.
Obedecerei as seguintes fases:
1) constituicdo de uma amostra representativa do corpus autografo do livro “A Heranga”,
abrangendo todos os testemunhos disponiveis;
2) marcagdo dos niveis e momentos de algumas transformagdes ocorrentes na amostra.
Em seguida, transcreverei os trechos ou fragmentos de textos para dar conta de todas as

transformagBes autorats, legiveis ou ndo, utilizando a mesma bateria de simbolos de Duarte
(1992:101):

[ 1 rscado

< > acrescimo

[ * ] riscado ilegivel

/ * \ palavra ilegivel

[ 1 < > substituic8o por sobreposi¢do
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3 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E CORPUS DA PESQUISA

O objetivo deste trabalho € encontrar nos manuscritos de “A Heranga™ fonte de
desenvolvimento e possibilidades de revelagdo de meandros ainda nfo visitados. Percebendo que a
obra consiste numa cadeia infinita, numa série de aproximacdes, de recusas, de hesitacdes, para
poder se defimitivar como texto publicavel, usei conceitos adequados para interpretagio do
manuscrito poético.

Tal como um “bricoleur”, a cada questdo que se abre como tema, vou pingando nocdes
diversas, de teorias variadas para fundamentar a analise que pretendo empreender. Perguntas
como: onde encontrar material tedrico para descrever o querer-dizer na escolha vocabular do
escritor em estudo; porque uma palavra foi substituida por outra, como observar as vozes que
permeiam o discurso pogtico; como demonstrar que, para construir seu texto, a poeta fez planos,
anotagdes, escolhas, rascunhos; como descrever o processo de escritura e reescritura; o que a
correspondéncia entre a poeta, amigos, editores, pode revelar em relacio a obra publicada; como
nasceu a obra; assim, foram surgindo soluc¢des: analisar uma estrutura nova com nog¢des antigas.
Para examinar a intencionalidade ou o querer-dizer da autora, vou utilizar nogdes da Lingiiistica
Textual; para as relagdes sintagmdticas e as correlagBes paradigmaticas, encontrarel respaldo em
Jakobson; a concepgédo de linguagem como atividade constitutiva e a nogdo de heterogeneidade
discursiva serdo extraidos de autores como M. Bakhtin e Authier-Revuz; algumas questdes da
relacio autor/herdi/ouvinte/leitor, ou de estile deverio se apoiar na Literatura; ¢ texto em seu
estado nascedouro sera analisado através de conceitos da genética textual.

Como material de pesquisa, serdo utilizados uma agenda e trés pastas de arquivo, contendo
indicios do percurso feito por Zila Mamede no processo de produgio do livro “A Heranga”.
Todos esses documentos serdo vistos como manuscritos, no sentido que Jean Bellemin-Noel
atribui a esse termo, isto €, textos da m#o do escritor, anteriores 3 ob;*a publicada,
independentemente de sua forma material de apresentacdo (escrito a méio, datilografados,
digitados ou até mesmo gravados em fita magnética).

O conjunto desses manuscritos forma o prototexto do livro “A Heranga”, uma vez que ndo

so precedem materialmente 3 obra, mas com ela constituem um sistema.
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3.1 - Agenda

Os primeiros esbogos manuscritos do livro “A Heranga” de Zila Mamede estio contidos
numa agenda, possivelmente de propaganda, em cuja capa, de cor azul-rei, esta grafado, no
centro, o simbolo e o nome da empresa SOLANIL; logo abaixo: Tratamento de AGUA S.A.
Dimensbdes: 14,5 cm x 20,5 cm. Ano: 1981. A parte destinada a dados pessoais esta em branco. As
folhas referentes aos dias 1 a 8 de janeiro de 1981 estdo em branco.

Na pagina correspondente ao dia 9 de janeiro (sexta/1981) esta escrito com a letra de ZM:
notas para o poema A Morte da Maquina. Logo a seguir, ja alguns versos esbogados, com duas
rasuras. No final da folha manuscrita, a observagio: verp. 11

Na pagina 10 - metade da pagina trata de assuntos domésticos, econdémicos em relagio a
uma poupanca do pai. Na linha correspondente as 14 h, ZM escreveu: “Escrever um poema sobre
as ruas onde morei em Natal. Tipo historia de cada rua-vida”. Em seguida os nomes das ruas com
as datas. Consta a observacio: conferir com papai as datas.

Anotacdes de 1déias sobre os possiveis poemas que ja estavam em sua mente, sio
misturadas a informacgdes sobre problemas familiares.

Anotacoes sobre “VAPOR”, datadas de 12/03/81.

Novas notas sobre o poema “VAPOR” e sobre a maquina de produzir algodao.

Problemas de trabalho do pai, a paralisacZo da sua oficina, acidente com o pai. 1939.

“Vinda para Natal”.

“Roteiro para o poema sobre as ruas onde morei em Natal - 1942”7, Surgem outros nomes
de ruas com as respectivas datas.

“As girenes” - {Refere-se as sirenes durante a 2* guerra mundial, ataques aéreos, “black
out™).

“Colecionava artistas de cinema”,

As lembrangas das ruas, dos vizinhos, dos irm3os.

“Primeira paixdo: neto de Tio Guthemberg”.

Varios fatos autobiograficos sio relatados em varias paginas. O primeiro livro publicado
1958 “Rosa de Pedra”. Os livros publicados depois sio citados: “Salinas”, “O Arado”. Escrito

dentro um sublinhade oval: “ Rio de Janeiro: 1955-1956”. Sem comentarios.
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Na folha da agenda correspondente a 24 de janeiro de 1981, Zila escreve:

“Tentar este poema scbre o0s irmios e o pat pode ser uma boa. Ver a técnica do verso curto: lutar
por isto”. Data abaixo: 3/1/82. Imediatamente aparece o esbogo dos primeiros versos que abrem o
livro A Heranga™

“Sete irmios, sdo sete herdeiros

€ 0 pal, em oito janelas”.

Na oitava linha da mesma pagina, ela refaz, acrescentando dois versos e ja com
modificagbes:

“Sete irmdios, sdo sete herdeiros
e 0 pai nove as janelas:
a mie ja ndo (o)
ocupa qualquer
delas™.

Nas paginas seguintes, esquemas para cada irmio, irm#, com as caracteristicas pessoais de
cada um, iniciando pelo mais velho até o mais novo. Finalizando com um rascunho do poema
dedicado a ela propna.

A agenda foi escrita até a pagina correspondente a 14 de maio de 1981. O restante das
paginas estio em branco.

A descrigio da agenda, de forma resumida, com suas paginas manuscritas, torna-se
importante para o trabalho a que me proponho, uma vez que nela estdo contidas informagdes
sobre o estado de espirito da poeta, como também os vestigios pontuais do que seria o livrg “A
Heranga”. Rascunhos manuscritos, provavelmente, os primeiros de uma série. A hipotese de que a
agenda contém os primeiros esbogos manuscritos € confirmada, primeiramente pelo fato de a
poeta ter manifestado verbalmente seu discurso interior - falando consigo mesma: o desejo de
desenvolver poermas dedicados aos irtndos e ao pai. Em outras passagens, sempre a adverténcia:
“idéias” ou “tentar trabalhar” Para cada poema, um esquema ¢ logo em seguida, trés ou quatro
versos que seriam retomados mais tarde. Em algumas ocasides, expressa o desejo de consultar o

pai sobre ¢ assunto em pauta.
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3.2 - Pastas de Arquivo

Em seu escritorio encontrei 3 pastas para arquivo, da marca Esselte Pendaflet, com capa
de papel madeira ¢ suporte de metal, num arquivo de aco.

Na 1* pasta estdo reunidos sete magos de papel tipo oficio, algumas paginas de papel
pautado. SZo papeéis usados no anverso por outras pessoas, datilografados no verso com os
poemas em seu estado de desenvolvimento, seguindo as pegadas da agenda. Esta pasta contém as
primetras versdes dos poemas do livro a ser analisado. A indicacZo que me levou a esta conclusio
¢ que quase todas as folhas foram utilizadas anteriormente no anverso, e usadas como rascunho
pela autora. Além disso, contém corregdes, acréscimos, rasuras, substituicdes etc. A maioria das
folhas trazem data e a rubrica da autora, ou o nome dela escrito logo abaixo de cada titulo. Total
de folhas: 136.

A segunda pasta contém 99 folhas. Todas datilografadas, em fase de finalizagdo, com
algumas corre¢Oes manuscritas. Em algumas paginas, encontrei datilografados na margem direita e
dentro de um quadrado, pequenos comentarios sobre a escolha vocabular, sob a forma de
consulta, a amigos, poetas ou editores. Ainda nesta pasta estdo duas folhas com a autobiografia de
ZM; seis folhas com fragmento de jornais diversos do pais, com criticas sobre suas obras. Tais
recortes ela oferece a editora como forma de sugestdo para compor as capas ou as orelhas do
livro.

A terceira pasta contém 169 paginas, assim distribuidas: recibos de postagem e recibos de
depositos bancarios; recortes de jornais diferentes divuigando o langamento de “A Heranga™ e
mesmo com entrevistas com a autora; 35 folhas ainda com correcdes manuscritas € outros poemas
totalmente manuscritos, 09 poemas comentados e assinados por Carlos Drummond de Andrade;
11 cartas de editores e amigos; 2 cOpias do livro finalizado;, 2 cépias do hivro completo com
algumas modificagdes, inclusive o titulo de MEMORIA POETICA (1980-1983) que passa a ser A
HERANCA (Poesia, 1980-1983).

Face a especificidade do “corpus” escolhido para estude, em vez de capitulos, o trabatho
esta dividido em poemas, visto que estes fazem parte do todo global da obra, enquanto enunciado,

no dizer bakhtiniano.



Na analise empreendida, procuro mostrar. a nogdio de “linguagem constitutiva”, a partir
das operacdes que a autora faz com ¢ sobre a lingua; que a escolha do conteudo e a escolha da
forma, procedendo de um Gnico e mesmo ato, constitui a posi¢io fundamental do criador e pela
qual se exprime uma unica ¢ mesma avaliagdo social, que o conteido determina a posigio
axiologica ocupada pelo evento representade e por seu portador, o herdi, considerado na sua
correlagdo com a posi¢o do criador e do receptor; que a simples escolha de um epiteto ou de uma
metafora € ja um ato axiologico orientado em duas diregdes: a do ouvinte e a do herdi; os
procedimentos de escritura e reescritura; os niveis e momentos genéticos, enfim, os neologismos

criados por uma necessidade determinada: o fazer poético.



A HERANCA

Sete irmdos, sete os herdeiros
¢ 0 pai, nove as janelas: a mie

j4 ndo ocupa qualquer delas

Este € o primeiro poema do livro “A Heranga”, pagina 8, de autoria de Zila Mamede.
Antes de sua publicacio, houve onze versdes. O manuscrito <<0>> (texto base) ¢ um autografo,
escrito numa folha de agenda, que traz no topo da pagina: SABADO 24 janeiro 1981, Logo
abaixo da palavra janeiro esta escrito: 1976. Na linha seguinte: Sexta-feira da Paix3o. A autora

deixa uma linha em branco e escreve, com caneta vermelha:

Sete irmdos, sdo sete herdeiros

¢ o Pai, em oito janelas

Tudo indica que esta for a primeira tentativa de expressar, num primeiro jato, seu discurso
interior (discurso espontdneo, fase 1 cf Duarte (1992: 72)), escrito numa letra apressada, talvez
para ndo perder a intuigdo do momento. Por outro lado, parece estranho, numa agenda de 1981,
encontrar-se a primeira tentativa de expressdo datada de cinco anos antes: 1976, Posso hipotetizar
que a idéia de escrever o poema vinha amadurecendo em seu pensamento a partir dessa data, mas
sua escritura sO se concretiza em 1982, janeiro, conforme confessa a si mesma, na pagina anterior
da agenda: “Tentar este poema sobre os irmdos ¢ o Pai pode ser uma boa. Ver a técnica do verso

curto; lutar por isto em 3/1/827.

Pode tambeém a idé€ia do poema de abertura ter se cristalizado verbalmente em outro lugar
com a data de 1976, Ou pode ainda essa data 1976 — Sexta-feira da Paix3o ndo ter qualquer
ligacio com o poema, coincidir apenas a escrita e 4 cor da tinta (vermetha). A data 3/1/82 micia,

na mesma pagina da agenda, o esbogo do Poema I, embora com tinta azul — dai a davida.
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Aqui, os testemunhos sdo chamados manuscritos — autégrafos, porque sdo escritos a tinta
(vermelha, nas duas primeiras tentativas; e azul, no esbogo do Poema I ¢ na confissio), pela

prépria mio da poeta.

Como ¢ proprio do ato de escrever, a autora tem suas hesitagBes, reescreve, faz

modificacdes, substitui, rasura, acrescenta palavras, cria expresses, inverte a ordem dos
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enunciados, enfim, faz inumeras operacdes a fim de transmitir sua mensagem de forma
satisfatonia para ela. Por isso, Zila Mamede, logo apds escrever os dois versos acima na pagina da
agenda, deixa uma linha em branco, faz um traco na linha seguinte, nio muito retilineo, de forma

muito livre € reescreve os dois versos, fazendo algumas alteragdes:

Sete irm&os, sdo sete herdeiros
e o Pai: no[ve] as janelas
a Mie ja ndo [o] ocupa qualquer

delas

Nessa primeira versdo, a palavra <<oito>> ¢ substituida por <<nove>>, com a silaba
<<vye>> rasurada, da mesma forma que ha a letra <<o>> rasurada, antes do verbo flexionado
<<ocupa>>. Em vez de dois versos do texto-base, 0 poema contém trés, O vocabulo <<delas>> ¢
escrito na outra linha por falta de espago na margem.

Uma segunda vers@o se apresenta datilografada, numa folha de papel oficio, com duas
datas manuscritas, uma abaixo da outra: 13.1.82 e 14.1.82. Provavelmente a primeira data remete
para o trabalho datilografado e a segunda, para os acréscimos manuscritos, configurando duas

versOes, ou seja, a segunda cede lugar a uma terceira.

22 versdo

A HERANCA
1.
Sete irmaos
sete os herdeiros
e 0 pai: nove as janelas

a mde j& ndo ocupa qualquer delas

No topo da folha, depois das datas, ha o niimero <<1>> entre parénteses, com VAarios
circulos de cancelamento; o mesmo mimero € reescrito na mesma altura do anterior, na margem

direita. Ao lado esquerdo da folha, a rubrica da autora. Em vez de trés versos, a estrofe comporta
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quatro. O primeiro verso da primeira versdo ¢ desdobrado em dois e o vocabulo <<sfo>> ¢

excluido.

3% versdo

A HERANCA
1.
Sete rmAos <{sobreviventes, seis)>
sete os herdeiros <sios valentes setecentos [e] dezou
[a casa] e o pai: nove as janelas [a rua] casa

a mie ja ndo ocupa qualquer delas rua>

A copia datilografada contém o que poderiam ser outros versos ou o prolongamento dos
dois primeiros, porque logo apds o primeiro verso existe uma Inscrigdo manuscrita entre
parénteses. (sobreviventes, seis); apos o segundo verso, também na margem direita, aparece, com
ietra da propria autora, o acréscimo de uma oracdo: sdo valentes setecentos e dezou [a ruaj casa

rua. Na margem esquerda, na altura do terceiro verso, o acréscimo de [a casa] rasurado.

No segundo verso, ZM acrescenta o determinante <<os>> antes da palavra
<<herdeiros>>. Acréscimo em relagdo aos dois primeiros testemunhos. A estrofe € organizada

em quatro versos.

Quanto a essas altera¢les, podem-se hipotetizar duas situagdes diferentes: a primeira € a
de que a autora ensaia um discurso laudatorio, superesttmando sua heranca consangiiinea,
heroificando os personagens: valentes; a segunda ¢ a de que a descri¢io do mundo real (a familia)
se funde com a do mundo ficcional: o poético. <<Setecentos>> faz rima interna com <<sete>>.
Quando a autora acrescenta no segundo verso: sdo <<valentes>> realiza rima em eco com
<<gobreviventes>> NZo ¢ possivel recuperar se a informacio do nimero da casa seja 718, mas £
possivel saber que a rua nfio ¢ denominada por um nimero, porque geraimente as ruas no
Nordeste do Brasil recebem nomes de pessoas ilustres ou de datas comemorativas, por exemplo:
13 de maio. Dai a conclusdo de que o namero 718 surge como efeito poético, € a imaginagdo da
poeta trabalhando o chamado “efeito de sentido™ que pretende através da manifestagic da

palavra.
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Ao comparar 0s componentes da familia com janelas no terceiro verso, ZM reforca a
similitude com o mundo real. Com a selecio de itens do mesmo campo lexical como
<<janelas>>, <<<casa>>, <<rua>>, a autora aproxima a realidade factual da realidade ficcional, no
dizer de Candido (1992: 41): “dai uma tensdo cheia de ambigiiidade, da qual surge a linguagem

poética, que a explora e incrementa, levando as tltimas conseqiiéncias, muito além do nivel

informativo™.

Considerando que o ato de escrever é encarado pela autora como atividade, como
trabalho, a refac¢do tem lugar outra vez datilografada. Em outra folha de papel oficio, com data

(21.1.82) no lado esquerdo da folha e logo abaixo, a rubrica:

4% versio
AHERANCA
Sete irmdos sete os herdeiros
e 0 pai: nove as janelas

e a mée ja ndo ocupa qualquer delas

Nessa quarta reescritura, encontra-se, pela segunda vez, escrito pela méo da autora a tinta
0 numero <<um>> entre parénteses, acima centralizado. Aqui ZM cancela as alteracdes
manuscritas feitas na versdo anterior e reelabora a estrutura das estrofes do poema: trés versos.
Mas a extensio dos versos continua assimétrica. Houve apenas um acréscimo, a conjungio

<<g>> no ultimo verso. Nio ha rasuras.

Ha outra versdo datiloscrita, a quinta, sem data. Nio disponho de recurso técnico para
determinar o tempo em que esta versdo foi reescrita. Agora o titulo € sublinhado, separando o

determinante <<A>> do nome <<Heranga>>.



5% versiio

A HERANCA
Zila Mamede
Sete Irmaos
sete os herdeiros
¢ o Pai
nove as janelas:

a Maée ja ndo ocupa qualquer delas.

Parece que esta reescritura foi feita no sentido de reestruturar o poema, em vez de quatro,
o poema contém cinco versos. Apesar de ter escolhido trabalhar o verso curto, a reestruturacdo
resulta em versos desconsonantes, no que respeita ao numero de silabas. Esse documento ja ndo
traz a rubrica, mas o nome da poeta no espago tradicionalmente a ele reservado: abaixo do titulo,

do lado direito.

Novamente, a nogio de trabalho ressoa na transmissdo do discurso ja verbalizado, haja
vista que a sexta versdo do poema ainda n#o agrada aos ofhos da poeta. Com data manuscrita de
26.03.82, surge o poema datilografado, com apenas um erro de datilografia, o segqundo <<¢>> de
<<qualquer>> esta sobreposto a letra <<e>>. Contém uma novidade: a palavra <<MOTE>>

acompanhada de dois pontos, na margem esquerda, escrita com letras maiusculas:
6" versio

A HERANCA
MOTE: Sete irmios, sete as janelas
€ o pai, nove as janelas:

a méie ja ndo ocupa qualquer delas.

Em vez do item <<herdeiros>> no primeiro verso, hé o item <<janelas>>.

Com data de 27.03.82, a sétima tentativa de reestruturaciic ¢ rejeitada. Os dois primeiros

versos mal iniciam na folha e sfo cancelados com x: [1. Sete irm3os (sobreviventes, seis) Sete as



janelas]. A idéia de <<Sobreviventes, seis>> da terceira versdo volta a incomodar a autora, que a
despreza a seguir. Depois do cancelamento, imediatamente abaixo, ZM reescreve 0 poema sem a
palavra <<mote>> e retoma o item <<herdeiros>>, no primeiro verso. O titulo escrito com
apenas as iniciais mailsculas: <<A Heranca>> A sublinha separa os dois itens. A estrofe

continua com trés versos. A tnica novidade € um ponto e virgula depois do item <<pai>>.
7% versio

A Heranca
1.

Sete irmaos, sete os herdeiros

E o pai; [n]Jove as janelas

A mie ja ndo ocupa qual[qJuer delas.

A oitava reescrita acontece em 07.64.83. O titulo, escrito com todas as letras maiusculas,

continua sublinhado. Ha somente as letras iniciais maitsculas nos itens <<Pai>> e <<M3je>>, A

estrutura muda, © poema tem agora quatro versos.

8% versio

A HERANCA
Sete irm&os
sete 0s herdeiros
¢ o0 Pai, nove as janelas

a Mie ja nao ocupa qualquer delas

A nona versdo com data manuscrita de 17.06.83 traz trés versos; os vocabulos <<Pai>> e
<<Mie>> continuam ©om as iniciais maiusculas; o sintagma <<a M#e>> ¢ antecipado para ©

segundo verso. O nome da autora datilografado ao lado direito entre 0s espacos em branco.



9 versao

A HERANCA
Zila Mamede
Sete irmaos, sete os herdeiros
e 0 Pai, nove as janelas: a Mie

j& ndo ocupa qualquer delas.

Finalmente, em 19.06.83, a trajetoria do poema termina, consubstanciada na versio 10,
nivel terminal, conforme a Gitima vontade da autora em relagdo a esse poema. Os sintagmas <<o
pai>> ¢ <<a mie>> s80 reescritos com letras minusculas. Acima do titulo, manuscrito o sub-
titulo da primeira parte do livro, acompanhado do nimero um:<<1. O Sangue>> Manuscritos
também o numero <<um>> na margem esquerda circulado, e na margem direita, sem circulos, 0
algarismo ocupa o espago em branco desde o nome da autora até o final do dltimo verso.

Desnecessario transcrever a décima versdo, haja vista que ¢ idéntica a que foi publicada.

Uma vez inventariados os documentos autografos do poema de abertura do livro “A
Heranga” de Zila Mamede, ¢ descrito detalhadamente o processo genético, mediado entre os

&‘1?3

manuscritos “07 e ¢ os datiloscritos de “2” a “10”, concluo pela defini¢io de onze <<niveis
genéticos>> ao longo do processo, eqilivalendo cada um deles a um dos 11 testemunhos
existentes no arquivo pessoal da autora. A tendéncia autoral de principiar uma versio do texto,
corrigi-la pontualmente ¢ considerd-la finalizada ou rejeita-la, deve ser compreendida em sua
totalidade, visto que toda vez que a autora inicia outra vers3o estd implicitamente recusando as
versdes anteriores também entendidas globalmente. Assim sendo, esse jogo progressivo de
recusa/inicio se configura um aprimoramento estrutural e estilistico, cujas caracteristicas

especificas de cada vers@o constituirdo um nivel na cadeia do processo.

Para transcrever manuscritos de redagdo, € indispensavel deixar bem claras as
caracteristicas proprias do processo de producio, que sdo sobretudo as rasuras e 0s acréscimos,
gerados a partir do texto-base pela necessidade de adequagfio do discurso interior ao discurso
simulado do autor. Uma das solugdes mais comumente adotadas e ja consagradas pelo geneticista

¢ a utilizagio do codigo de transcrigiio. Deste, fiz uso dos sinais <..> para isolar os elementos



manuscritos acrescentados e os colchetes [...] para os elementos riscados, rasurados ou apagados

pelo autor.

Nio foi muito dificil transcrever a parte manuscrita do conjunto autografo de ZM, porque
toda vez que uma palavra se tornava ilegivel, por conta de sua letra ser um tanto incompreensivel,
reportava~-me ao estado anterior, no qual essa palavra ainda estava escrita nitidamente, ja que a
autora conservava as versdes mesmo que a elas tivesse renunciado; e para decifrar um acréscimo
incompreensivel, recorria a versdes posteriores, onde geralmente o elemento ja havia sido

datilografado.

Para tornar mais precisa a classificagio dos testemunhos, as diferentes versdes desse
mesmo poema foram analisadas e comparadas em cada uma de suas caracteristicas especificas,
até que fosse possivel situa-las num eixo paradigmatico (locais variantes de similaridades) em
que elas se seguiram segundo a ordem cronologica de sua producio. Estabelecida essa relagio
vertical, do eixo paradigmatico, falta-me agora reconstituir o arcabougo, seguindo a ordem do
texto definitivo. No decurso do processo de produglio, vé-se entdo aparecer {com algumas
discordincias, por vezes profundas, que expressam as diferencas entre as diversas versdes do
texto-base) cadeias seqiienciais, de igual nivel de elaboragio, que se recombinam ao longo do
eixo sintagmatico para o encadeamento dos diferentes fragmentos, dando uma imagem do que era

o poema inteiro, em cada etapa de sua génese.

Por essas razdes, faco eco com Duarte {1992: 97):

T3

... € considerando-se que existe uma relacdo vertical e
paradigmatica entre os vdrios testemunhos do texio, a
cada um deles se sobrepondo um outro que o cobre e
substitui globalmente (se todos estivessem completos |...J,
todas as transformacdes verificadas num  destes
testemunhos serdo soliddrias entre si quer a nivel interno
{estrutura da versdo em que se infegram), quer a nivel
externo (o lugar de variacdo x, determinado por todos os
outros lugares de varia¢do dentro do mesmo testemunho,
opor-se-a a todos os lugares de variagdo ocorrentes quer
na versdo anterior, quer nas versoes posteriores, se as
houver), constituindo um <<{todo finito>> — podendo cada
um destes <<todos>> corresponder a um <<nivel
genético>>"
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Deste modo, tenho 11 niveis genéticos, correspondendo cada um deles a uma dada versdo
com as respectivas transformagdes, sendo cada nivel subdividido em dois ou mais momentos de

intervengio da autora.

Em geral, ZM submetia cada autdgrafo a dois ou mais momentos de intervengio —
momentos de escrita ou de corregiio — detectaveis cronologicamente: primeiro, o texto-base (texto
esponténeo, tentativa de verbalizacfio de seu discurso interior); depois corrigia-o, ¢ em seguida
(tendo ja um texto com alguma unidade e consisténcia), corrigia-o de novo (dessa vez com uma
perspectiva global, abrangendo as corregdes introduzidas). Este modus operandi repete-se quase
obsessivamente, dando origem a um verdadeiro desfile de <<suspens&es>> de <<definitivos>>
que, pela peculiaridade e rigor do processo de criagio da autora, foram-se tornando
<<provisOrios>>, at€ a autora optar pelo fechamento do circulo de provisoriedade, finalizando o
texto em outra versio.

No complexo autdgrafo de ZM, ha uma infinidade de sinais especificos de manipulacdo
do texto pela autora, que apontam para as continuas tomadas de posi¢do de um EGQO (centro da
enunciacio) acerca do AQUI e AGORA (a localizagio no espago e no tempo) do ato de
enunciacdo (cf. Benveniste, 1989: 85-86).

Essa relagdo do EU-AQUI-AGORA esté sendo usada provisoriamente, quando me refiro
ao trabalho da poeta enquanto pessoa fisica; porque mais adiante essa relagéo sera perenizada na
atemporalidade da ficgBo € perdera sua identidade de sujeito da enunciacio (um EU que fala, no
tempo/espago em que fala, cidad3 situada no mundo real) passando a ser um EU poético. Citando
Hamburger (1986: 52}

“a ficedo épica é definida do ponto de vista da Teoria
Literaria unicamente pelo fato de, primeiramente, ndo
conter uma <<eu-origo real>> e, secundariamente, por
conter obrigatoriamente uma <<eu-origines ficticias>>,
isto ¢, sistema de referéncia gque nada tem a ver
epistemologicamente, e com isso temporalmente, com um
<<eu real>>, do autor ou do leitor, que experimente a
ficcde de uma maneira ou de outra’.

Voltando aos sinais de manipulagfo do texto pela autora, retorno a Duarte (1992 85),

concordando com sua afirmacio de que



Seguindo a esteira de Duarte

momentos de intervengdo do autor no
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“essas marcgs sdo as correcOes estilisticas e lingiisticas
consubstanciadas em SUpressoes, substituicoes,
acréscimos, deslocamentos e, eventualmente, jformas
incompletas de elementos discursivos logo abandonados,
que podem ir desde o mero sinal de pontuacdo, silabas,
palavras, frases ou mesmo a composicdo de versoes
diferentes mas alternativas do mesmo texto ou partes dele,
decidindo o autor, explicita ou implicitamente, por uma
delas ou por nenhuma’.

(1992: 86), podem-se distinguir em algumas versdes trés

processo de producdo, a saber: no primeiro, o autor escreve

um texto (chamado base por ser a primeira tentativa de fixagao verbal do seu discurso interior ¢

também porque este texto-base € gerador de uma série indefinida de textos) com ou sem alteragio

no curso da escrita. Nesse primeiro momento pode ocorrer que 0 autor “inicie um segundo sem

ter encontrado no primeiro um texto congruente, isto €, o autor questionou e alterou, logo apds té-

lo escrito”, sem convicgdo do encadeamento logico da seqiiéneia; ou pode rejeitar a versdo

mesmo tendo lhe dado uma seqiienciagdo 16gica.

Ao realizar corregdes pontuais e localizadas, o autor estd configurando um segundo

momento. O terceiro momento € aquele resultante de uma visdo global do ja escrito e modificado,

tornando solidarias, em termos de conjunto, as modificactes pontualmente feitas no momento

anterior.

Exemplo dos momentos de correcio.

Manuscrito “07 - texto-base

Momento 1

Sete irm#os, 40 sete herdeiros

e o Pai, em oito janelas



Momento 2 (primeiras corregdes)

Sete irmAos, sdo sete herdeiros
e o Pai: <nofve}> as janelas
a Mae ja n&o [o] ocupa qualquer

delas

Resultado das corregdes do momento 2

Sete irm#os, 530 sete herdeiros
e 0 Pai: nove as janelas

a Mée ja ndo ocupa qualquer delas.

Momento 3 (segundas corregdes)

Sete irm3os,
[sdo] sete <os> herdeiros
e 0 pai; nove as janelas

a mée ja ndo ocupa qualquer delas.
Resultado das segundas correcdes

Sete irmios,
sete 0 herdeiros
€ O pai: nove as janelas

a mae ja ndo ocupa qualquer delas.
Texto definitivo

Sete irmaos, sete os herdeiros
e 0 pai, nove as janelas: a mie

j& ndo ocupa qualquer delas.
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Aqui utilizo apenas um exemplo ilustrativo e isolado dos irés momentos de intervengio:
trés versOes substituidas e os respectivos substituintes, em cada uma delas, os elementos
substituidos estabeleciam nexo semantico com os sintagmas de contexto ndo alterados, o que vem
atestar que a autora, ao modificar, o fez por etapas: em cada um dos momentos de alteragdo,
examinou o texto do comecgo ao fim, € o alterou com o proposito de ter dele uma visdo de
conjunto. As datas dos documentos corroboram para provar a sucessividade das mtervengdes.

Nos 11 documentos autografos do poema de abertura, constatei 23 intervengdes autorais.
Como ja afirmei que cada uma das versdes passou por 2 ou 3 momentos de intervengao autoral,
posso conjeturar que, se cada uma das versdes fosse submetida as mesmas operagdes de analise e
descri¢do, como no exemplo acima (o que se tornaria um trabalho exaustivo para mim como
pesquisadora, e monotono para o leitor, por razdes tecnicistas), poder-se-iam perceber entre 24 e

36 momentos de comrecdo/elaboracio estrutural e estilistica.



Ao compor um universo ficcional, a autora deixa marcas de sua busca por uma obra ideal,
reelaborando o mundo fenoménico que a cerca, permeando-0 com sua posigdo axiolgica,
manifestando, assim, sua subjetividade.

Sdo precisamente essas marcas que a analista persegue, no intuito de percorrer o caminho
ja trilhado pela poeta. Como venho trabalhando com rasuras, sua exploragdo ocorre apenas em
fragmentos textuais, os quais evidenciam a hesitacdo, a recusa, ou tomada de decisdo da poeta,
isto €, tragos que revelam a pessoa que escreve. Todavia, tal revelagio se da em méo dupla, uma
vez que denuncia tambeém a posigfio axioldgica da pesquisadora, ou seja, do ser que pesquisa, ao
privilegiar o fragmento do poema IL. E o outro instaurade no poema em sua plenitude que elegi
para ser meu interlocutor preferencial no didlogo com o texto. Trata-se, pois, da identificacdo da
analista com © conteudo tematico do poema, especialmente, em sua parte final, onde ha
imbricag@o das vozes do narrador e da personagem (a mie), que surge nesta passagem.

Por estas razdes, a anilise do poema II é mais detalhada do que a dos demais, e,

invertendo a ordem cronologica de aparecimento dos textos, antecede a do poema [

POEMA LT

E tu menina
de riso claro
face mais clara
mais leve face
logo perdida

logo partida

Deixaste a heranga
nos teus vestigios:
nina mais clara
cabelos negros
meninos sérios

teu vitivo calvo

calvarizado



Herdeiros foram
de tua heranca
chama-cangio
flor de esperanca
que o louro ramo
neto risonho
nascido foi

montio de sonho

E mais engenhos
engenheiraste

e arquiteturas
arquitetaste

as alegrias
alegrizaste

tua vida inteira
tu te brincaste
nunca choraste:
riso em SOTTISOS

te completaste

Se eras da terra
e hoje és do céu
céuterramente
te entesouraste;
tu te dizias
feliz, feliz
nunquintha néo

te infelizaste

h



- “Me da meu doce
0 amor que tenho
querc minha filha
copo de leite

0 meu sorvete
quero o meu pal
agora agora

(UEro O meu Carro
minha velha casa
ver minha mie
ver meus irmaos
dancar a vida
sorver a vida

ser tio feliz

se a morte vem
milvivi tudo

desperdi nada™.

“Ai minha mie
que medo tenho
vou ter meu fitho
longe dai

vem me ajudar
vemn me buscar
teimei ndo ir

s¢ tu ndo vens
garanto Deus

me vem levar’.

Chegou a carta
a mie a abriu:

- ai que t3o tarde

46



— era t3o noite!
Mas Deus risonho
nem vacilou
passou a frente e
posse tomou

da clar (a) idade
da alegre(mente)
para a estrelar

no Céu somente.
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Na pégina da agenda (com data de 25 de janeiro de 1981), a autora faz o primeiro esbogo
do que seria o poema dedicado ao segundo irmdo, ou melhor, a primeira irmd. As primeiras
anotagSes, conseqiéncia de seu discurso interior, num primeiro jato de escrita, constituem versos

que seriam verdadeiros topicos, os quais foram desenvolvidos posteriormente:
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Manuscrito 0

Eliete (alegria/morte prematura).

[Teu riso claro de]
Teu riso claro logo perdido
deixaste~-o herdado nos
teus vestigios
Menina clara mentnos sérios
teu vitvo calvo calvarizaste
Herdeiros foram de tua heranca
chama cangio flor de esperanga
no lourc ramos Matheus
risonho

nascido flor broto de sonho

Este primeiro borro € desdobrado posteriormente, verificando-se ai varios
deslocamentos, isto €, trata-se agora de corregles estilisticas: elementos significantes sdo
transferidos de um lugar do enunciado para outro. Este primeiro manuscrito deu origem as trés

primeiras estrofes do poema intitulado provisoriamente de “Segundo Irmfo”.

Testemunho 1 — Consiste de duas folhas de papel oficio, tipo “chamequinho”, tendo no rosto das
folhas provas de ingl€s (papel para rascunho) e no verso das folhas, datilografado, o poema. As
folhas sdo numeradas pelo punho da autora com os numeros 3 e 4 respectivamente; na primeira
folha, a data 13-14-1/82 com a mio da poeta e sua rubrica. A primeira folha contém duas colunas
de versos numeradas de 1 a 6, com algumas rasuras no curso da datilografia e algumas
substituigbes manuscritas na margem direita do papel. A segunda folha traz a 7* estrofe
datilografada e posteriormente, configurando um 2° e 3° momentos, substituicic de versos
inteiros, manuscritos do lado direito da margem e logo abaixo a reescritura também com

alterac®es manuscritas. Suponho que este testemunho € fruto de uma terceira ou quarta revisio, &
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qual atualmente ndo tenho acesso. Vamos por partes e observemos as transformacgdes ocorridas

no primeiro esbogo.

Manuscrito O

[Teu riso claro de]

Teu riso claro logo perdido
Impresso 1

E tu menina

de riso claro

face mats clara

mais clara face

logo perdida

[logo] <cedo> partida.

Pela data manuscrita no papel datilografado, pode-se perceber que se trata de um
deslocamento dos sintagmas “riso claro”, e logo perdido” e transferidos para a primeira estrofe de
uma nova versdo. O sintagma “perdido” deixa de referir-se ao “riso” para qualificar “face”. O
sintagma “teu” € eliminado.

Todo o enunciado primitivo foi alterado: o que no manuscrito constituia um Gnico verso
passa a compor dois. Outras modificagdes sfio feitas atraves de acréscimos de frases, constituindo
os versos da prnimeira estrofe. “Trata-se de algo pensado, intencionalmente estilistico, com a

finalidade (bem definida) de completar e otimizar a represeniacdo do real” (Duarte; 1992; 19).
Momento 1 (texto-base)
“mais clara face

logo perdida
[logo] <cedo> partida™.



Como ja disse, nfo me € possivel, neste momento, ter acesso &s supostas versdes
intermediarias desse testemunho, para analisar os trés momentos de intervengdo da autora. No

entanto, posso recuperar trés momentos nesta passagem {(4/6):

Momento 2 (primeiras correcdes)

(4) mais [clara] <leve> face
(5) logo perdida

(6) [logo] <cedo> partida

Momento 3 (segundas corregdes)

mais leve face
logo perdida

[cedo] <logo™ partida.

Texto “definitivo”™

mais leve face
logo perdida

logo partida.

Os trés momentos de intervencdo da autora estdo perfeitamente distintos. No momento 1
{(texto-base) temos a recusa de “logo™ substituido em curso de escrita por “cedo”. No momento 2,
temos a substituicio de “clara” por “leve”. Na segunda corregdio (momento 3), a autora decide

{questdo estilistica) substituir “cedo™ por “logo”; como havia escrito no texto-base.



Impresso 2 — E o desdobramento de quatro versos do manuscrito 0:
Momento 1 (texto-base)

deixaste-o herdado nos
teus vestigios
menina clara meninos sérios

teu viuvo calvo calvarizaste.

Momento 2 (primeiras corre¢des)

deixaste [0 herdado] <a heranga>
nos teus vestigios

menina clara

<cabelos negros™>

meninos Serios

teu viavo calvo

[x] [calvarizaste] <calvarizado>.

Resultado das primeiras corregdes

Deixaste a heranca
nos teus vestigios
menina clara
cabelos negros
meninos serios

teu viavo calvo

calvarizado.



Momento 3 (segundas correcdes)

[menina] <nina> <mais> clara

Texto “definitivo”™

Deixaste a heranga
nos teus vestigios:
nina mais clara
cabelos negros
Meninos seérios
teu viavo calvo

calvarizado.

Impresso 3 — Consiste no deslocamento dos versos restantes do manuscrito 0:

Momento 1 (texto-base)

Herdeiros foram de tua heranga

chama cancio flor de esperanca

no louro ramos Matheus
risonho

nascido flor broto de sonho.

Momento 2 {correcdes)

Herdeiros foram

de tua heranga



chama-cangio

flor de esperanca

no louro ramo [s]
[Matheus] <neto™> risonho
nascido [flor] <foi>

[broto] <mont3o> de sonho.

Resultado das corregbes e texto “definitivo”

Herdeiros foram
de tua heranga
chama-cangio
flor de esperanca
no louro ramo {s]
neto risonho
nascido foi
montdo de sonho.

Suponho ter havido etapas de corregfio mtermedianas deste impresso 3, no entanto nos

“acabamento”.

dois testemunhos impressos ndo da para captar outros momentos; apenas no impresso 1, ha a
correcio de ramos com o S rniscado. Como era habito da autora fazer planejamentos e rascunho de
seus escritos, a hipdtese de haver outras versdes autografas resultantes da fixacdo de seu discurso

interior leva a pensar que este testemunho datilografado seja o texio j2 em sua fase de

Como das estrofes 4, 5 e 6 tenho em meu poder as folhas datilografadas, com pequenas

intervengdo da autora:
Impresse 4 — Consiste da folha (4) numerada pela m3o da poeta.

Suponho tratar-se de uma vers3o ou copia, ja datilografada, de um possivel manuscrito.

cotregdes autografas, passo a trabalbar a estrofe final, porque ha nela trés momentos distintos de



Momento 1

Chegou a carta
a mie abriu
mas ja era tarde
mas ja era noite
e Deus chegou
muito na frente
e carregou

a alegria

a claridade

para enfeitar

o Céu somente.

Momento 2 (primeiras correcoes)

Chegou a carta

a mie <a> abriu

[mas ja era tarde] <ai que tdo tarde>
[mas ja] era [noite] <tdo noite>

[e] <pois> [Deus chegou] <mas Deus risonho> <ndo vacilou>
[muito na frente] <passou a frente e>
[carregou] <posse tomou™

[<d> a alegria]

[<d> a claridade] <da clar-idade>
[para enfeitar] <da alegre mente>

[o Céu somente] <pra enfeitar>

< o Céu somente>.



Resultado das primeiras correcdes.

Texto autografo:

Chegou a carta
a mae abriu

ai que t3o tarde!
Era tdo noite!
Mas Deus risonho
ndo vacilou
passou a frente e
posse tomou

da clara idade
da alegre mente
para enfertar

o Céu somente.

Momento 3 (segundas corregses).

Texto autdgrafo:

Chegou a carta

a mae abriu

- al que 80 tarde!
- era tdo noite!
Mas Deus risonho

[ndo] <nem> vacilou

h
L



passou a frente e

posse tomou

[da clara id]

<da clara [-] “idade™>
<alegre [-] (mente)>
[para a plantar]

para a [plantar] <estrelar>

no Céu somente.

Texto “definitivo”

Chegou a carta

a mde a abriu

- ai que tdo tarde

- era tdo noite!

Mas Deus risonho

nem vacilou

passou a frente e pesse tomou
da clar (a) idade

da alegre (mente)

para estrelar no Céu somente.

Apesar do verso curto, enxuto, a poeta aponta, fragmentéria e implicitamente, o lugar
onde se encontra a personagem — “longe dai”, verso 64 — distante da familia provavelmente num
hospital-maternidade, que € recuperado através do verso: ““vou ter meu filho”, verso 60.

Duas esferas sobrepostas al se instauram, o que pode ser concebido como ¢ espago de
tensdo. A primeira esfera fornece o indicio do espago onde o fato principal ocorre: hospital. A

segunda esboga o desfecho do poema — o apice da narrativa — a iminéncia da morte, veiculada



pelos versos: “logo perdida/ deixaste a heranga/ Herdeiros foram/ de tua heranga/ se eras da terra/
e hoje és do Céuw/ teu vitive calvo/ calvarizado”™ O primeiro espago (interior, concreto, fechado,
distante) em oposi¢do ao segundo: o medo, nos versos 64 a 67: temei ndo it/ se tu ndo vens/
garanto Deus/ me vem levar™(interior, consciente, mental, intimo, abstrato). “L o discurso
interior que permile ao ser humano Se assumir e se quto-referir como sujeito se atribuindo
intengdes, crengas, planos, recordagbes, motivos para agir’. (Villela — Petit: 1986 p. 81).

A presenca do vocativo tu, no primeiro verso, sugere ao leitor a idéia de discurso
enunciado pela poeta em presenca ou em memoria da personagem prematuramente falecida. E a

estrutura do discurso relacionada a alteridade, conforme Villela-Petit: (1986:82):

“Ao falar a ... 0 outro a quem eu falo ja é duplo.
Ele é o outro, enquanto outro que eu, ao qual o
discurso se refere sob a forma da 2° pessoa a ou
com quem eu falo; mas é também este outro eu
no qual ew me desdobro como sendo meu
proprio ouvinte”.

Duas qualidades paradoxais ai se cruzam: alegria X morte prematura, preparando o
espirito do leitor para a histéria narrada no poema. A tristeza se configura nos herdeiros: / “vitivo
calvo calvarizado™ = desespero do esposo pelo receio do desfecho indicando o grande amor que
um sente pelo outro. A lembranga da filha, recuperada pelo item nina: “clara, cabelos negros™, o
nascimento do filho: “neto risonho — montfo de sonho”. Alegria, sua maneira de ser, de brincar,
traduz-se em “dancar a vida” “milvivi tudo”, “desperdi nada™ reflex@o sobre a felicidade que
esse instante lhe faz fluir no pensamento; ac mesmo tempo, imbricagio das falas do narrador-

poeta e da personagem, a partir de “me d& meu doce,/ o amor que tenho,/ querc minha filtha/

»y

copo de leite ..., versos 41 a 44. Medo. Certeza da morte. Vontade desesperada de ver os

parentes (versos 46 a 51): quero o meu pai/ agora agora/ queroc o meu carro/ minha velha casa/
ver minha mae/ ver meus wmaos/ e as substitui¢Bes [é porque Deus] <garanto Deus>, [Vai me
levar] <me vai levar™> realgam a impossibilidade de realizagdo do ultimo desejo. A idéia de
distancia se consolida com o pedido “ai minha mae™ — “vem me buscar”. A salvagio ilusdria com
a presenca da mée que tudo cura, “temei nfo ir/se tu ndo vens”.

Essa crenga e outros valores expressos no poema me fazem lembrar a “presenca das vozes

sociais” de que nos falam Bahktin, Authier-Revuz e Villela-Petit, por exemplo. Isso porque, ao



longo do trabalbo ja assumi que todo discurso individual é nutrido de lugares, de valores, de pré-
imposigdes, de pressupostos do discurso coletivo.

A refaccd@o da Ultima estrofe nos leva a inferir, de modo bastante incisivo, sentimento-
sensacio de debilidade, fragilidade, impoténcia, experimentada pela personagem e revelada no
lamento da m#e. Novamente imbricago dos discursos da poeta e da mie: “chegou a carta/ a mée
a abriv/ - ai que tdo tarde/ - era tdo noite”. Vemos aqui a presenca do discurso indireto livre, tal
como concebe Authier-Revuz (1990:34), uma das formas de heterogeneidade mostrada, que
representa, pelo continuum, a incerteza que caracteriza a referéncia ao outro, porque joga com a
dilui¢do, com a dissolugio do eutro num um,

A fatalidade pressentida se confirma: “Mas Deus risonho/ nem vacilou/ passou a frente e/
posse tomouw/ da clar(a) idade/ da alegre (mente) para estrelar/ no Céu somente”.

A medida que o poema-relato avanga na sua redacdo, novas solugBes escriturais vio
surgindo atraveés de riscados, substitui¢des, transformando o texto que, finalmente, se fixa sob a
forma definitiva em que se torna publico, revelando a Gltima vontade da poeta. Assim, analisando
cada traco, cada nod, cada ponto da teia redacional de ZM, pode-se perceber a atividade
constitutiva, © processo cnador da linguagem, através das paginas autografas: o poema se
fixando, por meio de operaghes epilingiisticas e lingiiisticas. O trabalho de selego, de invengio,
compondo-se paradigmatica e sintagmaticamente até a poeta encontrar a forma definitiva de
realizar/comunicar/elaborar/expressar suas experiéncias e emog¢des, buscando o aperfeigoamento
estilistico.

Além das atividades epilingiiisticas, reveladas pela reflexdo que a poeta fez sobre os
TECUrsos expressivos no processo criador, representadas pela criagdo de novas expressdes a partir
das ja existentes, a aufora inclui, em seu estilo formal, a expressio coloquial, caracteristica da
linguagem do cotidiano nordestino: “nunquinha nZo”. Isso me leva a referendar a afirmacdo de

Possenti {1988: 59):

O lugar extremo da verificacdo deste trabalho constitutivo
talvez seja o do poeta, que de certa mameira, cria uma
lingua foda swa .. quer por oposicdo a linguagem
corrente, quer por oposicdo a outros “estilos poéticos”.

E refletindo com Bahktin (1993: 94), a citagdo anterior de Possenti € reforgada:
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A lingua do poeta é sua propria linguagem, ele estd nela e
€ dela insepardvel. Ele utiliza cada forma, cada palavra,
cada expressdo no seu sentido direto (por assim dizer ‘sem
aspas’) isto €, exatamente como a expressido pura e
imediata de seu pensar. Quaisquer que tenham sido as
‘tormertas verbais’ que o poeia tenha sofrido no processo
de criagdo, na obra criada a linguagem passou a ser um
orgdo maleavel, adequado até o fim ao projeto do autor.

O estilo poético exige a responsabilidade constante e direta do poeta pela linguagem que
usa em toda a obra como sua propria linguagem, onde todos os elementos, tom e nuanga sdo
solidarios. A linguagem € dada ao poeta a partir do interior, no seu trabalho intencional. A
unidade e a unicidade da linguagem sdo condigbes necessarias para concretizagdo da
individualidade intencional do estilo poético e da sua estabilidade monologica.

Ao criar uma linguagem toda sua na constru¢io do poema, a autora também cria seu herdi
a partir de sua percepcao do mundo, do ponto de vista social.

Pela analise do poema, pode-se constatar que o herdi criado pertence ao tipo sdcio-
domeéstico bahktiniano, cujos valores sdo os da familia: a boa filha, a esposa fiel, compreensiva, a
mde dedicada. Assim, o amor passa por transformacdes que lhe asseguram um vinculo, ndo com
a gloria, 0 poder, a importancia histérica, o louro, mas com o amor & vida, o prazer de duragio
prolongada que abrange coisas e pessoas, o prazer da relagdo, de estar com o mundo, observa-lo,
vivé-lo e revivé-lo:

dancar a vida
sorver a vida
ser t3o feliz
milvivi fudo

desperdi nada.

E 0 apego as coisas € as pessoas comuns que valorizam a harmonia da vida familiar e The
dio contetido e consisténcia.

A posicio exoiopica que a poeta ocupa em relacido a seu herdi torna-se privilegiada, uma
vez que, como portadora da unidade da forma, contempla seu her6i do exterior, percebendo os
contornos do seu ambiente “plastico-pictural”. Assim, no poema, pode-se vistumbrar, além dos
aspecios emocionais do herdi, seu aspecto externo, sua beleza e notadamente o leito de hospital, a

partir do qual a poeta inicia seu poema-relato.



60

POEMA |

Os documentos de elaboragio do poema I sdo constituidos das primeiras anotagdes
manuscritas na ““Agenda”, de treze versdes datiloscritas (rasuradas ou ndo pela mio da escritora),
juntando-se a essas a versdo pré-editorial, quatro folhas avulsas e o texto definitivo. Os
testemunhos do trabatho redacional perfazem um total de 17 documentos disponiveis no arquivo

de Zila Mamede.

Quando completo, o dossi€ da génese de obra de arte traz habitualmente registradas as
fases genéticas que antecederam a publicacdo. Biasi (1990: 12/20) descreve quatro grandes fases
pelas quais passa uma obra literaria antes de chegar a pablico. Duarte (1992:72-74) descreve
essas mesmas fases de modo particular, que, para ele, s3o apenas trés, mas que correspondem as

fases de Biasi ja citadas.
No momento em que Zila Mamede escreve, na folha da “Agenda”, com data impressa
SABADO
24 janeiro 1981,

as primeiras anotacdes, resultantes dos estimulos encontrados nos “realia” (lembrancas das
caracteristicas individuais do irmfo mais velho), ela estd construindo uma resposta a um discurso
interior que se transforma num “ato de fala”, numa representacgo idiossincratica que, aos poucos,
vai se cristalizando num discurso espontaneo ainda nfio trabalhado. Isso nfo quer dizer que esta
atividade ndo represente trabalho, mas que € uma atividade que reflete mais ou menos o esforgo

de seguir com a linguagem o percurso do pensamento.

Este € o momento em que a autora capta a realidade na corrente de seu pensamento e,
tomando consciéncia desse estimulo que corresponde a seu objetivo, escrever um poema para o
irmio, detona © processo criador. Este € um momento da criacio verbal ndo perceptivel pelo
pesquisador, mas mensuravel porque se cristaliza na folha em branco, materializando-se no texto,

que pré-existe, porque anterior a escrita.

A natureza mdicial desses documentos aponta, também, para o fato de que n3c temos

acesso direto ac processo mental que os registros materializam, mas estes podem ser conside-
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rados a forma fisica através da qual esse processo se manifesta. N3o temos, portanto, acesso ao

ato criador, mas apenas a alguns indices deste.

Como afirma magistralmentie Bakhtin (1997:27), a quem recorro para suporte do que

estou defendendo agora:

... O autor cria, mas ndo vé sua criacdo em nenhum outro
lugar a ndo ser no objeto ao qual deu forma; em outras
palavras, ele so vé o produto em devir de seu ato criador e
ndo o processo psicologico intermo que preside a esse
ato... (Os aspectos tecnicos do ato criador, a pericia, sdo
claramente perceptiveis, porém, de novo, no objeto).

As fronteiras materiais desses registros ndo implicam os hmites do processo. O
pesquisador trabalha com a dialética entre os limites mateniais dos documentos e a auséncia de

limites dos processos; os limites daquilo que ¢ registrado e de tudo aquilo que acontece, mas nio

é registrado ou preservado.

Se é o processo de construgdo da obra literdria/artistica que € tomado como referéncia,
comprova-se em cada € em todos os documentos a presen¢a de um trabalho. Mesmo que esses
vestigios variemn de materialidade, sempre estardo cumprindo o papel de indiciador desse

processo e, como conseqiiéncia, do trabalho criador.

Este trabalho objetiva justamente mostrar ¢ camunho percorrido pela autora de “A
Heranca™, pontuando as alterages feitas nesse percurso, pondo em evidéncia o trabatho
constitutivo da hnguagem atraveés das diversas operagOes lingiifsticas e epilingtisticas que Zila
Mamede realiza, ressaltando sempre que suas escolhas nio tm para ela a chancela de definitivas,
uma vez que ela refaz um s6 poema inimeras vezes, ora rejeitando palavras/expressdes, ora
criando, ora reaprovettando, garimpando, pingando aqui e ali, acrescentando, substituindo, até
duvidando de sua capacidade de express3o, consultando outros poetas, condensando, enxugando,

aperfeigoando o verso para amolda-lo ao seu desejo: “o verso curto”.

Zila Mamede pde em cada poema a leitura que tem dentro de si, da maneira como ela
pensa/juiga, como se fossem os sentimentos das personagens, mas ac mesmo tempo, passa a

impressdo de que, ao supervalorizar seus herdis, se orgulha de sua criagio, porque comunga esses
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valores. Os poemas sio plenos de entusiasmo, de emocdo, amalgamando a realidade factual, de

que tira a inspiracdo (o referente), com a realidade idealizada, transformando seu objeto de

discurso em fetiche.

Na pagina 9 de “A Heranga”, o poema se inicia, numerado apenas com o algarismo

romano 1.

1
Trocas e vendes, rateias, irm3o,
papel, brevidrio, ter¢o, salmodia
por contas-correntes, vros-razao?

Nas alvas rendas-linhos dos roquetes,
negas 0 medo da batina negra
a luz da procissdo pentecostal?

Dos tomos sacros (Biblia, Epistolario,
Atos), da liturgia dos sermoes,
das cifras do governo, do varejo

vais aos inter-textos — quixotes, egas,
inacios de loyolas, alencares —
juntando as tantas bi-tributagGes?

Verdissimo ainda enclausurado foste:
a mée te olhava s& como a arteza
que forma te deu; vida em ti cerziu.

Remanejaram em barcos a deriva
a tua heranga — carga em raso Curso
feito canoa, feito a canoinha

de papel pautado que nas valetas
fazias descer, cheia de letrinhas:
portugués, latim, grego, espanhol,

de quebra o inglés. Eras o primeiro
nas traquinacgdes. Saiste do claustro
sempre em calendéric de tributagSes.



A mulher-donzela que a ti se somou
adernou teu barro. Te sazonaste?
-~ Fraquejaste a for¢a da tua herancal

Tantos filhos claros, filhos tdo muitos,
nas altas torres, multiplas janelas:
no abrem-se-fecham, luta além delas.

Nos teus cingiienta e quantos alquebrados
rarefaz-se a safra do teu paiol:
te abandonaste, tu sO te mentiste,

Nio te repitas em filho, em bisneto:
te acelta agora, te revivas todo,
dobra o quebranto, levanta a espinhela

muito abaixada, jamais decaida,
curva, desviada bem na meninice
da qual loguinho foste desligado.

Clama e reclama, irmio, te ama de pronto.
Mildesconjuras a quem te desama.
P&e no lugar virilha, funda e trilha,

libera o choro-espanto, o esbravejo
contra a vivida desencontracio
que ainda carregas — sem ser tua heranga —

por quem ndo € teu sangue: a pedra-mo
que te encerrou, jungiu, te emparedou,
te amordagou, cassou, te enrusteceu.

Pega o cambito, o jegue e o patinete,
solta essas linguas sds que em ti se estdo,
ganha as veredas, s&€ um lobo mau:

derrama o azeite que te bezuntou,
apaga a luz de gas que te cegou,
trota no riacho e corisco e ligeiro

63
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volta e vagueia e vai sem cuia € meia,
da cambalhotas, lota a gigovia,
ruge que urge, sol — ressurge, irmio!

Antes, porém, de ser publicado, o poema foi trabalhado, refeito, reestruturado inimeras
vezes. As anotagOes consideradas primeiras sio feitas logo abaixo das notas relativas ao poema
que abre o livro, na mesma folha da “Agenda” ja descrita. O que serad enfatizado aqui € esse
aspecto testemunhal, ou seja, os indices de criagiio em processo. Esses documentos de redagio
sdo retratos temporais de uma génese que apontam, de algum modo, para o movimento criativo.

Como ja disse, esses documentos sdo preciosos porque sdo registros materiais do processo

criador.

-
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3 janeirc 1982/Vendas/Professor/
Seminaric/Contabilidade/Marinha

Que compras, que vendes querido
irmio
Papel impresse livro razio
Quantos dos filhos pdesna
janela
(Saly) E onde engastas tua
mulher
O quefizeste de tua

heranga

| Perdeste-a na desesperanca?
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O inventario dos testemunhos autografos do poema 1 de “A Heranga” de Zila Mamede,
disponiveis no seu arquivo, resultou nos seguintes documentos de dimensdes e tipos variados:
Ms0: com a data manuscrita de “3 janeiro de 19827, seis anos apés esbogar o poema de abertura
do livro, a poeta retoma seu trabalho, esquematizando o poema I, dedicado ao primeiro irmdo.
Perseguindo no fluxo do pensamento palavras-chave correspondentes as peculiaridades dessa
referéncia, Zila Mamede pde ao lado da data manuscrita as predicagdes que lhe chegam da
lembranca, como se fossem postas a guiar seus passos durante a  escrita
/Vendas/Professor/Seminério/Contabilidade/Marinha. Na linha seguinte, aoc lado de uma grande

chave contendo o esboco de uma estrofe, ela escreve o nome entre paréntese: (Saly).

Tem-se aqui a fase pré-redacional, a fase de decis@o que precede a redagio, pois € quase
coextensiva ao comego da redag@o: é o incipit que representara por si s6 o papel de fase inicial e
integrard a um s6 tempo a decisdo, a programagiio ¢ o inicio da realizacdo a partir dos
apontamentos. As primeiras anotagdes, as primeiras frases sdo o espago de definigio desse

momento genético em que a obra nasce (cf. Biasi, 1997 10 a 12).

Drat 1: consiste de uma folha de papel tipo oficio, tendo neo rosto da pagina uma prova de inglés
(papel utilizado para rascunho) e no verso, datilografade em duas colunas de versos, a copia do
poema 1 com data de 13 de janetro de 1982 (data manuscrita pela mio da autora). As alteragQes
manuscritas, possivelmente, ocorreram no dia seguinte, 14 de janewro de 1982, uma vez que,
abaixo da primeira datacfio, ha a segunda data, ambas autografas. O titulo do poema ¢é
“PRIMEIRO TRMAO”.

Dat 2: este documento apresenta apenas uma folha datilografada {mesmo tipo de papel), dividida
em duas colunas de versos, mas registra somente a segunda parte do poema, comegando na
estrofe 8 e tendo ao lado direito, na parte superior do papel, o algarismo arabico 2 manuscrito.
Como na primeira versdo, essa parte do poema mostra ¢ mesmo procedimento de unir duas
estrofes (possivelmente para transforma-las em uma sé) por um traco curvo, alternando os lados
esquerdo/direito. As alteragBes sdo manuscritas, consubstanciadas por acréscimos, substituigoes,

cancelamentos,
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Dat 3: consiste num autdgrafo datilografado, com varias rasuras, indicando cancelamentos e
substituicbes no curso da datilografia ¢ algumas corre¢des manuscritas que ocorrem num

momento posterior a datilografia. Essa versio ¢ interrompida no verso 24.

Dat 4: esse testemunho nio € datado. Consta de duas folhas de papel de tamanho oficio. A
primeira folha traz no rosto o logotipo COREL e uma carta impressa relativa a um seminario de
lingua inglesa (papel para rascunho). Essa primeira folha datilografada traz, além do poema de
abertura, o inicio do poema I, com seis estrofes irregulares de 23 versos. Trata-se, provavelmente,
de reestruturacdio do Dat 3. A segunda folha (papel semelhante ao da primeira folha, com o
logotipo “1° Festival de musica e poesia da UFRN™), datilografada no verso, traz os versos de 24
a 68, segunda parte do poema I Ha rasuras datilografadas, cancelamentos com x no curso da

escrita; e rasuras manuscritas, indicando substitui¢des.

Dat 5: testemunho sem data. Comparando as estruturas frasais, as alteragdes sofridas, pode-se
afirmar que este documento fixa um momento posterior ac testemunho 4, e anterior ao 6.
Consiste de duas folhas de papel tipo oficio, tendo o rosto das folhas poemas de autores des-
conhecidos. Na primeira folha ha o titulo do livro, 0 nome da poeta, 0 poema de abertura e oito
estrofes iniciais do poema I, numerado acima com algarismo romano. A versdo ¢ datilografada,
com acréscimos e substituigdes manuscritas. Na segunda folha, o poema ¢é interrompido na

terceira estrofe; dois itens e dois versos rasurados com X, a maquina.

Dat 6: somente uma folha de papel do mesmo tipo reflete a tentativa de reformulacio da segunda
parte do Poema 1, datilografada, com rejeigo de 23 versos, riscados com x, no curso da escrita.
H4 dois itens acrescentados mum momento posterior, uma vez que s3o manuscritos. Esse

testemunho ndo tem data.

Dat 7: tentativa fracassada de reescrita, datilografada, sem rasuras. Parece que no ato de de-
sisténcia, a autora prefere fazer uma observacio manuscrita: “De repente me dou conta: isso €
morte e vida familiar?”. Esse comentario estd contido num grande circulo feito a mio. Logo

abaixo, a instrucgio: “Refazer” e a data: 26.03 82,
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Dat 8: com data de 27.03.82, outra versdo datilografada. O mesmo tipo de papel, sO que, dessa
vez, foram textos de prova de inglés, na folha de rosto. As trés paginas sdo iguais. Na primeira
folha, o poema de abertura com o numero 1 — ja estruturado. Logo abaixo, com o algarismo
arabico 2, imicia-se o poema I. Ha rasuras datilografadas, uma substituicdo ¢ um acréscimo
manuscritos, além de duas interrogagdes também manuscritas. Na segunda folha, o
comportamento € idéntico: rasuras datilografadas e um trage com forquilhas no inicio e no fim,
separando uma estrofe. A terceira folha, com as estrofes em tercetos, datilografadas com rasuras

no curso da escrita € outras manuscritas.

Dat 9: o datiloscrito 09 possui trés paginas datilografadas, em papel tipo oficio. O poema esta
completo, apresentando rasuras manuscritas com substituicdes e acréscimos e ligeiros

cancelamentos no curso da datilografia. Sem data,

Dat 10: também contém trés paginas — todas com o logotipo “Folha de Conciliagio Bancaria”, no
rosto. No verso, o poema datilografado com acréscimos e substituigbes manuscritas,
evidenciando dois momentos de elaboragdo. As trés folhas reproduzem o mesmo comportamento.
Data de 07.04.83.

Dat 11: testemunho iniciado com o poema I, mas a tentativa é frustrada, porque a autora desiste
na quarta estrofe. Apresenta apenas na margem esquerda do papel uma numeragio manuscrita

das estrofes do niimero 2 ao 6, em algarismo arabico com um circulo em volta.

Dat 12: com a data manuscrita de 17.06.83, essa versio contém trés folhas (papel de rascunho,
aproveitado do COREL, ja descrito). A primeira folha traz o poema de abertura, o nome da poeta
logo abaixo do titulo “A Heranga” e a primeira parte do poema I, marcado com o algarismo
romano [ Datilografia com poucas rasuras € um acréscimo manuscrite. Esse documento ja se
aproxima da fase terminal do poema. A segunda folha, com algumas rasuras datilografadas e uma
substituicio manuscrita, logo rejeitada. A terceira folha com quatro estrofes finais, tem a terceira

estrofe anulada no curso da datilografia e uma parte do verso 2 da tltima estrofe cancelado.
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Dat 13: consiste de duas folhas de papel tipo oficio. Na primeira folha encontram-se o subtitulo
da primeira parte do livro: “1 — O Sangue”, manuscrito. O titulo do livro datilografado, o nome
da autora, o poema de abertura e logo em seguida o inicio do poema I, com a indicagio em
algarismo romano I. O poema caminha para a fase de finalizaggo. Mesmo assim, a autora rasura a
maquina e momentos depois cancela com um x a tinta as quatro estrofes iniciais. H4 algumas
corregdes manuscritas. A segunda folha traz a segunda parte do poema datilografada com

algumas rasuras, manuscritos apenas substituicGes, acréscimos e data: 19.06.83.

Dat 14: testemunho datilografado em duas paginas, sem data. Papel tamanho oficio, tendo no
rosto da folha o logotipo COREL. Como os demais testemunhos, apresenta o titulo do livro, 0
nome da poeta, o poema de abertura e as primeiras estrofes, visto que Zila Mamede interrompe a
escrita na décima estrofe, cancelando as duas ltimas, além de outros versos. Todas as rasuras e

substituigdes sgo feitas no curso da datilografia.

Dat 15: testemunho datilografado, semelhante ao anterior, contendo somente duas folhas. O
poema € interrompido na estrofe 15. Todas as rejeigdes sio feitas no curso da datilografia. Sem

data. Papel do COREL. Apesar da desisténcia, essa reescrita se aproxima da versdo final.

Dat 16: testemunho da fase pré-editorial, datilografado, com duas correcdes manuscritas. O
poema, finalizado em 1983, copia igual ao do texto publicado em 1984 pela Editora Pirata,
Recife-PE.

Para resumir © que acabo de descrever, regresso a Duarte {1993:70) para quem:

“O autor, posto perante os ‘realia’, faz deles as suas pro-
prias ‘representacOes’ ou ‘conceitos’ (ndo lingiiisticos),
que verbaliza através de um processo de ‘referéncia’ (re-
alizado por cotejo com a gramdfica da lingua), constitu-
indo assim ‘contendos’, (vinculacdo de um significante a
um significado, o que ja é um ato lingiiistico), deste modo
produzindo um discurso ‘simulado’ (implicado pela gra-
matica da lingua, e logo ndo espontdneo) que é, em ultima
ancilise, um ‘designatum’; ao longo deste processo de ‘de-
signacdo’, o autor pbe em confronto diversos materiais
lingiiisticos, que vai testando (pondo em pratica mecaris-
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mos de recusa, substituicdo, acréscimo, deslocamento,
efc.) lugar a lugar, aié encontrar — ou ndo — agueles que
methor ‘designam’ as suas ‘representa¢tes’ dos ‘realia’”

Assim, a fase 1, que apresenta o discurso espontdneo, ndo € detectavel empiricamente
pelo pesquisador e, muitas vezes, sequer € percebida pelo produtor de tal discurso. Dai s6 poder-
se descrever a fase 2, quando o autor numa tentativa de ensalo e erro, vai experienciar vincular os
significantes disponiveis na sua lingua materna aos significados que quer veicular, constituindo
“contetndos”; e, como se trata de uma questdo de escolha, entra na dimensdo “estilistica” da
génese do texto. Este confronto € permanentemente avaliado, aceito ou recusado, dependendo do
grau de adequacgio que o autor the confere. Isso acontece durante a escrita das diversas versdes
que a poeta manipula.

A fase 3 consiste no aparecimento do discurso “simulado”, o “designatum”, resultado da
decisio da poeta ao escolher as palavras para “designar” os conceitos que emergem do seu

discurso interior,

A descrigd@o que agora inicio consta de trés partes, consideradas fundamentais, catego-
rizando as transformagdes sofridas pelo esbogo em comparagio com o texto publicado. Assim,
vou trabalhar com as categornias: rejeiciio, substituicio, reaproveitamento. Na categoria
rejeiciio, vou analisar, em comparacio ao texto final, as palavras, sintagmas, frases totalmente
excluidas na finalizacdo, na substituicdo, serio explorados os itens que, por sinonimia, foram
cambiados; no reaproveitamento, encontram-se os itens repetidos em outros versos, 0s que
foram deslocados, tomando assento em outros versos, ou os que foram preservados, mantendo-se

110 Verso originario.

Assim fazendo, estou buscando inspiracio em Genette (1972: 143/165) quando reflete
sobre um capitulo de “La Pensée Sauvage™, onde Claude Lévi-Straus “caracteriza o pensamento
mitico como uma espécie de bricolage intelectual”. E nessa esteira de raciocinio que me apéio
para a empreitada que intento. Por isso ndo posso me recusar a ser complice dessa reflex3o que

aqui assumo;

“A especialidade da bricolage consiste efetivamente em
exercer sua atividade utilizando conjuntos de instrumentos
que ndo foram fabricados tendo em vista essa atividade. A
regra da bricolage é de sempre gjeitar-se com o que hd a
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mdo, é transferir para uma estrutura nova os residuos
imiteis das estruturas antigas, economizando uma
Jabricacdo especial gracas a wma dupla operacdo de
andglise (extrair diversos elementos de diversos conjuntos
constituidos) e de sintese (constituir a partir desses
elementos heterogéneos um novo conjunto no qual, a rigor,
nenhum dos elementos reutilizados encontrard sua funcdo
de origem” (p. 144).

E, na pagina 145, Genette afirma que

“os materiais do trabalho critico sdo efetivamente esses
residuos de trabalhos humanos que sdo as obras quando
reduzidas a temas, motivos, palavras-chaves, metdforas
obsessivas, citagdes, fichas e referéncias... O critico
também decompde uma estrutura em elementos: um elo em
cada ficha, e a divisdo do bricoleur: “isso pode servir
ainda’ é exatamente o postulado que inspira o critico
quando esta organizando seu fichario, material ou ideal. A
seguir, é preciso elaborar uma nova estrutura arrumando
esses residuos.”

Foi exatamente para organizar esses residuos que tive de reduzi-los a categorias de

palavras-chave, temas e referéncias.

1) Rejeiciio: designa os elementos que foram excluidos do esbogo do poema I e ndo
aproveitados no texto final. Desse modo, o item gue usado duas vezes no primeiro verso {que
compras, que vendes) foi eliminado. Desapareceram também o vocabulo querido do sintagma
querido irmio, ainda no verso um. No verso dois, 0 vocabulo impresse; no verso trés, o verbo
flexionado pdes; nos versos quatro, cinco e seis a autora suprimiu as oragdes “E onde engastas

tua”, “O que fizeste de/tua heranga™ e “Perdeste-a na desesperanga”, respectivamente.

2) Substituicdo: quando itens, sintagmas, oragdes sdo elididas pela autora, dando lugar ao
uso da sinonimia, resultade de um trabalho j4 estilistico. Assim, “quantos dos” no verso dois do

eshogo ¢ substituido por “tantos” no verso 28 da versdo final;

“na janela”, verso 3, por “multiplas janelas” no verso 29 {(a combinacdo em + a = na sai,

dando lugar ao determinante multipias),
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tua mulher, verso 4, passa a ser “a mulher-donzela”, verso 25 (o possessivo tua cede

espago ao determinante A e o predicativo donzela € acrescido).
O que fizeste no verso 5 da lugar a Fraquejaste a forca no verso 27,
a preposicao de no verso 5 ¢ substituida pela combinagio de + a = da no verso 27,

Perdeste-a na desesperanca, no verso 6, € cambiada pela oracio Fraquejaste a forca,
verso 27, em que O pronome-objeto de “perdeste-a” corresponde a “a heranca” e “fraquejaste”
aqui é sindnimo de “perdeste”. Observa-se nesse jogo a contigindade do campo lexical:

perder/desesperanca/fraquejar.

3) Reaproveitamento: quando itens, sintagmas s3o repetidos em Qutros versgs ¢omo no
caso de tua heranca no verso 5, que € retomado no verso 23, ou deslocado como os filhos e
janelas no verso 3, que sdo recuperados nos versos 28 e 29 e mulher no verso 4, reutilizado no

verso 25.

Todos esses itens podem ser vistos no texto do esbogo da agenda, em relagio ao texto

final publicado.

No autdgrafo do poema I existe uma série consideravel de marcas visiveis de manipulagio
do texto pela poeta, que comprovam as sucessivas tomadas de decisdo de um EGO (o sujeito da
enunciacio, situado no tempo e no espaco) do ato de enunciagdo e essas marcas S0 as corregdes
lingiiisticas e estilisticas configuradas em supressdes, substitui¢des, acréscimos, deslocamentos e,
eventuaimente, formas incompletas de elementos discursivos logo recusados, que podem ir desde
o mero sinal de pontuagio até grandes extensdes do texto, passando pelo morfema e pelo verso
completo, ou entdo a composicdo de versdes diferentes, mas alternativas do mesmo texto ou
passagem dele, decidindo-se a autora, explicita ou implicitamente, por uma delas ou por nenhuma
(cf. Duarte, 1993: 85).

Geupando-se de documentos autografos com estas caracteristicas, o pesquisador se depara
com inumeros signos contextualmente varidveis nos lugares em que houve manipulagio, na
medida em que eles decorrem de uma atuagio metalingiiistica que implica a substitui¢do do signo
usado espontaneamente (no primeiro jato da escrita) por um signo usado conscientemente {(apos
reavaliagdo do signo espontineo), sendo possivel encontrar, lado a lado, elementos espontaneos €

elementos manipulados (idem ibidem).
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O processo de corregdio estilistica de Zila Mamede funciona, simultaneamente, no nivel
paradigmatico, das simultaneidades ou da selecdo e no nivel sintagmatico ou eixo das su-
cessividades ou eixo da combinagio. No nivel paradigmatico, a poeta desenvolve um processo de
selegdo com base na equivaléncia (na similaridade e na dissimilaridade, na sinonimia ou na
antonimia) do miaterial lingilistico de que dispde, com a finalidade de obter uma maior economia
de significados, através da substituigdo, num dado lugar, de um elemento lingiiistico por outro; e,
paralelamente, no nivel sintagmatico (eixo da combinacdio com base na contigiiidade), tem a
preocupac¢io de recombinar, visando atingir a sua melhor distribui¢io, os elementos textuais
inicialmente utilizados, movimentando-os ao longo do sintagma poético, para deles tirar um
maximo de valor plastico e mimético. Em ambos os casos, Zila Mamede € movida pela

necessidade de adequacio do discurso escrito ao discurso interior.

No caso especificc do autografo de “A Heranga”, esse processo revela-se de uma
complexidade relativamente razoavel — apesar do tempo que levou para ser realizado, cerca de 7

anos — e do namero e tipo de intervengdes a que o texto foi submetido.

Geralmente, Zila Mamede submetia cada testemunho a pelo menos trés intervences —
momentos de escrita ou de corre¢do — detectaveis cronologicamente: primeiro escrevia o {exto-
base, depois (ainda no curso da escrita) corrigia-o, ¢ em seguida (tendo j& um texto com alguma
unidade ou consisténcia), corrigia-o de novo (ja com uma perspectiva global, abarcando as
corregdes introduzidas). Este padrdo de trabalho repete-se depois de um modo quase indefinido,
originando-se assim um auténtico desfile de suspensdes de definitivos que, por forga do processo

de corregio da autora, se foram sucessivamente tornando provisorios.

Concretamente, temos estes momentos exemplificados em todos os testemunhos do livro

“A Heranga™.

Dat I — a autora escreve um texto ainda com muitas hesitaches e sem qualquer
preocupacio estilistica; mas, & medida que vai escrevendo, vai corrigindo (nas transcricdes que
aqui fago, os itens niscados s3o marcados pelo sinal [ ], € os que os substituem, ou que sdo

acrescentados, por < >; conservo a ortografia do autdgrafo):



“cheias de [pauzinhos] <letrinhas>
[cheia de latim] [cheia de francés]
[cheia de inglés] <portugués> <latim>

<inglés> <espanhol> <de sobra o francés>"

Nesta estrofe, temos dois momentos, sobrepostos e interligados, de intervengdo autografa;
primeiro o texto-base, ndo marcado; depois o texto modificado por substitui¢des. Este exemplo
mostra a dificuldade em distinguir os dois primeiros momentos, visto que a poeta iniciou ©
segundo sem que tivesse encontrado no primeiro um texto satisfatério: com efeito, todas as
corregdes verificaveis foram feitas no curso da escrita; isto €, a autora questionou e alterou, logo

apos as ter escrito.

Esta é uma das caracteristicas que permitem distinguir uma correciio de segundo momento
(pontual e localizada) de uma de terceiro momento (resultante de visdio global do texto). Fica,
portanto, clare que a autora (a) escreveu o texto, mas verificou que aquilo que escrevera ndo

representava adequadamente aquilo que queria dizer e {(b) o alterou.

Dat 1 — neste testemunho, j2 se encontram os trés momentos de intervengido, exempli-

ficaveis na estrofe 5:
a) Momento 1 (texto-base):

“Tantos filhos louros
ocupam janelas
nem altas as torres

sempre vdo a elas”.
b} Momento 2 {primeiras corregBes);

“Tantos filhos louros
focupam janelas]
[nem altas] <[sem]> <tdo baixas>

[sempre] <todos> vio aelas™.
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¢} Resultado das corregdes do momento 2;

“Tantos filhos louros
ocupam janelas
t30 baixas as torres

todos vio a elas™.

d) Momento 3 (segundas correcdes):

“Tantos fithos louros
[ocupam] <tantas> janelas
[tdo baixas] <se [eram] altas™> as torres

[todos] [vdo] <no abre e fecha> <luta> <vai> a elas”.

e) Texto definitivo

“Tantos filhos louros
se altas torres tanias janelas
no abre e fecha luta vai a elas”.

A distingdo entre os trés momentos &, aqui, perfeitamente clara: temos, na pratica, trés
versdes sucessivamente substituidas — (a), (b) e {d) — e substituintes — {c} e (e), em cada um delas,
os materiais substituidos faziam sentido com os materiais de contexto ndo alterados, o que prova
que a autora, ao alterar, o fez seguindo etapas: em cada um dos dois momentos de alteragio,
pegou o texto no seu prncipio, € o alterou de uma assentada até o fim, tendo assim dele uma

visio de conjunto.

Diante da quantidade de testemunhos — 17 versOes diferentes — ¢ do nimero de inter-
vengdes autdgratas — 30 corregBes consubstanciadas em substituigBes, rejeicbes, acréscimos,
torna-se dificil fazer um organograma dos documentos, levando em conta os diversos niveis de

intervencao autoral no poema L.

Jakobson (9* edigdio, sem data: 130) diz que da fungio poética, decorre a projegiic do

paradigma sobre © sintagma, isto €, que a seleg@o vai determinar a combinacfo, prevalecendo



sobre ela. Por isso, nenhum termo € substituivel no texto poético, sem levar em consideracio o

principio de eqiivaléncia. A eqiiivaléneia € promovida a condi¢iio de recurso constitutivo da

seqiiéncia.

O poema mamediano ora em quest3o € elaborado com o uso do chamado verso branco,
que se baseia apenas em pausas € entonagdes conjugadas. Assim as rimas em eco se

presentificam, como na estrofe 9:

“A mulher-donzela que a ti se somoun
adernou teu barro. Te sazonaste?

- Fraquejaste a for¢a da tua heranga?”

S3o poucas as ocorréncias de rimas no final dos versos, como na estrofe 10:

“Tantos filhos claros, filhos tdo muitos,
nas altas torres, multiplas janelas:

no abrem-se-fecham, luta além delas.”

com vocabulos de categorias gramaticais diferentes, o que na gramatica tradicional e na Poética

se denomina rima rica.

O uso de aliteragio ¢ freqiiente, por exemplo, na estrofe 17:

“Pega o cambito, 0 jegue e o patinete,
solta essas linguas séis que em ti se estio
ganha as veredas, sé um lobo mau:”

ou na estrofe 19;

“volta e vagueia e vai sem cuia e meia
da cambalhotas, leta a gigovia

ruge que urge, sol — ressurge, irmio!”
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Além das caracteristicas apontadas no processo de produgio do poema, € importante
ressaltar que a autora toma como referéncia dois universos de certa forma antagbnicos: num
primeiro plano, o universo religioso (breviario, hino de oragfo, batina, tergo, sermdes, liturgias,
etc.); por outro lado, o universo profano: as profissdes (contador, vendedor, professor) e o estado
civil.

Saindo do plano religioso para o plano profano, a autora faz uma regressdo a infancia da
personagem, nda0 mais no seminario, mas no convivio familiar. Sob este aspecto, a sua poesia
difere da de alguns modernistas que tentam fixar o quotidiano a fim de obter um “momento
poético” suficiente em si mesmo; Zila Mamede, ao contrario, procede a uma fecundagio e a uma
extensdo do fato, para chegar a uma espécie de discreta epopéia da vida contemporéanea.

Isso talvez se ligue a capacidade de injetar fantasia nas coisas banais: “barcos a deriva”,
“canoinha cheia de letrinhas”. Alias, € através do sonho que a poeta nos introduz numa outra
manifestagio de sua inquietude: a busca do passado através da familia e da paisagem familiar, O
sintagma a mée que aparece desde a primeira versdo continua a subsistir. A mée passiva gue s0
olha orgulhosamente o filho. A defensora, a artesa.

A metafora “barcos a deriva” permite supor que a personagem deseja se deixar levar ao
sabor da sorte, sem rumo definido. Como se 0s apelos de liberdade fossem convite a deixar a vida
fluir, mas outras influéncias entram no jogo. A visio de mundo da autora influi no julgamento
que faz acerca das decisdes da personagem. O poema permite vislumbrar de quem foi a iniciativa
do ingresso no semindrio, visto que um verso se reporta a imposiglo do pai (“do Pai se libertara”)
que ¢ frustrada pela personagem. Mas essa libertagido € cedo quebrada por outra dominagio:
[sogra, mulher, filhos] e [mudaste em soldo e dominagdo]. O casamento, na visdo da poeta,
acontece inesperada e prematuramente, o que leva a supor que se trata de uma recriminacgio
(verdissimo ainda te acasalaste), mas as vantagens do seminario s3o ressaltadas pela leitura dos
classicos ¢ aprendizagem de varios idiomas.

Essa breve incursdo na analise tematica é Util para enquadrar o poema na biografia do
herdi do tipo sOcio-doméstico (Bakhtin, 1997: 174-3), em que a humanidade dos outros de que
participa e na qual se situa a vida do heréi € dada por um angulo social. Numa concepgéo social
da humanidade, 0 que constitui o centro dos valores sdo os valores sociais, € acima de tudo,
familiares (homem bom e honesto, estudioso, trabalhador, amante da vida). Por isso, a temética

do casamento persiste em todas as versdes. O casamento visto pelo eu-po€tico como outra forma
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de escraviddo: /te encerrow/ te emparedou/ te amordagou/, que ndo permite ao personagem viver a
vida em sua plenitude, dai a soliddo: estas t3o s&/ te abandonaste/; a falta de confronto: /sé te
mentiste/ nunca partiste/ fundo a viver/, a baixa auto-estima: /te aceita agora/ te ama e promto/.
Diante dessa ruptura entre a autora € o herdi, encontro respalde em Bakhtin (1997; 180) quando

afirma que

“o autor pode tornar-se puro artista quando deixa de ser
ingénuo, quando ja ndo se enraiza inteiramernte no mundo
da alteridade, quando jd rompeu seu laco congéniio com o
herci, quando se tornou cético ante a vida do heroi; aos
valores da vida do herdi, ele opora sem cessar os valores
de acabamento a partir do ponto de vista que se distingue
por principio daquele que o heréi tenha ao viver sua vida
do interior...”

O clima de desabafo se instaura no poema no momento em que o autor utiliza “o ex-
cedente fundamental inerente a sua visdo e que falta ao heréi cuja razéo de ser, que lhe ¢é
transcendente, sera com isso fundamentada...” Esse clima se reflete na exortagdo no sentido de o
heréi se libertar novamente, /corta as amarras/ganha as estradas/salta a foguei-
ra/vagamundeia/ressurge, irmao/.

Ainda refletindo com Bakhtin (1997: 180):

“o olhar e a atividade do autor consistirdo essencialmente
em englobar e em elaborar o que por principio constitui
Justamente as fronteiras de sentido do herdi, o lugar onde
sua vida estd voltada para fora...”

Assim, numa analise nfo exaustiva do poema, pode-se depreender que a autora parte dos
objetos do mundo real para construir um outro objeto: o ficcional, num trabalho continuo e
gradativo com a linguagem, através de varias operacdes de substitui¢Oes, recusa, acréscimos,
reaproveitamento de itens rejeitados, de inovagdes lexicais, de arranjos espaciais. A sua

linguagem se constituindo, a0 mesmo tempo em que ela cria seu objeto-de-discurso e se afirma

como poeta.



POEMA I

a. E tu, menina,
tenra menina
lapis nos dedos
do abecedario
ligdo diaria
fixa nos olhos
firme expedita
levas na mio
a vera escola
o chido certeiro
a voz palavra
gravada inteira
no trago forte
da (e)vocagio

b. E tu, mulher,

de um amor somente

teu homem sempre

teu outro lado

teu companheiro

0 teu parceiro
no re-fiar
de cada filho
no re-cobrir
de cada bergo
no projetar
de cada passo
no amamentar
de cada fome
no de-fivrar
de cada crianga
{mel-de-esperanca)
homem mulher
urdido mundo
bem frente a vida
carga de dor
dentro do amor



¢. E tu, mulher,
que bens herdaste?
- “fertilidade
destreza ardor
nove novenas
1o meu rosario
(ndo no breviario)
tdo bem rezado
sofrer sofrido

choro berrado:

d. E tu, mulher,
quanta maria
tu amadrinhaste
quanto josé
apascentaste
tua casa inteira
mil-milpovoaste
de fala e canto
no alfazemado
sertanejado
matoadentrado

bem-de-raiz.

que uma das contas
{4agua de fonte
tdo-~forte-azul

fruto do céu

casca de flor
frescor de chuva
nascer de sol)

caiu do liame
dilacerou-se

virou sudario”.

79
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Como nos poemas anteriormente analisados, o poema I é o reflexo de sentimentos,
intengBes, representagdes ou reflexdes subjetivas, desencadeados a partir de um ser real que se

oferece como mero pretexto para exprimir os contetidos intimos do pensamento da poeta.

O texto definitivo do poema ¢ o resultado de um trabatho, de uma elaboragdo gradativa,
de transformagBes que se traduzem num periodo produtivo, em cujo decorrer a autora se dedicou
& busca de informagdes, seguida da redagdo de seu texto, submetendo-o a diversas tarefas de
correcdo. Ao lado do texto, e antes dele, existiu de fato um conjunto mais ou menos desenvolvido
de documentos de redagdo, produzidos, reunidos e conservados pela autora. Esses documentos
retratam a trajetoria desde o momento em que 2 autora vislumbrou a primeira idéia de seu projeto

e 0 momento em que o texto, escrito, € impresso em Hivro.

Essa atividade de criagfo do texto poético se desenvolve, como ja vimos, em etapas que
sdo seguidas com uma religiosidade e rigor, inerentes a esse tipo de processo. Desse modo,
podem-se distinguir perfeitamente a fase 1, pré-redacional, do discurso “espontineo” se
transformando em discurso “simulado™; para ZM, esse é o espaco de decisdo e de programagio, o
plano desenvolvido em forma de roteire, num estilo telegrafico, muitas vezes sem considerar a
coeréncia, ou a gramatica normativa. A fase 2, a de execugdo propriamente dita que se configura
nos chamados “rascunbos”, reescritos entre cinco ou dez vezes; a fase 3, a pré-editorial, em que o
texto, sem estar totalmente definido, entra numa etapa de finalizacdo; a fase 4, editorial, que
ainda contém hesitagdes autorais (0 que pode ser constatado através dos comentarios e consultas
feitos ao seu possivel editor). Afirmo ser esta fase editorial, visto que a autora envia uma carta,
acompanhada de notas para constituirem a oretha do livro, o sumaric sem numeragio das paginas

e 0 acréscimo de glosas em alguns poemas.

Assim, os documentos testemunhais do poema III somam onze (11) versdes abaixo

descritas:

Ms0 — Nesse documento, estdo registrados os primeiros apontamentos do poema, configurando
versos, verdadeiros topicos que serfio desenvolvidos ao longo do processo criador. Esses versos
resultam da atividade mentai da autora frente aos “realia”, numa tentativa de materializar o fluxo

do pensamento. Na primeira linha, o nome do referente
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acompanhado de “lembretes” (filhos, morte, ensino) e na margem esquerda, escrito na vertical:
artista-cantora sinalizam a base que fundamentara o desenrolar da criagio verbal. S3o dezessete
versos, dos quais dois sdo anulados, porque dizem respeito a outro referente. Essa dltima
constatacdo revela que, na tentativa de seguir a linha do pensamento, a autora se trai, misturando
as referéncias. Na folha seguinte da “agenda”, ha outros cinco versos. Nio ha outras intervengdes

correcionais, mas a letra é apressada, de dificil leitura.
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SEGUNDA

26 janeiro 1981

Maria José (filthos-morte-ensino)

E tu Maria que foi que herdastes
fertilidade, beleza s3
nove NOVenas noe meu rosario
tdo bem rezado tdo bem
medido
tdo bem cantado tdo bem
sofrido
logo uma conta se espatifou
mas O Seu Servo ao céu
véy
a mesma casca, a mesma
flor foi a que o homem

tantos alunos, tantos discipulos

[Tvonete por ti, por mim
em mim cumpri
E os] tantos discipulos a
quem contou que

a mio também acalentou

o sonho loiro de ensinar

o mundo aler, a

crer € amar

o mundo intelro a praticar

o mundo inteire a se salvar
comer, dormir, sofrer, cantar

vestir, sorrir, gemer, falar

8z
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Mst — Na folha da “agenda”, com data impressa de 1 de fevereiro 1981 DOMINGO, a autora
tenta “passar a limpo” o que escrevera na versdo anterior, mas interrompe no 12° verso. Ndo ha
acréscimos, rasuras, correcdes. Dessa vez, a letra & mais legivel. Como no primeiro, ndo ha data

de escritura.

DIRNGLE

FEVEAEIRD w3

fatete Ag

DOMINGO

1 fevereiro 1981

E tu Maria

que foi que herdastes
fertilidade
beleza vd

neve novenas
em teu rosario
t30 bem rezado
t3o bem cantado
tdo bem sofrido
logo uma conta
se espatifou

nas o sQu
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A hipOtese de que a autora escrevia a maquina apos ter esbocado os poemas vai se
confirmando. Esse comportamento vem se repetindo desde o primeiro poema, uma vez que nio
temos encontrado nos arquivos da autora manuscritos que indiquem o desenvolvimento dos
poemas. Este € realizado diretamente na maquina, o que revela outra habilidade da poeta. Outra
caracteristica € © fato de fazer intervengBes (corregbes, acréscimos, substitui¢des) no curso da
escrita datilografica. Outras vezes, essas interferéncias autorais sdo realizadas posteriormente,
com a letra da autora, representando um segundo ou até mesmo terceiro momento.

Assim, © poema se desenvolve datilograficamente e, num segundo momento, corrigido

com acréscimos, substituigdes manuscritos. E o que ocorre no datiloscrito 1:

Dat 1 - Uma folha de papel tipo oficio, tendo no rosto impresso “Folha de Concilia¢io Bancaria™
e no verso, o poema datilografado, versdo completa, com quatro estrofes 23, 18, 17 e 23 versos
respectivamente. Trés versos sio cancelados com x no curso da datilografia; vinte e dois
cancelamentos com substituigdes manuscritas. O poema comega com a estrofe que, num segundo
momento, recebe como numeracdo a letra ¢, indicando que serd, na proxima versdo, a terceira
estrofe. Seguindo essa ordenacfo, abaixo dessa estrofe, vem a quarta estrofe marcada com a letra
d; a folha, dividida em duas colunas, tem no lado direito as estrofes b e a, indicagbes que serdo

seguidas na versdo subseqiiente.

Dat 2 - Versdo com rubrica ¢ data de 23.04.83, em duas folhas datilografadas, contendo cada
uma duas estrofes, seguindo a ordem estabelecida na vers3o anterior. A primeira folha apresenta
apenas quatro cormregdes; a segunda folha traz, na parte posterior, a estrofe ¢, cujo final €
redatilografado, tendo substitui¢gbes manuscritas de varios itens. Igual procedimento, isto é,
substituicbes, acontecem na estrofe d. Nessa segunda parte, podem-se perceber trés momentos de
intervengdo autoral no eixo paradigmatico. Por exemplo, na divisdo da estrofe ¢, a parte final,
marcada com ¢c encontram-se os itens substituidos [areia] <chuva™; [corrente] <liame>; [se
espatifou] <dilacerou-se> [despedagou-sel; na estrofe d: [marcaste] [batizaste] <amadrinhaste>;

[sedimentaste] <apascentaste™; [de voz] <de fala>; [alfazemado] <azafamado>.

Dat 3 — Duas folhas tamanho oficio (rascunho), datilografadas, com o poema semi-estruturado.
Sem data. Na pnmeira folha, apenas o nimero trés em algarismo romano serve de titulo. As

estrofes ndo estdo numeradas. Do sétimo a0 décimo verso da segunda estrofe, hd um trago



vertical, indicando a divisdo de cada verso em dois. A terceira estrofe foi cancelada com um
grande X, e reescrita na segunda folha, apresentando ainda interferéncias autorais na segunda
metade da estrofe. A quarta esirofe apresenta rasuras em alguns itens, ora em curso da

datilografia, outras vezes manuscritas.

Dat 4 — Duas folhas datilografadas, mesmo tipo de papel. Sem data. Esse testemunho apresenta a
realizagdo das modificagdes sugeridas na versdo anterior. As estrofes estio marcadas com as

letras a., b., bb., ¢, cc, e d., manuscritas. Algumas intervengdes no curso da datilografia.

As versdes de 5 a 7 podem ser classificadas como estando na fase pré-editorial do
“Texto” que, sem estar totalmente estabelecido, entra numa etapa de finalizagio, em que a
interpretac@o da poeta vai tornar-se cada vez especifica. Aqui, com maior énfase critica, a autora

aparece como leitora do proprio texto, acrescentando ainda algumas emendas:

Dat 5 ~ Documento datilografado: 1% via, contendo duas folhas. Saem os acentos do vocativo tu,
no primeiro verso das quatro estrofes. Correclio na estrofe ¢, verso 7, do vocabulo breviario.
Substituigdo no 20° verso da estrofe ¢ [calvario] <sudario>. Acréscimo do acento da raiz no

altimo verso da estrofe d. Sem data. Algarismo romano III substituido por um trés arabico.

Dat 6 - 2° via da versdo anterior. Duas folhas. Copia carbonada sem data, sem intervengio.

Poema numerado com um trés romano.

Dat 7 — Terceira versdo do documento 5. Copia carbonada igual a precedente. O nimero em

algarismo aradbico.

Os datiloscritos 8 ¢ 9 constituem a fase editorial que se traduz pela composicio da
“primeira edi¢do”™ do texto definitivado que vai ser publicado no livro. Digo definitivado, todavia,
face ao processo de constituigio do seu texto poético, & autora continua gquestionando sua
producio, caracteristica que tem marcado a exigéncia que faz de sua criagic uma verdadeira

explosdo de textos maltiplos numa cadeia infinita.

Dat 8 — Uma versdo datilografada em duas folhas (1° via), sem rasuras. O poema se encontra em

sua forma final, idéntica ao que consta nas pp. 15 a 17 do livro dado a pablico.
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Dat 9 - Outra versfo datilografada (2* via carbonada). Duas folhas — copia da versdo
anteriormente descrita. Constam dois comentarios da autora, dentro de um retdngulo
datilografado, esclarecendo a substituigio de [calvario] por <sudano> e explicando o uso das

letras como entrada nas estrofes. Margem Direita, tinta original da maquina:

Voce concorda que a
palavra sudéario ¢ muito
mais correta e muito

mais bonita?

As letras, neste poema, fazem parte da
historia de Maria José: ver todo o poema:

assim, as letras a, b, ¢ e d ndo sdo simples

divisGes, sdo fungdes, no texto.

A descrigdo dos multiplos textos (textos virtuais), documentos autografos, mostra que a
poeta, em seu processo de criagio verbal, realiza intervengdes no sentido de substituir itens ou ate
mesmo versos inteiros. Assim fazendo, ao construir sua propria linguagem, lanca méo dos modos
basicos de arranjos utilizados no comportamento verbal: os eixos paradigmatico e sintagmatico
de que nos fala Jakobson (op. cit.).

Ao selecionar um vocabulo (eixo da equivaléncia) para substituir um item que, em seu
planejamento, nfo comresponde aquilo que gostaria de expressar, o faz tendo em vista ndo s6 a
similaridade ou dessemelhanca entre o substituido e o substituente, mas também a combinagio
desse item com o0s vocabulos que ¢ circundam. Por exemplo, no datiloscrito 2, as substituigdes
ocorrem com expressbées sindnimas ou guase-sindnimas: [corrente] <liame>; [se espatifou]

<dilacerou-se> [ despedacgou-se]; [mareaste] [batizaste] <amadrinhaste>; [de voz] <de fala>.

Acrescente-se que esses procedimentos ndc s3c indcuos ou gratuitos. Sendo a
intencionalidade desse tipo de discurso muito especifica, a projeciio da similaridade sobre a
contiguidade confere-lhe uma esséncia radicalmente simbéiica, multiplice, polissémica. O mundo
da poesia, ndo coincidindo e ao mesmo coincidindo com o mundo real, concreto, seu referente

oscila entre ser € n3o-ser, o conhecido e o incdgnito. Em virtude de o discurso poético trabathar
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com o imaginario, o fingimento, a mimese, ha que se buscar na ambigiiidade do significado a

plurivocidade, nd@o a identidade, mas a intensificacao.

O discurso poético revela sempre que lthe falta o termo adequado para designar um
objeto, mas como sua finalidade € criar uma ambiéncia nebulosa, entre a opacidade e a

transparéncia, utiliza-se freqiientemente do recurso da metafora.

O termo metafora tem sido polemizado durante séculos, sem qualquer unanimidade por
parte dos estudiosos, dai a necessidade de precisar o sentido em que vou usa-lo. Massaud Moisés

(1993: 199) oferece, entre outros, o conceito formulado por Richards:

dois pensamentos de diferentes coisas que atuam junfos e
escorados por uma palavra ou frase, cujo sentido ¢
conseqiiéncia de sua interacdo.

No conceito formulado por Eunice Pontes (1990: 120), a partir tambeém de Richards,

a metafora propriamente dita consiste na aproximagdo
aparentemente impossivel de dois termos — teor e veiculo —
por uma relagdo de similaridade, emergindo dai uma
significacdo nova.

como aparecem dois termos novos, € necessario explica-los: teor ¢ a base da similaridade, a idéia
originaria, tomada de empréstimo; veiculo € a idéia subjacente, a qualidade imaginada, aquilo

com que esta sendo comparado.

Assumo aqui esses dois conceitos, vez que se complementam e ainda as consideractes

tecidas por Massaud Moisés (1993: 222):

entre ¢ opaco e o transparente, a um so tempo transhicido
e mineralizado, o fexto poético é a arena onde se
digladiam duas formas de realidade, a descoberta ¢ a
recriada, numa lensdGo que é a propria esséncia da poesia.
observa-se, consequentemente, tensdo entre realidade
descoberta e realidade recriada, ou entre opacidade e
transparéncia, ou entre denotagdo e conotacdo: a poesia
define-se como wuma relagdo entre opostos, equilibrio
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instavel entre duas forcas, uma que aproxima da realidade
contingente, outra que favorece a criacdo duma realidade
nova, a imagem e semelhanca da primeira.

Quando Jakobson (9° edigio, sem data: 150) afirma que “a supremacia da funco poética
sobre a fun¢@o referencial ndo oblitera a referéncia, mas torna-a ambigua”, significa que a selecio
e a combinagdo, atuando no texto, ndo destroem o referente, mas o pressupdem, de maneira que 0
discurso poético € forjado pela selecdo de referéncias factuais que vdo engendrar referéncias
imaggéticas, cujo sentido sé € recuperado a luz das referéncias originais. Se assim ndo fosse, como
interpretar o sentido novo instaurado por essa tensfo, sem conhecer a carga referencial dos
vocabulos constituintes da metafora? No poema III, por exemplo, como “traduzir”, na estrofe c,

osversas 5,6e 7:

nove novenas
no meu rosario

{(ndo no breviario)
e ainda a segunda parte dessa mesma estrofe:

que uma das contas
(4gua de fonte
tao-forte-azul

fruto do céu

casca de flor
frescor de chuva
nascer de sol)

caiu do liame
dilacerou-se

virou sudario

sem evocar ¢ sentido denotativo, referencial dos vocabulos componentes dos versos? (Que
novenas sdc essas? Que rosario? Que conta virou sudario? A resposta para essas questdes

encontro nas consideragbes de Jakobson {9° ed.: 150):
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... @ mensagem de duplo sentido encontra correspondéncia
num remetente cindido, num destinatario cindido e, além
disso, numa referéncia cindida... (isso era e ndo era).

Além das metaforas vivas (cf. Pontes, 1990: 122) que apresentam “significago nova,
inédita”, imprevista, “‘para cuja interpretacdo ha maior necessidade de contexto e de criatividade”,
ha uma metafora morta, cristalizada, no Gltimo verso do poema: bem-de-raiz.

Na analise da linguagem do poema, ha que se considerar o ritmo:

“sucessdo modulada de sons verbais eufonicos, escolhidos
e organizados de molde a oferecer aos ouvidos e ao
espirito o deleite de uma sensagdo musical, acomodada ao
sentido das palavras”. (cf. Moisés, 1993: 179).

A partir dessa constata¢do, pode-se observar, na composi¢io do poema, versos curtos,
brancos, fluentes, destravados, de som agradavel, suave. E essa eufonia sugere uma musicalidade
interior, refletindo o estado de alma, os sentimentos, a subjetividade da poeta, frente aos “realia”.

O ritmo, essa ondulag@o assimétrica, € sentido e diz algo, como ressalta Octavio Paz (1982: 68):

O ritmo ¢ algo mais que medida, algo mais que tempo
dividido em porcdes. A sucessdo de golpes e pausas revela
uma certa intencdo, algo como wma diregdo. O ritmo
provoca uma expeciativa, suscita um anelo. Se é
interrompido, sentfimos um chogue... Algo se rompeu. Se
continua, esperamos alguma coisa que ndo conseguimos
nomear. (O ritmo engendra em nos uma disposicdo de
danimo que s6 poderd se acalmar quando sobrevier “algo”.
Coloca-nos em atitude de espera. Sentimos que o ritmo é
um “ir em direcdo a” alguma coisa, ainda gque ndo
saibamos o que seja essa coisa. Todo ritmo é sentido de
algo. Assim, o ritmo ndo é exclusivamente uma medida,
mas tempo original.

Por isso, concluiu-se que o ritmo € um amalgama de melodia, emogio e sentido que atinge a
sensibilidade e a inteligéncia do homem.

Ao estabelecer a significaciio do ritmo estabelego o “tempo onginal”, instaurade pelo
poema mamediano, em que ¢ verso curto lhe fornece uma musicalidade alegre, ligeira, como

querendo suscitar a labilidade da vida, a necessidade de viver intensamente o encanto da vida.
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Outro aspecto interessante possivel de ser destacado € o arranjo espacial do poema,
notadamente nas estrofes b e ¢, que se bipartem, ocupando cada divisdo espago diferente da
pagina. E possivel que a divisio queira significar algo, por exemplo, na estrofe b, a primeira parte
revela a fidelidade a um Ginico amor —~ o casamento — / de um amor somente / teu homem sempre;
/ a segunda parte, os fithos, / no re-fiar / de cada filho;, os cuidados: / no re-cobrir / de cada
berco; / no amamentar / de cada fome /. A primeira parte da estrofe ¢ retoma as alegrias: /
fertilidade / destreza ardor; / na segunda parte, as alegrias se transformam em tristeza, perda: /
que uma das contas / caiu do liame / dilacerou-se / virou sudério/.

Em todo o poema, de versos curtos, versos brancos, algumas rimas alternadas:

no projetar

de cada passo
no amamentar
de cada fome

no de-livrar

de cada crianga

tdo bem rezado
sofrer sofrido

choro berradeo
outras rimas emparelhadas:

carga de dor

dentro do amor

no meu rosario

(nfo no breviario)

no alfazemado
sertanejado

matoadentrado
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rimas em eco, com uso de alitera¢des:

nove novenas

sofrer sofrido

frases ou oragdes coordenadas, quase auséncia de pontuacio, uso de anaforas (repeticio de

vocéabulos no principio de versos sucessivos):

no re-fiar

de cada filho
no re-cobrir
de cada bergo
no projetar
de cada passo
no de-hvrar

de cada crianga

teu homem sempre
teu outro lado
teu companheiro

O teu parceiro

as pausas e entonagdes conferidas pelo prefixos, destacados, de repeticiio ou de a¢io para fora:
re-criar / re-fiar / de-livrar.

O eixo da selecio envolve sempre vocébulos pertencentes ac mesmo campo lexical;
(religifio): novenas / rosarno / breviario / rezade; os atributos de “uma das contas™ (natureza):
agua-de fonte / tio-forte-azul / fruto do céu / casca de flor / frescor de chuva / nascer de sol / ;
(prote¢do): quanta maria / tu amadrinhaste / quanto josé / apascentaste / tua casa inteira / mil-
milpovoaste.

O poema, de 2° pessoa, ndo esta imbuido da funclo conativa, vez que ndo é siplice ou
exortativo, parece ndo haver a intenc3o de persuadir ¢ interlocutor. Este é invocado nos versos

iniciais das quatro estrofes, “tu”, como interlocutor do “eu lirico” que deseja exaltar seus
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atributos ou suscitar no leitor o desejo de desvendar a personagem. Retome-se aqui o problema
do conflito entre um ser — o “tu” originario, pressuposto ¢ o “fu” que se apresenta com sua nitida
polivaléncia no tecido do poema. E esse “tu” continuara entre conhecido e incognito,
precisamente porque, para fazer a sua representagio, o “eu lirico” joga com uma linguagem
opaca e transparente, denotativa e conotativa, polissémica, que adia para sempre o sentido tnico
que o ser do “tu” poderia alcancar.

E somente o conhecimento da realidade referencial que permite saber do que se trata. Se
o leitor ndio conhece a historia da produgio do texto, como identificar esse “tu” do poema? Mas o
leitor de poesia sabe que ndo deve procurar no discurso poético a referéncia de uma realidade
factual, ponto de partida da poeta, por isso busca no sentido oculto, ndo uma identidade real e sim
uma identificacdo de uma personagem-heroina, fruto da imaginagio da poeta, que, ao sair do
circulo estreito do seu “eu”, usa objetos do mundo exterior como esteio, fundamento, impulso de
onde nascem os sentimentos, as emog¢des ou se projeta na direcio desse “tu” como
prolongamento do seu “eu”, convertendo essa realidade em vivéncia interior.

Mulher inteligente, alegre, que sabe encarar a vida “na alegria e na tristeza™, esposa-
amante fiel, mie zelosa, conscia de seus deveres profissionais e familiares. Mulher generosa que
“amadrinha” tantas marias € povoa a sua casa “de fala e canto” — personagem-heroina que pode
muito bem se enquadrar no tipo sécio-doméstico da classificacio de Bakhtin.

Restaria acrescentar uma reflexio em torno do tempo verbal empregado no poema, que,
ao se voltar para a subjetividade do “eu da poeta”, reclama um tempo presente, ainda que a
maioria dos verbos refiram o passado. E que, ao debrugar-se sobre seu mundo interior, a poeta
procede como quem recordasse. E gracas a esse dom de recordar que a poeta, imersa no tempo, ©
presentifica sempre.

Sintetizando, a analise do poema se restringe as marcas escriturais de refaccio do texto,
haja vista a concepgo de linguagem que a pesquisadora pdde vislumbrar no texto; aos eixos da
linguagem; a opacidade e a transparéncia da linguagem, as funcgdes e ac uso da metafora; ao
ritmo, ao arranjo espacial; ao tipo de verso; a classificagdo do her6i. Enfim, todos esses aspectos

fornecem o itinerario do texto, desde o nascimento até a sua publicagio.
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Menina urbana
fala britdnica

— essa tua heranca
anglo-saxdnica

de onde a ganhaste?

E esse apanhado
de linguas outras
despercebidas
nessa tua fala,

tu as represaste?

Na oculta face
(onde essa minha
jamais pousada),
que dons buscaste

que eu nio te dei?

Me procuraste

e eu ndo te othei?
menina urbana;

— a gama, 0 charme

do teu discurso!

No teu cenério: o
Cego-de-Feira
teu protegido

de quem eras guia

sO-de-brincar.



Era o teu tempo:

tu, tenra flora

de romanzeira

que se orna, se orma:
flos final-de-rama
No de repente

a seiva, o berro

de dois vardes

tua florescéncia

emurchecen?

O ber¢o de ambos
(um, logo dois)
carinho-infante
teu sono errante

entontecen?

Te arrebataram
do teu sorrir
sobressaltaram-
te a gulodice,

o acalentar?

Ninguém no mundo,
menina urbana,
cabe no espago

de outro ninguém

¢ tudo alguém

da mesma fonte,
da mesma dor,
mesma ramagem,
da mesma garra,

mMEeSMmo Carogo.
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Vé: o teu corpo
td0 bem urdido,
trago trancado,
integro, fechado,

bem repartido.

Vé: o teu cerebro
com precisio
retém seguro

0 suave engenho:
teu coragio.

Concluis agora
que em fundo amor
pronto cuidar
desenvolveu-se

teu balbuciar.

Gravel teus olhos
de amor igual:
amor + canto

que em vocés sete
na lei do sangue

marquel, ungt

e em ti, todinha
me resumi
— foi no teu rosto

que eu me cumpri.

Os testemunhos autdgrafos desse poema totalizam 12 textos, dos quais trés pertencem 2
fase editorial, datados de 22/06/83; dois assinalam a fase pré-editorial, com pequenas corregdes,
seis copias com algumas alteragSes, indicando a fase de escritura e um manuscrito na folha da

“Agenda”, apresentando a fase inicial, o roteiro, que detona o processo criativo.
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Tendo em vista o método de trabalho na criag@o do texto poético empregado pela autora
¢ possivel perceber que o desenvolvimento dos poemas parte de um roteiro estabelecido,
contendo informacdes norteadoras para a elaboragio de cada texto. Essas informagdes sdo
preciosas, visto que retratam o referente, através de suas qualidades morais e intelectuais, a partir
das quais a poeta vai criar uma personagem, transmutando o mundo real em mundo ficcional.

Como ja se observou nos outros poemas, o procedimento ¢ idéntico. Primeiramente, a
autora faz anotagOes das caracteristicas peculiares a cada irmdo, a quem dedica o poema.
Todavia, a poeta sabe que o discurso cria seus proprios referentes e que estes nfio sio seres reais,
mas “objetos-do~discurso”, como afirma Koch (texto mimeo, 1998: 8) ou parafraseando Bordini
(1995: 105) ao se referir as personagens de Verissimo. Zila Mamede sabe usar o real com uma
liberdade propria. Sabe que a personagem se relaciona com a realidade construida no texto, com a
realidade da poesia, e ndo com a realidade do mundo dos homens. A poeta se utiliza dessa

realidade como barro.

O criador amassa e emprega a realidade para criar outra
realidade, uma realidade que obedece a complicada
geometria literdria, ao seu sistema de forca, que nada tem
a ver com as ciéncias fisicas, naturais ou sociais.(cf.
Bordini; op. cit).

Tal transformacio pode ser ratificada com Moisés (1993: 161):

os componentes da realidade fisica se integram num
universo especifico, constituido segundo leis proprias e
segundo wuma verossimilhanga interior; o processo
metaforico que atravessa os objetos da realidade fisica
empresta-lhes uma identidade que difere substancialmente
da que possuem na origem.
Como a maioria dos testemunhos do poema TV nfio sBo datados, para estabelecer a
cronologia, tive que comparar os diversos textos por meio das intervengSes autorais para saber

qual versiio antecede a outra. Os documentos de tal forma ordenados podem ser assim descritos:

Ms0G — Manuscrito propriamente dito sO existe esse — o rascunho-roteiro-plano, representado na
folha da “Agenda”, ja descrita, cuja data € 28 de janeiro de 1981, quarta-feira, mas sem datagdc

autoral.



QUARTA
28 JANEIRO 1981

Ivonete (linguas)

Por que esta heranga

De voz [saxOnica] <britanica>,

americana, anglo-saxdnica

De onde aprendeste essa

arrancada em falas tantas

multiplicadas

Onde absorveste essa outra

face [que ndo a minha
jamais p]
Onde essa minha jamais
pousada

Onde dons buscaste que
nio te dei

me [que] procurastes eu ndo

te achet?
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A hipotese de que a autora escrevia diretamente a maquina, seguindo o fluxe do
pensamento, vai se confirmando, haja vista ndo terem sido enconfradas, em seu arquivo, outras

coOpias-tentativas de escritura ou reescritura manuscritas, pelo menos, desse poema.

Dat 1 — Datiloscrito composto por trés folthas de papel tipo oficio. A primeira folha se inicia com
o titulc em algarismos romanos IV. Centradas no meio da folha seis estrofes. A estrofe dois
contém dois acréscimos manuscritos: abaixo do segundo verso, ao lado direito com uma seta,
indicando o lugar de insercdo ha [desapercebidas] <despercebidas>; no terceiro verso, na frente, a
esquerda do vocabulo essa, hd um n, indicando a substituigio de essa por nessa. Na quarta
estrofe, o verbo olhei € corrigido, o terceiro verso [Ai filha minha] ¢ substituido por <menina
urbana: > Na quinta estrofe ha um item substituido [E o] <no teu> Na sexta estrofe ha alteragdes

no terceiro verso: [de trepadeira] [trepadeira] [romi] <de romanzeira>.

A segunda folha, composta por seis estrofes, traz apenas duas alteracdes. No quinto
verso da primeira estrofe, o acréscimo de uma interrogacdo; no segunde verso da terceira estrofe,
a substituicdo de [no] por <do> teu sorrir.

A folha trés apresenta apenas um acréscimo na terceira estrofe, quarto verso. [que vocés

sete] <que em vOCEs sete>,

Esta versdo € datada de 22 de junho de 1983. O poema ja se encontra estruturado,

semelhante & versdo publicada.
Dat 2 - Copia carbonada igual 4 anterior, sem as intervengdes.

Dat 3 ~ Datloscrito contendo apenas duas folhas; a parte final do poema nfo foi encontrada. Na
primeira folha foram realizadas as transformacdes indicadas no Dat 1. Aqui acontece o que
Duarte (1993 86) denomina momento 3 de intervencdo {passar a limpo as corregdes anteriores).
Existe o cancelamento do Gltimo verso da sexta estrofe, com sua substituigio manuscrita e outra,
datilografada [flor-de-itima rama] [final] <flor final-rama> A segunda folha ndo apresenta
alteractes.

Dat 4 ~ Copia carbonada datilogratada igual a precedente, faltando-the 2 parte final do poema. A
autora persegue a forma mais adequada para o verso final da sexta estrofe: [flor-de-tiltima-rama]

[final] <flor fim-de-rama> [flor-final-rama}. Na segunda folha, sexta estrofe, duas alteragfes se
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fazem presentes: verso quarto [tua gulodice e] <te a gulodice e>; verso quinto [teu amamentar?]

<@ acalentar?>,

Dat 5 - Datiloscrito. Copia carbonada, contendo apenas a primeira parte do poema. As folhas
originais ndo foram encontradas no arquivo. E importante registrar que o item despercebidas
acrescentado no Dat 1, encontra-se nesta versao como prolongamento do terceiro verso da estrofe

dois.

Dat 6 — Copia carbonada, contendo a primeira parte do poema, mas trazendo uma novidade: em
vez de seis estrofes, ha sete, sendo uma transposta da folha dois, componente dos datiloscritos
completos. Registra apenas uma substitui¢do no ultimo verso da sexta estrofe: [flor-fim-de-rama]

<fimal de rama>.

Dat 7 - Copia carbonada. O poema estruturado igual ao que foi publicado, exceto o ultimo verso

da sexta estrofe que continua flor fim-de~rama.

Dat 8, 9 ¢ 10 — SHo trés versdes datilografadas, 1%, 2* e 3* vias, sendo a 1* e 2* datadas de
22/06/83; na 1* via (letra com a tinta da maquina) a data esta rasurada; na 2* via, a data
permanece; a 3% via, versdo 10, ndo tem data. Essas trés versdes diferem da do livro publicado

somente no verso final da sexta estrofe: [flor-de-Ultima-rama] <flor final-de-rama>.

O poema ¢ moldado pelo “eu” de um locutor, aquele que fala, que se dirige a um “tu”, a
personagem criada. O locutor ocupa o lugar de um dos progenitores (pai ou mie), o que se
depreende do verso trés, estrofe quatro, dos datiloscritos 1 e 2: “Al filha minha”, posteriormente
substituido por “menina urbana”. Essa percepgio somente foi alcancada mediante o cotejo dos

testemunhos autorais. Para essa constatagio encontro respaldo em Bakhtin (1997: 110):

O poeta cria o aspecto fisico, a forma espacial do herdi e
do seu mundo medianite © material verbal; essa
exterioridade — que internamente é carente de sentido e
externamente ¢ voltada a wm conhecimento factual — ¢
pensada e fundamentada no plano estético pelo poeta que
a torna artisticamente significante.
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A tematica continua fiel durante a trajetoria de elaboracdo do poema. Do roteiro quase
tudo foi aproveitado, as idéias iniciais permaneceram apenas com algumas mudangas nos dois
eixos da linguagem, primeiramente no eixo da selegdo, com a finalidade de conferir ao texto os

efeitos de sentido que a autora quer produzir no seu possivel leitor.

As qualidades da personagem sfo exaltadas até mesmo nas questdes retOricas;, nas

estrofes iniciais do poema:

— essa tua heranga
anglo-saxoénica

de onde a ganhaste?

E esse apanhado
de linguas outras
despercebidas
nessa tua fala

tu as represaste?

que dons buscaste

que eu nio te dei?

Me procuraste

¢ eu ndo te olhei?

Os cuidados do enunciador para preservar a imagem da heroina:

menina urbana:
~ @ gama, o charme

do teu discurso!
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Concluis agora

que em fundo amor
pronto cuidar
desenvolveu-se

teu balbuciar.

Gravei teus olhos
de amor igual:
amor -+ canto

que em vOCEs sete
na lei do sangue

marquei, ungi

Os ciimes dos irmaos, nascidos inesperadamente; o receio de que seu espago no amor dos pais

fosse invadido pelos varBes:

No de repente
a seiva, o berro
de dois vardes
tua florescéncia

emurcheceu?

O berco de ambos
(um, logo dois}
carinho-infante
teu sono errante

enionteceu?

O consolo do enunciador, tentando persuadir ¢ “tu” de que ¢ seu medo era infundado; de que os

seus direitos estavam garantidos:



Ninguém no mundo,
menina urbana,
cabe no espago

de outro ninguém

é tudo alguém

da mesma fonte,
da mesma dor,
mesma ramagem,
da mesma garra,

mesmo carogo.

102

A semelhanc¢a do enunciador com a personagem:

Em ti, todinha

me resumi

- foi no teu rosto

que €u me cumprl.

Esses comentarios que conjugam o horizente do her6i (visto por dentro, os sentimentos)

e o ambiente (visto de fora) sdo alicergados em Bakhtin (1997: 111), considerando a relagio

entre 0 autor € o herdi;

O tom emotivo-volitive do autor que cria e fundamenta a
exterioridade enquanto valor artistico ndo poderia ser
diretamente coordenado ao escopo que marca, por dentro,
a vida do herdi sem passar pela categoria do outro; é
apenas atraves dessa categoria que se forna possivel fazer
com que o aspecto fisico seja uma forma que engloba ¢
acaba o heroi, uma forma na qual se depositou 0 escopo
de sua vida e de seu sentido, uma forma plena e viva, e
criar 0 homem em sua integridade como unidade de
valores.



E esse tom emotivo-volitivo do autor na criagdo do herdi € percebido no poema,
especiaimente, nas estrofes em que ZM, através do enunciador instaurado no texto, remete ao

aspecto fisico da personagem:

V& o teu corpo
tdo bem urdido
trago trangado,
integro, fechado,

bem repartido.

V& o teu cérebro
com precisiao
retém seguro
o suave engenho:

teu coragio.

Por isso retorno a Bakhtin {1997: 110):

A imagem externa expressa pelas palavras, quer se preste
a uma representacdo visual (...), quer seja vivenciada no
modo emotivo-volitivo, tem por fungdo dar forma e
remate... Também aqui, apenas uma posicdo exotopica
pode garantir o valor estético a exterioridade, ¢ a forma
espacial expressa a relacdo do autor com o heroi.
Conchuindo o estudo desse aspecto, retorno mais uma vez a Bakhtin (1997: 111) para

fundamentar a posi¢io exotopica da poeta:

Portanto, convém salientar que o conteudo (0 que estd
entranhado num herdi, sua vida por dentro) ¢ a forma néo
podem ser fundamentados nem explicados do ponto de
vista de uma unica e mesma consciéncia, sendo somente
nas fronteiras de duas consciéncias, nas fronteiras do
corpo, que se realizam o enconiro e o dom da forma
QIIISHCA. .« oot

Nas malhas que tecem o poema, podemos ler amor, admiragiio pelo talento, pela

generosidade de corag@o; consolo nos ciimes e nas queixas, orgulho pela semelthanca entre
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enunciador e personagem; ¢ que nos conduz ao enquadramento desse tipo de personagem na

classificagdo bakhtiniana como sécio-doméstico (Bakhtin, 1997: 174-175):

Neste segundo tipo, a historia ndo é uma forca organi-
zadora da vida; a humanidade dos outros de que participa
e na qual se situa a vida do herdi é dada por um dngulo
ndo mais historico (a humanidade da historia) e sim social
(a humanidade social); é a humanidade dos vivos (dos
vivos do presente) [..] numa concepgdo social da
humanidade, o que constitui o centro dos valores sGo os
valores sociais e, acima de tudo, familiares (“bom nome”
Junto aos contempordneos, o “homem bom e honesto”, e
ndo a fama historica junio aos descendentes), que
organizam a vida privada e familiar em seu dia a dia, em
seus pormenores rotineiros, cotidianos (o comum e ndo o

Na elaboracgio do seu texto poético, além das relagdes entre autor e herdi, ha de se

considerar os recursos de que a autora se utiliza para dar-ihe forma. Assim, sob esse aspecto, o

poema ¢ composto de 16 estrofes, contendo cinco versos, a excegdo das duas ultimas estrofes,

com seis e quatro versos, respectivamente. Os versos sio em sua maioria brancos, curtos na

extensdo, que conferem ao poema um ritmo ligeiro, breve, delicado, suavemente acelerado. As

poucas rimas existentes sdo intercaladas ou emparelhadas:

Menina urbana
fala britanica

— essa tua heranga
anglo-saxénica

de onde a ganhaste
carinho-infante
teu sono errante
de outro ninguém

¢ tudo alguém



trago trancado

integro, fechado

Uso de anafora:

da mesma fonte,
da mesma dor
mesma ramagem,
da mesma garra

mesmao carogo

As oracdes s@o em grande maioria coordenadas. Nesse poema, a pontuacio é abundante

para suprir a caréncia dos inumeraveis recursos ritmicos e melodicos da lingua falada, para

reconstituir aproximadamente ¢ movimento vivo da elocugio oral. Assim no poema sio usados

sinals pausais € sinais melodicos: a virgula, o ponto, dois pontos, ponto de interrogagdo,

parénteses e travessdo.

Todos esses recursos utilizados no poema constréem uma realidade que ¢ ¢ nio ¢, em

perpétuc movimento — a organizagdo espacial, os versos livres, rimados ou ndo, a pontuagio,

geram o ritmo e aqui vale a reflexdo de Octavio Paz (1982: 77):

Como no mito, o tempo cotidiano sofre uma transmutacdo
no poema. deixa de ser sucessdo homogénea e vazia para
se converter em ritmo. Tragédia, epopéia, cangdo, o
poema tende a repetir e recriar um insiante, um fato ou
conjunto de fatos que, de alguma maneira, se tornam
arquetipicos. (3 tempo do poema é distinto do tempo
cronométrico. O que passou, passou’, dizem. Para o
poeta o que passou voltara a ser, voltara a se encarnar
[...]. E se reencarna de duas maneiras: no momento da
criacdio poética, e depois, como recriacdo, quando o leitor
revive as imagens do poela e convoca de novo esse
passado que retorna. O poema é tempo arquetipico, que se
Jaz presente mal os ldbios de alguém repetem suas frases
ritmicas. Essas frases ritmicas sdo o que chamamos de
versos e sua _funcdo é recriar o tempo.
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Acompanhando o percurso genético do Poema IV, tentei encontrar nexos nas instincias
da escritura, entre autor e herdi, tempo e ritmo, ser e ndo-ser, enfim, o movimento continuo

instaurado no texto que conduz a metamorfose da realidade.



107

POEMA V

O processo criativo, em Zila Mamede, pode ser analisado em dois planos entrelacados: o
historico, em que a poeta escreve num determinado espaco, criando uma atmosfera de
reminiscéncias € estabelecendo rotinas para disciplinar o desenvolvimento de seu trabatho; e o
redacional, em que ZM comp®e seus poemas, optando por etapas, desde a primeira idéia até o
texto publicado. Esses planos ndo sdo estanques, visto que a elaboragio dos documentos sempre
ocorre numa circunstancia existencial, que deixa neles seus vestigios, e que permite ou entrava o
andamento textual.

No segundo plano, podem-se distinguir documentos preparatorios (como as notas na
agenda), roteiros programéticos (de carater orientador, tais como: proceder dessa ou daquela
maneira — tragos dividindo ou fundindo versos); esbogos que sdo estagios redacionais, geralmente
numerosos, para o estado final do poema; datiloscritos autdgrafos em varias copias; comentarios
auto-avaliativos em relagfo a escolha de determinados vocabulos ou consultas a amigos/editores,
ou até mesmo desabafos quanto a dificuldade de privilegiar alguns temas, ou quanto aos
momentos de bloqueios, de hesitagbes.

Trabalhando os documentos autégrafos de ZM, tenho a impressdo de que estes me
permitem uma visita, embora invasiva, a oficina da “artes3 da palavra”, para descobrir as vias e
os meios pelos quais cada poema se tornou o que ¢, distinguindo, por exemplo, o que foi primeiro
e o que nio foi preservado ac longo do caminho. Assim, retorno ao estagio de visitagio para
descrever o percurso que fez o poema V até chegar ao texto definitivo, publicado:

v
O tanto amor, irméo, geriste

no amar t3o pouco, ne amar t2o curto.

Perdeste o fluxo de, em idade certa,
© justo jubilo multiplicares.
Limpa os teus olhos, v€ a descengéo

dos teus afetos — tua resisténcia.

Guarda seguros ~ se € que ainda podes —

os resgataveis bens do reinado.
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Em dois pilares tu te encostaste:
— nos acrobatas da rebeldia

(os acionistas dos automoveis,
os cosmonautas da pilantragem,

os consumistas das moto-inventos),
- nos usuarios dos video-jogos

(os vendilh&es dos teus brinquedos,
as ilusdes dos vendilhdes,
as bicicletas das ilusdes

nas rodovias das mordomias).

E sobre as marcas das quantas maquinas

ferra bern fundo esses teus herdados:

pOe capacete em teus co-pilotos
(teus dois meninos, tua terna herancga),
confere os 6leos, amarra 0s cintos,

regula os freios, prova, no asfalto

que, aos vendilhdes dos teus segredos

e aos machucdes dos vendilhes,

por for¢as tantas de amor e espanto

vais retomar o que cedeste.

Sobre ¢ poema em analise, foi encontrado no arquivo da poeta farto material descrito a

Seguir:

Ms0 — O primeiro testemunho dessa criac@o literaria em processo consta da agenda, cuja data €

29 de janeiro de 1981 — Quinta, mas sem data autdgrafa da elaboragio. O documento traz 0 nome
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da referéncia do mundo real, José e, como nos demais poemas, os lembretes a respeito da
personagem que estd sendo criada: {eletro-doméstico roupas (confecgdo) carro). Esses lembretes
estdo grafados na vertical, ao lado esquerdo da margem, iniciando no espago em branco, na altura
do que seria 0 verso 3 e indo até a margem superior. A letra é apressada, de dificil leitura, a

escrita nfio leva em conta as normas gramaticais, por isso a transcrigio ¢ feita com a maior

fidelidade possivel:
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José
[E qu]
[De tanto]
[Ser]

Ser tio amado, amado tanto
amar t80 pouco, amar 4o curto
herdaste o medo, a necessidade

de [estando] estar tdo perto
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de estar tdo longe
de dormir-te tio dormide
de ter tdo curto esse
reinado
Encher-te de jubilo
multiplicado
em dois pilares do
teu reinado
Vender brinquedos
[vender] [TV] ilusdo
e bicicletas
e tantas marcas
e tantas [x x ii]
que de venderes

ja estas comprado

Dat 1 - O primeiro datiloscrito contide no primeiro terco de uma folha de papel oficio. Acima o
algarismo romano IV, anulado com x e logo em seguida o algarismo V. Aqui ¢ valido transcrever
a tentativa de passar a limpo o texto do manuscrito Ms0. S30 treze versos mais longos que os dos
poemas anteriores, mantendo-se alguns versos e acrescentando dados novos. Ao lado direito da
folha, configurando um segundo momento redacional, a poeta acrescenta a lista de caracteristicas
da personagem, complementando o lembrete do Ms0: “bergo-de-ouro / medo de barata / bicicleta
/ carro / lambreta / TV / radio / eletro~-doméstico / letrinha™; dentro de um circulo; ao lado das
predicacbes ha: “enxoval / leite-eledon / ama-de-leite”. Abaixo, um comentario auto-avaliativo,
datilogratado: “Diesenvolver (José) a idéia (ainda muito confusa)™

Ser tdo amado, amado tanto

e amar to pouco, amar t3o curto

perdeste o medo, a necessidade

de estar [tdo] <por> perto, estar tdo longe

de [x il] tAo desdormido

de ter tdo curto [x i} teu reinado
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encher-se em jubilo multiplicado

em dois pilares do teu reinado

nos vendilhdes dos teus brinquedos
nas ilusdes dos vendilhdes

nas bicicletas das ilusdes

nas tantas marcas das tantas maquinas

em que vender tu te compraste

Dat 2 — Este datiloscrito, grafado em uma unica folha de papel rascunho, testemunha uma fase
redacional de desenvolvimento, o poema tomando forma, agora com estrofes de quatro versos,
mas repleto de muitas rasuras, no curso da datilografia, e acréscimos manuscritos. Em se tratando
de documento em fase de criacdo, esse retrata um momento muito rico, visto conter iniimeras

intervengdes autorais.

Dat 3 — Datiloscrito, também em uma sé folha de papel rascunho. O poema continua a ser
estruturado em estrofes de quatro versos; apenas a terceira estrofe contém sete versos. Tentativa
de “passar a limpo” o texto anterior, mas mostrando nova fase de trabalho, no sentido de

modificar o contetido de alguns versos. Ha somente seis rasuras, no curso da datilografia.

Dat 4 — Documento datilografado em uma folha de papel rascunho. O poema se estruturando: as
cinco primeiras estrofes com dois versos, uma estrofe com apenas um verso; as trés estrofes
finais com quatro versos. Ha, ao lado esquerdo de cada estrofe, uma chave antecedida pela
numeragdo 1 em dez lugares; algarismos 2, duas vezes, 3 e 4, sem qualquer comentério
indicativo. E outro momento rico da criagio literaria mamediana, com inimeras intervencdes
autorais manuscritas. Aqui o eixo da selegfio é altamente mobilizado nas substitui¢gdes feitas nas
entrelinhas, ao lado direito e esquerdo. O procedimento inédito de numeragio das estrofes ao lado

esquerdo repete-se em algumas substituigOes.

Dat 5 — Documento datilografado em papel rascunho. Seis estrofes de guatro versos, uma com

dois, e uma com verso tnico. Algumas rasuras no curse da datilografia.
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Dat 6 —~ Datiloscrito ¢com quase o mesmo conteido do anterlor com pequenas modificagdes,

especialmente no que diz respeito a organizacgdo espacial.
Dat 7 — Versdo datilografada. O poema ainda em fase de organizagdo. Sem rasuras.
Dat 8 - Datiloscrito sem rasuras, em fase de finalizaggo.

Dat 9 — Versdo datilografada, com organizacio diferente. Faz parte de uma versic completa do

livro, parecendo proxima da fase de finalizagio, mas ainda com substitui¢des manuscritas.

Dat 10 — Versdo carbonada, incluida na primeira versio completa do livro, mas contendo muitas

intervengdes autorais manuscritas.
Dat 11 - Datiloscrito carbonado, idéntico ao dat 7.
Dat 12 — Datiloscrito carbonado, idéntico ao dat 8, indicando a fase editorial. Sem rasuras.

A instabilidade emocional da personagem, a contradigdo entre “tanto amor” e “no amar
tdo pouco” e “no amar tdo curto” se confirma na impossibilidade de “multiplicar o jabilo” € “na
descencdio dos teus afetos”, estabelecendo coeréncia ao texto. A possivel ambigiiidade do
primeiro verso € desferta se voltarmos ao primeiro testemunho: “Ser t3¢o amado, amado tanto” ~
primeiro verso do manuscrito MsO, efucida que a personagem € objeio do “tanto amor” do
primeiro verso da uitima versio. No entanto, considerando-se apenas o texto publicado, a
ambigiidade permanece. Como o leitor ndo tem acesso a origem do texto, fica entre duas
interpretagdes. Como € possivel administrar “o tanto amor’, amando tdo pouco? Além dessa
inconstincia na vida amorosa, gerenciando muito amor de forma voluvel, frivola, ha também
uma outra, na vida profissional, por isso a duvida do locutor, que se reflete na exortagdo: “guarda
seguros — se € que ainda podes / os resgataveis bens do reinado”. Dat a necessidade do apoic “em
dois pilares”, apesar da “rebeldia”.

O contetido tematico do poema V se desenvolve em tom de adverténcia do locutor

relativamente ao “tu” — personagem, instaurado na instdncia do discurso poético. A luta pela



sobrevivéncia, no comeércio dos utilitarios: “E sobre as marcas das quantas maquinas / ferra bem
fundo esses teus herdados”; e a preocupagfio com que o locutor exorta a personagem no sentido
de preservar o que ja conquistou. O tom exortativo, realizado pelas sentencas imperativas,
pretende chamar a aten¢fo da personagem de que o problema agora ndo ¢ mais individual, mas o
compromisso com os herdeiros: “teus co-pilotos / (teus dois meninos, tua terna heranga) /; a
administracdo de sua vida, o conforto material, a necessidade de resgatar os bens para
proporcionar uma vida estabilizada a si e a seus descendentes.

A coeréncia do texto po€tico em nivel tematico, propiciando-lhe a progressdo discursiva,
constroi-se com elementos textuais. Assim, por exemplo, no ultimo verso do poema, “vais
retomar o que cedeste”, ha uma estratégia anaforica com antecedentes explicitos: “vé a
descencdo” (verso 3, segunda estrofe), ou “guarda seguros — se € que ainda podes — / os
resgataveis bens do reinado” (versos 2 e 3, terceira estrofe).

Desse modo, o trabalho do autor se consubstancia numa linguagem de alto grau
metaforico, que suspende a referéncia da realidade factual, liberando um poder de referéncia de
segundo plano — a referéncia poética. E importante ressaltar no processo metaférico que o
significado de um vocabulo, expressdo ou frase revela aquilo que o locutor quer dizer ao enuncia-
la, sendo que este significado se afasta daquilo que a palavra, expressdo ou frase realmente
significa. E obvio, como ja foi explicitado, que o significado segundo ¢ gerado a partir do
significado dicionarizado, em nivel de equivaléncia, de similitude. O que se vai buscar no texto €
um sentido inédito, puramente contextual, criado pelo autor. Apenas mais um exemplo

ilustrativo, nos verses finais do poema:

confere os oleos, amarra os cintos,

regula os freios, prova, no asfalto

que, aos vendilhdes dos teus segredos

e aos machucdes dos vendilhdes,

por forcas tantas de amor e espanto

vais retomar o gue cedeste.
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Em se tratando de realidade factual: conferir os Oleos, amarrar os cintos, regular os
freios parece remeter para uma corrida ou viagem de automodvel ou moto (pée capacete em teus
co-pilotos), mas € a essa realidade que o poeta se refere? E os machucdes? Dai o leitor buscar no
texto a intengdo do autor ao produzir o poema. E i1sso sé € possivel levando em conta o todo do
texto.

Aqui a relagfo entre autor e herdi nfio ¢ ingénua, mas de ceticismo. O locutor, agenciado
pela autora, assume uma postura critica perante o modo de agir da personagem, cujos valores sio
opostos aos daquele. O locutor desconfia da habilidade de superagio da personagem diante dos
impasses por esta criados. Por 1sso, mais uma vez retorno a Bakhtin {1997: 180) para apoiar a

minha ilagio: o autor rompe

seu laco congénito com o heroi; ... aos valores da vida do
heroi, ele opord sem cessar os valores de acabamento que
sdo transcendentes aos herdis; ele lhe assegurara o©
acabamento a partir do ponto de vista que se distingue por
principio daquele que o herdi tinha ao viver sua vida do
interior; ... tenderd a utilizar o excedente fundamental a
sua visdo e que falta ao herdi cuja razdo de ser, que lhe é
transcendente, serd com isso fundamentadca.

No desenvolvimento deste capitulo, tencionei confrontar as varias fases redacionais desse
poema, dos primeiros autografos até a ultima edigdo publicada em vida pela autora.
Acompanhando todo o processo de composi¢ido do poema, rastreando as modificacdes por ele
sofridas, através da descri¢io das rasuras e variantes, pode-se perceber ¢ delineamento do método
de trabalho, procedimentos, escolhas que obedecem a um vivo intuito de significagio da autora, a

um profundo senso estético, nascido de inquietagdes, a uma poética de natureza neoparnasiana.



POEMA V]
E atua heranca, louro menino,
caule da esséncia derradeirada

do utero-concha?

Grave € o teu ritmo controvertido
com que ensurdeces (ah! tu, maestro!)

a mde, O pai.

Te emaranhaste em perfumarias
do sabonete a quinquilharia

- transa infecunda.

Nos altiplanos brasilienses
foste instaurar os teus rogados

de economeés.

Jogaste o jogo dos congelados,
renegociaste teus enlatados,

teus comestivels.

Ficaste o errante filho, o inconstante
no conduzir de um lar-caminhio

— feroz desvio

de tua heranca recarregada
de aferigdes: que de uma embira

teceste um reino

que desse reino fiaste um império;
por esse Império trocaste um mundo
denso, profundo:

teu multiverso — verso e reverso:
mulher, teus filhos, teu equilibrio.

Remanejaste.
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tua compulsio, teu nomadismo
¢ o brilho vivo da inteligéncta:

a inquietagdo.

Ao me defrontar com o texto poético, enquanto materialidade que veicula um discurso,
constituido de enunciados, encontro um sujeito autor que cria uma realidade especifica frente a
realidade observada, através de uma linguagem propria. O que pretendo analisar € o discurso
enquanto estrutura e acontecimento. O texto enquanto enunciado, produzido por um autor gue
tem a intengdo de executar um projeto, no processo da criagio verbal. E para estudar o texto
enquanto enunciado, regresso a Bakhtin (1997: 348) na condigfio de produtora de um texto sobre

outros textos:

O enunciado munca é simples reflexo ou expressdo de algo
gue lhe preexistisse, fora dele, dado e pronto. O enunciado
sempre cria algo que, antes dele nunca existira, algo novo
e irreproduzivel, algo que esta relacionado com um valor
{a verdade, o bem, a beleza, etc.). FEntretanto, qualquer
coisa criada se cria sempre a partir de uma coisa que é
dada (a lingua, o fendémeno observado na realidade, o
sentimento vivido, o proprio sujeito falante, 0 que é jd
concluido em sua visdo do mundo, etc.).

O poema VI, assumindo tal forma no livro publicado, ndo revela o caminho percorrido
entre a sua concepgdo € o estagio final. Por isso, o que venho tentando fazer € nfo s6 uma analise
linguistica (estudo dos recursos expressivos utilizados pela poeta, a realidade observada, a autora
com sua visio de mundo, o dado, o pronto), mas também a analise do criado, porque € por meio
desse dado que a poeta produz seu objeto — o criado. Para realizar o segundo intento, apdio-me
novamente em Bakhtin (1997 349):

... Ura, a verdade é que o objeto vai edificando-se durante
o processo criador, e o poeta também se cria, assim como
sua visdo do mundo e seus meios de expressdo.
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No inventario dos testemunhos autégrafos, procuro decifrar os documentos, estabelecer
uma cronologia, descrever as intervengdes autorais, as fases de elaboracdo, as vozes no texto, o
didlogo entre enunciador e enunciatario, o meu proprio didlogo com o texto, para conseguir uma
compreensdo relativa do processo de criagdo verbal mamediano.

Diante do exposto, passo a descrever os dez testemunhos do processo criativo do poema
Vi

Ms0 ~ Primeiro manuscrito, sem data. Apenas a data da “Agenda™ 30 de janeiro de 1981 — sexta.
Aqui pode-se perceber dois fatores insepardveis determinando a produgfio textual: o projeto {a
intencdo) e a execucgdo desse projeto. Temos dois planos: um que pode ser visto como histérico,
considerando a fase inicial na criaciio de um ambiente de reclusdo, provocado pelo dom de
recordar da poeta, que instaura um contraponto entre a referéncia do mundo real (Elifd) e a
referéncia do mundo ficcional (a personagem). A transmutagdo do plane histérico configura o
plano redacional propriamente difo, momento em que autora inicia a construgdio de seu herdi no

desenrolar do processo criador.
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Elifa

A tua heranca
caule dourado
[pendido do ventre]
do atero santo
derradeirado
musico falido
controvertido

nos sabonetes

nos operarios {Sesc/Senai)
nas faculdades
brasilienses

vais costurar

os teus bordados
Danones — Nectares
agucares —
transportadores

dos teus recados

Msi - O embrido do poema VI comeca a tomar forma em outro manuscrito autografo, numa
folha de papel pautado. Agora a referéncia ndio traz mais o nome de batismo, mas “Outro irmio™

[O] Outro irméo

A tua heranga
caule dourado
do (tero santo
derradetrado
musico falido
controvertido

[nos sabone]
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[nos sabonetes] <perfumarias, quinquilharias>
[nos operarios]) (Sesc/Senac)

nas faculdades

brasilienses

vais costurar

teus alfarrabios

[teus congelados] <de agucarados™

[teus chocolates}

[nectares agucares}

[transportadores] <divulgadores>

dos teus rogados

Vida ambulante

aciganada

nunca instalada

tiveste[s] ate

<refrBes e> [retorno aflito] <azares>
50 conflitantes

e a lei [dos] <do> [instantes]} <instante>
que te regeu

te retornou

as Vas raizes

sertdes — paises

[em sol nascer]

que dantes nascer

ficou ferrade

Ainda aqui © estagio embrionério do poema, a criagdo do roteiro-plano, com alguns

cancelamentos e substituicdes.
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Ms2 — Em outra folha de papel pautado, a tentativa de reescrita do roteiro anterior. E o terceiro

documento manuscrito, com letra mais legivel, mas interrompido:
Outro irméo

A tua heranga
caule dourado
do utero santo
derradeirado
musico falido
controvertido
nas faculdades
brasilienses
vais costurar
teus alfarrabios
no agucar-leite
mel-chocolate

frans

Dat 1 - O primeiro documento datilografado. O poema ja ndo traz o nome do irmio ou qualguer
outro, mas € intitulado com o algarisme romano VI. O texto se apresenta em uma folha de papel
do tipo oficio (rascunho}, com muitas intervengbes manuscritas nas entrelinhas, ao lado direito ¢
esquerdo. O poema vai se estruturando, se expandindo a partir do roteiro-plano. Esta versfo
contém dez estrofes de trés versos assimétricos. Procedimento semelhante ao poema anterior (V):

08 versos ndo mais curtos, como previra a poeta.

Ms3 ~ Numa folha de papel oficio, 0 manuscrito testemunhba um terceiro momento de redacgio:
passar a limpo as correcdes feitas no dat 1, mas sO registra a segunda parte do poema, isto €, a

partir da sexta estrofe. Contém apenas uma rasura. A grafia ¢ mais legivel.
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Dat 2 ~ Datiloscrito em primeira via. O poema estruturado, idéntico ao que foi publicado no
livre. Apenas trés rasuras, a substituiciio do vocabulo [egocentrismo] <brilho vivo™ manuscrita,

conforme sugestdo do amigo.

Dat 3 — Datiloscrito carbonado, sem data. Embora seja uma copia idéntica ao dat 2, é necesséario
ressaltar o conteudo em dois retingulos (situados ao lado direito da folha, no final) de

comentarios auto-avaliativos em forma de consulta a um amigo:

Nio gosto da palavra egocentrismo. Por
favor, sugira uma que qualifi- que uma
inteligéncia brilhante e mal aproveitada,

no senfido dele irmio.

COISA ASSIM COMO EFERVECENTE,
BORBULHANTE, ETC., ETC, mas uma

palavra moderna e jovem

O possivel amigo responde a consulta, ao lado direito da folha, escrevendo em linha vertical e

transversal, sem assinatura:

Clarividéncia
bulicoso
turbuléncia
brilho

brilho vivo
britho ativo
JOITO ViVO

trepidante

brilho = € isso que vocé quer. Conota inclusive a agfo lisérgica das drogas, quando (sic) se tem

lucidez total e se age sob clima de agitacio. E € “jovem™. brilho vivo é o melhor que pude achar.
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Dat 4 — Datiloscrito em primeira via, anterior ao dat 2, com o titulo em algarismo romano VI
rasurado e substituido por um algarismo arabico. Duas rasuras e duas substituigdes manuscritas.

O fato de receber esta numerag@o (dat 4) € porque ele faz parte da primeira versio completa do

livro, pronta para o editor,

Dat 5 - Igual ao anterior, carbonado. Sem rasuras. Qutra versio completa do livro. fase editorial.

Dat 6 — Datiloscrito carbonado igual ao dat 2, sem 0s comentarios. Faz parte da terceira versio

completa do livro. Fase editorial.

Descritos os autografos, regresso ao texto final, com o intuito de analisar o dado ¢ o
criado. Partindo do primeiro (o dado), vou tentar verificar na interpretacio (compreensdo) do
texto, fazendo remissdo aos textos virtuais, quando necessario, a organizagio textual, por meio do
processo de referencia¢do, para captar as estratégias de construcdo do sentido.

O texto final do poema VI se organiza como um todo coerente, em que © autor,
agenciando recursos da lingua e acrescentando a esses sua visdo do mundo, produz um objeto a
medida que o discurso se desenvolve. De tal modo que a poeta interliga conjuntos de conceitos,
os chamados “modelos cognitivos”, formas de representagio dos conhecimentos na memoria
utilizadas na interacdo humana, para o processamento cognitivo do texto, tendo em vista a sua
compreensdo. O conteudo tematico do poema envolve diversos blocos de conhecimento, para
descrigio das atividades das varias fases de vida da personagem, que remetem ao

nascimento/infancia (na primeira estrofe do poema}:

E a tua heranca, louro menino,
caule da esséncia derradeirada

do Gtero-concha?
a rebeldia, & necessidade de afirmacio na adolescéncia (segunda estrofe):
Grave € o teu ritmo controvertido

com que ensurdeces {(ah! tu, maestro!)

a mie, O pai.;
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a tentativa de estabilidade econdmica, independéncia financeira, na fase de transi¢io {estrofes

trés a seis).

Te emaranhaste em perfumarias
do sabonete a quinquilharia

—transa infecunda.

Nos altiplanos brasilienses
foste instaurar os teus rogados
de economés

Jogaste © jogo dos congelados
renegociaste teus enlatados,

teus comestivels.

Ficaste ¢ errante fitho, o inconstante
no conduzir de um lar-caminhio

- feroz desvio;

a maturidade, fase que descarta a instabilidade, a compulsdo, 0 nomadismo, a inquietagio (as

quatro estrofes finais):

de tua heranga recarregada
de aferigdes: que de uma embira

teceste um remno

que desse reino fiaste um império,
por esse 1mpéno trocaste um mundo

denso, profundo:

ten multiverso — verso e reverso
mulher, teus filhos, teu equilibrio,

Remanejaste
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tua compulsio, teu nomadismo
e o brilho vivo da inteligéncia:

a inquietacdo.

O questionamento, feito pelo enunciador & personagem na primeira estrofe, € retorico,
uma vez que ele responde no transcorrer do poema. A descri¢do revela uma personagem marcada
pelos conflitos da adolescéncia (pelo privilégio de ser o Gltimo descendente e, por consegiiéncia,
objeto de muito afeto; “louro menino”, nascido em “ber¢o de ouro”); pela necessidade de
“afirmagao” na fase adolescente {musico falido, denunciado pelo roteiro da “Agenda”™ e “ritmo”
ensurdecedor, na versdo final); pela investida no mundo comercial, tentativa de estabelecimento
de uma profissdo (vendedor de objetos de toucador e contador de firmas), pela preméncia de
emancipacdo financeira (na construgio de um império).

O tom do poema ndo € suplice, nem exortativo, mas demonstra um certo orgutho do
enunciatario: brilho vivo da inteligéncia: / a inquietagdo. / “A vida ambulante / aciganada™ na

versdo do Msl e “o errante, o inconstante” na vers#o final, sabor de aventura experimentada “no

[P

conduzir de um lar-caminhdo™; o mundo dos sonhos “que de uma embira / teceste um reino”. /

Tudo sdo valores compartilhados pelo heréi e pelo autor.

Para validar as conclusGes dessa interpretacio, fago uso de um trecho de Koch (1998,

mimeoc: 8):

As expressdes referenciais tém (cf. Francis, 1994: 87) uma
Juncdio orgamizacional de extrema relevdncia: elas operam
no nivel da organizacdo opica, ja que, ao “encapsularem
e rotularem a narrativa” ou a exposi¢do até determinado
ponto, “fornecem o frame de referéncia para aquilo que
segue”, sinalizando que o autor do texto estd passando a
um estagio seguinte em sua argumentacdo, abandonando o
anterior por meio do encapsulamento em uma forma
nominal. Possuem, portanto, uma funcdo clara de
mudanga ou alteracdo (shift) de topice ou de ligacdo entre
tdpicos; isto é, ao introduzirem mudancas ou desvios do
topico, contribuem, confudo, para manutencdo da
continuidade do sentido, alocando a informacdio nova no
interior do quadro da informacdo dada.



Prosseguindo a exploracio da topicidade ¢ importante enfatizar a construcdo de
“objetos-de-discurso” por meio das descrigbes definidas contidas no texto em analise. E seguindo

o raciocinio de Koch (1998, mimeo: 3).

a estratégia da referenciagdo por descricdo definida,
opera, portanto, por meio da recategorizacdo lexical de
um referente textual, através de novas predicacoes
atributivas, ajustando o saber disponivel acerca do objeto-
de-discurso. Trata-se, assim, de uma operacdo dupla:
referenciacdo propriamenie dila e aporte de informacdo
nova, que leva, fregiientemente, a uma reinterpretacdo
daquilo que segue ...

assim, por exemplo, nas estrofes seis a dez, a autora (ZM) faz um jogo de remessas entre as

descrigbes definidas, acrescentando-lhes novos predicados:

Ficaste ¢ errante filho, ¢ inconstante
por esse império ...

... teus filhos, teu equilibrio

tua compulsie, teu nomadismo
¢ o brilho novo

a inquietacio

no encadeamento do seu discurso, a poeta ainda faz uso de expressbes nominais indefinidas, com

funcgdo anaférica, nas estrofes sete e oito, por exemplo:

de aferigBes: que de uma embira
teceste um reine

que desse reino fiaste um império
por esse imperio trocaste um mundo

denso, profundo:
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A semelhanca dos outros poemas, o enunciador se dirige a um enunciatario, um tu, no
inicio do poema, atraveés do vocativo: “louro menino” com ¢ intuito de atribuir-lhe algumas
predicagdes, entre elas, a dos segundo e terceiro versos da primeira estrofe: caule da esséncia

derradeirada / do atero-concha /, e isso me faz lembrar Bakhtin 91997: 337):

O escritor ¢ aquele que sabe trabalhar a lingua situando-
se fora da lingua, é aquele que possui o dom do dizer
indireto.

E como a poeta sabe explorar esse “dom”, o faz com maestria, na feliz expressdo / caule
da esséncia derradeirada / do Utero-concha / para designar a personagem que € produto da dltima
gestagdo de sua mae: ultimo filho de uma série. Metafora intencional, viva, inédita, “que consiste
na aproximagdo aparentemente impossivel de dois termos, por uma relagio de similaridade,
emergindo dai uma significacio nova”. (cf. Pontes, 1990: 120). Assim, caule, na Gltima versdo,
caule dourado e pendiio no texto-roteiro, sdo o veiculo de metaforas in absentia, cujo teor e a
base de similaridade devem ser descobertas pelo leitor. A descoberta do sentido oculto ¢é feita
através da continuidade discursiva com as pistas fornecidas pelo texto: tero-concha. A concha
produz pérola e o ttere produz um ser animal, mas ambos possuem uma esséncia capaz de dar
vida a outro ser. A justaposi¢io dos dois termos fornece um efeito de sentido satisfatério na
construgdo metaforica.

Entre os elementos discursivos, assinalam-se a pontuagio e as rimas utilizadas no
poema. A pontuagdo ¢ farta, principalmente no que diz respeito as pausas entonacionais: virgula,
dois pontos, perénteses, travessdes. Os versos de relativa extensfio se intercalam com um verso

mais curto. As rimas sdo poucas. Algumas emparelhadas (estrofes 3, 5, 8):

Te emaranhaste em perfumarias

do sabonete a guinquilharia

Jogaste o jogo dos congelados,

renegociaste teus enlatados,

por esse imperio trocaste um mundo

denso, profundo
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outras em eco (nas estrofes 6 ¢ 9).

Ficaste o errante filho, o inconstante

teu multiverso — verso € reverso

E possivel sintetizar dizendo que no manuscrito o autor-escritor testa a eficacia da
escritura, sendo freqilentemente influenciado pelo autor-leitor. E, assim como o estilo vai-se
estruturando, esboga-se ¢ funcionamento da escritura, fruto de agbes conjugadas que, por meio da

linguagem, unem a memoria ao estilo, no seu vir-a-ser textual.



POEMA VII

E tu, menina
testamenteira,
onde o plantio
da sementeira?

Me sucedeste,
filha, és fiel

a tua heranga

em letra e esséncia?

E o teu projeto
(brado e tropel,
cifra e poesia)
pétrea alquimia?

Da hereditaria
suserania

te concedi
sol(o), sal, gréo.

Os documentos que testemunham o nascimento do poema VII, ultimo da primeira parte
do livro, sdo representados por uma folha da “agenda”, marcada com a data de 31 de janeiro de
1981 - sabado ~ e quatro folhas de papel tipo oficio (papel para rascunho). Na folha da agenda,
sem data de elaboragio, a primeira tentativa de fixagio do poema se faz presente: todos os
poemas sio identificados com o nome do irm&o ou com a ordem de seu nascimento; o sétimo
poema contém o nome da autora e uma estrofe com oito versos sem gualquer rasura totalmente
manusecrito. Das quatro folhas, duas ndo sdo datadas. A primeira folha chama a atengdo por estar
manuscrita, conter o0 poema em fase de estruturacio com muitas rasuras e substituicdes, refletindo
as inimeras hesitagdes da autora. A segunda folha mostra ¢ poema estruturado em cinco estrofes
datilografadas, configurando dois momentos subsequentes de intervengdo autoral: um
datilogratado com corregSes no curso da escrita e o segundo, manuscrito. A folha irés, datada de
7 de abril de 1983, contém uma estrofe de nove versos datilografados, sendo ¢ primeiro verso
cancelado. A seguir, abaixo ¢ 2 margem direita do papel, ha trés versdes manuscritas. Todas com

rasuras, indicando cancelamento de versos inteiros e substituicdes. A quarta folha traz uma Gnica
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versio manuscrita, com data de 10 de junho de 1983, com algumas intervengdes no curso da

escrita. O poema, estruturado com quatro estrofes apresenta-se similar ao que foi publicado.

Como se trata de um poema autobiografico, o exame introspectivo puro ¢ solitario €
impossivel, porque quanto mais a pessoa se aproxima desse extremo, mais 0 Outro extremo, a

acdo do outro extremo se faz presente.

Assim, o autor da autobiografia é o outro possivel que tem dominio sobre o heréi, mas
que ndo entra em conflito com ele, uma vez que o heroi € solidario com o mundo dos outros, e se
percebe dentro de uma coletividade — de uma familia, de seu pais, da cultura universal. A
contemplagdo da vida do herdi ndo € mais que antecipagiio da recordagdo que essa vida deixara

na memoria dos outros — dos seus descendentes, de sua familia.

O heréi e o narrador-autor s@io intercambiavels, uma vez que compartilham os mesmos
valores, no seio da familia. Obviamente, a biografia de alguém so6 ¢ por ela conhecida através do
que os outros lhe contaram. O outro faz a confirmagfo daquilo que © heréi conhece apenas
fragmentariamente. Uma biografia s6 se torna possivel e produtiva, com a condi¢do de o herdi
partilhar os valores do mundo dos outres, desse outro que podera ser ¢ autor da personagen,
caso sua posi¢do exotopica se consolidar, apoiado sobre o mundo dos outros, do qual o heréi ndo

se separa.

Trata-se, pois de um poema autobiografico do tipo soécio-doméstico (cf. Bakhtin,
1997:169). Pode-se, a principio, pensar que a questdo posta seja a de a poeta falar consigo
mesma. Todavia, com respaldo em Bakhtin (1997: 169}, na Gitima estrofe do poema VII, vasado
em segunda pessoa, percebe-se que o discurso € forjado com os valores dos ancestrais do herdi a
partir do termo “suserania” e esses valores refletem a posi¢do parcialmente exotopica da autora,

gue Ihe proporciona uma vis3o apenas interna do seu heréi:

Da hereditaria
suserania
te concedi

sol (0}, sal, grio.
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Dessa forma, o eu da poeta se constitui através do outro — gue exerce sobre seu em
autoridade, cujos valores s@o validados por ela, a quem deu forma, a partir da “reagdo emotivo-
volitiva do outro™. Isse porque o eur ndo tem uma imagem correspondente de sua exterioridade
como um objeto entre 0s outros objetos no mundo; as reagdes que percebe e estrutura a
expressividade do outro - admiragdo, respeito, veneracdo, ternura, inimizade, antipatia, 6dic ~

estdo orientadas para nossa frente e ndo sdo diretamente aplicaveis a nds préprios.

Como afirma Bakhtin (1997: 35):

O autor deve situar-se fora de si mesmo, viver a si mesmo
num plano diferente daquele em que vive efetivamerite a
sua vida; essa € a condi¢dio expressa para que ele possa
completar-se até formar um todo, gracas a valores que sdo
transcendentes a sua vida, vivida internamente, ¢ que lhe
asseguram o acabamento.

O heroi, impossibilitado de se perceber em sua exterioridade global, tem como
alternativa referendar os valores que Ihe sdo atribuidos pelo autor-contemplador. Somente nessa
posicdo exotopica € possivel ter uma visdo efetiva do todo do herdi. Como o herdi ndo consegue
representar-se por inteiro, precisa do outro para marcar sua representagio com autoridade, uma
vez que o eu pode apenas ver aquilo que estd a sua frente, mas no o que se situa por tras dele,

em seu redor, seu ambiente. O eu s6 tem uma visdo completa do outro.

De onde se segue que o primeiro esboco documentado do poema VII, encontrado na
folha da “agenda” (ja descrita), retrata a impossibilidade dessa representacio completa, o que vai

se concretizar quando a poeta sat de st e € vista pelo outro.
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Vejamos como isso acontece:

Poema VII
Zila

Qual tua heranca
sem lei, sem tranga?
toda vergel

Letra e poesia

e essa alquimia

de luz e sombra

traz em tua vida

tanta solombra.
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Aqui o poema € identificado com o nome da poeta (Zila), o que traduz a certeza de que 0

homem-autor tenta representar-se com o discurso que ouvira do outre - os ascendentes, Os

contemporaneos — mas isso pressupde uma posi¢io de valores fora dela e por ela autorizada, sem



transforma-la no duplo. A poeta, enquanto eu, ndo se aloja por inteiro em qualquer contexto
exterior capaz de conté-la e de representa-la. Faltam-lhe nfo s6 os meios de uma percepgdo
efetiva, mas também as nogdes que permitiriam construir um horizonte onde ela possa figurar por

inteiro, sem residuo, de maneira totalmente circunscrita.

Essa percepgdo efetiva so serd alcancada quando o homem-autor sair de si mesmo e
ocupar a posigdo externa do outro. Isso se da satisfatoriamente na medida em que o homem-autor
se transforma no autor-contemplador e criador do seu herdi. Essa transformacido € percebida
nitidamente, uma vez que ndo ha o retorno para dentro de si; © autor consegue ocupar uma
posi¢do exotoOpica, criando seu heroi, atraves de uma visdo completa do ser humano a ocupar um

tempo e um espago no munde entre os outros homens.

O poema VII se inicia com um questionamento retorico sobre o destino do heroi:

qual tua heranga

sem lei, sem tranga?

dando a entender o sentimento de liberdade que tem a personagem de interferir na propria
historia. Em vez de casamento, de reprodugdo da espécie, em seu jardim “toda vergel” ndo ha
lugar para “o plantio da sementeira”, isto €, da semente genealdgica. A semente plasmada se
configura em “letra e poesia™ gerada por “essa alquimia de luz e sombra”. O poema se mantém
fiel ao ato de concepg¢io, viste que, nas préprias intervengdes autorais, prossegue em sua
tematica, na insisténcia de uma cobranga daquilo que se esperava do herdi: “o plantio da se-

menteira”.

E tu, menina
testamenteira:
onde o plantio

da sementeira?

Me sucedeste,
fitha, és fiel
a tua heranga

em lei e esséncia?



No entanto, “o plantio” toma outra direco:

E teu projeto
(brado e tropel,
cifra e poesia)

pétrea alquimia?

O “brado” representando a resisténcia ao cumprimento da tradigio, traduz o grito para

tornar-se notavel; “tropel”, o ruido, a desordem, a confusdo causados pela reviravolta do heroi

ue realiza “cifra e poesia”, isto €
q ;

a escrita enigmatica, a poesia, produzida pela insensivel

quimica medieval que busca a pedra filosofal, que transforma metais em ouro.

A cobranca se faz legitima através do suserano que confere ao her6i os meios necessarios

a sobrevivéncia:

Da hereditaria
Suserania
te conced:

sol(o), sal, gréo.

Dai 0 poema VII poder ser
(1997: 177-178):

encaixado no tipo biografico socio-doméstico de Bakhtin

Quando o autor cria o herdi e sua vida, é guiado pelos
valores em que o herdi se inspira nesta vida; o autor, por
principio, nido sabe mais que o herol e ndo dispbe de
elementos excedentes e transcendentes para a criacdo que
o proprio herdi ndo possua para sua vida; em sua criacdo,
somente continua o que ¢ iniciado através da vida do
heroi. Ndo ha oposicdo fundamental entre o ponto de vista
estetico e o ponto de vista a partir do qual a vida do heroi
é percebida: a biografia é sincrética. Tudo o que o autor
vé em seu herci e quer para ele é o que este vé e quer em si
mesmo e para Si mesmo em sua vida.



Na biografia, o autor é ingénuo, aparenta-se com o herdi:
podem inverter seus respectivos lugares (dai a pos-
sibilidade de uma coincidéncia de pessoas na vida, isto €,
da biografia). O autor, claro, como elemento constitutivo
da obra de arte, jamais coincide com o herdi: eles sdo
dois, sem entrar todavia numa relagdio de oposicdo, ja que
0 contexio de seus respectivos valores ¢ da mesma
natureza; o portador da unidade da vida — o herdi — e o
portador da unidade da forma — o autor — pertencem
ambos a um mesmo mundo de valores.

Apesar de haver no poema VII uma cobranga do outro possivel — o autor —
relativamente ac cumprimento da tradi¢fio, como ja foi examinado, ha também a admiragdo, o
orgulho por ter o heroi se notabilizado ao desviar seu caminho: em vez de casar-se e se reproduzir
em filhos, reproduz o talento da familia, enveredando pelo caminho da poesia. Do que se segue
que autor e heroi compartitham do mesmo mundo de valores — 0 mundo intelectual que significa
sucesso, trabalho digno, notoriedade, privilégios, prestigio, reconhecimento, respeito, vida
honrada de pessoa de bem.

O poema VI fecha a primeira parte do livio “A Heranga” que tematiza os lagos
consangiiineos - “O Sangue”. O texto €, numa de suas possiveis leituras, a tematizacdo do proprio
processo da arte de poetar de Zila Mamede. Aqui, a propria autora se entremostra como artesi de
palavras, de sintagmas e paradigmas; hesita, refaz, risca, acrescenta, cria vocabulos e estruturas
sintaticas, cruza os fios discursivos, suspende seu trabalho, para depois retoma-lo. No mesmo
texto ou em qualquer outro texto, ha sempre a idéia de trabalho, pois todos os seus texios sdo
virtualmente um outro texto, um possivel, dentro da “cadeta infinita”. Em todos encontraremos
sempre a imagem reduplicada da autora que cuidadosamente trabalha e aperfeigoa a sua matéria-

prima, transformando a vida em poesia.



A HERANCA - PARTE 2. O AFETO

O arquivo de Zila Mamede guarda consideravel quantidade de material para quem
estiver disposto a estudar sua cnatividade literaria em processo. A poeta deixou inumeros
testemunhos sobre a criagio de todos os seus poemas, tanto em entrevistas publicadas na
imprensa local e em outras cidades brasileiras, anotagdes de cunho pessoal, ou recortes de jornais
que tratam de suas potencialidades e seus recursos compositivos, quanto de comentarios
apreciativos de poetas e amigos, muitas vezes utilizados por ZM para compor as “orelhas™ de
suas obras. Em todos os esbogos de sua obra poética, nos textos virtuais se imprime sua marca
criativa por meio de notas, lembretes, adverténcias, substituigdes, acréscimos e cancelamentos,
revisbes, corregdes e avaliagdes no transcorrer do ato criador.

A parte dois do livro “A Heranga” € composta de seis poemas dedicados aos amigos da
poeta: Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Oswaldo Lamartine — poetas
com guemn ZM manteve contatos permanentes, atraves de visitas e correspondéncias e de quem
recebeu influéncias e conselhos, Jodo Bento (o sacristdo) e Chico Doido — figuras folcléricas da
convivéncia da poeta em sua infincia na terra natal; e Hermelinda (tia da autora) com quem
compartilhava os mesmos valores sociais.

Os testemunhos autografos dessa segunda parte, em sua fase de elaboraglo, incluem o
percurso da obra, desde a primeira idéia até o texto definitivado (esbogos que configuram
estagios redacionais — numerosos para 0 mesmo poema; manuscritos, autografos datilografados,
com refaccio manuscrita e comentanos auto-avaliativos, consultas a amigos e editores, provas
tipograficas). O resultado do estudo genético da obra, a analise dos documentos em ordem
cronologica desde seu nascedouro, servem para relativizar a nog¢do de acabamento, de
fachamento da obra e desmistificar a idéia de inspira¢io como sopro divino, capaz de jorrar o
texto pronto em um uUnico instante. Pela analise descritiva da primeira parte, vimos que o texto
finalizado de cada poema resuita de um trabalho continuo, gradativo, executado por etapas, como
num ritual, o texto evoluindo, cujo acabamento jamais tem a chancela de definitivo.

Dessa forma, toma-se possivel o cotejo dessas informacgdes sobre o processo criador € as
evidéncias que seus originais oferecem ao pesquisador:

o poema intitulado Jodo Cabral de Melo Neto (pp. 29-30) resulta de um trabalho que soma

quatorze textos em progresso, mais trés em fase editorial. Os textos sofrem transformagles a
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comecar do titulo: [Retrato] [<Reportagem> <sobre Jodo Cabral de Melo Neto>], [<Retrato de
Artista>] [<Retrato de Jodo Cabral de Melo Neto>]. Dessas dezessete versdes, quatro sio
manuscritas, indicando a fase inicial e as restantes, datilografadas com intervengdes manuscritas;
o poema Carlos Drummond de Andrade: Oitent’anos, publicado nas paginas 31 e 32 do livro,
também recebe varios titulos: [Enxoval de noiva] (4 vezes), [Os Noivos] (11 vezes), desses, trés
tém a dedicatéria; “em homenagem a Carlos Drummond de Andrade nos seus 80 anos”;
finalmente, o titulo publicado. Os textos somam 22 versdes. Em uma das versdes da fase editorial
se inscreve um comentano da poeta, pedindo esclarecimento sobre uma corregdo feita em um

vocabulo — primeiro verso da terceira estrofe:

ndo ficou muito claro para mim, © |
5

motivo para usar “em que”, pe-la

forma — em qué? —

Do poema Oswaldo Lamartine (pp. 33-34) foram encontradas apenas cinco versdes, as
da fase editorial. N&o fo1 possivel resgatar os primeiros esbogos. Entretanto, ha um comentario
auto-avaliativo da poeta, digno de ser transcrito, haja vista que expressa as “tormentas verbais”

do ato de criacio literana:

Oswaldo esta em Natal, de férias. Ele
me ajudou a resolver os versos finais
cuja proposta ndo me convencia. Agora
eu consegui misturar, de verdade o
fazendeiro-vaqueiro-rico com o
tipografo, rato-de-sebo, bibliofilo

aprendiz

Do poema Jodo Bento {pp. 35-37) se encontram disponiveis dez versSes em processo €
trés, da fase editorial.

Chico Doido (poema publicado nas paginas 38-39) conta quatorze versdes, das quais
onze s3o da fase de elaboracdo e trés, da fase editorial Ha varios apéndices explicativos ou

apreciativos sobre o processo de elaboracio:
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Pidba = ponta de cigarro usa-

do, guimba, bagana, toco, res-
/ to

milmuito nfo seria mais bonito?

/ mais novo?

vocé sabe que lute quer dizer unhas
cheias de sujo, de terra, etc., de maos

descumdadas

E de uso comum, por estas bandas, dizer-

se: puxa, minhas unhas estio de luto.

Nesse verso eu queria dizer: Toda alma
um passarinho: mas fica de pé quebrado:
quem sabe se eu dissesse, EM TODA A
ALMA UM PASSARINHO? Nido acho que

exprime o que quero dizer

“cruzado”, tendo aqui dupla funcio de
moeda e de seguidor de Roldio/ Frei
Damido, Padim Cico, precisa ser entre

aspas ou grifado ou na-da?

Hermelinda no Espelho (p. 40). Os testemunhos perfazem o total de dezenove versdes;
dezesseis pertencem as primeiras fases e trés, a fase editorial. Somente tendo acesso aos
documentos preparatérios do poema, pode-se saber a quem o poema se refere, ou melhor, qual a

origem da referéncia no mundo real — ponto de partida para a reflexdo ai contida:
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considerando o que eu n3o devia co-
locar Zila no espelho, acho que vou
tirar o Tia e deixar apenas Hermelinda
no espelho, para nfo fazer xxx ligagdo
de sangue nesta parte do afeto, que

acha?

Parece dispensavel analisar o processo de construgio da segunda parte do livro “A
Heranga”, visto que pelo numero de versdes encontradas no arquivo pode-se concluir pelos
procedimentos empregados pela autora. Por esta razdo, optei pelos comentarios avaliativos e
pelas consultas feitas a amigos, para chamar a atengio sobre um dos aspectos mais atraentes da
producdo literaria de Zila Mamede: a perquiricBo metalinguistica. Esta nfio se reflete na
superficie textual do poema editado, mas, considerando a sua historicidade, nos seus meandros e
no incessante dialogo que um texto estabelece com outros textos(as respostas dos amigos); cada
texto com sua vers@o subsequente; cada texto com a autora enguanto leitora de seu proprio texto.

Evidentemente, todos os textos da obra mamediana, pela possibilidade inerente de
continua metamorfose, podem ser considerados essencialmente epilinguisticos. Acrescente-se
como singularidade o fato de, sendo os titimos publicados em vida, configurarem o fechamento
de uma carreira de cinglienta anos de atividade ininterrupta, documentando, dessa maneira, a sua

evolugio e amadurecimento estilistico e tematico.



A IMPORTANCIA DA CRIACAO LEXICAL EM “A HERANCA”

Tentando romper com a tradigdo das teses, procurei ndo distribuir a presente em capitulos,
como ja mencionei anteriormente, mas terminei segmentando-a com os titulos dos poemas, em
face da especificidade do corpus.

Por isso, ndo poderia finalizar a analise, sem me reportar a criagdo lexical que permeia
toda a obra mamediana.

Embora os neologismos devessem estar inseridos no estudo da linguagem constituida na
obra, por exemplo, na criagio das metaforas, optei por trabalhar em separado, tendo em vista sua
riqueza inventiva. Por outro lado, a selegfo de alguns itens, que servem de amostra, podena
causar grande dispersdo, se analisada juntamente com outros aspectos, ndo evidenciando a

relevancia de seu carater movador.

Ao construir o seu texto, o autor faz <<designacdes=>> —
ou <<conceitos=>> — que forma acerca dos <<realia>>
(os objetos do <<mundo real>>) e a <<gramdtica>> da
lingua que utiliza. Em nenhuma destas complicadas
operacies o autor ¢é completamente livre: ao
<<conceptualizar>>, enquadra-se numa dada historia
cultural e pessoal, que Ilhe condiciona o modo de
<<representar>>; go <<designar>>>, tem que adaptar as
suas <<representagfes>>> a gramdtica e ao vocabuldrio
da lingua, que lhe limita as possibilidades de actuacdo,
uma ver que o sistema lingiistico ¢ fimito, e toda e
gualquer lingua natural apresenta uma desmontagem
lexical dos <<realia>>, que lhe é propria, isto é, tem uma
<<ideologia>>> especifica. (Duarte, 1992: 69).

A essa concepgao estrutural, fechada, de Duarte seria necessério contrapor outros pontos
de vistas defendidos alhures ¢ assumidos também ao longo do meu trabalho. Isto porque me
parece que o ponto de vista de Duarte remete & nogio de formacio discursiva de que fala
Maingueneau {1989: 22) que define “o que pode e deve ser dito a partir de uma posi¢io dada em
uma conjuntura determinada. Por isso, a assun¢do da linguagem como “atividade constitutiva”
me leva a discordar de Duarte em relagdo ao conceito de liberdade do usuario da lingua, tendo

como respaldo as consideragdes tecidas por Franchi (1992; 25):
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Certamente a linguagem se utiliza como instrumento de
comum'cae;&o, certamente COmuricamaos por ela aos outros,
nossas experiéncias, estabelecemos por ela, com os outros,
lacos  ‘comtratuais’ por que inferagimos e  nos
compreendemos, influenciamos 0s outros com nossas
opgdes relativas ao modo peculiar de ver e sentir o mundo,
com decisées conseqiientes sobre o modo de atuar nele.
Mas, se queremos imaginar esse comportamento como
uma ‘acdo’ livre e ativa e criadora, susceptivel de pelo
menos renovar-se ultrapassando as convengdes e as
heramncas, processo em crise de quem é agente e nido mero
receptaculo da cultura, temos entdo que aprendé-la nessa
relagdo instavel de interioridade e exterioridade, de
didlogo e solildquio: antes de ser para comunicagdo, a
linguagem € para elaboracdo; e antes de ser mensagem, a
linguagem ¢é construcdo de pensamento; e anles de ser
veiculo de sentimentos, idéias, emogles, aspiragoes, a
linguagem ¢ um processo criador em que organizamos e
informamos as nossas experiéncias.

Citando e comentando excertos de Franchi, Lahud e Osakabe, Possenti (1988: 68), com

cuja posigio compartilho, assim se posiciona:

E porque ha atividade lingiiistica continua que uma lingua
revela, num corte sincrénico, uma estrutura inacabada,
por um lado. Mas, mais fundamental nessa concepgdo é a
idéia de que a lingua se dispensa de ser estruturada,
codificada, porque ela é destinada & wutilizacdo por
locutores em contextos determinados.

Baseado nesses € em outros autores, Possenti (1988: 68-69) conclui por uma

indeterminac8o sintatica e seméntica da lingua, mas adverte que:

Admitir a indeterminacdo ndo significa, no entanto,
irvocar a impossibilidade de dizer-se o que se guer com
precisdo.

£ que os falantes trabalham continuamente a relacdo enire
a lingua e os mais diversos sistemas de referéncias
existentes, aumentando a potencialidade significativa dos
recursos expressivos, ao mesmo tempo que, se necessdrio,
estes também sdo ampliados ou modificados.
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Ao contrapor pontos de vistas diferentes formados através de postos de observagdes
divergentes, tenho como objetivo mostrar que essa atividade iminterrupta e sempre inacabada do
falante em relagdo a lingua e aos sistemas referenciais permite absorver teorias sintaticas e
semanticas, mails condizentes com os dados empiricos que pretendo analisar agora: os
neologismos.

Antes de analisar os neologismos criados por Zila Mamede na produgdo de seu texto
poe€tico, € preciso operacionalizar o conceito e, por 1sso, vou usar a conceitualizagdo que

Carvalho (1987: 8) faz desse termo:

A lingua, espelho da cultura, reflete uma busca frenética
de novidade, evoluindo rapidamente introduzindo novos
fermos, logo aceitos. Sdo eles os neologismos, termo que
significa nova palavra, composto hibrido do latim neo
(nove) e do grego logos (palavra). Estdo os neologismos
ligados a todas as inovagdes nos diversos ramos da
atividade humana, seja arte, técnica, ciéncia, politica ou
economia.

Complementando as informacdes anteriores, Alves (1990 5) explica o modo de

formacdo dessas novas palavras:

O neologismo pode ser formado por mecanismos oriundos
da propria lingua, os processos autociones, ou por itens
léxicos provenientes de outros sistemas lingiiisticos.

Dentre os mecanismos formadores de neclogismos, interessam aqui 08 que indicam a
inovagdo na forma, os neologismos formais e os que revelam inovag@io no significado, os
neologismos conceituais. Isto porque, além de testemunhar a criatividade e a imaginagdo fértil do
falante, os neologismos surgem também como resultado de uma necessidade de expresséo
pessoal e revelam um modo original de ver e sentir as coisas do mundo circundante. Acrescente-
s a isso gue esses tipos de inovagdio dizem respeito ac modo de enunciar que supera a lingua
parcialmente estruturada e coerente com a concepc¢io de lingua assumida neste trabalho.

Em virtude da inexisténcia de registros sobre os neologismos em relagdo ao portugués
brasileiro contemporineo, que facilitariam a verificagiio de ocorréncias de vocabulos novos,

considerarei como neoldgicos as unidades n3o contidas no Pequeno Dicionario Brasileiro da
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Lingua Portuguesa Ilustrado, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. Rio de Janeiro, Editora

Civilizagio Brasileira S. A.: 11 edigdo, 20 tiragem, sem data.

Os itens lexicais neologicos estudados estdo todos contextualizados e seguidos de suas

referéncias: nome do poema, verso € pagina, assim simbolizados: Poema = Po, verso = v. e

pagina = p..

Seguindo a esteira de Alves (1990: 10) comecarei com 0s neologismos sintaticos que

supbem a combinatoria de elementos ja existentes no
sistema lingiiistico portugués.

Classificados em derivados, compostos, compostos
sintagmaticos e compostos por siglas ou acronimicos, sdo
denominados sintdticos porque a combinacdo de seus
membros  constituintes  ndo esta  circunscrita
exclusivamente ao dmbito lexical (juncdo de um afixo a
uma base), mas concerne fambém ao nivel frastico: o
acréscimo de prefixos e sufixos pode alterar a classe
gramatical da palavra-base; a composicdo tem cardter
coordenativo e subordinativo; os integrantes da
composicdo  sintagmdatica e acronimica  constituem
componentes frdasicos com valor de uma unidade lexical.

Neologismos formados por derivacio prefixal

Serdo considerados como prefixos as particulas independentes ou nio-independentes

que, antepostas a uma palavra-base, atribuem-lhe uma 1déia acessoria e manifestam-se de

maneira recorrente, como o faz Alves (1990: 10).

Muito fecundo contemporaneamente, o prefixo des- junta-se a bases de natureza verbal

(1) e (2) e substantival (3) e denota, sobretude, o valor de “agfic contraria” a base a que se

associa:

(1) desperdinada (PolIL v. 57, p. i4)
(2) ...aquemte desama (Po1 v 41, p. 10)

(3) e no seu ciclo, o desespanto (Po Jodo Bento, v. 26, p. 36).

Usado com freqiiéncia, o prefixo BI (0 mesmo que bis) indica a duplicacio ou repeticio

do significado constante da base {(4):



(4) juntando as tantas bi-tributacdes? (Po I, v. 12, p. 9).

Denotando “quantidade”, “diversidade”, o prefixo multi antepde-se a bases nominais

(5¥
(5) teu multiverso — verso e reverso: (Po VL v. 25, p. 25)

A fungao significativa de “exagero”, de “excesso”, de “intensidade™ € expressa em bases

lexicais constituidas com mil (6, 7, 8 e 9):

(6) milvivi tudo (Po Il v. 56, p. 14)

(7} mildesconjuras a quem te desama (Po I, v. 41, p. 10)
(8) Religuia milmuito amada (Po Chico Doido, v. 28, p. 39)
(9) mil-milpovoaste (PoIIL, v. 63, p. 17}

Neologismos formades por derivacio sufixal

Consoante com Alves (1990: 29), através da derivacgio sufixal, “o sufixo, elemento de
cardter ndo-autOnomo e recorrente, airibui d palavra-base a que se associa wma idéia acessoria
e, com freqiiéncia, altera-lhe a classe gramatical”.

A acdio verbal revelada pela constituicio de neologismo se revela através do sufixo -

izar, acrescido a bases adjetivais, (10), (11) e (12X

(10) alegrizaste (PoIl, v. 23, p. 13)
(11) teinfelizaste (Po II, v. 40, p. 13}
(12) calvarizado (PoIl, v. 13, p. 12}

O sufixo —ado associado a bases verbais de 1° conjugacso, ou adjetivais € formador de

adjetivos (13, 14 e 15}

{13} calvarizado (Po Il v. 13, p. 12)
{14) sertanejado (Po1l, v. 66, p. 17)
{15) derradeirada (PoIV,v. 2, p. 24)
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O sufixo —¢fo associa-se a bases adjetivais ¢ forma substantivos, como em (16):

(16) nas traquinacgdes (Po L, v. 23, p. 9)
O significado de “modo” ou “estado” lexicaliza-se por meio do sufixo ~idade (17) e

mente (18), acrescidos a bases adjetivais:
(17) da clar(a) idade (Po1l, v. 76, p. 14)
(18) da alegre (mente) (PoII, v. 77, p. 14)
Os verbos derivados com ¢ sufixo —ar denotam “a pratica de uma ac#o relativa a base
que lhes deu origem” (cf. Alves, 1990: 34), exemplo (19):

(19) engenheiraste (Po Il v. 23, p. 13)

O sufixo —es, geralmente formador de adjetivos genéticos, como em portugués, inglés,

francés, tem seu uso expandido a outras areas de conhecimento, exemplo (20):
(20) de economés (Po VI, v. 12, p. 24)

Mudanca de classe gramatical

A funcdo do advérbio tio = tanto € modificar somente adjetivos e advérbios, mas ZM

usa ¢ advérbio tie, modificando substantivos em (21) e (22):

(21) —era tao noite! (Poll, v. 71, p. 14)
(22) unhas de huto tio garras (Po Chico Doido, v. 32, p. 39)

querendo dizer no verso 71 gue era alta noite, ou que a noite estava avangada ou, no versc 32,

que as unhas eram muito afiadas.



Neologismos formados por composicio

A esse respeito Alves (1990: 41) assume que

O processo da composigdo implica a jusiaposicéo de bases
auténomas ou ndo-autonomas. A unidade léxica composta,
que funciona morfologica e semanticamente como um
wnico elemento, ndo costuma manifestar formas
recorrentes, o que a distingue da unidade constituida por
derivagdo.

E como os elementos neoldgicos que desejo analisar sfo concernentes com a

composigio chamada por Alves de subordinativa, assumo com ela que

A relacdo subordinativa revela-se entre dois substantivos,
em que o primeiro exerce o papel de determinado e o
segundo, de determinante. Em outras palavras, a base
determinada constitul um elemento genérico, ao qual o

determinante acresce uma especificacdo, caracteristica da
classe adjetival.

Alguns exemplos como em:

(23) por guem ndo ¢ teu sangue: a pedra-mo (Po I v. 46, p. 10)
(24) libera o choro-espanto, o esbravejo (Po I, v. 43, p. 10)
(25) da cambalhotas, lota a gigovia (Po 1, v. 57, p. 10}
{26) chama-cancdo (Po Il v. 16, p. 12)

(27) céu terramente (Po I, v. 35, p. 13)

(28) carinho-infante (Po IV, v. 38, p. 19)

(29} amor + canto (Po IV, v. 73, p. 20}

(30) os consumistas das moto-inventos (Po V, v. 13, p. 22)
{31) — nos usuarios dos video-jogos (Po V, v. 14, p. 22)
(32) do Gtero-concha? (Po VL v. 3, p. 24)

{33) no conduzir de um lar-caminhio (Po VI, v. 17, p. 24)

(34) protegia o Cristo-Corpo (Po Jodo Bento, v. 10, p. 35)
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A justaposi¢do subordinativa entre substantivos ligados por imtermédio de uma

preposi¢do se exemplifica com:

(35) mel-de-esperancga (Po III, v. 31, p. 16)
{36) bem-de-raiz (Po IIl, v. 68, p. 17)
(37) flor final-de-rama (Po IV, v. 30, p. 19)

Neologismos semanticos

Ocorrem neologismos semanticos quando ndo ha qualquer mudanca formal em unidades
léxicas ja existentes, por meio de processos estilisticos da metafora, como nos verbos em (38),
(39) e (40).

{38) dangar a vida (PoIl v. 52, p. 13}
{39) teceste um reino (Po VL, v. 21, p. 24)
(40) que desse reino fiaste um império (Po VI, v. 22, p. 25)

O estudo da neologia lexical no livro “A Heranga” de Zila Mamede me permitiu
verificar sua contribuigio na literatura brasileira. Numa perspectiva lingiiistica (a formac¢do de
novas palavras, de metaforas intencionais); do ponto de vista extralingiiistico, cultural, revela seu
crescimento no fazer poético, fruto do ambiente intelectual em que ela viveu. Quando ela
aconselhava aos principiantes da arte de poetar; “lelam os classicos™ € porque compreendia que

somente as raizes greco-latinas poderiam subsidiar seu “artesanato da palavra”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei este trabalho com o proposito de estudar o processo de criagdo verbal de “A
Heranga”, livro de poemas, de autoria de Zila Mamede.

A escritura de “A Heranca” envolveu uma série de notas, esbogos e rascunhos, os quais,
juntamente com os originais, comp&em o prototexto da obra. S3o documentos que permitiram
reconstruir os antecedentes do texto considerado pronto pela autora, os quais, organizados pela
analista, possibilitaram o acompanhamento do processo genético do livro. Composto de 169
documentos, esse prototexto engloba 404 folios, uma agenda de notas e um volume da obra
publicada.

A obra aqui analisada se constitui de duas partes fundamentais, os subtitulos 1. O Sangue
e 2. O Afeto. Na primeira parte, a autora dedica os poemas ao pai e aos irmaos, como era de seu
desejo, expresso numa folha da agenda, j4 mencionada. Na segunda parte, os poemas sio
dedicados aos amigos. Este livro de poemas funciona como um coroamento da obra da poeta
norte-riograndense, ndoc sé por ser sua Ultima criag3o literdria, mas também por refletir 0
amadurecimento estilistico e tematico de Zila Mamede.

A pesquisa genética de “A Heranga”, perseguindo os tragos deixados pela autora, afastou
a obra da concepgio romantica da criagdo, pois desvendou o processo de escritura que envolveu
pesquisas, rasuras, acréscimos, supressdes e comentarios auto-apreciativos. Os poemas nio foram
vistos como frutoe de um momento de inspiragdo absoluta, mas passou a ser considerado como
resultado de um trabalho arduc e progressivo, realizado por etapas.

O estudo gen€tico teve como instrumentalizacio tedrica as teses de Bakhtin, Authier-
Revuz, Franchi, Possenti, Geraldi e Osakabe sobre a linguagem, a relagfo
autor/heroi/ouvinte/leitor, ou questdes de estilo encontraram respaldo em autores ligados a
estética e a literatura; finalmente, o texto em seu estado nascedouro foi analisado por meio de
conceitos da genética textual ou da critica genética.

Considerando o fato de que a genética texiual, até agora desenvolvida, ndo se assessorou
de teorias sobre a linguagem, que a desenvolvessem em sua natureza axiologica, valer-me dos
pressupostos tedricos da lingiistica, da filosofia da linguagem e da literatura pode implicar uma

nova visada dos estudos da génese do texto poético.
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Na analise empreendida, procurei mostrar que a concepgio de “linguagem como atividade
constitutiva” pdde ser vislumbrada no texto poético mamediano, em virtude dos procedimentos
utilizados pela autora, no que diz respeito as operagdes que ela faz com e sebre a lingua -~
escritura/leitura/reescritura/criagio lexical.

Também procurel mostrar que a escolha do conteudo e da forma, procedendo de um Unico
e mesmo ato, constitui a posigio axiolégica fundamental da poeta e pela qual se exprime uma
Unica ¢ mesma avaliacdo social; que o conteiido determina a posigdo axiologica ocupada pelo
evento representado € por seu portador, o herol, considerado na sua correlagdo com a posicdo da
criadora e do receptor.

Acompanhando o percurso genético dos poemas da parte 1. de “A Heranca™, tente:
encontrar nexos nas instdncias da escritura/reescritura entre autor e herdi, tempo e ritmo, ser €
ndo-ser, enfim, o movimento continuo instaurado no texto que conduz a metamorfose da
realidade.

No inventario dos testemunhos autOgrafos, procurei decifrar os documentos, estabelecer
uma cronologia, descrever as intervengoes autorais, as fases de elaboragfio, as vozes no texto, o
dialogo entre enunciador e enunciatario, o meu préprio didlogo com o texto, para conseguir uma
compreensio relativa do processo de criag@o verbal mamediano.

Assim, no poema de abertura procurei descrever 08 momentos € niveis genéticos, no
poema I, enfatizei o discurso interior; no poema 1, estudei as fases do processo de criagdo verbal,
consubstanciadas nas categorias: rejeicdo, substituicdo, reaproveitamento; no poema I, o arranjo
espacial e as metaforas foram salientados; nos poemas V e VI, a relevincia foi dada & construgio
de “objetos-de-discurso” - a referenciagfio;, em todos os poemas, a posigio exotopica da autora foi
enfatizada e os herdis foram classificados como pertencentes ao tipo socio-doméstico
bakhtiniano. Enfim, no capitulo “A importdncia da criagio lexical em “A Heranga™, pude
verificar a forga criadora da linguagem, ou melhor, a linguagem como atividade constitutiva, no
dizer de Franchi {(op. cit).

Se este trabatho oferecer qualquer contribuigdo no desvelamento do processo de criac@o
verbal, ainda que pouco expressiva, posso considerar minha tarefa cumprida e achar que valeu o

esforgo de sua realizacdo.
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