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Resumo

Alve de muitas discussoes e trabalhos académicos. a produgfio artistica de
Cactano Veloso parece ser uma fonte mesgotavel de analises Por isso, mesmo ela
constitin também o corpus desta dissertagiao, composto por cangoes por ele produzidas
e dors momentos de suma importincta para a sua obras as décadas de 60 e 70. Destas,
terd desiaque a década de 70, dada a contribuicdo das cangGes dessa época para o
cenario artistico e até historico da cangdio brasileira

Tal contribuigdo caracteriza-se por uma maior liberdade de cnagéo e pela
valorizacio da oralidade em suas letras. A genizlidade de Veloso revela-se. entre os
nuitos ontros recrsos por ele utilizados, no nso que faz da intertextualidade, com o fim
dz produir noves sentidos, o que torna sua obra ainda mais universal.

IZsta dissertagéio tem por objetivo estudar a forma como a intertextualidade opera
na ebra d= Cactano, na construcfio des textos de snas cangdes. conjugando outros lextos.
conteatas o pre-textos, bem como snalisar os aspectos dialogiscos. infer e intratextuars
a'on pohifonicos de suas produgoes

Lima ver escolhidos, como sbyjete de analtse os textos produzidos para serem
antados. tornou-se necessario proceder, a pur da analise hingiistica, 2 alguns
comentanos <obre retomadas de arranjos, ritmos. ¢ reedymades’ . para dar um tratamento
alobal = ~videnciar sua for¢a comunicativa. que <o pode ser apreendida como um todo se
concderarmos a eangfio mteira. ohservando a2 combinagio de letras, arranjos e melodias.
que resultam de uma ambivaléncia gue torna sua obra sempre mstigante e atual.

Palavras-chave: [lextualidade. intertexinalidade.  cancdo.  hteratura.  draiogismo,

POt

* Re phviarde ¢ win processo de incorpora do de ratenis! ndo musical (sons ¢ mildos diversos), utilizado
para prodizir novos sentidos, a partir da trapressio que essa mcorporagio causa no ouvinte e, por isso
ines o, {0l processo rauito utilizado por Castane Veloso em sua composicao, especialmenie da
dfcin Je 70, comt mator recorréneta nos | Fs Aracd Amul « Joia



1 -Introducgiio

A partir da segunda metade da década de 60, a cangfio brasileira ganhava novos
rumos com o surgimento do Tropicalismo, um movimento que visava ao resgate de
antigos valores, para dar-lhes novos sentidos, a partir de meios modernos e escrachados
de musicar os tatos historico-sociais do cotidiano.

Surgido num momento especial, aquele movimento figurava como wma ponte
entre o arcaico e 0 moderno, o que se dava de forma alegre, pulsante, com muitas cores,
muito som e, claro, com muita rebeldia, gerando discussoes em todo o campo das artes.

Revisitando as mudangas implementadas pela Jovem Guarda ¢ pela Bossa
Nova, o Tropicalismo surgia como um movimento de vanguarda e seus ntegrantes
enfraram para a lustéria da cangio brasileira, pela ousadia ritmica e welodica, letras
desconcertantes, indumentarias provocativas e outras munuinhas mats, diria Veloso,
Saudosista.

Tropicalistas, os baianos Gil, Gal e Caetano faziam a festa da critica. Desles,
porém, nenhum outro foi mais discutido, analisado, criticado que Caetano Veloso, seja
pelas declaragdes bombasticas que fazia, seja pelas cangSes surpreendentes que

compunha e interpretava.

Suficienternente habil para cornpor e inlerpretar qualquer tipo de cangio, como Chetano salta
de um extremo a oulro revertendo toda expectativa em tomo de sia obra e ohedecendo
unicamente aos impulsos intermos da criagio. Néo jxﬁ aualquer padedo de géoero, estilo, lelra
oumusicalidade que resista muito tempo em sua produgio, como se todas as formas fossem o
minimo indispensavel para se ezpressar em cangiio, De oufra parte, como se a cancio fosse a
cangdo mais bem acabada dag oscilagdes do mundo subjetive e 56 com cesas manivesse

cormnprormsso. (Tatit, 1996: 262 ),

Apesar de fer sido alvo de muitos comentérios e de trabalhos em diversas dreas
de conhecimento, especialmente na literatura, mmito ainda ha para ser discutido 2
respeito do trabalho de Castano Veloso e de um de seus momentos, a mieu_ ver, mais
importantes: sua produgiio pés-exilio (a década de 70, pois esta marea nm periodo de

ruptura” com uma série de elementos encontrados no Tropicalismo, a exemplo das

o



baladas aparentemente inocentes (cf. “Alegnia, alegria™), das cangdes compostas para os
festivais, que confribuiam para uma divulgagfio diferente das décadas posteriores, em
que o arfista precisava langar mido de outros meios para fazé-lo, além do
amadurecimento proprio do momento sécio-histérico da década de 70, que certamente
veio a influencia-lo para uma criagfio mais rebugcada, mais moderna, com novos
aparatos eletrénicos e, consequentemente, mais rica, tanto em material lingiiistico quanto
‘em arranjos e ritmos mais complexos. Dai minha opg¢iio pela década de 70 e todo o

material que ela ‘emprestou” 4 criagdo artistica a partir daquela década.

Mo transcarrer da década de 70, a cangdo fez a “mixagem” de todas as conqustas dos anos
anteriores e foi, aos poucos, adquirindo uma feigdo moderna do ponta de vista térro-elefidnico,

mas controvertido do ponto de vista ético e mesmo artistico,  (Tatit 1290:41)

Considerada por Sant” Anna (1980:113) como o movimenlto da pos-vanguarda ¢
da marginilia, a década de 70 é marcada pela maitor liberdade de expressio, pows os
poelas retomam a oralidade das frases, a descrigio prosaica e wonica do coticdiano. Nessa
década, “usa-se a giria jovem e o palavriio, ao mesmo tempo que as relages erdticas séo
descritas sem subterfugios”,

Impregnado de discurso poético, o texto caelancano instala wlernamente,
gragas ao didlogo intertextud, a complexidade e as contradi¢des dos conflitos sociais,
denfre oulros mecanismog, uma cosmovisdo que apresenla caracteristicas tanto
monofdnicas quanto polifiricas, numa ambivaléncia manifestada nas diferenfes etapas
de organizagdo dos textos, produzidos para serem cantados. (cf Tatit, 1996)

Dono de um repertorio que se vale, criticamente do arcaismo, que tira anligos
ritmos e composi¢des do bail, do esquecimento, Veloso os justapdem de forma inusitada.
Sabe como ninguém fazer conviver o velho e o novo, o arcaico ¢ o moderno, enfim,
elementos dispares que sempre fizeram parte do nosso dia a dia.

Fazendo uso de muivimas, frases féitas, passagens hiblicas o oulros elementos
de conhecimento partilhado por uma cultura, a misica, de uma forma geral e, em
especiil, a cangfio caetaneana, cola citages, subverte-as on as capta. com o intuito de

chocar, para fazer o alocutario pensar e temtar descobrir o que esta por tras de



construgdes tio surpreendentes.

Sobre o assunto, Wisnik (1988:8) diz que:

A aplicagio de Caetano ao campe da canglo, corn intervengdes deslocantes, pontes
inesperadas, e sua homenagem permanente a forga radiosa do que € belo e [orte, Sz da sua
obra um comentario muito amplo do mundo alravés das inunerdvers refracoes da palavia

cantada,

Como vimos, muitog sfio os aspeclos que podem ser abordados na
poesia/cangiio de Caetano Veloso. Contudo, o que mais impressiona ¢ a forma como o
Jfenomeno da intertextualidade é utilizado por esse cancionista.

O presente trabalho visa, pois, ao estudo de algumas cangdes de Caetano Veloso,
produzidas especialimente na década de 70, por representarem a transformaciio estética e

e
o

criativa da cangiio, que se iniciou com a Bossa Nova e leve no [ropicalismo seu
momento mais dureo, por todos os fatos histérico-sociats que a antecederam, como o
regime ditatorial, o conseqilente exilio e demais contextos responsiveis por uma
produgfio instigante e genial, que, mesmo implicitamente, constifuiram criticas “num

dizer carregado de 1deologias”, como postula Ducrot (1980).

Como postula Tatit (1996:263):

Caetanc libertou a cangdo brastieira de qualquer padrao provineiano, inaugirando 1.a nova era

lastreada por uma vasta e fecunda produgio. Todo jovern canciorusta pos-1970, corn algurma
«
coisa a dizer, tem em Caelano urn modelo

No corpus delimitado para anglise, temos o compositor, representante de dois
momentos histéricos distintos (as décadas de 60-70), que personificam “dizeres™ de
formas originais e diversas: o primeiro apresenta um Caetano lirico, qne’ bugcava
respaldo para a produgiio de sentidos nas frases comportadas e no estilo galaico-
portugués; o segundo ¢ o Caetano da anti-poesia, das frases prosaicas, do concrefismo,
das parédias, além de valer-se de inimeros outros codigos lingiiistico-musicais na sua

COmMposi¢io.



Néo pretendo remeter a realidade daquelas décadas em si mesmas, mas
considerar os modos de relagdio do “dizer” em Veloso com outros campos de
significagéio, ou seja, buscarei mostrar as relacdes intertextuais e/ou poliforicas, e
também rftmicas e melédicas, presentes na cangfo caetaneana, quando isso se fizer
necessdrio, pois, quando se avalia a estrutura, o significado e a efetividade poética da
letra de uma cangéio, é preciso considerar, como postula Tatit (1996), a forma em que o
fluxo das palavras estd arrumado para a entoagéio harmoniosa e se as caracteristicas
meldodicas tém algum efeito notavel sobre o texto.

Complementando tal assertiva, Tatit (1996:24) diz que “operando nos niveis
das palavras e das frases, diversos compositores optaram, sobretudo nos anos 70, pelas
construgtes icénicas desprendidas das hierarquizagtes discursivas™.

Dotada de uma linguagem nwltidimensional, a cancdo apresenta dupla
substincia: musical e verbal. Por isso, Morin (1973) diz que, ao se estudar a cangio,
deve-se considerar, de modo equivalente, “as individualidades criadoras tanto na
composi¢io quanfo na interpretagéio™. Para esse autor, uma andlise eficiente da cangéio
s6 pode ser feita levando-se em conta todos os seus componentes.

Tatit (1996:9) postula que “no mundo dos cancionistas, ndo importa tanto o que
¢ dito, mas a maneira de dizer, e a maneira ¢ essencialmente melédica. Sobre esta base,

o que é dito torna-se, muitas vezes, grandioso”.

As letras de cangdes sao destinadas 4 transmissdo oral num contexto rausical, Se um texto é
criado com a finalidade de ser cantado, e n3o para ser lido ou recitado, ele deve ser estudado na

forma dentro da qual foi concebido. (Perrone,1988: 11)

Pautando-me nas postulagdes de Tatit e Perrone (op. cit.), decidi que faria um
trabalho interdisciplinar, procurando integrar alguns elementos melédicos (campo da
canglio) e texto verbal (campo da lingitistica e da literatura), empreendendo, assim, um
projeto um pouco mais abrangente no que tange a andlise do texto caetaneano, o que n#o
poderia ocorrer de outra forma senfio passando pela discussdo da importancia do

Tropicalismo e da poés-vanguarda musical, a década de 70, tanto para a andlise das

11



cangdes como para a virada que essas [ases representaram para os misicos que surgirani
desde entdo.

E sabido que oufras fases da obra de Caetano Veloso teriam, também, muitos
dos elementos encontrados na década escolhida para andlise, mas considerando-se que a
produgdo desses anos, por todas as suas condigdes de produgédo (tanto de ordem
contextual, quanto de ordem textual-melédica), apresenta-se mais rica em material tanto
lingiiistico quanto melédico, optei pela analise de um corpus que melhor demarcaria as
diferentes fases da obra de um cancionista que surpreendeu, especialmente nas décadas
de 60 e 70, pelas suas inovagdes, com malor recorréncia naquele momento sécio-
histérico, como ¢ o caso da disposi¢do de elementos dispares (arcaico x moderno;
diferentes idiomas, especialmente o portugués e o inglés; instrumentos musicais
inusitados; sons diversos, como os readymades, dentre outros tantos).

Ciente das possiveis criticas a escolha, aparentemente arbitraria do corpus, uma
vez que é realmente dificil estabelecer uma ruptura tdo brusca numa obra vasta e ao
mesmo tempo interessante, procurei demarcar um momento histérico (entre 1971 e
1979), que me pareceu mais propicio, dadas as razdes aventadas e a limitagdo natural
desse tipo de trabalho.

Contudo, uma vez que analiso, dentre os mecanismos de intertextualidade, a
intratextualidade, oulra caracteristica marcante do poeta e cancionista Caetano Veloso,
em alguns momentos rompo a barreira das décadas de 60 e 70 e cito e/ou comento
algumas composigdes de outras décadas, j4 que tais cangdes retomam outras produzidas

no periodo escolhido para andlise.



I.1- Estrutura da Dissertaciio

No capitulo 2, apresento, entre os pressupestos tednces, os concetfos de texto
encontrados nas variadas correntes que o concebem como principal objeto de analise.
‘ara tanto pauto-me em Bahktin (1929/1981), Fristeva (1969), FKoch (1991-1997).
Jennv (1979), Ducrot (1987) e Maingueneau (1989), dentre outros.

Nos sub-capitulos seguintes, procuro apontar as diferengas basicas enlre os
conceitos de dialogismo (proposto por Bahktin), intertextualidade (proposto por
Kristeva) e polifonsa (proposto por Ducrot), uma vez que ainda hoje tais concetfos
apresentam-ge muitas vezes como se fora um s6 fenémeno.

Inicio o capitulo 3 com numa breve historia da interpenctracdo da série hiterana
nd cangdo brastdeira e, a seguir, apresento algumas consideragdes sobre o Tropicalisino,
bem comeo as contribuigdes dadas por este movimento e seu maior representante:
Caetano Veloso, para a produgio conlemporanea.

Nesse capitulo, serilo revistos alguns estudos realizados por Tatit (1990-1996),
Campos (1968-1986). Sant’Anna (1986). Schimiti (1989) e Perrone (1988). dentre
outros. que reavaliam as [ungoes desempenhadas pela cangdo, especialmente a
cactaneana, no cendrio artisgtico e eultural do pais

O capitulo 4 ¢ destinado as andlises das cancies, o qual procura dar confa das
operages inferfextuais, dialbgicas e polifonicas, tanto de cardter convergente quanto de
cardater divergente, empreendidas por Veloso ao longo da sna produgao, buscando.
atraves dessas operagoes, o estabelecimento de novos sentidos, especialmente no texto
fetto para ser, também, cantado ¢ atingir uni mimero maior de intertocutores. Como diria
Veloso:

Mirfiz palavnz cantada pore espantar. € aos seus awvidos parecer exotraz. {Canglio “Muito

roméntico”, 1978)



1.2- Ohjetive Geral

Analisar os mecanismos dialogicos inter e fntra-textuais o/ou politonicos na
produgao cactaneana, a {im de apontar a importineia do papel do mlertexto para a
produgao textual

1.2.1- Ohjetivos Especificos

Identificar elementos texinals gue corroborem intertexios na produgao
aclancang

Ressaltar o papel do intertexto, através da obra de Caetano Veloso, para a
produgao testnal;

Ideniificar dileventes Ingares de fala ua produgio de sentidos:

Apontar alguns arvanjos, ritmos @ acentos na linha melodica, enlre outros
elementos musicais que se apresentem relevanfes para a compreensio do
papel do intertexto em deterunnada composigho. coni o mtuto de vercalar-
the novos senfidos.

1.2.2- Metodelogia

1.2.2.1 = Definiydo do corpus

Este trabalho tem como objeto de analise algumus producies de Caetano
Veloso, compostas na década de 60 ¢, sobnetudo na década de 707,

Fruto d2 vivéncias das mais diversas, a produgio cactaneana da década de 70
aponta para lormas mais mplicitag de “dizer cotsas, sem contudo deixar de lado sen
génio contestador e criativo, valendo-se, mais que nunea, do recurso do intertexto na
sua produgio, conforme sera discutide no capituto destinado 4 analise dos elementos
mnfertexinais encontrados na obra de Veloso.

i s . . =
hem eoma algumas fponcast produgdes da decada de 80, srarazdo da intraterbialidade, ermpreeridida

pry YVeloso em sthe wbra



1.2.2.2 - Procedimentos

Apos o estabelectmento do objeto de pesquisa “O infertexto na produgio
caetaneana’. procedi a escolha das fases musicais vivenciadas pelo compositor Veloso.
detendo-me, inicialmente, no Tropicalismo, por concebé-lo como um periodo rico de
transformagoes culturais e artisticas, além de socio-politicas.

Mas, 2 medida que lia a respeito da obra de Veloso, percebi que a década de 60
i4 havia sido muito comentada e que minha contribuigéio poderia ser menos significativa.
Por isso, optel por analisar algumas cangoes produzidas por Veloso na década seguinte a
Tropicddia e, através da analise das cangdes produzidas na década de 70, proceder a
dizecussdo de uma nova etapa da obra caetaneana.

Procurando melhor compreender a produgdo caetaneana e o universo gue a
envolvia, passet a {azer leituras sobre a musica e eu universo t#o atraente e ao mesmo
tempo complexo, o que contribuiu para a decisédo de fazer um trabalho mais abrangente
que aquele proposto micialmente.

Por isso, além de simplesmente analisar o texto escrito (letras de musica).
passei a escutar as cangdes de Veloso, a fim de melhor compreender o que fizera dele
um cancionista tio festejado. Claro gue apenas as letras ja davam suporte para esse
Julgamento, mas eu ja vislumbrava algo mais interdisciplinar, como por exemplo
observar as nuangas apresentadas pela cangio como um todo, respeitando a totalidade do
texto musicado (lefras x aranjos e melodia).

A partir dag leituras criticas empreendidas e das analises das cang@es, dentre
oufros procedimentos de rotina em trabalhos como esse que ora realizo. a produgiio do
texto foi iniciada, mediante as sugestoes dos orientadores ¢ de minhas intuigoes de
aluna, 0 que culmina agora nesta Dissertacdo de Mestrado em Lingilistica, tendo como
sub-area a Lingilistica Textual, permitindo ainda um adentramento a area da liferatura e

da cangiio, numa busca da interdisciplinaridade que este tipo de corpus sugere.



Cap. 2 - Pressupostos Teoricos

Todo texto, de certo modo, procede a wna absorcéo e @ wnma transformacéo de wm

outro texto, muma infinddvel rearticulagdo textual.
(Kristeva, 1974:64)

2.1- Texto e textualidade

Anterior a qualquer andlise, necessdrio se faz uma revisdo dos conceitos de
texto, tanto em sentido amplo quanto em sentido estrito, que se tém postulado desde o
surgimento da Lingiistica Textual, para que melhor se vislombrem seus elementos

formadores, especialmente em se tratando do fendmenc da intertextualidade.

Os enunciados ndo sdo indiferentes uns aos outros, nem auto suficientes; so mutuamente
conscientes e refletem um ao outro ... Cada enunciado ¢ pleno de ecos e reverberagdes de

outros enunciados com os quais se relaciona pela comunhéo da estera da comunicagio verbal
(...) Cada enunciado refuta, confirma, complementa e depende dos outros; pressupde que ji sdo

conhecidos e de alguma forma os leva em conta.  (Bahktin,1929)

Segundo os seguidores de Bahktin, o enunciado, enquanto matéria lingiistica e
como contexto enunciativo, pode ser concebido como o objeto dos estudos da
linguagem. Assim, a conceituagéio atual do texto prega ser este o objeto dos estudos da
significagfio . O texto-enunciado concilia, assim, as abordagens externas e internas da
linguagem, recuperando o estatuto pleno de objeto de discurso, social e histérico.

A partir de Bahktin, muitas foram as concepgées teéricas que tomaram o texto
como objeto de andlise, dentre as quais a Andlise do Discurso, a Semittica e a
Lingiiistica Textual.

Na Analise do Discurso, destaca-se Mainguenean (1989) que, ao estudar o
discurso jansenista, defende o texto (ainda baseado em Bahktin) como uma encruzilhada
de trocas enunciativas que o situam na histéria e propde, para seu exame, a determinagéio
de um espago de interagfo seméntica que explique, 20 mesmo tempo, os fundamentos

dos discursos que dialogam e a relagio polémica existente entre eles.



Ja Ducrot (1987), em sua teoria acerca da polifonia, alirma que um fexto pode
contar com mais de um locutor ou com varios enunciadores. No discurse direlo, por
exemplo, ha diversos locutores, e a polifonia é dita “fraca™ )i no discurso indireto livre,
na negagdo polémica ou na iroria, entre outros, variam os enunciadores, o que permite
uma plenitucle da polifonta, uma vez qne, para ele, as vozes que dialogam ¢ polemizam
“olham “de posigoes socials e ideologicas diferentes, e o discurso se constrol no

cruzamento dos pontos de vista.

O texto pode ser abordado de dois pontog de vista complementares: de um lado. podemn-se
analigar os mecanigmos sintdticos e serniinticos responsaveis pela produsdo do sentido; de
outro, pode-se compreender ¢ discurso como objeto cultural, produzide a partir de centas

condicionantes higoricas emn relacio dialdgica concoutros textos. (Fiorn, 1296:10)

Barthes (apud Koch, 1991), numa ampliagfio do conceito comumente adotado

para o fexto, diz que ele

redistribui a lingua, Urna das vias dessa redistrifnagdo é a permuta de textos, seus fragmentos,
que existinam ou exigemn ao redor do texto considerado, e, por furn, dentro dele mesrmo; todo
texto € wm vitertexto; outros textos estio presentes nele, em varins nivers, sob formas mais ou

menes reconheciveis
Ja Koch (1997:26) posiula que

o lezto pode ger considerado wn coniunto de pistas, reprecentadas por elementos lingitisticos
de diversas ordens, gelecionados ¢ dispostas de acordo com as virtnalidades que cada lingua
poe 4 disposigio dos falantes, no curso de uma atividade verbal, de modo a facultar zos
tnteractantes ndo apenas a produgio de sentidos, como a fundear a propria interagio como

pratica soviocuitural

Por 1sso, para produzir-se um texto, deve-se ter em mente certas condiges que

venham a valida-lo como fal. Essa produgiio ocorre obedecendo-se a nma oreanizagiio,
3" . < o g R P L ’ yoiw 4 . 5 .

mediante elementos lingiiisticos ¢ pi agmalicos, resultando, assim, na sintonia enfre
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reiagdes logicas e relacdes de redunddncia, que operam uma rede de relagoes,
permifindo uma distingéo das suas unidades constitutivas, o que desembocara no sentido
global do texto e resultara na suma coeréncia, como conseqiéncia de uma
inferdepend@ncia entre os demais fatores de textualidade, como veremos a seguir.

Outros fatores convergem para a textura (ou tessitura) de um texto ou
enunciado, a saber a coesdo, que pode ser lexical ou gramatical, a informatividade. a
situacionalidade. a aceitabilidade (que estd atrelada a intenciond/idade) e demais fatores
pragmaticos, normalmente centrados nos usuaros.

Além desses fatores aqui elencados, tem-se, segundo Guimarges (1997:26), 4
estrutura femadtica que se estende a oulros eixos da significagio, como as prdticas
intertextuars (ou intertextualidade), que inscrevem o texto novo num campo intelectual
ja conhecido do leitor. com quem estabelecem uma espécie de ‘conivéncia’, pela
rentilizagido de material que remete a nm ja-eserito que predeterming o texto e lhe
asseeura a previsibilidade - desde a simples reminiscéncia alé a citagdo, as operacdes
metalingilisticas e os procedimentos que venham a assegurar a coesdo e a coeréncia

fextuails,

2.2. - Dialogismo, intertextualidade e polifonia

Bahktin (1929), utilizando o termo dialogismo para caracterizar o romarce
polifénico de Dostoiévski, inaugurou um novo perfodo para o trato com o (exto.

Para csse autor, o diclogismo ¢ discursivo e se desdobra em dois outros
aspectos: o da interagdo verbal enlre o enunciador e o enunciatirio do texto e o do
intertexto, que estano mftertor do discurso; ¢ uma caracteristica essencial da linguagem e
principio constitutivo, muitas vezes mascarado, de todo discurso. O dialogismo é |
assim, condigdo de todo discurso.

Baseada nessas idéias, Krigteva (1966) criou uma nova visio desse didlogo
enfre fextos, proposto por Bahktin. dando-lhe o nome de “intertextualidade™ que,
segundo a autora, “¢ o encontro de duas vozes, ou ainda a coexisténcia de estruturas

profundas do discurso”. Como tal. situa os problemas filosoficos na linguagem. pois

s
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conforme essa aulora, “qualquer texto se consiréi como um mosaico de citagies e é a
absor¢éio e transformagfio de um outro texto”.

Segundo  Kristeva (1974:60), o termo intertextualidade designa  essa
transposigho de um (ou de vérios) sistema(s) de signos noutro (..) “num sisleina
significativo, o qual exige uma nova articulagio do tético — da personalidade enunciativa
¢ denotativa™.

Quande ocorre um didlogo entre os muitos textos de nma (ou varias) cultura(s)
que se nstala no interior de cada texto e o define, tem-se o jfendmeno da
intestextualidade, um ponto de intersecgdio de muitos didlogos, cruzamento de vozes
ornindas de praticas da linguagem socialmente diversificadas. que tém no texto sua
realizagdo.

Entendido como wmn tecido polifdnico que entrecruza fios dialigicos de vozes
que polemizam enire si1, se completam ou respondem umas as oulras, o texto, na
concepeiio bahktiniana, tem, na fungfio intertextual, uma dimensido de primazia em
detrimento do textual, pois ¢ através dela que as vozes falam e polemizam.
reproduzindo, a partir do texto, o dialogo com outros textos.

Ja o termo polifonia, trazido para o nterior da lingiiistica por Ducrot (1980-
1984), ganhou muitas inlerprelagoes nas variadas comrentes de andlise do lexto e do
discurso.

Amplhiando a nogdo dialogica bahktiniana acerca da palavra, como produto da
relagfio reciproca entre falante/ouvinte, emissor/receptor, Ducrot postula que existem
dois tipos de figuras discnrsivas que participam de uma enunciagdo: o locntor
(respensavel pelo enunciado) e os enunciadores, que representam os diferentes pontos de
vista, as diferentes perspectivas dentro de nm mesmo enunciado.

Entre os casos de polifonia estio, segundo Ducrot, a negacdo, seja ela polémica
ou metalingtifstica, a ironia, o discurso indircto livre, o aspewnento ¢ a contrajungdo,
como tormas de encenagfio do joco enuncialivo representacional. proposto por este
autor.

I o caso da negagdo que pode apresentar-se de torma polémica ou
melalingiisfica. No caso da negagiio polémica, ocoire a encenagdo entre dois

ennnciadores (E1, que produz o enunciado afirmativo e E2= L, que o contradiz); j4 na
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negagdo metalingiistica, visa-se atingir o proprio locutor do enunciado oposto. do qual
se contradizem os pressupostos.

O aspeamento acontece, por exemplo, quando o enunciador (E1) e responsavel
pela produgio de um enunciado, expressido ou termo e um segundo (E2=L) menciona,
“aspeta” o enunciado do  primemwo, para manter distancia. eximindo-se  da
responsabilidade pelo dito.

No caso da onia, um fenémene muitas vezes confundido com a negagdo
polémica, ocorre quando o segundo enunciador faz eco a4 voz de um primeiro
enunciador, real ou virtual, para mostrar o absurdo dessa voz.

O discurso indireto livre, por sua vez, se apresenta ambiguo ja que dificulta
sobremaneira a distingdo entre as posigdes, bem como os pontos de vista dos
enunciadores, mesclando-se, assim, as vores dos enunciadores envolvidos na
enuncIagio.

Na coufrajungéo. mfroduz-se uma perspectiva de um outro enunciador El.
generico ou representante de wm grupo ou de um “topos™. ao qual se opoe o seeundo
enunciador, com o qual o locutor se identifica (E2=L). Neste caso, tem-se, segundo
Ducrot, o mecanismo da concessiio, uma vez que acolhe-se no préprio discurso o ponto
de vista do Outro (E1).

Analisando os conceitos de infertextualidade e polifonia, Koclh aponta
caracteristicas capazes de diferencia-los, ja que, para ela, a polifonia apresenta-se de
forma mais ampla que a intertextualidade. Se, para haver a intertextualidade, se faz
necessaria a presenga do intertexto, para haver a polifonia, tal como a concebe Ducrot
(1980-1981), exige-se apenas que se representemn, encenem, em dado texto, perspectivas,
pontes de vista de enunciadores diferentes.

Segundo Foch (1997:37). ndo ha coincidéncia ltotal entre osg conceitos de
intertextualidade e polifonia.

Na intertextualidade, a alteridade ¢ necessariamente atestada pela presenga de um intertexto” ou

a fonte & explicitamente mencionada no texto que o incorpora ol o seu predutor estd presente,

em situacdes de comunicagio oral, on ainds, trata-se de provérhios, frases feitas, erpressdes

esterectipades ou formulaicas, de autoria andrima, mes que fazemn parte de um repertorio
partilhado por uma comumidade de fala. Em se tratando de polifonia, basta que a alteridade seja

encenala, 1sto ¢, incorporanese o lexto vozes de enuncradores reais ou virtuais, qLie
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representam perspectivas, _r;oﬂtos de wista diversos, ou pdem em jogo “"topor” diferentes, corn
08 fuais o locufor se identifica ou nao

Deste modo, o conceifo de polifonia recobre o de intertextnalidade, 1sto €, todo caso de
intertextualidade ¢ um vaso de polifenia. ndo sendo, porém, verdadeira a reciproca: ha casos de

poliforna que nio podem ser vistos como manifetagdes da intertextualidade,

2.3. - O fenémeno da intertextualidade na produgio textual

Na perspectiva da Lingiiistica Textual, a intertextualidade sempre foi vista
como um dos critérios de textualidade de consideravel relevancia. Muitos trabalhos ja
deram conta desse fenémeno como coadjuvante na construgio/reconhecimento da
tipologia textual e do estabeiecimento de novos sentidos.

Dentre estes trabalhos, destacam-se aqueles produzidos por Foch (1986, 1991,
1994, 1997). os quais procuram estabelecer critérios para a nma melhor compreensio
desse fendmeno.

Em 1986, Foch propunha uma ampliagio do conceito de infertextuaiidade, que
para ela pode ser desdobrada em dois sentidos: o amplo e o restrito.

Em sentido amplo, a intertextualidade constitui a condigido de existdncia do
proprio discurso, sentido esse comparavel a nocio de interdiscursividade.

Em sentido restrito, ela ocorre quando hd uma relagiio de um texto com outros
textos previamente existentes. Para Ioch (op. cit), nesse sentide, a intertextualidade
pode ser de forma e de conteildo’.

Enquanto na interfextualidade de conteido os textos relacionam-se entre si, por
tratarem de um mesmo assunto ou pertencerem a nma mesma area de conhecimento (ou
a uma de suas tendéncias), a intertextualidade de forma pode estar ligada a tipologia
textual ou ao estilo.

Alem dos dois sentidos acima apresentados, Foch também aponta a

intertextualidade das serelhancas ¢ a das diferencas’, propostas por Sant’ Anna (1985).

I - . ' . . .

Embora Koch discuta a validade de se considerar aperas a intertextualidade de formna, ja que esta molda,
por sua vez, um conteudo
° | T ou) L A e e 5 . T

Tambeém Gresillon e Maingueneau apontam estas formias de intertexto como resultantes de um processo
de captagio (sernethanga) ou de subversio (diferenca)

21



No caso da intertextualidade das semethancas. e por 1sso mesmo de sentido
convergente, ter-se-ia a meorporagio de outros textos, com o intuito de seguir-lhes a
erientagiio argumentativa, apotando-se nela - como ¢ o caso da parafrase; ja no caso
da ntertextualidade das diferencas, langa-se méo de um fexto para argumentar em
sentido contririo aquele que for retomado, o que ocorre com a parodia, a negacdo
polémica e a iroma. por exemplo. Tais recursos operam com o intuito de ridicularizar.
-efutar on mesmo colocar em questio o intertexto incorporado, ganhando um sentido
divergente do texto retomado.

A autora destaca, ainda, a autotextudidade ou intratextualidade em que se
intertextualiza com fextos proprios: ¢ os casos em gue se arqumenta a partir de (ou
contra) textos produzidos por um enunciador genérico (provérbios frases foitas, etc.).
tacilmente recuperaveis por thzerem parte do repertério de toda uma comunidade.

Imewalmente Foch distingue a intertextualidade imolicita da explicita.
lmplicitamente, a intertextualidade ocorre quando, em um texto, esta ingerido outro
texto anteriormente produzido, que faz parte do dominic estendido de referéncia dos
interlocutores’, havendo. pois. a necessidade de ativagdo da memoria enciclopédica
para o reconhecimento do texto fonte. Nesse tipo de intertexto, portanto, apesar de
nao haver citacido (expressa) da fonte. espera-se que o interlocutor recupere a(s) fonte
(s) utilizada(s), a fim de construir o sentido do texto® .

J4 a itertextualidade explicita ocorre quando se utilizam trechos, frases de
oufros textos e/ou autores, apontando-lhe as fontes, o que ocorre por meio de aspas,
notas, citagdo literal do nome do autor e a data do respectivo trabalho, etc., garantindo
a0 novo texto certa credibilidade. como so1 acontecer em textos académicos.

Retomando a mnogao de “ditowrnement”, proposta por Grésilon e
Mamnguencan (1984), segundo os quais tal processo “consiste em produzir um
enunciado que possui as marcas linglisticas de uma enunciagio proverbial, mas que

ndo pertence ao estoque dos proverbios reconhecidos™; Koch propoe uma ampliagio

. . oy oo
Termo usado por Garrod 1 1983

€ pr . . o " I s 1
Koch discute, ainda, a questao do plugio, que representa um tipo particular de mntertextualidade
tmplicita corm valor de ¢aptagio em que, ap contrario dos demais =ases, 0 produter “tome" para que
SeLNErioC Ui NAG afive Seus conilecimenros acen’a 4o texto-fonte, para tanio, ele tenta daspistar o
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dessa nogfio por acraditar que esta “senia capaz de subsumir grande parte dos casos de
intertextualidade implicita™

A autora apresenta, a partir de alguns exemplos retirados de textos
propagandisticos, jornalisticos e musicais, alguns dos bipos de “detournement .
resultantes de operages de refextuddizacdo’, como a substititcdo, o acréscime, a
SLPrESSEo e atransposcdo .

Na andlise dos tipos mais comuns de “détournement”, tratados por Frasson
(1991, apud Foch) e retomados por Foch, observa-se que, ao contrario do que
pormalmente se postela, o “détournement” ndo se apresenta de forma apenas lodica,
mas sempre de forma militante, pois ndo existe uma capfecde ou subversdo de um
dado texto pelo simples jogo iudico. pele prazer inocente de s2 converter algo para
simplesmente visar & distragfdo, como ocorre normalments com  brincadeiras
infants'’.

Consideramos  militanies todos os tipos de  “détowrnement”, pois.
parafraseando os proprios criadores do terme “détournement”, Grésilon &
Maingueneau, “todos os tipos de “détomnement” visam a dar autoridade a um
enunciado ou a destruir-the os argumentos™.

Caso considerassemos o tipo ludico. tal qual ele e concebido por esses
autores, estariamos negando fal alirmagdo, uma vez que, quando se langa mdo de um
proverbio ou de uma “verdade™ adotada por uma comumdade e modifica-se o seu
sentido literal, dando-lhe um novo senfido, consequentemente espera-se contraditd-

los, 0 que certamente representa uma forma “militante” de arcumentar.
No caso do mtertexto, em qualquer das suas variadas manifestagtes, sequndo
Ehsa Guimardes (1997: 26), “a leitura linear cede o espago a uma leitura em

fravessias ¢ vinculagoes, fixando-se na confluéncia de enxertos emergentes de

Wi . i Yo gk

cobre o assunto ver tamoeém barcuschi, 1586
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Tats tipos serdo oportunamente discitidos nesse frahalho, no capitulo destinado 3 analise dos textos
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Alias, essa preocupacan com a fungo do “etoumement” de tipo lidiny, apontado por Gressilon &
bfamnguenean, for tambien aventada por Rock (19975 uma vez que par ela 2ssq funcio apresent q-se
probleratica



horizontes multiplos™, on-seja. atraves do intertexto torna-se possivel vislumbrar
outros contextos, o que vem a garantir-lie novos sentidos.

Segundo Maingueneau {1987), um texto incorpora outro{s) para seguir-lhe a
orientacao, adotando sua linha argumentativa (processo de capiagio) ou para
simplesmente, ridicularizd-lo, refutd-lo on coloca-lo em questio, ou seja, subverté-lo
(processo de subversdo).

De acordo com Lopes (1978, apud Koch, 1985)

O mecanisimoe Ja intettetualidads se di quando parte-se de um temio, desqualificande-a, inicialmente,
na sua quaiidade de algo j4 interpretado, para requalifica-lo em seguida, come alge passwel de nova

mterpretacio, fazendo com que o texto se converta em oulro discurso a ser interpretado

Viron (1980, apud Floch, 1991:53), examinando a questio da produgido de
sentidos, sob um fAngulo socio-semiologico, diz que a pesquisa semiologica deve
considerar trés dimensoes do principio da intertextualidade: em primewo lugar, as
operagbes produtoras de sentido sdo sempre mtertextuais mo interior de um certo
universo diseursivo {ex. misica); em segundo lugar, o principto da mtertextualidade &
tambeém valido entre universos discursivos difereptes (ex. musica, TV e cinema); em
tercetro lugar, no processo de produgio de um discurso, ha uma relago inferfextual
com oulros discursos relativamente anténomos que, embora funcionando como
momentos ou etapas de produgdo, ndo aparecem na superficie do discurso

“produzide™ on “terminado™.

Ja Arrivé (apud Jenny et alii, 1979) prop6e que “‘o trabalho imtertextual
deve erigir-se em termos de uma relacio de transformagio de textos. envolvendo. de

algum modo, uma alteragiio de conteado™.

Essa relagdo a que Aurivé se refers parece ser a garantia dos novos sentidos,
buscada até as Gltimas conseqidncias pelo texto castaneane, com o intuito de
vercular idéas, levando-se em conta uma {ou varias) 1deologia (s).

Analisando a mitertextualidade em seus dois sentidos, o implicito e o

explicito, Jenny (1979) diz que tal fondmene



A0 5O condiciona o use do codrzo, come tambern esta exphotarnente prasente no nivel 4o conteudo
formal da obira, Assim sitcede com todoy os textos que deam transparecer a sua relagdo com outros

teytos initacan, parddia, citasdo, montagem, pligio, eto

Citando Tvmanov. quando ele diz que “a existéneta dum fato como fato
fiteraio depende de sua gqualidade difereucial, on sepn.  depende de sua fungio™,
Jenny (op. cit.) diz que a intertexinalidade parsce estar ligada a poeticidade ¢ a
evolugao literaria. Ela aponta. bascada nesse autor, as relacoes diferenciais, que tém
por fungdo “tecer™ as cbras literdrias, quais sejam, os textos literarios preexistentes
os sistemas de significacao nio lierarios. como as linguagens orais. por exemplo.

Jenny (1979:16) distingue ainda  a  itertextualidade  forte  da
imtertevtualidade traca. buscando. atraves de exemplos retirados da Iteratura
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mundial, os Immites do inieriexio. acrescenfando que “de um lexio para o outro, o fom,
a ideologia, o proprio movimento da cena mudaram, nfio a0 acaso, mas por wna série
de contradicoes e de simeirias termo a termo

Aldm da dimensdo do mmtertexto, essa autora procura relacionar outras
formas lingiiishcas e tipolagicas, 4 fim de examinar a possibilidade de se relacionar
un lexto com wm género.

Complementande. 2la diz que através da mtertextualidade “¢ infroduzido um
novo modo de ieitura que iaz estalar a iinearidade do texto”. Completando essa
caracterizacéio, a autora postula que “o ostafuto do discurso intertextual ¢ assim
comparavel ao de uma super-palavra. ua medida em que  os constituintes deste
discurso j4 ndo sio palavms, mas siw coisas ja ditas, ja oreanizadas, tragmentos

textuas™, (Jenny, 1979 21 - 22)



Cap. 3 - Intertextualidade na MPB: a interpenetragio da
literatura (e demais artes) na cancio

Sobre o assunto, veja-se estes depoimentos ' de Caetano Veloso, acerca da
interpenetragdo das demais artes e culturas em sua produgfo, tanto textual quanto
musical:

“NMés, os jovens tropicalistas, ouviamos muitas histérias de
personagens do movimento dada, do modernismo anglo—americano,
da Semana de Arte Moderna Brasileira e da fase herdica da poesia
corcreta Trocavarmos opirudes com naturalidade, sem que a grande
diferenga de volume de conhecimentos fosse motivo para
constrangimentos. E uma experiéncia brasileira que representa
motivo de orgulho, pois a confusdo da alta cultura com a cultura de
massas, tdo caracteristica dos anos €0, pdde, nesse caso, produzir
frutos substancias, e no refluxo da onda, os sujeitos envolvidos
consegiiram, apesar de alguns episddios dolorosos, manter o didlogo
e as amizades essenciais foram poupadas”,

(..) “Ora, a musica brasileira se modemniza e continua
brasileira, & medida que toda informagZo é aproveitada (e entendida)
da vivéncia e da compreensio da realidade cultural brasileira”™.

(...) Se temos uma tradigdo e queremos fazer algo de novo
dentro deia, nao so teremos de senti-la, mas conhecé-la E ¢ este
conhecimento que vai nos dar a possibilidade de criar algo novo e
coerente com ela”.

“(..) De minha parte, tentava fazer uma poesia como a de
Lorca, partindo dos sambas de roda de Santo Arnaro, tratando—as &
maneira de Caymi, revisto por Jo2o Gilberto,

“Noés, brasilewros, nio deveriamos imitar e sim devorar a
informagdo nova, viesse de onde viesse, ou, nas palavras de Haroldo
Campos, assimular sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e
reinventa-la em termos nosses, com qualidades locais iniludiveis que
dariam ao produto resultante umn cariter auténomo e lhe conferiam,
ern principio, a possibihidade de passar a funcionar por sua vez, num
confronte internacional, como produto de exportagio”.

“(...) e eu me atirei a ler tudo quanto fosse poeta, tentando
aproveitar uma poesia ja consagrada comeo matenal musical, é que eu
achava uma proeza e um desafio o sucesso de alta qualidade literiria
da dupla Baden-Vinlcius”,

Depoimentos retirados do livro de sua autoria *Verdade Tropical® (1997).



3.1 - Tropicalismo e Vanguarda Tupiniquim

(...) A linguagem de wnm texto artistico, pela suea esslneia, representa wn modelo
determinado do mwndo e, nesse sentido, por toda a sua estrutura e conteldo, é portador de
uma tnformagdo.

Turi Lotman (apud Jenny, 1979:17)

A medida que variados ritmos eram incorporados 2 cultura brasileira, a
exemplo da jungio da modinha com o lundu, dando lugar ao nascimento do samba.
nascido com cardter dionisfaco, cultivado tanto nas ruas quanto em saltes fechados,
especialmente no carnaval, rompendo. com o passar do tempo, a barreira do periodo
carnavalesco, a cangéo brasileira cedia espago para o surgimento de grandes nomes
da MPB, iniciando-se ai, as mudangas implementadas no campo da cang#io popular.

Ao lado do samba, muitos outros ritmos surgiram nas décadas seguintes.
revelando nomes de peso no cendrio nacional, como foi o caso de Ari Barroso,
Pixinguinha, Lamartine Babo, Ataulto Alves, Noel Rosa. Luis Gonzaga e Jackson do
Pandeiro, dentre outros, 0 que permitiu & musica brasileira tornar-se conhecida do
grande pablico.

Apesar de muito valorizada nos anos 20 e 30, a masica nordestina, teve, a
partir de Luis Gonzaga, maior espago para a reflexiio sobre os problemas enfrentados
pelo homem do campo, permitindo, assim, uma maior aproximagdo entre os meios
urbanos e rurais.

Além das marchinhas camavalescas, do baido, um ritmo influenciado pela
miisica européia, com fragos africanos; da masica nordestina em geral e de tantos
outros géneros musicais, surgem ainda, em 1951, dois outros ritmos que parecem ter
vindo para ficar: a musica country, criada e desenvolvida no Sul e no Oeste dos
Estados Unidos, conhecida como miisica rural ou blues, feita por brancos, e o rock
and roll, um ritmo resultante de uma verdadeira sa/ade musical e cultural do blues.
do boogie-woogie, do jazz, do swing, do western, da misica gospe!, misica popular e

mesmo do riythm & blues.
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Responsavel pela propagagio do samba, Ari Barroso (compositor-intérprete
e ex-radialista), inaugurou uma nova etapa para a MPB. criando-se, a partir dali, os
tao famosos e polémicos programas de calouros, que ajudaram a propagar ainda mais

esse tipo de musica
Sobre o agsunto, Castano Veloso {1997: 29-30) diz que

a0 lado de exitosas careiras de artistas, que apreseniavam estilizagdes de muisica caracteristica das
diferentes regides do Brasil, havia tarnbérn lugar para o sucesso de engenhosas versdes para o

woo

portugugs de cangdes impertadas do Degte Mmericand™. Complementands, o compesitor defende essa
influéneia como alge mais produtivo gque o simples ato de copiar () Mas a influéneia americana
brasileira nfio comeqou com a rock’ neall € ) D cinerna e a cangfio popular americanos - que nos

anos 20 jd marcavam forte presenca na vida brasileirs - a partir dos mos 4;2-1 g:;;saram a dominar 4
cena, contudo, ela encontrou por aqui uma competicd® ndo apenas da rumba cubana, do tango
argeriting € 4o fado portuguds, mas tambern @ sobretudo, da mibsica brasiletra, que nunca fol venrida
110 corsiumo nacional por nenhum produte de impoertagio

Com o advento da “cangdo de massa”, que levou o mercado fonografico a
uma maior penatraciio nas demals camadas sociais, surgem novos mecanismos de
produgdo musical, que envolvem variados estilos. que misturam sons, ruidos, vozes ¢
demais aparatos vocais ¢ instrumentais, resultando dai novos rumos para a musica.
que, agora, tem um sentido muito mais amplo e, por isso mesmo, dificil de discorrer
em sua textualidade (melodia, texto, arranjo).

Na década de 50, tho decisiva para a musica brasileira, segundo Schurmann
(1989:184), um grupo de intelectuais cariocas, pertencentes & classe média,
praticavam auténticos atos tonais de musicar. obedecendo a trajetérias tonais
consideravelmente mais complexas do que as populares, sem chegar, entretanto, ac
ponto de exigir aquelas referéncias ideologicas que caracterizavam a linguagem
musical burguesa propriamente dita; por isso, nio tardariam a ser cooptados sob a
denominagiio de Bossa Nova, pela cultura de massa.

Nessa decada, a misica popular brasileira passou por uma revolugio que a
projetou no exterior. Influenciado pelo jazz, o samba deu luz 4 Bossa Desse
movimento destacam-se Tom Jobim. Vinicius de Morais, Carlos Lira. Baden Powell

¢ Joio Gilberto.



Lepots da Bosga Nowm, passara-se a levar musiwa popular moite mas a swrio no Brasil E isso em
todes os sentidos: dos aspectos proprianente musicais @ literarios avs politives, havia uma atitude

pretensiosa e responsavel em toda abwidade ligads 2 canedo (Veloso, 1997 274

Vasconcelos  (1977:37)  tazendo  uma  anahse  das  modancas
implementadas pelos movimentos surgidos na década de 69, assevera gue “em 1964,
nossa listoria dew uma guinada. Um de seus registros mais importantes talvez seja a
musica popular que, ac lado disso, emeree tambsm como um importante veiculo de
poesia, dominio de pesquisas estéticas ¢ campo de batalha entre as vanguardas
artisticas’.

Também o cancionista ¢ snatista da cangfo Tatit nos situa. através dos seus

ostulados sobre as mudangas tplementadas na cancio, a partir da década de 60:

No final doy anps 80— falvez em g do e alastrapents de fendmsnos internacionare de applo
alcance idealdgico, memadelégico e comprrtaraental, compo a conselidacic do roque e a sintedizanio
prorecvida pelos Beatles — alguns ensustas brasil=tros, em geral poctas, nuisicos ou sociologos,
consatarn a desiocaniento do [oce da ebuligio crishiva ¢ de ransfonnagio estética de dormino
predormnantemnente literario, para uma estera muto mats popular e dindmica do ponto de vista da

cormunicasio; a cangio, (Tatin, 1982:4 13

Apos a Bossa Nova, o Tropicalismo recicion”™ todos os materiais musicais o
lingitistico-literdrios, buscando inspiragfo, fambém. no Concretismo de 56" e
procuziram. a partiv de entdo, lestos marcadamente politonicos e polissémicos,
valonizande a tradigio da literatra estrangeira. especialmente de Ezra Pound.
Muakoveky, Mallarme, entre outres, procedendo a redescoberta ¢ a revalorizagio da

literafura brasilewra. (cf Sant’ Anna. 1980: 109-111)
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Nos anox seguintes 4 Cancio de Trotesto, 8 Jovern Guarda ¢ a Bossa Nova, & cangio ablisarven,
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transformmou. adquirindo wna fergao moderna do porta Jde vista erno-elatrdmes, mas controvertida do

pento de vista ¢lies emesme artistize.
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De 1962 em diante, quatro anos apos o advento da Bossa Nova, a MPB
ingressa numa nova fase: comeg¢a a questionar a cultura erzats’’. Com  essa
preccupagido, a tonica fundamental de setores significativos da nossa produgido
musical passa a ser a de incorporar elemenios diversos num mesmo contexto, o que
aconteceu com os discos de Caetano Veloso, especialmente aqueles produzidos no
periodo pos-exilio, como o Aracd Azui. no qual ele passa a se valer da hnguagem
pop, do readymade ¢ da misica moderna, para tocar de maneira critica na raiz do
divertisserment, uma ideolégica fungédo musical que mantém vinculos com os efeitos

da divisiio de trabalho. {cf Vasconcelos, 1977:40-41)
Sobre isso Veloso (1997:177-178) diz que:

quanido chegou a hora do Tropicalisrno, vérios estilos exirovertidos forarn convocados, e o estilo cool
da bossa nova aparecia apenas eventualmente como elemento a mais nas cangdes—colagens e um dos

principats elos de ligagdo entre o que faziamos ¢ o que estavamos passando a fazer

Preocupados com essa mudanga, musicologos e demais infelectuats
promoveram discussdes e produziram muitos trabalhos acerca dos novos rumos
tomados pela misica, até entdio ‘comportada’, que obedecia a determinados critérios,
dentre os quais os estéticos e os de cunho critico que tinha no povio seu mote,
procedimento esse que é abandonado a partir do Tropicalismo .

A tropicalia iria pdr fim ao mito populista da Cangio de protesto. Com isso
ela, no dizer de Vasconcelos (1977:45), viria a significar, “do ponto de vista cultural,
ao nivel da MPB, a primeira formulagfio da degluti¢iio estética estrangeira e a
conseqiente superag¢do do tradicional nacionalismo musical™.

Complementando essa constatagiio, Favaretto (1996:28) postula que

© Tropicalismo elaborou umia nova linguagem da cangdo, exigindo que se formulassem os critérios de
sua operagdo, alé entio determinado pelo enfoque da critica literdria Pode-se dizer que o
ropicalismo reaiizou no Brasi a autonomia da cangio, estabeiecendo-a como um objeto enfim

reconhecivel cormo verdadeirarnente artistico
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cultura que se funda no entretenimento da indastria cultural, no meramente agradavel, da qual



Esse autor diz ainda que:

O canterto & articulado nay produgdes bopicalistas alravés da justaposigio de diversos discursos que o
tomam como referéncia, de varias proveniéncias artisticas @ onilicas, essas mensagens  se

interpenetrarn constituindeo urm conjurto plursignificante’™.

Marcado pela ruptura com o americanismo vigente que influenciava o
piiblico brasileiro, especialmente o jovem, através de filmes, dangas e misicas, o
Tropicalismo tentava reseatar, dentre outros valores culturais brasileiros, a musica
regionalista popular, tendo sido diretamente influenciado pelo teatro de arena, pelas
artes plasticas e por alouns filmes realizados pela corrente cinematogrifica de
vanguarda, conhecida como Cinema Novo. na qual destacou-se um dos muitos
influenciadores da obra caetaneana. o cineasta baiano, Glauber Rocha'®.

Buscando inovar no campo da cangio. os artistas tropicalistas passaram 2
buscar maior ‘apoio’ nos elementos enunciativos (a exemplo dos pronomes,
expressdes estereotipadas, girias e ontros aspectos lingiiisticos), como forma de
veicular a visio do munde como algo efemero: € o que Tatit {(1990:44) chama de
“reprodugio do coloquio na cangiio, contribuindo para que uma mesma cangdo possa
transitar por todos ox estilos, desautorizando qualquer classificagio unilateral™.

E os tropicalistas estavam ligados em toda a modernidade internacional, sem
esquecer gne, “no tundo do peito batia sempre um pandeiro..” .

Segundo Campos (1993: 261-262),

Os baianes estio usande uma metalinguagem musical, vale dizer, uma linguagem critics, através da
qual estio passando em revista tudo o que se produziu musicalmente no Brasil e no munde, para

criarem consclentermente o novo, g pritneira mdo

constit uma das principais vertentes a canglo ligeira ou gastrondmica (Vasconcelos, op. cit.)

' © Cinema Novo, de acordo com Veloso (1247 78) "nascet de uma ambigio bifida Mo inicic dos
ar:os 60, jovens wntelectualizados e poliicamente engajados quiserarn apresentar uma visio do Brasil
que valesse por uma intervencio transformadors da noysa realidade social”, Conforme Castane, “S¢ o
tropicalismo se deveu emn alguma medida a meus aos e minhas ideias, temos entio de considerar
COrmo d-‘:‘fl-“-\&".'!'-"ldm' An mavirnenta o i'ﬁpﬁ"'?\ Qe tewe sobre mim o fitrre “Terra em transe” de
Glauper Rocha, eromindiy temporada artoca de 60-37



Responsdveis por uma série de mudangas implemeﬁlaﬂas no campo da
cangdo e das artes em geral, os tropicalistas tinham um compromisse com o novo e
com o internacional, precisavam da reciclagem de antigos valores e isso for muifo
bem traduzide num dos livretos distribuidos pela BASF, como brinde aos seus
clientes, intitulado “Rock in Brasil: o balanco das geracoes™’, que cita Feliciano

(1995:55):

O Tropicalismo foi o 12 1€ 1€ que freqientou a Universidade, leu Marcuse, Me Luhan ¢ soube que os
estudantes franceses estavam pichendo as ruas com slogans como “a imaginagdo no poder” e seus
colegas tchecos protestavarn contra a invasao de seu pais pelos tanques sovieticos, Foi a primeira

geragdo que viveu sob o impacto dos satélites de informagao.

E isso é referendado por Velosa (1997:279), quando afirma:

(..} Sempre ¢ri numa espécie de organicidade da assimilagio de informagbes, e fago questic de tratar
com naturalidade a acurnulagio de cultura, retendo dos livros, das aulas, das cangoes, sorente o que
me for congen:al, e transmitindo somente o que j4 estiver por mim incorporado.

Veloso declara ainda que:

(..) para fazer o que acreditivamos que era necessirio, tinhamos de nos hivrar do Brasil tal como o
conheciamos. Tinhamos de destruir o Brasil  dos nacionalistas, tinhamos que ir mais fundo e
pulverizar a imagern do Erasil Carioca, o Brasil comn seu jeitinho e seu carnaval , acabar de vez com a
irnagern do Brasil nacional popular e cornimagern do Brasil garota da Zona sul, do Brasil mulata de
maid de paetés, meias brilhantes e salte alto. Completande, o compositor assume que “nio era apenas
urna revolta conira a ditacura militar

O Tropicalismo “introduziu uma espécie de fratura num pais enrijecido por
maniqueismos que se infillravain nos setores artisticos, coibindo diversas formas de
criagdo”, (cf. Tatit, 1995:11), o que o coloca numa situagfo privilegiada e seduz

muitos analistas que pretendam descobrir o fascinio que envolve tal movimento,

mesmo depois de 30 anos de sua existéneia

Ou ainda, como postula Perrone (1988:61):
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A sofisticacio textual das musicas de Caetano Veloso, Gilberto (h!l e demais participantes do
Tropicalismo teve grande influéneia sobre o conhecimento literdrio das geragdes mais novas e tornou-

se um novo modelo para a poesia da cangio.

Ao lado da poesia sécio-politica, o texto caetaneano representa, no dizer de
Campos (1971:152), “a consciéncia verbal de um postulado critico ¢ uma
diversificada montagem de imagens, que servem para apresentar 0 momento sécio-
historico™.

E. como postula Tatit {1996:263),

Caetano, a0 compor & ao interpretar, prefere viajar pelas dicgdes dos outros cancionistas, encarnando

seus dons, (...) Quando volta a ser Cactano, sua obra esta completa e fortalecida por muitas dicgdes
Segundo Sant”Anna (1980:91), percebe-se, na produgdo caetaneana:

a diluigdo da musica folcldrica, o emprego do ritmo africano, frases melédicas que lembram os
desafios e, revestindo tudo isto, a sofsticagdo musical que indica a nfluéncia dos Beatles ¢ outros

grupos musicais estrangeiros como Jeffersen Asrplane, Beach Boys e The Association.

A carnavalizagdo, um processo de retomada textual, proposta por Bahktin, ¢
buscada por Veloso para congregar a popularidade de estilos e vozes, o erudito ¢ o
popular mesclados, o poético ¢ o prosaico, tudo dentro de um efeito critico de
parédia. As mdscaras revezam-se e a ironia é uma constante. (cf. Sant’Anna, 1989).

No Trapicalisme, a carnavalizagdo ocorre quando descreve-se um mundo as
avessas, a vida ¢ vista de uma forma lotalmente nova - o homem pode tudo, tudo ¢
possivel, tudo ¢ permitido, ou seja. “tudo é samba, sucr e cerveja”, num eterno
carnaval, numa constante releitura do mundo. proposia por seu maior representante:
Caetano Veloso. Parodistica, critica ¢ justaposta, a obra de Veloso alcan¢a ares
vanguardistas, por comungar todos estes elementos tanto num LP como numa nica

cangdo, como veremos no capitulo destinado as analises do texto caetaneano.

Y
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3.2 - Tropicalismo x tensividade

As tensividades, responsiaveis pelas sensagdes despertadas no ouvinte,
operam em dois péles: de um lado. @ ewforia, provocada pela misica ligeira, de
cunho mais comercial, a exemplo das marchinhas camavalescas, do axé-music, do
samba, do forrd; de outro, a contemplacdo, provocada pelo romantismo da miisica
feita para relembrar os grandes amores ou ainda para elevar o espirito por meio de
temas religiosos (um bom exemplo é o canto gregoriano), cantada com
acompanhamento mais solene, mais calmo, dando ao ouvinte a sensagiio de estar
sendo invadido, de estar-lhe sendo perscrutada a alma e descoberto o seu segredo
mais recondito, envolvendo-o'.

Na tensividade somdtica, ocorre a redugiio de freqiéncia e duragdo, uma vez
que ndo importam os contornos isolados. mas sim a sua reiteragdo. produzindo os
chamados temas melédicos, os quais irdo, por meio de uma pulsagiio regular, produzir
estimulos corporais que enfram em sinfonia com nossa pulsagiio somatica. que pode
ser sentida alravés da escufa das cangdes “Samba, suor e cerveja”, uma marcha de
carnaval de autoria de Veloso e “Escapulédrio”, um poema de Osvald de Andrade, que
é retomado e atualizado por Veloso, através de um sambao”.

Jana tensividade passional, hda uma dependéncia da ampliagdo de freqtidncia
e duragdio. Isso repercute na expansio do campo de tessitura e na valorizagio de cada
uma das vogais. As cangdes tornam-se assim, naturalmente, mais lentas, de forma que
as tensdes concentram-se nos contornos individuais e na permanéncia da voz em cada

freqiéncia emitida. Este tipo de cangiio provoca uma ‘infrospegéo solene’, compativel

% £ Tatit (1990 43-44) quemn nos explica como esse fendmeno ocome. Segundo ele, nem o texto
linghistico dessas cangdes escapa a essa conformagio temitica. Em compatibilidade com a melodia, os
textos produzem persenagens ou temas de exaltagio, que se definem por uma série de qualidades ou
atividades autornaticarnente 1dentificadas zos temas melodicos.

19 E F - y .
importante que se comente o significado dessa re-atualizagdo, uma vez que no texte original a
expressdo “Dai-nos Senhor 14 retorna a oragdo do “Fai Nosso”, dando-the outro sentido. Uma vez

retornado o poerna por Veloso, esse sentido original j4 traz uma inforrago nova: é urna oragio ern
ritmo moderro, em tom divergente do sentido original que uma oragic cnista encerra



com sentimentos passionais. decorrentes dos processos de diguncdo e conjuncdo
afetiva (musicas romanticas).

O LP J6ia (1975) e boa parte das suas composi¢des (“Minha mulher”, “Pelos
olhos”, “Lua. lua. lua”, “Canto do povo de um lugar”, “Gravidade™, “Tudo, tudo,
tudo™), representa esse tipo de tensividade e que traz, logo na capa, a ilustragiio da
familia Veloso e seus contatos com a natureza e seus elementos: a lua, os passaros, a
patureza em harmonia, o LP se mostra extremamente lirico e critico, ao mesmo
tempo, buscando a valorizagdo da vida através de cangdes-eco, com arranjos
melddicos que beiram a solenidade e o lamento das cangOes religiosas.

E como aponta Tafit (1996:9):

E na funcio da seghifneia melddica com as umdades lingdisticas, ponto nevrilgico de tensividade, o
cancionista temn sempre um gesto oral elegante, no sentido de aparar as arestas e elimunar os residuocs
que podenarn quebrar a naturalidade da cangdo. Seu recurso maier € o processo entoativo que estende

a fala ao canto. Ou numa ornentagdo mais rigorosa, que produz a fala no canto

3.3 - O poeta-compositor no contexto

Com uma carreira meteorica, Veloso logo figurava entre os grandes nomes
do tdo disputado mundo da MPB e, com tratamento de estrela, ele niio deixou de
valer-se dessa posigio privilegiada para divulgar suas mensagens carregadas de
elementos contextuaig, que variavam desde a preocupagio com o futuro do pais até as
relagées emocionais e afetivas do mesmo povo formador desse pais, num jogo
polifénico, buscando a produgédo de sentidos, via cangio.

Sobre 1sso, Schimiti (1989:70-71) assevera que

as melodias ouvidas dentro do prdprio ambients familiar, sornadas aquelas ouvidas através dos meios
radiofdnicos e de apresentagdes musicals de que participava como ouvinte assiduo, foram

fundarnentals para a detenminagdo de um vasto repertono na mente do artista



Dono de grande habilidade em reter, na mente, dados de variadas dreas de
conhecimento, especialmente aqueles relacionados 2a Literamr'am, a4 miisica, seus
trechos, seus elementos formadores (tanto verbais quanto meldodicos), Veloso se
destacou, em meados dos anos 60, no Programa de Blota Jr. “Essa noite se
improvisa”, na TV Record, pelas suas habilidades relacionadas a historia da misica,
passando. a partir daquele momento, a ser visto nfo mais como o “ irmdo da
Bethinia”, mas alguém capaz de competir com o genial Chico Buarque, que até entéo
obtivera o melhor desempenho naquela atividade.

Nascido numa familia com tendéncias para as artes, especialinente a misica,
Caetano Veloso desde cedo recebera dos pais um aval - embora de forma implicita -
para desenvolver snas habilidades inatas no campo da cangéo.

Embalado desde a mais tenra idade pelas cangbes veiculadas no radio 2
ouvindo a mée cantarola-las, o menino logo encantou-se com elas, sem nenhum
preconceito, elegendo até as musicas mais antigas para fazerem parte do sen
repertério, o que lhe rendeu inimeras gozagSes dos irmios mais velhos: (...)
Reminiscéncias me fascinam, me estimulam, me animam, eu gosto de lembrar (_..).
(Veloso, “Alegria, alegria, s/d:193)

Apesar de nio ter ainda descoberto suas habilidades na drea musical, Veloso
sabia que a misica era uma forma prazerosa de ver a vida. Gastava horas ouvindo
can¢des das mais diversas, especialmente aquelas mais antigas e, as vezes, até
arTiscava-se tira-las, imitando o estilo de alguns intérpretes ¢ demonstrando, ao longo
dos anos, sua imigualavel habilidade de inser¢do de realidades e feitos de
personalidades ou pessoas comuns com as qnais convivera ou das quais ouvira falar
ou ainda como fruto das muitas leituras empreendidas ao longo da vida, embora ndo
se considere um leitor ‘aplicado’.

Assim, Veloso demonstrara desde cedo sua aptidio para as artes e, enlre uma
pintura e uma performance nas atividades lidicas em Santo Amaro, ele ainda tinha

tempo para ouvir musica e ler, além das suas aptidoes, provenientes de varias

* Ver trabalhos de Favaretto (1996), Morin (1973), Perrone (198%), Sant* Anna (1980) e Tatit (1990-
1996), citados nesse trabalho, no capitulo destinado ao intertexto e seus elementes na  produgio
caetaneana,

3 Segundo o proprio Veloso em enfrevistas (Revista Realidades e outras fontes) acerca da sua
genialidade e repertdrio cultural.
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situacbes a que se dedicara. sem ter sido “cobrado” para que as cowisas se
desenvolvessem. . '

Tudo sempre aconteceu em sua vida de forma quase que “por acaso” e, sem
o rigor de leis ou obrigagdes, outras situagGes se sucederam de forma a garantir-lhe
condig@es para que ele se transformasse na figura pablica e respeitada que ¢ hoje.

Nos anos subseqiientes a sua estada no Rio e depois em Sdo Paulo, ja como
cantor e compositor de sucesso, uma outra situagéo inesperada viria a ser computada
a favor do musico e da personalidade, ja conhecida do piblico por suas criticas
bombasticas.

Com 2 sua prisio e conseqiiente exilio, na época da ditadura militar,
juntamente com outros artistas e intelectuais. Veloso passa a ver a vida de uma forma
inteiramente nova e isso pode ser apreendido em suas composi¢des, que passam a ser
mais centradas nas relagdes afetivas, como pode ser visto ao longo de sua produgio,
especialmente da decada de 70, a exemplo dos LPs Castano Veloso (1971- gravado
no exilio), Jéia e Qualquer coisa, ambos do ano de 1975, Bicho (1977) e tantas outras
cancbes dos demais LPs que se sucederam ao episodio da priséio ¢ do exilio londrino .

A prisfo representava uma pdgina antes dolorosa e depois responsdvel por
mais aprendizagem, por mais conhecimentos que o transformaria num homem que
praticamente viveu todas as emogées e, por isso mesmo, tornou-se capaz de avaliar
momentos histérico-soctais que o colocaram numa situaciio privilegiada no cendrio
social, se levarmos em confa sen desempenho académico: nem sequer terminou o
curso de Filosofia, mas é doutor Honores Causa®™, pelo seu auto-didatismo em

diversas area do conhecimento.

Veloso busca, através de sua obra universal, ocupar o seu espago num
mundo que ele acredita mais justo, dando, tanto a sua existincia como a dos demais

‘mortais’, um novo sentido, uma nova razio “de ser e de estar, criando wma

2 : : -

Titulo dade pela UFB A, em circunstincias que lernbram as atitudes “ransyiadas” dos tropicalistas,
pois o referide titulo ihe foi entregue ermcima de um trio eletrico, causando inimeras discussdes, como
aquelas cansadas pelos atos mesperadr}s do proprio Castano, como por e;{e-rnplo cantar uma cangio
natalina com um revolver apontado para sua fronte mun gesto que sugena o fim do Tropicalismo



contisdo de prosodia e uma profusio de parddias que encurtern dores e furtem cores

como camaledes”™.
3.4 - Iniluéncias historico-sociais na producio caetaneana.

Além de demonstrar uma preocupagio com a sifuagio soécio-historica.
C'astano Veloso recorre, ao lengo de sua obra. a operagées tertextuais sob o dngulo
séeio-semioldgico, de acordo com Veron (1980), quande langa mdo de mesmo
universo digcursivo {musical) ou de universos discursivos diferentes {cangfio, cinema.
teatro, TV, dentre outros). procedendo. ao mesmo tempo, a uma retomada de textos
literanos preexistentes ¢ dos sistemas de significacfio literdra através da linguagem
oral.

Dentre as muitas manifestacdes artisticas que influenciaram a producio
castaneana, especialinente a do periodo tropicalista, estido os mnmeros filmes a que
Caetano Veloso assistiv, ainda na sua adolescéneia, em Santo Amaro, enfre os quais.
Viver a vida, Prerrot le Fou e Uma mulher é uma mulher, do franco-suico Godard, e
Terra em Transe, do baiano Glanber Rocha, “que sio obras fundamentais da
formentagédo inicial do Tropicalismo™, conforme o propric Veloso em Verdade
Tropical (1997: 78).

Além do cinema e dos cineastas Glauber Rocha e Godard, dentre outros, a
poesia for outro forte aliade da sua produgde. Muitos foram os poetas que
nfluenciaram a produgdo caetaneana, denire os quais o satirico Gregério de Matos
(“Triste Bahia”), os concretistas imnios Campos, especialmente Augusto de Campos.
seu parceiro em composicoes produzidas na década de 70, a exemplo de “De palavra
em palavra”, “JuliaMoreno”, “Pulsar”™ e o antropofigico Osvald de Andrade, este
altimo decisivo para a procdugéio fropicalista, como atestam Schimiti {1989:83) e o

proprio Veloso (1997:248).

23 o e . o e A
Trechos da cangdo “Lingua™ {19584,
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Se o movimento antropofagico de Osvald objetivava deglutir o modemo para depois fazé-lo retornar
revestindo o subdesenvolvido de modermdade, parte  desse ideal pode ser encontrado nas
compesigoes de Veloso. o discurso que as realiza incorpora diferentes discursos, deglute todas as
informagdes nele contidas para fazer brotar um produto polifénico e inovador.

O texto antropofigico (denire outros) que serviu de pretexto para a criagfio
do projeto Tropicalia encerrava

a weia do canibalismo cultral que seawvia-nos, aos tropicatistas, como wna luva Estavamos
“comendo” os Beatles, Jirni Hendriz Nossas argumentag@es contra a atitude defensiva dos
nacianalistas encontravarn aqui uma formulagdo sucinta @ ezaustiva. Claro que passamos a aplicd-la
com larguezs e itensidade, rmas ndo sern cuidado, e eu procuret, a cada passo, repensar os termos que
adotamnos. Procurei também reléle nog textos originais, tendo em mente as obras que ela fo
concehida para defender, no cont=:o em que tal poesia e tal poética surgiram.

No campo da canciio, muitos foram os masicos e demais profissionals que
foram também ‘convocados’ a participar das criagbes de Veloso, dentre os quais
muitos compositores que o influenciaram diretamente, como Luis Gonzaga (“Como
se eu fosse o saudoso poera e fosses a Paraiba’) e Noel Rosa, como pode ser

constatado a partir do seguinte depoimento (1997: 184)

Pensando num velho samba de Noel Posa chamade “Coisas Nossas”, que enumerava cenas,
personagens tipicos e caracteristicas culturais da vida brasileira e os emoidurava com o refrdo “O
samba, a prontidic e outras bessas sdo coisas nossas™ s@o noseas colsas”, imaginei uma cangdo que
tivesse temitica e estrutura semelhantes, s6 que | como no caso de alegria, alegria, em relagdo a
*Clever boy sarnba”, ndo ficasse no tom simplesmente satirico e valesse por um retrato em movimento
do Brasil de ent3o. Corn a mente muma velocidade estonteante, me lernbrel que Carmern Miranda rima
com “A banda” e imagine! colocar lado a lado imagens, 1dé1as e entidades reveladoras da
tragicomédia Brasil, da aventura a um tempo frustra e reluzente de ser brasileiro.

Na misica, ele dialoga com Roberto Carlos, Chico Buargue de Holanda,
Catulo da Paixde Cearense, Jorge Ben, Luiz Conzaga, Hermete Pascod, Jodo
Gilberto, Arngo Bamabé, Milton Nascimento, dentre outros tantos.

No texto castaneano, sempre figuraram composic¢ées de variados autores e

estilos. seja em forma de citagoes de seus nomes. de forma explicita, seja por meio de

retomadas implicitas, como ocorreu com muitas cangdes de Chico Buarque, a



exemplo de “Carolina” e “A Banda”, como afirma o proprio-Veloso (1997: 175-
176y, '

(...) O que eu imaginara para “alegria, alegria, era wn papel semelhante ao da banda de Chico
{Buarque). guardadas as diferencas de projeto e estilo entre rum e Chico. Na verdade o fato de ser
uma marchinha fazia de “Alegria, alegria, no contexto do festival, uma espécie de anti-banda que ndo
dewxava de ser uma outra banda. Os trés pnmeiros versos das duas cangdes sio permutavels sob as
respectivas melodias e ndo apenas por serem heptassilabos, o metro mais freqente na poesia popular

brasileira (e ibérica em geral). (Veloso, 1597).

* Veloso diz ainda que: *Eu nio estavs plenaments consciente de todos os aspectos e implicacdes,
mas sabia vagamente que “alegria, alegria” era, enire ouiras coisas, uma espécie de parodia de A
handa”, um apraoveitamento mats descarado da oportunidade do festival, trazendo a um tempo mais
critica e rais acettagdo do fendmeno da TV,



Cap 4- Analise do Corpus’

Caetano viveu intensamente as emogdes prodwzidas pelas cangbes de rddio da decada
de 50, a ponto de impregnar-se do “ethos” que caracterizava aqueles cancionistas {...)
Judo o que sentiu € penson ao longo desse periodo de audic&o apaixonada parece ter
definido sew pardmetro de escuta € de criagdo.

(Tatit. 1996: 275)

4.1 - O fenémeno da intertextualidade na producio caetaneana

Criado numa pequena cidade do interior baiano, Caetano procurava
incorporar as suas primeiras produgdes, como na cangdo “Onde nasci passa um rio”,
os elementos mais cultuados pela sua gente, a flora (palmeiras). a geografia (rios).” o
meio de transporte (o trole, o bonde, o trem), as luas, dentre outros.

Passada a fase inicial da rima, do romantismo, da exaltagéio aos elementos da
terra natal, dos amores juvenis, o texlo castaneano encontra respaldo num ambiente
criado por varics segmentos artisticos que desencavavam arcaismos, coisas cafonas,
cangoes, compositores e intérpretes antigos e ai sua obra decola como a mais
dial6gica de todas, apostando no fendmeno da intertextualidade para estabelecer
Jogos politdnicos entre muitos e diversos eminciadores.

Ao confrario do que ocorria na primeira fase, as composigdes da segunda
fase ja néo falam dos amores idealizados (“Avarandado”, “Um dia”) e as relagdes, a
partir desse periodo, reduzem-se a atragéo fisica, a liberagiio dos instintos, a acusagdo
da sociedade repressora, a aceitagdo do narcisismo (“Esse cara®, “Da maior
importancia”, “Tigresa”, etc.).

Buscando apoio em movimentos musicais nacionais, como a Bossa Nova e a

Jovem Guarda, ou internacionais como a musica pop americana, Veloso aposta na

b

A ezemplo do rio Subae, que foi terna de urna cangéo rmuito conhecida, pelo menos entre os batanos,
e interpretada por su2 irma Maria Bethiniz, em que um dos versos fala na necessidade de purificagio
desse 1o, um antigo projeto da cidade natai dos dois famosos artistas da cangdo
“Fucrtficaram o Subaé, mardaram os malditas emborg®



mistura, no mosaico de informacées advindas desse universo ou da literatura. dos
apelos da vida moderna, da sua vivéncia ¢ demais elementos ¢ coustrél textos
universais que revisitam todos os modelos e da 4 sua criagiio ares mais intelectuais,
por assim dizer, valorizando o brega ¢ o chique, o nacional e o importado na mesma
proporgdo.

Quando esse recurso € utilizado. ocorre a produgéo de novos sentidos, uma
vez que, retomados de outros campos e contextos discursivos, os textos, discursos e
contextos ganham uma reinferprefagao capaz de imprimir uma nova visdo aquilo que
foi retomado e ai o fendmeno da intertextualidade opera como veiculador de novos
senfidos, foi 0 que ocorrey, por exemplo na retomada da cangdio “A Banda™ de Chico
Buarque, conforme o proprio Veloso confessa™, para a composicdo de “Alegria,
alegria”.

Sobre o unso de guitarras no arranjo da composicdo “Alegria, alegrnia”,
Campos (1993:154) diz que “(...) o deslocamento dos instrumentos da drea musical
definida da jovem guarda para o da MPB ja tem, em si mesmo, um significado que é
informagéo nova” ou a relagio enire cangdes que se da por meio de retomadas de
géneros, estilos, melodias, arranjos, etc.

Segundo Schimiti (1986:87):

A propesta artistica do Tropicalismo nio visava 4 indicacio de uma saida para a cangdo popular, mas
s1m a apontar suas cnges

... Musica manifesto de um mevimento que se tnictava, “Alegria, alegra” recusava todas as peias (L.)
e exprimia em seu estribitho, a rupiura com os preconcaitos musicais, entio simbolizados pela guerra

a guitarra eléirica

Veja-se o que Veloso (1997) pensa sobre o assunto, quando fala da
produgédo de uma de suas composigoes mais discutidas:

(.3 Eu ndo estava plenamente consciente de todos os aspectos e implicag®es. mas sabia vagamente

pie “Alegria, alegria® era, enfre outras coisas, uma espécie de parddia de “ A handa

26 . ¥ ;
ver capitulo anterior desta dissertagio



L. 0De todo modao, “Sem lenco sem documente” coresponde a 1deia do jovern desgarrado. (L) Ja o
verso nada ne bolso o nas midss, fot Hrado diretamente da dliima pagina de As Palavras de Sartre
(.}

2 bordso “alegria, alegrial" que Chacrinha emprestara do bom cantor de samba-jazz em vias de aderir
a um comercialisrno vulgar, Wilson Simonal, era 0 modo de deixar o ouvinte ao mesmo tempo perto €

longe da visdo de mundo do personagern que, na cangio, diz ey vou.

Consideradas por Campos (1993:143-144) como a tomada de consciéncia, as
cangdes “Alegria alegria” e “Domingo no parque” representavam uma manifestagio,
segundo ele, “de ambito internacional, ac mesmo tempo que retomam a “linha
evolutiva” da musica popular brasilera, no sentido da abertura experimental em

busca de novos sous e novas letras™.

De acordo com Veloso {op. cit.):

A letra de “A banda” na melodia de “Alegria, alegria”, soa particularmente natural. Tsgo revela que
ambas as cangdes se dirigiam a expectativas formais bem sedimentadas no gosto do piblico — ambas
$a0, portanto, antiquadas- & ressaltarn o parentesco entre o personagemn que diz que estava a toa na
vida" e o que se vé “carmnhando CONMTA o verto sern lengo sem documento.

(...) Egzas coincidénetas de forma e fundo entre ag duas cangdes que rapidamente analiso aqui, nio

me eram de todo desconhecidas durante o trabalho de composigdo de Alegria, alegria

Além do texto dessa cangfio vir recheado de parédias e citagGes, ela traz,
também, um recurso melédico que lembra o cancioneiro nordestino, ligado mais
remotamente ao canto gregoriano, pois seu texto ¢ construido cbedecendo-se a uma
estrutura montada sob frases muito longas, que parecem romper a quadratura
estréfica, seguidas de versos curtos, em que o substantivo emerge, subitamente,
sendo, assim. mais valorizade em detrimento das demais classes de palavra. (cf

Campos, 1993: 165).

Ainda de acordo com Campos (1971:162-163)
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A cangao “Tropicalia” pressupée um projeto de intervengdo cultural e um modo de construgio que sio
de ruptura (..) Com uma operagio de “bricolagent’; o Brasil emerge da montagem sinarénica de

fatos, eventos, citacdes, 1arzdes e emblemas, residuas, fragmentos. .
[ 4 !J = ]

A masica “Tropicalia” se realiza na alternancia de festa e degradacio, em
camavalizagéo e descarnavalizacdo. A mistura de “Tropicalia” € composta de ritmos
populares brasileiros e estrangeires, folclore, misica cldssica e de vanguarda, ritmos
primitivos e Beatles, cancioneiro nordestino e poesia parnasiana, ou seja, do bom e do
mau gosto... . {cf Favaretto, 1996: 54-57),

O texto e a melodia da cangdo “Tropicalia” sido compostos, segundo Perrone

(1989: 69)

com um olha veltado para a integracio de outros efeitos, come, por exemplo, as montagens de
instrumentes de percussio de nativos brasileiros juntamente com instrumentes melddices que imitam

passaros selvagens, visando evocar os virgens répicos.

Dentre outros elementos intertextuais, encontram-se em Tropicalia. segundo

os analistas dessa cang@o:

1 - Citagdes historicas
a) “(...) tudo que nele se planta, tudo cresce e floresce™.

{Trecho da Carta de Pero Vaz de Caminha)

b) *(..) Vivaabossa sasasa™.

{Referéncia ao programa de TV “O fino da Bossa™ ¢ ao movimento musical
que antecedeu ao Tropicalismo) .
¢) “Nio disse nada do modeio do meu temo™.

(Referéncia 4 cangdo “Mexericos da Candinha”, de Roberto Carlos que por
sua vez remete a uma coluna social da época. que falava da classe artistica e
da sociedade carioca e paulistana).

d)"E que tudo mais va pro inferno™
(Novamente a Jovem guarda ¢ retomada através de um verso de outra cangfio

de Roberto Carlos).

d4



Alem dos elementos ja mencionados. ocorrem. nesga cangio. outras
colagens. <oimw por e.&;euljpic-, foticias jomalisticas. textos fragmentdrios, com
dispersdo de termoe combinados e 20 mesmo tempo contraditorios enfre si, rimas
privarias, como as define o proprio Caetano, em muitas entrevistas dadas em jornas
2 revistas,

Depois das transformagees implementadas com o lancamento das cangoes
“Aleoria, aleeria” ¢ “Tropicalia”, Veloso tem uma fase de reanalise de sua obra e
passa 4 se interessar ainda mats pela poesia conereta, tanto nactonal quanto importada
de outras culturas, utilizando-2 em suas composigies.

Seguindo oy passos de OQsvald de Andrade™ . Veloso ironiza a ditadurn
militar. atraves da tematica da cancao nfantil “Enquanto o sen lobo ndo vem™,
fazende um jogs discwrsivo suire a “temuda” figwra do Jebo {(miosmo fema de um
verso de “Lingua™: soramos o fodo do fobo do homem) ¢ as consediidnetns desse jogo
de erconde-esconde enfrs ¢ permmitido ¢ o prowbido ¢ a censwra gue delimitava o
espago da hiberdade de 2xpreszio.

De acordo com Vasconcelos (1977:3), naqueln época w6 era possivel

publicar-se algo se se valesse de

; |
uma lingungein sblique umi Lnguegeny da freda & eraesse o mote do enogdo negusls mements, 4
o rf S A NT4'T Pl Py 3 2 I ., [ e — o b g oyl A 2
Goica talver gue conscatia dribiar o Ceteura, Eetde comeo prEver eylpses onst argilas, pEius
gespercebidos, furcados eufermsmos....

Analisando-se a cangdo “Euquanto seu lobo ndo vers”, & possivel perceber-
se a crifica ¢ a¢ mesmo fempo a utihizagiio de alguns dos recursos citados por
Vasconeelos. ndo so no nivel fextual discursivo. mas tambem no nivel melodico. para
parodiar a lutz armada nos anos 69

Esse recurso parodistico. nessa cangao. e nsado. dentre outras coisas. afraves

da retomada do arranjo do hino da “Internacional Comunista™,

=
i, TP, | - -y o - b B - -~ " W “ ' .
Crsvand de Audeade tinha comeo e e suas tman a4 pgtn bia de ferdos adicion tix, @ r?:"(t:[I‘i.p;D wha

“Tancda do BExilw” de Soncalves Tias |
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Nio satisfeito em retomar e atualizar os mais diferentes textos. contextos e
cangbes, Veloso opta por retomar suas proprias composigbes (auiotextuilidade),

inclusive para resolver problemas™:

Fu fiz “Alegria , alegria” para solucionar 2 questio de “Paieagern uhil”, para salvar aquile. (Veloso,

1997:118)

A partir do titule, tomado de cutro universo discursivo, “Initil paisagen™ de
Tom Jobim & Vinicius de Morais, ja ¢ possivel perceber-se que todo o texto de
“Paisagem Util” constréi-se a partir de inimeras retomadas, melodicas e ritmicas,
além de estabelecer um dialogo com a Bossa Nova que se da tambem nas cangbes
“Saudosismo™, que ¢ um exemplo do legado da Bossa Nova, mas que, a0 mesmo
tempo, procura supera-lo (“eu vocé, nds dois ja temos um passado ..."), através de
uma critica estética e politica (“As notas dissonantes se integram ao som dos
inbecis), como ocorre também em “Janelas abertas n. 27, que sera comentada
posteriormente.

De acordo com Veloso (1997: 129),

{...JHa um critério de composigio em alegria, alegria que, embora tenha sido adotado por rmm sem
cuidados e sem seriedade, diz ruito sobre s intencdes e as possibilidades do momento Tropicalista
Em Oagrante e intencional contraste com o procedimento da bossa nova, que consistia i criar pegas
redondas ern que as vozes internas se movessern com fluéneia natural, aqui opta-se pela justaposicio
de acordes em perfeitos malores em relactes insdlitas.

Yy

Segundo Campos (apud Perrone, 1988:63), “Alegria, alegria” foi uma
espécie de tentativa de fazer uma coisa que justificasse ou explicasse tudo o gue

desejava fazer em “Paisagem util”.

i g
Aresolugho de problernas pendentes, na composicio de Veloso ocorre através da autotestualidade,
urna das muitas forraas de intertexto, encontrada no texto cactaneano.



¢4 cangao “Paisagem 0til” for compoesta basicamente em ritmo de marcha-rancho - um tipo de
roncchy de camaval arastado e solene que era a hase de suntuosos desfiles - 0s ranchos- nurn termpo
e e as escolas de samba ainda eram blocos modestos e desorgamzados), com wng melodia que
Ui parecia wma colcha de retalhos de frases musicais de tradicao sentuvental’  (Veloso, 1997

-

& ik

Ja a cangéo “Como 2 e 27 retoma “Tropicalia”. Enquanto em “Como 2 e 27
hi 2 encenagdo de vérios “atores™, em Tropicalia o locutor assume as agdes (“eu
areamzo o movimento, eu ortento o carnaval” ..) e cola citagoes com humor critico

(" enguanto os wrubus passeiam a tarde inteira enfre os girassois”).

I possivel ainda observar, entre essas cangBes, a delimitagiio das duas fases
i composigidio caetaneana. Em “Tropicalia” e demais cangbes da época do
Tropicalismo. pregava-se uma mator participagao na vida social (“eu organizo ., en

orento L., en inauguro. . ).

Ja em “Como 2 e 27, assim come na maioria das cangées pos-exilio — bem

como as artes em geral -, seguem-se o mote de Jonh Lennon: “O sonho acabou™”,

“Tudo em volta esta deserto”

“Tudo val mal. tudo...”

Com ritmo de balada ¢ Llues, essa cangfio wrata metalingdisticamente a
Joven Guarda e sen comportamento centrado e “politicamente correto”, umtando a

mnwen pop infernacional sem comprometer-se através de inovagbes,
“Tudo certe”

“Tudo € 1gual quando canto ¢ son mudo™

7 N seqiiénaa da desarigio do seu procedimenso, Veloso (1997: 274) diz que “Quando um ano depois
VI EFAVAr eS8 CANGAC, Imitel o8 estilos vocais de conhecidos cantores de serestas @ uma letra que era a
s as, va anagens fortermente visuals, Jdo Parque do Aterro do Flammengo, 4 entao recerie obra de
alireamento da averuda de praia daquele baimo, destacando o efeito de quace ficgZo cientifica dos seus

rroe modemestas, mas sem perder de vista a amosfera urbana dos velculos em veloaidade e dos
Balatantes aretados”,

Hota-se essa desiluso, especialmente em “Como 2 e 2", nos versos. “nido me 1ludo,.. ¢ a mesma

P sem tnnco, em que re-enuncia trechos de "Tropicalia”, j4 com o verse *a mesma liz @ firar
#ticava zinad” ele nos reporta a “Chio de Estrelas” | de Orestes Barbosa
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Critico, o compositor denuncia a situagio gécio-politica do pais e a alienacéio
decorrente dessa falta de sintonia, além de delatar, mesmo que implicitamente, os
meios de comunicagdo a servigo da maquina administrativa, que tendem a camuflar a
real situagdo por que passa o pais, apresentando, no final dos enunciados, a avaliagio
por meio da iroria e da negagdo, dois expedientes polifonicos, de acordo com Ducrot

(1987), nuina retomada da voz de um outro enunciador:

"Quando vocé rme ouvir cantar

vestha ndo crewa e ndo corro pergo’.

*digo ndo digo nio ligo

“deixo no ar” “eu sigo apenas porque eu gosto de cantar”
Tudo vai mal

tudo

"

tudo é igual quando canto e sou mudo”.
(..)

Tudo em volta esta deserto tudo certo.
Tudo certo como dois e dois siio cinco™.
“Estou longe ¢ perto

sinto alegrias tristezas e brinco

meu amor

)

Tudo vai mal

tudo

tudo mudou ndo me iludo e contudo

¢ a mesma porta sem trinco

0 mesmao teto

e a mesma lua a furar nosso zinco

meu amor

{udo em volta estd deserto tudo certo

tudo certo como 2 e 2 sio cinco”

i - N S ™ e ’ -
Polifonica, essa cangiio representa a relagéo reciproca entre as figuras

discursivas que participam da enunciagio, ou seja, o locutor & responsavel pelo

A8



enunciado (a voz lirica representada por Veloso) que pde em cena dois ou mais
enunciadoregs (E1, E2, etc.), aderindo a um deles e permitindo, assim, o
estilhagamento do enunciado num conjunto de vozes (perspectivas, pontos de vista),
instaurando-se o jogo polifdnico.

O didlogo intertextual ndo se limita aos dominios dos enunciadores dessa
composigo. Veloso apresenta ainda um didlogo entre essa cangdo’, “Chéo de
estrelas” e “Tropicahia”’.

Através da retomada de alguns versos e exploragéio de mesmo tema, o autor
manipula dados da sua cultura de forma critica, como ocorreu com a cangéo
“Tropicalia”, um texto que comenta (parodia) outros textos, numa técnica de colagem

de elementos dispares.

“A porta do barraco era sem trinco”
(Chéo de Estrelas, 1937)
“¢ a mesma porta sem trinco”
“o monumento ndo tem porta”.
Tropicdlia, 1967)
“ndo me lembro ¢ contudo
¢ @ mesma porta sem trinco
0 mesio teto™ ...
(Como 2 ¢ 2, 1971)

Retomando cangdes de décadas distintas ou de mesma época, conforme
mencionado anteriormente, a produgdo caetaneana recorre, fregiientemente, ao
didlogo entre textos de sua autoria, muitas vezes em um mesmo LP, com o intuito de
acrescentar novos argumentos ou atualizar antigos, enfim, dar um novo sentido ao

texto retomado.

o’ cangdo “Como 2 e 2" assemelha-se ainda 4 “A praga” de Chico Buarque e também a “Chao de

esirelas” de Orestes Barbosa / Silvio Caldas, através da estrutura dos versos.



Muito comum no texto caetaneano. a retomada, tanto de um megmo tema
quanto de uma frase ou de simples expressfes, é um recurso que comparece g
cangdo “Como 2 ¢ 27 também através da expressao “Deixo sangrar’’, presente em um
frevo composto por Veloso para o camaval baiano e que se constitin numa relagio

enfre u {esta do samba e a festa do rock, como ele mesmo afesta:

Eonl, ko fol poracass que et coloqued egra misica de cornaval Foi perque, vendo og espetdculos
dos Bolling Stones, ¢ vendo Mick Jageer em cena, «u vl ranto claramente gue o que all se busea a

gente vé agu no camaval. (Veloso, apud Salomao, sid. p. 93

Com esse processo de retomada, Veloso remlegra elementos de outros
textos. como a paralrase de uma cangao do felelore popunlar. que. adaptada. ganhou o
nome de “Marinheiro 867 e que teve alguns dos seus versos inseridos em virias

onlras cangdes compostas nos anos seguinles, a exemplo de Clara (1968).

“Um marinheiro amor™ (Marinheire sé)

“Uhn marinheiro sob o sol”.  ((Yzr2)

No nivel lexical, ocorre entre as composi¢ies elencadas acima e “Irens”
(1969), nm dialogo que garante um processo continuo de elaboracio discursiva.

“Fguero tr minhia gente e néo soun dogud
21 neo tenho nada
ice 70 ver Irene ri

guera ver Irene dor ving risedd”,

Crmesmo recurso ¢ atthizado, na década cegunte, nus cangoes “Gua’, “Asa
Asa” {(Lp Joia) e “De palavia em palavia™ e “Sugar cane fields forever” (Lp Araca

Azul)



Veja-ge:

(...) “Verde Vénus
Ir, irindo. Ir, ir indo. Ir, ir indo
Pra passar fevereiro em Santo Amaro™.
(“Sugar cane lields forever™)

Tém-se, ao lado de algumas homenagens prestadas por Veloso as pessoas
que o influenciaram, a exemplo de Giulietta Masina e Peter Gast™, essa volta a

muitas cangdes produzidas em momentos diversos.

Veja-se.

a) As refomadas textuais
“Palpebras na neblina, pele d’alma
lagrima negra tinta /ue, lue, lua, lua
Giulietta Masina

“Ah! tela de lua purissima
(existirmas a gue serd que destina)”
Ah, Giulietta Masina

Ah, video de outia luz™.

“Giulietta Masing™ - (LP Caetano, 1987)

w5 um alemao do século passado que o sensibilizou corn urna musica silenclosa”. (Isto & 08/06/83)

* Normalmente quando retoma um verso, um trecho de uma outra cangdo, sua ou de Oulros
compositores, Veloso opta por tambérn trazer todo o arranjo melddico da cangio retomada, como
ocorreu com Cajuina, do LP “Cinerna Transcendental” que, quando incorporada pela cangio acima,
traz consigo todo © seu contexto melddico. como postula Schimuti (1989:131) “O deslocamento
temnporal, bern como o contextual ou rmelddico favorece leituras diferentes, fornecendo bases para um
exerciclo cornparativo e abrindo wn leque de armbigindades”



b) Os linutes entre a dor e o prazer:

“Sou um homem comum
qualquer um
enganado entre a dor e o prazer” -
“Peter Gast™, ( LP Uns, 1983)
“Onde queres prazer sou o gue doi™ ...

“0 quereres” - (LP Veld, 1984)

¢) O medo, comum a toda raca humana

“A pente tem que ter medo mesmo, a gente tem medo, faz parte. (Veloso. §/d:199).
“Porto seguro onde eu vou ter
meu mar ¢ minha mie
mew medo ¢ meu champanhe™.
“Mecu bem meu mal” - (1982)

“E 0 reconcavo e o reconcavo, meu mede".

“Lingua” - (LP Veld, 1984)
dy A dqualidade bem x mal
“Bem ¢ mal ¢ boca ¢ mel”

("Ela ¢ eu”)
“A vida, que € inew bem meu mal”

(Retomada do titulo da cancilo “Lla e en”. ecima)

“No mais as ramblas do planeta ¢ orchata de chufa, si us plan € minhas lagrimas,
nunhas risadas feite bom feite mau (...J°

(“Vaca Profana”, 1986)
e) A transmuitacdo humana, necessaria a sua adaptacdo social

“Rapte-me, adapte-me, capte-me”



(“Rapte-me camaieoa”)
“¢ furtem cores como cam aleves”
(“Linpua”, 1984)
“T, a seu olhar tude o gue ¢ cor muda de tom™
(**O homem velho™, 1989)
f) O cotidiane
“Qualquer cangfio quase nada vai fazer o sol levantar”
(“Avarandado™ 1965)
“Todo dia o sol levanta ¢ a gente canta”
(“Canto do povo de um lugar™, 1975)
“Todo dia ¢ o mesmo dia”
(“Tieta™)
Segundo Schimiti (op. cit.) “As voltas em torno do mesmo mucleo fematico sio
freqiientes na trajetéria poética de Caetano Veloso™ e acontecem em variadas
sthiagdes.

E o proprio Veloso (1997:279) quem afirma seu gosto pelas reminiscéncias e
observacao de fatos. sejam eles cormiqueiros ou apreendidos mediante leituras de
malteriais diversos.

Veja-se o sen depoimento sobre o assunto:

(...) sernpre cri numa espécie de organicidade da assimilagio de informagdes, e fago questio de tratar
com naturalidade a acumulagao de cuitura, retendo dos livros, das aulas, das cangoes, somente o que
me for congemal, e transmitindo somente o que 4 estiver por rum incorporado,



4.2 — O arcaico e 0 moderno na producio de (novos) sentidos.

Toda a obra caetaneana é marcada pela dualidade tradigao x modernidade.
Algumas de suas composigdes ilustram essa dualidade, tanto no texto quanto no
arranjo melédico, a exemplo de “Ave Maria”, “Tropicalia” (década de 60); “Triste
Balua”, “Muito roméntico” (década de 70), etc.

A cangdo “Ave Maria”, cantada em latim, tem ritmo atualizado, destoando
da solenidade que esse tipo de cangdo encerra; ja “Tropicalia” tem estilo
caracteristico da poesia moderna, com acumulagdo de imagens, assemelhando-se a
“Alegria, alegria”, além de um arranjo que dilui a masica folclérica, que emprega o
ritmo africano, com frases melddicas que lembram os desafios, e uma sofisticagdo
musical que identifica a influéncia dos Bealles, entre outros. (cf. Sant’Anna,
1980:91).

As cangbes “Triste Bahia” e “Muito roméintico” trazem diferentes formas de
concepg¢ao e atualizagdo. Na primeira, temos uma colagem de cangbes tradicionais.
cantadas em tom solene; na segunda, Veloso dd nova interpretagdo a cangio
conhecida na voz de Roberto Carlos e revoluciona quando a interpreta com
acompanhamenio de orquesira, numa atividade polifonica vocal.

“Tradicional”, Veloso redescobre o verso “£ pisavas nos astros distralda”,
da cangiao “Chao de Estrelas” (1937), de Orestes Barbosa e um “dos mais belos da
lingua portuguesa”, segundo Manoel Bandeira; e o incorpora a principal cangio do
seu novo Cd “Livros” (1997), através do processo de substituigfo.

“Tropecavas nos astros desastrada” . (“Livros”, 1997 - CD de mesmo
nome)

Mas essa tradigdo nio se limita a relomada de versos de outras cangoes; por
vezes, todo um estilo € incorporado, como aconteceu com as referéncias aos trabalhos
“Toada de Amor”, “Quadrilha, “Noite de Hotel” e “‘Cidadezinha qualquer”. de
Drummond; “Poetica” e “Evocagido de Recife”, de Manoel Bandeira, além de
“Bandeira de Niter6i”, uma referéncia parodistica 2 uma pega da 6pera de Rossini e

“Conversa de Botequim”, ambos de Noel Rosa, que apresentavam versos livies com

34



improviso e naturalidade, além da aboliciio da pontuagio e presenca de uma
linguagem prosaica e coloquial, denotando o estilo modernista de composigio.

Segundo Perrone (1988:105), (...) as atitudes e técnicas essenciais do fazer
musical de Caetano que se refletem em suas produgdes escritas incluem a alusdo, a
parédia, o ludismo e a experimentagéio estrutural”. Sobre o uso da alusiio em outros
poemas, Perrone aponta o aspecto parodistico, especialmente com relagio a famosos
autores roménticos. (...) “A mais fundamental de todas as fungdes na arte de Caetano
— a expressio poética e o ato de cantar.

E como diz Caetano Veloso, na cangdo “Muito Romautico™:
Canto somente o que ndo pode mais se caiar, noutras palavras sou MUILO romEntico.

Retomando cangdes do cancioneiro nordestino (Edith do Prato, em “Sugar
cane fields forever”), textos literarios (“Gil Misterioso” e “Escapulério”), obras e
pecas classicas (“Uma Odisséia no Espago. em “Epico™) e alé textos de cunho
religioso (“Ave Maria” e “Génesis”), s6 para ilustrar essa necessidade de “cantar o
que ndo pode mais se calar”. vé-se na obra de Veloso o nso do fenémeno da
intertextualidade com o intuito claro de estabelecer novos sentidos, pois cada
retomada |, cada menciio , cada inserg¢io de outros textos, provenientes dos mais
diferentes contextos, como aponto, acima, tem seu sentido literal alterado, dai o papel
do intertexto alheio com valor de captagfio (muitas vezes através da parédia™) para
dar, a cada novo texto um sentido diverso do original.

£ como postula Sant’ Anna (1980: 109-110):

Ern Caetano, a parddia se da sempre em dois niveis. Frimeiro, numa relagio intertextual referindo-se a
textos de outros autores, citando-os ¢ deles se apropriando Em segundo jugar, de uma maneira
sonora, usando a linguagern rnusical que outros usam, ras justamente para lhes dar wna nova usanga
(..., produzindo uma nova relagao textual-sonora e uma nova significagio

(.

* De acordo com Sant’ Anna (1980:108), a parodia € uma linguagem que corta a linguagemn
convencional, invertendo o significado de seus elementos. Ela denuncia e faz falar aquilo' qﬁe a
linguagem normal oculia Tirando o texto de sen uso habitual €, colocando-o0 em outro contexto, faz-
lhe ressaltar o ridiculo.
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Cada Musica que retoma é uma recriagdo e um novo descentramento. Assim, sua Asa Branca difere da
de Luiz Gonzaga, como o seu Deus dard do de Chico Buarque (...). Cada musica de cada canto exige,

desse cantor sermnpre urmn outro canto

Fazendo parcerias inusitadas com correntes literarias diversas, com
diferentes cawpos de conhecimento, além de ritmos, sons e outros meios naturais ou
eletrnicos (o que pode ser perfeitamente comprovado através da escuta das
composigdes dos LPs Transa, Araga Azul e Joia), é possivel perceber-se que a
dualidade arcaico x moderno ¢ uma constante, pois garante a cada nova concepgio
um sentido diverso do universo digscursivo retomado e, nesse momento, ocorre a
produgiio de novos sentidos, uma vez que ja ndo € o produtor do texto original quem
enuncia mas um outro que, absorvendo alge anteriormente veiculado, garante-lhe
uma nova acepgéo, um novo olhar, algo visto sob diferentes prismas.

Quando ouvimos “Sugar cane fields forever” e o jogo polifdnico
estabelecido entre as vanas vozes que nela dialogam, sendo que cada uma de um
lugar, de uma perspectiva diferente, podemos conceber a produgio de novos e

diversos sentidos dados ao samba de roda da lavadeira que incorpora os ditos
populares, os provérbios nordestinos, as tradigées bamanas que, aos poucos, dio luga
a moderna instrumentago da cangdo que, apesar de moderninha, com nome em
inglés e com arranjos dos mais diversos, também retomam trechos de conversas. de
notfcias jornalisticas (lugares comuns) e outras colagens, num mosaico, bem ao gosto
da intertextualidade proposta por Kristeva (1969), que servem para tlustrar. como
muitas oufras, anteriormente citadas, como a intertextualidade garante ao texto final,
a produgiio de novos sentidos.

E 1sso ocorre fregilentemente, na década de 70, através das composicoes
citadas acima e outras tantas, como “Asa Branca”, de Luis Gonzaga/ Humberto
Terxeira. que ganha na interpretacao de Caetano Veloso, um sentido inteiramente
diverso do original, levando-se em conta dentre outros aspectos, o momento socio-
histérico em que ela foi produzida originalmente. O mesmo se da com “Marinheiro
507, “Génesis”, “Gilberto Misterioso. entre outras.

Retomando oufras cangOes, seus arranjos, sens ritmos, suas diferentes

modalidades (classica, popular). seus textos, diferentes correntes literarias: correntes
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filosoficas, religiosas: textos antigos e contemporaneos, lugares, temas e outros tantos
fios que servem de materiais dos mais inesperados e ricos para lecer sua teia de
relagtes e com isso garantir a textualidade, através do fenémeno da intertextualidade,
Veloso estabelece, alravés de suas composi¢oes, didlogos dos mais surpreendentes.
garantindo, tanto na analise dos seus textos como na escuta das suas cangdes, sentidos
dos mais diversos. que sio por ele buscados incessante e insistentemente, nem que
para isso ele tenha que romper barreiras que variam desde a lingua (portugués x
inglés), do tempo, de correntes literarias, de classes sociats, entre fantas outras que

poderiam ser aqui elencadas.

4.3— A produgio caetaneana na década de 70: inventividade na

cancao.

(...} Mas essa fase pos-vanguarde demonstra a mutagcao des formas artisticas que se inter-

refacionam com as mutagoes pollticas e sociais.
(Sant” Anna, 1980:254)

Marcada pela inventividade poética, pela liberdade de criagéio, enfim, por
resquictos do Tropicalismo, a década de 70 é destaque na obra de Veloso, dados os
efeitos literarios e a sigmficancia extra-musical, além da forma independente que
marcou amda mais sua produgdo, sem contudo deixar de lado seu trago mais
marcante: a forma como mescla diferentes textos numa mesma composigéo, por meio
do jendmeno da intertextualidade, buscando dar novos sentidos a0 novo texto
musical.

Buscando respaldo em diferentes fonites (contexios), essa década ¢ amda
marcada pelo culto a correntes misticas e esotéricas orientalistas, numa especie de
busca do tempo perdido.

Nessa década observa-se, ainda, a mudanga da posigio da mulher que
aparece ndo mais como um objeto, mas como alguém que assume uma linguagem
realista, que descobre o seu corpo e descreve as relagoes eroticas num tom totalmente

avesso 4 lirica feminina de uma Cecilia Meireles, por exemplo.
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“E a poesia fica adolescente de novo”, no dizer de Sant’Anna (1980: 253),

pois,

E uma poesia com tom que lembra nio apenas os poelas beal-nicks da década de 50, nos Estados
Unidos, mas reedita, de alguma maneira, as “cantigas de escarnio e mal dizer”, que na Idade Media

ern Portugal era a maneira livre e parnografica de satirizar os costurnes,

Nessa década, Caetano compds em inglés, fez um casamento perfeito entre a
poesia concreta e a cangfo, explorou o lamento em “London, London”, “Queixa”,
“Odara” e “Lua de S#o Jorge”, dentre outras cangdes de cunho lirico e teor
protestante, critico.

Essa década também foi marcada pelas homenagens ao canto popular, aos
familiares, aos amigos, aos demais cancionistas, enfim a forga da vida, que mais do
que nunca ganhava um significado novo, mediante todos os momentos dificeis, que
viveu na prisdo e no exilio londrino. Isso foi claramente expresso por Maria Clara
Jorge (1989)35, quando ela diz que “todos os seus desvios de percurso foram
transformados criativamente”,

Ainda no exilio, Veloso nio se deixou abater e produziu artigos™ e um disco
que demonstram sua habilidade em converter etapas adversas em produgies ainda
mais ricas em forga sociocomunicativa.

O Lp Caetano Veloso (gravado em Londres, 1971) traz sete composigies,
dentre as quais quatro escritas “na lingua dos outros”.

Nesse LP ¢ possivel perceber-se a magoa pelo regime militar do seu pais, e
isso pode ser constatado, observando-se a selegiio da ilustragfio da capa: um homem
friste, vestido com trajes europeus, destoando dos trajes tropicais brasileiros.

Além da capa sugestiva, vé-se, na escolha do repertério, um misto de
composiges criticas e saudosistas, compostas em dois idiomas, imitando o estilo de
Vinicius de Morais, na maneira diversificada de compor letras e misicas, assim como

a produgéio de textos que passetam por variadas dicgdes e tendéncias Veloso cria,

;: In encarie do CD “O melhor de Caetano Veloso”.
Ta artiges foram publicados, no Brasil, em coletinea crganizada por Wally Salomio (s/d) e
retomada por Franchetti & Peécora (1951
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assim como Vinicius, cangdes ‘poliglotas’, como ocorreu com “You don’t know me”.
“If you hold a stone™, “Shoot me dead”, dentre outras.

Além dessas cangdes, ¢ possivel elencar, ainda, a remisséo aos trabalhos
musicais de Bob Dylan em “Maria Bethania” (LP Caetano Veloso, 1971) e The
Beatles em “Sugar Cane Fields Forever”, afravés da substitui¢do da palavra

“strawberrv”.

“She has given her soul to the devil,
but the devil gave his sowl to God
before the flood, after the blood,

before vou can see...”

(“Maria Bethinia™)

Esse recurso, apontado acima, ocoire ainda nas cangdes “If you hold a
stone”, dedicada a Lygia Clark e “Shoot me dead”, através da retomada fextual de
oulras cangdes de contextos diversos, como ¢ o caso de “Marinheiro 56, uma cangio
do folclore popular e “I want to go back to Bahia”, além da citagdo de um tipo fisico
muito comum na Bahia: a morena, que influenciou inimeros poetas, romancistas e
cancionistas.

Em “If you hold a stone”, a retomada de “I want to go back to Bahia” se da
por me1o de um recurso polifénico: a negagio lingiiistica que 1mprime um tom critico
quando encenam-se dois enunciadores: (E1), que produz o enunciado afirmativo e
(E2=L) que o contradiz.

{...)

B nd@o vim aqui pera ser feliz

Cadé o meu sol dourado

E cad? as coisas do meu pals”

A
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Segundo Tatit (1990: 41):

Mo transcorrer da década de 70 a cancgdo fez a “mixagem” de todas as conquistas dos anos e
movimentos anteriores e foi, aocs poucos adquirindo uma feigfio modema do ponto de vista técno-

eletrénico mas controvertida do ponto de vista ético e mesmo artistico.

Diferente da era do radio, em que o intérprete era extremamente valorizado,
108 anos 60/70 sdo os compositores o alvo das atengbes e a cangdo passa por umna
espécie de revisiio. A década de 70 representa, por isso mesmo, um momento especial
para a vida e a obra de Veloso, pela multiplicidade de contextos convocados a
participarem de sua criagdo. (cf Tatit, op. cit.)

O exilio de Caetano Veloso {e demais intelectuais e artistas) durou dois anos
e, em 1972, de volta ao Brasil, ele fez um show em Sal\rador‘, ao lado de Chico
Buarque de Holanda. Desse encontro nasceu o disco Chico & Caetano, juntos e ao
vivo”.

Definitivamente no Brasil, Veloso elaborou discos que procuraram inovar,
diferenciando-se daqueles produzidos na década de 60, especialmente no perfodo de
Tropicalismo.

O disco “Araga Azul” (1972) ¢ um bom exemplo disso. Um LP com muitas
parcerias e experimentagtes das mais diversas, dentre as quais arranjos melédicos
inusitados, que lhe rendeu um grande fracasso de vendas na época e que, hoje, ¢
muito festejado pelos analistas da cangfio, exatamente pela ousadia que aquele projeto
encerrava’ .

Desse LP, dentre outras cangfes geniais, destaca-se “Epico™ que para sua
composi¢do, segundo Vasconcelos (1977: 41), “Veloso lan¢a , num mesmo
enunciado de cunho paronomadstico, a misica ligeira com som experimental de

Walter Smetak, o qual exige do ouvinte uma postura atenta e reflexiva’.

E¥] ; A .
Cf as cangdes “De palavra em palavra”, “Sugar cane fields forever”, “Jalia/Moreno” “Fpico” e

i Ny - " . . . .

Aragd azul”, que dd nome ao LP que expenmentou um primemro fracasso de vendas, pela

expernnentacio de sons inusitados e demais 1novagoes,
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Nessa cangiio, é possivel observar-se a critica de Veloso a Cangdo de
Protesto que, como postula Vasconcelos (op. cit), tem “um componente textual
reduzido a mero veiculo de signiticados politicos”. Esse tipo de cangiio valia-se do
pessimismo por que passava o pais, fiufo de agdes governamentais e, como ‘urubus’,
os compositores se aproveitavam desse estado cadtico de coisas e, mesmo com 2
recessio, aqueciam o mercado fonografico e faturavam alto.

Veloso elabora, nessa cangfio, um texto recheado de criticas umplicitas e de

citagdes diversas.

Veja-se:

“£ saudade
Todo mundo protestando contra a poluicdo
Até as revistas de Walt Disney
Contra a poluigdo
“E Hermeto
Smetak, smetak, Et Musak, &t Smetak
Et Musak Bt Smetak Bt Musak
Et Razédo
£ cidade
Sinto cator sinto frie
Nordestino do Brasil?
Vivo entre Séo Paulo e Rio
Porgue néo posso chorar
£ comego
Destino eu faco. néo pego
Botei todos os fracassos
Mas paradas de sucesso
£ Jodio™ .

Com um jogoe polifonico estabelecido pela disposi¢do em alternancia, como
que num didlogo inflamado, dos nomes de Smetak, um masico vanguardista e da
Musak, espécie de masica ligeira, gastronomica, Veloso aposta na critica a musica
que fende ao consumismo. Dal o uso “discursivo’ de arranjos incidentais, dos sons da
industrializagéo, enfim o barulho da vida moderna e; ai, cabem também trechos da
cangiio tema do filme “Uma Odisséia no Espago™, denotando o lado moderno da
civilizagdo, contrastando com o aboio nordestino em tom profético, denotando a
dualidade modernidade x arcaismo em sna produgiio.

De acordo com Vasconcelos (1977: 42), a cangdo “Epico” incorpora o

material nfio musical que deve a cada instante nos surpreender (readymade), o que
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ocorre por meio de ruidos do trafego e aparatos eletrénicos, aléem de enunciado de
cunho paronomastico, a misica ligeira e o som experimental de Smetak.

Ao lado da justaposigio de elementos lingiiisticos, encontra-se a
experimentagio musical em rilmos e sons que lembram os fenémenos da natureza,
produzidos por instrumentos musicais em arranjos 4 primeira vista confusos e
initantes, denotando sua necessidade de chamar a atengdo do publico para o que
estava acontecendo de novo no campo da cangéo popular.

Nesgse disco, Veloso jia demonstrava a tucorporagiio do concretismo dos
irmios Campos e de Décio Pignatari, que o influenciou alravés de uma poesia
ultramoderna, com uma disposigdo de versos diferente daquela com que se estava
acostumado até entdo.

Risério™ aponta o LP “Araga Azul” como sendo uma homenagem explicita
aos poetas concretos, a Osvald de Andrade e ao mais experimental de todos os poetas
brasileiros do século XIX, Joaquim de Souzéndrade, que introduziu na literatura
nacional a justaposigéo critica de diversos elementos e fragmentos.

Souzandrade aparece em uma composi¢do do LP “Araga Azul”, em “Gil
Misterioso”, em homenagem dupla 4 obra daquele autor a ao amigo Gil, que ¢
comparado a um rouxinol.

Veja-se essa incorporagdo de forma (disposigéo de versos na construgéo do

texto), nas cangdes abaixo.

“Som
Mar
Amarelanil
Anilina
Anaranilenilinalinarama”
(“De palavra em palavra®)

an - = ‘ " . .
Apud Tatit, 1996 Esse cancionista tem 1um trabatho hastante discutido nos meios académicos, por
tratar a Tropicds como um periodo de *marginalidade” , embora num sentido construtivo
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Além dessa cangéio de “Araga Azul”, ¢é possivel notar-se ainda essa incorporagéo

na maioria das cangdes do LP “J61a”, a exemplo da cangéo “Asa, asd”.

“Pdssaro in
Passaro pairando
Pdssaro momento
Pdssaro ar
Pdssaro impar
Parou pousar
Parou repousar
Pdssaro som
Pdssaro parado
Pdssare siléncio
Pdssaro ir
Passaro ritmo
Passar voou
Passar avoou
Pdssare par”

[

O disco Transa € oulro (rabalho que apresenta muitas caracteristicas
inovadoras e que tiveram inicio apoés o exilio. E comum, nesse disco, como em
“Araga Azul”, o uso da musica ligeira em colagem 4 miusica pop dos sons
preexistentes, além de cangdes do folclore popular baiano, textos literdrios e

diferentes ritmos. Um bom exemplo ¢ a cangiéio “You don’t know me™:

“The world is spinning round slowly
there’s nothing you can show me
From behind the wall

Show me from behind the wall
Nasci 1d na Bahia

De mucama com feilor
O mew pai dermia em came
minha mae ne pisador

Laia ladaia sabadana Ave Maria
£ agradeco ao povo brasileiro
Norte, Centro, Sul inteire

Onde reinou o baido”.

Concomitantemente ao langamento dos discos “J6ia” e “Qualquer coisa”,

Veloso produziu manifestos com o mesmo nome, explicando seus projetos a critica
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(ou tentando confundir os seus opositores?) e ao pitblico, que preferia cangbes mais
melosas, com letras que exaltavam temas fiteis, como, por exemplo, a vida burguesa
de jovens abastados e suas manias, como pode ser visto no manifesto (desabato)

transcrilo abaixo.
O manifesto “Joia” dizia:

..respeito contrito & 1déia de inspiragéo. Joia.

Meu carro é vermelho. Inspiragio quer dizer:

estar cuidadosamente entregue ao projeto de um musica posta

contra aqueles que falarn em termos de década e esquecem o minuto e o milénie (..).
O sexo dos anjos e nio fazemos por menos.

Nesse manifesto, encontra-se um misto de magoa pela forma como o disco
Aragd Azul foi recebido pelo pablico e crifica. Caetano parte para o “ataque”, mesmo
que implicitamente, aos temas explorados por outros grupos musicais, a exemplo da

Jovem Guarda.
“O meu carro é vermelho, s6 uso espelho pra me pentear ..." .

A capa do LP Joia , a meu ver uina das mais bonilas e criticas, sinalizam
para a necessidade de se conservar as relages familiares, esfaceladas pelo feminismo
e demais movimentos a favor do sexo livre, além da preservagio a natureza, antes
pregada por Tom Jobim. E as luas, o sol, a vida humana tém espago nas criticas
passionats de Veloso, que deixa o geral, a sociedade e seus problemas, e cultua a
mulher, a dgua, o véo dos pidssaros, a lua, 0 povo de um lugar e tudo o que se perdeu

com a invaséo da tecnologia.
“Tudo é mesmo muito grande assim

Porque Deus quer ...".
(“Minha Mulher™)
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"Agua
Guama
louape

Ibuaiama”

(“Gué™)

“O Deus gue mora na proximidade do haver avencas

Esse Deus dos fetos

Das plantas pequenas é a hz”.
(*Pelos Olhos™)

“Por wm momento meu canto contigo compactuar

£ mesmo o vento canta-se”
(“Lua, lua, lua™)

“Ouando a noite a lue mansa
E a gente danga venerando a noite”
(“Canto do povo de um lugar™)

“No plio-de-aglicar
De cada diea
Dai-nos Senhor
A poesia de cada dia”
(“Escapuldrio™, can¢io-parceria com Osvald de Andrade)

A Cangéo “J6ia”, que dd nome ao LP, assim como boa parte das demais cangdes
que compoem o LP citado, aludem ao tema poético de Osvald e apontam o contraste
irénico primitivo/nativo; moderno/urbano, como ocorreu nos versos da cangéo:

“Copacabana™

“Beira Mar”
a meninag contente

{...) wn selvagem
abre @ mdo e tira wn cajit toca a coce-cola na boca

O poema “torto™ de Carlos Drummond de Andrade também ‘comparece’ em

dois textos de Veloso: “Canto do povo de um lugar” e “Noite de Hotel”:



*(...) ¢ a presenga satanica ¢ a de um diabo morte
em que ndo reconhego o anjo torto de Carlos,

nem o outro™.
(“Noite de Hotel™)

Nesses dois textos, [ém-se a remissio a dois poemas de Drummond: “Poema
de sete faces”, que aparece por meio da cilagdo explicita de um personagem criado
por aquele autor (o anjo torto) e pela citagiio explicita do seu criador (Carlos) e
“Cidadezinha Qualquer”, que é o tema de “Canto do povo de um lugar™.

A partir da organizagiio das cangoes, dos arranjos melddicos e liricos, dos
tons arrastados e solenes, é possivel visnalizar-se, nas intengdes do enunciador que
permeia seu texto com contornos melodicos extremamente rebuscados, um tom
critico e dialogico, em que suas cancgoes lembram o interlocutor os malelicios que a
tecnologia pode trazer se nfio utilizada com moderagho.

O mamfesto “Qualquer coisa”, retoma ditos do mamfesto “Joia”,
complementando o pensamento do compositor, que procura inovar, deixando de lado
as tendéncias do mercado fonografico para se aventurar numa carreira mais madura.
(..) IV soltar os demdnios contra o sexo dog anjos ..,

XI a década e a eternidade, o século e o momento, o mintto e a histéria,

XVII qualquer coisa éradicalmente contra os radicahismo
e paradozalmente, considera ridiculo tal paradoxo, nisso decididamente a favor do advérbio de modo

[

Trazendo quatro figuras deslocadas, # capa do LP “Qualquer coisa”, bem ao
gosto das cang@es que, a posteriori, sdo apresentadas, nos remete a um estado de
tontetra, de ‘embriaguez’ causada pelas conflitnosas relagdes daquela década.

Marcado por cangdes longas e frases curtas, os textos e a melodia desse LP
remetem as relagdes a dois e aos periodos de adaptagio que esse ciclo vive: no
namoro, momentos de longos “papos™, na relagdo mais duradoura, frases cada vez
mais monossildbicas e raras, de cunho normalmente contlituosos. Sob convergéncia,
o elemento conjunc¢do/disiungdo amorosa leva a uma recorréncia constante do
mesimo tema, procurando, assun, nivelar as diferengas temilicas.

As voltas em forno do mesmo micleo fematico sdo freqilentes na trajetéria

poética de Caetano Veloso™ (Schimiti, op. cit. p.134)
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Do ponto de vista do intertexto tematico e da autotextualidade, a cangio

“Qualquer coisa” retoma “Da maior importancia” (1975):

“ Esse papo ja ta qualquer coisa
Vocé ja ta pra la de Mamaqueche”

()
esse papo seu jd td de manhad”.
(“Qualquer coisa”™)

“ Escorpido, Sagitrio, ndo sei que 14
Jicow wm papo otdrio

wn papo ..."
(“Da maior importincia™)

Além destas cangbes, o mesmo tema “papo”, tdo explorado pela Jovem
Guarda, ¢ retomado por “Muito Roméantico™ (1978)

“Mas acontece que eu ndo posso me deixar
levar por wn papo que ja niic deunéo den”...

Nas can¢bes desse LP séo encontradas vérias caracteristicas comuns na
segunda fase da obra caetaneana. dentre as quais a exaltagio do lirico e uma
atmosfera intimista na relagfio ew/tu.

“Deve haver uma transa qualquer
Pravocé, e para mim

Entre nos”
( “Da maior importincia™)

“A tue presenga entra pelos sete buracos da minha cabega™

(A tua presenga morena’)

No ano seguinte, em companhia de Gal, Gil, e Bethania, Caetano taz uma
excursio batizada de “Os mais doces dos barbaros”, para divulgar seu novo frabalho
el parceria coui 0s anigos.

Ao ser questionado sobre esse novo projeto, Veloso declara apenas que “néo
saimos para discutir ag leig nem a moral. Nem a religifio, nem a politica, nem a
estética (...) Mas saimos com imensa carga de luz e de vida, com amor no coragio”.

Nos anos seguintes, passada a fase inicial da experimentagio e da

elaboragio, muitos outros discos foram langados, ainda naquela década: “Bicho™
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(1977), “Muitos carnavais” (1977). “Muito” (1978) e “Cmema transcendental”
(1979). |

O disco “Bicho™ ¢ marcado por homenagens a todas as genfes e tribos e a
atmosfera musical da época, com a explosiio da discoteca, numa metalingnagem da
cangdo.

Veja-se:

“Deixa ew dangar

Pro meu corpo ficar Odara

Canto ¢ dango que dard”.
(“Odara™)

“.. E eu com pra o violio num lamento
E a manhi nasceu azul
Como é bonm tocar wm instrnumento”,
(“Tigresa™)
“Alguém cantando longe daqui

()
Alguém cantando ¢ bom de se ouvir™

(“Alguém cantando™)

“Ne meu coragéo da mata gritou Pelé Pele
Faz forga com o pé na Africa
O certo é ser gente linde e dangar, dangar, dengar
O certo é fozendo musica”™.
(“Two naira fifty kobo™).

{Observe-se, ainda a retomada da expressfio “coragio da mata™)

“No coregdo da meta gente quer prosseguir
quer durar, quer ercscer, gente guer luzir
“MNarina Bethdnia Dolores

gente vive brithando estrzlas na noite

(Referéncia a Jodo Gilberto e a Nara Ledo, figuras importantes do movimento Bossa
Nova, a sua irmd Maria Bethania ¢ a Dolores Duran, cantora muito festejada na era
do radio)

60
Rodrige Roberto Cardos Morene Francisco Giiberto
Jodo, Gente ¢ pra brilhar pra ndo morrer de fome”

“we

(...) Ge as estrelas sio tantas 6 mesto ruto aror

fo 8
[}



Mauricio Luciila Gildasio Tvonete Lgripino Gracinha Zeze
(.} Gente espelho da vida doce rusténa™,

(Exemplos extraidos da canciio “Gente™>- LP Bicho, 1977)

Naquela década, Caetano solidificou sua posizdo de pensador @ dispensou o ttulo de lider. Falou de

ney,

misica e pela masica Cantou com requinte o cimento paulista, em “Sampa” e umn lamento amoroso,

N . = - b A
em “Lua de Sdo Jorge”, canygdes que frazem momentes fincos de um mesmo Caetano

4.4 — Convergéncias e divergéncias na retomada textual.

A obra de Veloso. reconhecidamente intertextual e polifonica. conforme
visto anteriormente, apresenta caracteristicas tanto convergentes quanto divergentes.

Sio consideradas convergentes as relagbes textuals parafrasicas ou
mtegradoras, jd as divergentes representam as relagoes intertextuais parodisticas e,
por isso mesmoe, de cardfer contrario ao texto retomade, o que pede =e dar por meio
da ironia, da negagdo, efc.

Num cortirmwn textual, a partic de fragmentos diversos, retirados de
variados contextos, Veloso estabelece um didlogo com a produciio cultural e artistica
de variadas épocas, conio veremos nas discussdes acerca das cangdes que compbdem o
corpus dessa dissertagéio.

Até meados da década de 60, o procedimente mais comum de retomada
textual era a parafrase. Nessa fase, ¢ possivel encontra-la em muitas situagdes, pois
ela e, sequndo Sant’Anna (1980:202-203), “a continuacdo dos padroes ideologicos
dominantes, além de representar a preservagio de uma mesma interpretagio dos fatos

de forma facciosa” e, por isso mesmo, nfio poderia deixar de figurar em muitas das

* Nesse ultimo trecho, Veloso mesela nomes Famosos com nores de pessoas que the sio ‘caras’, a

exemplo de seu irmdo Rodrign e de sen filho mais veiho, Moreno

40 e i - A " ’
Maria Clara Jorge - Encarte do C0 “O methor de Castano Veloso, Sem lence sem docunerto”
=) i et ~ETT isla T L CUANe]

(1989).



composi¢oes daquela década, ja que como diz. ainda Sant’Anna (op. cit.), “na MPB.
a parifrase da conta da ideélagia a tlor das frases, assim como a intencionalidade de
apoio ou de critica e apresenta-se mais desvelada”.

Na produgdo caetaneana, especialmente da década de 70, ¢ comum
enconfrar-se a parafrase de uma linguagem antiga, recopiando modelos romanticos e
parnasianos. ja que a funcao da arte, de um modo geral. ¢ expressar a vida e seus
contettdos ideologicos, implicitos e explicitos. (CL Sant”Anna, 1980:202-205).

Apesar disso, ¢ afravés da parodia que os textos de Veloso localizam a Bahia
¢ uma série de valores ideologicos explorados até para a propaganda no exterior.
levando Veloso a ‘reclamar’ dessa atifude na cangéio “Muito Romantico”, quando diz:
“Canto somente o que pede pra se cantar, noutras palavras sou muito romantico”. Ou

quando “taz” sua mea~culpa, num verso de uma outra cangio:

“*Tinjo-me romintico mas sou vadio computador™.

(“Outras palavras”, 1981

De acordo com Sant’ Anna (1980:194),

A parddia s6 existe dentro de um sistema que tende a maturidade, pois € uma critica a0 proprio
sistema (tanto secial quanto musical), A parodia pressupée elementos preexistentes que possamn ser
criticados. Por outro lado, através dela cria-se un distanciamento em relacdo a uma verdade comum e

opera-se a possihilidade de urna outra verdade

Coin a produgfio cactaneana da década de 70 ndo foi diferente. A parédia foi
um dos mecanismos mais uttlizados por Veloso nas composi¢des daquela década

Pela parédia, Veloso

exectta o conselho de Edgar Alan Poe e Ezra Pound: make it new, retomando o repertorio musical e
literario, frata-o com intirudade, produzinde uma nowva relagio textual-sonora e uma nova

significagio (Bant’ Arna, 1980:10%)
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Complementando. Veloso (1997:223-224) aponta seu “passo a frente”, como

algo que veio para modificar a visdo de misica que se tinha aié¢ entéio.

() via no que faziamos urna supersofisticag@o. E apontava 1sso em duas frentes: no aspecto parddico-

camavaiesco e no aspecto inventivo-construtivista

Assim como os poeta-misicos, especialmente Catulo da Paixio Cearense.
Ari Barroso e Dorival Caymi, Veloso musica a vida cotidiana com uma linguagem as
vezes exotica, numa reedicao do elemento regional, de forma integradora.

convergente ou parafrasica.

44.1-0 “détournement”™ como processo de captagio e subversio

Segundo Maingueneau {(1987), um texto incorpora outro(s) para seguir-lhe a
orientagdo argumentativa ou para, simplesmente, ridiculariza-lo, refita-lo ou coloca-
lo em questdo. ou seja. subverté-lo. conforme visto anteriormente.

E exalamente o que ocorre nas criagdes de Veloso, quando ele
{(intencionalmente ou nio) vale-se de intertextos, seja de auteridades constituidas, seja
de enunciadores genéricos, ou até mesmo de determinados estilos, para a
{re)construgdo de sentidos, através da subvers@o ou contradicéo dos textos-fonte.

Assim, ditos populares. proverbios e frases feitas. produzidos por
enunciadores genéricos, sem fonte definida sido retomados por Veloso, mas com seu
sentido literal alterado.

O “détournement” representa, assim, um tipo de intertextualidade implicita e
¢ um recurso muito utilizade por Veloso, em cangdes produzidas em toda a sua obra

atraves de;



1) Substituigéo:

a- de palawras

EO — Tudo certo como 2 e 2 sdo 4
El — Tudo certo como 2e 2 sdo 5
“Como2e2”

EO0 —Ha dez mulheres para cada homem
El - Ha dez mulhieres para cada wm
“Da maior importancia”

E0- Vamos passear na floresta - (Cancdo infantil)
E1-“Vamos passear na avenida”
“Engquanto seu lobe ndo vem”

b- de expressio

E0: <O ledo ¢ o ret dos animais™ {Trursmo ou verdade evidente)
El: “O homem velho é o ret dos animais”™
“0 homem velho”

2) - Acréscimo de palavras e expressdes:
E0 - Ndo conte comigo
El - Tente ndo cante ndo conte comigo

“Como2e2”

3) Supressdo de silaba

EO —Isso ¢ apenas contigo e comigo
E1 — Isso é apenas contigo ¢ { Jmigo (No latim, mecuin)
“Oragao ao tempo”

3.1.) Supressio e substituigio de palavras.
E0 — “Onde néo ha lei também néo ha transgressfio” (Pom<,15)
El - “onde ndo hé pecado nem perdido”,
“Alguém cantando”
4) Transposigdo:
E0 “Ajoelhou tem que rezar”

El: “Ajoelha e ndo reza”
“Queixa’



E0 - Vocé ¢ o ar que eu respiro, o meun alimento...
El - A tuaq presenga ¢ tudo gue se come, tudo gue se reza
“A tua presenga Morena”

E0 — A vida imita a arte
El — Avida é amiga da arte
“Forga Estranha”

EO0 - Vocé ndo pode se deixar levar
El - Bu ndo posso me deixar levar por um papo que jé& ndo deu.
“Muito Roméntico

Por vezes, ¢ possivel perceber que a implicitude de uma argumentagio
caetaneana da lugar a formas mais diretas de denunciar fatos, homenagear pessoas,
refutar e, nesse momento., entra em cena a cifacdo, wm  mecanismo de
intertextualidade, na matoria das vezes explicita, utihizado para produzir-se sentidos a
patir do contexto em que o texto ou o nome citado parficipou. como veremos nos

exemplos a seguir.

1} Citagiio explicita
ai de nomes de pessoas do mundo da musica
“Ge! cantando o balancé
Como eu sei lembrar de vocé.”
(“Trilhos urbanos™, 1979}
“Ainda ndlo havia para mim Rizz Lee
A tua mais completa tradugao”
("Sampa™, 1978)
“Maria Bethdnia, please send me a letter”
(“*Maria Bethdma”. LP Caetano Veloso. 1971)
“Gif em gendra
Em Gil rouxinol”
(“Gilberto misterioso™, LP Araga Azul, 1972)

b} de membros do grupo Novos baianos que surgiu na década de 70.

*“(...) Tedos sabem voar

(Baby, boca, Charles)



a uibo blue nomadismo tenda-remplo
circo transcendental
(Jorge, Pepeuw, bola, Didli).
(*Os meninos dangam”™)

¢} de grupos musicais:

“Mago lindo do badané
Beleza pura
Do llé Ayié
()
“Dentro daquele turbante dos Fithos de Gandiu.
(“Beleza pura™, 1979)

dj Citagao de nomes do humorismo brasileiro

“Eu sou Renato dragdo |
santo trapathio

eu 30u Mussum, sou Dedé

sou Zaceries cannho

passaro no ninho

qual tu mez vé na TV™.

(*Jeito de corpo™)

) Nomes da mitologia Grega

“ ¥ que Narciso acha feio o que niio ¢ espetho”

el de grupo musical que participou de véarias apresentagdes com os
tropicalistas em programas de auditorio.
“Nada do que nio era antes

Quando nilo somos Mutantes...”

£ de lugar histérico que abrigou negros fugitivos na época da escravidao.

“Mais possivel nove Quilombo de Zimbi.”  (Exemplos retirados de “Sampa™)
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Quando lemos algo ou ouvimos uma cangfio. sentimos um aroma, um
determinado sabor, remetemo-nos a alguma situagdo anteriormente vivenciada. No
caso da construgdo textual, a remisséio é um poderoso mecanismo intertextual, pois
nos leva a experienciar diversas situagbes ou mesmo a ativar scripts que estio
adormecidos em nossa mente, atualizando-os.

Esse expediente foi utilizado em “Janelas abertas n® 2 (1972), uma cangao
que retoma criticamente @ bem ao gosto da prosa intimista de Clarice Lispector e da
poesia lirica de Cecilia Meireles, “Janelas abertas” de Tom Jobim e Vinicius de

Moraes.

“Sim cu poderia fugir, meu amor.
Eu poderia partir sem dizer pra onde vou
(-
Mas quero as janclas abrir
Para que o sol possa vir
Tuminar nosso amor™
(Janelas abertas, Tom & Vinicius)

“Sim eu poderia abrir as portas que diic pra dentro
Percorrer correndo os corredores em siléncio

Mas eu prefiro abrir as janelas
Parz que entrem todes os insetos™.
(Janelas abertas n° 2)

Destoando do lirismo romantico da Bossa Nova e da balada nocente da
Jovem Guarda, a cangdio acima demonsira, parodisticamente, a nova fase que a
cangifo estava vivendo, inovando ndo s6 nos aranjos melédicos, mas também (e
principalmente) na produgdo textual.

Enquanto no texto-fonte o locutor busca uma fuga “impossivel”, no texto
retomado ocorre o contrario, o locutor ndo so aceita a situagio incémoda, como tira
um proveito inusitado dessa situa¢do, demonstrando as mudangas de comportamento
das pessoas no momento sdcio-politico em que aquelas cangées foram produzidas.

Como ja foi mencionado. ne exilio londrino, Veloso escreveu, dentre oufras,

a composi¢do “London, London”, win lamento escrito na /fngua do pove do lugar Gue



o acolben. descrevendo suas impressoes desse povo, do lugar, além de todos os
gentimentos que poderiam ser expressos naquela situagéo.

T4 no finalzinho dessa cangdo, Veloso, como que querendo ‘agradecer’ ao
regime que o colocou naquela situagdo, woniza: — “God bless silent parn and
happiness™.

Esse tipo de ironia critica tambem foi usada por seu companheiro Gil em
“Procissdo” e por Chico Buarque, em “Deus lhe pague”, quando uma voz lirica
‘agradece’ a um benfeitor anénimo, que, segundo Perrone (1988:83), representaria
“forgas” da sociedade brasileira, por lhe ter imposto uma conduta correta, a repressio

e o sofrimento®.
“Todo dia o sol levaite
¢ a gente cante ao sol de todo dia.
Finda e tarde a terra cora
E o gente chore
Porgue finda a tarae

Quando a noite a fua mansa
E a pente danca venerando a noite.

(“Canto do povo de um lugar™ LP Joia, 1972)

Essa cangfio apresenta, logo no seu titulo, caracteristicas argumentativas que
remetem a textos literdrios e a contextos sociais amplamente explorados por outros
poeta-interpretes daquela década. A expressdo (canto do povo de um lugar) denota
que o povo (defimdo. mas implicito, podendo tanto ser o santamarense, o baiano. o
brasileiro ou mesmo o mundial) estd num lugar qualquer (indefinido).

Incorporando oufros textos de outros poetas que trabalharam o mesmo tema,
Veloso acrescenta a sua cangdo nm dado a mais. quando opta por rimar as mazelas da
vida rural com as saidas (religiosas e por isso mesmo ideoldgicas), buscadas até as
ultimas conseqiiéncias.

Com ¢ mesme tema explorado por Carles Drummond de Andrade no poema
“Cidadezinha qualquer”, que versa sobre a rotina ‘torgada’ dos habitantes de um
lugar fadado ao esquecimento e, por isso mesmeo, deixado & prépria sorte, Veloso
busca, como que para refor¢ar essa idéia, o ritmo, a melodia da cangfio “Asa Branca”,

inortaiizada na voz de sen autor Luiz Gonzaga. e constréi um todo que acaba por



criticar a falta de perspectivas de um povo. vitima da opressio religiosa e
governamental, que espera somente (e sempre) em Deus, apesar de tudo ‘remar
contra’: apesar da omissdo das antoridades constituidas deste mundo fisico e dolerose
no qual vive.

Além de Drummond e Luiz Gonzaga, tambsm Gilberto Gil e Chico Buarque
apontaram o ~feito heroico” do povo maltratado pela seca que. mesmo remando contra
a maré, pde em Deus suas esperangas, numa “Procissido”™ sem precedentes.

A resignagio, a esperanga de um povo na justiga divina, inspiraram os
poetas, aqui destacados, a (rejeriarem a realidade, a partir de fatos concretos das
zonas rurais de todo o pais.

Veja-ge:

* Esperando.
esperando o que Jesus prometeu”(...)
(“Procissiio™)
“Eu perguntei a Deus do céu.
por que tamanha judiagio”
("Asa Branca™)
“Todo dia o sol levanta
¢ a gente canta ao sol de todo dia”
("Canto do povo de um luga™)
“Um homem vai devagar.
um cachorro vai devagar,
wn burro vai devagar,
Devagar as janelas otham™
(*Cidadezinha qualquer™).
Obedecendo a uma seqgiiéneia logica, o poema constréi-se  numa
regularidade, perfazendo, assim, o ciclo natural da dualidade dig/noite.
AManhé: o sol levzm'ta, o dia nasce ¢ tambdm renaccem as esperangas;
Tarde: atarde cora, o dia estd indo embora, mais um dia que se vai e com ele
as esperancas;
Note: fim do dia das esperangas e novas oracoes. novas expectativas de que

algo acontega durante a noite que prepara um novo dia.



Retomando a temitica de “Cidadezinha Qualquer”, ¢é possivel
complemeniarmos a situav';ﬁo apresentada com a frase avaliativa com a qual
Drummond conclui o seu poema:

“Eta vida besta, Meu Deus”.

Retomando outras situagdes textuais, a cangdo “Canto do povo de um lugar”
se constréi com frases curtas, como € curta a esperanga desse povo.

Parafraseando a vida nos lugarsjos, é possivel perceber-se a temdtica social,
a pesquisa estética e o texto de forte teor social. caracteristicas que remetem ao estilo
de Jodo Cabral de Mello Neto. Parodiando as solug@es encontradas pelas facgbes
religiosas para o soffimento e a pobreza, a cangilo faz uma critica a esse estado de
coisas, mesmo que de forma implicita.

Na organizagio das estrofes, na melodia arrastada e no jeito critico de ‘dizer’
as coisas, percebe-se uma necessidade de envolver o ouvinte da cangfo na trama
textnal preparada com o fim de comunicar uma situacio real de forma textual e
melodica, valendo-se de argumentos incorporados pela sociedade, seja através da
realidade fisica. seja através da virtual, encontrada na midia e na literatura brasileira.

No texto caetaneano, o discurso indireto, coucebido por Ducrot (1980) como
uma polifonia de locutores em que o locutor (L1) incorpora o enunciado do outro
locutor (L2), ocorre em pelo menos trés composigdes, produzidas na década escolhida

para analise.

“Ela me conta sem certeze tdo o que viven
gue tem dade muito amor
e espathado muito prazer e dor
Ela me conta que era atriz € que trabaihow no hair”.
“Tigresa”
“Pelé disse love, love, love
na densa floresta feliz
prolifera o linhagem da fera feroz™.
“Love, love, love™.

“(...) Dizem™ Gue existe wma tribo
de pente quie sabe 0 modo
diz que existe essa iribo
de gente gue tomea vinho”

“Genesis™

il x> & . ) ; . .

As expressoes “dizem que” e "diz que” aproxumam o texto de um apelo caracteristico do argumento
por autondade, o que garante um jogo pehfdnico, 1stod, duas vozes paralelas caminham soh pontos de
vista convergentes, numia re-atualizagio do texto fonte
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Por apresentar muitos elementos intertextuais e polijdnicos, deter-me-ei na

analizse dessa ultima cangfio, pela sua importancia para a compreenséo da torma como

os fendmenos da retomada texiual s3o relevantes para a produgiio textual

contemporinea.

A cangio “Génesis’ ¢ um exemplo claro da gemalidade criativa de Veloso

que mescla, num mesmo texto, retomadas com valor convergente e depois,

divergentes, Como Veremos a segiir.

¢ nido havia nada
fem gente nem parafuso
céu era entdo confirso
¢ nao havia nada
mas o espirito ds tudo
quando ainda nio havia
tomou forma de magia
espirite de fudo
pisando primeiro pulo
(2. tornou-s¢ 0 VeIso € 0 r2verso
11. de tudo que € umiverso

2. dando o primeiro pulo
13. € assim que passou a haver
14. tudo que nfo havia
15. tempo pedra peixe dia
16. assim passou a haver

bt 30 B0k Ovihn bl BRI

“Génesis”

Veja-se o texto-fonte em paralelo com o trecho atualizado por Veloso.

Génasis *  (Taxto Biblico)

No principio, Deus criou o5 céus ¢ a terra. A
terra estava qisforme e vazia. .

e

¢ o0 espirito de Deis pairava sobre as dguas.
Deus disse: “Fa¢e-se a ="

E a Luz foi feita () e separou a luz das trevas

47
2

LP (Ao vivo) Doces Barbaros, 1967 — Phonoararn

~ cieon (Cangio de Veloso)
“Gangsis™ ¢ ’

E ndo havia neda

nem gente nem “parafuso”
O ¢éu era enido confuso

¢ nio havia nada.

Mas o espirito de tude
quando ainda ndo havia

Génesis, 1, 1-31; 2, 1-2 In Biblia Sagrada 72° ed Editera Ave Maria, SE° Ave Maria, 1989



(...) towiow forme de miotd

Deus Chemoeu liz ao die ¢ trevas noite (. espitito de tudo

Deus disse: (..)  “Produza a terra plentos. pisando primewo puly

ervas .. B LOTHONR=SC O YOe 0 Hove s
Ga) de mda que ¢ umverso

I- assim se fez. Deus contemplou toda a sua obra dando o prmetro pulo

¢ viu que tudo cra muito bom. ¢ assim (e pavion @

Lado que e havia

:t—"”;’?n)_ Pre i e )"". (BT o ¥

A composicao “Génesis” micia-se ‘recontando’ a cnacao do muverso. de
uina forma avaliativa ¢ a0 mesmo tempo com certa jocosidade, 0 que pode s
atestado pelo uso inusitado do vecabule “paratiico™, um objeto do mundo mademe
industrializado, por isso, lotalmente descontextualizado, dando um tom wonico ao
texto religioso. Além disso, o emunciador langa mio de expressoes alius pari
descrever os mesmos (alos, como o uso de = espirito de Gido | retermdo-se a Deus,
“pisando primeiro pulo”, designando a agio da primazia do enador do Universo e
todas as demans agdes ligadas aquele gesto, como a eragio do din o da noite, que o
locutor (L=E2) analisa como “tornei-se o Yerso o ¢ /o versa . i jogo suior.

Essa retomada, por convergéneia dos mesmos argumentos, ocotre nes
dezessels versos iniciais para, a partir do 177 verso (até o 33%), por em duvida
(contraditar), mesmo que de forma implicita, a existéneia de tas Btos. Trata-s2, no
segundo momento da cangio, de nm jogo polttdémeo anda mas pereeptivel, pors o
enunciador refoma outros discursos que  “alirman”™ ou “deswentem” fas fhaios,

sempre cont roni:.

. dizem que existe wna tribo
2. de gente gue sabe o modo

3 dever esse quadro todo

4. diz que existe essa tribo

5. de pente que toma o vinho
6. i determinado dia

7. “ewviacara da jia”
8 (.)

9. dizem que ¢ ludo seprado
10, devem-se adorar as jias
LL. ¢ as coisas que ndo sdo jias
12.diz que ¢ tudo sagrado



O uxo da 3" pessoa, nessa estrofe, aponta a polifonia drscirsva, pos o antor
exime-se de asseverar as coisag, evitando comprometer-se, dat utilizar-<o da vor de
um outro enuncrador para apresentar og fatos. Com este recurso intertextual, o anlor
faz. mnda, uma alusdo critica as reiigii}cs""" (tribog), que obedecem a determmados
rituals e procuran explicar (interpretar) a Bibha, cada um a seu modo.

Véem-se, ainda nesta esirofe, alguns argumentos que reinetent a textos
biblicos que foram compilados apos o livwo de Genesiz, a exemiplo do livio de
Nameros™ (que fala da ascenddncia de Jesus e de sua lindmgem, proveniente de unia
tribo especifica, da qual veio seu pai José e sua mdie Maria, no Velho Testanreuto) o
dos dons espirifuais, deseritos nas cartag de alguns apostolos as comunidades (Novo
Testamento), dentre os quais o dom da viséio (“de gente gie sabe 0 Bi0d0 do ver Css
Guadro 10do™), como ¢ descrito, taunbém, no Ate dos Apdstolos, alraves do “discnrso

de Pedro”.

“Acontecert  pos llunos dias — ¢ Dens gquern Fala - devranarer do e eaparito solaw todo

ser vivo. profetizardo os vossos filhos e vossae Blhas. Os vossos jovens terio visoes, o voseos ti i

sunhardo”. (AL 2,17- 18a)

A fncorporag@o do Sacro, passagens biblicas, muito utilizadas om foxtos
confemporaneos, & constderada um arewmento por autoridade poli e, por possHr
uma “verdade incontestavel”, ja incorporada pela commmidade, ¢ que, por isso. ¢
sempre ‘resgatada’ para promover a produgio de sentidos em muitos dos fexiox o

s

cangoes de Veloso, como ocorreu com a retomada de ~Génesis™

E - ;

Eepresentadas pela palavra “ribo’, Larnbérn oo usada g Bibla para desiana os
I.rna;,f‘m (rer Exodo e Apocalipse).

* O lvro biblico * "Humeros’, 0 4° dos 5 hvros chamados de “Pentateuco”, raz, no capihilo 2, os
acarmpr amentos dag tnbos, ctados por Velose, no contexto por cle retormado

" 1o satisfeifo e unh"ar trechios biblicos (acima elencados), Veloso uliliza-se de ouiros bantos,
longo de sua carretra, a erxemplo de op;m.hr-q erwolverln “Jerermias” | nm profeta que tena fufar

prostiius & R1as

e LRl

0
povo e que bern uma frase de Dens encornyando-o ¢ ao meste terpa ardenargda ! ¥
usacla numa de suas cangoes; a lustoria biblica Jde José: ag experiéneias do “Lelesiustes” | navancio
“Oragao ao Tetnpa™; a carta de Paulo aos corintios sobre a UHpOraiicia dos carismiaeg, dendie outros
tantos que porjermm hgurar nessa anglise, Devidao, porern, a rabirec desse trubalbio, hoto
andlise mats resuraida,

1:_—’, LE SR T T ST S T Ty
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assando por nuitos livios biblicos, Veloso finalmente “aporta’ e dos
mais discutidos: o Apocalipse, que trata das visdes do apostolo Jodo, sobre o dia do
Juizo Final, quando Deus manda mensagens as sefe jerejas, dag sete nagoes por ele
escolhidas:

Veja-se o texto biblico:

“JoZio as sete 1wrejas que estio na Asia (. ) da parte dos sete espiritos. (Apoc. B o b

“O que ves esereve-o num lwro e manda-o as sete tarejas () fendo-me voltado, v sete anvietabros

de ouro™ (Apocalipse. 1,11 a-b; 1-12¢)

Veja-se como Veloso vale-se das mltormagdes verenladas pelo lexto biblico

para produzir alguns dos seus lextos, elencados abaxo:

1y

Sitn cu poderia procurar por dentro a casa
CIZar uma por uma as sete portas, das sete moradas™.

“Janelas abertas n° 2”7

O numeral sete, um miupero cabalistico, encarra misticiszuos heados a tewns
religiosos (como vimos acima) e também a crendices populares e, por 1sso mesino, ¢
usado em rilums de magia, ligados a movimentos alricanos, dentre os quns o
candomblé, além da astrologia, como veremos em alusoes, feitus por Veloso em

algumas de suas cangoes.

“(...) que en novembro do ano (ue mica.
sete qstros se alinhariio em escoipido ™.
“Ila me deu wn beijo na boca™

“A tua presenga morena
entra pelos sete biracos da minha cabega”
“A tua presenga tnorena”

“Sete mil vezes cu lomaria a viver assim ™

sempre contigo fiansande sob as estrelas /..
Sete mil vidas sete miihoes e ainde um porco mais”,

Este ultimo exemplo parece fer “respaldo” no primeiro lvro do Novo

Testamenlo, excrilo por Maleus, um dos apostolos mais letrados. que trata du vida de



Jesus ¢ dos seus conselhos. dados enquanto pregava a salvagio. N dosses
conselhos, quando o apéstolo Pedro questiona sobie quantas vezes dover-se-ia
perdear as fallas de oulren, “(...) Até sete vezes?” e Jesus nstituiz “Mio fe dieo are
sele vezes, mas ale seltenta vezes sele™. (Mateus -18, 21-22)

Outros elementos biblicos, cristiios o “recrutados™ no texto cuelanenno. 2
exemplo do perxe (simbologia cristia). alimento nmuito apreciado pelos catoheos na
Semana Santa ¢ que tem, em Cristo, seu simbolo maior, pois os peises puiticiparun’
de um dos sens milagres; ja a espada & o instrumento usado, especialmente no Velho

Testamento, por todos aqueles discipulos que visassem ganlin vz baladle

“Peixe-espaae, peixe-inz
doce barbaro Jesis

sabe bemi guem ¢ otdrio
pPeixe do agudrio

nada™ .

“Os mais doces dos banbaros™
Isso leva Schimili (1989.153-154).

Longe de sunplesnente parafrasear o emunciado biblivo, Cactano vaic-se e refercnoas i
mncorporadas ern nossa tormagio cnsti, corno recurso argurent ahve que coraprova oo veracdade dy

sua afirmagao, além de reiterar, contrastivamente, o caniler sitieelo da naturcza

Outro aspecto a ser observado na produgno caetaneana e na producao
contempordnea, em geral, & o wso de clichés Tucorporando-0s, o antor opta por
desvia-los de sua forma onginal, converfendo-os cm momentos iroénicos, o que
lavorece, segundo Schimili (op. cit), a queda do previsivel e renova oy possibitidades
estatisticas de construgiio. Segundo ela, o esteredtipo wio se anula, pois @ o partir dele
que ¢ fixado o novo conteudo que funciona como pressuposto. Lssa ruptura do
estere6tipo serve para “instaurar’ um contlito entre 2 voz do compositor @ 1 vor da

comumdade, que ampara a estrutura 14 consagrada



Veja-se:

"“Urna Tigresa e lalou que o piwd & bom < o ber cried”
CH ¢ Ligres possa peis do e o e
(Tigresa, LI Bichio, 19777
“Tudo corto come 2e 2 wdo 37
oty 20 23
A refomada, no texto caclancano, ndo se apresenta apenas por mwero da
subversio de ditos populares e afins, como vimos acima, mas tambem por mewo da
captagdo de titulos ¢ trechos de cangoes e obras hiterdrias, afraves da wivao. da

remissio a tatos listoricos e culluras, como pode ser constatado a segui

A gemahdade de Fernando Pessoa nio for esquecida,  sendo uhilizada
atraves de citagbes de criacoes agsmadas por ele mesmo ou por seus heterommos. a
exemplo de “Cajuina”™, titulo de wna cangdo de Veloso, que & tambem um pecia de

; . i
Alvaro de Campos™,

De Pessoa é possivel perceber-se as retomadas através da moncde a maxnua

*

L

oy

dog mavegadores  antigos: “Navegar ¢ preciso wviver  wdo ¢ precia”
consequentemente, ao poema “Palavias do Portico”, de Fernando Pescon, recriando-ox
alravés da substilmigiio de palavias e da negagiio, visando a construgio de noves

senfidos.
“Viver nao é preciso; o gue € preciso é eriar”

Ou através do uso da negagio que, segundo Ducrol (1980), como vimos no
capitulo destinado aos pressupostos tedricos, estabelece mmn jogo polifonico em que
visa-se ao enunciado oposto, do qual se contradizem os termos ¢ cnjos pressupostos

podemn ser rejeitados, comno ocorreu 1o enunciado acima,

“Minha lingua ¢ minha pitia™ ¢ eu nito tenho patria, teuho wilria ¢ quere lratia”.

{(Coutradigao a frase de Pessoa).

d6 o T T o 401 - v - 1 =
Adém de “Uny™, outro titulo de cangao de Veloso que fon nones de tm poerma de Bataede Sowes,



Alem da remissio a trabalhos de poetas e prosadores brasilewos (Jouo Cabral de
Mello Neto, Carlos Drunmond de Andrade, Manoel DBandeira, entre tuntos outros),
portugueses (Fernando Pessoa, Camies, etc.), ingleses (Edgar Alan Poe. 17ea Pound
¢ oulros). Veloso menciona fatos historicos de formas diversas, como ocomren com a

cangfio “Enquanto seu lobo niao vem” ¢ “Terra™,

(TN g

a) " Os clarins da banda mifitar”, um verso da cangiao “Fneucnto sex lobo udo
ver ", cantado por um coro em segundo plano, remctendo w0 canto pohtdmen do

periodo Plistoceno, e aum verso da cangito “Dora” de Dorval Caying,

b) A alusido as primeiras fotos espaciais tiradas do Planeta, que o wostva na sua

totalidade, em “Terra”,

Cna, também mosaicos de citagoes num processo de subversao de brases
originais, provenientes de universos digcursivos diversos, numa atividade polifonica,

como ocorre em muitas de suas cangbes, @ exemplo de “Lingua”™

a) “Livros, videos, discos ¢ mancheia, e deixem que digam, que pensem que
talem”. (Atualizagho da fiase de Castro Alves e de trecho de uma cangio de

Jair Rodngues.)

b) “K deixa os portugais morrerem & mingna, “minli patria ¢ minha lingua™,

“fala manguemral™,

¢)Flor do Lacie, sambodromo, lusamérica latin em pé . (Citagito de
titulo de um poema de Olavo Bilac, relativo a Linena Portugnesi, alem de
nome da Praga da Apoteose, onde acontecem os destiles de cscolus do

samba).

Quando Veloso reinlroduz um verso, um trecho de wima outra cangio. da sua
autoria ou de outros compositores, ele opta por frazer, também, o wramo melodico

da cangao retomada, como ocorreu com indmeras composicoes, como. por exemplo.



“Cajuima”, retomada em “Giulietta Masina™ e “Sapa’. que. melodicamente. venwie
a“Ronda” de Paulo Vanzoli, interpretada por sua iriad Bethiduta

Retomando (melodia e instrumentagito. além do 1ema de oulras composigoes).
Veloso cria nma nova situagiio de busca. Em “Sampa”, o locutor {L=E1) busca un
identidade, tragos antigos, familiares, a0 passo em que, emr “Ronda™ esse locutor
busca alguns desses clementos que sio lranslenidos para uma oulra pessoa que fhe

rouba o S0850820.

“Sampa” se mostra polifdnica, poig sio muitas ay vozes que s juhitaly o
Veloso para apresentar, descrevendo, uma cidade disentida e “conhecida™ Mas,
nessas  vozes apresentam-se aspeclos diversos, antes desconhecidos  daqueies
(mnuitos) que chegam a esta cidade em busca de melhores oportunidades. ¢ dos que
vivemn das coisas de Sio Panlo (os arhistas, especialmente) trazendo dialogos com
inameros outros textos/cangdes (dentre os guais “Ronda” ¢ “Londow. London™) o
contextos (poesia concreta, boemia. situagiho sdcio-vcondunca da cidade do Sio
Paitlo).

Produzidas em dois momentos diversos, “London, London™ (1971) o
“Sampa” (1978) apresentam-se como mentoras de experiencias unportantes na vida
de um nordestino, proveniente de uma cidade wteriorana que busca seu lado =

Familia”, sua identidade em lugares estranhos. alhe1os ao seu cotidiano. a s gente

ouundo ente encarel frente a frente
Nao vi o meuroste "

(“Garmpa” )

O palco onde se encenam, onde se representam as agoes da busea ¢ o
mesmo: a ‘Avenida Sdo Jodio’. O ritine e a cadéneia também sdo convocados por
Veloso, buscando uma identificagiio com elementos paulistas, # exemplo das cancoes
do grupo boémio paalista “Demdnios da Garoa™,

As duas cangdes narram aconfecimentos de locutores/enuncindores e

vivencian as sttuagoes: ambos buscam realizagoes de desejos inconscientes ate a



consumagtio (aparente) de seus atos: a busca e constante. mas fem um objetivo
recorpensador.

Em “Londen, London”, vé-se, nas duas pruneuas estrofes “'m wanderne
round and round nowliere fo go”, alusfio 4 cangdo “Ronda’™, de Vanzolini, que ¢ mas
tarde tambsm refomada por “Samp:a’, fanto no tema “procury’” quan(o no ritmo.

=l P T k &7 PR i i v it y § ey .
Segundo a tradugao de Nestor Deola™ . ox versos destacados acnua dizen:

o

* B vageio pela cidode
Seii clesiino

" London, London™

“Die nedte e rondo a cidarde
dte procurar sem encontrar..

(“Ronda” )

“Sampa” retoma “London, London™ em virios oulros aspectos. O primeiro
serta o tema: a busca de identidade mun lugar estranho. onde o locutor narra snas
experiéneias vividas em dois momentos distintos, was que traduzem o wesmo
objetivo.

Em “London London™, Veloso descreve sua solidao nnma dimensao mator

(outro pais, outra cultura).

“(...) rn lonely in London
(...) Eston 50 em Londres.

Sei que o conhie¢o ningudém para dizer alo™

Ja em “Sampa”, a descricio ¢ mais fmmliar”. pois o locutor se encontra
num dominio menor (mesmo pals) que aquele vivenciudo em Londres.
“Afgrene coisa aeontece Ho mei coreg o

que sé quande cnze ¢ lpiranoa ¢ o Avenida Sio Jode
é gue guando e cheguel por agui ew nada entendi”

7 Apud Franchielti & Pécora, 1981:52



Na cangio “Sampa’, o locutor degereve as diticnldades de wm torastewro aque
vivera na cidade por opgao, dai a aritica aquilo que ele considera “watavel™ v
“London, London™, o locuter vé-se liente a uma situagéio diferente: tor “levado™ o
precisava viver ali, de forma a buscar tudo o que a cidade pudesse The dar de bon. de
cultural.

Um outro exemplo de retomada textual e welodica. @ ser coustderado. e a
cangio “Saudosismo” (1968), que ¢ introduzida pelo amanjo melodico de “you dow’t
know”, apresentando um cariter polifénico acenluado, cujo confraste gritante enfre o
conhecido/desconhiecido apresenta um didlogo constante enfre vartados elenentos,
que divergem enfre s1, a exemplo do idioma (porfuguse x mglds, efe)).

“Ewvoce, nos dels, jd iemos win passado mei amor .

Jodo girondo ne vitrele sem parar”

(“saudosismoe™)

“O mundo girando bem devagarinho
Vocd niio e conhece.
methor nein tentar me conhecer”

You dont know me™ - LP Tranza. 1872

Ocorre, nesla cangfio, além da retomada cxplicita de “Sandosismo™, a
dissondncia, o conllito enfre duas realidades: o fimiliar ¢ o desconhecido. O tema
comjungdo/disjungiio amorosa (disculido anteriormente), explorado por grande parte
dos compositores, tem eco também na produgiio castaneana gque, representundo varios
enunciadores, poe-se a representar diferentes papeis. ora o do macho que subordina,

manda, ora da t8mea que vira a mesa.

Ex.. (L) e estow para o que der e vier
ele chepe co emanhecer
quando vem ¢ medrugada efe some
ele é guem Guer
ele é o homem
CU SOR apenas whe mulher
("Lsge cara™)



(...) Hd sempre wm homen
para uma mulher
hd dez mudheres para cada homem
wna mudher ¢ sempre wya midier
cteceterq e tal
(“Da maior iportineia’)
Fla me conta gue era atriz
e que trebathow no harr
comt alguns liomens foi feliz
com qutros Joi muther

porgue ela vai ser o e LY

mventando wn fuear

onde a gente ¢ @ natureza foliz

vivam sempre em comuhio

¢ @ digresa posse Maiy e wm {edo
("Tigresa™)

Veloso explora, ainda em suas composigdes, as iMpressios sensoriais ow

muitas de suas composigoes, dentre as quats “Sampa’™

“Da dura poesia concreta de suas esquinas
da deselepdicia discreta de tuas meninas

(..)
Da fera fumaga que sobe
Apagando as estrelos

L)

Que os novos balanos passeian
MNa tne paroe.
E os novos batanos te podeny et nuima boa™

As mmagens corporais, provenientes da conjungao carnal, da gensualidade
flor da pele, também exploradas por cangées de Chico Buarque, discutidas por
Wisnik (1978) e Perrone (1988). também se fazem presentes, como ocorren em ~0

que serd’.

A tua presenga

entre pelos sete buracos da minha cabeca
(.}

& INa preseled

paralisa men moimento em ie o comea

|
brend

& e presenga



sifencia 63 @domovers € @s motocicietas

a tiua presengd
¢ tido que se come hado e se reca

r‘"'a’;
a tua presengy
mantém sempre teso o ereo de conversae
(A tua presenga morena)

A conjungdo emorosa tem em A g presenga morena”, algo de mats sebistil, ais
roméantico. sunbolizando wm encontro esperado. plangjado. com nucio. meio ¢ fim (preludio.

conjungiio ¢ ¢xtase final ou climax), que pode ser assim descrito.

al O encontro (preindio):

Nesse momento ¢ desencadeada, aos poucos, uma série de estnmlos que envolvem
os orgaos de senfido.

A tua presenga entre pelos sete burccos de minha cabega

a tua presenga pefos olhos, boca, nerinas, ¢ oreiiws

a lua presenga paralisa mew momento em que lido comega

a tua presenea desintegra e atualize a minha presenca.

b} A conjuncdo:

Ox estitmulos, antes responsaveis pelas sensagoes que “desmfegratanm o
‘atnalizaram” os desejos, os wstintos de ountro, agora tornam-se mats fatei=, maws “pele
apele”

A tua presengi

CHVOIVE e LFONCo. mENs Bracos € minias pernes
1 tua presenga

¢ brance verde vermelha azul e amarela

4 ug presenga

¢ neora negra negra .

a tua presenga

transhorde pelas portas e janeles

a tua presenga

é Ldo Guie se come lido que ¢ reza

(..)

¢) Odpice da relacdo amorosa

4 lua presenga
MOFCHA, IROTENE, MOFENQ MOTENE MOTENE MOTCHE BiGTreNn&



A palavra ‘morena’, repetida no tinal da cangio por sele vezes. representi oy
sentidos que siio desencadeados na relagio amorosa, especialinente 1o mmomento
final, “exitoso™ dessa relagéo, dessa conjungiio carnal.

De acordo com Tatit (1996: 268},

Em ge tratando de 1rna conposigiio corn o moldes da cangho caetaneana, hit que se langar e ol
outras medidas tousicais para corapensar trna sverdiial ausénia de nabiralidads tina debas, @ toais
abwia, ¢ 4 reiteracio msdente de motivas e geentos na linba micladica, de tal foroa que os fena:

tratados iconicamente pelo texto sejam alinhados pela ternatizagio

O Jendomeno da intertextualidade ganha, assun, na composigao cactancana,
um outro coadjuvaute também sob o eletto de retomadas confextuars, =0 que essn
mcorporagio se da por meio da retomadas de oulras cangoes, tanto a mvel de arranjos
(misica ligeira, instrumental, percussiio, dentre outros), quanto a nivel das melodias
(linha melédica, ligada a tonologia ¢ a forma como a contzagiio acontece. Ccona, por
exemplo, a lorma como ocorre o prolongamento das vogais em determinadas

B

cangbes, como “Cajuina”, “Oragio ao Tempo™, “Lua, lua, lua™, “Gua”™, entre outras).

Sobre isso, Schimiti (1989:131) postula que

O deslocamento {ernporal, bem como o contextual on mclodico favorece leittiras

ME o rmgand s e
ulieiilies,

formecendo bases para un ezercicio commparative e abrindo o leque de aobiginbades
Sant” Anna (1980:106), pot sua vez, diz gue:

apesar da pliralidade da manifestagio musical de Velogo, b um processo de composicio prosente 1o

pequene e grande planes, que passa pela constnugdo witerna das palavens



Por isso, no dizer, amda desse auator. a pmir do wmomento que Caetino
descobre as vérias possibilidades mwmsicais, ele passcin pelo fado (O Areciandas
pela Bossa Nova (Saudosismo), pela marcha (Qual ¢/ Raiana), pelo frevo Citrgs do
Trio Elétrico) e demais rilmos como o Samba (Desde gue o Jumba o semide:
Lingua), arumba, o bolero, o tango, rock, ete.  (cf. Sant’Anna, 1980: 106)

O texto cactaneano apresenta-se, assim, heterogéneo e se constror o parhie de
“Ja-ditos”, seja sobre o mundo real, seja sobre o mundo licticio. apresentado
especialmente pela midia, numa contramio, onde a vida imite a arte v e arle it a
vida ¢ vice-versa, uma vez que ele vale-se de muilos oulros textos pars garantiy
novos senfidos, ja que fais textos, no dizer de Foch (1991), “revelam umn relagio

radical de seu inferior com sen exierior”.



5 - Conclusio

Inicio estas consideragdes  finais, convocando  Tatif (1996:1718)  para

acentuar acerca do texto feito para ser musicado, interpretado de variadis formis.

F o texio vern da vida Mais precisamente, vern dos estados de vida, estdo de enune igio, esbia e
pakio, estado de decantagiio, Num, o canciomsta fula, simplesmente, noutro, tala de 1, no dltine,

fala de alguém ou de algo.

E o texto de Cactano Veloso pode ser assim cntendido, pois afraves de wma
soma de variados contextos e pretextos, organizados, obedecondo a determinados
latores textuais, musicais e pragmaticos, veicula wdeias novas a partic de adéias ja
consagradas, com o intuito de produzir novos efeitos (ou sentidos), numi interagio
homem-lingua (gem)-mundo, sociocomunicativarmente, o que permern tode o weu
processo criafivo.

Observando-se sua produgio, desde a fase micial, amnda mpregnada de
caracteristicas bossanovistas. passando pelo Tropicalismo. que marcou sua trajetoris
na misica, até a década de 70, quando esse cancronista  apresenlasse s
amadurecido, é possivel apontda-la como uma obra que se ancora, lorlemenle, no
dialogismo, na tertextualidade, na polifoma, permitindo a expressdo de oulras
vozes, que, juntas, vio propagar a histoma de varas geragtes, na busca de novos
sentidos para velhos fatos.

Vé-se, ainda, nessa produgéo, a primazia da rtertoxtualidede nnplicite solive
a mtertextualidade explicita: seng intertextos, em geral, nao 12m o fonle expressa, i
que Em por mbuile levar o inferfocutor (ndo todos, evidentemente, ja que tas cifagoes
e releréncias nio pertencem a uvm dominio comum) a recuperd-la para constiuir o
sentido do texto, 0 que ndo deixa de ser nm pouco complexo. em se tratando das
criagdes de Veloso, dada a natureza intelectual do seu estilo poético-musical

Por outro lado. o conhecimento partilhado.  buscado  pelo  locutor
estabelecerd uma relagio de cumplicidade entre locutor/alocutinio, atraves de wma

conexdo infertextual que tem como objetivo “situar’ o iuterlocutor no momenta



Instorico em que os textos toram produzidos. o que nos leva a coucordar com =
posigio segundo a qual nfio existe “texto sem mtertexto™, defendidia por Foch o
muitos oulros pesquisadores.

E essa tentativa de estabelecer nma cumphicidade ocone quando Viloso
retoma diversos textos ¢ cangdes, observando a podtica e a evolugio Iiferaia du vida
moderna, reescrevendo a historia da cangao  brasilena pantado  ewr situagoes
concietas.

Uma vez pautado nessas sitnagies observiavers ¢ constatavers atraves dos
Latos historicos ou cotidianos, ele mcorpora, magistralinente, mumeros outros feslos o
contextos, deglutindo sons, imagens, linguagens das mas diversas para construn
textos impregnados de vida latente, buscando renovar velhos concertos, tornando-os
novos atraves de sua re-atualizagio,

£ 1sso se da mediante o lendmeno da interfextualidade, on no dizer do
Kristeva, alravés de mm “mosaico”, que serve para designar o (Ue ocotre mo ot o
do estabelecimente da relagfio infertextual, nma vez que a superposigio, a
organizagio, a pesquisa realizada por esse artista da palavra ¢ faciimente percebida
nos seus textos, que remetem, sempre, auma outra realidade.

Diante da andlise empreendida ao longo desse estudo. procuron-se entatyar-
considerando-se a énfase dada na escolha de determinadas construgoes - algs que vai
além da signilicagiio de elementes num  determinado contexto e seug elttos junto a

uim publico, também pré-determinado por Fatores econdmicos e sociars.
Concluo. citando Perrone (1988:166). quando cle diz que:

As cangoes Je Caetane Veloso, Chico Puarque e outros pocta-cornpositores e letristaz, vio alern dos
parirnetros da misica popular tradicional e desatiani os coneceitos estreitos de poesia e Wtcratien Tles
redefiniram o stgnificado de “lelras”, para uinz apreciagiio da poesia brasileira dos aos 60 0 70 6

atengio deates poetas da cangio confirmia o diversidade da literatura contemnporires bragileis &

vilahidade Jdas wles no Drasil



6 — Discografia Consultada

6.1. LPs/CDs de Cactano Veloso

Década de 60
LP

Domingo.

Caetano Veloszo

Caetano Veloso

Caetano Veloso ¢ Mutante
Caetano Veloso

Castano Veloso

Deécada de 70
Lp

Caelano Veloso.

Aragd Azul.

Transa.

Joia.

Qualquer Coisa

Os mais doces Birbaros.
Bicho.

Muitos Carnavais.
Muito.

Cinema Transcendental.

No de Catdlogo/ Selo/ Ano

765 026 1L Philips R, 1967

60171588/ Musiclave (P), 19267

61277860/ Warner Chappel (P) 1967
6441249/ Warner Chappel, (P). 1908
60866039/ Warner Chappel. (). 1968
60299959/ Gapa/Warner Chappel, (P}, 1969

No de Caldlogo/Selo/Ano

838 501-2 Plulips, 1971
824 691-2 Philips, 1972
838 511-2 Plulips, 1972
83¥ 539-2 Philips. 1975
838 558- 2 Plulips, 1975
6641 745-2 Plulips. 1976
838 562-2 Philips, 1977
6349 356-2 Phulips. 1977
6349 382-2 Philips, 1978
6349 436-2 Philips, 1979

0.2 - Cangies das diversas décadas, citadas a0 longo do trabatho.

Tiwlo  Compositorintérprete

A Bande, Chico Buarque - 1966

Ano

Alegria, Alegrie, Cactano Veloso- 1967

Aguus de marco. Tom Jobun- 1974

Alrds do trio elétrico- Caetano Veloso- 1969
Asa Hranca, Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — 1947

Avarenaedo. Cactano Veloso- 1967

Bety, Cactano Veloso- 1968

Beieza Pure, Cactano Veloso- 1979
Cgjuing, Cactano Veloso- 1979



Caroling, Chico Buarque — 1967

Chéo de Estrelas, Orestes Barbosa/Silvio Caldas -1937
Da Mator Importincie. Caetano Veloso- 1973

De palavra em palevra, Cactano Veloso- 1975
Enguanto Sew Lobo ndoe Vem, Cactano Veloso- 1968
Esse Cara, Cactanoe Veloso- 1973

For¢a Estranha, Cactano Veloso-1979

Garota de Ipanema, Tom Jobin/Vinicius de Moracs — 1962
Gente, Cactane Veloso-1977

Chdiiette Masina, Cactano Veloso-1987

Trene, Cactano Veloso, 1969

Janelas abertas n. 2, Caetano Veloso-1971

Joéia, Cactano Veioso-1975

Julia/Morene, Cactano Veloso- 1972

Lingua, Cactano Veloso — 1981

Livros, Cactano Veloso- 1997

lua, hea, lea, Cactano Veloso-1974

Lua de Sdo Jorge, Cactano Veloso-1979

Mew bem mew mef, Cactano Veloso - 1982

Nio identificado, Cactano Veloso - 1968

O Cione, Cactano Veloso- 1987

Oclara. Cactano Veloso-1977

Q ftomem Veiho, Cactano Veloso - 1989

Onde en nesci passa wn rie, Caetane Veloso- 1967
O Quereres, Cactano Veloso-1984

O gue serd, Chico Buarque, 1976

Oragde ao Tempo. Cactano Veloso-1979

Os Argonaidas, Cactano Veloso- 1969

Owtras Palavras, Cactano Veloso- 1981

Paeraibe, Luiz Gonzaga/Tlumberto Teixeira - 19350
Perei ne contramo, Erasmo Carlos/Roberte Carles- 1962
Peter Gast, Cactano Veloso - 1983

Podres poderes, Caztano Velose- 1984

Procissao. Gilberto Gil - 1965

Pudsar, Cactano Veloso/ Augsto de Carnpos-1984
(heeixa, Cactino Veloso -1982

Cheero que va tudo pro mferno, Brasmo Carfos/Roberto Canlos, 1965
Ronde, Pavlo Vanzolini - 1972

Nauduosismo, Cactano Veloso- 1969

Superbacana, Cactano Veloso- 1967

Terra, Cactano Veloso-1978

Trithos Urbanos, Cactano Veloso-1979

Tropicddie, Caetano Veloso- 1967

Um mdio, Caetano Veloso-1977

Vaca Profana, Cactano Veloso- 1936

Voce € linda. Cactano Veloso. 1983

Vood jd foi @ Bahia?, Dorival Cayiai — 1941

Yocé néeo entende nada, Caclano Veloso- 1971



7 - Anexos

CangOes Analisadas - década de 70
1- London London

I’'m wandering 1ound and rouud

nowhere to go

Pt lonely in london, londou is lovely so

I cross the streets withouf fear

Everybody Keeps the way clear

1 know 1 know no one here to sav hsllo

I know they keep the way clem

[ an lonely in london without fear

I'm wandering round and round here

Nowliere to go

While my cyes go leoking for tlying saucers m the sky
Oh Sunday, Monday, autunun pass by me

And pzople hutry on so peacelully

A group approaches a policeman

He seems so pleased to please thew

It°s eood at least to live and 1 agree

He seems so pleased at least and

10°s pood to live in peace and

sunday. Monday. years and i agree

While iy eves go looking for flying saucers in the sky.
[ choose no Face to look at

Choose no way

I just happen to be here and it’s ok

Green grass, blue eyes, gray sky — God bless

Silent pain and hapmess

I cmne aronnd to sav ves and 1 say

But my eyes go looking for flying sauceis i the sky.

(Caetano Veloso - 60686820/ Gapa/Warmer Chappell () 1971
2- A tua presenga morena

A lua presenga

entra pelos sete buricos da minha cabega

a fua presenga

pelos oliws, boca, narinas ¢ oreihas

HRH] prescnga

paralisa meu momento em que tudo comega
4 tua presenga

desintesra ¢ atlualiza a minha presengs

Alug presenga

envolve men {ronco, meus bragos ¢ minhas pernas
A g presenga



£ branca, verde, vermetha. azul ¢ amarela
Atua presenga
E negra negra neera negra ne g
NCpIa negra nega negia
Atua presenga
transberda pelas portas ¢ pelas jancias
A tua prescenga
silencia os automoveis ¢ as motocicletas
A ua presengd
se espalha no canpo demrubando as cereas
Alua presenga
¢ tndo que se come; (udo que s¢ reza
Alua presenga

coagula o jorro da noite sangrenta

A tua presency

¢ a coisa mais bonita em toda a natureza
A fua presenga

mantéin sempre eso o arco da conversa
At presenga

IMOICHA MOTECNA MOTCIA MOICH NOICN 1NOTCi
morena.

(Quelgier coise- 8385582/Gapa/ Warner Chappell (1" 1975)

Como2c?2

Quando vocé me ouvir cantar

Venha ndo areia eu nio corro perigo
Digo ndo digo ndo ligo

deixo no ar

Far sigo apenas porque cu posto de canta
Tudo vai mal

tudo

Tudo ¢ ignal quando cu canto ¢ sou mudo
[HEs ci o ininto nio minto

estou longe ¢ perto

sinto aleyrias tristezas ¢ brnco

1HCU ol

tudo em volta esta deserto (udo certo
tudo certo como dois ¢ dois sio cinco
(uando vocé me ouvir choiar

tenite ndo cante, ndo conle comieo

lalo ndo calo ndo falo

derxo sangrar

alpumas lagrimas bastam pra consolar
tudo vai mal, tudo

tndo mudon ndo me iludo e contudo

¢ @ cstia porta sem (1inco

o mesnio (clo

¢ 4 esma Jua a fwar nosso zinco
meu amor

tudo em volta esta descrie tdo certo



tude certo como dois ¢ dois sio cinco,
(Composta para a mterpretagio de Roberto Carlos, 1971)

4- Qualquer coisa

LLsse papo scu ji td qualquer cowsa

Voee ju ta pra la de Marrakesh

Mexe qualquer coisa dentro doida

J& qualquer coisa doida dentro mexe

Nio s¢ avexe ndo baido de dois

Deixe de manha pois

semt essa aranha sein essa aranha sem essa avmha

nem 4 sanha aranha o carro nem o sare wiranha a Lspania
Mega tamanha mega tamanha

Esse papo sen ja th de manhi

(refiiio)

Herro pelo aterro peio aesterro

Berro por sen berro pelo sen erro

Onero gue vocé panhe que voce me apanhe

Sew ¢ seu bezerro gritando mamée

Zsse papo men té gualquer coisa e vocd La pre o de Teere

Qualquer coisa

Vocc ji ta pra la de Manakesh

Mexe qualquer coisa dentro doida

Ja qualquer coisa doida dentro mexe

Nio se avexe ndo baido de dois

Derxe de manha deixe de wanhia pois

Sem essa aranha sem essa aranli sem essa aranba

Nem a sanha aivanba o carro nent o saro amranhia a Espanha
Mega tamanha mega tamanha

Lsse papo seu ja ta de manhi.

(tefrio)
(Cactano Vcelose- 60686863/Gupa/ Wamier Chappell (17) 1975)
5- Canto do Povo de um jugar

Todo din

a sol levanta

¢ a arcnle canta

a0 sol de todo dia
fim da tarde '
a Lera cora

¢ a gente chora
porque finda a tarde
Quando 4 noite

A lua mansa

E a gente danga
Venerando a noite.



(Caetene Veloso — 61064405/ Gapa Warner Chappedi () 1975

6~ Escapuidric

(Caetano Veloso/Osvald de Andrade)

No pito de aglicar
de cada dia,

dai-nos Scnhor

a poesia de cada dia

(LI" Jéia - 61664448/ Gapa Warner Chappell () 1997)
7 - Génesis

I5 nao bavia nada

nem gente nem paratuso

0 céu era entdo confuso

¢ wito havia nada

ihas o Espirito de tudo
quandeo amda e havia
toinon forma de magin
espirito de tudo

pisando primeiro pulo
(OF1101-S¢ 0 VEISO ¢ 0 [CVEIso
de tudo o que ¢ Universo
dando o primeiro puio

¢ assim que passou a havey
tudo que nao havia

tempo pedia peixe dia
asstn passou a haver
dizem que existe uma tribo
de yente que sabe o modo
de ver esse quadio todo
diz que existe essa wibo

de gente gue toma o vinho
tiig determimado dia

¢ vé acma da jia

de gente que toma o vinho
dizem gue existe essa gente
dizem que wido € sagrado
deven-se adorar as jias
A8 COlsas (ue nio sio jias
diz gue tudo ¢ sagrado

que ndo havia

O esparite de tudo

dando o primeiro pulo
Assiin passon a haver

Diz que existe essa tribo
sente que toma o vinho
Dz que existe cssa genie
Diz que tudo ¢ sagrado.



8- Tigresa

Ui tigresa de unhas negras

¢ s cor de el

Uima muther wma beleza

(ue e aconieceu

Esfregando a pele de ouro marom
do scu corpo confra o men

me falou que o mal € bom ¢ o bem cruel
Enquanto os pélos dessa deusa
tretein ao venlo ateu

Ela mie conta sem cerleza

udo o que viveu

que gostava de politica

em mil novecentos ¢ sessenta ¢ seis
¢ hoje danga no frenetic Dancing days
Ela me conta que oray atriz

¢ trabalhou no air

com alpuns homens foi fel

comn outros foi mulher

que tem muito 6dio no cotagiio

que tem dado wmito wnor

¢ espalliado muito prazer ¢ muta dor
mas cla a0 mesmo (empo diz

que fudo vai mudar

porque ela vai ser o que quis
mventando um higar

onde a pente ¢ a natureza teli:
vivam sempree et comundiio

¢ 2 figresa possa nens do que o ledo
As panas da felina

111C MArcaru 0 Colugio

mas as besteiras de menina

que ela disse nio

¢ eu coirt pra o violdo mun lamento
¢ a manha nasceu azul

comno ¢ bon poder tocar win mstrumento.

(LP Bicho- 8385622/ Gapa/ Warer Chappell (F) 1975)
9-Sampa

Alpuma coisa acentece no men ceragio

que s6 quando cruza Ipiwanga ¢ a Avenida Sio Joao
¢ que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
da dura poesia concreta de tas esquinas

da deselegdneia discreta de tuas meninas

amda ndo havia para mun Rifa T ec

a tua mais completa tradugio

alpuma coisa acontece no meu cotagio

que so guando cruza Ipiranea ¢ a avemda Sho Joso



quando cu te encarel fiente a frente ndo vi o men 1osto
chamei de man gosto o que vi de mau gosto o man gosto
¢ que Narciso acha feio o que ndo ¢ espelho
¢ 4 mente apavora o que ainda nio ¢ mesino vetlio
nada do que ndo cra antes quando nao somos mutantes
¢ foste wn dificil comego afasto o que nio conhego
¢ que vemn dentro de outro sonho feliz de cidade
aprende depressa a chamar-te de realidade
porque &s o avesso do avesso do avesso do avesso
do povo oprimido nas filas nas vilas Tavelas
da forga da grana que erguc ¢ destror coisas belas
da fesa fumaga que sobe aparando as estrelas
Cu Vejo surgir teus poetas de campos ¢ espagos
tuas oficinas de florestas teus dauses da chuva
panamncricas de Alricas utopicas tumulo do samba
mais possivel nove quilomibo de Zumbi
¢ os novos baianes passeiam na tua garea
¢ 05 novos bainnos te podem curtis numa bhoa.
Ceetono Veloso-60454237/ Gapa/ Waner Chappell (P) 1978)

10- Muito Romdntico

Nao tenhio nada com isso nem vem falar

et ndo consigo entender sua lagica

Minha palavra cantada pode espantau

¢ a seus ouvidos parecer exotica

Mas acontece que cu nido posso e der
levar por wn papo que jé nio deu ndo den
Acho qne nada restou pra guardar

do muito ou pouco que houve clre vocé ¢ cu
Nenhuon forgs vird me fazer calar

'ago no tempo soara minha silaba

Canto somente o que pede pia se cantar

Sou o que soa cu nido douro pilula

Tudo que cu quero ¢ um acorde perfeilo maior
com fodo munde podendo brilhar no cintico
Canto somente o que nao pode mais se cala
noutras paliavras son muito rondintico.

(Cactano Veloso-60454105/Gapa/Warner Chappell () 1978)

6]



Sunnmary

Caelano Veloso’s production secine to be an mexhaustive souree for analysis
and academic discussions, and is therelore taken as the corpus of thus diaserfation.,
which analyses the song produced by Veloso m two dilterent moments of extiee
unportance in his work: the 60°s and 70°s. The major focus 1 on the 707 s, due o 1t
enormous contribution to the artistic and even historical, scene ol Brazilian inusic.

This contribution 18 characterized by a greater freedom i ereation as well as
by the valorization of orality in his compositions. The gemaiity ol Velozo 1s revealed.
among many other linguistic means, by the use that he makex of the resomee of
intertextuality in order (o produce new meamngs, which renders his work even more
universal.

These dissertation aims at the study of hig song, by conjornme oiher texis
contexts and pre-texts, and at analyze their dialogical. intra-and intertextual and/on
polyphonic aspects.

Once chosen as object of analysis texts written fto be sune, 1l beeame
necessary o make, besides (he  hngumstic  analysis, some  comments  aboul
arrangements, rhythmus and retake ol other songs and ready-mados, 1w order to give a
global treatment to the process ol ereation in Caetano™s productions. awl evidence his
soctocommunicative force. which can only be felt as a whoele i'we consider the enture
soug, observing the combination of verses, welody, and anranecmenis, which resulis
in an ambivalence that makes his work always instigating, and actunl

l‘:cy words: Texiuality, inlertextualil Y. -.:':uft.'_{ffxu.'. ;Jn.u' Vi VIORY. St e, drd Hteradoe.
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