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RESUMO

O trabalho, que se dedica ao estudo do jogo de palavra na lirica do poeta
vienense Erich Fried (1921-1988), persegue dois objetivos principais. Primeiro, visa
incorporar o literato ¢ sua obra A paisagem cuftural brasileira, j4 que ambos
permanecem, a despeito de sua importdncia estético-cultural, lamentavelmente
desconbecidos, mesmo pela maioria dos germanistas do pais. Segundo, espera avangar
nogdes da recepedo critica do autor, bem como contribuir para a discussio de questdes
fundamentais da estética em geral, na medida em que, por um lado, o fendmeno jogo de
palavra € crucial na obra do lirico, mas até entdo nfo conheceu qualquer estudo de
mator flego, e, por outro, pode ele ser considerado um agente exemplar da expressio
artistica pelo fato de comportar experiéneia ¢ exploragdo particulares do mundo,
caracteristica essencial que parece ser igualmente inerente 4 literatura como um todo.

QO texto compreende, entdo, wma parte inicial, extra-obra, que delineia
informagdes biograficas sobre o autor ¢ tenta tragar os contornos de definigfio ¢ historia
do jogo de palavra em si. Em seguida, procura-se estabelecer, & guisa de suporte e
orgamzagiio das reflexdes posteriores, um inventario do jogo de palavra na obra de
Ench Fried. Os capitulos 111 ¢ 1V sfo consagrados, por sua vez, a confluéncia das duas
iemdticas principais, constifutivas do ewvre frideano: a psicandlise ¢ o engajamento.
Referente 3 primeira, critica-se a aplicagio do método genético-estrutural A andlise da
obra literada ¢ aventa-se um ponto de vista metapsicoldgico que seja capaz de examinar
o papel da arte na economia da vida, No que diz respeito a0 engajamento, a redagiio
almeja evidenciar 2 opacidade de uma oposiglo estrita e estéril entre poesia pura e
poesia engajada, tanto na obra de Fried quanto na poesia em geral. Finalizando, a
dissertagdo recolhe os fios que ficaram soltos ao longo da exposico para tecer entre os
polos sujeito - linguagem, significante - significado, eu - oﬁtr(), consciéncia -
imconscibneia, fumiliar - estranho, psigue - soma € poesia pura - poesia engajeda, uma
matha que permite caracterizar a poesia como um logro, um simulacro, uma formagio
substitutiva, investida pelo homem contra wma falta origindriaz a sua propria

transitoriedade.



I. HORS D’ (BUVRE

1. Predmbalo

As razbes que levaram & escolha do tema desic trabalho sfio variadas ¢ parte
delas ji data de algum tempo. No comego estava a justificativa por exceléncia, talvez a
finica razdo genuina para ocupar-se com determinada poesia, o gosto. Durante a
adolescéneia ¢ minha formagdio no secunddrio da Alemanha, engrossava as fileiras dos
nfio poucos admiradores da lirica de Erich Fried. O poeta vienense nfio era exatamente o
que se chama de best-seller, para tal incomodava demais, mas as edigdes de seus livros
alcangavam numeros a dar inveja a maioria dos liricos contemporineos.

Muitas de nossas referéneias mudamn quando o contato com a literatura
prolonga-se para além daquele primeiro encanto. Todavia Fried permaneceu um
consetheiro freqiiente, bem ou mal-humorado, em tantas situagdes de minha vida.
Unico pesar era agora, ja no Brasil, a dificuldade de compartithar a experiéncia da
leitura, Assim nasceu, logo no inicie da minha graduaglo em letras ¢ linghistica na
UNICAMP, o primeiro projeto de tradugo dos versos friedeanos, arquivado aos poucos
pela supremacia do dia-a-dia académico. A reintensificacio do contato com a poesia do
austriaco ocorreria, cerca de dois anos depois, sob constelagiio completamente diversa.
Um poema seu serviv-me de ponto de partida para uma reflexfio sobre a palavra
enquanto conceito tedrico, num curso de lexicologia ¢ lexicografia ministrado pela
professora Claudia Lemos. Nesta oportunidade, ao travar pela primeira vez contato com
a bibliografia secundaria, pude constatar que o sucesso de Fried junto ao publico leitor
ndc era correspondido pela critica. Além da literatura a seu respeito ser escassa, existia
um bom namero de avaliagles francamente negativas de sua poesia. De repente, o
desconhecimento quase que total da figura de Fried no Brasil, mesmo por germanistas,
tornou-se mais palpavel, pois tinha provavelmente de ser encarado como reflexo do
comportamento da critica germdnica em particular e da européia de forma mais geral.
Um estudo critico acenava, entdo, com a possibilidade de matar dois coelhos com uma
inica cajadada: a introducfio de Fricd ¢ sua literatura no cendrio cultural do Brasii, a

medida que seria obrigado a traduzir seus poemas, €, numa perspectiva mais



transnacional, fazer justica a um autor, 4o meu ver erroncamente perseguido pela
critica, ja que as razdes dos depreciadores pareciam ser muitas vezes mais politicas do
que propriamente estéticas,

Contudo o tempo encarregou-se de parte desta tarefa. Qs desdobramentos da
morte de Fried e de alguns trabalhos, principaimente os de Volker Kaukoreit {cf
referéneias bibliograficas), trataram de equilibrar a recepgiio critica, A edigio completa
do ceuvre de Fried, cujos volumes azuis ¢ vermelhos sairam em 1993, encontra-se hoje
em muitas livrarias entre os classicos da literatura alemi, A cruzada contra os hereges
da critica, portanto, tornou-se desnecessaria. Mas o assunto estava longe de ter se
csgotado. Pois embora os rios de tinta critica agora parecessem mais enxurrada, se
comparados 4 seca relativa dos anos anteriores, estranhamente deixou de aparecer
qualquer estudo de maior folego referente a um fendmeno fundamental na obra de
Fried: o jogo de palavra.

Ora, a minha formacgfio, que, talvez como acontece com g maioria das pessoas,
deu-se enquante sucessdio de acasos nfio tHo ocasionais, forjou na confluéncia de
lingiistica, teoria literdria e psicanalise - ¢sta Gitima entrou na minha vida pela prética,
a freqliéncia assidua ao divé, acrescentada de alguma leitura - uma concepgdio do jogo
de palavra que assemelha muito a seguinte aftrmacio sagaz de Jonathan Culler; “Fazer
trocadiihios [jogos de palavrazj parece ser menos um ato de um personagem, expressivo
de atitude, do que um artificio estrutural, de ligagio que delineia agfio ou explora o
mundo, ajudando as pegas (e também os sonetos) a fornecer & mente um sentido © uma
gxperiéncia que esta ndo domina ou compreende. {...] Uma vez gue nisto consisie
{também] a mets ou 0 empreendimento da arte, o trocaditho {jogo de palavra] parece
ser um agente exemplar.”™ Ordenar um pouco mais a sinfonia das vozes, miltiplas,
complementares €, por vezes, CORLroversas, a0 mesmo fempo causas € conseqiéncias da
minha relagiio com a obra de Fried, talvez seja o fim ulterior, porém nfio {nico, desta

fese,

% A palavra empregada por Culler ¢ pun que designa o jogo de palavra em sua acepgio mais estrita. Comao

adotasermnos em nosso texio uma rogio um pouco mais ampla do conccito, convém fazer & dislinglio entre
trocadilho e jogo de palavra, Penso, todavia, que Culler nio se oporia a estender sus afirmacio aos
fendmenos que aqui serfio descritos sob o rotulo jogo de palavra,
* “Punning frequently seems not so much the act of a character, sxpressive of attitude, as a stroctural,
conecting device that delineates action or explores the world, helping the plays (and also the sonneis) to
offer the mind a sense and an experience of an order that it does not master or comprehiend. [...] Insofar as
this is the goal or achievement of art, the pun seems an exemplary agent. (Jonathan Culler: "The call of the
phoneme™, in: Jonathan Culler (Org ). O Puns, The Forndation of Letters, Oxford and New York, Basi
Blackwell, 1988, p. 8)
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2. O Arco da Vida

De inicio, o paradoxo, ou melhor, paradoxos. Explico. Erich Fried ¢ terra virgem
no cenario cultural brasileiro. O fato de o meu assunto ser folha branca mesmo para a
- grande matoria dos germanistas do pais, a principio sugere um lugar confortivel.
Qualquer coisa que for feita, ao passo de somar-se a zero, serd bem vinda. Por outro
lado, hé de antemio vérias portas a serem abertas, antes mesmo de se iniciar o
verdadeiro propésito. A necessidade de multiplicaciio de tarefas, de ser um pouce
tradutor £ historidgrafo para depois ser critico, contrasta com o tempo relativamente
escasso do qual dispomos atualmente para redigirmos uma tese de mestrado, pelo
menos enquanto bolsistas dos érglos fomentadores de pesquisa. Ao mesmo tempo,
muito do que se coloca tem fungfio ¢ alcance restritos 4 paisagem nacional, 0 que por si
s6 ndo configura, ¢ claro, diminuigio de valor, mas faz ruir o que mais gostamos de
preservar, a itlusfo de originalidade, na medida em que somos forgados a repetir
palavras alheias para criar um confexto que sirva de base aquilo que representa o
contetdo genuino do estudo. Em outras palavras: muito do que ja € lugar comum em
terras estrangeiras ainda € necessario para construir um denominador minimo comum
para uma tese sobre Erich Fried no Brasil.*

Além destas justificativas para as linhas de cunho biografico que seguem, ha
outra mais importante da boca do préprio autor. Dizia ele num poema publicado em
1979;

Ungewiss incerto

aus dem Leben Davida

bin ich fui

in die Gedichie gegangen a05 poemas
Aus den Gedichiten Dos poemas
bin ich fu

ins Leben gegangen a vida

* Condiz com csta realidade que escolhemos para titulo deste jtem expressio jé usada em momenio
anterior por Volker Kaukoreit como titule de um cwpriculum do poeta. {Cf, Volker Kaukoreit: “Des
Lebens Bogen”, in. Frich Fried: [921-1988. Finer singt aus der Zeit gegen div Zeil, Meaterialien und
Texte zu Lebew und Werk, organizagio ¢ revisiio de Volker Kaukoreit e Heidemarie Vahl, Darmstads,
Hausser, 1991, pp. 105-117
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Welcher Weg Qual caminho

wird am Ende afinal

besser gewesen sein?’ terd sido mefhor?®

Se existe, entfio, a necessidade de percorrer os dias da vida real do pocta, esta

tarefa ha de se conjugar com o propésito principal do trabalho, o de ser um estudo
critico da poesia de Erich Fried. Privilegiarei, pois, nas paginas subsegientes, no
sentido que mais acima j4 se disse, aqueles acontecimentos que, por um lado, em seu
cottjunto, sic capazes de colocar o leitor a par de um panorama razoavelmente
fidedigno; mas, por outro ¢ antes, foram determinantes para a postura do lirico frente a

vida e 4 linguagem, ou seja, cunharam sua personalidade poética.

Erich Fried nasce no dia 6 de maio de 1921 em Viena, A familia, o casal de
Judeus nfio praticantes Hugo e Nellie Fried com seu fitho Gnico, mora na casa da avéd
materna de Fried na Alserbachstrasse em Viena IX. Pai ¢ mée trabatham, ja que Hugo
Fried ndo tem muito sucesso como dono de uma pequena transportadora. O casamento
mantém-se apenas na aparéncia. Hugo ¢ Nellie Fried distanciaram-se e t€m
relacionamentos extraconjugais. (O pequeno Erich passa a maior parie do tempo com a
avd e o cachorro da familia, Schufti. A educacio que recebe caracteriza-se
predominantemente pelo jogo de aparéncias, por meias verdades ¢ mentiras, como
ilustra o episddio a seguir,

Fried, que era dono de um dom que médicos ¢ professores chamariam mais tarde
de amnésia de infancia incompleta, via-se incentivado, quando tinha mais ou menos um
ano ¢ meio, a subir nwma banqueta e depositar um pedago de actcar em cubos no
parapeito da janela, acompanhado de uma rima que pedia para uma certa cegonha
trazer-lhe um irmio ou wma irmid. Embora os pedacinhos sumissem com regularidade, o
que sugeria uma cegonba ativa, nada acontecia. Depots de algum tempo, era The negado
0 aglcar ¢ mesmo a rima que aprendera diziam ser fruto de seus sonhos, As tentalivas
mais ou menos desajeitadas de perguntar pela prole a chegar, encontravam ouvidos

surdos, o que deixava o pequeno Erich mais perplexo ainda. Algo estava errado.

5 Brich Fried: Lichesgediche, i Gesammelte Werke, Gediclite 2, Berlin, Verlag Klaus Wagenbach, 1993
gDomvarite Werkel), p. 397

Az fraducbes dos poemas e outros textos, salve indicagio ao coniririo, sio nossas. Como o corpus
contempla predominantemenie versos de dificilima traduglo (vide que muitos autores citam a pouca
tradutibitidade come um dos indicios para existéncia de jogo de palavra) opiou-se, em casos que 4 versio
portuguesa sio equivale, em sua esséncia, a0 origingl, por wna tradugo literal [330 nos dispensou de
lungas perifrases de contetido mas obriga o leitor a acompanhar o jopo da lingtiagem no texto de partida, o
gue indicamos com vm asteriseo no titule da versiio.

12



Quando, porém, passava o dedo pela cicatriz provocada em seu joetho por uma queda
ocorrida exatamente no ato de colocar o aglicar para a cegonha, comecava a desconfiar
de que aquilo que povoava sua memodria ndio era fruto de sua imaginagio. Escondiam
algo dele. Dai em diante, niio acreditaria mais, sem contraprova, nas palavras dos
adultos, embora niio soubesse que sua mie tinha dado a luz uma crianga natimorta,

Um aliado importante na luta contra a mentira seria logo a literatura, Precoce,
Fried aprende a ler com pequena ajuda da mie, aos quatro anos e meio. Um ano depois,
Jé escreve. Embora a literatura a principio signifique desgosto na vida do poeta - o pai,
escritor frustrado, obriga com fregiténeia a familia e os parentes a presenciarem as
leituras em voz alta dos seus textos que seriam recusados pelas editoras ¢ o fato de ter
que ficar sentado ¢ calado por horas a fio alimenta um édio profundo da crianca contra
o pai £ a profissdo de escritor - Erich Fried comeca a devorar rapidamente o conteddo
das estantes de livros da familia. Aos seis anos, 34 1€ tudo que the cai & mio (Heine,
Dostotevski, Shakespeare, Griliparzer etc.), mas principalmente lirica. Providéncia
necessaria, pois, dois anos antes, sua avé lhe explicara, por ocasidio de um passeio pelo
parque, a origem do aleijamento de um jovem conhecido da familia. Segundo ela, este
jovem, quando crianga, tocara-se freqiientemente na parte inferior do corpo, o que nio
s& era proibido, mas também extremanente nocivo a satde: derretia a coluna. Somente
a leitura de O filho de uma criada, de Strindberg, uma espéeie de autobiografia, em que
o autor narrava exatamente a mesma historia da coluna vertebral derretida e como um
médico posteriormente desmentira a ‘reprimenda divina’, aliviaria o pequeno Erich
que, a esta altura dos acontecimentos, se torturava com as tentativas frustradas de
abstinéneia ¢ o castigo que provavelmente lhe esperava. Mas o proprio esclarecimento
niio the bastou e assim foi tirar satisfagio com a inventora do causo. O “Hmmm™ da
avd, apds a leitura do trecho indicado por Fried, parecia ser a prova definitiva de que
mais wna vez ele tinha apanhado um adulto que mentira. Anos depois, porém, ndo tinha
mats {anta certeza, se esta senhora, nascida em 1864, nio acreditava ela mesma na
histéria que tinha the contado. Antes que pudesse esclarecer a duvida, Malvine Stein
morreria, em 1943, nas c¢dmaras de gis em Auschwitz.

Embora declaradamente ndio quisesse abragar a profissiio de escritor, pois 1sso
era ¢ sonho de seu pai, com quem vivia em pé de guerra, o contato com a literatura ndo

gra s& passivo ¢ em 1927 Fried escreve, segundo Kaukoreit inspirado por versos da
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. .7 P .
Huazreise de Heine', o seu propric “poema de crianga”, onde traduz as suas

controvérsias com o mundo dos adultos:

Ein Kind Uma crianca®

tst kein Rind nfio & boi

Ein Kind Umna crianga

ist peschwind ¢ ligeira

wie der Wind Como 0 vento

Es hort Ela ouve

was euch stort o que vos perturba

Es denkt Ela pensa

was euch krankt o que vos ofende

Es fragt Ela pergunta

was euch richt behagt 0 gue ndo vos agrada

Es schreit Ela grita

was thy wirklich seid a vossa verdadeira natureza
Was es weiss Aquilo que ela sabe

macht euch heiss vos instiga

Und ibr sagt es sekkiert E vos dizeis que ela aborrece
wenn es euch irritiert quando ela vos desconcerta

A verdadeira paixdo do garoto, no entanto, ¢ o teatro. Para compensar sua
notéria falta de destreza corporal - seu pai o chamava de aleijado - Fried costumava
reunir seus amigos no parque vizinho de sua casa e encenar pegas que ele mesmo tinha
inventado. Certa vez, o dirctor de teatro amador Hans Wachsmann, que estava a caga de
talentos no parque, presenciou wna das brincadeiras ¢ convidou Fried a integrar seu
grupo que cstava cnsaiando uma pega de Raimund, O pequeno ator fez tanto sucesso
que, 3 em seu primeiro ano escolar, o célebre diretor Max Reinhardt procurou seus pais
com a oferta de financiar-lhe a formagdo de artista. A miic ndo ¢ rigorosamente contra,
™mas o pal nega, 0 gue provoca outra briga ¢ alimenta ainda mais a antipatia do fitho.

Da mesma época, data também o primeiro ato politico de Fried. Em 1927,
radicais de diretta, que tinham matado trabalhadores num sublrbio de Viena, foram
ahsolvidos em ltima instdncia no palacio de justica no centro da capital austriaca, Nas
demonstragdes que seguiram o veredicto, houve o confronto do proletariado indignado

com a policia, Nesta sexia-feira, que entraria para os anais da histéria como “sexta-feira

7 Segundo Volker Kaukoreit, Fried smava os seguintes versos: Wenn die Kinder sind im Dunkeln, / Wird
beklommen ihr Gemiith, / Und die eigne Angst zu bannen, / Singen sie ein lautes Lied. / Ich, ein tolles
Kind, ich singe / Jetzo in der Dunkellieit; /7 Ist das Lied ausch nicht ergdtelich, / Machts mich doch von
Angst befrevt.// (Quando as criangas estlo no escuro, / fica aflito o coragiio, / E pra banir o proprio medo,
f cantam alto wma canclo. # Eu, crianga bem bacana, / em mieio &s trevas agora canto; / A cancgic niio €
alegre, / mas me jivea do espanto /). CF. Volker Kaukoreit: Fom Exil bis zum Protest gegen den Krieg in
Vieteam: Prithe Staftionent des Lyrikers Erich Feied; Werk und Biogrophie [1938-1966, Darmstadt,
Hausser, 1991 {Doravante Kaukoreit), p. 24



sangrenta”, ¢ na qual morreram 86 trabalhadores ¢ apenas um policial, Fried estava com
sua miie no respectivo bairro fazendo compras e viu as macas com os mortos e feridos
sendo transportados para o hospital. Pouco depois, Karl Kraus pediria em cartazes a
rendncia do presidente de policia, Schober. Os prefixos antdnimos de auffordern
{convidar, mtimar} ¢ ablrefen {yenunciar) estavam ordenados tipograficamente um
abaixo do outro no andacio, o que, segundo seu testemunho, impressionou bastante
garoto que ha pouco tempo sabia fer. No final deste ano, entiio, Fried foi escolhido para
recitar um poema nas festividades de natal em sua escola. Quande, ja ne palco, fica
sabendo que o presidente de policia Schober estd na platéia, recusa-se a recitar, a0 que
este, seguido de alguns correligiondrios politicos, deixa o saldo batendo portas. Depois
da apresentacdo, o professor, um social-democrata de esquerda, recebe Fried euforico.
O pai, porém, estava menos contente: “o moleque estd enveredando pro comunismo.”
Fried, qque ndo sabia nem o que significava envercdar € nem o que €ra comunismo, mas
que ndo gostava do pai e adorava ¢ professor, decidiu de antemio que o tal do
comunismo devia ser coisa boa ¢ pretenden informar-se a respeito, tdo logo fosse
possivel. No diciondrio de conversagio Mayers, niio s6 olha 0s verbetes em questdo,
mas segue também as indicagGes para Socialismo, Marx, Engels etc. De modo que,
gracas ao episddio e A ira do pai, teve naquele ano sua primeira aula de ‘ciéneias
politicas’.

A infincia de Fried terminaria dez anos e trés meses depois, com a anexagfo da
Austria por tropas alemis em 12 de margo de 1938, Os acontecimentos que cobrariam
uma postura de adulto do jovem austriaco entfio se atropelaram. Em fins de abril, seus
pais participam, mesmo contra os alertas de Fried, de uma reunifio com outras familias
judias no Café Thury, onde debatem a melhor forma para ajudar amigos e familiares na
~ fuga e salvaguardar os proprios bens no exterior. Alarmada pelo gargom, a policia
prende os “conspiradores”. Nos primeiros dias de maio, a escola de Fried ¢
transformada em quartel da SS. Para os alunos judeus, indica-se uma escola separada,
mas Fried, seguindo o conselho de seu professor, Otto Spranger, ndo participa da
‘mudanga’. Este, alias, Ihe assinaria o boletim final pouco depois, no dia de seu 17°
aniversario. O fim inesperado da carreira escolar, porém, ndo era o problema mais
grave de Fried. Tratava-se de assegurar assisténeia juridica aos pais, para que estes
fossem soltos, e planejar a propria fuga, ja que o clima politico piorava a cada dia e as
familias judias comegavam a ser despejadas de seus apartamentos ¢ casas. Em 24.5, de

1938, seu 48° aniversario, Hugo Fried ¢ solto, mas morre ne mesmo dia. O pohicial
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Géttler da GESTAPO tinha-lhe arrombado a parede estomacal com um pontapé. Fried
deixa sua cidade natal no dia 4 de agosto pelo Westhahnhof com apenas trés livros (a

Biblia, o Fausto ¢ um dicionério) ¢ algumas roupas, tendo que deixar para trés sua mie,
| que ainda estd presa, e sua avo, provisoriamente abrigada em casa de parentes. Nellie
Fried seguiria seu filho um ano depois para Londres. Malvine Stein teve, como ji
mencionamos acima, o mesmo destino que mithdes de outros judeus durante a Segunda
Guerra Mundial. _

Embora tivesse escapado das garras nazistas, o exilio em Londres comegou
pessimamente para Erich Fried, O seu tio avd, que morava na Holanda mas the
mandava uma mesada, 0 que garantira seu visto para ¢ Reino Unido, morreu poucas
semanas apos a chegada do jovem a Vicloria-Station: os anos iniciais na Inglaterra
seriam marcados pela luta de sobrevivéncia. O primeiro de viarios empregos
temporarios de Fried era no German Jewish Refugee Comitee. Foi 13 também que, ao
ser perguntado qual profissiio almejava, declarou: “um escritor alemo”. A morte do pai
e um namoro dos altimos dias de Viena tinham aplacade o 6dio contra a profissao. Seu
proposito doravante seria combater o nazi-fascismo com a pena €, mesmo que Hos anos
de guerra os problemas existenciais dominassem grande parte do dia-a-dia (por um lado
existiam os familiares, amigos ¢ outras pessoas perscguidas na Austria ¢ na Alemanha
que Fried desesperadamente tentava tirar do alcance dos algozes nazistas, por outro lado
ele mesmo passava necessidades), seguiu firme em direg3o 4 meta, J4 em periddicos do
Jewish Refugee Comitee, mas principalmente nas publicages de Austrian Cenire ¢
Freier Dewtscher Kulturbund, organizagbes as quais Fried tinha-se ligado, figurariam
numerosos textos do austriaco. As suas contribuicdes sio ecléticas, compreendem
textos jornalisticos, ensaios politicos, critica, teatro, prosa €, sobretudo, poemas. No
final da Guerra, saem os livros de poesia Deutschland e Osterreich, Além disso, Fried
inicia um trabatho cultural amplo de fomentador & incentivador de debates, encontros,
sessfes de leituras, organizagfo de coletdneas etc. eic., o que faz com que a lista de
pessoas com quais tem comtatos literdrios mais ou menos estreitos no final da década de
cingilenta ja seja quase intermindvel. Sem pretensfio de compietitude figurem aqui
alguns dos mais conhecidos: W.H. Auden, Bert Brecht, Elias Canetti, Paul Celan, T.S.
Eliot, Hans Magnus Enzensberger, Michael Hamburger, Eric Hobsbawm, Ernst Jandi,
Joseph Kalmer, Theodor Kramer, Kuba, Elisabeth Langgisser, Werner Milch, Franz

Baermann Steiner, Dvlan Thomas. ..
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O engajamento politico e cultural de Fried da-se, de 1939 a 1943,
principalmente nos quadros de Austrian Centre e Freier Deutscher Kulturbund,
organizagdes de um trabalho cultural intenso, a principio suprapartidarias, mas ambas
de fato predominantemente concebidas pelos comunistas. A principio, porém, Fried
freqlientava um grupo de trotzkistas na West End Lane, com os quais simpatizava
politicamente. Mas como ages concretas eram praticamente impossiveis dentro do
grupo, j& que os esforgos extenuavam-se em discussdes ¢ brigas intermindveis, sempre
que o namero de participantes das reunides era superior a irés, Fried decidiu seguir os
caminhos dos comunistas que, gragas 4 organizagio rigorosa dos quadros, prometiam
ter mais éxito na tuta contra o fascismo. Os erros que estes cometiam, por exemplo em
relagiio a Trotzki, pareciam-the um mal menor que esperava combater de dentro da
organiza¢iio. A participagiio na contramio estava pois programada e, embora Fried
avangasse rapidamente dentro das organizagdes ¢ Jopo evoluisse de aspirantc a membro
efetivo da KIVO, a heterodoxia seria sempre sua marca registrada. Quando, em 1943, a
intransigéneia e o dogmatismo dos funciondrios contribuem para o suicidio de seu
Jovem amigo Hans Schmeier e além disso as divergéncias com o regime stalinista estdo
s¢ tornando insuperdveis, Fried deixa as organizagbes, mas mantém contatos ¢
contribuigtes culturais esporddicos até o fim da Guerra. Em margo de 1944, Fried casa-
se pela primeira vez. Da uniio com Maria Marburg (uma emigrante de 34 anos,
proveniente das minorias alemiis na Tchecosiovaquis) nasce, em 31.05. de 1944, o
primeiro filho, Hans.

Apbs o termino da Guerra, Fried, assim como a maioria dos imigrantes literdrios
do ambiente cultural alemio (escritores, editores, jornalistas ete.) que tinham fugido do
fascismo, ndo voltou do exilio. No seu caso, isso tinha varias raz8es. Em primeiro lugar,
divergia agora tdo forternente dos comunistas da era de Stalin que ndo queria trabalhar
com eles na construgiio de uma Austria nova. Por outro fado, existiam os contatos ¢
lagos do exilio, o que tirava-the a vontade de voltar e trabalhar contra eles. Um pouco
mais tarde, a recém fundada RFA teria grande poder de atragio. Porém o clima politico
na Alemanha pos-guerra (como também na Austria) impediria uma mudanga de
dommcilio. Finalmente, 4 medida que o tempo passava, havia também as razfes
familiares, mulheres ¢ filhos enraizados na Inglaterra, bem como dificuldades
financeiras que impossibilitariam uma volta em definitivo ao continente.

Derrotado o nazi-fascismo, mudam também as perspectivas literarias € politicas

do jovem autor, Logo apos ¢ término da Guerra, o trabalho junto ao escritor, jornalista e



tradutor Joseph Kalmer intensifica-se. O poeta experiente contribui para a formagio
literania de Erich Fried, dando-the tarefas como a fatura de sonetos com temética
restrita, o5 quais discute, entdo, pacientemente com o discipulo. O literato culto que
domina mais de quinze linguas, ensina-lhe também os primeiros passos da tradugio
literaria e, quando percebe o amadurecimento de Fried, passa alguns trabalhos para ele,
No entanto, os problemas financeiros do jovem exilado ndo se tinham dissipado com a
nuvem marrom. O emprego de ganha-pdo na fibrica de botdes continuava a consumir o
tempo que poderia ser gasto com atividade literaria. Isso sé muda quando suas
contribui¢des regulares no German-Service da BBC tornam-se emprego fixo, em 1952,
No dmbito da politica dos aliados que visava a reeducagfio do .povo alemfio, Fried
apresenta e discute literatura anglo-sax para seus ouvintes no continente. As tradugdes
5830, via de regra, proprias. Quando a BBC emite, em 10 de margo de 1954, sua versdo
de Under Milkwood de Dylan Thomas (a estréia inglesa tinha sido em 25 de janeiro
daquele ane), o sucesso ¢ enorme. Alguns anos depois, segue a traducfio de The Elder
Statesman, de 'T.S. Eliot, de maneira que em 1960, ano em que o seu romance Lin
Soldat wund ein Midchen (Um soldado ¢ uma moga) causa estardalhago, Fried jd tem
renome no continente como tradutor literdrio de lingua inglesa.®

O contato intenso com a poesia anglo-sax@ contribui também para as tentativas
de novos caminhos estéticos. Enquanto os versos dos dois livros iniciais sfo, em sua
grande maiona, formalmente conservadores, Fried tenta agora superar ¢ que ele chama
de “tilintar rimico” na poesia alemd, sem, no entanto, abrir mio de uma forma rigida. A
apofonia ¢ 0 jogo de palavra sério comegam a aparecer com veemeéncia em seus textos,
14 nos fins da década de quarenta e predominariam completamente na década de
cinglienta, Em matéria de prosa, Fried procura retomar o experimentalismo dos grandes
expoemies do género neste século (Proust, Joyee, Virginia Woolf e Katka) convicto de
que a predomindncia da fibula, a arroglncia divina do narrador ¢ a despreocupagio
impressionista estavam mortas ¢ enterradas depois das obras de Beckett, Mann, Musi] e
o0s actma citados.

No campo politico, o horizonte j2 ndo era a luta contra o fascismo. Mas a vitdria

¢ a Guerra Fria que seguinia {ampouco e¢ram ambientes de conforto para Fried.

¥ Hmbora Fried nfio tivesse parado de escrever poemas e comegasse a trabalhar so romance j& em 1946, as
publicagBes do pés-guerra demorariam um pouco 3 aconiecer. Problemas editoriais na Alemanha em
recotistrugdo ~ 0 contato promissor com 2 editora de Eugen Ciaasen vira entrave com a maorte do edifor - €
razdes particulares, comoe dols amores infelizes, fizeram com que o fome de poesia Gedichte saisse s6 em
1958, portanto dois anos antes do romance Ein Soldaf nnd ein Madchen.
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Primeiros sinais de que ele continuaria na contramio, onde j4 o tinhamos localizado por
ocasifo de seu engajamento em Awustrian Centre e Freier Dewtscher X wturbund, o
poeta da quando inicia, em 1946, Fin Soldat und cin Midchen. O romance conta a
historia de um fugitivo judeu que escapa da morte nos campos de concentragiio e
posteriormente volta & Alemanha como soldado americano de ocupagdo. L4 apaixona-
se por uma ex-carcereira de campo de concentragiio, condenada & morte pelos aliados.
A histéria, além de ser um plaidoyer notavel contra a pena de morte, niio deixa margem
para 0dio e condenagio global ao povo alemdo,

A posiglio diferenciada, de conciliagiio ¢ tentativa de processamento do passado
hotrendo, unida a um socialismo ndo-stalinista se tornana cada vez mais dificil de
susteniar com ¢ endurecimento dos fronts da Guerra Fria. Mas Fried, que em certa
ocasifio cita teimosia bondosa e bondade teimosa como suas caracteristicas principais,
permanece firme. Também no que concerne ao seu trabalho politico da BBC. Quando
as limpezas stalinistas na Unifio Soviética, 2 opressio do levante na Hungria, ou o
processo contra Rudolf Slansky na CSSR matam mais e mais pessoas no leste europeuy,
Fried, em seu German Soviet Zone Program, manda palavras ciaras pelo éter. Mesmo
visando com 1580 £x-colegas e amigos como Kuba, que, agora secretario da Unido de
Escritores da RDA, responde ao levante dos trabalhadores do 17 de junho com um
panfieto intitulado “Como cstou envergonhado”, Fried lhe responde: “Vocé realmente
tem fortes razdes para se envergonhar.”

Wolf Biermann, num artigo por ocasifio da morte de Erich Fried, avalia assim o

seu trabalho politice na BBC:

“Quase toda manhd, perto das cinco, milhares de milhares ou até milhdes de pessoas
levantavarn nos paises do leste guropeu, s6 para ouvir a sua programacio em AM. Erich
Fried informava sobre assuntos importantes do munde todo, sobre acontecimentos que eram
calados nos paises do Pacte de Varsovia, e comrigia quandoe o oeste era apresentado de forma
deturpada. Nisso trabalhava nfic s6 como uma espécie de mensageiro, mas analisava com
frieza britdnica & falava com o coraglo quente de um intelectual de esquerda que estd sentado
entre todas as cadeiras.””

? “Fast jeden Morgen gegen Finf Uhr standen Hundesttausende oder sogar Millionen Menschen in den
osteuropdischen Lindern auf nur, um seine Radiosendurgen dber Kurzwelle zu hiren. Erich Fried
informierte {iber Wichtiges rund um die Welt, dber verschwiegene Ereigwisse in den Lindern des
Ostblocks, und er kostigierte verdrehte Darstellungen Gher den Westen. Dabei arbeitete er nicht nur als "ne
Art Transportarbeiter, sondern analysierte mit britischer Kihle und er sprach mit dem heissen Herzen eines
linken Inielekiuellen, der zwischen alfen Stishlen sitzt,” (Wolf Biermann: *.. und Erich Fried und..” , 1y die
tageszeitnig (Berlin} do 4ia 25.11. de 1988) '



A expressio idiomatica alemd do “estar senlado entre as cadeiras” caracieriza
bem a atitude que seria marca registrada de Fried até o fim de sua vida.'® Na luta contra
a alicnaglio, cle nio s¢ contenla com uma visdo unidimensional dos acontecimentos.
Sempre busca os mais variados &ngulos de vista, tenta desmascarar o jogo de
aparéncias, para entdo tomar sua posigdo particular que, via de regra, simpatiza com os
derrotados. A sua opinifio lhe é cara mesmo quando ¢ela ¢ incdmoda. Por outro lado, é
humilde e sincero o suficiente para admitic que errou ou que os fatos mudaram ¢ que,
apds sucessivas discussdes € reflexdes, agora pensa diferente do que antes. Como
percebe a realidade cada vez mais signica, a postura politica tem reflexos diretos no
processo criativo do poeta. Boa parte da critica, por sua vez, mede o valor literirio de
suas obras no termdmetro da polemica politica.

A partir de meados da década de sessenta, o litigio piblico em torno de Fried é
constante. Se os sionistas Ja o chamaram de “nazista mal disfargado”, quando foi
publicado o romance Ein Soldat und ¢in Miidchen, até boa parte da comunidade judaica
mais moderada ndo conseguiu the perdoar a tomada de posigiio contra o estado de Isracl
na Guerra dos Seis Dias ¢ o testemunho piblico de sua opinifio com o livro de poemas
Hore Israel.’ Igualmente controvertida ¢ a recepgiio do tomo und Vietnam und ¢ a
tentativa de compreensiio do fendmeno RAF, bem como a simpatia de Fried para com o
movimento cstudantil © a oposigiio extra-parlamentar na década dec  scienta,
escandalizam a critica burguesa na Alemanha. Quando, em 1974, o estudante Georg
von Rauch é morto a tiros pela policia, Fried, em carta de leitor & revista Spiegel, chama
a agfio de “assassinato preventivo” e € processado pela policia de Hamburgo por
difamagio de autoridades. O processo, no qual Heinrich Boll tem papel de perito,
termina com absolvigio. Trés anos depois, porém, poem'as de Fried seriam retirados de
livros escolares em Bremen ¢, na discussdo politica que segue o ato, Bernd Neumann, 0
lider de bancada da CDU, partido do atual chanceler da RFA, Helmut Kohi, afirma na

' A conseqiiéneia de Fried mosira-se também quando ele deixa a BBC em 1968 (“embora estivesse com o
coracio triste e sublinhando que em momento alpum de sua colaboraglio sofrera interferéncia ou censura
por parte da direglio em sua programagio’™) porque ndo concorda com o tratamento que o canal di ao
conflito no Vietns. .

1 Um trecho do poema que da o rome ao liveo diz: “Als thr verfolgt wurdet/war ich einer von euch/Wie
kaan ich das bleiben/wenn ihe Verfolger seid?/7/ [...] 1hr habt Gberichbt/die zu euch grausam waren/Lebt ihre
Grausamkeit/in euch jetzt weiter?//]...1 {Quando voots foram persepguidos/eu era um de vacés/como posso
ser isso agora/gue voeds se tornaram perseguidores?// {...] Voogs sobreviveram /aqueles que foram crudis
com vouds/A sua crueldade/continua agora a viver em vocés?/ ..} Erich Fried: Hore fsrael, in: Werkel,
pp. 117-123.
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camara de vereadores da cidade que “preferia ver tais coisas queimadas™? . A lista de
acontecimentos que ilustram as controvérsias em torno do autor seria facilmente
prolongavel. Vejamos, no entanto, um trecho de um documentario sobre sua vida € obra

em que eje mesmo avalia sua posi¢do,;

“Eu achava que os partidos comunistas e a Unifio Soviética fossem a dnica coisa que pudesse
levar 4 realizagdo do socialismo no mundo e mesmo assim ndo posso jogar nestes times, E
isse £ um grande conflito. Um conflito que até hoje ndio estd totalmente superado, pois a
Unido Soviética, entretanto, se livrou consideravelmente do terrorisme stalinista. Contudo
penmanece um regime repressor. E o oeste, com seu neocolonialismo, com as guerras na
Coréia & no Vietnd, com as medidas contra Nicarfigua, com o golpe em Guatemala [...}, com
a desestabilizagdo de Allende no Chile, cometeu tantos crimes que eu realmente ndo sei ...
Uma decisdo, qual dos lados escolher, doeria muite. Melhor nenhum deles. Mas iss0 ¢ wmna
posigdo dificil, estar sentado entre todas as cadeiras,”"®
O engajamento politico, porém, nio ¢ tudo na vida de Fried. Ela caracteriza-se
antes por uma produtividade espantosa, Depois de 1958, as publicagfes sfio quase
anuais. Continuam sendo representados todos os géneros, mas a poesia, com mais de
trinta volumes editados, predomina largamente, Alem disso Fried traduz, de John Arden
a Richard Wright, mais de duas dizias de escritores de lingua inglesa, com destague
para William Shakespeare, cuja obra ganha, pela mfo do austriaco, quase em sua
totalidade uma versio moderna em lingua alemi. Contudo engana-se quem imaginar,
baseado nas constatages acima, um poeta recluso em seu recinto de trabalho € preso a

cadeira diante da escrivaninha, Pelo contrario, Fried participa de indmeras conferéngias,

2 As fontes pars a afirmacdo de Neumann s8o contraditorias. Kaukoreil, que di a versio da camara, cita
come referéncia uma carta de leitor ao jornal Weser-Kurler do dia 6. 11 de 1977, que, segundo o autor,
conteria trecho transcrito do protocolo da sessdo na cAmara dos vereadores, onde constaria a frase em
questio (cf, Volker Kaukoreil: “Politische Tabuverletzungen. Erich Fried im Spiegel offentlicher
Auseinandersetzungen”, in: Textt Krigik, (N° 91), Miinchen, Julho 1986, p.78). Gerhard Lampe sustenta
que Meumann teria promunciado as patavras na televisho, numa discussiio do canal NDR {cf. Gerhard
Lampe: “loh will mich evinpern ar alles was man vergisst™: Erich Fried, Blographie wmd Werk, Koln,
Bund-Verlag, 1989, p. 142). E possivel que & fala tenha ocorrido em ambos os cases ¢ a reiteragiio
agravaria seguramente o ocorride. Como, porém, Lampe nfio cita suas fontes, preferimosg ficar apenas com
a versdo de Kaukoreil. :

13 «ich glaubte, die kommunistischen Parteien und die Sowjctunion sind das Einxige, was zur
Durchiiihrung des Sozialismus auf der Welt fishren kann und trotzders kann ich da nicht mitmachen. Und
das war ein sehr grosser Konflikt. His Konflikt, der ganz und gar bis beute nicht tberwunden ist, denn
inzwischen hat natitrlich die Sowjetunion sich vom stalinistischen Terrorismus doch recly frei pemachs. Es
ist immer noch ein repressives Regime. Und der Westen hat mit seinem Neokolonialismus, mit den Kriegen
in Korea, Vietnam, mit den Massnahmen gegen Nicaragua, mit dem Umstusz in Guaternata [...}, mit der
Destabilisierung Allendes in Chile eine derartige Menge von Verbrechen begangen, dass ich also wirkkich
nicht weiss, . Mir tite die Wahl wehe, welche von beiden Seiten man wihien sofl, Am liebsien gar keine,
Aber das ist eine schwierige Position, zwischen allen Stthlen zu siteen.” (Erich Fried - Der Dichter mit
seinem Widersprach (Frich Fried - O poeta e suag contradigdie), Filme de Christian Feyerabend e Gerhard
Lampe. Citaglio segundo Kaukereit, p. 222}
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leituras publicas, debates, demonstrages politicas, festivais de poesia etc. ete. ete.'t
Figurem aqui como pars pro toto o primeiro convite para leitura na Gruppe 47" em
1963 (Fried vai a todos os encontros posteriores, até a dissolugiio do grupo em 1967) e
sua participagio nos Ramerberggespriche de Frankfurt _;-:m' 76, 80 ¢ 83.

Ao lado de toda esta atividade intelectual e literaria, Erich Fried ainda tem
tempo para uma vida afetiva intensa, Depois da separagio de Maria Marburg, casa mais
duas vezes {em 1952, com Nan Spence-Eichner e, em 1965, com a artista pldstica
Catherine Boswell, sua companheira até os ltimos dias} ¢ tem outros cinco fithos.

O quadro ndo seria completo se nfo faldssemos também dos prémios, que

{ardaram mas, fazendo justica ao autor, multiplicaram-se pouco antes de sua morte em

1988, quando nfio resiste & terceira operagiio de cdncer. 16
As informagdes que compde este perfil baseiam-se principalmente nas pesquisas
de Volker Kaukoreit'” ¢ Gerhard Lampe™. Para nfio truncar o texto com demasia de
notas de rodapé, preferimos, nesta parte do estudo, a indicagio sumaria. Para
tranquilizar os mais cépticos, ainda seja dito que a documentagdo nestas obras de
referéncia ¢ farta e relativamente apta a climinar ddvidas, mesmo no que diz respeito
~aos acontecimentos da infancia. Qutra fonte de inspiragdo fol, sem dbvida, o livio de
prosa autobiografica Mitunter sogar Lachen” . As linhas iniciais do {ltimo capitulo
desta obra, intituladas “Sobre as historias da minha vida™, e escritas j4 com a autoridade
de um narrador no fim de sua vida, t8m poder de sintese e de mimesis da vita do autor
que completam bem o arco que aqui tfaz;amos:
“Cada vma destas historias ¢ verdadeira, um relato de fatos. E mesmo assim sdo, todas

juntas, enganosas © s¢niam, sem estas palavras aqui, uma espéeie de mentiva, ou pelo menos
favorgeeriam uma mentira nio pronunciada,

¥ Parece que ele proprio chamava, algo auto irdnico, estas atividades de sua profissio de rabine
ambulante, Talvez em slusio ao escarnio de seu pal que o apelidou de Rabine Zock quando do sen
interesse pelas Escrituras judatcas no primeire ano do primério (cf. Gerbard Lampe: op. cit., p. 20},

* Hste grupo de escritores e fiteratos reuniu-se, pela primeira vez, em 10 de setembro de 1947 parg
“colecionar e fomeatar literatura jovem ¢ a0 mesmo tempo trabathar em prol de uma nova Alemanha
democritica”, O nimero de membros que eram convidados para ag leituras e discussBes anuals variava, De
1947 a 1977, mais de 200 autores apresentaram seus textos. Entre eles Gunter Eich, Heinrich Boll, Dise
Aichinger, Ingebory Bachmane, Martin Waiser, Glinter Grass, Peter Bichsel e Jurgen Becker,

** Até o final da década de setenta, Fried dividira com Frisch ¢ Waiser o “Schiller-Gedachinispreis” (1965)
e fora homenageads individualmenie apenas com o “Windigungspreis fiir Literatur™ (1973 e o
“Internationaler Verlegerpreis der Sieben” (1977). No final de sua vida, vem 0 recenhecimenio com os
prémios “Preis der Stadt Wien fiir Literatur” (1980); “Bremer Literaturpreis” (1983Y; “(rosser
Osterreichischer Stantspreis” (1986), “Karl-von-Ossietzky-Medaille” (1986), “Georg-Bichner-Preis”
{1987} e o titudo de Poutor honoris cousa da Universidade de Osnabrick (1988).

7 Kankoreit.

** Gerhard Lamge: op. cit,

% Erich Fried: Mitunter sogar Lachen, in; Gesammelie Werke. Prosa. Iebensdaten, Berlin, Vertag Klaus
Wagenbach, 1993 (Doravante Werked), pp. 317-630
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‘ D_e algwra modo, mofivado talvez j& pelo fato de que algumas coisas terem me
incentivado a narrar e outras ndo, talvez pela maneira como associei as pequenas idéias ¢
observagtes em cada wma das histérias, nasce uma imagem errdnea e muite unilateral de um
narradcrx que j& lutou ¢ derrubou os muros da mentira quande era crianga e depois, como
hom’e;_n Jovem, comegou a ajudar outras pessoas, da maneira que tinha ajudado a si proprio,
E até isso ainda continua verdadeiro. Lutei, ainda crignga, contra muitas coisas, derrubel por
vezes 0s muros da mentira ¢ ajudei mais tarde tarabém a outras pessoas. Diga-se de passagemn
que a Iuta € o desmascarar do tecido de mentiras era facilitado a crianga pelo fato de que pai
mie e avo, que todos tentavam me educar tio bem ou, via de regra, tio mal thes era posﬂvei!
por sorte dificilmente se uniam, mas puxavam para diregtes diferentes, na maioria das v{:zer:
opostas. Uma frente fechadz de mentiras e opressdo era portanto praticamente inexistente.
Por outro lado, me sentia muitas vezes arrebatado por virias direcBes e temia ser destrogado.

E reveladp.r que destas situagdes ache-se pouco ou quase nada nestas historias, Também
tem que ser dito que para cada luta que a crianga realmente travava, existiam duas ou trés
outras lutas que queria travar mas ndo tinha coragem. Da mesma maneira existiriam depois
140 S0 pessoas as quais eu ajuded, mas também pessoas que deveria ¢ queria ter ajudado ¢
que abandonei por falta de forga, ou s vezes por falta de clarividéncia na wrgéneia de suas
situagdes, por estar mmito absorvido pelos meus proprios problemas ou por medo de ser
envolvide em coisas que temia ndo poder enfrentar. Deixei isso & aquilo para depois e ai ja
era tarde,vou me ‘abstive de dizer a minha parte, porque ha pouco havia dito algo arriscado ¢
ndo queria tencionar o arco doemais, mas preferia deixar passar algum tempo antes da
proxima intervengio, [...] %

¥ «Jede einzelne dieser Geschichten ist wabr, cin Tatsachesbericht, Und doch sind sie alle zusammen
irrefishirend und wiirden ohne diese Worle hier eine Art Liige sein oder doch einer unausgesprochenen
Lage Vorschub leisten.

Irgendwie, vielleicht schon dadurch, wo mich etwas zum Erzihlen angespornt hat und wo aicht,
wahrscheinfich atch durch die Anordnung der kleinen Gedankenverbindungen und Nebenbemerkungen in
den einzelnen Geschichien, enisteht ein falsches, viel zu einseitiges Bild von einem Erzihler, der schon als
Kind gekampft und Ligenwiinde darchbrochen hat und dann spéter als jusper Mensch anderen zu helfen
begonnen hat, wie er sich selbst geholfen hatte. Auch das stimmt noch alles. Ich habe schon als Kind gegen
vieles angekiimpft, ich habe manchmal Ligenwinde durchbrochen, und spiter habe ich auch anderen
geholfen. Das Kiampfen und entlarven von Ligengeweben war dem Kind ibrigens dadurch leichter
gemacht, das Vater, Mutter und Grossmutter, die mich alle zu erziehen versuchien, so gut oder meisiens
so schlecht sie das eben verstanden, zam Gliick fast nie zusammenhiclters, sondern nach verschiedenen,
meistens nach entgegengesetzten Richiungen zogen. Eine geschlossene Fromt von Lige und
Unterdriickung gab es so gut wie nie. Allerdings fiblte man sich manchmal hin- und hergerissen und
fiirchtete zerissen zu werden, .

Es ist bezeichnend, dass sich von diesen Situationen wenig oder fast nichts in diesen Geschichten
findet. Es muss auch gesagt werden, dass es fitr jeden Kampf, den das Kind wirldich fiihrie, zwei oder drei
Kimpfe gab, die es Rihren wollte, aber nicht zu fihren wagte. Genauso hat es spater micht nur Menschen
gegeben, denen ich geholfen habe, sonders auch Menschen, denen ich helfen sofite oder auch wollte, denen
ich aber nicht gehotfen habe und die ich dadurch im Stich gelassen habe, aus Mangel an Kra}, aber
manchmal auch aus Mangel an Einsicht in die Dringlichkeit der Lage, aus zu tiefer Versponnenheit in
eigene Probleme oder aus Angst, in etwas verwickelt zu werden, dem ich mich nicht gewachsen fihite. Ieh
habe dies und das aufpeschoben, und dann war es zu spit, oder ich habe es unterlassen meinen Teil zu
sagen, weil ich grst vor kurzem etwas gesagt und damit auch etwas riskiert hatte und jetzt nicht den Bogen
aberspannen sondern bis zum nichsten Mal einige Zeit verstreichen lassen wollte.” [...} {1dem, ibidem, p.
627y
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3. O Jogo de Palavra: Tentativa de Definicio ¢ Abordagem

Historica

O jogo de palavra, assim como qualquer outro fenbmeno estético, ganha
contornos mais nitidos quande ¢ iluminado enquanto acontecimento histérico, por um
lado, e analisado a partir de um recorte do Ruxo temporal, isto ¢, de uma abordagem
sincronica, por outro. Para tratar, pois, do jogo de palavra sério de Frich Fried, convém
langar um othar histérico sobre o jogo de palavra como um todo. Antes, porém, de
perseguir rastros remotos, de indagar sua origem ¢ acompanhar seu desenvolvimento,
enfim, de evidenciar influéncias ¢ causalidades no que diz respeito a obra de Fried, é
precise saber o que se entende por jogo de palavra,

Se admitirmos que o nome que designa o congeito & significativo - ¢ nfo ¢ de
forma alguma ocasional que tomemos este ponto de parﬁda -, Jogar com palavras seria
entdo uma atividade oposta ao tratamento ‘sério”, ou nio-Hidico, dos signos lingiisticos,
Mas o que vem a ser 15507 Ora, dizer o que € o uso sério, corriqueiro ou cotidiano,
enfim, um uso que exclua os momentos de festa, de brincadeira ¢ de jogo, significa
nada mais nada menos do que langar mo de uma tentativa de explicagiio da atividade
lingtitstica em si dos seres humanos. Em outras palavras: dizer o que ¢ o uso sério das
palavras ¢, em seguida, deduziv por oposiciio o que significa jogar com palavras, €
inscrever-se numa determinada concepgiio de linguagem. Dai a pertinéncia da
. abordagem histérica. A avaliagio do jogo de palavra nem sempre foi igual porque as
concepgdes de linguagem variaram ao longo do iempo. Sem, portanto, esquecer que
qualquer tentativa de defini¢@io ja inclui wma tomada de posicdio, procuramos situar o
jogo de palavra, da forma mais ampla possivel, a partir dos dois pdlos que
historicamente t&m norteado a reflexfo sobre a linguagem e que ja estdo no Crdfilo: os
signos lingliisticos sfio convencionats ¢ arbitrérios ou séio eles nomes motivados, isto €,
guardam uma relagio intrinseca de semelhanga ou identidade com o objeto designado?
Na primeira hipotese, Saussure o disse no comego deste século, as unidades lingiiisticas
significam por oposigiio, pelo fato de cada uma delas ser o que a outra nfio €. Levada ao
seu extremo, esta hipdtese emboca no sistema bindrio das linguas logicas que habitam
os campos do verdadeiro ¢ falso, onde a cada significantc corresponde exatamente um
significado. Os jogos de palavra por sua vez suspeitam de uma outra realidade debaixo

deste codigo. Eles fazem os liames convencionais entre significante, significado e
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referente ruirem, sugerindo muitas vezes, entre significados que costumamos julgar
distintos ¢ distantes, um parentesco secreto com base na correspondéncia formal,
Seqiiéncias com identidade ou semelhanca fonética como sem e cenr, filha, folha, fulha
ou palavras homdnimas com multipia significagio (por exemplo as varias acepgdes de
barbeiro), sio reunidas num campo de forga que coloca a estrutura da lingua em xeque.
Rimas, assondncias e aliteragdes, o baralho misterioso das letras em seqiéncias
anagraméaticas, bem como as varias figuras de linguagem, contempladas pela retérica
classica, que utilizam estruturas que ultrapassam o nivel da palavra, ampliam ¢
multiplicam as possibilidades de significagio da lingua ¢ corroem com écido o que ¢
estanque © previsivel no sistema, E muitas vezes nem mesmo as fronteiras do codigo
nacional pde fim & folia, visto que as palavras porfemanteau abrigam signos de linguas
distintas para pregar uma peca & estrutura do idioma em que s3o usadas,

Em contrapartida, nem tudo € multiplicagfo ¢ abertura em matéria de jogos de
palavra. Lembremos que Sécrates, dialogando com Cratilo, argumenta em prol da
hipétese contraria 3 convencionalidade e arbitrariedade das palavras, derivando o
signtficado dos vocdbulos de outras palavras, numa pratica que assemetha os
procedimentos comuns em etimologia. E bem verdade que a ngor ieriamos que
restringir esta nossa afirmacio. A acglo de Sdcrates pode ser comparada mais
apropriadamente a um tipo bem particular de etimologia que se chama etimologia
popular, No entanto, € interessante lembrar Jonathan Culler que aponta para o fato
curioso de que os etimologos ndio resistam ao impulso de mencionar cm seus
dicionarios as varias tenfativas populares de explicagiio dos vocabulos, mesmo que
depois as rechagem como ertdneas, ndo cientificas ¢ niio comprovadas.®’ De qualquer
maneira, © que importa ressaltar, € o veio diacrdnico que o jogo de palavra comporta.
Pois se, por um lado, sua atuaglio amplia ¢ multiplica as possibilidades de significagfio
da lingua, o fato de ele reunit uma grande quantidade de conceitos sob um unico
esquema mental, através da correspondéncia de seus significantes, representa, por
outro, uma consideravel capacidade ou tendéncia de aglutinagio. E isso, niio raras
vezes, tem sido ligado & idéia da atividade lingiistica remota dos seres humanos, a uma
lingua addmica, mimético-gestual, na qual os poucos signos ainda significavam
plenamente ¢ onde os significantes ainda estavam embevecidos dos conceitos ¢ dos

objetos que designavam. 56 aos poucos a crescente complicaglio das relagbes soclais

# Jonathan Culler: op. c¢it., p. 3
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teria feito com que esta linguagem concreta desse lugar a outra, mais diversificada por
significados mais genéricos.??
Em resumo, jogar com palavras significaria, portanto, complementar, criticar ou
subverter g arbitraricdade da linguagem com tendéncias de motivagio. Esta motivagio
.aproxima-se, de um lado, ao que Saussure chamou de motivagdo relativa®, e
compreende, de outro, 3 necessidade primordial do homem de pressupor sentido, ou
seja, uma motivagio absoluta ou exterior dos signos. Ora, ao passo que o jogo de
palavra inserc-se¢ nas questbes fundantes da atividade lingiistica, parece inutil
indagarmos sua origem. Desde que fala, o homem deve também estar brincando com as
palavras. Porém, embora o jogo de palavra esteja presente ao longo de toda histéria
lingilistica e conseqlientemente ao longo de toda historia estética do homem, existem
alguns momentos em que faz notar sua presenga com mais veeméncia e maior

explicitagfio. Sdo estes momentos que tentaremos abordar brevemente a seguir.

F. H. Mautner comega assim a parte de seu estudo que trata das diversas teorias
sobre o jogo de palavra: “A retdrica antiga, que fala freqiientemente do jogo de palavra,
ndo se colocava a pergunta de seu sentido. A ocorréncia mais importante deste sentido -
enquanto oraculo, nfio pertence ao seu dominio; s¢ enquanto “figura” ele € visto por ¢la,
de acordo com sua natureza: ela ha de registrar os meios ¢ os mangjos das obras
literdrias e fornecé-los aos reitores, aos poctas, ¢ aos estilistas.™ Nio sei, se um

arcabouco tedrico altamente elaborado como -é a retdrica pode prescindir tdo

B piz Alfredo Bosi: “A linguagem originaria que, pelo use de mimese e semelhangas, animava toda a
Matureza ¢ dela fazia “um vasto corpo”, conseguia abreviar o hiato fatal entre o som-represeniacio e o
mundo. Em termos de vma das lirgdisticas de hoje, essa linguagern aindz nfio se assentara de todo no
exquems da dupla articulaglio, pelo qual ba, no interior do signo, elementos minimos, opacos, despidos de
" sipnificade. A palavra mifica, ac contrério, tenderia a ser um projeto expressivo inanentemente dotado de
significagBo, assim como os gestos do desejo, do medo, do prazer e da dor, que recebem de um s6 golpe
sentido e valor para a alma que os experimenta.

Mas a rede crescente de necessidades sociais vai fazendo derivar dessa fala musical ¢ corpbrea
outrs linguagem, que reduz a forga viva dos sons a matéria opaca a ser utilizada para cunhagem de novos ¢
mais genéricos significados.” {*Uma leitura de Vico”, i O Ser ¢ o Tempo da Poesia, Sio Paule, Cultrix,
1990, pp.203-4). E Jean Paul afiena; “[...] pois se na lingua originaria (Ursprache) o som dos signos
sempre foi eco das coisas, hi de se esperar alguma semelhanga das coisas em caso de igualdade de sua
ressondncin.” (Vorschule der Asthetik H, apud Franz Heinrich Mautner: “Das Worispiel und seine
Bedeutung”, in: Dentsche Vierteljahresscheift far Literaturwissenschaft und Geistesgeschiciie, N* 9
(1931), p. 686) Alexander von Bormasn, por sua vez, observa que “a utilizagho de imagens metonimicas
tem um qué da legendiria constituigho adimica da lingua, onde nome ¢ designado eram supostamente um”
{*‘Ein Dichter den Worte zusammenfiigen’. Versshnung von Rhetorik und Poesie bei Erich Fried”, in:
Fexer Kridik, ed, cit., p. 15} _
¥ Ferdinand de Saussure: Carso de Lingiistica Geral. Tradugio de Anténio Chelini, José Paulo Paes e
Izidoro Blikstein, St Paulo, Cultrix, 1970, pp. 142 - 155. Claudia Lemos propde chamar o fendmeno de
motiveglic internag,

# Franz Heinrich Mautoer: op. cit., pp. 684-685
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completamente da pergunta pelo sentido das “figuras que fornece”, todavia esta
discussdo requer outra hora e outro lugar. O que nos interessa na afirmagiio de Mautner
¢ a ligaclio que estabelece entre retdrica e jogo de palavea, ligagdo que permanece
implicita ¢ que merece ser um pouco mais pormenorizada. Lausberg, em livro de 1963,

define a retérica como segue:

“1. [..JComo ‘retdrica em sentido lato”, entende-se a ‘arte do discurso em geral” que ¢
exercida por qualquer individuo actvamente participante na vida de uma sociedade (§8§ 3-
19); como “retdrica em sentido restrito’ (‘retérica escolar’), deve compreender-se a “arte do
discurso partidario {exercida especialmente diante dos tribunais), a qual, desde o séc, V a.C.
constituiu objecto de ensino’(§§ 20-45). [...]

2. A retorica € wn sisterna mais ou menos bem elaborado de formas de pensamento ¢ de
linguagem, as quais podem servir a finalidade de quem discursa para obter em determinada
situaglio o efeifo que pretende (§ 3). Estas formas podem ser reconhecidas ¢ denominadas
também, com determinada terminologia, pelo retor escolar (§ 20). [..J%*

(s fendmenos que mais acima procuramos definir como jogo de palavra em seu
sentido amplo pertencemn na retorica ao orraius que, por sua vez, faz parte da elocutio.
O ornatus de um discurso ¢ facultativo na retdrica geral mas caracteristico na poesia

., . - 6 . - .

que se distingue pela imanéncia do estranhamento.*® Vale dizer que poesia aqui engloba
0s varios géneros da expressio literaria e tem, portanto, mais ou menos o valor que hoje
atribuimos 4 palavra literatura. Entre as figurae elocuiionis do ornatus encontramos o
conceito de fraductio (jogo de palavra) que faz parte do acwum® e engloba as figuras
da annominatio, do polyptoton e a figura etymologica. Principalmente a paronomaésia
{annominatio), que Lausberg define como “[...] um jogo de palavras (§ 276) respeitante
& significacio da palavra, o qual surge devido 2 alteragio de uma parte do corpo da
palavra, processo no qual freqientemente corresponde a uma alieragdo, quase

imperceptivel, do corpo de palavra uma surpreendente (*que provoca estranhamento’: §

# “3 1.1 Unter ‘Rhetorik im weiteren Sinne’ ist die von jedem am sozialen Leben aktiv beteifigten
Menschen geiibte ‘Kunst der Rede diberhaupt’ (§§ 3-19). umter ‘Rhetorik @m engeren Sion
{*Schulrhetorik’} die ‘seit dem 5. Jh. v. Chr. als lersbarer Unternchtsgegenstand augebildete Kunst der
(besonders vor Gerichit gehaltenen) Parteirede’ (§§ 20-45) z: verstehen. [...]

2. Die Rhetorik ist ein mehr oder minder ausgebautes System gedanklicher und sprachlicher Formen,
die dem Zweck der vom Redenden in der Situation beabsichtigten Wirkung (§ 3) dienen kénnen. Diese
Formen konnes von einem Schulrhetoriker (§ 203 erkanat und anch terminologisch benannt werden. [L..17
{Heinrich Lausherg: Elemente der [iterarischen Rhetorik, Mimchen, Max Hueber Verlag, 1963, p. 13,
Citagfio no corpus do texto segundo a versiio portuguesa, vide referéncias bibliograficas)

* {dem, ibidem, p.61

Tty peutam dicendi gemms serve-se de meios, gue, do ponto de vista intelectual, provocam o
estranhamento (§ 84), sendo, portanto, paradoxais {(§ 37.1), no que diz respeito pos pensamentos
{*subtilezas do pensamento’) e 2 lingua (*subtifezas de linguagem’). O ouvinte ¢ convidado a fazer o seu
préprio raciocinio: ele tem de lancar uma ponte eatre o paradoxo ¢ o significado pretesdido. Se o ouvinte
conseguir levar # cabo esta tarefs, alegra-se ontfio quanlo 2 sua inteligdneia ¢ tomma-se, desie modo,
‘chmplice de perissmentos’ do autor. - C § 37,17 (Idem, idem, p. 61)
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276), “ paradoxal’ alteraciio do significado da palavra. [..J"2 | descreve o fendmeno que
mencionamos como uma das caracteristicas principais para a ocorréncia do jogo de
palavra: correspondéncia na forma com disparidade de sentido.

Bom, a0 que parece nfo chegamos a grandes resultados, Uma dnica figura no
vasto campo da retdrica que apresenta ligagiio com nosso objeto de estudo. Se, por
outro lado, pensarmos que a utilizagdo de palavras homdnimas ou homéfonas em
repetigio provocam uma modificagio ou, pelo menos, uma particularizagio de seu
significado, a abrangéneia da retdrica para o fendmeno jogo de palavra ganha
dimensdes mutto maiores. Seja como for, a0 menos a retdrica, instrumento importante
da organizagfio ¢ vivéncia artisticas da antigiiidade, contempla o jogo de palavra.

QOutro indicio de que a Antigiitdade tratou os signos linglisticos com grande
atengdio para com sua materialidade ¢ o estudo de Ferdinand de Saussure sobre o0s
anagramas. A pescuisa, guiada pela hipdtese de que textos poéticos das mais variadas
épocas teriam sido construidos sobre uma palavra-tema que apareceria, segundo regras
bem definidas, no texide do texto, dedica nada menos que 58 cadernos ao estudo deste
fendémeno em Homero, Virgilio, Lucrécio, Séneca, Hordcio, Ovidie ¢ outros autores
latinos.” E bem verdade que Saussure estava preocupado com a descoberta da lei
estrutural que regulamentava a construgdo dos textos ¢ nio perguntava pela origem do
fenbmeno e nem estava interessado se, com este jogo das letras em suas correnfezas
profundas, os textos pretendiam significar mats ou diferentemente do que aparentavam
em sua superficie. Contudo a presenga de Jean Starobinski, apresentador do estudo
saussuriano, dd voz a desdobramentos tedricos da pesquisa que sdo bastante
elucidativos para a nossa questiio sobre a relaglio da Antigiiidade com o jogo de palavra.
Diz ele no capitulo “A questio da origem”: “Saussure nunca se interrogou sobre as
origens do procedimento que ¢le atribuia aos versificadores gregos e latinos. Bastava-
lhe poder afirmar que o fato era constatavel em todas as épocas, como um permanente
segredo de fabricagfio. A diacronia, no caso, nfio ¢ interessa. Qual o sentido da suposta
regra que obriga a passar pela palavra-tema? Este sentido niio variou no decorrer dos
tempos?[...] O hipograma (ou palavra-tema)} ¢ um subconjunto verbal, ¢ nfio uma

coleglio de materiais ‘brutos’. Vé-se logo que o verso desenvolvido (o conjunto) ¢ ao

2 Idem, ibidem, p. 90

** Para além dos textos clissicos ou lextos posteriores, gados de alguma forma 3s linguas cléssicas,
Saussure perseguii © ansgrama, ou o vinculo 3 letra, na saga dos Nibelungen e na poesia védica (CE Jean
Starobinski: As Palavras sob as Palaveas. Os anagramas de Ferdinand de Sanssure, 8o Paulo,
Perspectiva, 1974, pp. 8-9)
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- mesmo tempo o portador do mesmo subconjunto e o vetor de um sentido absolutamente
diferente. Da palavra-tema ao verso, um processo deve ter produzido o discurso
desenvolvido sobre a ossatura persistente do hipograma. Saussure ndio procura conhecer
0 processo integral: ele se contenta em supd-lo regulado pelo respeito 4 persisténeia da
palavra-tema.”™ Vale dizer que Saussure nio nega que possa haver li gacio oulra entre 0
atagrama e o lecido textual para além da regra geradora, Ele simplesmente recusa a
questdo, argumentando que se trataria de fato muito pouco palpavel, ja que o
significado da relag@io deveria ter mudado so longo da historia. Em um momento, no
entanto, trat a exclusividade sincrénica: “A razio pode ter residide na idéia religiosa de

~ que uma invocagio, uma prece, um hino, s6 produzia efeito com a condigio de misturar

as sflabas do nome divino ao texto.”™' O nome do deus materializa-se ¢ o pé das silabas
polvitha o discurso para que este possa significar.

Ora, apesar de Saussure ndo ter chegado a nenhuma prova cabal, razfo pela qual
provavelmente se absteve da publicagio dos estudos, a pesquisa toda ¢ amparada pela
hipétese de que os procedimentos anagramaticos nfo sO representariam uma atividade
consciente dos poetas, mas seriam (ambém larpamente reconhecidos pelo pablico
receptor. Ou seja, tal qual Saussure adquirira habilidade cada vez mais agucada em
detectar anagramas, a medida que o estudo prosseguia, os leitores ¢ ouvintes da
Antigiiidade possuiam aptidio notdvel de reconhecimento do jogo de umdades
fonémicas ¢ silabicas da lingua,

£ o que sustenta também Frederick Ahl, cujas afirmagdes vio ainda além.* Se ja
¢ dificil, diz, nos livrarmos da imagem de sobriedade alva das épocas classicas, embora
saibamos que as estituas antigas possuiam pinfura ostensiva, mais embaragoso parece
ser abdicarmeos da idéia classicista de que os textos antigos sdio cléssicos, porque dizem
com clareza ¢ simplicidade, assentados sobre o fundamento solido da escangio métrica.
Ne entanto, objeta, os autores classicos tinham numerosas razfes politicas ¢ estéticas
para entretecer multiplos significados no material lingiistico de suas obras. Os
exemplos que elenca para fundamentar sua tese de um jogo de palavra que ndo ¢
ormamento, mas sim, esséncia da arie dos textos antigos, sio nutnerosos. Ele lembra o ja
citado didlogo com Cratilo, em que o destino ¢ o sofrimento de Tantalos s3o explicados

anagramaticamente. Ele é falamiotatos (o mais infeliz”} punido com um peso

Y Jdem, ibidem, pp. 41-45
7! Idem, ibidem, p.42
2 Frederick ARl “Ars est caclare artem”, in: Jonathan Cutter {Org ): ed cit, pp.17-43
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anagramatico sobre sua cabega (talanteia). Diga se de passagem que o episddio na
Odisséia, ndo mencionado por Ahl, que conta as aventuras de Ulisses com os Ciclopes,
faz parte da mesma tradigdo antiga do nomen que é omen. Ulisses escapa de Polifemo
perdendo sua materialidade ao nomear-se MNinguém. Mas em Platio nfio 56 os nomes
sdo motivados por etimologias anagramaticas. Até o conceito abstrato e tdo central &s
idéias do fildsofo, aletheia, ¢ derivado: detém a verdade aquele que ndo bebeu das
aguas do ric lethe na planfcic do esquecimento e €, portanto, um “nio-esquecido” (a-
fetheia).® Entre varios outros exemplos do pensamento etimoldgico da Antigiiidade
que joga com a materialidade da palavra, Ahl ainda cita as obras de Varro e Isidor de
Seviiha. Além disso, elenca trechos da poesia latina que mosiram a tendéncia dos
antigos de atribuir uma relagio de causalidade entre palavras anagramatica ou
tonémicamente ligadas, Virgilio diz na Endida (8.322-3) que Saturno prefere (mafuif)
que o lugar chamc-se Larium, porque cstava escondido (latuissel) com seguranca
naquelas terras. O Ulisses nas Mulheres Troianas de Séneca sabe que a cinza {cinis)
pode revigorar o fogo {(ignis) mesmo depois de um grande incéndio e Statius diz que a
cinza pode levar o fogo longe (subifies cinis abstudit ignis). Mais adiante, Ahl cita os
Fasti (3.309-94) de Ovidio, nas quais o rei Numa esquiva-se da exigéncia de Jipiter por
um sacrificio de came humana, abolindo sucessivamente as acepgles literais das
palavras do deus através de jogos de palavra {caput-cepa-capillos-capite). JA quase no
final de seu artigo, Ahl aproxima dois campes que Mautner tinha separado na afirmagio
com que abrnimos nossas exposicdes sobre ¢ jogo de palavra na Antigiidade: ordculo e
jogo de palavra. Em Sebre Adivinhagdo, de Clcero, o vendedor de figos grita Cauneas!
para assinalar a procedéncia de seu produto. O general Crassus o ouve mas nio percebe
a possivel segunda leitura, Cave ne eas! "Cuidado ndo val™). Nio reconhecer um jogo
de palavra pode ser mortal. Ou levar & desgraga. De novo nos Fasti (6.433-4) Ovidio
descreve assim o malfadado casamento de Procne e Tereus: AuC AVE contuncti Procne
Tereusque parentes / haCl AVE sunt facti®* . O corujiio indica literalmente que methor
seria desistir deste matrimdnio. '

Resumindo, podemos dizer que a soma das leituras, tho diferentes em escopo ¢
origem, evidencia que a Antigiiidade carrega o tratamento da hinguagem em ambos os

ombros. Eisto mesmo se nfo estivermos propensos a seguir Frederick Ahl em toda sua

3 Cf. a respeito também Marcel Detienne: Les maitres de vérité dans la Gréce grehaigue, Paris, Frangois
Muspero, 1981
* Grifo de Ahl
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radicalidade de leitura dos textos antigos, uma leitura que sustenta, num jogo de palavra
que envolve o titulo de seu ensaio, que a arte dos textos antigos consistiria no ato de
esculpir e ornar a arte, a0 mesmo tempo que escondé-la. Motivagio e arbitrariedade
parecem {er ¢ mesmo peso para o8 antigos. Nio fol por acaso que Socrates nio quis

decidir a questiio entre Crétilo ¢ Hermdgenes..

Esta ambivaléncia permaneceu intacta, ao que parece, até o Barroco. Como para
a poesia de Erich Fried foram decisivas principalmente as influéncias do ambiente
cultural de lingua alemi ao lado da literatura anglo-saxd, seria adequado analisar
cuidadosamente o desenvolvimento destas literaturas naciopais 4 luz do
desenvolvimento de suas linguas locais em contato ¢ disputa com o fatim e acompanhar
0 jogo de palavra em sua relaglio com as consondncias e dissondncias provocadas por
este convivio. E claro que tal proposito extrapolaria de longe as nossas capacidades de
exposi¢io, O que podemos fornecer, no entanto, sfio algumas indicagles vagas ¢
sumarias. Por um lado, as especulagdes de Saussure em torno da poesia védica com
trocadithos ¢ harmonias fOnicas e da poesia germdnica aliterante sugerem que as
concepedes de linguagem das linguas antigas do continente européu ¢ da ilha britinica
possivelmente ndo se diferenciavam tanto, no que diz respeito ac jogo de palavra, da
concepgio grega ¢ latina das literaturas classicas. Na tradigiio inglesa, remetemos a
pesquisa de R.A. Shoaf que mostra, analisando a poesia de Chaucer, Piers Plowman ¢
Sir Gawain and the Green Knight que “medieval poets [... ] knew full well that language
‘is in charge’ ™ Qs numerosos jogos de palavra na obra de Shakespeare siio lugar
suficientemente comum para que possamos admitir o fendbmeno como recorrente no
Renascimento inglés. Procuramos conceber o desenvolvimento do jogo de palavra no
ambiente germénico retroativamente, a parfir de sua culminincia na arte verbal dos
sermdes barrocos do clérigo vienense Abraham a Sancta Clara, reiteradamente citado
por Fried como ponto de referéncia de seu jogo de palavra sério. %

Segundo F.H. Mautner”’ sio trés as trilhas que s¢ juntam na oratoria do clérigo
vienense, Em primeiro fugar o germanista a liga a literatura dos panfletos religiosos do
seiscentos alemio, especialmente a Fischart: “{...] na liferatura dos panfletos religiosos

do sée. XVI, em torno de Fischart, os jogos de palavra de repente abundam. [...] E bem

* R. A. Shoaf “The play of Puns in Late Middle English Poetry. Concerning Juxtologie”, in: Jonathan
Cwller {Org): ed. cit., pp. 44-66

* CF Kaukoreit, p. 117, passim

B, H. Mautner: op. cit.
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verdade que o impulso ludico da lingua ¢ aqui a forga motriz, mas este, assim como a
confianga vaga e primitiva na relagdo entre as coisas ¢ sua denominacfio, nfio seria
“suficiente para tornar o chiste com nomes arma € argumento até mesmo da polémica

mais séria ¢ patética de um Lutero.”*

Nio, 0 jogo de palavra remonta & tradigio secular
dos mosteiros ¢ dos misticos do séc. XIV, a0 jogo de palavra latino ¢ & tentativa
escolistica de conhecer os objetos através da palavra (a dowirina de haver relagio
intitna entre palavra ¢ objeto € propria da filosofia da linguagem teologica. Legado da
Antigiiidade, principalmente do entendimento do aqui muito citado didlogo de Critilo,
da patristica ¢ da exegese judaica da Biblia, ¢la ensina o sigmificado secreto das lefras e
como a mudanga delas nas palavras revela novas realidades espirituais e naturais.) As
outras duas vias citadas por Mautner sfio a revigorada retérica cldssica ¢ a
voluptuosidade sensorial {(Sinnesfrendigkeit) que, herdada da poética renascentista,
abrange a lingua enquanto material sonor.

O que une Fischart, Lutero e Sancta Clara, ¢ o intuito de moralizar ¢ catequizar a
populagio com seus escritos. Os 1rés recorriam a douta iradiclio eclesidstica e
humanista. Se tiveram éxito ¢ popularidade, € porgue souberam utilizar-se desta
tradigdio onde ela convergia com crengas ¢ sentimentos antigos da populagiio mais
humilde: a suposi¢do de uma relagfo intrinseca entre palavra e objeto.

A estima da misteriosa multipla-significagio das palavras, a confianga na
imanéncia do mundo no signo, levariam wm golpe falal do Racionalismo e do Pietismo
que seguiram o Baroco. Trbutdrio do pensamento carlesiano que separara
radicalmente corpoe ¢ espirilo -~ embora reconbecesse sua convivéncia e dependéncia
mititua no ser humano - Boileau formularia as maximas da literatura classicista: “Rien
n'est beau que le vrai” E verdadeiro ¢ tudo aquilo que apreendo com clareza.
Sobriedade, clareza e precisiio eram os propositos da arte ¢ doravante seriam estas as
qualidades projetadas para os textos da Antigbidade grega e romana, instituidas assim
como matrizes estéticas. As palavras eram conclamadas a despir-se ¢ levantar o véu da
ambigiidade, ao mesmo tempo que abster-se de qualquer promiscuidade sonora.
Simplicidade era o lema ¢ jogar com palavras ¢ a arte retdrica considerados afetados ¢
maneiristas.

£ acertado observar que o Romantismo logo trataria de recompor o equilibrio.
Em parte suas preocupagdes convergiam com a tradigiio do jogo de palavra que

tentamos expor aqui, o que mostra um trecho de um tratado que influenciou a

* tdem, ibidem, p. 693
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concepedo de linguagem de representantes mais conhecidos deste movimento, como

Schiegel ¢ Humboldr:

“A associagio de duas osferas homodfonas da lingua, ocorrendo determinada
contemplagiio do significado de ambas, chama-se jogo de palavra... O jogo de palavra ¢ o
Witz da lingua, ¢ duvidar de sua extraordinariedade pode s6 aquele que ignora de forma geral
o que o Wiz € e significy, ¢ talvez carregue consigo o conceito pobre; que ele seria a verdade
subordinada, insignificante e jocosa. Contudo, longe de se considerar esta espécie menor do
Witz como sendo sua natureza, ha de se, ao contrario, inverter a coisa e estabelecer que &
natureza da verdade consiste em ser witzig. Pois toda ciéncia é Witz da tazdo, toda arte Witz
da fantasia, e cada idéia que ¢ witzig sé ganha esta qualidade quando lembra o Wiz da
verdade. Para que, no entanto, nfo se ache este trecho sobre o Witz grecejoso (witzelnd) mas,
porque contém verdade, wilzig: considere-se o seguinte. A ciéncia em sua parte mais alta
ensina uma unido absofuta, uma identidade fncondicional de tudo com tudo. Toda disposigio
séria ¢ jocosa, solenc ¢ burlesca, lembra esta consonincia ctema do universo, esta
homogeneidade heterogénea; o Witz ¢ o raio que ilumina o lugar particular neste todo grande
e deixa sobressair esta identidade ne particular, e tode Witz é, portanto, nobre, a0 passo que
lembra o sublime. Quiio menor for, contudo, o lugar iluminado, mais volatil e passageira serd
a iopressiio e o Witz socidvel € muitas vezes s6 wma relampejar que indica a existéncia de
uma regifio, em gue o Wilz seria possivel. A verdadeira ¢ grande palavea do Witz mora na
ciéncia, na arte, & na vida, ¢ como a lingua ¢ drgdo de todas elas, compreende-se com
facilidade que através do jogo de palavra, tal qual ele foi usado por Shakespeare ¢
Aristofanes, por exemplo, podem ser geradas insinuacBes, estimulados efeitos e tocadas
sensagdes que sO sdio possiveis através deste meio que, assim como a misica, difunde-se
corporalmente pelo ouvido ao espirito.”™

Contudo os esforgos do Romantismo nfo foram suficientes para resgatar a

dignidade do jogo de palavra. O movimento era de protesto, o lado oposto ficou sende a

¥ “Die Verkntipfung zweier Sprachsphiren, welche gleichtonen, wobei eine bestimmte Betrachtung der
Bedeutung beider vorkommt, heisst Wortspiel. .. Das Wortspiel ist der Witz der Sprache, und an seiner
Vortrefflichkeit kann nur der zweifeln, der dberhaupt damit unbekasnt ist, was der Witz sel und bedeute,
- und welleicht den drmiichen Bepriff mit sich herumtrigt: dass er nur ein Zeitvertreib, und die
untergeosdnete, unbedeutendere, heitere Wahrheit sei. Allein weit esifernt diese geringe Gattung des
Witzes fiir sein Wesen zu halten, muss man vielmehr die Sache geradezu umkelhren, und das Wesen der
Wahrheit darin setzen, dags sie Witz sei. Denn afle Wissenschaft ist Witz des Verstandes, afle Kunst Witz
der Phantasie, und jeder einzelne witzige Einfali wird nur dadurch zu einem solchen, dass er an den Witz
der Waluheit {iberkaupt erinnert. Damit man aber diese Stelle tber den Witz nicht etwa fir witzelnd,
sondern well sie Wakhrheii enthilt, auch fir witzig halte: so Uberlege man folgendes. Die Wissenschaft auf
threm hochsten Standpunkte lehrt eine absolute Einheit, eine unbedingte 1dentitst alles mit allem. An diese
ewige Konsonanz des Weitalls, an diese heterogene Homogeneitat, erinnert jede ernsie und heitere, jede
erhabene und burleske Stimmung; der Witz ist der Blitz weicher eine einzelne Stelle in dem grossen
(Ganzen erieuchtet und diese Identitit im Einzelnen heraustreten igsst, und daher ist ein jeder Witz, indem
er an das Hochste erinnert, erhaben. Je kleiner fieilich die erieuchiete Stelle ist, je fliichtiger und
voritbergehender der Eindmck, und der gesellige Witz ist mebrenteils nur ein Wetterleuchten, welches das
Dasein ciner Region anzeigt, in welcher der Witz moglich wiire. Das &chte und grosse Witzwort wohnt in
der Wissenschaft, in der Kunst und dem Leben, und da nun die Sprache das Organ von aflem dissen ist, so
sieht man leichi ein, dass durch das Wortspiel, wie es zum Beispiel Shakespeare gebraucht oder
Arsistophanes, Andeutungen kénnen hervorgebracht, Effekte erregt, Empfindungen angeschlagen werden,
die nur durch diese Medium méglich sind, welches sich wie die Musik, kérperlich durch das Ohbr in den
Geist ergiesst.” {Bernhardi (1803), apud Franz Heinrich Mautner: op. <it., p.688) Mais conhecidos do que
este texio de Bernhardi, siio certamente as acergdes de Novalis e Schlegel sobre o Witz Cf, por exemplo,
o fragmento 30 de Novalis em Vermischie Bemerkungen ¢ os fragmentos 34, 90, 104 ¢ 126 de Schiegel na
revista Lycenm de Schénen Kiinsie, respectivamente 29 ¢ 220 na revista A thendum,
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norma. O germe vital do jogo de palavra, a identidade de conceito ¢ materialidade da
palavra, permaneceria destrogada também no séc, XX, NHo para a vantagem do

- significante como mostra a afirmagio do préprio Mautner:

“As palavras pertencem, enquanto simbolos, a dois mundos: o dos sentidos e o do espirito; se
0 seu teor espiritual € subtraido ou faiseado por sua aparéncia sensorial, entiio o seu teor
sensorial impde-se ¢ elas sdo destituidas de sen alto escaldo. A perplexidade que resulta disso
explica o efeito cdmico que podem provocar e o tratamento apaixonade gue muitas vezes
experimentam.™
Embora no Romantismo Witz e Ernst ndio se opuscssem necessariamente, 0 jogo
de palavra ficou, depois do séc. XIX, quase que exclusivamente relegado a categoria do
humor ¢ do cdmico, por sua vez vistas como ramos menores da ironia. Eis porque no
séc. XX abundam estudos que examinam a funciio do jogo de palavra no limmerick, na
poesia nonsense, na comédia e em outros textos chmicos ¢ porque ¢ quase nula a
contribui¢do da critica em relagio aos textos ditos sérios. E sintornatica a primeira frase

do estudo de Julius Schulz sobre o jogo de palavra:

“Chamaremos de comicidade o risivel artisticamente elaborado e de Witz a comicidade
voluntariamente provocada pelo instrumento do discurso.™

A dispendiosa obra de Alfred Lide,* que analisa em dois fomos grossos a poesia
enquanio jogo, gasta duas frases para dizer que o jogo de palavra sério ¢ tratado em
outro lugar ¢ indicar os ensalos de Mautner, Schulz ¢ Eckhardt, que figuram entre os
estudos por nds consultados.

Diante deste horizonte, fica mais plausive] por que Fried receben os primeiros
estimulos da literatura inglesa e por que batizou sua forma de escrever jogo de palavra
sério”  Nio que os desdobramentos dos escritos cartesianos tivessem se afogado na
travessia do Canal da Mancha. Os ensaios da compilagio de Jonathan Culler
demonstram o contrdrio. Sua investida contra os sciolars indica que 0 pensamento
classicista domina fambém largamente o pensamento ¢m lingua inglesa. Mas ha falvez,

na cultura britdnica, duas razdes amenizadoras deste jugo. Uma ¢ o bilingiiisme de base,

¥ “Die Worte gehoren als Symbole zwei Welten an: der der Sinne und der des Geistes, wird auf Grund
ihrer sinnfichen Gestalt der geistige Gehalt unterschlagen oder verfilschi, so dringt sich ihr sinnlicher
Gehait vor, und sie sind ihres hohen Ranges entkleidet. Die hieraus sich ergebende Verblaffung erklirt die
komigsche Wirkung, die sie erzeugen kénnen, und die affektbetonte Ablehnung, die sie oft erfabren.” (F.1L
Mautner: op. ¢it., p. 684)

# = Als Komik wollen wir die kimstlich gestaltete Lacherlichkeit und als Witz die absichtlich durchs Mittel
der Rede hesvorgebrachte Komik bezeichnen™ (Julivs Schuiz: “Psychologie des Wortspiels™, in: Zeitschrift
S Astheiik und allgemeine Kunstwissenschaft, N° 21 {19273, p.16)

“* Alfred Lide: Dichtung als Spiel, Berlin, 1963

** O adietivo seria seguramente desnecessario, tivesse Fried escrito no Barroco ou anies dele.
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levado 2 ltha pela invasiio ¢ dominagio normanda. A outra, a importincia crucial de
Shakespeare que, escrevendo no Renascimento, fincou o jogo de palavra com raizes
mais estaveis no solo da cultura anglo-saxd. Mas demos a palavra a Erich Fried para

ouvir o que ele tem a dizer sobre a influéneia da literatura inglesa:

“[...] podiam os estimulos [da litevatura inglesa] ser muito importantes para o escritor exilado,
a comegar pelo fato de evitar todo e gualguer pathos gasto ¢ a continuar pelas rimas em
apofonia de Wilfred Owen ¢ os ritmos saltitantes de Gerald Manley Hopkins, as
comprimidas e telescopicamente encaixadas imagens ¢ jogos de palavras de um Dylan
Thomas ou os verses autocriticos de Eliot. Somava-se a 1550 4 obra imensamente frutifera de
James Joyce ou a crfnica cultural intima de Virginia Woolf, |7

Fried, no entanto, minimiza a influéncia de Thomas para sua propria lirica, embora
admirasse o autor palés e tivesse, por causa das atividade de tradugdio, grande

intimidade com sua obra;

“Fico pensando se ndo deveriamos publicar junto com os poemas um curtissimo pré ou
posficio. Sendo os criticos menos informados se esforqarfio em toda parte a reduzir as
peculiaridades de meus poemas & influéneia de Dylan Thomas. Ja tive uma prova disso em
Berlim. Na realidade isso ndo procede. Influéneias recebi com certeza de autores que por sua
vez influenciaram Dylan Thomas - Owen, Hopkins, Joyce - mas eu ji escrevia desta forma
antes de travar contato com os poemas de Thomas, desde entfio, até menos, A infludncia mais
profunda, alids, parece exercer 0 clima da vida intelectual daqui.™

Na literatura alemd, os padrinhos eram, como j4 mencionado, Fischart ¢
Abraham a Sancta Clara, além de Platen e Rilke, com destaque para o Gitimo, do qual
Fried diz em 1971;

“Essa sensibilidade niio se fmostra] s6 em suas descriges ¢ na escolha de suas imagens ¢ de
seus simbolos, mas também na sua relagdio com a rima e a apofonia, com o verso, com a
palavra, com a entrada na palavra. Apofonias [..], jogos de palavras sértos como Gewalt
{violéncia) ¢ Wald (floresta) do poema em Sturmuacht [..] ele wtiliza como quase nenbum
poeta o fez, desde a poesia barroca. ™

* ¢ ] konnten die Anregungen [der englischen Literatur] fiir den Exilschrifisteller ungemein wichtig sein,

angefangen von der Vermeidung jeder abgeniitzten Pathetik bis zu den Ablautreimen Wilired Owens und
den Sprusgrhythmen eines Gerald Masley Hopkins, den komprimicrten, ieleskopartig
. ineinandergeschobenen Biidern und Wortspielen eines Dwvlan Thomas oder den selbstkritischen Versen
Eliots. Dazu kam das unendiich fiuchtbare Werk eines James Joyce oder die intime Kuiturchronik einer
Virginia Woolf, [...1" (Erich Fried: “Der Flischtiing und die Furcht vor der Heimkehr”, in: Die Muse hat
Kanten, Aufsctze mnd Reden zur Literatur, organizado por Volker Kaukoreit, Berlin, Verlag Klaus
Wagenbach, 1993, p.15)

5 wgig gelt mir durch den Kopf, ob man zu den Gedichten nicht ein ganz kurzes Vorwort oder Nachwort
veroeffentlichen sollte. Sonst werden nacmlick die weniger informierien Kritiker ueberall bemueht sein, die
Besonderheiten meiner Gedichte auf den Einfluss vos Dylan Thomas zurueckzufughren. Ich habe davon
schon in Berlin einen Yorgeschmack bekommen. In Wirklickkeit stimimi das keineswegs. Becinflusst bin
ich sicherlich von einigen Autoren, von denen auch Thomas beeinflusst war, Owen, Hopkins, Joyce, aber
geschrieben habe ich schon so, bevor ich mit den Gedichlen von Thomas in Bervehrung kam [,} seither
sopar wesiger. Der gruendlichste Einfluss duerfle uebrigens das Kiima des geistigen Lebens hier sein.”
{Carta 4 editora Hilde Claassen por ocasifio da publicagiio do tome Gedichte. Cf. Kaukoreit, p. 203)

* “Diese Sensibilitat [zeigt] sich nicht nur in seinen Darstellungen und in dor Wahl seiner Biider und
Symbole, sondern auch in seiner Bezichung zum Reim und Ablautreim, zutn Vers, zum Wort, zum
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Ja em 1952, Fried defende-se contra possiveis ataques que, enraizados nos preconceitos
que tentamos expor mats acima, ndo tardariam e, em parte, foram responsaveis pela

recepefio equivocada de sua lirica entre os criticos:

“Eu sel que muitos me acusarfo de promover brincadeiras verbais (Wortspielerei zu
betretben). Pois bem, se achamos algo novo em nossa época sem sistema de referéncias
universalmente reconhecido, facilmente permanecernos ai agarrados, Na ciéncia assim como
na arte. Se escapet deste perigo em todos os casos, ndo posso me atrever julgar. Mas me
parece que o meu fema no fundo tenha permanecido o mesmo através de todas as mudancas
formais e Isso {alvez seja siva uma prova de que nfio escrevo ‘por causa da forma’. E guando
corrjo algo, via de regra nfio se modifica o sentido ,mas uma estruturagio associativa
modificada procura evidencis-fo de maneira mais clara.™

E nisso também que a poesia de Fried e seu jogo de palavra sério se diferenciam, a
principio, da poesia concreta, mesmo nos casos de eventuais correspondéncias formais.
Sua insisténeia no significante nunca ¢ auto-suficiente, nem mesmeo se preiende

dominante, mas visa veicular com maior eficicia o significado desej ado.®

Hineingehen ms Wort. Ablautreime [..]J, ernsthalte Wostspiele wie Gewalt und Wald im
Sturmnachtgedicht [...1, gebrauchte er wie kaum ein deutscher Dichter seit der Barockdichtung.™ (Cf.
Kaukereit, p. 246}

4 “Ich weiss, dass vicle mir vorwerfen werden, Wortspicierel zu betreiben. Nun, wenn man in unserer Zeit
ohne aligemein anerkanntes, giltiges Bezugssystem etwas Neues findet, so bleibt man feicht daran kleben.
In der Wissenschafl wie in dey Kunst. Ob ich dieser Gefahr immer entgangen bin, das darf ich selber nicht
2u beurteilen versuchen. Aber mir scheint, dass mein Thema dusch alle Wandiungen der Form im Grunde
immer das gleiche geblicben ist, und das ist viefleicht doch ein Beweds, dass ich nicht ‘um der Form wilien’
schreibe. Und wenn ich etwas korrigicre, finderl sich dabei gewdhnlich nicht der Sinn, sonder ein
§eamieﬂes Assoziationsgefuge sucht the klarer herauszuarbeiten.” {Cf. Idem, p. 204}

Os poetas concrelos ndio sio, € claro, todos ‘farinha do mesmo saco’. Fried atesta, por exemplo, mais
proximidade de sua concepglo lirica com a de Emst Jand| que “utiliza o jogo de palavra para arranjar-se
com uma quantidade de pensamentos e experifncias “. (“*Was soll und kann Literatur verandern”, m Die
Muse hat Konten, Aufsdtze wnd Reden zur Literatur, ed, cit., p. 75) Gempinger e Heissenbiittel, no
entanto, estio mais digtantes, no caso do dltimo a distdncia incluia respeite mituo, De maneira geral,
parece proceder que uma possive! linha 2 ser tragada entre a poesia de Fried ¢ o concretisme revela que o
austrinco servia ocassionalmente de inspiragdo aos poetas concretos, o que fol confirmado, por exempla,
por Jandl e Okopenko (cf. Kaukoreii, pp. 588-389)
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[I. VISAQ, REVISAO, PREVISAOQ
O horizonte do jogo de palavra na obra de Fried, os olhares

da critica e a paisagem dos proximos capitulos

[...]

Weil aber das Wort mir zu leicht war
muss s mir schwer werden

Wetil aber das Wort mir ein Spiel war
muss s mein Ernst werden

L. _}49

Os argumentos contra o propdsito principal deste capitulo do trabalho, um
inventdrio das ocorréncias do jogo de palavra na obra do autor estudado, s3o numerosos
¢ t&m alguma consisténecia. As dificuldades j4 comecam, como vimos, no ato da
definigiio do fendmeno, que se torna tanto mals palpavel 4 medida que restringirmos
sua ocorréncia a um nomero {inito de casos, dos quais podemos descrever com clareza
regras ¢ mecanismos de funcionamento. Mas serdt que uma classificagio hé razio de
ser, se nélo se preocupa, além de regras e mecanismos, fambém com os sentidos que
estas provocam? I este sentido € apreensivel, ou fugidio porque mutdvel ao longo do
tempo? Além disso, os recorles tém sempre certo ar de arbitrariedade. Por que
contemplar esta ou aquela ocorréneia enquanto jogo de palavra e outras niio? Se
conseqlentemente, na teatativa de nos desvencilharmos do retrogosto de uma visfio
muito parcial do objeto, admitimos seus limites muito amplos, quase fluidos, a listagem
de jogos de palavra de um Unico antor, que o utilize de maneira assidua, pode tomar
dimenstes consideraveis. Neste sentido, compilar jogos de palavra de forma genérica, €
tarefa para gigantes. De outra parte, nfo sdo so as fronteiras exteniores do objeto que
dificultam o trabalho do estudioso. Nio raras vezes um determinado jogo de palavra
pode ser descrito, dependendo do ponto de vista, como ocorréncia de duas ou até mais
regras de funcionamento, mesmo nos ©asos em que o autor ndo misturou
* deliberadamente duas ou mais técnicas em um dnico jogo. Quanto mais exatos formos,

portanto, em nossa andlise, poderemos chegar 4 situagdo limite de constatar um nimero

* 1.1 Mas como a palavra era-me leve demais / ela ha de ficar-me pesada / Mas como a palavra era-me

um jogo / ela ha de tornar-se minha seriedade 74...] Brich Fried: “Die letzte Hand” (“A Gltima mio™), im
Reich der Sieine. Zvklische Gedichfe, {(Werkel, p.236)
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de categorias de jogos de palaveas que seja quase equivalente ao nimero de ocorréncias
do jogo na obra do autor. Penso que é mais ou menos por estas razdes que J. Culler
afirma que “os estudiosos esforgaram-se no sentido de definir e classificar os
trocadilhos [jogos de palavra], mas os resultados nunca foram contemplados com muito
sucesso.”  E na palavra scholar parece ressoar, considerando-a em seu contexto mais
amplo, isto €, 0 conjunto do artigo de Culler e os demais estudos do livro, a conotagiio
de pedantismo.

Ora, as dificuldades que acabamos de descrever nfio assemelham, por outro
lado, aquelas enfrentadas por qualquer semanticista que persegue os segredos da
significacio ou de um lingilista que procura descrever o funcionamento sintdtico de
determinada lingua? E nem por isso estes abdicam da sistematizagfo de seus trabalhos.
Ademais ¢ interessante observar que Mautner, por exemplo, apesar de afiomar que o
estudo ¢ a classificagio da forma exterior do jopo de palavra nfo contribuiram
satisfatoriamente para a compreenso de sua forma interior, isto ¢, de seu sentido - que
¢ o essencial, segundo o germanista -, apresenta logo depois um inventério formal do
jogo de palavra que, diga-se de passagem, ¢ bastante bem elaborado e razoaveimente
abrangente para a classificagio do artificio estético.”’ Afora temos no estudo freudiano
sobre 0 chiste um antecessor de peso gue, analogamente ac que propomos para o jogo
de palavra, analisou em primeira instincia a técnica do chiste, para entfio tirar suas
conclusdes de natureza mais genética.”

Deve-se entender a nossa tentativa de classificaglio, portanto, balizada pelas
ponderagfes a seguir: ndo podemos, nem pretendenios, em primeiro fugar, ser
exaustivos no que diz respeito as ocorréngias do jogo de pa!avra na obra de Erich Fried.
Tampouco entende-se que o nosso inventario deva, através de generalizaglio, concorrer
com outras sistematizagdes ja estabelecidas nos estudos sobre o jogo de palavra,
discutindo e corrigindo-as, ou subtraindo, acrescentando € renomeando suas categorias.
O nosso propdsito, ao contririo, consiste no levantamento de uma quantidade
significativa de material e sua organizagiio a fim de que este material possa servir de
subsicio para a reflexdo sobre fungfes mais estruturais do jogo de palavra na obra de

Fried ¢ na literatura como um todo. Em oposigiie & afirmaglio de Mautner que nega a

® w“Scholars have sought to define and classify puns, but the results have never met much success”
gjcmat}mﬂ Culler: op.cit., p. 4)

! Franz Heinrich Mautner: op. cil., pp. 679-683

T Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehnung nm Unbewnssten, in: Sigmund Freud: Studienausgabe,
IV, Frankfurnt a M., Fischer, 1989 (doravante 'Wilz)
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relagiio de forma e sentido no jogo de palavra, parece que hé tipos do jogo de palavra
que proporcionam com maior freqii@ncis que outros os meios para determinados
intuitos poéticos de Fried. Se as nossas observagBes nio podem esgotar o assunto jogo
de palavra, nem na obra de Fried e muito menos de forma genérica, terio de ser
minimamente abrangentes para demarcar a pertinéncia de nossa hipdtese de que,
embora o sentido do jogo de palavra mude ao longo do tempo, haja um fio vermetho
que ata os diferentes momentos, sinalizando determinadas concepgio de linguagem ¢
compreensdo do mundo. Da mesma manewra que as células conservam em seu bojo o
material genético que desenhou o corpo todo e pelo fato de o nosso estudo ser tributario
de outras reflexes ja feitas sobre o jogo de palavra, parece evidente que as linhas a
seguir articulem-se com uma problemaética maior ¢ possam fornecer dados para futuras
discussdes, mesmo que contemplem com relativa autonomia e singularidade, e uma
fragmentariedade imposta pelo contexto do trabatho, o jogo de palavra apenas na obra
de Fried.

1. A Apofonia

Em 1947, Fried compilou 28 poemas, todos escritos apds o término da Segunda
Guerra Mundial, sob o titulo Poemas em Apoﬁ)nia5 ! (Gedichte in Ablautreimen).
Antecedia as dez paginas, reproduzidas tipograficamente, comentdrio introdutorio onde
o autor observa: “A rima solta em apofonia encontra-se com fregiiénela na literatura
inglesa modema. Especiaimente Wilfred Owen fez uso dela. Na lingua alemd ocorre
raras vezes. BEm Fischart ¢ Rilke a encontramos varias vezes como rima interna, em
Platen como rimfz final ”** 86 cinco poemas deste compéndio nio foram editados. A
grande maioria figuraria entre os textos de Gedichre, de 1958, primeiro livro de poesia
publicade por Fried no pos-guerra, ¢ na colegio retrospectiva Von Bis nach Seit, de
1985. Qutros foram publicados em revistas e antologias. Entre os poemas que compem
Von Bis nach Seit estio também os versos intitulados “Minnerlied” (“Cangdo de
Homens”) que no indice dos Gedichie in Ablawdreimen ainda chamavam-se “So gehen

wir zugrund” (“Assim naufragamos”™)” - _

B f Kaukoreit, passim, especialmente p. 260 ss. e p. 488
. * Yder, p. 438
¥ Cf. idem, p.4%%
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Mit Huren in den Armien
mit Haaren auf der Brust
it Heeren ohne erbarmen
mit Herzen ohne Lust

mit Vitern ohne Namen
mit Kindemn ohne Mund
mit Herren ohne Damen
80 gohen wir zugrund

So gehen wir zugrund

mit Herren ohne Damen
it Kindern ohne Mund
mit Vitern ohne Namen
mit Herzen ohine Lust

mit Heeren ohne Erbarmen
mit Haaren auf der Brust
mit Huren in den Armen

Com putas nos bragos*
com pelos nos peitos

com exércitos sem piedade
com coragdes sem desejo
cOm pais sem nome

com fithos sem boca

com homens sem damas
assim naufragamos

Assim naufragamos

com homens sem damas
com fithos sem boca

COMI pails sem nome

com coragles sem desejo
com exéreitos sem piedade
com pelos no peito

com putas nos bragos

Volker Kaukoreit comenta que formalmente o autor utiliza a tradicional rima final
cruzada com terminagdes femining e masculina alternadas, ao lado da rima interna em
apofonia que sustenta ao lado da construgiio anaférica com conclusio acentuada a
estruturagio complexa pela qual forma e conteido se entrelagam. A seqiédncia
apofonica Huren « Haaren - Heeren provoca, por intermédio da correspondéncia fonica,
as relages de causa/efeito ¢ dependéncia reciproca de seus si gnificados: uma sociedade
ou civilizaglio patriarcal de aute-aftrmagio masculina, baseada em comercializagio ¢
exploraglio da muther, gera exercitos impiedosos. Os proximos trés versos abandonam
este artificio formal, mas ainda constituem bloco integrado, ja que sfo introduzidos por
Herzen que conserva a semelhanga fonica com a seqiiéneia anterior, e delimitados pelo
verse 7 que, por um lado, fecha com Herren a paréntese apofdnica e, por outro, resume
a andfora. Além disso, os versos 4, 5 € 6 contribuem com novos elementos para o jogo
de causa e efeito. Indiferenga emocional masculina (verso 4), auséncia de pai, seja por
morte (0 que liga o verso 5, via destruigiio da familia, aos exéreifos do verso 3) ou por
conseqiéncia da geraclo dos filhos (ligagdo com a prosuituigio do verse 1) e educagiio
autoritdria (verso 6) sfio vithas da rede nefasta de uma sociedade que exclui a vather
da posiclo de respeito e destaque, isto €, a figura feminina para além de sua explsagio
{verso 7), € leva ao final catastrofico no verso 8. A estrutura quidstica do poema revela
ainda o eterno retorno desta organizagiio machista. Os versos sio ac mesmo tempo
diagnostico cético (deducio - causa/conscqiidneia) e prognodstico sombrio (sem

mudanga do status quo - previsivel conseqiiéneia por causas conhecidas).
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Em seguida o critico traz 4 baila a comparagio com versos barracos de Abraham
a Sancta Clara que em dicglio ¢ construgfio anafdrica podem realmente ter servido de

molde para o poema de Fried.

Mit essen und trinken, Com comer ¢ heber

Mit faulenzen und stinken, Com mandriar & feder
Mit schenkeln und spazieren, Com coxear ¢ flanar

Mit i6ifeln und galanisieren, Com rangar ¢ galantear
Mit springen und tanzen, Com pular ¢ dangar

Mit liegen und ranzen, Com deitar ¢ no cio andar
Mit jagen und hetzen, Com cagar e 2cossar

Mit komplithentieren und welzen Com reverenciar ¢ bramar
Mit Rappen und Schimmel Com cavalo e corcel

Kommt man, weiss Gott, nicht in den Hinmmel  Ninguern vai, sabe Deus, para o reino do céu

Nio observado por Kaukoreit € que ambos os textos poderiam ser explicados em
seus cfeitos poéticos através do que Roman Jakobson chamou de paralelismo

1.%% A hipétese do linggista de que “formas poéticas em que unidades méfricas

gramatici
se combinam de forma mais ou menos consistente em disticos ¢, opcionalmente, em
tercetos, atraves do paralelismo gramatical, {...] sdo na rcalidade uma mesma sentenga
fundamental, diferindo apenas pelo revestimento verbal™ | parece se confirmar em
“Mannerlied”. O poema todo ¢ construido através de oposigdes bindrias, a comegar pela
posi¢do especular das duas cstrofes. O nlmero de versos € par, sendo que alternam
rimas finais masculinas ¢ femininas. Unica exceglio ¢ o dltimo verso da primeira,
respectivamente o priumeiro verso da segunda estrofe, que, porém, se enquadra na
estrutura polar por constituir a segunda parte da sentenca fundamental (os primeiros
{iltimos) sete versos podem, por sua ver, alternar na primeira parte desta sentenga
fundamental). Os sete versos que revezam finais mascubinos ¢ femininos podem ainda
ser divididos e duas locugSes preposicionais justapostas, no que predomina a forma
que da o sentido basico ao poema, ou seja, com x | sem y {cinco ocorréneias) contra com
x | tocucdo preposicional de Tugar (primetvo (Gltimo) distico). Esta estruturagfio binaria
confirma, pois, a tese antonimica do poema: com homens sem mulberes naufragamos,
ou ainda, com a organivesio machista da sociedade sem interferéncia de atosantes

femininos nos arruinamos. Ora, a organizagfo paraiclistica de textos podticos ¢ um

*% Cf por exemplo “Poesia da gramética ¢ gramatica da poesia” e “A coustruglo gramatical do poema
“Wir sind sie” ["Nés somos ele'| de B. Brecht”, in: Lingiiistica. Poétiva. Uinema, Sio Paulo, Perspectiva,
1970, pp. 65279 ¢ 127-152 ou “A arte verbal de Shakespeare em “Th’Expence of Spirit™, in: Poédfica em
Agdio, selecho, preficio e orpanizagio Jofo Alexandre Barbosz, SHo Paulo, Perspectiva, Editora da
Universidade de 830 Paulo, 1990, pp. 109-126.

*7 ldem: “Poesia da gramatics ¢ gramatica da poesia”, ed. cit., p. 69
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principio geral da arie verbal e como tal pode se superpor as demais categorias de jogos
de palavra. A medida que evocamos o fendmeno o caso da apofonia, nfio voltaremos a
nos pcupar com o assunio, nas demais sessbes deste capitulo em gue sua ocorréncia
seria passivel de descrigio,

Igualmente nfio mencionada por Kaukoreit no trecho sobre os Poemas em
Apaforia, porque ja tratada por ele em momento anterior de sua tese, é outra obra
importante para a andlise do jogo de palavra (ao lado das ja gastas raizes owenianas e
barrocas). o livre de Kurt Himer sobre “os novos caminhos para a compreensio da
criagio verbal alema™. ™ Fried menciona este livro, em carta de 1948 ao editor Fugen
~ Claassen, distanciando-se de estilo ¢ argumentacio mas observando que © fexto
constitui “na verdade a teoria para sua mancira de escrever lirica”._jg Como ja comenta
Kaukoreit, as restrigdes do poeta ao estilo sdo eufémicas. Mas o idedrio do livro, por
vezes curioso, ndo deixa de ser também interessante, além de muito elogiiente para a
compreensio de aspectos importantes.do jogo de palavra de Fried.

Himer argumenta conira a etimologta tradicional e propde “uma secreta relagio
de sentido entre palavras alemis de uso atual com semelhanga ou igualdade fonica”, Os
exemplos restringem-se 4 lingua do estudioso, mas a teoria pretende ser universal: nas
Hnguas corresponderia genericamente “parentesco de som a parentesco de significado™.
A fundamentaglo da hipdtesc decorreria da “comparaciio das raizes consonantais”,
negligenciando “todas as vogais e também as consoantes que, para além das duas
consoantes mais proximas que emolduram a vogal do radical, foram ante ou pospostas
silaba deste radical”™. Himer justifica a desconsideracio das vogais do radical com sua
“facil mutabilidade” o que as caracterizaria, asstm como 0§ acréscimos consonantais,
no sentido de sua utilidade para a especializagiio do significado. Segundo Himer, os
ancesirais que escutavam a poesia germanica aliterante equiparavam todas as vogais
niciais e hoje se conjugaria wissen (‘saber’), weiss (‘sabe™), wusste (“sabia’), wilsste
(“saberia’} sem que isso acarrete algum estranhamento de significado. Afora, os
parentescos de significados contemplariams nfo s6 o conteudo significativo, mas

também as relacdes de causalidade ¢ de interdependéncia. Vejamos:

“I...] e natureza, o guia de nossos pensamentos Hingiisticos, a claridade s6 pode mostras-se,
onde existe umn espago vazio (Leer-raum), um vazio de matéria, por onde a luz pode penetrar

¥ Rurt Himer: Gewordenes Wort, Anf nenen Wegen mmm Versiindmiy der dentschen Wartschopfimg,
Reinbeck, Parus-Verlag, 1947, especialmente pp. 6-10, 18 e 47. Cf também Kauvkoreit, pp. 200-204,
‘[')vassim

Cf Kaukoreit, p. 200
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na materialidade, tuz esta que provém do sol, por sua vez fonte mundial de luminosidade.
No tivessern nossas moradias em suas paredes buracos, lacunas, frestas (Licher, Liicken,

- Luken) niio estaria claro (lich-1y dentro delas, mas escuro. [...] Uma clareira (Lick-tung) na
floresta nfio 6 ¢ desprovida de drvores {(baum-los) mas também no sentido da Tuminosidade
clara (lich-f). Cabelo escasso (ge-lich-tetes) faz o couro cabeludo reluzir (hervor-leuch-ten):
ele fulgura (b-fif-21) ou cintila {g-lit-zert) enquanto careca (G-Jat-ze). Se na terra vence a
primavera {Len-z), desaparecem mais e mais as nuvens carregadas: comeca wm resplandecer
{G-ldn-zen) que alegra todas as criaturas. O edu torna-se mais Hmpido {(k-ldr-t sich auf)
porque fica mais vazio (Jeer) de nuvens, e para muitas alinas sombrias fica claro (k-lar) que
ainda vale a pena viver: pois a primavera (Len-z) o ensina {fehr-f), j& que ela, a esvaziadora
do céu {(Himmels-leer-er) & ao mesmo fempo a esvaziadora (Leer-maches), iluminadora
{(Aufl-ldir-er), & mestea (Lehr-meister) dos coragdes. Também as cimaras do espirito sé
podem ficar claras (k-Jar) se desmaterializadas (‘arrumadas’), aclaradas (ge-fick-rer),
esvaziadas {ge-feer-f) das tralhas fimitantes. Este esvaziar (Leer-ent) das moradias espirituais
que ocorre no ensinamento (Lehr-en) tem ¢ mesmo sipgnificado que esclarecimento (FEr-fdut-
erung), explicagfo (frk-lar-ung), iluminagio (Kr-leuch-tung). [...] a iluminagdo {Er-leuch-
{ung) vem [a] como um raio {B-lit-z} que rasga as nuvens que impedem 2 passagem da luz
{Lich-0 [..]7

Com o seu método Himer, pretendia sondar a “significagfic mais profunds das
palavras”, presente no “subconsciente lingtistico dos falantes™, Assim como “todos os
significados de uma palavra” seriam “variantes (Spiclformen) de uma Gnica raiz
representacional”, causadas pela fendéncia & especializagiio das  linguas,
corresponderiam, na  “arqui-lingua” (Ursprache), poucas “arqui-represcntagdes”
{(Urvorstellungen) a um esquema mental relativamente simples porque decorrente das
relagdes naturais entre os obj&iﬂs.61

Cutro poema de Fried que trabalba com saltos de assoctagdio entre palavras,

similares aos propostos por Himer no trecho acima, ¢ “Weihnachtslied”"

8« 1in der Natur, dem Richtweiser unserer sprachtichen Gedanken, kann sich Helligkeit sur da zeigen,

we ein Leer-raum, eine Leere im Stoffe ist, durch die das Licht von der Weltlichtquelle, der Sonne, in die
Stoffiichkeit einzdringen vermag. Miiten unsere Wohnungen in ihren Winden keine Locher, Liicken,
Luken, so wére es in ibnen oickt ficht, sondem dankel [...] Bin Lich-tung im Walde ist nicht nur baum-los,
sondern auch im Helligkeitssinne lich-t. Ge-lich-tetes Haar lagst die Kopfhaut hervor-teuch-ten: sie b-lit~zt
oder g-lit-zert als eine (-lat-ze. Setzt sich auf der Erde der L-enz durch, so schwinden meht und mebr die
dicken Wetterwolken am Himmet: es hebt ein G-lin-zen an, dessen sich alle Lebewesen freuen. Der
Himmet k-lir-t sich auf, weil er von Wolken ‘leer’ wird, und manchem verfinsterten Gemit wird k-far, dass
es noch zu leben lohnt: der Lenz ‘lebr4’ es ja, wett er, der Himmels-leer-er, zugleich der Leer-macher,
Autk-lar-er und Lehr-meister der Herzen ist. Auch in den Getsteskammern kann es erst k-lar werden, wenn
sie entstofilickt {“entriimpelt”), ge-lich-tet, von beschriinkendera Krimskrams ge-leer-t worden sind. Pieses
Leer-en der Geistesbehausungen, das im Lehr-en erfolgt, ist pleichbedeutend mit Er-laut-erung, Erk-lir-
ung, Br-leuch-tung. [...] die Er-leuch-tung kommt [...] wie ¢in B-lit-z, der die licht-hemmenden Wolken
zesreisat, (Kurt Himer: op, cit,, pp.26-27)

8 & interessante observar que, por um lado, as consideragBes sobre o subconscients ndo se reportem em
nads 4s descobertas freudianas ¢, de outra parte, & concepeiio de Himer terha bastante familiaridade com
aquilo que chamdvamos de veio diacrdnicn do jogo de palavra (cf. nota 22}

% Erich Fried: Befreiung von der Fluchi, in. Gesammelte Werke, Gedichte {, Beslin, Veriag Kiaus
Wagenbach, 1993 (doravante Werkel), p. 532, Befreiung von der Flucht é ama reediclio de Gedichie que
Fried, em 1968, 50 permite sob inclusio de conlra-poemas que discutissem aqueles textos de 1938 que
agora nio condiziam mais com suss visdes estéticas e politicas. “Weihnachtslied” ¢ mantido sem contra-
poema, 0 que indica que o poeta continua a se comprometsr Com o versos que tambem j figuravam entre

os Poemas em Apofonia,
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Weihnachtshind

Eine Streu von Stroh
Eine Wand von Wind
Eine Woge als Wiege
Ein Kind

Ein Schwamm voll Essig
Eine Kammer voll Gas
Eine Waage am Wege
Eine Grube im Gras

Eine (zasse voll Dirnen
Eine Gosse voll Wat
Fine Stirne voll Dornen
Fine Mutter vol} Blut

Fin Streu von Stroh

Cangdio de Natal*

Um colchiio de palha
Utna parede de vento
Uma vaga como bergo
Uma crianga

Umna esponja cheia de vinagre
Uina camara cheia de gés
Uma balanga no caminho
Uma cova na grama

LIm beco cheio de putas
LJma sarjeta cheia de raiva
Uma testa cheia de espinhos
Uma mie cheia de sangue

U colchiio de palha

Eine Wand von Wind Uma parede de vento
Eine Woge als Wiege LUma vaga como bergo
Ein Kind Uma cnanga

Os elos aqui, no entanto, sdo ainda maiores. A estrutura apofénica amarra o nascimento
pobre do menino Jesus, 0 seu sofrimento na cruz e a2 morte de milhares de outros judeus
nos campos de concentragio nazistas, () nascimento desolado prenuncia, em sua
pobreza e na perseguigdo antiga dos judeus, as desgracas posteriores. Como em
“Mannerlied”, é de novo especialmente a violéncia conira as mulheres e sua exploragiio
que o autor denuncia (V 9 e 12). A retomada da primeira estrofe no final do texto
associa-se um tom de profunda melancolia, talvez at¢ de sarcasmo. Fried, como disse
bem Volker Kaukoreit, nfio tem “boas novas™ em 19475

A presenga de poemas apofOnicos na obra de Fried concentra-se, sobretudo, nos
freze anos enire 1945 ¢ 1958, Ocorréncias anteriores e posteriores sdo raras, porém o
posta escreve o poerna “Ton”, que trabalha com o artificio, possivelmente em 1943,
mas com cerfeza antes do conhecimento da obra de Himer™ | o que reforga as varias
vezes citadas influéneias inglesas ¢ barrocas. Ainda em 1979 aparecem dois poemas
apofdnicos no tomo Lichesgedichte ¢ ha também apofonia esparsa nos poemas de /n die
Sinne einradiert, publicado em conjunto com a mulher Catherine Fried-Boswell, em
1985, Esta claro que as nossas consideragdes referem-se principalmente a linica de

Fried. A apofonia, no entanto, foi usada pelo poeta também na prosa. Contudo, as

“ Cf Kaukoreit, p. 287
¥ Kaukoreit da 1943 como provivel data de fatura do poema. A publicagiio ocorreu no caderno 8 da
revisla Nene Auslese (1945/46). CE tb. capitulo 11, p. 72
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principais ocorréncias, por exemplo no romance Ein Soldat und ein Mddchen, datam da

mesma £poca.

2. Homofonia

A categoria que aqui propomos ¢ bastante abrangente. Chamamos de homofonia

todos 0s jogos que estabelecem uma relagdo entre duas (ou mais) palavras por meio de

correspondéncia fOnica. Essa correspondéneia pode compreender a totalidade de ambas

as palavras como nas palavras alemis Verse / Ferse (*versos” / ‘calcanhar’), de uma

com outras duas, como num chiste, conhecido principalmente apds o estudo de F reud® ,

ou a reaparigdo de uma primeira palavra no material da segunda, como neste poema de

Fried:
Zeitenge Istmeo de tempo
Was war (J que era
ist uns Wahrheit nos ¢ veraz
Was wird O que serd
das verwirrt uns nos desconcerta
Was st Oquad
ist Isthinus € estreito
wwischen dem Meer entre o mar
unid dem Nichtmehe™ £ 0 nao mais

Também chamamos de homofonia jogos que estabelecem correspondéncia mediante

troca ou acréscimo de uma ou algumas letras nas palavras, como em

Treue Fidelidade*

Es heisst Dizem

Ein gebrochenes Versprechen Uma promessa quebrada

ist ein gesprochenes Verbrechen ¢ wn crime falado

Aber kann nicht Mas niio pode

ein ungebrochenes Versprechen uma promessa nio quebrada
ein ungesprochenes Verbrechen sein?”’ ser um crime ndio falado?

8 “Napolesio diz a uma dama italiana apontando com o dedo para os seus conterraneos: “Tutti gli itafiani
danzano si male.’ Ao que ela retruca; “Mon tuthi, ma buona parte.”™ (Cf. Witz, p.33)

% Erich Fried: Fon Bis nach Seit, in, Weskel, p. 100

*7 tdem: Liebesgedichie, . Werke2, p. 412
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Em (ftima andlise, a propria rima faz parte desta categoria. E bem verdade que tal
amplitude de critério projeta facilmente o fantasma da nio-categoria. Por outro lado,
tem de ser lembrado que o retorno do material lingiiistico ¢ condiglio por exceléncia
para a ocorréncia do jogo de palavia (0 que coloca de antemdo este subconjunto em
conflito com as demais rubricas) e que estamos propondo uma"classiﬁcag’éo especifica
para a obra de Fried. Como o poeta trabatha com uma quantidade considerdvel de jogos,
Julgamos por bem trabalhar com esta categoria ampla, uma vez que as ocorréncias
pertencentes a ela distinguem-se com alguma facilidade das demais ¢, além disso,
evitamos assim a multiplicagio “ad infinitum™ de subdivisBes,

Quanto ao sentido, pode-se dizer que Fried usa a homofonia sobretudo para
estabelecer uma aproximagio inusitada de significaciio entre as palavras formalmente
ligadas, de maneira que se evidencia um ponto de vista diferenciado da realidade. Em
“Zeitenge”, por exemplo, mostra uma visdo muito particular e sismografica do
confrangimento da vida humana pelo tempo. O primeiro distico fala da noglio
corriqueira, mas equivocada, do passado como conjunto de fatos reais, verdadeiros e
apreensiveis porgue vividos. O futuro, por outro lado, ¢ sindnimo de incerteza, Nio
sabemos o que ele trard e principalmente quanto dele nos resta (2° distico). A partir da
- retomada do titulo por sinonimia, Fried introduz na segunda metade do poema outra
concepgio do tempo. O real, aquilo que €, na verdade s6 corresponde aquela faixa tdnue
de passagem entre o5 momentos que ainda ndio s8o e no instante seguinte ja tornaram-se
passado, O futuro acena, entdio, com uma conotagiio mais equilibrada. O mar (Gitimo
distico} ainda pode ser assustador, j4 que nem sempre reina a bonanga, mas também ¢
possibilidade de exploragfio, de descoberta de horizontes novos. Com o “mais”, que
nele ressoa, traduz também a avidez de um eu Hrico compelido para a frente, que
rompeu com 0 passado. Quem, contudo, conhece um pouco mais da lirica de Fried e de
sua disposigio, principalmente nos anos 1945 até a publicaglio de Gedichte (“Zeitenge”
foi escrite neste periodo), sabe que nada mails contrério a sua concepglio do que o
espinto empreendedor do pds-guerra, com sua vontade suspeita de fazer o fabula rasa
histérico € reconstruir a Europa, sem querer se lembrar do por qué de ela ter sido
destruida. O gosto da iniciante Guerra Fria trazia para Fri'ed derasiadas recordagdes de
gostos guerreiros passados, para deixaf de evocar a imagem de possiveis guerras
futuras. Nio é, portanto, s¢ defeito do poema que ele nfo desenboca também, a

exemplo do que ocorrera com o futurp, num entendimento mais diferenciade do
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passado. O proprio tempo, isto €, a época, tinha se esquecido de que o passado estd
contido no presente e pode ensinar a evitar desgragas futuras, desde que nfo se tenha
idéia positivista dele e saiba-se ler nos meandros tortuosos de suas entrelinhas,
principalmente no que diz respeito ao tratamento da linguagm*n.g‘R

Em “Treue”, o poeta val um pouco além. Num primeiro momento, repete-se a ja
conhecida tese de haver semelhanca/identidade de significagfio ou conexfio idgica
{causa/conseqiiéneia} entre palavras, quande h& semelhanga/identidade fénica dos
significantes. A mudanga a ser efetuada para se chegar de “promessa guebrada’ a ‘crime
dito” € tho pequena (na troca de /b/ por /sp/ € 56 o /s/ ¢ os tracos distintivos de surdez e
sonoridade que mudam de Jugar) que cla convida o leitor/ouvinie a considera-la
insignificante e atribuir igualdade entre os termos. Sem dizer da possibilidade (ou
desconfianca por parte do leitor/ouvinte) de que o autor/falante poderia realmente ter
tido a intenglo de repetir tautologicamente a mesma seqii€ncia, mas teria se enganado
como acontece no quebra - lingua (Zungenbrecher), que ressoa nos versos, ou no ato
fulho (Versprechen) que esta literalmente presente.® Na segunda estrofe, no entanto,
¢sta pratica € questionada atraveés da negagdo dos adjetivos pelo prefixo negativo un-.
Ou seja, a propria pratica de subvers@o do entendimento cartesiano da lingua tem que
ser questionada. Ela ndo pode ficar mecdnica, sendo corre o perigo de tornar-se
palavrério tdo vazio quanto ¢ o hibuto linghistico daqueles que esta prépria pritica
combate. Uma preocupacio de Fried que reencontraremos com freqiiénera.

No que diz respeito a distribuigiio da homofonia pela obra de Fried, procede
novamente que a densidade maior recai sobre ¢ ja famigerado periodo de 1945 a 1958,
Porém, diferentemente do que acontece com a apofonia, Fried ainda recorre com certa
regularidade & homofonia at¢ o final da década de setenta e mesmo na obra tardia

existem alguns poemas que se ulilizam desta forma.

& (abe aqgui uma adverténeia. Fried, embora reconhega o valor singular de cada um de seus poemas,
manifestou mals de uma vez sua expeciativa em relagio a um leitor que contemplasse a obra poética num
contexto um pouco mais amplo do que apenas o de alguns versos isolados. Se em varios momentos
preferiu trabalbar com poemas ciclicos longos, existe, via de regra, uma unidade tematica maior, dentro de
um tomo publicade ou até na confludneia de versos em publicactes distimas, mesmo nos €ases em que
Fried atinge com sua [irica brevidade aforistica. Como neste capitulo a enfase estd colocada ma
classificagiio dos jogos de palavra e 0 sentido do poema enfocado principalmente enquanto efeito destes
jogos, tivemos, por uma quest@o de economia discursiva, que abrir mio do contexto mais amplo em virias
ocasides, o que pode provocar uma sensagio de super-interpretacio na hermenéutica de alguns versos,

7 A modificacio tem, além disso, familiaridade com o gue na lingaistica chama-se de agio regressiva. Cf
Roman Jakobson: “Linguagem em aglio: EA. Poe”, in: Podtica em agde, ed. oit., p. 259
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3. Formaciio de palavras

O conjunto de jogos que reunimos neste grupo poderia também ser englobado

pela hometonia ja que, a exemplo dos casos anteriores, trabalha igualmente com o

retorno de seqliéncias fonicas. Por sinal, a retorica falaria em ambos o5 momentos de

paronomasia. Porém, ao nosso ver, o enfoque principal agora sfio os mecanismos

formativos e a semelhanca fonica € apenas conseqiéncia, Além disso, tematizando uma

das principais caracteristicas da lingua alem3’” | Fried utilizou o recurse com fanta

freqiigncia que esta justificaria por si 86 a abertura de um género novo.

Entre o5 exemplos, dominam aqueles que trabaltham com da derivagio verbal:

Logik

Wenn es
gestattet ist
dass man
die Kinder
bestattet
dann ist es
aach erfaubt
dass man
die Riume
entlaubt’ !

Reim Nachdenken iiber Vorbilder

Die uns
varleben wollen

wie Jeicht
das Sterben ist

Wenn sie uns
vorsterben wollten

wie leicht
wiire das Leben”

Logica*

Se for

pertido

que

criangas sejam
enterradas

entiio & também
admitido

que

arvores

sejam desfothadas

Ao refletir sobre exemplos

Aqueles que querem
nos mosivar vivendo

quio ficl
é morrer

Se guisessem antes
mostrar morrendo

quiio facil
seria viver

mas Fried contempla também a derivag8o nominal, visivel em

™ Segundo Weintich, mais da metade dos signos nominais, dois tergos dos adjetivos e boa parte dos
verbos em alemiic sio constituidos por processos formativos {cf. Harald Weinrich: Texigrammatik der
Deutsehen Sprache, Mannheim, Leipzig, Wien, Zirich, Dudenverlag, 1993, pp. 913 - 107%)

" Erich Fried: wid Vietnam und, in: Werkel, p, 374

2 Idem, ibidem, p. 379



Verstandzaufoahme Inventario*

Der Befassungsschutz A policia secreta

verschiitzt die Versitzenden protege os possutdores daqueles

vor denen die den Verhérden que sdo conhecidos pelas autoridades
als bestockte Beschworer verkannt sind como inpenitentes conspiradores
weil sie gine Bednderang _ POF quererem uma transformagdo

der Lebensverdingungen wollen das condigiies de vida pela

durch Bewandlung der Produktionsbehaltnisse transmutagdo das relagbes de produgio

(.J" [...]

e a composi¢io nominal, por exemplo no poema “Schwertwert” (cf. p. 88).

Na medida em que hi semelhanga formal com a categoria anterior, a
interpretacio tem que seguir, nas linhas gerais, os moldes que ja propomos no item 112
Os primeiros dois poemas s3o testernunho do engajamento do poeta contra a guerra no
Vietn. Em “Logik”, o corpo do poema dialoga com seu titulo e denuncia, através do
jogo de palavra, que aquilo que os dirigentes ¢ porta vozes oficiais, principalmente os
americanos, mas também os seus ‘vaszalos’ europeus (o gque deixava Fried mais
desconsotado ainda), proclamavam ser certo, evidente, necessario etc., na verdade nio
passava de uma rede de mentiras e encobrimentos que dissimulava os verdadeiros
interesses (comercials ¢ de expansio das dreas de poder e influénceia) e criava condigdes
para uma outra légica - esta stm concreta e real - de morte e destruigfio,

Os guias da humanidade que em “Logik” estdo presentes apenas
metonimicamente, isto &, pelos secus pensamentos na pena do poeta, aparecem no
segundo poema, 34 no titulo, enguanto objeto da reflexfio de Fried. E de novo nfio ¢ sb
sobre eles que o lirico reflete, mas também, e talvez principalmente, sobre a linguagem,
As trés palavras formalmente ligadas pelo prefixo /vor-/ sio também do mesmo campo
seméntico. Porém, as nuancas de significagiio provocam diferengas decisivas na vida
real. O prefixo tem em todos os casos o sentido basico de antecedéncia temporal, Quem
¢ idolo, exemplo (Vorbild) tem que existir antes para servir de molde ao
comportamento dos outros. Yorleben tem significado parecido. A pessoa vive primeiro,
serve com sua vida de exemplo para outrem. Em ambas as palavras, porém, perdeu-se
com o tempo parte deste sentido concreto. A antecedéncia logica cedeu o primeiro
plano para as nogdes mais atemporais de ‘exemplo’, de ‘mostrar como deve-se viver’
etc. B o que permite o uso ‘impreciso’ do verbo no verso dois, ou seja, para que os

exemplos os idolos, enfim, os politicos possam mostrar aos outros como ¢ facil morrer

” Idens: Die bunten Getiie, in: Werke2, p. 358
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(“afinal o sacrificio nfio ¢ tfo prande assim’), ndo t€m necessariamente que morrer
primeiro. Isto ¢, ndo fossc a palavra do poeta, pois no neologismo, que a principio seria
o antonime perfeito de vorleben (vorleben | vorsterben; ‘anteviver’ / “antemorrer’)
prevalece o seﬁtide concreto do prefixo: os notdveis sdo convidados a morrer antes para
que ndo desgracem a vida dos cidaddos comuns com seus “exemplos’.

O terceiro poema, do qual transcrevemos apenas a primeira estrofe, tem como
tGpico a repressio a oposiclo extra-parlamentar na Alemanha da década de setenta e a
decorrente escalada da viol€ncia com ¢ terrorismo da RAF ¢ as respectivas represalias
dos Grgdos oficias. Por uma froca conseqiiente dos prefixos /be-/ ¢ /ver-/, extremamente
freqiientes em signos que circulam no jargdo da adminisiragio publica, dos politicos, da
policia, do judictirio, mas também da sociologia ¢ dos discursos mais estéreis da
esquerda, Fried evidencia, criando ‘nonsense’ em alguns casos e sentidos novos e
bizarros em outros, a opacidade do discurso oficial e a obtusidade das pessoas que nem
a0 menos s¢ perguntam o que querem dizer as normas, leis, veredictos, noticias e
slogans que guiam suas vidas.

O uso deste tipo de jogo, como as interpretagdes ja indicam, comega com a
publicagio de wmnd Vietnom und {em 1966), geralmente aceito como marco do

engajamento mais explicito do autor’" , e perduraria até o final de sua obra,

4. Duplo Sentido

¥ de dominio bastante comum que as linguas, por uma questio de economia,
contam com certo namero de signos com mais de um significado. Estas palavras t€ém
sido exploradas pelos poetas com freqiéneia. Seja por elas  provocarem
privilegiadamente o estranbamento, caracteristico da poesia segundo Lausberg (nota 27,
- p. 27), seja por elas aludirem ao fato de haver mats de uma realidade concebivel ¢ um
de seus significados explicitar uma realidade inusitada ou particular pretendida pelo
poeta, ou por elas ampliarem as fronteiras do real, na medida que t8m capacidade de

unir ¢ confrontar campos discursivos distintos e muitas vezes distantes, donde surgem

O livrg anterior a wid Vietnam und, Warngedichte, ja mostra indicios de volta ao tom mais engajado,
apés um periodo de fechamento relativo de seu discurso poétice (do final da 2° Guerra até Reich der
Steing), mas atém-se a femdticas mais gendricas, 86 a partic do agravamento dos conflitos no Vietns,
Fried, a exemplo do inicio da carreira quando empenhava sua palavra contra o fascismo, volta & dar nome
aos bois.
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novas questdes, novas repostas, novos fatos. O duplo sentido ¢ seguramente o tipo de
jogo de palavra mais freqiiente e foi descrito pelos estudiosos em vérias oportunidades,
de maneira que podemos nos abster de maiores explicagbes e prosseguir diretamente
para a apresentacio de exemplos.

Segundo depoimento oral para Volker Kaukoreit, Fried publicou os seguintes

versos sem titulo em wm dos vefculos do German Jewish Refugee Comittes™

Der Mondschein fiel auf das Pflastergestein O Luar mothou a cara na calgada*

Und was denkt ihr, geschah? Er brach sich ein Bein,  E sabemi 0 que aconteceu? Teve uma perna quebrada.
Worauf er bleich und schlummernd dort lag, Ap que palido ali dormia,

Bis man ihn auffand am nichsten Tag. Até que acharam-no no outro dia.

Im Polizeibericht stand dann zu lesen, Ma ocorréneia entdo descreveram a cenz

Eg sei Isidor Mondschein aus Wien gewesen, Dizendo que fora Isidor Luar de Viena

Verunglickt dank Black-out vnd Trunkenbeit. Acidentado gragas Biack-out e embriagez.

Man gedit auch nicht ags in so einer Zeit, Também, sair uma hora dessas € insensatez.

E bastante bonito g, por serem versos do inicio da carreira do escritor, também notavel,
como Fried une o fio narrativo a descrigiio da paisagem que, por sua vez, di o tom ao
poema. O elo de ligagfio é Mondschein, palavra de duplo sentido que significa ‘luar’, ao
mesmo tempo que ¢ variagdo do nome Sonnenschein, bastante comum entre judeus. O
refugiado Isidor Mondschein estd, enguanto protdtipo, literalmente emaranhado ne
tempo (tempo = época ¢ tempo da ago), o que dcmohstra também “Black-out”, no
verso sete, que tanto pode se referir a seu estado de iuéidez na hora da queda, como
designa sabidamente o apagamento das luzes nas grandes cidades inglesas para
dificultar o bombardeio pela forga aérea alemil. Kaukoreit mostra, além disso, possiveis
ligages com o poema “Das Aesthetische Wiesel” de Christian Morgenstern.” Hé, no
entanto, uma razio muito particular de o termos citado aqui. £ que curiosamente néo
existem muitos outros exemplos de duplo sentido na obra de Fried e, quando os ha,
trata-se quase sempre de p°, nome que Fried dew, em alusdo a Schlegel, aos seus poemas
sobre os texios de outros poetas. Ou seja, o duplo sentido nestes casos ¢ atheio. O lirico
vienense ndo trabalha muito com o conceito classico de duplo sentido. Em seu Tugar

emprega outro género que propomos denominar

7 f Kaukoreit, p.72 .

* “Ein Wiesel / sass auf einem Kiesel 7 inmitten Bachgeriesel // Wisst ihr, / weshalb? // Das Mondkalb /
verriet es mir / tm Stillen; // Das raffinier- / te Tier / {ats um des Reimes Willen™ {Um texuge / sentou-se
num ssbugo / no meio do refugo / Por que / afingi? / O lunatico / segredou-me / estitico; / O re- / finado
anitagl / acima /7 agiu por amor 4 rima ~ Trad. de Haroldo de Campos; A doninha / sobre a2 pedrinha / na
ribeisinka #/ Sabeis / por qué? / Bezerro Luaar / revelous-mo assim / L4 de cima: / O requin- / tado animal
{ © faz pela rimin - Trad, de Roberio Schwarz)



5. Superliteralidade

Neste item observaremos poemas com uma ocorréneia especifica de duplo
sentide que, para Alexander von Bormamn, é um dos indicios da reconciliagio de
retorica € poesia ¢ da predomindncta da btermalidade (Wértlichkeit) sobre a
metaforicidade (Bildlichkeit) na lfrica de Erich Fried.”” Franz Heinrich Mautner, por sua
vez, diria que este tipo de jogo de palavra realiza-se pelo uso do sentido original de uma
palavra ao invés do figurado.”® Ambas as formulagdes sfio suficientemente procedentes

em sua descrigdo de poemas como

Der Witrfel O dado
Der Wiirfel O dado
spieit coITe
Hum c{ilie pe}a

an mio
die thn que 0
fallen liisst langa
Seine Seus
Augen othos
lesen léem
in thren Nnas Suas
Linien linhas
kein Glick”™ amasone -

Os olhos, que significam metaforicamente (figuradamenie) os pontos do dado, tém aqui
seu sentido literal {original) ¢ léem a m4d sorte nas linhas da mio do jogador que o
fanga. No entanto, hi uma série de poemas em que Fried utiliza um sentido literal da
palavra que nfio é (mais) moeda corrente, ou pelo menos inusitado, na comumidade dos
falantes. Trata-se, por assim dizer, de um neologismo na significagiio da palavra.

Vejamos o exemplo

- 7 Cf Alexander von Bormann: *“Ein Dichter den Worte zusammenfiigen’. Versohaung von Rethorik und
Poesie bei Erich Fried”, in: Text+Rritik, ed. cit., pp. 5-23 ¢ “Wartlichkeit fisr Bildlichkeit: Erich Frieds
Kritik der Naturlyrik”, in: Die Usterreichische Literatur. Fhr Profit von der Jahrhundertwende bis zur
Gegenwart (1880 - 1980}, Graz, Akademische Druck- und Verlagsanstait, 19892 [recte: 1990], pp. 1335 -
1359

" ¥. H. Mautner: op. cil., p. 683

™ Erich Fried: Unter Nebenfeinden, im: Werkel, p. 19
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Die Angen aufschlagen Abrir os olhos

Auch du kannst Vocé também

die Augen pade abrir

anfschlagen 05 olhos

Es ist panz leicht E muito facil

Es lohnt sich Vale a pena

sie blankzuresben poli-los

sie glanzen dann pois entdo brilham
schiner mais bonito

Du musst sie erst kaltwerden lassen Vocé tem de antes deixar esfrib-los
im Winter im Freien no inverno ao ar livre
oder noch besser ou melhor ainda

za Hause in einem Eisschrank em casa no congelador
Dann kannst du sie Entfio vocé

mif dem Hammer pode abri-los
aufschiagen com o martelo

Es ist ganz leicht™ E muito ficil -

Embora o sentido concreto de aufschiagen, empregado pelo lirico, constitua entradas
principais em dois diciondrios representativos da lingua alema® | arriscaria especular
que este sentido (“abrir alge com um golpe’) representa hoje parte relativamente restrita
no que conceme ao uso do campo semantico aufschlagen, se for comparado ao uso dos
varios sentidos figurados {“sacar’ em alguns jogos de b-:_)]a; ‘abrir’ certa pagina de um
material impresso; ‘subir’ o prego de uma mercadoria etc.). O argumento contudo é um
tanto {ragil, ja que ndo dispomos das estatisticas necessarias que comprovassem a nossa
hipdtese. A intuig3o do falante, no entanto, nfio deixa dividas no caso de observarmos o
contexto mais proximo do verbo. E principalmente seu complemento que determina um
uso inusitado, fora dos padrdes. Se no poema “Der Wirfel” os olhos foram devolvidos a
uma tarefa corrigueira, 1sto &, 4 tarefa de ler algo, em “Diec Augen aufschiagen” o objeto
de aufschlagen foi escolhido fora do eixo patadigmdtico comum. Em outras palavras: se
escolhermos Augen (“olhos”) como complemento de aufschlagen, presentifica-se para o

ouvinte/leitor o movimento delicado das palpebras na abertura do olho. 8¢, ao contrario,

# 1dens: Zeitfragen, in: Werked, p. 48]

B Cf primeira entrada de aufichlagen (V. 1) em: Wahrig. Deutsches Worterbuch, neu herausgegeben von
Dr. Renate Wahrig-Burfeind, Gutersloh, Bertelsmann Lexikon Verlag, 1994, p. 238 ¢ terceira entrada emy
Duden. Dentsches {miversahwdrierbuch, 2. vty neu bearboiiete und stark erweiterte Auflage,
Mannheim, Wien, Ziirich, Dudenverlag, 1989, p. 163
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pretendemos expressar o golpe brusco e forte que tem como conseqiiéncia que o objeto
atingido liberte seu conteudo, temos que selecionar outro complemento para o verbo
{por exemplo “ovo’, ‘cobertura de gelo de um lago congelado’. etc.). Fried nio obedece
a esta regra. Usando o sentido literal mesmo onde o senso linglistico comum o veta,
provocando situagdes que, neste € em muitos outros casos, tendem ao grotesco, ele
forga os limites do sentido literal. Eis o que chamamos de superliteralidade.

Ora, em dltima instincia, as discussdes sobre nomenclaturas sfo, via de regra,
ociosas. Mais importante, no nosso caso, ¢ distinguir, quanto a sua esséngia, o
fenbmeno tratado neste item do duplo sentido mais comum no item anterior.

Das intengdes poéticas de Fried no uso da superliteralidade diremos pouco aqui,
pois clas serfio analisadas mais detalhadamente no quarto capitulo. Uma interpretagio
resumidissima de “Die Augen aufschlagen” pode, porém, fornecer um primeiro esbogo.
Fried mosira, como em muitos outros €asos, que por tras de um uso singelo ¢ edificante
da linguagem escondem-se, nd0o raras vezes, intengdes brutais e violentas. Nem 2
insinuagdo de delicadeza, de uma descrigio com clima impressionista (primeira
sstrofe), nem os conselhos com preocupagles estéticas (segunda estrofe) consepuem
encobrir a verdadeira natureza da atividade sanguindria anunciada ne titulo. A
discrepdncia entre os versos idénticos 4 ¢ 16, nos quais 0 poeta comenta a ago, €
£Nnorme.

A exemplo da formagio de palavras, Fried comega a trabalhar com este tipo de
jogo mais fregilentemente a partir da década de sessenta ¢ nfio abandonaria a pratica

pelo menos até o tomo Beunruhigungen, de 1984,

6. Antonimos

A fragmentagio da rcalidade em pontos de wvista diferentes, muitas vezes
opostos, é colocada em evidéncia por Fried também através da oposigio binaria de
termos antdnimos. Uma atividade ladica ¢ até inocente de meninos, por exemplo,
ganha, num golpe de forca, uma nova dimensfio, séria ¢ mortal, para o objeto das

brincaderras:
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Humorlos Sem graga

Die hungen s meninog
werfen ativatm

Zum Spass de brincadeira
mit Steinen pedras

pach Fraschen ROS SAp0s

he Frosche Os sapos
stetben morrem

im Emst™ de verdade -

De novo ¢ predominanternente o uso (mentiroso} da lingua pelos poderosos gue € alvo
do lirico. Sejam eles os politicos ou revoluciondrios em “Die Massnahmen” (“As
providéncias™), de 1968, a midia (“Bildschirm™, “Tela™, 1969) ou os adulos no

seguinte poema de 1976:

Sprachgebrauch der Erwachsenen Uso da lingua pelos adultos
Wenn thaen Se algo

ctwas Thes vai

zu nahe geht perto do dmago

rufen sie: exclanam:

Das geht Isso foi

zu weitt™ longe demais!

0 fenBmeno ocorre com maior freqidncia nas publicagdes do final da década de
sessenta até meados da década subseqgitente. Mas o principio antonimico povoa, a rigor,

a obra toda do poeta ™

5 Erich Fried: Anfechtungen, in: Werkel, p. 417

% Yem: Einbruch der Wirklichkeit, in - Gesammelte Werke. Gedichte 3. Register, Berkin, Verlag Klaus
Wagenbach, 1993 (doravante ‘Werke3), p. 576

8 [ interessante estabelecer a correlagio deste principio antonimico com ¢ pequeno ensaio de Freud que
tem o tiwla Uber den Gegensinn der Urworte (of. Studienausgabe, 1V, ed cit., pp. 227-234), Partindo de
uma consiatacio tirada da Sterpretaciio dos sonhos, que diz que as representacbes oniricas deixam de
exprimir as categorias da oposigio e da contradigdo, Freud convosa um estudo de K. Abel, segundo o qual
as linguas mais antigas, principaimente o egipcio, mas também as linguas semiticas e indoeuropéias, s¢
expressariam a partir de protosignificados contraditorios. Ou seja, uma mesma palavra ke, significava em
egipcio, a principio, tanto ‘fraco’ gquanto ‘forte’. A diferenciaclo se estabeleceria na eserita sepundo
“imagiens determinantes”, colocadas depois da palavin, e na fala por meio do gesto. Ao decorrer do
desenvolvimento lingiistico, a8 raizes com protosignificade antonimico se teriam divididas em duas
palavias unfvocas pela modificagic fonica. De kenr “forte-frace’, forma-se ken ‘forte’ e kan ‘fraco’. Ora,
esta modificacie apofbnica assemelha, por sua vez, fortemente as observagdes de Himer que ja relatamos
squi {ef. pp. 42-43). Até alguns exemplos que Abel elenca da lingua alemi sio idénticos sos de Himer
(Liicke *lacuna®; Lock *buraco, furo’; Aleben ‘colar’; versus as palavras inglesas Jock ‘fechar’ e cleave
‘fender”). Além da inversiio significativa, as linguas frabathariam ainda com a nversio fonica. Dai que pof
em inglés teria o mesmo significado que a palavra alemid Topf ‘pote, panela’. Com isto relacionariamos
miais um tipo de jogo de palavra a este sentide oposio das protopalavras, o anagrama (ef. pp. 61-64).
Cabe, porém, observar que E. Benveniste contesta, num trabatho de 1256, a cientificidade das pesquisas de
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7. Ditos, Provérbios ¢ Expressies Idiomaticas

Lugar propicio para sondar 0 uso da lingua sfio também estas frases concisas que
transmitem ha séculos sabedoria ¢ maneira de expressio de um povo e por isso estio, a
principio, além da possibilidade de questionamento de cada um. Recorre-se a clas
Justamente no momento em que uma asser¢do particular sente necessidade de revestir-
se com a autoridade emprestada ao coletivo ¢ lapidada pela experiéncia do tempo. Mas
se tém, por um lado, fisionomia de uma sabedoria profunda, pode-se, por outro,
compreendé-las segundo um perfil menos otimista. Uma das razdes para a popularidade
de ditos, provérbios e frases feitas, ¢ sua grande versatilidade. Elas servem de tampa a0s
mais variados invélucros e fecham ¢ encerram as mais diferentes questdes e
controvérsias com igual autoridade. De maneira que nfio $6 exprimem uma verdade
maior, mas podem também servir & indiscrimina¢io e & opacidade no uso da lingua, j2
que, depois de pronunciadas, vetam o questionamento posterior e velam os diversos
assuntos com a mesma mascara. Se concordarmos com Bakhtin que diz que as lutas de
classe ocorrem preferencialimente nos campos de batatha dos signos lingiifsticos® ,
podemos pensar que a verdade legada pela historia é simplesmente a verdade das
facgBes que sairam vitoriosas das lutas pelos signos ¢ que, via de regra, ditam também
as regras nos demais aspectos da vida humana em socicdade. B deste lado dos
provérbios e expressdes idiomaticas que cabe desconfiar. E realmente, Erich Fried as
usa quase que exclusivamente subvertendo, ou pelo menos modificando, seu significado
origimal. No poema, cujo ulttmo verso deu titulo 4 antologia Von Bis nach Seit, altera a

expressio #her Stock und Stein (*sobre pau ¢ pedra’, ‘a corta-mato’) da seguinte forma.

Fihre Barca*

Unter Stécken und Steinen Sob paus e pedras
itber ein trockenes Meer POT UM SCCO mar

zwischen den Lachen und Weinen enfre 1ir ¢ chorar
hin und her para |4 e para ca

Abel (of. “Observagbes scbre a fungiio da linguagem nae descoberta freudiana”, in: Problemas de
Lingiitstica Geral, Campinas, Poutes, Edilora da Universidade Estadual de Campinas, 1988, pp. 81-94}. O
paraielo da linguagem onirica teria que ser procurado, segundo o linglista, ndo pa lisguagem “historica™
ou “notmal”, mas sim na poftica  na estilistica.

¥ Cf Mikhail Bakitin & V. N. Volochinov: Marvismo ¢ Filosofia da Linguagem. Problemas
Jundomentais do Método Socioldgice na Ciéncin da Linguagem, prefacio de Roman Jakobson,
apresentacio de Marina Yaguello, tradugdo de Michel Lahud ¢ Yara Frateschi Vieira com a colaboragfio
de Licia Teixeira Wisnik e Carlos Henrique D). Chagas Cruz, $3o Pauto, Hucilec, 1992

% Erich Fried: Yon Bis nach Seir, in: Werkel, p, 89
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fihrt ein Mann ohne Steuer val wm homem sem leme

eint nacktes Kleid i mando ng
an einern kalten Feuer num fogo frio
von Bis nach Seit™ de Até para Desde

Volker Kaukoreit comenta os versos assim;

“Enquanto a expressfio popular fala em “dher Stock vad Stein’, Fred visa com wma troca
simples de ither (‘sobre’) para unter (‘sob’) de imediato uma frea imagética central, o “sub™
mundo, o reino das trevas da mitologia antiga, o Hades e - com relaciio ao titulo do poema -
o barqueiro Caronte que a ele pertence. Compativel com esta interpretagfio é que o “homem”
move-se entre o “rir” ¢ o “chorar” (& margem que leva aos vivos € a que leva 3s sombras
encarceradas ¢ aos que foram banidos no tartaro); mas como deve-se entender 8 viagemn sobre
o “seco mar”, j que Caronte atravessa, segundo a tradigio, o rio Styx?

O “seco mar” lembra o Velho Teslamento, o éxodo do povo de Israel que deixa o Egito pelo
deserto ¢ a marcha “pelo meio do mar em seco” (fxado 14, 22). [..] O barqueiro que atravessa o mar
seco estd sozinho. Sem um Deus que the mostre o caminho na escuridic em forma de coluna de fogo ¢
o proteja como aos fithos de Israel, ele estd “sem leme” e miserdvel em seu “manto nu” 3 deriva entre o
reing 4ot vivos e dos mortos. Nenrhum fogo divino ¢ guia, nem o aquece.

Com a transposigio do lupar biblico para o orco o poema refere, por assim dizer, as camadas
inferiores de seu avtor, 8 sua - para falar nos termos de Fried - paisagem interior da alma. [...] Com
semelhanca a outros textos, tematiza-se a contradicio entre a protegio divina para com os fithes de
Isvael de outrora, respectivamente a promessa de eterna protecio, ¢ a realidade (que se estabelecen
com ¢ depois de Ausschwitz). Corresponde com esta contradigiio 8 junglio de duas esferas que ndo
pertencent, pelo menos para & crenga orlodoxa, a0 mesmo plano: as esferas biblico-religiosa € quase
mundana-mitologica-pags.

O sentimento de contradigio e conflito é reforgado, além disso, pelos oximoros “seco mar”,
“mynto nu” e “fogo frie”. O texto caracteriza-se, em resumo, por sua estrutura antonimica {cf. também
“sob"/sobre; “entre”; “para cit e para 18} ocupando ¢ primeiro plano, contudo, o clima sombrio basico
¢ a desorientagiio ¢ solidio enire os polos. Resta a sentenca final (“de Até para Desde™) que foi
colocada paratelamente 4 locugBo adverbial “para ¢a ¢ para 14 (advérbio de lugar). Em equivaléneia a
esta colocagdo a (incongruente) locuglio preposicional também preserva a referéneia loca! ("de” a
“para” b), mas conjuga a ela preposigBes temporais que quebram a cronofopia sormal (“desde” x “até”
v), reforcando assim, como expressiio do estade de ser, ndo s0 o cambalear no espago, mas também a
introdugiic de ida e volia no tempo (entre passado e presente/futuro; presente/futuro ¢ passado} {...]

Como em outros verses de Fried daguele tempo, a distincia de Deus, constatada ne poema (e
indiretamente lamentada), nlie pode, apesar da atmosfera sombria de base, ser equiparada
necessariamente a uma recusa a principio do mesmo. {...] Pois no(a) lamento (acusagio) Deus subsiste
enquanto Deus e a esfera biblica (inclusive & metafisica que a ela concerne) ainda assim & ponto de
referéncia, mesmio sob conolagio negativa,

E claro que esta interpretagio sé procede sendo Lido o “seco mar” em relagio ao Veiho
Testamento, 0 que, diante da autoria judia, é quase que obrigatoric. Nisso outro valor simbdlico do
deserto ainda tem papel importante, a dizer, enguanio “lugar do afastamento de Deus, onde hahitam
fantasmas e animais malvados, ¢ para onde € enviado ¢ bode expiatorio (Levitico 16, 10} {.. .]"37

¥ ewshrend der Volksmund von “iber Stock und Stein” spricht, wistert Fried mit der simplen
Auswechslung von “iiber” durch “bnter” sofort elnen zentralen Bildbereich an, die “Unter™ Welt, das
Schattenreich der antiken Mythologie, den Hades und - in Verbindung mit dem Gedichititel - den il
zugehdirigen Fahrmann Charon. Dazu passt, dass sich der “Mans” zwischen “Lachen” und “Weinen” {dem
Utfer, das zu den Lenbenden, und dem, das zu den eingeschiossenen Schatten und den im Tarlaros
Verbannten 8ihrt) bewegt, aber wie soll man die Fahrt auf dem "trockenen Meer” versiehen, da Charon
traditionsgermiss Giber den Styx setzt?

Das “trockene Meer” crinnerl an das Alfe Testament, an den durch die Wiiste fahrenden Auszug lsraels aus
Agypten und den Gaog “hincin miiien ins Meer auf dom trockenen {2, Moses 14, 22)§...} Der Fabrmana, der #iber das
trockene Meer {3l ist allein. Ohne einen Gott, der i im Dunkeln sls Fouershule den Wep weist und tha wie dic
Kinsler 1sracls protogiert, treibl or “steverios’ wnd rmidich in “packiem Kieid” zwischen dem Reich dor Lobenden und
Toten dzhin. Kein géttliches Fouer lettel und wirmt iha,
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Esté claro que, tirando a interpretagio de seu contexte que procura, entre outros
aspectos, Huntinar através de cdmparag:ﬁo as correspondéneias ¢  influéneias
intertextuais nos versos de um compéndio tipografico, estabelecido, no pds-guerra
londrino, por Fried e outros membros de um grupo de literatos™ | a cerceamos um tanto
de sua fundamentacdo. As duas estrofes de “Fahre”, contudo, sdo bastante complexas ¢
herméticas para que seu sentido se esgote nas afirmacdes de Kaukoreit.

Os dois conceitos de base que a interpretagio do germanista conjuga nos
parccem relativamente evidentes no poema. O “seco mar” enquanto deserto € a
provavel relagio com o Velho Testamento™ , bem como o barqueiro Caronte e as
margens dos vivos e dos mortos nio serfio, portanto, objetos de nossas objegles e
associagbes complementares. Também concordamos com a constatagiio de que o
poema, em sua estrutura bindria ¢ antonimica, estabelega relagdes espaciais (as duas
margens), mas também temporais ( passado e, passando pelo presente, futuro). A leitura
do primetro verso, porém, parece-me um pouco simbdlica demais para a analise de um
poeta que j& por esta época, nos o vimos, comega a trabalhar predominantemente a
literalidade da lingua. O subimundo, o Hades, se¢ faz suficientemente presente pelo

barqueiro ¢, ao nosso ver, independe da modificagio da expressiio “iher Stock und

Mit der Verlepung des biblischen Ortes i die Untorwelt, verwest das Gedicht pieichsam auf die ‘unteren’
Schichien in seinem Verfasser, auf dessen - um mit Fried zu sprechen - ‘inncre Secloniandschaft” {..). Ahnlich wic in
mnderen Texten wird der Widerspruch thematisicrt zwischen dem cinstipen Schuiiz brw, dom ewigen Schwtzversprechon
Gotles gegentiber den Kindern Israelzs und der Realitdt (die sick mit wnd nach Ausgchwitz cinstellic). Mit diesem
Widarspruch komespondicert die Zusammenfithnung zweier Sphiiron, dic zupundest fiir den streng Gliubigen nicht auf
giner Ebene lisgen: des religids-biblischan und des guasi mylologisch-heidnisch-welilichen Bereichs.

Das Gefihi von Widerspruch und Jwicspalt wird des weitoron durch die Oxymora “trockencs Moer™,
“nacktes Kiewd” und “katies Feuer” verstarki, Alles in aliem wird der gesamie Text vont cigner antinomischen Strikiur
goprigt (val auch “unter”/Mdber™, “zwischen™, “hin wnd her™), wober freilich die distere Grundstimmung, dic
Orienticrungslosigheit und Einsamkelt zwischen dem Polen, im Vordergrund steli. Bleibt die Schlugs - Senteax (“ven
Bis aach Seit™, dic parallel 2u dem adverbialen Gefiage “hin ung her” (Lokaladvorb} gesetzl ist. Domentsproshend
bewslut guch das (inkongruente} Pripositionaigefiige den lokalen Berup (“von” n “pach” b), verguickt damit aber
Temporalprapositionen, dic dic nomaie Chronologie {“seit” x “bis™ ¥) durchbrechen, womii als Ausdruck des Seing-
Zisstandes nicht nur das Schwanken e Raum verstikt, sondern auch cin Hin und Her io der Zeil einpefithet wird
{zwischen Verganpentcit und Gegenwart/Zukundl, Gegenwart/Zokunfl und Vergangenheit) ..

Wic in anderen Fried-Versen aus dieser Zeit ist trolz der finstoren Grundatmosphiire dic im Gedichi
konstaticrte (und idirekt beklagte) Gotlesdistanz nicht zwangsidufie mit ciner grmndsitzlichen Absage an Goit
gleichmuselzen. £} In der (An-) Klage bleibt Gott ja als (Goil erhalien, und dic biblische Sphiire Onklusive dor sic
betreffenden Metaphysik) ist immerhin noch Bezupspunkt, auch unier oegativem Yorzeichen.

Freilich hat diese Dewstng e Bestand, wenn man das “trockene Meer” i besug aul das Alle Testament
licst, was vor dem Hintergrund jidischer Verfasserschaft so gut wie zwingend ist. Dabei spiclt zusdtzlich noch ein
anderer Symbobwert dor Wiste cine Rolle, nimlich als “Stéite der Gotteslerne, wo Gespenster und bése Tiers icben, wo
der Siindenbock hingetrichen wird (3. Mog 16, 105" (Kaukoreit, pp 308 - 1)
¥ Os escritores sfio, além de Fried, Franz Baerman Steiner, H.G. Adler, Hans Werner Cohn ¢ Hans
Eichner, O grupo estabelecen, provavelmente em 1948, uma brochura que servia de amostra dos trabalhos
do grupo para editores € putros interessados. {Cf. Kaukoreit, pp. 305 - 308)
¥ Em trecho do romance Lin Soldat und ein Madchen com o titulo “Nacht” aparecem igualmente o Mar
Vermetho, o bdde espiatério & o deserto (¢f Erich Fried: Edn Soklat wmnd ein Madchen, in. Werked, ed.
cit., p. 44)
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Stein”. “Sob pau e pedra”, portanto, mais parece expressar que ndo ¢ o caminho que ¢
pedregose, mas hd sim agenies que ¢ fomam uma via crucis. Se seguirmos as
indicagbes de Kaukoreit até o Exode, porque nfio retroceder um pouce mais para o
(iénesis e lembrar como os filhos de Canad foram parar no Egito? A histéria comeca
quando José, que despertara o cidme de seus irmfos, foi vendido por estes a um bando
de ismaclitas que o levaram para as margens do Nilo. Antes da venda, porém, os irmios
the “tiraram sua tinica” e o langaram “numa cisterna do deserto”, uma “cisterna vazia,
onde ndo havia dgua” (Génesis, 37, 22-24). Se José, primogénito de Jacé e Raquel,
representa simbolicamente eleiciio e primeiro desterro do povo de Israel, podemos
tecer, a partir deste ponto de partida € em comparagio A continuagio da historia, uma
série de outras assoctagOes. José chega ao Egito nu e vendido, mas logo alcanga algun
prestigio servindo na casa de um capitdo do farad. Na seqiiéneia, contudo, cal em
desgraca por resistir 4s investidas da mulher deste, que por isso lhe tece intrigas, vai
preso €, depois de reabiltado por interpretar s sonhos de oficiais do farad, proporciona
ao Epito, enquanto homem mais importante depois do farad, grande riqueza pela
administragfio das reservas de trigo. Entfio manda buscar o pai, os irmifios ¢ o resto do
poveo de Israel que a partir dai vivem e multiplicam-se em prosperidade na provincia de
(Gessen. Ao que segue o jugo do povo de Israel, depois da morie de José ¢ sob outro
farad, o que levard ao éxodo e ao pacto de Deus com seu pove escothido. Ou seja, uma
sucessdo de tempestade e bonanga, uma constante alternancia de “rir ¢ chorar™ (V3) no
destino dos filhos de Israel. A lista seria facilmente prolongavel para épocas mais
recentes da historia do povo judeu. Aceitaglio e lugar de destaque (diga-se de passagem
- que estes quase que exclusivamente ligados 4 administrag@io dos bens das respectivas
nagles) alternam com perseguigdes constantes. A mais radical ¢ ferrenha tinha acabado
de acontecer quando da data de escritura do poema. “Sob pau e pedra” os judeus da
Europa fizeram a segunda via crucis para os campos de concentragio nazistas. Os
sobreviventes os deixaram, a pé ¢ em frangalhos (V6), com certeza sobre toda maneira
felizes de ter deixado o inferno, mas com um passado recente t3o horrendo que nfo thes
era possivel sorrir. Entre o comego da erranga no Egito ¢ a Segunda Guerra Mundial
esta, reforgado também pela personagem singular do poema, a crucificagdo de Jesus. O
Nazareno comega sua viagem entre a terra dos vivos € a dos mortos sendo despido e
batido na cabega com um canigo. Aba':ndonado pelos discipulos - e aparentemente
também por Deus {(cf. sua exclamagBo na cruz) - segue sua trajetoria sendo agoitado e

apedrejado pela multiddo nas margens do caminho a Gélgota (ef. muitas representagfes
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da paixdo). Resumindo, pode-se dizer que o barqueiro parece representar um judeu
errante, sem direglio (como alids muitos dos judeus apds deixarem os campos, ja que na
matoria dos casos seus familiares tinham sido mortos, as suas casas desapropriadas ou
destrufdas, os seus empregos extintos ¢ seus bens alienados), nem fogo quente (traduz-
se: far acolhedor).

Resta comentar a relagdio que Kaukoteit estabelece entre texto e vida do autor.
Nio me parece forgosa a equiparacio psicologizante entre o judeu emrante do poema e o
poeta. Os versos tém como relato da histénia coletiva dimensio suficiente. Por outro
lado Fried ndo deixa de fazer parte desta histéria. Ele também foi desterrado pela
invaslo nazista £, na época em que surge © poema, sentia-se atraido pela outra margem
{do Canal da Mancha), sua pdtria (perdida ¢ posteriormente prometida pela provivel
vitoria dos aliados) sua lingua mie, enfim, por passado ¢ futuro. O rir pela derrota da
maldigio marrom era muitas vezes suplantado nos seus idblos pelo choro das
atrocidades que aos poucos ganhavam contornos mats nitidos (tanto as dos nuzistas,
quanto aquelas dos stalinistas), das ciumeiras cada vez mais freqientes entre os irmios
outrora unidos na luta conira o fascismo, do endurecimento dt_}s fronts de wma nova
guerra (a Guerra Fria), dos climas politicos reaciondrios dos pdés-guerras austriaco ¢
alemiio e de muitos outros pesares. Sabemos que Fried acabou optando, por varias
razbes {cf. também p. 17), pelo prolongamento do exilio. O sentimento de divisdo, nos
termos que acabamos de descrever, é, porém, muito parecido com o tom de “Filee” ¢
portanto nos parece mais plausivel e imediato do que a controvérsia interna, provocada
por questdes de crenga religiosa, que Kaukoreit propde. Mesmo que as duas explicagles
nio se excluam. Mas voltemos ao {ema.

Embora Fried modifique a expressio contida no primeire verso de “Fihre”, a
subversfio, como mostram as interpretagdes, ¢ apenas auxiliar ao tecido significativo do
poema € niio constitui o seu centro. Diferentemente do que acontece em “Euphoric"% ,
onde o lirico usa e questiona em apenas duas quadras nada menos que um provérbio e

rés expressdes idiomaticas:

Fuphortis Euforia*

Wer keine Ohrsn hat - Quem ndio term ouvidos

glaubt mran kann thim pensa gue ndo se pode

die Haut nicht fiber die Ohren zichn arrancar-ihe 4 pele pelas orelhas
weil sie nicht da sind porque elas estio ausentes

" Erich Fried: Warngedichte, in: Werkel, p. 263
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Taub gegen Schreckensrufe Surdo aos gritos de espanto

hilt er sich nie fir geschunden nunca se julga esfolado
wischt sich das Biut von den Knochen limpa os ossos do sangue
und fragt nicht was er zu Markte trigt ¢ nio pergunia o que arrisca

O provérbio Wer keine CGhren hat, muss fiihlen (*quem nio tem ouvidos, tem que sentir
as conseqiiéncias’ ou em traducdio mais literal: *quem nio tem orethas tem que sentir’) é
adaptado pelo poeta em dois sentidos. Primeiro toma as orelhas, que no provérbio, a
exempito da versfio portuguesa, significam metaforicamente os ouvidos em sua
literalidade orgfinica, cstabelecendo a ponte para a segunda expressio, jemand das Fell
tiher die Ohren cichen (“esfolar alguém’; literal: ‘puxar a pele de alguém por cima das
orelhas™). Depois aliera a relagio consecutiva entre os termos do provérbio (por
exemplo, uma crianga que desobedece a adverténcia dos pais de nilo se aproximar
demasiadamente do fogo, queima a mio ou, numa versdo mais autoritaria, leva um
castigo como reprimenda) para uma relagio de alternativa. Quem € surdo, pelo menos
tem que sentir. Alids uma nogiio que se adequa & realidade, onde a degeneragiio de um
dos sentidos leva, via de regra, ao agucamento dos outros. Nio ¢ o caso do euférico do
poema que, de anlemdo sé pele e osso (mur Hauwt und Knochen sein, V 7), nem se
pergunta o que estd arriscando {seine Haut zu Markte tragen, V 8),

Pela discussio rapida dos dois poemas ficou claro que mesmo na modificagio
dos ditos, provérbios e expressdes idiomaticas ressoa seu significado original. A relagio
-de dado e novo € bastante complexa e mereceria uma investigagio mais detalhada do
gue a que podemos promover neste ambito. Nilo €, pois, por acaso que este tipo de

trabalho linglistico esteja presente ao longo da obra toda de Fried.

8. Anagramas ¢ Nonsense

Tratar anagramas ¢ nonsense no mesmo item nic € de maneira alguma evidente.
Que seqiiéneias anagramdticas estabelecem muitas vezes um outro sentido, mas niio
forcosamente o nio-sentido, 4 ficou claro quando nos referimoes ao ensaio de Frederick

Al (ef. pp. 29-30) e pode ser demonsirado também pelo seguinte poema de Fried:
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Dog Drol Dog Drol*

Geod drehite sich um God virou-se

und fand sich verhunzt 8 viu-se estropiado

U dog para dog

Da scharrte er Entio esgaravatou
riickschritilich fegressivamente

mii den Fiissen cotn Gs pés

den Staub nach hinten a poeira para tras

Ein richtiger Bchopfungsaky Lim verdadeiro ato de criago
Aber warmn englisch? Mas por que inglés?
Durch Einfluss der Engel Por influéncia dos anjos
oder der CIA? ou da CIA?

De forma geral, porém, os versos anagramaticos de Fried e os que trabalham
com o nfio-sentido caracterizam-se por um tratamento mais ludico do material
lingtiistico. E assim no texto “An Anna Emulb” (“A Anna Emulb™)” e também em
“Zwicfache poetische Sendung” (“Dupla missio poética™)™ . Com “An Anna Emulb” o
linco parodia o poema “An Anna Blume”, de Kurt Schwitters, e radicaliza a
constatago deste que o nome Anna pode ser lido por ambos os lados. O ‘Annagrama’ ¢
estendido ao nome todo da musa e a insinuagio de erdtica anal, feita por Schwitters,
escancarada, o que leva Fried a admoestar maliciosamente seu precursor, chamando o
de “annalfabeta annal”, ¢ reivindicar em seguida seu malor dircito a este amor
‘annagramatico’. Na primeira estrofe de “Zwicfache poetische Sendung”, invenia uma
criatura esdrizxula, espécie de cruzamento entre omitorrinco com porca {Schnabelsau),
cuja tarefa principal ¢ rimar com bacathau (Kabeljuu) e quando livra seu Zensch {outro
neologismo de Fried) do catarro rima até com homem (Mensch), rima esta muito rara
em alemdo. Os versos lembram de novo “O texugo estético” de Morgenstern (cf. p.51),
o que, alids, ¢ ratificado pelo proprio poeta™ . Porém, o conteudo dos dois versos

iniciais da segunda estrofe, sdmite-se, nfio € propriamente o que pode ser chamado de

Jjocoso:
So halten Dichter Nabelschau Pois preferem os peetas do umbigo a visio
Iy unserm Kain- und Abelgau oode perdusa de Abel e Caiin a agiio

! tdem: Zeitfragen, in: Werkel, p. 487

* Ydem: Liehesgedichie, in: Werke2, p. 402

* fdem, thidem, p. 391

¥ CF idem: “Nossensdichtung und Montage. Bin Versuch”, in: Die Muse hat Kanten. Aufiitze und Reden
zur Literaitur, Berlin, Verlag Klaus Wagenbach, 1995, p. 62
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QOu seja, os poetas enclausuram-se, olham apenas para si ¢ sua poesia, enquanto o
munde continua fratricida. Contudo, o tom do poema € na integra bem mais leve e

brincalhiio do que aquele dos versos que seguem, solenes e de obscuro {ou nfo-)

sentido.
Wenn Leitern sterben Quando escadas morrem
Wenn Leitern sterben, Quando escadas morrem,
Wer weiss, Quemn sabe,
Griinen zwei schwarze Katzen, Brotam verdes dois gatos pretos.
Graue Soldaten tragen Soldados cinzas carregam
Den gelben Absclriedssand. A areia amarela da despedida.
Schneemann und Schneefran Boneco e boneca de neve
Spielen sprachios Vater und Mautter Brincam calados de papal ¢ mamiie
Und Kifige kehren heim E gaiolas voltam go lar
klirrend und leer und enttiuscht” tinindo e vazias e decepcionadas

Fried explicitou os versos em dois momentos, estabelecendo relagio com trés poemas
{um de Méricke, do final de Mozart auf der Reise nach Prag, outro de Rilke, a 0.
Duineser Elegie, ¢ finalmente “Halfte des Lebens”, de Holderlin) ¢ o enterro do amigo
Rudi Dutschke,” mas ndo os admitia como poema auto-suficiente (daf a publicaglio
apenas postuma por Volker Kaunkoreit). Este rechago, no entanto, sca curioso, se
COMpararmos os versos com os de “Dog Drol”, citados imcialmente, que s3o, € verdade,
bem mais compreensiveis, mas com sua ‘animalizagio divina’ e a forgada introdugiio
da CIA também muiio menos sugestivos.

Em suma vale lembrar que a relagfio entre anagrama e sentido/nfio-sentido,
jocosidade/humor ¢ ndo-sentido e, conseqiientemente, anagrama ¢ jocosidade/humor
constitui problema bastamte cabeludo. Sem dizexr que apenas para a definigio do
nonsense, a literatura cientifica j& gastou rios de tinta. Aqui ficaremos 56 com as

‘ohservagbes feitas pelo proprio Fried, em seu ja referido ensaio:

“Freqiientemente, ao escrever, ler e refletir sobre poemas, vém também rimas nonsense
povoar a minha mente, velhas ¢ novas, € com a mesma freqiéneia chegam as perguntas por
seus possiveis e secretos sentidos, Quando Giinter Bruno Fuchs estava preparando sua bonita
antologia de poesia nonsense contemnporinea, a Meisengeige {"Violino-Abelheira’), ele me
disse: “Escrever realmente nonsense ¢ muito dificil ou talvez impossivel. O sentido oculto
sempre vem attapathar.” :

De forma parecida observou, ja ha muitos anos, o grande poeta swrealista francés Paul
Eluard que a mente humana seria incapar de produzir 0o genuino nonsense, ela apenas

"5 Ydem: Einbruch der Wirklichkeit, Verstreute Gedichte 19271988, edicio e notas de Volker Kavkoreit,
in: Werke3, p, 583
% CF ldetn: Werke3, p. 624 & ldem: “Nonsensdichtung und Montage. Ein Versuch”, in: op.cit., pp. 63-65
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conseguiria claborar textos, nos quais a rcla%:”w significativa dos pensamentos nfio ¢
facilmente visivel, especialmente para os outros.™’

Como o35 versos nonsense e anagramaticos parecem no todo pertencer ao

conjunto dos poemas menos bem sucedidos de Fried, nada impede que passemos com

isso a outra, mais importante categoria do jogo de palavra em seu ceuvre,

9. Jogos que ultrapassam o nivel da palavra

Pode parecer estranho falarmos em construgfes para além dos limites da
palavra, uma vez que pouco antes tratava-se de provérbios, ditos e expressOes populares
que também sdo compostos por mais de um signo. Todavia ¢ possivel pensar naqueles
casos em uma unidade significativa localizdvel - para além da soma das partes
significativas - que, por sua vez, soma-s¢ a oufros elementos para compor uma unidade
significante maior, a dizer 0 texto, no nosso case, 0 poema. Em contrapartida a isso, nos
ocuparemos agora de versos, em que um jogo de palavra abarca a estrutura toda do
texto, {em dltima andlise, confunde-se com ela) ou pelo menos representa parte

consideravel desta estrutura. Em “Durcheinander™™

, por exemplo, o retorno, no qual se
baseia 0 jogo, € localizivel em versos € partes de versos individualmente, mas o efeito

50 se completa no conjunto das recontextualizagdes:

Durcheinander Confusiio

Sich lieben Se amar

in einer Zeit numt tempo

in der Menschen einander téten em que homens se matam
it immer besseren Waffen gom armas sempre methores
und einander verhungern lasssen e uns a0s outros deixam morrer de fome
Und wisssen E saber

dass man wenig dagegen tun kann que pouco se pode opor

und versuchen ¢ tentar

nicht stumpf = werden ndo ficar cego

Und doch E mesmo assim

sich licben S€ amar

# “Imemer wigder, beim Schreiben, beim Lesen und beim Nachdenken dber Gedichte, fallen mir auch
Unsinnsretme ein, alte und neue, und immer wieder kommen Frages nach ihrem méagiichen geheimen Sinn.
Als Conter Bruno Fuchs seine Schone Sammiung zeitgenodssischer Nonsensverse vorbereitete, Die
Meisengeige, sagle er mir: “Wirklich Nonsens schreiben ist ungehieuer schwer oder viefleicht unméglich,
Es kommit einem immr wieder de verbotene Sing in die Quere.”

Ahrlich rwinte schon vor vielen Jahren der grosse franzdsische surreafistische Dichter Paul
Eluard, der Geist des Menschen konnte gar keines wirkfichen Unsina xustande bringen, héchstens Texte,
bei denen die Sinnverbindung der Gedanken nicht leicht sichtbar ist, besonders fiir andere.” (Jdem, ibidern,

53
b tdem: Liebesgedichiz, in: WerkeZ2, p. 404
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Sich lichen Se¢ amar

und eipander verhungem lassen € um a0 outro deixar morrer de fome
Sich Heben und wissen Se amar ¢ saber

dass man wenig dagegen tun kann gue pouco se pode opor

Sich lieben Se amar

mnd versuchen nicht stumpf zu werden ¢ tentar ttfio ficar cego

Sich leben Se amar

und mit der Zeit € comn o tempo

sinander toten 2 matar

Und doch sich lieben E mesmo #ssim se amar

mit immer besseren Waffen ¢om armas sempre melhores

A interessante mudanga de perspectiva através do rearranjo das palavras acontece
tarabém em “Angst und Zweife!”™ ;

Angst und Zweifel Medo e Divida

Zweifle nicht Nio duvide

an dem daquele

der dir sagt que te fala

er hat Angst que esti com medo

aber hab Angst mas tenha medo

vor dem daguele

der dir sagt que te fala

er kennt keinen Zweifel que ndo conhece a davida

O quiasmo (na obra de Fried) que cunha estes versos foi reiteradamente analisado por
Alexander von Bormann'® | assim como o uso subseqiienie da anadiplose que constitui
a gradutio e serve, segundo o germanista, para aprofundar o questionamento na lirica de
Fried, A figura caracteriza, por exemplo, a forma da segunda estrofe de “Winterliches

Biwak” (*Bivague no inverno”)'"!

Ich schlage die Anme zusammen iiber der Brust Dobro os bragos sobre o peito
ich schiage die Brust zusarnmen iiber dem Herzen dobro o peito sobre o coragio
ich schiage das Herz zusammen iber der Angst dobro ¢ coraglio sobre o medo
Schale umn Schale um Schale Casca por casca por casca
und innen ¢ 14 dentro

wer weiss? quem sabe?

¥ Tdem: Gegengift, im: op. cit, p. 202

9% £F Alexander von Bormann: **Fin Dichter-den Worte zusammenfiigen’. Versohnung von Rethorik und
Poesie bei Erich Fried”, in; Text+ Kritik, ed. cit,, pp. 5-23 ¢ “Wartlichkeit fir Bildlichkeit: Erich Frieds
Ksitik der Naturdyrik”, in: Die Osterreichisch Literatur. Fhe Profil von der Jabrhanderiwende bis zur

Gegerwart (1880-1980), ed. cit,, pp. 1335-1359
W Erich Fried: Gegengiff, in: op. cit., p. 203
R
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Mas o que dizer sobre

Adam und Eva Adso eFva
I Adam allein 1 Adfo 56
Ich bin Eu sou

Ich bin was ich bin
Ich bin nur was ich bin

Eu sou o que sou
Ex sou 56 o que sou

Ich bin was ich bin
Ich war was ich bin
Teh werde sein was ich bin Eu seret o que sou

Ich werde nur sein was ich bin Eu s6 serel o que sou

[.3% [.]

Eu sou 0 que sou
Eu era o que sou

ou do entrelagamento de dois poemas como em “Ein Seemann™® 7

Ein Seemann

Er nimamt ihre Brust

Als aber der Mann auf dem Ausguck
in den Mund

einschlief vor Mildigheit

and horte sie weinen

kam im kilterwerdenden Wasser

da tappt er hoch

der Eisbery

und streichelt

{4

Um marujo

Ele pdie o sen seio

Mas guando o homem da gdvea
na boca

com sono adormeceu

& a ouve chorar

veio na dgua cada vez mals fria
entfio taleia mais para cima

o ice-berg

€ acaricia

{4

Qra, a descrigio formal torna-se mats dificil, 4 medida que aumenta a estrutura
do objeto a ser descrito, j& que as possibilidades combinatérias também aumentam.
Assim os linghistas t€m algum sucesso na andlise da morfologia, mais dificuldades no
estudo da sintaxe ¢ passam maiores apuros ainda quando pde-se a descrever as normas
que geram o texto. Os primeiros quatro poemas acima citados trabatham todos com a
repetiglio de seus versos ou de parte deles, Mas a regra para 2 ocorréncia do retomno é
facilmente descritivel apenas nos casos de “Angst und Zweifel” ¢ “Winterliches
Biwak”. Além da dificuldade de formalizar a descriciio do principio gerador em
“Durcheiander” e “Adam und Eva” sdo imagindveis outras tantas maneiras de repelir -

¢ 0 texto tiver uma certa extensio, cujos efeitos nfo sfio necessariamente previsiveis.

2 Ydem: Von Bis nach Seit, in: Werked, p. 123
9 tdem: Zeitfragen, in: op. cit., p. 500
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No limite, exemplos como “Ein Secemann” talvez nem possam ser mais
pensados no dmbito do fendmeno jogo de palavra. Se ja nos casos dos versos nonsense
uma condiglio importante para a ocorréneia do jogo de palavra - a dizer a
correspondéncia formal entre signos (¢f. p. 25) - deixava de exstir, havia, naquela
ocasidio, pelo menos nitida evidéncia de subversio da “seriedade”™ no uso da linguagem.
A convivéncia de dois textos dentro de um mesmo iexto fampouco represenfa a
normalidade lingaistica, se ¢ que existe algo assim, ¢ nas bordas, nas passagens entre
um ¢ outro texto, criam-se situagdes que tendem ao nonsense. Mas se chamarmos esta
particularizagiio da realidade (lingaistica) de jogo de palavra, talvez toda ¢ qualquer
expressdo artistica verbal teria direito a esta denominagio. Uma situagio de limite que
deixa encabulado e cria dificuldades quando do recorte do objeto de estudo. Por outro
lado, ela é argumento vigoroso para a pertinéncia de nosso ponto de partida
metodoldgico, cuja formulagic tomamos, no inicio deste trabalho, emprestada de
Jonathan Culler (¢f. p. 10): 0 jogo de palavra € campo predestinado para investigar as
particularidades do discurso podtico como um todo. Afora explique-se talvez assim o
fato de Roman Jakobson ter empregado o termo verbal art, designando uma
macrocategoria (que engloba também, mas ndo s6, o que chamamos aqui de jogo de

palavra), em que predomina a fungiio poética sobre as demais fungdes da hnguagem.

10. Mais um tipo de jogo de palavra?

A obra de Fried, se com atengfio observada, abriga seguramente uma série de
poemas que de pronto nilo parecemn encaixar-se em nenhuma das categorias até aqui

propostas. Vejamos por exemplo.

Deutsche Ortsnamen Cidades alemis®
Hungerbrunn Bebedouro da Fome
Siechenfeld Campo Enfermo
Bitteibach Ribeirfio do Algoz
Schlachtenymiih _ Bataiha do Mo
Kriegshaber Guerra

Herrnberg Monte Senhor

% dem, ibidem, p. 459

67



Rabenstein Pedra doz Corvos

Judenau Baixada dos fudeus
Wundenplan Praia das Chagas
Reuental Vale da Peniténcia
Frondorf Aldeia na Lida

St. Knechten'™ Santo Anténio dos Servos

O jogo aqui dé-se mediante a enumeragio de signos do mesmo eixo paradigmatico, por
sua vez enunciado no titulo do poema. O poeta sugere, além disso, ao leitor que
paralelamente ao fato de todas as palavras designarem localidades na Alemanha, exista
outra caracteristica por elas compartithada: a de aludir a um sofrimento corporal ou
espiritual. E como nomem est omen..,

Enumeraglio seria, pois, bom nome para a classificagiio do poema. Porém os

versos de elaboragiio mais parecida que pudemos achar na obra de Fried 18m a seguinte

forma:
Heime Lares*
Heim fiir Schwererzichbare Lar para criangas de dificil educagio
Alersheim Lar de velhinhos
Fiirsorgeheim Lar da benificiéncia
Niifheim Pilar
Stadetheim Recanto solar
Staramheim Conjunto popular
Unheimlich Singular
was alles © que chamam
Heim heisst’™ de lar

Um texto que trabalha com paronomasia, a qual tinhamos agrupado & categoria

homofonia {cf. {L. 2.). Penso, porianto, termos chegado a uma situagio de equilibrio que

W5 A nossa pesquisa niio pode ser exaustiva. Ao que parece, as locatidades, tal como elencadas por Fried,
ndo existem. Hé, no entanto, incontaveis outras com nomes muito parecidos. Um poema com lugares reais
poderia, entfio, ter o seguinte teor: Humgesbiihi / Siechendosf / Bittelbronn /7 Schiacht / Kriegsheim /
Herrmberg // Rabenau / Judenstein / Wundenbach / Reventhal / Fronau / Knechienhofen, Sem falar de
Elend (“‘miséria’} e Sorge (‘preocupagiie’), ainda mais expressivos. Do ponto de vista da tradugio, o texio
coloca ¢érios problemas. Ja que a intenglo parece ser expressar particularidade da Alemagha,
provavelmente nfio seria adequade iraduzir os versos assimy: “Nomes de cidades brasileiras™ Afogados da
Ingazira / Caveira / Dores do Turvo /7 Espinhio / Faclo / Jardim de Piraphas /7 Pogo de Trincheiras / Porto
Acre / Queimadas / Solid&o / Sombrio / Tiros. Além disso, parecem no Brasil prevalecer nomes como
Monie Alegre, Boa Esperanga, Campe Lindo, elc. Se esta diferenga deve-se & época de fundagio dos
povoados (no caso da Alemanha o jupgo do povo duraste a Idade Mddia ¢ 0 Renascimento pode ter
influenciado) ou a tragos étnico-psicolgicos, € questio a ser delegada para segunda ordem.

196 Frich Fried: So kam ich unter die Deutschen, i Werke2, p. 257
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abrange adequadamente o5 subconjuntos maiores de jogo de palavra e permite, com um
pouco de boa vontade, acrescentar 03 demais casos a uma rubrica ja existente. Detalhar
as duas categorias de maior generalizagio (Il 2. homofonia ¢ IL 9. jogos que
uitrapassam o nivel da palavra) ou abrir nova série em todos 05 casos que nio se
adequam 4 primeira vista 4 classificagfio existente, elevaria drasticamente o ndmero de

subgrupos, o que, em ultima andlise, frustraria o propésito de organizagio da reflexio,

Ora, o jogo de palavra ¢ unanimidade dos criticos na andlise da obra de Fried,
tanto por parte dos benevolentes, quante para os depreciadores que ai achavam, por
vezes, mais uma ou até sua razio principal para o repidio. O assunto, 00 entanto, 56
gncontrou tratamento mais demorado nos estudos de Kaukoreit ¢ von Bormann, com os
quais dizlogamos quando da analise dos textos friedeanos e da nossa tentativa de
classificaglio dos mesmos em categorias de jogo de palavra acima. A natureza destles
estudos ¢ sua relagfio com o fendmeno jogo de palavra €, porém, bastanie diversa.
Comparado & dimensfio, seu fdlego de mais de quinhentas paginas, a dissertagio de
Kaukoreit reserva parte bastante diminuta para o objeto em questdo.” E guando trata
do jogo de palavra, sua andlise the serve, via de regra, como instrumento de
hermenéutica. A importancia estrutural do jogo no ceuvre de Fried parece the interessar
menos. Muito diferente disso, os dois textos curtos de Alexander von Bormann que
ligam o jogo de palavra 3 tend@ncia de reconciliag@io entre lirica e retdrica ¢ A
suplantacio de metaforicidade (Bildlichkeit) por literalidade (Wartlichkeit) nos textos
de Fried, apontando assim, de sua maneira, para aspectos centrais também do nosso
trabatho. Sem maiores preocupagdes de sistematizacfio, von Bormann, valendo-se do
aparato da retdrica, deu nome a bois para um numero considerdvel de poemas de Fried
que trabatham com o jogo de palavra, além de evidenciar o tratamento diferenciado que
o poeta austriaco conferia a lirica da natureza (Naturlyrik).

Tentaremos complementar esses primeiros passos, relacionando o jogo de
palavra a duas tematicas que Helmut Heissenbiittel ja tinha reconhecido como centrais 2
obra de Fried em 1981 as descobertas da psicanalise (capitulo Ti1) ¢ o engajamento
(capitulo IV). Finalizando, pretendemos tecer especulagdes wm pouco mais amplas,

onde von Bormann 6 eshogou ou ficou um tanto implicito. Refertimo-nos a relagio do

197 Eloqiiente neste sentido ¢ também que dos mais de cem titulos e subtitulos de capitulos nenhum

contenha o termo ‘jogo de palavra’.
% Hetmut Heissenbiittel: “Gruss fir Erich Fried™, in; Freibeuter (Berdin), N° 7, 1981, pp. 2-4
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jogo de palavra com o todo do discurso poético ¢ o lugar deste na vida humana
{capitulo V).

Mo sem antes precaver a 1déia equivocada de que Fried teria escrito s6 pocmas
com jogos de palavra. Estes, ao contririo, representam apenas em tomo de dez por
cento de sua obra, 0 que ndio deixa de ser um numero considerdvel, se lembrarmos que
cle deve ter publicado cerca de trés mil poemas. Em todo caso, o fendmeno constituiu
lugar diferenciado para Fried na historiografia da lirica alem3 do séc. XX e, mais
importanie que 1580, revela um tratamento particular da linguagem, cuja andlise nilo s6
projeta uma luz decisiva sobre toda obra do poeta, mas permite, como ja sc disse,
ampliar os horizontes da poética de forma geral. E por estas razdes que o jogo de
palavra tomou o centro de nosso estudo e ndio por desdenharmos da beleza de versos
como a do poema que figura a seguir, da beleza deste e de muitos oulros textos na vasta

obra do poeta vienense, que ndo utilizam o jogo de palavra:

Spielzeug Brinquedos

Seltene Sonnen hab ich gesarnmelt Karos s61s colecionet

und sie befreit von Planeten und Monden e os livret de planetas e luas

und sie an meinem Herzen gekivhit und e os refresquei no meu coragldo ¢

in ginen dunklen Himmel gelept guardei 05 num céu escuro

Dann ging ich spiclen und habe vergessen Fintdo fui brincar e esqueci

meine Sonnen mit Bhat zu begiessen de regar os meus sOIs com sangue
Nurn sind sie gelb und mnzlig geworden Agora amarclaram ¢ estfio com rugas
morgen hole ich neue'” amanhi vou pegar novos

19 Brick Fried; Zeitfragen, in. Werkel, p. 484
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1. FREUD E FRIED

Associagdes em torno de chiste ¢ jogo de palavra

Wada distingue o poeta dos outros homens
e mtheres, salvo esses momentos - raros
embora freqiientes - em que, sendo ele
mesmeo, & outro,

Octavio Paz

1. Os métodos genético ¢ estrutural

A relaglo de Fried com a psicanalise € estreita e as vias de ligagfo diversas.
Passemos de novo primeiro pelos aspectos biogrificos. Em 1981, Fried relata num
artigo retrospectivo os sentimentos € experiéneias de seu exilio durante ¢ logo apos a
Segunda Guerra Mundial.''® O desterro, lembra, era especiaimente doloroso para os
escritores que dependiam, mais do que os jornalistas por exemplo, da lingua materna,
na medida em que na esorita literdria a mistura de fatores inconscientes ¢ conscientes
remontaria & experiéncias da infincia e da aquisiglio da linguagem. Por outro lado, o
exilic tinha vantagens inegaveis. Uma delas era a disponibilidade, na ilha britdnica, de
todas as obras que, na Alemanha tinham, em 1933, sido gueimadas pelos nazistas. Fried
cita, ao lado de Kafka, dos expressionistas, surrealistas, Brecht ¢ de outros tantos
literatos, Sigmund Freud ¢ Wilhelm Reich ainda antes dos classicos marxistas, Engels,
Lenin, Trotzki, Rosa Luxemburg {(além do proprio Marx, € claro). Que o poeta era
assiduo leitor de obras psicanaliticas, ¢ corroborado também pela grande quantia de
livros a respeito do assunto em sua biblioteca, 0 que levou 0s organizadores de seu
espolio a abrir uma rubrica prépria para psicologia e psicanalise. Além dos escritos de
Freud ¢ Jung, encontra-se ai um bom namero de outros ensaios sobre a psicanalise,
quadros clinicos e relatos de terapia, relatos de pacientes, escritos sobre psicologia

politica, sobre psicologia e filosofia etc.'! Qutro testemunho de que Fried era versado

18 ~f Frich Fried: “Der Flichtling und die Furcht vor der Heimkehr™, in: Die Muse Iurt Kanten. Aufsitze
und Reden zur Literatur, ed. cit., pp. 7-18

VU or Einblicke - Durchblicke. Fundstiicke und Werkstattherichte ans dem Nachlass von Erich Fried,
organizado por Volker Kaukoreit, Wien, TurtatKant, 1993, pp. 133-143
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na temdtica ¢ seu programa radiofdnico com o titulo Signund Freud e a Psicandlise
que foi ap ar pela BBC no dia 7 de fevereiro de 1955.17

Talvez os paralelos exteriotes tenham contribuido para uma aproximacio
interior do poeta com a nova ciéncia. Afinal a psicandlise, personificada por seu
fundador e alguns outros praticantes ilustres, tinha fambém deixado a cidade natal
‘Viena e procurado abrigo nas margens do Tamisa. Certo ¢ que Fried comeca, inspirado
pelas leituras, j& nos dltimos anos da Guerra, uma severa auto-andlise e freqilenta em
seguida os diviis do freudiano Derrick Eastmond (1948) e do “representante chefe da
escola junguiana na Inglaterra”, Philipp Mettmann (1950-52).1"

Do ponto de vista literario, a psicanalise parece estar ligada especialmente 4
génese do fendmeno aqui estudado: o jogo de palavra. Pelo menos € o que afirma o

114

proprio autor. Ele escreve, em 1943 " motivado pela histéria trigica de uma

conhecida, o soneto “Ton”, “aparentemente de forma tradicional”, mas “contendo aigo
para ele novo; a utilizagio de palavras de duplo sentido ¢ de assondncias como

schén/schon/schonen (*bonito’/ “ja°/ ‘poupar, cuidar’)”, o que “batizou de jogo de

palavra sério.”' "

Tom

Krug war der Krug schon lange vor dem Zerschellen
nur nichi so ganz wie ganz zuletzt im Vergehn.

Kann nur fallender Ton in uns ténend geschebn?
Kann uns wirklich nur helles Zerklimen erhellen?

Und nur der Kriige? Nahn wir noch zirtlich genug

trotz der Gewodhnung den anderen, mit denen wir wohnen?
Scheint uns die Rundung an jenen belebteren Tonen

schon und zum Schonen, schon eh unsere Hast sie zerschiug?

Denn so voll Leben ist wenig, wie Téten und Sterben.
Offen, dem Mund gleich, der anf ewig sich schliesst,
aufgetaner als je das Gefiiss sind die Scherben,

zwischen denen ein lange Gehegtes verfliesst.
Und die Erde wird trinken und wird sich verfarben,
ob es Wein oder Blut ist, was man Vn:’:rg,ics.st‘1 %

12 pf Kaukoreit, p. 483

U3 Além disso, Fried tomon conhecimento do psicodrama quando corhecen J.L. Moreno em uma de suas
vonferéncias em Londres. €f idem, p. 205

18 oF Idem, p. 119, nota de roda pé N° 307

i ©F firich Fried: Mitunter sogor Lachen, in; Werked, p. 601

5 Idem, ibidem. A palavea Fon tem duplo significado em alemfo {*barrofargila; som/tony’). Este duplo
significado de base, acrescido de outros {por exemplo ganz - “inteiro/completamente’ - no verso 2}, bem
como dx apofonia no verso 8 ¢ associado a rima, forma ura estrutura formal bastante complexa, para qual
demos, per hora apenas, solugiio proviséria com a tradugo literal,
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Barro*

Jarro era o jarro bem antes do despedagar

s0 ndio tio por Inteiro como ao perecer

Pode s6 barro tombado em nés acontecer retumbando?
Pode realmente s¢ claro tinir nos iluminar?

E s6 dos jarros? Estarnos com suficiente ternura,

apesar do costume, perto dos outros, com que moramos?

JA pareciami-nos as curvas destes barros mais vivos

bonitas ¢ de resguardar, bem antes que nossa pressa as foi despedagar?

Pois pouco ¢ tio cheio de vida, como matar e morrer,
Abertos, qual boca que para sempre se fecha,
mais destampados do que o pote um dia, estdo os cacos,

por entre os quais se dissipa o por longa data mimado.
E a terra beberd ¢ mudard de cor,
se for vinho ou sangue a ser derramado,

Fried descreveu o contexto dos versos detathadamente em mais de uma
oportunidade. "' Eis o resumeo de seus relatos:

A familia do escritor passava, como 4 mencionamos mais acima {(cf. p. 12), por
algumas dificuldades financeiras durante a infincia deste. Os cortes de energia elétrica
e gas ¢ a necessidade de alugar um dos quartos do apartamente s6 pararam quando a
mie de Erich Fried comegou a ter sucesso com a venda das réplicas em porcelana ¢
terracota das “meninas de pernas longas” e dos “burrinhos de orelhas compridas™ por
ela modelados {algum tempo depois, as suas cole¢les de moda feminina também
dariam retomo financeiro & familia). Quem reproduzia as esculturas era a ilustre
cerimica vienense de Marcel Goldschneider, cuja fitha Hilde, dois ou trés anos mais
vetha que Fried, o poeta conheceu na propria fabrica de cerimica, ja que a moga estava
disposta a abragar a mesma profiss@o que o pat.

~ Apbs perder os Goldschneiders de vista por algum anos, Fried foi reencontrar a
familia no exilio londrino, onde certo dia, numa visita, presenciou o castigo corporal
que o pai desferia de forma irada, mas também algo desesperada, & filha, pelo fato de
ela estar “fantasiando de novo™, A cena, em cuja seqiéneia Hilde sai da sala, a miie
chora ¢ © pai esconde transtornado o rosto entre as mios, deixa Fried perplexo.

Recuperado do susto, indagou as razfies da tragédia fanmiliar que tinha acabado de se

W Idem, ihidem, pp. 595-601, mas também carta do aulor a escritora Anne Duden, in; Werked, pp.
643-644
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desenrolar € ouviu que os distirbios mentais de Hilde tinham comegado depois de um
carto periodo de doenga ¢ depressiio forte, aparentemente surgido pelo fato de Marcel
Goldschneider ter rejeitado como genro um jovem alemdo que pretendia casar-se com
ela. O relacionamento de Hilde com este jovem nazista datava ja dos dias de Viena ¢ o
rapaz tinha, em conflito entre sua concepgdio de mundo e seu amor, decidido preservar o
ultimo, ao que seguiu a familia judia da amada para a capital inglesa. Expulso da casa
do pai de Hilde, voltou completamente abatido para um future incerto na Alemanha, ji
que, embora tendo idade suficiente para o servigo militar, deixara 2 terra natal sem
qualquer autorizagdo dos drgdos competentes, com o intuito de nunca mais 14 voltar,

Fried, aterrorizado pela historia, deu gragas a Deus quando Hilde voltou a sala,
pendo assim fim ao relato dos pats. O poeta comegou, por sua vez, uma conversa
descontraida com a moga, no que cla the correspondeu com educagio, porém ainda um
pouco perturbada. No momento, entdio, em que estavam debatendo as possibilidades de
se aplicar uma camada de verniz sobre determinado fundo de jarros de argila, Hilde de
repente perdeu-se em divagagdes, deslisando entre vérias significagSes da palavra
fundo: “ *Mas a razio no fundo & outra, Mas disso prefiro ndo falar.” Ela riu. “Além
disso, 0 papai disse outro dia que eu teria mundos ¢ fundos de razbes para envergonhar-
me, entio no fundo mais uma razdo!” Ela riu de novo e fitou ao longe, Entéio mudou de
 assunto.”!®

Assim que ficou de nove sozinho com o0s pais, Fried tentou explicar ao senhor
Goldschneider que seus castigos corporais certamente ndo eram o tratamento adequado
para a doenga da filha. Ele, Fried, teria lido muito sobre este tipo de surte (0 poeta
admite neste ponto do relato ter exagerado bastante sobre seus conhecimentos, no
intuito de demover Marcel Goldschneider de seu comportamento viclento) ¢ a atitude
de bater provavelmente sO agravaria o problema. Melhor seria ignorar com tato
eventuais divagagdes de Hilde ou, e isso seria provavelmente ainda mais acertado,
reagir a elas com sinceridade e leva-la a sério em seus equivocos. Poucos dias depois,
porém, trairia ele proprio a disposigio para a sinceridade. Numa vistta ao atelié de
Hilde, esta participou-lhe, enquanto modelava, uma idéia que tivera: “ “Sabe Erich, eu

acho que isto é uma invengio incrivel. Vou pedir para patentearem, Tem certas espécies

Y8 Der pigentliche Grund ist aber ein ganz anderer, aber davon will ich lieber nicht sprechen.” Sie tachte,
*Ausserdem hat Papa unlingst gesagt, ich solt mich in Grund und Boden schamen, also noch ein Grund!
Sie lachte wieder und schaute ins Weite. Dann sprach sie von etwas anderem.” {Idem, ibidem, p. 597).
Repare que ‘razio” e ‘fundo’ em alemio sfo duas acepcdes da mesma palavra: (7rnnd,
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de argila (tom/som’"”

), argila.. agui ela interrompeu-se, olhou para a argila de
modelar no pano molhado, depois para seus dedos, ainda repetiu & palavra argila mais
algumas vezes baixinho e continuou entio como se nunca tivesse hesitado, ‘certas
espécies de argila que a gente escuta a noite! Elas dizem coisas que dissemos na
infincia ou que nem dissemos, mas queriamos ter dito, ou entdio dizem aquilo que
pensamos agora, ¢ como, na condigio de estrangeiros inimigos, tivemos agora que
entregar os nossos radios ¢ ndo podemos sair a noite, acho que se poderia fazer figuras
desta argila, para coloca-las nas casas ¢ escuté-las como os radics. Mas isso ¢ uma
descoberta minha completamente nova, com certeza daria para ganhar um monte de
dinheiro ¢ al eu estaria livre ¢ independente e ainda poderia dar um pouco para meus
pais ¢ poderia, em suma, fazer o que eu quizesse.””'?® Fried, chocado, retrucou que
teria de refletir sobre o assunto e que a historia de patentes era sempre muito
complicada. Sugeriu também que retomassem o assunto numa outra ocasifio, mas Hilde,
como se tivesse percebido imediatamente sua falta de sinceridade, j& nfio estava mais
falante. Em contrapartida, veio o pai alguns dias depois com uma idéia para a solugdo
do problema. Como a causa do mal era aparentemente a decepciio amorosa de Hilde e
Fried mostrava preocupagio grande com sua filha, ele achava que este pudesse talvez
seduzi-la na esperanga de ela esquecer o antigo amor e poder assim ser curada. Embora
Hilde fosse extremamente bonita ¢ Fried de repente sentisse uma atragdo enorme pela
jovem, ele ficou, provavelmente por temer sua propria inexperi€ncia e timidez em
assuntos amorosos, completamente desnorteado com a proposta. Assim tratou de
assegurar a0 pai que este certamente ndo seria um caminho adequado nem viavel para a
cura. A familia procuron em seguida, por indicagiio de Fried, ajuda com Dr. Erich
Hoffer, psicanalista vienense, também exilado em Londres. Este, porém, recusou o ¢aso
dizendo que a psicandlise ndo serviria para o tratamento de tais distarbios, o que,

segundo Fried, correspondia 4 opinifio da majoria dos analistas em 1939, Hilde

U A palavra que em alemio designa barro/argila (7on) ¢ homSnima com a designagiio para tom/som. Cf
também a traducio do soneto acima,

120« sypressst du, Brich, ich glaube, das ist ine grossartige Erfindung. Tch will mir das patentieren Jassen,
Es gibt gewisse Arten Ton - Ton...”, hier unterbrach sie sich, sah den Tapferton in seinem nassen Tuch an,
dann ihre Finger, wiederholte dabet noch mehrmals teise das Worl Ton und fulir schliesslich fort, als ob sie
nie gestockt hitte, *gewisse Artes Ton, die hort man eben in der Nacht! Dic sagen Sachen, die man ols
Kind gesagt hat, oder die man nicht einmal gesagt hat aber eigentlich sagen wollte, oder sie sagen was man
sich jetzt denki, und weil wir als feindliche Austénder jetzt doch unsere Radioapparate abgeben mussien
und nachis zu Hause blethen miissen, glanbe ich man konute aus diesems Ton Figuren machen und sie zu
Hause sufitellen und ihnen zuboren, und damit kénate man sicher viel Geld verdienen, und dann wire ich
frel und unabhtingig und kinnie sogar noch meines Eltern was geben und kdnnte Gberhaupt tun, was ich
will."" {Ldem, ibidem, p.598)
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Goldschneider recebeu entdo tratamento psiquidtrico com choques de insulina, O que
ndo sc sabia, na época, ¢ que neste tipo de terapia o paciente fica com o sistema
imunelogico bastante enfraquecido e, portanto, complefamente vulnerdvel a infeges
gripais. Hilde adoeceu de gripe e morreu no prazo de quatro dias,

0 proposito de Fried (tornar-se escritor), gutado pelo principio cldssico nulla
dies sine linea, ficou seriamente abalado por estes acontecimentos. O poeta, entfio com
18 anos, demorou bastante tempo até que conseguisse empunhar a pena de novo. Mais
tempo ainda se passou, antes que conseguisse escrever algo em alusfio ao tragico
acontecido,

Ora, as duas quadras ¢ os dois fercetos tornam-se, a partir deste pano de fundo,
bastante inteligiveis. E claro que nfio esgotam seu sentido no horizonte biografico.
Porém sua simbologia (sobretudo biblica) de equiparagiio entre jarro, barro e corpo
humano, bem como vinho e sangue (vinho enquanto elixir da vida, dadiva espiritual,
respectivamente vinho como sangue da terra (Plinio) e simbolo da unifio espiritual apés
a morte de Jesus) é tradicional e de certa evidéncia.'”! Ademais Volker Kaukoreit ja fez
leitura minuciosa dos versos, mostrando inclusive possiveis pontos de referneia
exteriores & obra de Fried, a dizer, certos paralelos com trechos dos sonetos a Orfeu X1,
X VIl e XXV, de Rilke,'* de modo que podemos com isso prosseguir na exposigiio do
desenvolvimento da temdtica analitica na obra de Fried.

Pelo fato de o poeta estar bastante envolvido com quesides acerca da sua
infincia e dos desdobramentos da mesma nos seus sentimentos do presente, as alusfes 4
- ferramenta, com qual esperava lvrar-se dos fantasmas, brotaram numerosas no obra do
pos-guerra. (Um dos pontos chave era a relagiio complicada do poeta com seu pai.
Como este tinha sido morto pelos nazistas, a questiio de condenagfio global de pove
alemio versus diferenciagfio ¢ tentativa de reconciliagdo, que, a bem de verdade, era
politica, ganhou dimensdes e contornos interiores consideriveis para Fried. Nem
sempre cle tinha certeza se realmente argumentava em prol da tentativa de

compreensio - no sentido de tragédia humana -, mesmo dos piores atos nazistas, por

12! Neste sentido ¢ interessante lembrar que a temdtica é recorrente neste periodo da obra de Fried.
Citemos aqui apenas dois outros casos. Primeiro uma poema apofbnico posterior a “Ton” com a seguinte
forma: “Adam™: Bild aus Ton / Atem eingetan / zu ténenderm Tun / und wieder gelahmt / zu Lehm {Adfo:
imagem de barro / acrescida de sopro / para agil agio / e de novo paralizada / para argilay. Cf. Erich Fried:
Befreiung von der Flucht, it Werkel, p.544, No conto “Die Genaunahme”, Fried discorre em associagdes
labirinticas sobre a equivocidade / ambigiidade do provérbio lamtas vezes o cdmioro vai ¢ fonte, que por
Jfim li deixa a asa (Der Krug geht solange zum Brunnen, bis er brichi), a0 que voltaremos mais adiante.
(CE, Erich Fried: Kinder und Narren. Prosa, in. Werked, pp. 292-304

B 0f Kaukoreit, pp. 239-244 '
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motivos humanistas ou s¢ identificava-se inconscientemente com eles, pelo fato de

terem realizado um antiqiifssimo desejo seu: matar o pai odiado). Nenhum livro, porém,

contém fantas referéncias a (auto)andlise como o tomo de poemas ciclicos Reich der

Steine e, dentro deste, especialmente o ciclo “Rickschritt”, do qual passamos a

transcrever alguns dos principais trechos.

Riickschrit!

Rizckschritt

Schreitet den Rixckschritt
ein Stiick mit

Wege zur Wiege und weiter
Und schreit nicht

Wer in der Welt nicht

daheim ist

geht inspeheim heim

Und sein Heim ist so weit nicht

Und komimt er weither
s0 weil er afles was er
hat dem Wasser

Ein Tampel
wird ilim zum Tempet
Bein Sieg ist besiegelt

Denn er erkennt

das Kind
in ders er sich spiegelt

Eigladgung zur Binbijdung

Bild ich mich ein an der Wand in den goldenen Rahimen

tret ich durchs Glas so tret ich in Gottes Namen
ein in die Muster cod ein in den Vater
Es flle

endlich in Scherben die Wand =wischen Bild und Welt

{.ad ich mich ein in die Lade im Spiegelschrank
lieg ich im finsteren Unglick

sieben dgyptische Fahre lang

Und das Biut das mir quiilt vom Tritt 1a mein Bild
wird von LavendeltGH und Kampfer gestilit

[.]

% firich Fried: Reich der Steine, in: Werkel, pp. 137-257
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Regressot

Regresso

Acompanhem o regresso

por um pedago

caminhos 20 bergo e mais loage
E nfo rectamem

Quem nio estd em casa

no mundo

Vai 4 socapa pars casa

E sua casa ndo estd tio longe

E se vier de longe
sagra tudo que tem
& dgua

Uma poga
torna-5¢ pago
Sua vitoria estd selada

Pois ele reconhece
a crianga
na gual se espetha

Convite & inaginagio

Imagino-me na parede a moldura dourada
atravessando o vidro pooho o pé em nome de
Deus na mie e no pai

Cai

enfim em cacos a parede entre imagem e mundo

Convido-me A arca no armanio espelhado
jazo em tenebrosa desgraca

por sete anos egipcios

E o sangue que jorra do pontapé na imagem
& estancado por cinfora e tule alfazemado



Grabung des Vuikans

Eimer und Goldfischformen il ich mun wieder mit Sand

schapf einen Krater vaterStief mutterStiefer

Triefend nass ist der Grund
Pen Grund kann keiner verraten
Ich bin der Sandmans Loffelschopfer am Loch

Masser als Sand ist das Wasser unter der Erde
Eimer und Goldfischform schoopfen die gelbe Flut

Frisch dampft die Schuppe
Nix kann den Krater [dschen
Frosche Fische schinappen im Kessel nach Fust

Mutter Vater versinken im grundlosen Krater
Was ist der Grund den keisier erratten kahn

Tchtyer Sandmann
mutterhoch vaterhire
backe in Lava zerstygte Fische aus Sand

-

Gebet um Frdarmen

Hilf Rom-Popel dass es ime Magen nicht knusrt
und im Bauch mich nicht beisst

dass ich micht rot werde und dass die Kotgeburt
mich nitcht zerreisst

[iass ich micht zuviel varlier
vou Meinem, gelt{?

Hilf Rom-Popel denn dis
folgt die Welt

Diir folgt die Welt
dir folgt die fehit
Dir volkt die wahlt
Tiervolk tief fillt

Der Bodensee

HOKUSS-POKLUISS
‘Was ich am Boden seh
das ist der Bodensee
LACUS-LOCUS

Waein nicht vor Lachen
Hab ich mich nassgelacht
Lachen macht Machen
Wer hat die Lache gemacht

Wache her Wache

Mutter vom Schiaf wach auf
Schilag nur die Lache

die Lache schiag auf
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Escavacio do vulcio

Balde e forminhas de peixe douvrado encho de
ROV Com areia
crio uma cratera padrasticamente profunda ma-
deasticamente mais funda

Molhado como um pinto estéd o fundo
A sazio profunda ninguém pode adivinhar
Eu sou o homem de areia criador no buraco

Mais mothado que areia € a dgua debaixo da terra
Balde e forma apanham a maré amarela

Fresquinha evapora a caudeirada
nem aguadeiro pode apagar a cratera
peixe e sapo ra sopa abocam gozar

Mie e pai afundam na cratera sem fundo

Qual é a ratde profunda que ninguém pode abarcar

Animalicteu homem de areia
mie alta pai imargens
passo na lava despedassados peixes de areta

[

Prece por viscericordia

Faz Rei-Bulicio que o estdmago niio ronque
e a barriga nfio morda

que eu nio fique vermetho € que a obra

ndo me rompa

Que eu niio perca

demais do mey dinheiro!
Faz Rei-Bulicio pois 2 vocé
gbedece 0 mundo

A voeé obedece o mundo
a voué abedece o fundo
Rei obedesce no fundo
Reino animal desceu fundo

Q lagio

Abracadabra

o quie vejo no chio
¢ o Jagio

agua largada

Mo chore de gargathar
Josrei da rizada
gargalhar faz jorvar
Quem fez a enxurrada

Vigias vigias

A mie de vigilia

50 espanque a enxurrada
na enxurrada dé pancada



Tischtaschiusch Tischtaschiusch

Tisch Tisch du Mesa mesa

Frisch ist das Tischtuch fresca é a toatha
rein ist das Fischiuch alva € a toalha

mein Taschiuch das ich verdor o meu lengo perdi
Wasch ich mich rein am Taschiuch Limpo-me o lengo
wisch ich mich rein am Tischiuch jango mio na toalha
so filit der Vorhang ~ caiacortina

ither das Tischbeintor sobre a trave de pés

Unier dess Wischtuch
unier dem Waschtuch
unter dem Tisch durch
muss tch hesvor

1ch das Wisch-Schwein

Debaixo do esfrepfic
debaixo do pano

por debaixe da mesa
terho que sair

Eu o estro-porcatho

weinend am Tischbein chorando ao pé da mesa
das Frischlein © porguicho

gezdrteit am Obr puxado pela orelha

{1 £

Yermeerung Marejar

Die Mutter kitsste mich - A mie me beijou -
Mutter mehr! Mée mais amari

Mehr Mutter Meer! Amar mais mae mar!

warfst an die Kiiste mich

Die Mutter krankt mich
Mutter nun briste dich
Die Muiter kilsste mich
Das Meer trinkt mich'>

i costa ela me jogou

A mie me magoou
Va mie te gaba

A mie me beijou
O mar me fgua

Para o leitor razoavelmente familiarizado com os textos de Sigmund Freud, os
versos de “Riickschritt™ sfio seguramente muito eloqientes. Se acresentados os dados
biograficos de Fried, arma-s¢ um quebra-cabega complexo que parece misturar
referéneias e simbologias freudianas, memorias ¢ desejos da infincia do poeta,
acomecimenios reais, sonhos, atos falhos, et Sigamos por enquanto pelo menos os
movimentos perais dos versos.

Fried abre o cicle, indicando ao leitor o caminbo que pretende trithar. O convite
de acompanhi-to no regresso ao bergo (V1-3) ¢ seguido por uma adverténela (pede-se
ao lcitor nfo reclamar da volta 4 infincia - V4) ¢ uma justificativa (V5-8). Por nio se
sentir emn casa no mundo, o eu-lirico estd disposto a Investigar a propria casa que esta
perto ¢ longe ao mesmo tempo. Perto, porque as respostas devem surgir de dentro da
propria psique, longe, porque ha resisténeias a serem superadas e porque as respostas

distam tanto temporalmente (no periode da infincia) quanto geograficamente, isto &, do
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outro lado do Canal da Mancha (a primeira ocorréneia da Agua no verso 12 evoca esta
travessia que ja tinha aparecido na interpretagio do poema “Fihre” (¢f. p. 56) e que
reencontraremos logo mais em “Grabung des Vulkans™). O sucesso (V15), ser de novo
dono ¢ sentir-se bem dentro da propria casa, passa pela captaciio dos reflexos da auto-
estima narcisica ¢ pelo reconhecimenio do outro na imagem do espelho ¢ na propria
pessoa (V1i3-18).

“Einladung zur Einbildung” retoma esta tematica do espetho e a combina com
fantasias, desejos e acontecimentos reais de infincia ¢ juventude do autor. O deseijo de
entrar dentro da mie, por nela o pé - ou outro membro - associa-se & agressdo ao pai (3
conotagho sexual liga-se também o desejo de proteglo, de volta para o fitero,
representado pelo jogo infantil de esconder-se na gaveta/arca do armdrio espelhado
(V6), lugar acolhedor com cheiro de alfazema (V10), mas que também amedronta por
ser proibido). Esta agressdo esta por sua vez refletida na agressdo & propria pessoa ou,
pelo menos, 4 imagem da propria pessoa no espeltho (V2, 5 e 9). A problematica
edipiana ¢ corroborada pela morte real do pai na adolescéneia de Fried (o policial da
GESTAPO tinha ihe arrombado a parede estomacal com wm pontapé e o médico da
familia dera-lhe uma injeclio de cinfora (V10) antes de manda-lo para o hospital) e
pelos textos freudianos' que tratam da identificagiio da crianga com o pai, por um
fado, ¢ da equiparagiio deste com Deus, por outro. Ou seja, a crianga fantasia ser o
proprio pai, ter acesso & mie, e neste contexto tornar-se causa sui, PETAr-s¢ a si Mesmo
{arca da alianca (V@) e desterro no Egite (V8) evocam Moisés, pai da horda e mediador
entre o povo escolhido e Deus).

“Grabung des Vulkans” retoma esta temdtica a partir do cendrio da brincadeira
infantil na caixa de areia. Num primeiro momento, porém, o vulcdo do titulo, assim
como a ¢ratera do verse 2 ¢ a lava do ltimo verso, lembram o estudo freudiano sobre a
novela Gradiva, de W. Jensen, cujo herdi, o arquediogo Norbert Hanold, apaixona-se
por um alto-relevo clissico que representa uma jovem deslocando-se de maneira
particular, Em seus sonhos e delfrios, o jovem cientista ganha a convieglo de que a
moga representada na imagem teria vivido em Pompéia e sido soterrada na fatidica
erupcio do Vuledo Vestivio. A procura de vestigios da paixdo na cidade italiana, trava
em seus delirios contato com ela, isto é, com um fantasma gue mais tarde se revela

como sendo sua vizinha e companheira de infincia, dona do mesmo andar

13 Cf por exemplo Der Mana Moses und die monotheistische Religion: Drei Abhandiungen, in: Sigmuand
Freud: Studiencusgabe, 1X, Frankfurt am Main, Fischer, pp. 457-581
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caracteristico,'™ O adoccer ¢ a cura do herdi cstdo aqui, portanto, ligados a
recalcamento e retorno de wm amor infantil de cardter fraternal & menos a0 compexo
edipiano. '

Ha, no enfanto, também na novela um episddio que parece ecoar nos versos que
estamos analisando., Hanold, estando em Roma, ouve de seu quarto no albergue a
conversa de um par em lua de mel que ocupa o quarts vizinho. O didlogo amoroso
termina com o ranger da cama, ac que o herdi adormece e sonha com Pompéia, onde
Apolo de Belvedere carrega Vénus em seus bragos ¢ & coloca numa carroga. Ora, as
palavras alemds Karren (‘carroga’) ¢ kmarren (‘ranger’) s3o muito parccidas. A
simbologia do sonho ¢ tdo evidente para Freud que cle se abstém de comentd-la. Mas
sabermos, por outros textos seus, qual era a importincia que atribuia ao fato da crianca
presenciar ou espreitar o ato sexual dos pais.'”’ Estariam a ele ligados a curiosidade em
relaglio a génese dos bebés, a suspeita de que o ato de urinar teria seu papel nisso (a
acd3o do pat ¢ interpretada neste sentido), a raiva conira o pai, jA que este parece estar
agredindo a mie ¢, finalmente, o sentimento de abandono ¢ caréncia da crianga, na
medida que esta se sente excluida da cena.

Neste ultimo sentido, pode-se interpretar a construgdio “padrastica”™
“madrastissima” (“vaterStief” = vaterstief, ‘profundo como o pai’; mas também a
inversdo de Stiefvarer, ‘padrasto’; enquanto que “muterSticfer” = putterstiefer, ‘mais
profundo que a mie’; ¢ StiefferJmutter, ‘madrasta’ (‘mais madrasta’)) que o eu-lirico
busca no fundo da cratera, ou seja, onde foi produzido o material do soterramento.
Ficando na mesma imagem, terfamos entio que ler “mutterhoch vaterhdre” do
pen(liimo verso como a) Mutter hoch Vater héer (hdher), ou seja, ‘mie alta pai mais
alto” (encima dela) e b) Vater hore (“escuto o pai”). Mas voltemos ao inicio do poema.
Estd, pois, a crianga a brincar na caixa de areia, sentindo-se maltratada ou pelo menos
pouco amada por sua mie e seu pai. Neste cendrto aparece, na estrofe seguinte, outro
personagent. O Sandmann, 0 homem da areia. Se nos lembrarmos da mterpretagdo que

Freud deu 4 novela homdnima de E. T.A. Hoffmann'?® ¢ seguirmos além disso a pista da

B Cr Sigmund Freud: Der Walu wnd die Trdnme in W. Jensens Gradiva, in; Stdienausgabe, X, ed. cit.,
.$1-85

Eg’ O uso da metafora Pompéia para soterramento (recalque) e escavagio (andlise} do material psiquico

era, por ouiro lado, um dos preferidos de Freud, ji que o fundador da psicanalise tinha ele mesmo uma

relagiio mmito especial com a arqueologia. Sendo assim, a metafors aparece em varios estudos, abrindo a

possibilidade de Fried ter tirado a referéncia de outo lugar que estivesse mais claramente higado &

Pmb]eme'nica edipiana,

¥ por exemplo Analyse der Phobie eines fimfidhrigen Knaben, in. Studienansgabe, VIII ed, ¢it, pp.

11+123 ou Bruchstiick eiser Hysterie-Analyse, i Studiencusgabe, V1, ed. cit., pp. 83-186

B CF. Das Unheimiiche, in: Studienansgabe, IV, ed. cit., pp. 243-274
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dupla ocorréncia dos sindnimos de rafen (‘adivinhar)'

, abre-s¢ de repente um
gigantesco campo de associaciio. E que “erratten kahn”, modificaciio leve de erraten
kann, ¢ muito parecido com Ratfenmann, que € costumeiramente usado como referéncia
ao célebre estudo de Freud sobre um caso de neurose obsessiva.” Dai 4 evocagio de
“Complexo de fﬂdipo”, Complexo de castragio”, masturbaglio infantil ¢ seu castigo,
prazer sexual infantil ao defecar e uninar, erdtica anal ¢ homossexualismo, cocd como
criaglio da crianga e presente para a mie cic., ete., € apenas um passo que contudo nio
daremos aqui, a proposito de evitar a longa digressfio que implicaria. Antes de
passarmos, porém, para as demais partes do ciclo, duas palavras ainda sobre trés
associagdes menos obvias. E que “kahn”, isto 6 Kuhn, (V 12) significa barca e, em
comjungio com o adjetivo “zerstygle” (a principio provavelmente variagio de
zertiickelte - “despedagados™) do verso 15, traz & baila de novo o rio Styx, o barqueiro
Caronfe ¢ as duas margens, isto €, a passagem entre a terra dos vivos ¢ a dos mortos.
Por outro lado, temos a possivel dupla lertura de “Ichtyer” no verso 13, Ichthys significa
sabidamente peixe ¢ ¢ o simbolo de Jesus. Ao que estarfamos de novo as voltas com a
relaglo pai-filho-Deus ¢ a criagio dos seres humanos (Deus fez o homem de barro, a
crianga forma seres de areia ¢ jJava e a ciéncia trabalha com a hipotese do planeta terra
ter sido uma imenso bola de rochedo liguido, anfes de desenvolver-se vida nela). No
gnfanto, “Ichtyer” pode ser lido também como Jefr Tier (Ceu animal™}), o que reforgaria a
ligagio com ¢ cstude do homem dos ratos, em que ¢ paciente 1dentificava-se, {4 na
infancia, com uma ratazana,

Ora, “Gebet um Erdarmen”™ e “Der Bodensee™ apenas detalham 2 temitica fecal
e urinaria, sendo assim dispensavel uma lettura mais minuciosa. O que vale lembrar, no
entanto, ¢ a semcthanca de “Kotgeburt” (um composto de ‘merda’ ¢ “parto’,
respectivamente o resultado deste), no verso 3, com Toigeburt (“crianga natimorta’). Ja
sabemos que Fried permanecey filho dnico porque sua mic deu a fuz uma crianga morta
quando o poeta tinha cerca de um ano ¢ meio {cf. p. 13). “Bodensee”, por sua vez, 6
nome do maior lago da Alemanha. Realmente um xixi potente para chamar a atengo da
mie (ou por ter retido a urina para aumentar o prazer?)! Interessante ¢ também a rima
apofonica em latim das palavras “LACUS” (*lago’) ¢ “LOCUS” (‘local’), sendo que a

ultima é corriqueira em alemo como sindnimo de W.C.

‘9 Of verraten V4 g erratien = erraten V 12
Y CF Bemerkungen iiber einen Fall von Zwangsneurose, in: Stedienausgabe, V1, ed. ¢it., pp. 33-117
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“Tischlaschtusch”, por sua vez, contém uma séric de lembrancas de situagdes da
infincia que provocaram o castigo de ser puxado pela orefha (V 16). Desrubar comida
na toalha de mesa limpa e perder seu lengo irritava os adultos tanto quanto a atitude de
esconder-se de baixo da mesa com a toatha/cortina (de novo o desejo de protegiio ¢
abrigo} ou transformar os pés da mesa em traves para uma partida caseira de futebol. O
titulo parece evocar, a exemplo do primeiro verso no poema anterior, uma férmula
magica, que talvez fosse essencial para 0 jogo de sumir ¢ aparecer debaixo da toalha de
mesa ¢, por outrp lado, representaria o desejo de poder fazer desaparecer as manchas na
toalha e aparecer o lengo perdido, para escapar do castigo. A inclusfio de forgas mégicas
nos acontecimentos ainda poderia ser interpretado como uma tentativa da crianga de
eximir-se da culpa, ou seja, “aconteceu sem que eu fizesse algo, ndo foi culpa minha”.

Finalmente encontramos em “Vermeerung” uma rima que ja aparecera em
“Zettenge” (cf. p. 45) e que apresenta o lactente precisando de um oceano de ameor ¢
ficando seriamente magoado, quando privado de seu nirvana no peito materno,

A tomdtica psicanalitica dos textos acima e consegiientemente também os
procedimentos hermenuticos dela derivados levantam uma série de problemas. Em
primeire lugar, temos que lembrar que as andlises freudianas de obras de arte
aconteceram em sua grande maionia ‘a revelia’ de um conbecimento psicanalitico por
parte dos autores das respectivas obras. Mais do que isso, Freud deriva desta “ignordncia
genética’ um dos principais pilares para explicar o efeito estético que a obra de arte
exerce sobre o plblico; ambos, artista ¢ contemplador da obra, sofrem do mesmo
recalque, diferenciando-se ligeiramente apenas pelo fato de o primeiro intuir com mais
agudeza os contelidos soterrados da propria vida ¢ da vida dos outros, assim como ter a
coragem de dar vaziio a este material, sem no entanto fer consciéneia plena daquilo que
veicula, Neo caso de um escritor perfeitamente famibiarizado com a literatura
psicanalitica, que por ventura nem estivesse extraindo scu material da vida ‘real’, mas
dos textos tedricos, ndo se estaria estabelecendo uma nova equagdo?

Um segundo ingredientc basico dos versos de “Rickschritt” € jgualmente
polémico. Mencionamos no primeiro capitulo (cf p.12) a dddiva - ou sina - de Fried,
chamada amnésia da infAncia incompleta. As amostras que o poeta da de sua
capacidade mnémica, corroborada por textos, documentos ¢ depoimentos alheios, sio
de fato notaveis. Em contrapartida, existe o ceticismo freudiano quanto as lembrangas
de nossa vida infantil, O trabatho analitico lhe mostrou que nio hd garantia quanto a

exatidio das recordagdes concernentes aos primeiros acontecimentos de nossa vida. Via



de regra, nos lembramos de coisas indiferentes ¢ secundirias ¢ ndo de acontecimentos
afetivos importantes, cuja representaciio experimenta, segundo Freud, o veto da
resisténcia. Os conteudos secunddrios servem assim como substitutos 43 experiéncias
psiquicas de relevo. Estas “lembrancas-encobridoras’ (Deckerinnerungen) podem ser
constituidas a partir de material anterior, posterior ou contemporineo a0 acontecimento
recalcado ¢ fazem com que Freud possa afirmar que, mais do que lembrado, o passado
individual e coletivo dos seres humanos € constituido fantasmaticamente pelo individuo
e pelo povo, Alids, ¢ esta caracteristica que aproxima recordagao infantil, histeria ¢ obra
de arte. Todas elas “sfo construgdes fantasmdticas a partir de tragos mnémicos, {...]. As

" ?'} 1o - -
Ao que 34 cstamos em meio do terceiro e

trés representam o passado deformando-o,
mais grave problema. A aplicagfo da psicanalise 4 estética, tal como operada nos textos
acima, parece equiparar 0 que o aprendiz de critico aprende a separar na primeira ligio:
eu-lirico ou personagem principal e autor enquanto persona real. Da mesma forma que
ha transformacdo reciproca entre passado e fantasia, servindo os tragos mnémicos
apenas como pontos de contato entre ambos, a relagfio entre obra e autor (no sentido de
que o artista ivestiria suas fantasias pessoais em eu-lirico ou personagens / personagem
principal) ¢ muito complexa. Se existem dols momentos, isto é, os acontecimentos
afetivos da vida real e a descarga na obra de arte, o elo de ligaglo, a fantasia do artista,
¢ da ordem do inconsciente, o que faz com que a logica tradicional {enha que ser
suspensa €, portanto, proibe que se estabelega uma relagio de simples causalidade entre
0§ termos.

Ora, uma Interpretagio psicanalitica da obra de arte s6 faz sentido na hipotese
de os mesmos processos inconscientes, obedecendo a um mesmo método, governarem
os diversos fendmenos psiquicos: “O método psicanalitico de investigagio pode ser
aplicado igualmente & explicagio dos fendmenos psiquicos normais ¢ tornou possivel
descobrir estreitas ligaghes entre os produtos psiquicos patoldgicos ¢ as estruturas
normais, tais como os sonhos, os pequenos atos falhos da vida quetidiana e fendmenos
importantes como os chistes ¢ os trabalhos da imaginagdo.” " Mas afinal, qual ¢ a
finalidade e em que consiste este método do trabalho analitico? Dite de forma

133

resumida’™” | ¢ o intuito da analise fazer com que ¢ paciente revogue os recalques de seu

B3 garah Kofiman: A infdncia da arte. Uma interpretagiio da estética frendiana, Rio de Janeiro, Relume
Dumara, 1996, p. 74

'3 Giemund Freud: Standard Lidition, X11, p. 210 (apud Sarah Kofman: op. cit, p. 81}

2 0f Sigmund Freud: “Konstruktionen in des Analyse”, in: Studienausgabe, Ergdnzungsband, ed. cit,
pp. 393406
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primeiro desenvolvimento e os substitua por reagdes que correspondam a um estado de
amadurecimento psiquico. Para tal, ¢ necessirio que ele recorde determinados
acontecimentos € as impressdes afetivas correspondentes, por hora esquecidos. Pois os
seus sintomas e suas inibigdes, as conseqii€neias dos recalques, sio precisamenie os
substitutivos do esquecido. O analista gula o analisando na sua empreita basicamente
por dois instrumentos: a interpretagdo e a construg@io. O passado esquecido do paciente
subsiste enquanto fragos / rastros (Spuren), em forma de fragmentos das recordagBes
nos seus sonhos, seus iasights na livre associagio, scus lapsos e atos falhos, enfim, nas
suas insinuagdes de repetigiio dos afetos, correspondentes ao recalcado, em atos fora ou
dentro da situagfo analitica. Estes detathes, devidamenie interpretados, siio compostos
pelo analista numa construgiio analitica. Freud usa 2 metifora da reconstrugio
arqueoiogica. Um edificio destruido e soterrado € reconstituido a partir dos restos de
seus muros, das impressdes no solo que determinam a quantidade e a posiglo das
colunas, dos fragmentos de afrescos que embelezavam suas paredes etc. Um dos
principais problemas da atividade arqueoldgica & andlogo ac que dificulta a tarefa do
analista. Determinar a tdade relativa de um objeto desenterrado nem sempre ¢ facil. Ele
pode pertencer realmente & camada em que foi encontrado ou ter sido transportado para
14 por uma interferéncia posterior. Contudo, o analista trabalha sob melhores condigBes.
Nada corresponde na arqueologia 3s repetigdes pelo paciente, na hora da transferéncia,
de suas reagBes primordiais. Tampouce ¢ provavel que alguma formagfo psiquica se
perca para sempre como acontece aos objetos antigos, por violéncia fisica, fogo ou
saque, Por outro lado, a pertinéncia da construgfio 58 pode se confirmar pela pratica
analitica, j& que os comentirios do paciente, a aceitagio ou negagio do intuido pelo
analista, em pouco contribuem para dar status de verossimithanga ou equivocidade ao
arcabougo construido, porque podem ser fruto da resisténcia do analisando frente aos
contetdos liberados. Na medida em que o arcaico, o ‘primitive’, 6 existe nos tragos ¢
interpretacfio ¢ construgdo sé podem ser confirmadas por novas interpretagfes ¢
construcdes, estd-se¢ num circulo vicioso, no qual se ¢ “enviado de construgfio a
construciio, de versiio a versio, de interpretagiio a interpretagfio, sem jamais atingir um
texto originario inexistente: a andlise ¢ inevitavelmente ‘intermindvel’.”"* As
dificuldades, porém, ndo param por al. A construgiio do analista ¢ apenas o primeiro

passo. A sua suposiciio tem que se transformar na convicgio do paciente de que o

B4 Surah Kofinan: op. cit., pp. 84-85
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suposto contém realmente as pegas - € na ordem certa - que completam as lacunas emn
seu puzzie psiquico,

Ceticismo ¢ otimismo em relaglio a0 sucesso do método, isto ¢, a cura duradoura
do'pacien.te ou até uma transformaciio do ego que corresponderia a uma vacinagio
contra adoecimentos futures, alternam no pensamento freudiane. Isto, contudo, nfio ¢
objeto do nosso estudo. Estamos anies interessados na aplicabilidade do método 4
analise da obra da arte. Neste gentido, configura-se que constituir a fantasia do artista a
partir de sua biografia, dos acontecimentos reais, e assim explicar seus produtos
estéticos ou, fazendo o caminho inverso, esbogar pela anslise dos detalhes da obra e do
perfil das personagens a personalidade do artista, bem como sua histéria, € ainda mais
delicado do que a utilizagdo clinica do métedo: “Os fragmentos do passado sfo dados
de wmn medo acabado no texto ¢ na obra, e eles periencem essencialmente 4 ordem
simbélica; estd ausente a relagfo analitica, que permitiria uma repetigiio de afetos na
transferéneia; além disso, nem o herdi nem o autor estdo ai para fazer as
associagBes.”>> Mas se estes fatores ameacam fortemente a legitimidade da aplicagio
de métodos psicanaliticos a interpretagiio da obra de arte, ¢ igualmente possivel
enconirar atenuantes. Pois, “se € verdade que o texto ndo ‘reage’ 4 analise € que 0 autor
ndo s¢ transforma, o plblico, por sua vez, sofre um efeito de afeto importante, que pode
desempenhar o papel dos fragmentos emocionais do doente, e que prova que a obra de
arte € uma das ‘rebrotagdes’ do recalcado, Quanto as associagBes, por um lado, ¢ o
proprio Freud quem as faz e é por isso que seus texios sobre arte com freqiiéncia
parecem escritos de um modo desordenado, embora obedegam a uma logica profunda.
Por outro, o contexto da obra, assim como as cutras obras do autor, desempenha o papel
da livre associac@o, Finalmente, ¢ isto € capital, ao contrario do sonho ou do sintoma
neurdtico, a obra de arte € uma obra cultural e ¢ nisso que se distingue de ambos
fundamentalmente. O passado individual do autor em jogo na obra deve poder tocar
todos os homens; mas ele também nio se entrega como tal, o mais singular deve ser o
mais tipico, ora, Freud mostrou que, para os sonhos “tipicos’, o método por associagio,
método genético, niio bastava e que lhe era preciso acrescentar um método estrutural.
Fste podera entdio, na andlisc da obra de arte, atenuar os defeftos do método
genético.™ ¥ E sim verdade que Freud elenca uma série de simbolos que “significam

regularmente ou quase regularmente” a mesma coisa. O fato de esta simbologia nio ser

13% Tdem, ibidem, p. 87
Y9 tdem, ibidem, p. 87
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exclusiva ao sonho, mas comum a variadas Tormagdes do inconsciente, tais como
folclore, mitos, lendas, ditos provérbios e chistes, $6 reforca sua aplicabilidade & arte.
Nio ¢ menos verdadeiro, porém, que Freud adverte no final do trecho para que nio se
superestime a relevincia da simbologia para a interpretago do sonho. As associaces
dos pacientes tém importincia decisiva, a tradugfio simbdlica ¢ apenas auxiliar.’*’ Do
ponto de vista da estética, se poderia acrescentar que, pelo menos na arte moderna, o
lago que une o artista a seu phblico por vezes ¢é forgado até praticamente se esgarcar. O
singular ¢ o individual ganham peso frente ao tipico. Uma interpretagiio simbélica da
obra de arte, portanto, tem que ser processada com muita cautela.

Por estas ¢ outras razles, talvez explique-se que Volker Kaukoreit preferiu
entender suas interpretagbes da Hrica de Fried - “principalmente no tocante a aspeclos
da psicologia profunda” - apenas como propostas que demandariam uma hermenéutica
compiementar pela milo do especialista no assunto, ou scja, o psicanalista ou o
psicologo. ™ Ora, pelo que vimos, as limitagdes parecem ser antes de causa do que de
competéncia. Em contrapartida, tem que ser frisado que até aqui apenas fangenciamos a
principal potencialidade da contribuigiio que a psicandlisc € capaz de fornecer a
estética. Se entendermos que o fim ulterior da atividade critica € chegar a um juizo de
valor, ela independe, num primeiro momento, da exphcitagfiio, da hermenéutica.
Qualquer contemplador de arte € capaz de apontar intuitivamente a superioridade
estética de certa cobra frente uma outra, Evidentemente o critico diferencia-se do
apreciador comum, pa medida em que é convocade a justificar sua intuigdo, a
estabelecer os critérios segundo os quais chegou a seu veredicto. Enfram entio a
atribuigiio de significado, a andlise da forma, a adequagio a estilos ¢ gostos da época
etc. Mas a principal forga motriz de uma critica que ndo seja estéril continua sendo
aquele primeiro momento, em que o critico percebe que a quantidade de prazer estefico
extraido de uma obra € abaixo ou acima da média ou igual, superior ou inferior aquele
prazer experienciado pela contemplagiio de uma outra obra concreta. "’ Ao passo que o

Principio do Prazer ¢ um conceito chave da psicandlise, cujo preceito regulador de toda

27 CF, Sigmund Freud: Die Traumdentung, in: Studienausgabe, 1V, ed. cit., pp. 345 - 394

¥ Embora trabalhe com um enfoque ds vezes um pouco diferenie € com um corpus mais diversificado
{siio objeto da andlise um nlimere menor de textos do ciclo “Rickschritt”, mas estram trechos do ciclo
“Die Genilgung™ e alguns outros poemas que ndo se encontram no livre Reich der Steine), Kaukoreit
chega a resultados bastante semelhantes as interpretagSes que eshogamos acima (cf. Kaukoreit, pp. 370~
384, passim).

¥ ¢ claro que a propira atividade intelectual de explicitagio e decifragio pode em si provocar prazer,
além de potencializar o prazer inicial que emana da obra. Mas, a priori, a fruigio da arte independe de seu
entendimento,
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atividade psiquica s0 foi relativizado quando Freud sistematiza a hipOtese da existéncia
de uma pulsdo de morte™” (em 1905 Freud ainda afirma que toda atividade psiquica

- consistiria em ganho de prazer ¢ economia de desprazer'”!

J, € de supor que seu aparato
tedrico tenha também algo a coniribuir para a analise da natureza do prazer estético.
Aproximaremos, portanfo, no que segue, a estética a um ponto de vista

metapsicolégico, a fim de examinar melhor o papel da arte na economia da vida.

2. O ponto de vista metapsicoldgico: a arte na economia da vida

Erich Fried publicou, em 1969, o seguinte poema:

Schwertwert

Ein Richtschwert
ein Rémerschwert
ein Zwethiinder
der durch

Metall schlagt

Ein scharfgeschliffenies Schwert
durchschneidet

ein hiingendes Haar

gin Regenschwert Regentropfen
ein Tanschwert den Tau

Aber waram
mit Schwertern
den Tau
zerhauen?

Was ist der Nutzwert
und was

ist der Tauschwert

von einem Tauschwert?

Wir haben davon
keinen Tau

nur ¢in blitzendes Wort;
ein Tauschwert™*?

Valor de espada

Uma espada de carrasco
uma espada romana

um montanis

que atravessa

metal

Uma espada bem afiada

parte umn fio

de cabelo saspenso

uma espada de chuva, gotas de chuva
uma espada de orvalho, o orvalho

Mas por que
despedacar

o orvatho
com espadas 7

Quatl o valor de uso

e qual

o valor de troca

de uma espada de orvalho 7

MNao resulta

orvalho disso

s6 wma palavra reluzente:

wuma espada de orvatho/um valor de troca

0 CF Sigmund Freud: Jenseits des Lustprinzips, in: Studienausgabe, 1, ed. cit., pp. 214 - 272
HUCE Idem: Witz, p. 168
"2 grich Fried; Die Beine der groxseren Ligen, in. Werkel, p. 628
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A despeito de uma eventual perplexidade diante dos versos, causada por uma
relativa estranheza 4 primeira leitura, o pilar central que sustenta o poema evidencia-se,
em seguida, sem maiores dificuldades: o poeta explora a ambigliidade Tauschwert
{espada de orvalho) / Tauseclrwert (valor de troca) de duas seqiidneias homoégrafas da

lingua alemd.'®

Embora Tauschwert (espada de orvalho) nfio se¢ja dicionarizada, o
falante de alemfBo the reconhece este significado com facilidade. Mais do que iss0, a
leitura “espada de orvatho” instaura-se, salvo engano, como sendo natural e dnica até o
momento em que ¢ confrontada diretamente com Tauschwert (valor de troca). Apenas
ao final da quarta estrofe (V17 / 18), a palavra dicionarizada ameaga o reinado da
‘criagdo’ do pocta. O leitor comega a entrever o malabarismo e € obnigado a
recontextualizar a primeira leitura. Como isso ¢ possivel? O golpe do mdgico de
palavras, Fried, pode em parte ser explicado pelo que segue.

O jogo entre Tauschwert ¢ Tauschwert envolve a formagdo de palavras, Ambos
sdo substantives compostos. J& mencionamos mais acima (cf. p 48) que o processo de
composicio é bastante comum na lingua aleml. Weinrich sustenta que pouco mais que
a metade dos signos nominais da lingua alemi seriam complexos.'™ Um substantivo
composto é formado através de uma palavra base {determinandum) ¢ uma palavra
determinante (determinans). O determinans sempre antccede o determinandum ¢ ¢
sobre ele que cai 3 tdnica na pronuncia do signo ccm;_.nlexo‘ Entre os lexemas ainda
ocorrem conectores variados (-~n-, -en-, -¢-, -er-, -8-, -ns-, -ens-, { }). Weinrich
estabelece regras para a ocorréneia dos determinados clementos. Segundo ele, { }, que
observamos tanto na composicio de Tau + Schwert {espada de orvalho) quanto na de
Tausch + Wert (valor de troca), ocorreria, entre outros casos, quando o delerminans €
palavra que designa uma substincia ou um coletivo. Lexemas como Wasser (agua),
Heolz (madeira), Kdse (queijo), Wein (vinho) e também 7au (orvalho) ndio formam
plural. Como os elementos conectores sio provavelmente resquicios flexionais, nio
ocorrem quando estas palavras antecedem a fronteira lexémica nos compostos. Ora, na
medida em que Tau {orvatho) enquanto deferminans antecede o determinandum
Schwert {espada) e entre ambos ocorre { } como eclemento conector, a palavra

Tauschwerf (espada de orvatho) é bem formada. Em outras palavras: o leitor lhe atribu

3 Oz dois compostos ndo sio compictamente homéfonos. Embora o leve fechamento do ditongo da
primeira para a segunda seqiiéncia ( {tao] : [tauf 1) possa desaparecer conforme o idiofeto, temos em todo
case como fator diferenciador a mudanga da glotal, pela mudanga da fronteira lexdémica nos compostos
{Ttau’Mvert] : [tauf?vert]).

#* Cf. Harald Weinrich: op. cit., p. 917
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autenticidade de substantivo composto da lingua alemi, mesmo que ndo faga parte de
seu dicionério menfal.

Convencido de que se trata mesmo de uma palavra da lingua alemi, o leitor
entfio se pbe a desvendar o seu significado.'® Weinrich chama os compostos nio
dicionarizados de “criagles esponiineas™ ou “criagdes ad-hoc”. Falar em eriagio
espontinea, principalmente no que diz respeito 4 criagiio literaria, sem diuvida nfo deixa
de ser problemdtico. Ha uma série de fatores a serem considerados. Os “criadores’
dispde de material prévio, instituido no status-quo da lngua, a partir do qual ‘criam’,
Além disso, tém que estar familiarizados com as regras que permitem a geragio de
determinadas “criagdes’ e vetam outras, Por outro lado, existem focos de laténeia nas
linguas, em que os processos criativos sio mais férteis do que em outros &mbitos.
Finalmente ha de se considerar que certas ‘criagBes’ ja circulam por um determinado
fempo em determinados discursos até que sfio incorporadas ac vocabulario oficial,
putras, no entanto, caem de novo em desuso ¢ nem chegam ao diciondrio. Em suma,
trata-se de um processo complexo que comporta aspectos diacrOnicos que projetam
uma série de interrogagdes ao adjetivo espontdnec. Embora o caso de Tauschwert
parega demonsirar o contrdrio, ¢ preciso lembrar a adverténcia de Saussure: a
coletividade € necessria para estabelecer o valor do signo; o individuo, por si s¢, €
incapaz de fixar um que seja.’*® Mesmo assitm, os mecanismos que Weinrich imagina
serem usados pelos leitores / ouvintes para a compreensdo das “criagdes espontaneas™,
nos parecem, por sua vez, bastante elucidatives para o nosso problema. O gramatico
fala em decomposicdo e recomposicdo. A decomposicdo consistiria no desdobramento
textual da palavra “criada’. Ou seja, o texto que segue a palavra alude a ela, a explicita,
enfim, the atribui significado ‘exalo’. A recomposicdo € o processo mverso. A palavra
‘criada’ ‘resume’ o texto que a antecede. De forma que o contexto € responsével pela

atribuicdo de significado. Contudo niio ¢ o Gnico responsavel. O ouvinte / leitor ainda

5 Eidentemente pa pratica ndo procede este tipo de separagdo, Muito menos ne sentido temporal, O
processo de percepglio em geral, assim come o processo da percepeiio signica, 6, segundo Piaget, regido
por um sincretismoe do pensamento, respectivamente por um sincretismo verbal. A percepgiio de objefos,
assim como a das palavras, ndo se baseia na andlise ou percepgiio dos detathes, mas sim na percepgio da
fisiomorda completa {(Gesamigestalf) ou, com diram Heinz Wemer e Rudolf Leonhasd, da forma
fisiondmica (physiognomische Gestalf) (cf. Gunater Karl Pressier: Vom mimetischen Ursprung der
Sprache,  Walter  Benjamins  Sammelreferat,  Probleme  der Sprachsoziologie im Kontext seiner
Xnmchtkeerfe, Frankfurt a.M., Bem, New York, Paris, Verlag Peter Lang, 1992, p. 8%).

1% Cf Ferdinand de Saussure: op. cit., p. 132
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langaria miio de outros mecanismos, de ordem mais pragmatica. Weinrich menciona
explicitamente o que ele chama de “conhecimento do mundo™. '’

Transportando o que acabamos de expor para 0 poema a analisar, configura-se a
seguinte situgglio; a seqiiéncia Tauschwer! aparece quatro vezes. Nos versos 10, 17, 18 ¢
22. Na primeira ocorréncia tem o significado "espada de orvatho”, nio dicionarizado, o
que, porém, ndo € problematico porque a seqiiéneia ¢ "recomposta” por Ricktschwert,
Romerschwer!, Zweihdnder, Schwert e Regeaschwert. Em outras palavras, se poderia
dizer que a leitura “espada de orvalho” ¢ induzida na medida em que Fried insere
Tauschwert no respectivo universo discursive.** Na quarta estrofe, entio, o poeta faz o
leitor deixar ‘o universo guerrciro das espadas’ e o desloca para o universo da anélise
socig-econdmica marxista. Tauschwers {valor de iroca) ¢ recomposta a partir de
Nutzwert. E interessante observar que uma tnica palavra basta para o desiocamento,
enquanto no caso anterior Fried tinha se valido de cinco. Imperaria aqui a forga do
status guo lingiiistico, isto ¢, a palavra dicionarizada?

A dupla leitura da seqiiéneia Tauschwerl &, portanto, estabelecida por dois
discursos que se¢ entrelagam no mesmo discurso poético. Isto ¢ mimetizado também
pela forma do poema. Ele divide-se em duas paries. As primeiras duas estrofes tém
¢inco versos cada e sancionam a leitura “espada de orvatho™. Apods um espago duplo,
seguem trés quadras, sendo que as duas primeiras questionam esta leitura (vide as
perguntas) ¢ mtroduzem a interpretagio “valor de troca”™. A ditima estrofe esboga uma
resposta as perguntas, ao mesmo tempo que remete, num movimento circular, ao titulo
do poema. O texto todo pode ser lido como decomposigdo de seu titulo Schwertwert,
valor de espada. Qual o valor de uma espada, de uma espada de orvalho mais

precisamente? Uma das resposias a esta questdio €. nenhum, fora o forte valor imagético

" Diz Weinrich que o composto Brot - Messer (pio - faca) tende a ser interpretado pelo ouvinte como
“faca para cortar pio”, enquanic Stahf - Messer {ago - faca) € interpretado como "faca de ago™ porque Jaz
parie do conbecimento de mundo do leitor que Brof {plio) é relativamente mais mole do que Stah! {ago),
que utilizamos facas para cortar e que a matéria da faca tem que ser mais dura do que a matéria do objeto
a2 ser coriado. H& discursos, o poético é um deles, em gue isio nio ¢ valido. No poema em questiio,
Tauschwer! pode significar "espada para cortar orvatho"ou “espada formada por gotas de orvalho®. A
primeira acepelio esta literalmente expressa no verso dez, se completarmos a frase com o verbo eliptico do
verso sete. Associsndo e seguida o objeto cortante cont uma folha de relva, estabelece-se uma imagem
de forte valor poético: a fotha que atravessa as goticulas de orvaiho € ao mesmo tempo coberta porefas e,
208 primeiros raios de sol, resplandece como uma pequena espada de orvatho em meio do prado. Que as
- gotas de orvalho nfo aparegam 6o poema ndo compromete a imagem. Elas sfo facilmente recuperaveis
Bgia letor, atrav‘és do para}e]ismo entre 08 verses nove ¢ dez. _ )

Alguny anafistas de discurso propuseram esquemas mentais ou frames existertes nos falantes que
funcionariam da seguinte maneira sempre que uma palavra € enunciada, ela provoca a evocagio de uma
série de correlatos. Por exemplo: ae ouvir "cozinha, as palavras “fogo”, "geladeira®, "comida®, "louga”,
ete. se presentificariam para o ouviste,
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desta “palavra reluzente”. Assim Tauschwert, no verso 22, tenderia a ser interpretada
como “espada de orvalho”, interpretaglio esta que comportaria ainda duas outras
Justificativas, uma formal ¢ outra gramatical. A primeira parte do poema ¢ um. pouco
mais curia do que a segunda. A substdncia versificada mimetiza, portanto, em seu todo,
antes a forma Tau schwert do que Tausch wert. Além disso, a seqiiéneia Tauschwert
contém o mesmo nimero de letras quanto Fried usa versos para introduzir a
significagfio Tauschwert (espada de orvalho). Por eutro lado, o complemento do verbo
haben (ier) em alemfio ¢ acusativo. A palavra masculina Tauschwert (valor de troca)
teria de ser acompanhada pelo artigo indefinido flexionado einmen e ndo ein como
aparece no poema. Ao passo que Tauschwert (espada de orvatho) € neutro e portanto
precedida de ein tanto no nominativo quanto no acusative. Existem, contudo, os dois
pontos no final do versoe 21 que quebram a sintaxe, ambigitizam Tauschwert no verso
22 e sublinham o que foi selado no choque entre 0s versos 17 ¢ 18: depois de instaurada
a dupla leitura, ndo podemos mais pensar em "valor de troca” sem pensar a0 mesmo
tempo em "espada de orvalho™ ¢ vice-versa. A resposta da estrofe final, portanto, €
mais uma pseudo resposta. A ambigiiidade espada/valor espelha o titulo do poema:
"valor de espada”,

Esta andlise dos processos lingiisticos que estio na base da dupla leitura que
Fried apresenta ao leitor, revela uma construgdo complexa e esmerada que faz com que
o poema possa servir de argumento fundamental para desmentir aqueles criticos que
acusavam Fried de uma produgfio de poesia ligeira e ficil, de um reagir quase que
mecanico (e tendencioso) aos acontecimentos politicos do cotidiano. Muito ao conirario
de um consumo ‘fast-food’ de signos congelados e contetdos petrificados, o gourmet de
palavras parece aqui estar diante de um prato exético, cujos ingredientes foram colhidos
em jardins de musas singulares. Reunir espada de orvalho ¢ valor de troca ndo esta
escrito nas receitas da cozinha poética tradicional. Porém, apenas o fato de descrevé-los
reunidos, ¢ tecnicamente bem reunidos, ainda ndio explica o fascinio que emana da
combinagio. Um fascinio, por qual “Schwertwest” se revela esteticamente bastante
SUpErior 208 VErsos (ue seguem, versos estes que se encontram, vinte € CInco paginas

antes de “Schwertwert”, no mesmo livro Die Beine der grisseren Liigen:
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Geldufipes Corrente*

Welteinengung Constrigio do mundo
Weltansweitung Ampliagiio de mundo
Welteignung Aptidio do nundo
Weltwitterung Intwigdio do mundo
Weltausweiterung Amplificagio do mundo
Weltauswitterung Instinctuicfo do munde
Weltaaswitterung Instinto da decomposigio do mundo
Welteinung Unificacdo do mundo
Welteigenesung Recomposigio do ovo do mundo
Welteigenese Construgdo do ovo do mundo
Welteigenes Particularizagio do mundo
Weltei Ovo do mundo

Welteis Gelo do mundeo

Welteislehre Instrugio do gele do mundo
Weltzueignung Dedicagio do mundo
Weltaneignung Apropriacio do mundo

Weltenteighung,
Weiteigenheiten
Welteigentlichkeiten

Desapropriagio do mundo
Particularidades do mundo
Propriedades do mundo

Weltlichketen Profanacies do mundo
Weltliufigkeiten Cios do mundo
Laufigkeiten Cios do

figkeiten Cios

Figiilichkeiten Figuratividades

figl fig 1

fig 2 fig2

Aller guten Dinge sind drei

Aber bei fig fehit uren

N&o tem duas semn trés

Mas em fig falia uras

Also zuriick zur Natur: Entiio de volta 2 natureza
fig 3 Uhren fig 3 relogios

fig 2 Uhren fig 2 reldgios

fig eine Uhr! fig wm refdgio

Mais satisfeitos, portanto, pela leitura do primeiro poema, mas ndio sabendo exatamente
por que, vamos a0 texto freudiano sobre o chiste, esperando que 0s esclarecimentos
sobre o prazer cdmico nos possam revelar elementos novos sobre o prazer estético.
Embora o ensaio O chiste ¢ sua relagdo com o inconsciente {1905) pertenga aos
trabathos menos consultados de Freud'® | ele ¢ hoje, sem sombra de divida, bastante
conhecido, principalmente pelos estudiosos que visam uma aproximagfo da psicanalise
com a estética. Come, no entanto, nos reportaremos ao estudo em passos fundamentais
de nossa argumentacdio, sejam, no que segue, resumidos pelo menos os movimentos

gerais deste texto tdo minucioso.

" Cf a afirmagiio de Jones no prefacio editorial da edicio por nds consultada (Witz, p. 11)
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Freud comega por analisar a técnica do chiste. Apos avaliar exaustivamente
exemplos ao longe de mais de sessenta paginas, ele divide o chiste em duas macro-
categorias: o chiste de palavra ¢ o chiste dc pensamento. O primeiro compreenderia a) a
condensagio, por sua vez subdividida em dois tipos, b) a utilizagio do mesmo material,
da qual Freud diferencia quatro formas, e ¢) o duplo senti&o, segundo Freud de cinco
naturezas diversas. O chisle de pensamento trabalharia, por sua vez, com fathas de
raciocinio, unificagio € representagfo indireta. Alguns exemplos podem facilitar a
visibilizag8o: 1) Uma personagem de Heine, a figura ¢émica Hirsch-Hyacinth, segundo
Freud alter-ego do poeta, conta que estava sentado ao lado de Salomon Rothschild e
este o tratava de igual para igudl, de modo completamente fomiliondrio (chiste de
palavra ~ condensagfio com palavra composta), 2) “Traduttore - Traditore!” (chiste de
palavra - condensagfio com modificagio). 3) “O Sr. conhece fulano? Viajei 1éte-d-béte
com ele,” (chiste de palavra - utilizagdo do mesmo material com modificagiio ieve). 4)
“O casal X estd muito bem de vida. Pela opinido de alguns, o Sr. X teria ganhado muito
e investido na poupanga, na de outros, a Sra. X teria investido na poupanga e ganhado
muito.” (chiste de palavra - duplo sentide com alus#io). 5) “O vendedor de cavalos
recomenda um cavalo de sela a seu cliente: 'Se o Sr. pegar este cavalo &s quatre da
manhd, estard em Pressburgo as seis e meia. ’Ao'que esie refruca; ‘o gue € que e vou

-t

Jazer em Pressburgo as seis e meia da manhd?” {chiste de pensamento - faltha de

raciocinio com deslocamento).*
A segunda oposigio binaria que Freud estabelece ¢ entre o chiste inofensivo e o
chiste tendencioso, no que o primeiro teria sua finalidade em st mesmo ¢ o segundo se

colocaria a servigo de uma tendéneia que o individuo pretende expressar. Esta

¥ fBmbora tenhamos elencado squi apenas alguns exemplos, j& mostram-se evidéncias de que a
classificagio de Freud nem sempre ¢é livee de controvérsia. Nio vemos diferenga, por exemplo, enire os
chistes dois e trés pqui citados (Tradutiore-Traditore | 1éte-d-bite). De forma geral, pode-se dizer que
todos o3 exemplos de duplo sentido que Freud divide em cinco classes diferentes entrariam na ribrica
duplo sentido da nossa classificaglio. Boa parte daquilo que Freud analisa como condensagio e utilizagio
do mesmo material, se subsumina, por sua ver, a nossa categosia homofonia, Todavia procede o gue
Todorov assinalow: a percepglio de Freud dos fendmenos parece muitas vezes estar acima de sua
formalizacio na clsssificagiio. O que ¢ demonstrado também pelo fato de ele proprio em vérios instanies se
dar conta de que determinados chistes poderiam receber dois, ou talvez até trés, rotulos em seu sistema de
classificacfio. Por ouiro Iado, ¢ importante frizar o acerto de Freud na diferenciagio entre chiste de paiavia
e chiste de pensamento. £ claro que em todas as ocorréncias estiio envoividos tanto o significante quanto o
significado, como observa também Todorov, Mesmo assim, a intuigio de Freud nio falha, na medida em
que no chiste de palavra o envolvimento do significante predomina, enquanto que no chiste de pensamento
€ a0 contrario. O duplo sentido representa precisamente o limite entre ambos, Como, em suma, estamos
principalmente interessados nos mecanismos de prazer do chiste, encerramos com iss0 05 comentirios
sohre a {éonica, nZo sem antes referir ao trabalho de Tzvetan Todorov, ao qual ji aludimos em dois
mamentos e que discute com muita pertinéncia as incoeréncias lingtisticas dos esforgos freudianos (cf.
Tzvetan Todorov: “La rhétorique de Freud”, it Théories o symbole, Paris, Seuil, 1977, pp. 282-321),
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tendéncia pode, segundo Freud, ser de natureza obscena, agressiva, cinica ou critica. Os
quatro termos sfio entretanto liviemente combindveis. Em outras palavras: existem
chistes de palavra tendenciosos ¢ inofensivos, do mesmo modo que hi ambas as
espécies de chiste de pensamento. '

O que, no entanto, caracteriza principalmente o chiste e constitui a razio de nos
ocuparmos dele, ¢ sua capacidade de provocar prazer. O rir que o acompanha em suas
apariges € testemunho fiel desta afeigdo. Freud liga a génese do prazer 3 técnica, por
um lado, e & tendéncia, por outro. O conceito que perpassa todas as explicagdes € a
economia. Freud jA reconhecera, logo de saida, que o chiste se definia por uma certa
economia de palavras, por uma brevidade singular, Que esta brevidade tinha feigdo
particular, era facilmente demonstravel pela diferenga dbvia entre o laconismo e o
chiste. No chiste tendencioso economiza-se, pois, o esforgo psicolégico despendido no
ato da inibi¢Ho ou repressio. O individuo que vive em sociedade aprende a refrear suas
tendéncias sexuais ¢ agressivas. Mas este freio cultural representa um grande esforgo
psicoldgico. No chiste entdo encontra-se um caminho de driblar as barreiras que contém
as tendéncias, sem que 15t provocasse o desprazer posterior de punigfo ou consciéneia
pesada. Resta observar que estas barreiras podem ser interiores, isto €, os bons modos
nio permitem a agio, ou exteriores, no que a distribuigiio de poder real - por exemplo
no tratamento com autoridades - inibe o ato. Por conseqiiéncia, trata-se na realidade do
alfvie de esforgos psicoldgicos ja realizados, no primeiro caso, e da economia de
esforgos a serem realizados, no segundo.

No chiste inofensivo, a economia de esforgo psicologico estd relacionada com a
técnica, Freud diferencia trés momentos, A técnica dos jogos de palavra, que para ele
sfio um caso especifico de duplo sentido, consiste em dirigir o enfoque mental 4
representagdo acistica da palavra, em detrimento de seu significado. Esta postura, que
admite relages mesmo enfre palavras cujos significados nfio *casam’, necessitaria de
muito menos esforgo psicoléogico do que aquela governada pelos liames signifivativos.
Freud lembra, neste contexto, certos estados patoldgicos, em que o doente, incapactiado
de concentrar seu esforgo psiquico em determinado ponto, conduz o fio conversacional,

tendo como critério associagdes exteriores no lugar das interiores.’”’Da mesma

3 De um modo geral, os fendmenos do jogo de palavra ma poesia firica, isto 6, no nosso assunto,
assemelham-se predominantemente aps chistes inofensivos, Por outro lado, Freud assinala que os chistes
cinicos e céticos investem sobretudo contra suioridades, institui¢Oes e maneiras recorrentes de pensar.
Muitos dos casos em que Fried pbe o jogo de palavra a servigo do engajamento mais explicito, siio
Pgrecides com egte tipo de chiste. ) ]

CF. nesse sentido o refato do episddio “Ton™ neste capitulo (pp. 72-76)
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maneira, as criancas cstarian propensas a tratar as palavias como objetos, suspeitando
identidade de significado por traz da identidade ou semethanga de som. S6 com o
tempo o esforgo psicoldgico do aprendizade f{aria com que abdicassem deste brincar
com palavras em favor do uso sério dos signos. A passagem, na idade adulta, de uma
esfera mental para outra, via atalho, ou scja, a palavra de duplo sentido, corresponde
entfio a economia deste esforgo. O prazer resultante do “curto circuito” é tanto maior,
guanto mais distantes sfo a principio as esferas mentais, agora interligadas,

O segundo grupo ¢ formado pelas técnicas da homofonia, da unificagfo, da
utiizagdo recorrente do mesmo material etc. O prazer aqui € provocado pelo
reconhecimento do conhecido, A economia estd no fato de se poder mover em terreno
familiar ao invés de ter que deshravar terras desconhecidas.

Por fim, os chistes que trabalhamm com a falha no raciocinio, com o
deslocamento, o contra-senso ete. Freud detecta aqui o prazer do nonsense. De novo
evoca & crianga, que quando aprende sua lingua materna, brinca com as palavras,
manuseando-as experimentalments e extraindo de suas composigdes o prazer do ritmo ¢
da rima. Com o avango da aquisi¢iio, as criangas aprenderiam a abrir mio do jogo,
aceitando doravante so as conexdes efetivamente significativas. Adultos com o estado
de espirito alterade por toxicos voltam a este prazer infantil do nonsense ¢ no chiste o
esforgo psicoldgico, necessirio para gerar as conexdes de sentido, é igualmente
gconomizado,

A exemplo dos chistes tendenciosos, Freud diferencia de novo o alivio do
esforco ja realizado (grupo um e irés) da economia de um esforgo a realizar (grupo
dois). Esta diferenciaglo corresponderia, grosso modo, & divisBo entre chiste de
pensamento e chiste de palavra. ' _

Em seguida, a psicogénese do chiste ¢ precisada pela inclusdo de uma escala
com trés degraus, sendo que haveria um aumento de prazer do primeiro ao terceiro. O
jogo (infantil) com palavras e pensamentos, motivado por efcitos prazerosos da
economia tal como acabamos de ver, ¢ o primetro escalfio. Porém, a critica da razfio
ameaga este prazer que nfio leva em conta o sentido. O simples jogo eleva-se & piada
quando a critica ¢ ¢liminada pela descoberta de um sentide na conex@o a principlo

nonsense de palavras. Chega-se ao apice do prazer, isto ¢, ao chiste, se 0 conieddo

) Contraditorio ¢ que Freud agrupa assim, ma psicogénese, o jogo de palavra ao chiste de pensamento
anguanto que, no capitulo sobre a técnica, lembramos, o duplo sentido aparecia entre os chistes de palavra,
A posighio fronteiriga que Freud reserva para ¢ fendmeno, ja naquele primetro momento, pode servir para
solucionar parcialmente este impasse.
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sigmficalivo representa um pensamento valioso que seria igualmente importante sem a
‘embalagem’ chistosa.

Antes de indagarmos a importincia que o exposto tem para a analise dos poemas
“Schwerwert” e “Gelaufiges”, cabe dar voz as objecBes que Todorov elenca na
seqiiéneia de seu artigo.™™* Apds passar demoradamente pelo capitulo da técnica dos
chistes, discutindo os resultados de Freud ¢ sugerindo solugdes alternativas, o lingiiista
empenha sua critica contra o pilar central do estudo freudiano: a economia. A idéia
seria fragil, na medida em que, na maioria dos exemplos de Freud, a economia do
esforgo psiquico sO se efetuaria as custas de um esfor¢o compensatorio, ou seja, um
esforgo no minimo igual ou s vezes até superior aquele economizado. A economia de
pronunciar apenas uma palavra de duplo sentido para aproximar duas nogdes distintas,
se oporia 0 esforgo despendido para achar esta palavra que pudesse estabelecer o ¢lo.
Na sinédoque, por sua vez, a parte ¢ de fato menor do que o todo, mas o espirito tem
que efetuar uma operagfio a mais, nfio 2 menos, para obter 0 mesmo resultado, sustenta
Todorov. Finalmente, se o chiste “Fiserne Stirn - eiserne Kasse - eiserne Krone™ (*testa
de ferro - caixa de ferro - coroa de ferro”) realizasse uma economia extraordingria de
palavras, no sentido de que as longas frases que pudessem expressar o mesmo conteddo
nfio tiveram de ser pronunciadas, toda e qualquer palavra representaria uma economia,
uma vez que em sua auséncia sé se poderia dizer 0 mesmo por uma circuniocuglio. O
termo, maculado por estas restrigdes percebidas pelo proprio Freud, parece estar, num
certo momento, fadado 4 eliminagio, mas depois retorna para ascender ao sfaius de
utna presenga ambigua, diz Todorov, Contudo, a partir de um certo momento do estudo,
a nogdo de economia se reservaria a um Gnice tipo - a economia local de esforgos que
estariamos acostumados a desempenhar - para em geral ser suplantada pela idéia do
alfvio. Este, afirma Todorov, Freud teria definido assim; “Nos achamos, pela analogia &
elaboragdo do sonho, o cardter essencial do chiste no compromisso, realizado pela
elaboragiio do chiste, entre as exigéneias da critica racional ¢ a pulsfo de ndo renunciar
ao prazer antigo ligado a nonsense ¢ jogo ¢om as pa]avras.”]ss() segredo do chiste
reside, assim, no retorno ao nonsense primitivo, comenta Todorov. De maneira que,

pela coerglio da necessidade de afirmar a existéncia de uma experiéncia que se opusesse

13% Tovetan Todorov: op, cit.

% “Nous avons trouvs, par analogie avec I'élaboration du réve, le caractére essentiel du mot d’esprit dans
pm compromis, menagd par "élaboration de Pesprit, enire les exigences de la oritique rationelie, et la
pulsion & ne pas renoncer a ce plaisir " antan lié au non-sense ef au jeu avec les mots.”(¢f. ldem, ibidem, p.
313). CE também Witz, pp. 189-190
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ao jugo da razdio, Freud seria refém deste mesmo jugo, a medida que relegaria tudo que
ndo ¢ do sentido ao ndo-sentido. Ou s¢ja, o pensamento de que certas atividades possam
ser regidas por um principio outro, que nfio de sentido ou nio-sentido, estd ausente; a
nogdo do simbélico ndo contrabalanga a ldgica do signo. Mais precisamente, Freud
repetiria o gesto de mithares antes e depois dele, admitindo o simbdlico somente nos
outros, isto ¢, naqueles que ndo sio homens adulfos e nommais do Ocidente
contemporineo, mas selvagens, loucos, bébados ou criangas. Todorov entfio conclui:
“Este prego da explicagio do chiste pela economia ou pe]o nonsense, que nioe ¢ nada
menos que a eliminacdo do dominio inteiro do simbolico, quando nfio ¢ a afirmagio
aberta desta espécic de egocentrismo que € o racismo, ndo podemos € nem queremos
pagar. Se o simbodlico existe - na crianga como no adulto, nos selvagens de ‘certas
ragas’ como entre nds -, s¢ a razdo do simbdlico ndio se esgota no simples fato de ndo
ser um signo, entiio esta explicaclio ¢ inadmissivel. O segredo do chiste ainda aguarda
sua descoberta,”"®

Examinemos primeiro a consisténcia da critica referente ao conceito de
economia, envolvendo a noglio de alivio, para depois passarmos ao problemia mais
cabeludo do nonsense e do preconceito. Em primeiro lugar, ¢ preciso afirmar que a
propria idéia de esforgo psiquico, aquilo que viria a ser economizado, ¢ bastante vaga ¢
controversa, o que certamente ndo ajuda na discussdio. Ao mesmo tempo, tende-se, em
muitos casos, a dar intuitivamente razio a Freud na sua hipdtese da economia. Para que
uma crianga aprenda, na aquisiglio da linguagem, a separar dois termos que talvez s6 se
diferenciem por um trago minimo que ela ainda nem ¢ capaz de produzir, € preciso
bastante ssforco. Se ¢ plausivel que ndo nos lembramos mais destas energias que entfio
tivemos que empregar, basta imaginarmo-nos, ao fim de um dia que tivéssemos passado
imersos num mefo linghistico de wma lingua estrangeira que domindssemos
parcialmente, para recordar o cansago de outrora. O esforgo compensatorio que seria
gasto na procura do elo que ligasse os dois dominios estranhos tdo perfeitamente talvez
também ndo seja, em boa parte dos cases, tdo grande assim. E que a maioria dos elos
justamente nfio é perfeito, mas a brevidade nos seduz mesmo assim. Julgamos por bem,

em nome da economia, aquilo que numa argumentagiio mais extensa talvez despertasse

35 «Ca prix de Pexplication de Pesprit par ["épargne ou par le non-sense, qui n'est rien moins que
Pélimination du domaine entier du symbolique, quand ce n’est pas laffirmation cuverte de cefte espécs
dégocentrisme qu’est Je racistme, nous ne pouvons ei ne voulons pas le paver. Si le symbolique existe -
chez Penfant comme chez ["adulte, chez les sauvages de ‘certaines races’ comme chez nous -, si la raison
du symbole ne 5"épuise pas A simplement n’étre pas un signe, alors cette explication est inadmissible. Le
secret de Vesprit reste 4 découvrir."(Idem, ibidem, pp. 314-313)
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a nossa critica. Eis porque Freud, mesmo ciente dos incémodos que a noc¢lio encerra,
nfo abre mio do termo. Depois de tentar precisar-ihe os contornos, de critica-lo, de
restringi-lo, o retoma ¢ o conserva até o final, quando diz, na Gitima pagina do estudo,
que o prazer parece originar do esforgo de repressfio economizado no chiste, do esforgo
de representagiio economizado no cdmico ¢ do esforgo de sentimentos economizado no
humor. E curioso que Todorov tira o trecho com qual Freud definiria o alivio - isto ¢ o
conceito que suplantaria a economia - de um lugar do estudo freudiano em que ndo se
fala diretamente nem em economia ¢ nem cm allvio, mas se trata, ao contrario da
caricatura, da parddia, do travestimento e do desmascaramento, enfim de varios
espécies do cdmico, Ora, Freud langa mio do conceito alivio principalmente em dois
momentos. Primeiro - nés o relatamos -, quando diferencia a economia de esforgos
psiquicos a despender do alivio de esforcos ja despendidos, depots, quando examina o
cardter social do chiste. Este segundo momento, que ficou de fora do nosso resumo
acima, convem repor agora.

Até determinada altura do estudo, Freud nfo diferencia, no que diz respeito ao
mecanismo de prazer, entre autor ¢ ouvinte do chiste. Os processos seriam andlogos em
ambos 08 casos. Mas com o quinto capitulo ele chega, pariindo da observag@io que o
autor a principio nfio demonstra seu prazer através do riso, a uma visdo mals
pormenorizada, Quem faz o chiste nio tem ganho de prazer em primeira instincia
porque a quantia de energia economizada tom imediatamente um destino endopsiquico.
Este destino ¢ precisamente a elaboraglio do chiste (Witzarbeif) que Todorov tinha
apontado como aniquilador da economia. O ouvinte, por sua vez, 11 porgue €, por assim
dizer, presenteado com a economia, ou seja, ndo teve que fazer esforgo proprio para
‘achar’ a fonte do prazer. Contaminado, pois, pelo riso do ouvinte, o produtor chega
enfim a descarga da quantia economizada, o que corresponde, agora sim, ao alivio. Pois
bem, mas 05 cépticos teriam, ainda assim, raziio em ebjetar que aquilo que for gasto em
outro tugar nfio pode aqui chegar & descarga. I que Freud niio supbe uma relagio linear
entre as quantias. O primeire processo, de economia, OCOTIENa no sistema pré-
consciente e geraria uma quantidade de prazer preliminar (Vorlust), apta a liberar em
seguida, pela ajuda do ouvinte, quantias maiores de prazer do sistema inconsciente. Ao
passo que Freud sustenta que o inconsciente € regido pelo principio do prazer, enquanto
gue o consciente se adequa mais ao principio du realidude, ¢ coerente atribuir um

aumento de prazer do sistema pré-consciente ao sistema inconsciente. Assim o
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pensamento mostra-se cogso ¢ so terlamos o direito de refutar a noglo de economia se
desconstruissemos o arcabougo todo.

Mais ficl ao texto de Freud e, portanto, mais contundente enquanto critica,
parece ser a segunda afirmagdo de Todorov, a de que Freud seria refém do sentido, do
jugo da razio. Ora, as explanages no final do capftulo da psicogénese aparentemente
ddo razio ao lingtista. Lembremos: a psicogénese do chiste compreende dois estagios
preliminares. No comeqo estd o jogo infantil que independe do sentido ou ¢ motivado
pelo prazer do ndo-sentido. Posteriormente a piada preserva esta fonte de prazer,
neutralizando a critica da razfio ao forjar um sentide no fugar do nonsense. Finalmente
chega-se ao chiste, se este sentido ¢ em si valioso, mesmo sem o invalucro chistoso. O
interessante € que se a critica de Todorov talvez esteja apontando um ponto cego no
texto freudiano, ela propria ndo deixa de ter seus momentos de miopia. Diz ele a certa
altura: “o preco da explicagio pelo nonsense ¢ precisamente este: nio reconhecer senfio
somente o ‘sentido’ como principio diretor de nossa atividade psiquica. Eis uma
constatagfio singular se pensarmos que ela ¢ inferida de um texto freudiano, que afirma
a auionomia dos processos inconscientes, [,.7"" Mas de quais atividades psiquicas fala
Todorov? Das conscientes ou das inconscientes? E quem disse que Freud afirma a
autonomia dos processos inconscientes? Eis uma constataglio singular - dizemos agora
nds - para quem citava o fundador da psicandlise, na mesma péagina 313, dizendo que o
cardter essencial do chiste consistiria em ser um compromisso entre as exigéneias da
- critica racional e da pulsio. Sustentar, pois, que, tanto do ponio de vista filogenético
quanto do ponto de vista ontogenétice, as pulsdes estdo primeiro livres e ao Jongo da
histdria tém que ser sujeitadas, nfio ¢ a mesma coisa que dizer gue o primeiro momento
encarna o vildo e o segundo representa © bom mogo. Nio € por acaso que se projeta o
mito da felicidade paradisiaca e ancestral ¢ que o confrangimento da pulsio pode gerar
o sinfoma gue & expressdo da doenga psiquica. Que se entenda bem, nfo se trata
evidentemente de salvar o texto freudiano a qualquer custo do preconceito. Freud devia
ter os seus, como nds todos temos 05 nossos. Mas os argumentos do preconceito ou do
racismo sio perigosos, na medida em que facilmente obstruem wm exame mais
cuidadoso pelos afetos ¢ paixdes que evocam. Se certas teorias evolucionistas de Freud

pasceram no pé do preconceito, regado pela incapacidade de pensar uma organizagfo

157« o prix de Pexplication par le non-sense est, précisément, celui-ci: ne reconaitre que le seul ‘sens’
cowmme principe directeur de notre activieé psychigne. Voila une consiation singuliére si I'on pense qu'elle
est inférée d’un texie de Freud qui affirme anfonomie des processus inconscientss, [...J7 (Idem, ibidem,
pp. 313-314. Grifo nosso)
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mental alternativa, ou seja, uma organizagdo mental simbdlica, isto nSo evenena
necessariamente também o fruto. Primitive nem sempre tem uma conotagio pejorativa.
Alids, pelo andar da carruagem na nossa sociedade, uma boa dose de simplicidade
cintila, por vezes, corno santo remédio em meio de toda a complexidade. Resta observar
que nada mais acertado do que a sentenga final de Todorov. Talvez nem o proprio
Freud teria se oposto & idéia de que o segredo do chiste continua velado. Por outro lado,
ndo € menos verdadeiro que poderiamos, em contrapartida, finalizar qualquer
comentario sobre um texto de seméntica dizendo que o segredo da significagio ainda
aguarda solugfio, ou, caso se tratasse de um iexto de poética, que o segredo da criagio
ainda nfio foi descoberto, O fato, porédm, de Freud ter 12 suas dificuldades com o
simbélico - quem ndio as tem? - e que estas dificuldades estejam de alguma forma
relacionadas a uma certa supremacia do sentido em seu pensamento, vale guardar como
pulga atras de nossa orctha.

Terminada a digressfo tedrica, a primeira pergunta que se coloca diz respeito 4
pertinéncia do exposto para o campe da poética. Ora, a idéia de reduzir prazer comico ¢
prazer estético a um denominador comum, ndo é tho impar assim. O préprio Freud
mdica os parentescos em varios fugares. Quando deduz, no capitulo sobre a
psicogénese, o prazer de chistes que trabalham com unificagiio, homofonia e utilizagio
do mesmo material, do reconhecimento de algo conhecido, ¢le lembra, por um lado,
Aristoteles, que v& no prazer do reconhecimento a base para a fruig8o da arte e, por
outro, o5 fendmenos de rima, aliteraglio e reftfio, que teriam na poesia enguanto
repeticio de sonoridades similarcs a mesma fonte de prazer. ¥ Nas Conferéncias
introdutérias & psicandlise, Freud afirma que o poeta produziria os lapsos, que em sua

9
13 E, de novo

técnica notadamente s3o bastante similares ao chiste, propositadamente.
no Chiste, diz que nem todos as pessoas seriam igualmente autores de chistes, tendo os
que se destacam neste campo, via de regra, uma personalidade dividida com
predisposigiio para doengas nervosas'™, uma acepeiio que se assemelha bastante a
imagem corriqueira do poeta enquanto neurdtico e pessoa singular. Por Gltimo, vale
lembrar que a categoria com gual Freud abre seu estudo sobre a téenica do chiste tem
por sua denominagio ligago etimoldgica com a poesia (cf. Verdichtung,

*condensacio”: Dichtung, ‘poesia’).

5 CF Wit p. 115

¥ Cf Sigmund Freud: Forlesungen zur Einfihrang in die Psychoanalyse, Studienausgabe, 1, od. cit., p.
50

¥ OF Witz, p. 134
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Apés termos, portanto, revogado minimamente as restrigdes que rondavam o
estudo freudiano ¢ esbogado, em seguida, a aplicabilidade deste aparato tedrico ao
nosso problema, podemos agora passar 4 pratica, Observemos de inicio as dltimas duas
estrofes de “Gelavfiges”. Em primeira instdneia, parcce que o poeta age de forma
andloga ao que tinha feito em “Schwertwert”. Ele segmenta de forma nfio usual a
seqiéncia alemd Figwren, Mas enquanto a presenga de Fried na mudanga de
Tauschwert para Tauschwer( ¢ minima, a opera¢do aqui ¢ menos delicada. E que as
partes fig & wren ndio sdo palavras autdnomas da lingua alemd. A primeira talvez
pudéssemos atestar um semi-status de palavra, j& que ela povoa, enquanto abreviagio
do todo no qual teve sua origem, o discurso da matematica, por exemplo. De resto,
porém, ela recebe o mesn}to tratamento que o fragmento wren, ou seja, ¢ resignificada
pelo parentesco  fdnico __'fc torna-se fick (‘fode’) ao passo que wren vira Uhren
{“relégios™). Esta passagém das figuras para a “foda de relégios™ é, convenhamos,
bastante nebulosa. Mas surpreendentemente hd mesmo assim algumas pistas que podem
indicar a direcio que as associagfes do poeta tritharam. Seguindo o caminho “de volta &
natureza”, que 0 segundo verso da dltima cstrofe indica, ¢ lembrando a convivéncia de
Fried com a lingua inglesa, abrem-se novas perspectivas. A palavra fig em inglés
significa “figo’ ou ‘figueira’, mas ¢ também a expressio chula para vagina. De maneira
que com a segunda acepgfio Ja estariamos no respectivo campo semdntico. Consuitando
o diciondrio de simbolos, evidencia-se que também os primeiros dois significados se
inserem na tematica, O verbete “Figueira™ em Jean Chevalier & Alain Gheerbrant’®' diz
entre cuiras coisas o seguinte: “A figueira, assirn como a oliveira e a videira, € uma das
arvores que simbolizam a abundincia. [...] No Génesis (3,7), Adio ¢ Eva, ao
perceberem que estavam nus; enirelacaram folhas de figueira ¢ se cingiram. [...]
- Arvore sagrada das tradigSes indo-mediterrdneas, a figueira ¢ freqientemente associada
a ritos de fecundagiio. No pensamento dravidiano, a figueira deve seu poder fecundante
ao ldtex, [...]. Na arte indiana atual, a folha de figueira, assim como a folha de parreira
na arte greco-latina antiga, ¢ usada como tapa-sexo. [...} Na Africa do Norte, o figo é 0
simbolo da fecundidade provenien!e' dos mortos. E a palavra figo, tendo-se tornado
sindnimo usuael de testiculos, j& ndo & mais empregada na conversagio do dia-a-dia, na
qual acabou por ser substituida pelo nome da estagdo desta fruta: o Karif, o outono.”

Os autores terminam citando Jean Servier: “Cheios de uma infinidade de sementes, os

19 Jean Chevalier & Alain Gheerbrant: Diciondrio de Shnbolos, Rio de Janeiro, José Olympio, 1992, pp.
427428
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figos sio um simbolo da fecundidade [...].” Somando tudo isso ao reldgio que Freud
associa, na andlise dos sonhos tipices, ao 6rgdo sexual feminino, por um lado, e a0 ciclo
menstrual (respectivamente 4 regularidade deste), por outro, terfamos entio que
relacionar Léufigkeiten, do verso 22, e Geldufiges, do titulo, a ldufig (andar no ¢io)?
Agora, apesar destas explicac@es, a insatisfaco com 0s versos permanece.
Enquanto no poema “Schiwertwert” a lingua parece dar razdo a Fried quando este
aproxima Tauschwert e Tauschwert, em “Geldufiges” tem-se a sensagfo de que algo
fot forgado, e esta sensagfio nfio ¢ devida a resisténeia possivel contra o conteddo
sexual, como se poderia supor. Incluindo as primeiras duas estrofes na leitura,
chegamos entilo a solugio deste enigma. Os vinte primeiros versos, formados todos por
apenas uma palavra, engendram-se muotuamente por processos 1udicos com o material
iinghistico. Estdo presentes ¢ jogo com antdnimos, a homofonia ¢ também a formagio
de palavras. Mas embora os significantes estejam prdximos pela pouca mudanga que
ocorre de um para outro, a relagio significativa entre os elos da cadeia nfio se
estabelece ou cria, pelo menos, sérias dificuldades. Se ja é complicado imaginarmos
como se chega, para além do aspecto formal, a Welllichkeiten partinde de
Welteinengung, o abismo entre a terceira ¢ a quarta estrofe € ainda maior. O que a volta
para a natureza ¢ esta relagio sexual altamente simbolizada teriam a ver com os termos
dos primeiros vinte versos? Talvez a relagio estivesse justamente no fato de nfio haver
relagio. Ou seja, um palavrénio de uma sociedade que barrasse o contato entre os
individuos ¢ o contato destes com a natureza. Donde o poema entfo estaria colocado
contra o estranhamento. Também poderiamos fentar Jer a metaforicidade sexual secreta
das primeiras duas estrofes. Sdo hipoteses, mas seguramente seria necessdria uma ceria
gindstica para evidenciar sua plausibilidade e pertinéncia, Isto significa, em outras
palavras ou nos termos de Freud, que temos a sensaglio de pouco prazer estético na
leitura de “Gelaufiges” porque o poema permaneceu num estado localizivel emt algum
lugar entre o jogo infantil ¢ a piada. O jogo com o material signico ¢ corroborado so0
parcialmente por relagbes significativas e da idéia geral ndio sabemos muito bem se €
valiosa, Tudo ainda agravado pelo fato de as impressdes digitais do poeta estarem muito
nitidas no cendrio do processo de transformagfio que gerou fig (fick) e Uhren a partir de
Figuren,"™ Porém, estes indicios s terfio poder demonstrativo se a contraprova, Isto €,

a analise de “Schwertwert” puder confirma-los. Ora, a coesfio formal do poema ja

2 Que a pequenez da mudanga tem, 2o lado da distincia das esferas mentais interligadas, importancia

decisiva para a qualidade do chiste, j4 reconheceu Frend (cf. Wiiz, p. 28)
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explicitamos, Faltaria mostrar a relagio significativa enire Truschweri ¢ Tauschwer!,
bem como reconhecer esta unido como pensamento importante ¢ valioso. Eis o que se
pretende nos pardgrafos subseqlientes.

Em primeiro lugar, ¢ importante assinalar, continuando a linha de raciocinio
freudiana, que na unifio de duas esferas mentais cria-se uma terceira, precisamente

: . : : 53
aquela em que os dois conceitos anteriores co-habitam. '’

Serd que ndo seria justamente
esta ¢ intenglo de Fried, criar um universo em que Tauschwert e Tauschwert
convivem? Sendo o segundo termo relativamente conhecido em significagio e aicance,
esforgaremo-nos para descobrir os matizes do primeiro. Espada de orvalbo, wm
composto que reune, portanto, as qualidades da palavra base espade com as do
determinante orvalho. A exemplo de que fizemos na leitura de “Gelaufiges”
consultemos novamente o valor simbdlico que esta substancia possa ter. Diz o verbete

"4 que “o0 simbolismo do orvalho € em geral semelhante a0 da chuva, mas

em guestio
sua influéneia ¢ de uma espéeic mais swfil, Expressio da béngio celeste, ele é
essencialmente a graca vivificante.” Além disso, ¢ também ¢ orvalho celeste, simbolo
de Redengdo e de revivificaglio, que se encontra no Hermetismo ¢ na Cabala judaica,
onde cle emana da Arvore da Vida.” De maneira parecida diz o profeta Isaias (26,19):
“0s teus mortos tornardio a viver, 0s teus caddveres ressurgirdo. / Despertai ¢ cantai, vés
o0s que habitais 0 po, / porque o teu orvalho serd wm orvalho luminoso, /e a terra dard 3
luz sombras.” Ainda canta Moisés no Dewterondmio (322} “Desga como chuva minha
~ doutrina, / minha palavra se espalhe como orvalho, / como chuvisco sobre a relva que
vigeja / e aguaceiro sobre a grama verdejante. /7 E finalmente estd o orvalho ligado
enfre os gregos “aos mitos da fecundidade.” Em resumo, o orvalho seria entio uma
graga celeste de Redenglio e revivificacdo, luminoso e equipardvel 4 palavia ¢ 2
fecundidade. Sem superestimar por enquanto estes indicios, seguiremos os rastros no
que eles parecem oferecer um ponto de contato com a espada. Ora, esta também €
luminosa & medida que é “a luz e o relAmpago”, ¢, na mfo do sacrificador védico, “o

raio de Indra”.'® Além disso, a espada relaciona-se com o orvalho por surgir na

' Indicagiio gentil de Jodio Wanderley Geraldi

4 Yean Chevalier & Alain Gheerbrant: op. cit., pp. 664665

165 Ydem, ibideny, p. 392. A partir da equiparagio com relfmpago e raio, surge uma associagiio bastante
significativa da espada {de orvalho) com o Witz (¢f a ligaclio Biitz / Witz dos Rominticos na pagina 33 do
nosaso estudo), o jogo de palavra & a poesia como um todo, j que o campo semintico-etimoldgico da
palavea Wifz, como nos indicou gentilmente Viviane Veras, engloba nm nomero surpreendente de topoi
poéticos. Pelas pesquisas da lingilista o equivaiente de Witz em nglés, wif, tem as seguintes acepgles.
habilidade natural para perceber ou saber; entendimento; inteligéneia; bom senso; agudeza de percepgiio,
discernimento; ingenuidade; faculadades mentais; sanidade; habilidade de perceber e expressar, de um
modo ingenuamente humesistico, similaridades entre coisas aparenternente incongruentes ou diparatadas.
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~ témpera que é “unifio da dgua e do fogo; sendo fogo, a espada ¢ atraida pela dgua.” Mas
a correspondéncia mais significativa para quem esta lidando com poesia, ou seja, uma
maténia feita de verbos, € sem davida aquela com 2 palavra. S80 de novo dois trechos
biblicos que indicam o caminho. Por um lado, Sdo Paulo que diz, na Epistela aos
Efésios (6,17), que a espada “¢ a Palavra de Deus”. Mas ¢ especialmente no dpocalipse
que ela mostra sua caracteristica fundamental, saindo da boca do Messias afiada e com
dois gumes. Achar a espada na palavra Tawschwert, seria entdo achar a palavra na
palavra, donde se pode transformar a pergunta do poema pelo valor da espada na
pergunta pelo valor da palavra. Este configura-se como sendo ambigiio. A espada ¢ de
dois gumes ou serve como chiste ¢ sonho a dois senhores.'® A palavra ¢ ameagadora
quando Deus expulsa Adfo do Paraiso e os Querubins impedem doravante com a chama
da espada fulgurante o acesso & Arvore da Vida do jardim de Eden. Ela tem pouco
valor, onde reina sua contraface Tawschweri (valor de troca), sindnimo do sistema
capitalista que gera desigualdade e injustiga social. Sdo extremamente significativos os

primeiros trés versos do poema que antecede “Schwertwert”™:

Tauschwert Valor de troca

Suche neve Menschen Procuro novos homens
biste neve Gedichie oferaco novos poemas
Gar igfeine Angebote? Nenhuma oferta?

L] [
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E desta palavra que Fried duvida ¢ & ela que entrega aos algozes." Por outro lado, ela

pode, no uso cotidiano da lingua ¢ em frases como “Dv” (*w’) e “Du fehist mir” {“tu me

fazes falta’), “Jeh habe Hunger” (“tenho fome’) ou “/ch will noch nicht sterber” (*Nao

169

querc morrer ainda’)™’ | estar completamente livre de davidas. Nesta acepgio positiva

Ele sempre implica vm enunciado brithante e agudo. A origem seriam as formas indo-suropéias weid =

ver; witan = cuidar, guardar e wiv - wise > wisdom. Ligagiio com o termo teriam: wissaz = ssbido

{Germénico), wissago = profeta / wissen = aparéncia (Antigo alto slemio); gewis = certo, seguro {Antigo

inglés), videre = ver (Latim), wid-es-ya > eidos = forma, comorno, idolo, Klilio, ode / hades = infemo, o

invisivel {Grego), wi-n-t-ne > finr = branco, calaramente visivel, ¢f. Fianegans Wake (Antigo irtandés);

woid-o > veda = vi, sei (Sanscriio).

¥ Cf Witz, p. 16}

17 Eyich Fried: Die Beine der grosseren Ligen, in Werkel, p. 627

*¥ Fried abre o ciclo “Zweifet an der Sprache” (‘Duvidar da lingua’) do livio Gegengift (cf. Erich Fried:

Gegengift, in: Werke2, pp, 239-249) com uma epigrafe que contém dois versos, um de Brecht ("Die

Sprache verriet mich dem Schifichter” - *A lingua me entregou ao0s - algozes’, in; “An die die

Nachgeborenien™), outre  de T.5. Eliot ("But Pve goita use words when 1 talk to you”, i Sweeny
risis}

¥ Erich Fried: Idem, ibidem, p. 242
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cla ¢ a palavra da Redenglio, do amor ao préximo, € consegue, na mio do poeta,
promover mudangas, penetrando o ouvido do leifor e fecundando sua mente.
A equivaléneia de espada ¢ palavea, bem como a ambivaldncia resultante, sfo

corroboradas pelo poema “Logos” da antologia de 1938:

Logos Logos

Das Wort ist mein Schwert A palavra ¢ minha espada
und das Wort beschwert mich ¢ a palavra me ¢ pesada
Dias Wort ist mein Schild A palavra é minha malha
und das Wort schilt mich ¢ a palavea me ralha

Das Wort 15t fest A palavra é forte

und das Wort ist lose ¢ & palavra ¢ fina

Das Wort ist mein Fest A palavrn ¢ manha sorte
und das Wort ist mein Los' ™ ¢ a palavra é mminha sina

(s versos, nos quals alids aparece mais uma parte da armadura espiritual que Sio Paulo
recomenda aos fieis, levam dirctamente ao conto “Die Genaunahme”, do livro de prosa
Kinder und Narren, publicado pela primeira vez em 1965, Este longe mondlogo interior
trata da ambigiiidade perigosa das palavras a partir de wna segunda leitura possivel do
dito popular “Der Krug geht so lange zum Brunnen bis er brichi” {(*Tantas vezes o
cantaro vai & fonte, que por fim [& deixa a asa’, € na tradugiio literal: *Tantas vezes o
cdntaro vai 4 fonte até que ele quebra’). O pronome pessoal er (‘ele”), que retoma o
cintaro {(Krug) poderia gramaticalmente estar se referindo também a fonte (*Brunnen’),
ja que em alem@o ambas as palavras sfo masculinas. O narrador discorre entfo sobre
uma quantidade considerivel de fontes, pogos ¢ cisternas que, envenenados, secos ou
destruidos, demonstrariam que, ac invés dos jarros, vasos ¢ cintaros, seriam cles os

historicamente mais visados ¢ ameagados. Através da imagem do pogo na itha egipeia
| Elephantina, cujo nivel da dgua mostrava na escala de suas paredes também o nivel do
Nilo {pelo fato de estar interligado com o rio por um canal subterrineo) evidencia-se
que, assim como a fala das camadas mais populares estd atrelada 2 vertenie oficial do
wdioma, o proverbio, enquanto seu representante, reproduz as grandes correntezas da

lingua. O que leva o pocta, entre outras, as scguintes constatagdes:

" Kem; Befreiung von der Flucht, in; Werkel, p. 543
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“{...] Comgo era de se esperar, a conexiio subtertiinea entre os modos usuaais de falar das
pessoas ¢ os assunfos piblicos de nossa comunidade trouxera, também aqui, suas
conseqgiiéncias kdgicas, sendo que Logos nfio quer dizer pafavra por acaso, ja que af trata-se
justamente daquela palavia que em segredo almeja quebrar as fontes, enquanto que na
aparéneis, ameaga apenas 03 cintaros com o despedagar.

Asstn encontrei o mundo, tal como tinha de encontri-lo, caso as minhas investigages
ndo se baseassem em suposicdes equivocadas, a saber, muna confusiio mais que babilbnica
das palavras, mas principalinente dacuelas palavras que sustentam a ordem, a seguranga e a
liberdade dos homens, pois estava claro gue, sob a influéncia deste provérbio pernicioso,
especialmente estas palavras tinham de adotar uma secreta duplicidade, até o ponto em que
sex significado original fosse por fim apenas uma superficie aparente, enquanfo que na
maioria dos casos jé tinha vencido o secreto sentido oposto, ou pelo menos estava em vias de
vencer. Esta confuso e deturpagfio das palavras naturalmente trouxe cousigo uma confusfio ¢
inversfo de todos os valores, de maneira que, por onde eu olhava, encontrava tudo nuwm
estado de desmoronamento iniciante, de anarquia e destruiglio, de rebelidio e fala ambigiia das
massas ou hordas teimosas que, ocas por dentro, mas, em contrapartida, tanto mais sonoras e
surdas a qualquer ndo de posto mais elevado, repetiam sem cegsar seus ataques a todas as
fontes vivas de nossa comunidade, visivelmente ancor:%jadas ¢ tornadas insacidveis pelo
seatido secreto do j4 com fastio mencionado provérbio.™'”

Alexander von Bormann liga o reconhecimento - na poesia de Fried - desta
dupla funglio da linguagem, isto &, constituir grandeza e ameaga do homem ao mesmo
tempo, & tragédia Leo Armenius do poeta barroco Andreas Gryphius. No “Baile dos

Cortesdes”, que fecha o “1. Tratado”, estfio os versos

Die Zung ist dies Schwert A lingua ¢ esta espada*®
S0 schitzet und verletzt Que fere e protege

Die Flamme g0 verzehrt A chama que consome
Und cben wol ergetzt'” Assim como deleita

i “Wie zu erwartes war, halte auch hier die unterirdsche Verbindung zwischen den giinpigen
Redensarten der Leute und den dffentitichen Angelegenheiten unseres Gemeinwesens ihre logischen Folgen
gezeitipt, wobei es kein Zufall ist, dass Logos Worl heisst, handelt es sich dabel doch gerade um jenes
Wort, das insgeheim darauf aus ist, die Brunnen 2y brechen, wihrend es nach aussen hin scheinbar nur die
Kritge mit dem Zerbrechen bedroht.

So fand ich die Welt, wie ich sie finden musste, wenn meine Untersuchungen nicht auf falschen
Annahmen berubten, pmlich in einem Zustand mehr als babylonischer Verwirrung der Worte, namentlich
aber jener Worte, auf die sich Ordnung, Sicherheit, und Freiheit der Menschen stidtzen, denn es war klar,
dass gerade diese Worte unter dem Einfluss jener verderblichen Redeasart eine heimliche Doppeldeutigkeit
annehmen mussien, bis ihre urspriinpliche Bedeutung schiiesslich nur nocl eine Hiille nach aussen hin war,
wilhrend inn den meissten Fhllen der geheime Gegensinn Hingst obsicpt hatte oder doch im Begriffe stand,
zu siegen. Diese Verwirrung und Verdrehung der Worte hatte natiielich auch eine Verwirrung und Umkehr
aller Werte mit sich gebracht, so dass ich, wohin ich auch blickte, alles einems Zustand des beginnenden
Zusammenbruchs vorfand, der Anarchie und Zerstirung, der Kebellion und Doppelzingigkeit hartndckiger
Menschenmassen oder Menschenhorden, die, innerlich hobl, dafir aber int threr Tonart desto lauter und
taub gegen jedes Nein von héherem Ort, ihre Angriffe auf alte febendigen Quellen unseres. Gemeinwesans
unentwegt wiederholten, offenbar ermutigt and unersiittlich gemacht durch den geheimen Sinn der sun
schon sattsam erwiihnten Redensast. {L..}” (Idem: “Die Genaunahme”, in: Kinder und Narren, Werked, p.
o
72 Cf Alexander von Bormann: “Ein Dichter, den Worte zusammenfiigen. Versthnung von Rhetorik uad
Poesie bel Erich Fried”, ed. cit., pp. 8-9
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O enredo da tragédia explicita, por sua vez, mais um verso de “Schwertwert™ Leoo
Armenius sai vitorioso da disputa pela sucessdo de Constantinius Porphyrogennetoss ¢
se faz aclamar por seu exéreito imperador do reino bizantino. Apds sete anos, seu antigo
confidente ¢ companheiro de batalha Michael Balbus comega, insatisfeito com as
recompensas recebidas, um compld contra ele. Leo entrevé as intrigas do amigo ¢ o faz
confessa-las abertamente a um consctheiro, Em seguida o prende e o condena 4 morte
na fogueira, por insurreigio. Mas os comparsas libertam Balbus ¢ matam Leo Armenius
enquanto oste reza na missa. Ao final da tragédia, Michael Balbus faz o patriarca de
Constantinopla corod-lo imperador e perpetua assim ¢ circulo vicioso de poder ¢
impoténcia. Moral da historia: a palavra da intriga ¢ a espada guerreira podem levar ao
poder, mas elas continuam também a ameagar, qual espada de Damocles {verso 8 de
“Sch\#ertwert”), aquelie que por clas chegou ao apice.

Ora, a equivaléncia entre espada € palavra ¢std com isso bastanie consolidada.
Uma 6itima prova consistiria nos conhecimentos de Fried da lingua inglesa. A destreza
no mangjo, nio por ultimo demonstrada por suas tradugfies da obra de Shakespeare,
dificilmente poderia ier escapado a semelhanga entre sword € word. Ha, entretanto,
mais um aspecio que pode ser acrescentado ae poema, se retrocedermos na obra do
poeta até a génese do titulo. Salvo engane, a rima Se/wert / Wert {espada / valor) surge
com o poema “Der Sieger” - segundo Kaukoreit provavelmente escrito entre 1946 ¢
19477 publicado pela primeira vez no N® 4 da revista Blick in die Welt (1949) ¢

posteriormente incorporado ao romance Iin Soldat upd ein Midchen:

Der Sicger O vencedor

Kasperle hat den Tod gefallt Gasparzinho deitou a morte

mit seinem halzernen Schwert, ¢ de pau a sua espada,

Nun ist kein Tod mehr in der Welt, pois ndo se motre do sul ao norie
drum ist auch das Leben nichis wert. ¢ a vidando vale nada

Und 1st das Leben nichts wert in der Welg, Valendo nada a vida do suf ao norte
so ist das Sterben nicht schwer. nfo é difictl morrer

Kasperle hat don Tod gﬁﬁillt Gasparzinho deitou a morte

vnd ist hélzem wie er. e & de pau como ela em seu ser.

Pelo contexto mais imediato da fatura, respectivamente da publicagfio, do

poetna, o8 versos tém de ser lidos provavelmente come expressdo do descontentamento

3 ¢f Kaukoreit, p. 235
1% Grich Fried: Lin Seldat und ein Midchen, in: Werked, p. 73
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do poeta com os aconiecimentos do pos-guerra, isto é, a politica dos aliados e a
iniciante Guerra Fria que demonstravam que acontecera apenas uma vitoria aparente do
bem sobre o mal. Nio obstante, a interpretagfio concreta, a partir da tradigfio vienense
do teatro de fantoches, fundada pelo ator J. La Roche (1745 - 1806), ¢ igualmente
fecunda. Gasparzinho derruba a morte com sua espada de pau, mas ao final - ¢, a bem
da vg:rdade, desde o principio - é da mesma matéria que espada e morte. Substituindo,
como aprendemos a fazer, a espada pela palavra, teriamos entfio um poeta que erapenha
sua palavra rigida ¢ inanimada conira a morte, alcangando uma vitéria de mera
aparéncia, na medida em que se tornard, a final de contas, tdo inanimado quanto o

oponente ¢ o instrumento de libertagHo.

Pelo que vimos, a incorporagio dos resultados tedricos, aos quais Freud chegou
em sua andlise do chiste, se mostrou muito Gtil no campo da arte. Boa parte da
“psicogénese do prazer estético” mostra-se nos agora mais desvelada. Mesmo assim,
cabe acrescentar algumas diferencas fundamentais entre o chiste e o jogo de palavra, ou
seja, a produgdo artistica, ¢ retomar questdes que ficaram em aberto ao longo da
eXposigio.

Freud valeu-se, na explicitaglo da elaboragio do chiste (Witzarbeif), da analogia
com a elaboragdo onirica (Traumarbeif). A condensagiio, o deslocamento, o contra-
senso, bem como uma certa brevidade estabeleciam os pontos de contato. Mas se o
sonho se esgotava em sua significaglo subjetiva, o chiste evidenciou que sua
psicogénense do prazer dependia fundamentalmente do ouvinte. A guisa de explicagio
desta dependé@ncia, Freud cita Shakespeare: “A jests prosperity lies in the ear / of him
that hears it, never in the toungue / of him that makes it...”. " Neste sentido, o chiste
tem que respeitar limites que sfio irrelevantes para o sonho. Ele tem que ser facilmente
compreensivel porque o esforgo de decifragiio ameagaria o ganho de prazer do ouvinte.
Além disso, o chiste depende da disposi¢iio de quem ouve. Esta deve ser pelo menos
neutra, mas ¢ melhor se for previamente jocosa. Nem {end€ncias ou criticas
demasiadamente fortes, nem uma disposigio propositadamente séria devem atrapalhar
na génese do prazer. Este mesmo principio guia também as consideragdes estéticas de
Freud, A claboragio artistica teria de gerar prazer preliminar {Forfust) para dissimular
conteddos do inconsciente que pudeSSem provocar resisténcias do contemplador.

Matéria ndo atenuada do inconsciente s¢ pode suscitar o desgosto do piblico ¢ niio traz

5 Witz, p. 136
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0 pretendido ganho de prazer. Em outras palavras: a representagfio nua e crua do
material inconsciente tal qual ele ¢ fornecido, por exemplo, pela elaboragiio do sonho,

produz chistes ¢ poesia de md qualidade.’™

Recordando a nossa comparagiio acima
entre “Schwertwert” ¢ “Geliufiges”, tende-se, num primeire momento, a dar razio a
Freud A auséneia da relagfio significativa, ou a transgressio dos limites de
plausibilidade representativa eram fatores limitantes da qualidade poética de
“Gelaufiges”. Por outro lado, a estética incorporoy, via arte de vanguarda, hd tempo a
desfiguragdio, a hiperirofia, o contra-senso, e outros registros do inconsciente, de
maneira que restrigdes como as de Freud em relaglio a Dostoievski ou os surrealistas
s830 hoje com certeza anacrOnicas. Pode-se, € claro, creditar este impasse as resisténcias
freudianas, mas a problematica nfo deixa de evocar também questdes de ordem
metodoloégica, De forma geral, a facil inteligibilidade da obra de arte tende antes a
prejudicar sua valoragio. Embora Freud tenha reconhecido o prazer intelectual de
decifracio no chiste ¢ evidenciado o parentesco deste fendmeno com o da charada, ele
restringiu, como ja se disse, esta caracteristica, para enfatizar a importdncia da
sociabilidade na génese do prazer chistoso. Os limites para o carater enigmatico da obra
de arte sfio, entretanto, bem mais amplos, se ¢ que cles ainda existem na estética de
hoje. Este paradoxo na arte, a combinagfo singular de estranho ¢ familiar, de inteligivel
e enigmatico, cumpre retomar em outra instincia.

Restringir a obra de arte a determinados himites, estd em Freud dirctamente
ligado & importancia que cle atribui, na claboragfio artistica, aos processos secundarios,
isto €, ap sistema pré-consciente. Ora, o uso da lingua, a exemplo de oufras atividades,
tal como caminhar ou andar de bicicleta, € certamente automatico, o que corresponderia
a0 termo freudiano pré-consciente. Na medida em que dirigimos a nossa atenglo

diretamente para a atividade, resvalamos ao camishar, perdemos o equilibrio na

P

" Cf. Sigmund Freud: “Psychopatische Personen auf der Bihre” e “Der Dichter und das Phantasieren”,
in: Sdienausgabe, X, ed. cit, pp. 161-179. Em carta do dia 20 de jutho de 1938, a Stefan Zweig, Freud
escreve: “Até agora, parece, vi-mne tentado a considerar os surrealisias, gue aparentemente me sscotheram
como seu santo padroeiro, como loucos completos {digamos & 93% como para © flcool absoluto). O
jovem espanbol, com seus cindidos olhos de fanatico e sew mepavel dominio téenico, incitou-me a
reconciderar essa opinido, Seria de fato muito interessante estudar analiticamente a génese de um quadro
deste tipo. Do ponto de vista critico, entretanto, sempre se poderia dizer que a nogio de arte é sempre
totalmente recusada quando a relagio quantitativa entre o material inconsciente ¢ a elaboragio pré-
consciente nio se mantém nos limites determinados. Trata-se entdo, nesse caso, de sérios problemas
psicologicos.” E a Reik, quando este estranha a severidade das cosideragfes sobre a morakdade de
Dostatevski, Freud responde; “Q senhor tem razio em suspeitar que, a despeito de toda minbs admiragio
pelo génio de Dostolevski, en ndc o amo reaimente, E que minha paciéneia com as naturezas patoldgicas
esgola-s¢ na andlise, Na arte ¢ na vida, nfo as folero™ (cf. Sarzh Kofman: op. cit, pp. 114 ¢ 19
respectivamente)
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bicicleta ¢ cometemos wm lapso no uso da lingua. Em relagfio ao chiste, Freud chega a
conclusio de que pensamentos pré-conscientes recebem uma  elaboragio no
inconsciente, para depois alcangar a esfera da consciéneia. De maneira analoga, Fried
referiu-se muitas vezes ao contetdo ou teor manifesto e latente das palavras. Donde o
poeta enriqueceria o significado apenas aparente das palavras com sentidos soterrados,
para entlio elevd-las, ou devolvé-las, a uma esfera de ‘real” consciéneia. Nisso estd, por
sua vez, o elo de ligagdo entre psicandlise ¢ a formula marxista da arte contra ©
estranhamento, o que nos forneceria, ae passo que a injerpretagio de “Schwertwert” ja
delineava resultados semethantes, um dtimo ponto de passagem parg as considerages
acerca do engajamento, no proxime capitulo. Contudo o uso programatico ¢ sistematico
do jogo de palavra na obra de Fried leva a outro ponto de interrogagfo: neste caso,
ainda pode-se falar de claboragBio inconsciente? O protesto de Todorov contra a
exclusio do simbéblico e a conseqiiente superdeterminagio do inconsciente volta aqui 2

ressoar. Além disso, o engajamento pressupde a consciéneia daquilo pelo qual o poeta
se engaja, A medida, entdo, que percebemos em “Schwertwert” uma intervengio do
pogta que, no entanto, tinha de velar-se sob o manto de uma presenga furtiva, de uma
adequacio ou sujeigdo relativa 4 lingua, pode-s¢ acrescentar aos paradoxos familiar,
mas estranho, inteligivel, mas enigmatico, as oposigbes entre conscineia e
inconsciéneia, sujeito ¢ lingna, presenca ¢ auséncia, bem como poesia engajada versus
poesta pura,

E na confluéncia destes antagonismos, o capitulo nos mostrou isso, que jazem os
pontos de forga que movem a qualidade estética dos textos poéticos. Fried, pelo fato de
ter levado as contradigBes em muifos casos as dltimas conseqiiéngias, & nisso estd o
carater mais radicalmente moderno de sua lirica, embora o fato servisse de pretexto
para muitas perseguigdes implacdveis, oscilou bastante na gama do parnaso. Talvez ndo
a porto de confirmarmos o prognostico de Helmut Mader que em 1968 augurou:
“Possivelmente alguém ajuize um dia sobre Erich Fried que ele tenha escrito alguns dos

177 Nbs, a0 contrario, embora que

piores ¢ alguns dos melhores poemas de seu tempo.
com 1550 ndo queiramos paliar os textos mais fracos de Fried, tivemos aié aqui
freqlientemente a impressfo de seus versos serem capazes de evocar uma euforia que
“nada ¢ sendo a disposiciio de uma época de nossa vida, na qual costumévamos exercer

o trabalho psiquico com pouco esforgo, a disposigdo da nossa infancia, em que nido

1 wgzin Weg zum Engagement”, in; Die Zeid, N® 40 do dia 4.10. de 1968, p. 27
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conheciamos o cémico, ndo éramos capazes do chiste ¢ nfio precisdvamos do humor

[nem da poesia) para nos sentir fclizes na vida.”'™

8 Witz, p. 219
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1V. ENGAJAMENTO

Ou a lingua na qual ndo se pode mentir

[.]
Der Glaube der Dichiter an die Sprache war lange schon
eine besondere Form des Zweifels an der Sprache:

{_”]m

O enfoque 4 ambivaléncia da palavra, tema ao qual chegameos pela leitura de
“Schwertwert” no capitulo anterior, encontra-se igualmente no poema “Fall ins Wort”

que Fried publicou no tomo Zeitfragen, em 1968:

Fail ins Wort Corta a palavra*

Fall ins Wort Corta a palavra

das Wort ist brilchig geworden a palavra corrogu-se
Fall ins Wort Corta a palavra

der Fall ist fillig geworden a queda ja caducou
Fall ins Wort Corta a palavra

wo das Wort dir einfillt onde a palavra cair-le 4 mente
Fall ein Corta

gin naher Feind i infmigo proximo
gin Vogel tos Feld um passaro no prado
Wo das Wort Onde a palavra

dir gefilit te agradar

wo das Wort : onde a palavra

fehlt falta

wo das Wort onde a palavra

ginen Fehier hat tiver uma falha

wo es verdorrt onde ela secar

dort neste fugar

fall ins Wort fens que cortar

Die Welt O mundo

fallt ein cai

Thr Failen Sua queda

fallt corta

das Wort a palavra

Fall thm ins Worl Corta-the a palavea
fall ein corta

du fillst sonst senfio cairds

{
llﬁ]

in jedem Fal em todo caso

i =1 ] A £ dos poetas na lingua foi hd muito tempo / uma forma especial de duvidar da lingua: [...}"

Erich Fried: “Zweifel an der Sprache™, in: Gegengifl, ed. cit,, p. 247
0 Erich Fried: Zeitfragen, in: Werkel, p. 467
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A duplicidade do verbo ja enuncia-se no titulo com possibilidade de dupla leitura, A
linha tnicial compreende tanto a forma imperativa da expressiio idiomatica “jemand ins
Wort fallen” (‘cortar a palavra de alguém”), ou seja, o incentive & usurpagiio do turno
- conversacional, quanto a ‘queda na palavra’. Esta segunda acepgio ¢ expressada de

forma mais explicita numa versiio anterior do poema que se encontra no N° 8 da revista

Neue Auslese, de 1948;
Ins Wort Na palavra*
Fall ins Wort: das Worl ist briichig geworden.  Corta a palavra: a palavra comroeu-se.
Fall ins Wort: der Fall ist fillig geworden Corta a palavra: a queda caducou
Fall ins Wort, wo das Wort dir emfill; Corta a palavra, onde a palavra cair-fe & mente;
fall ein wie ein naher Feind, corta Como um inimigo préximo,
wie ein Vopel ins Feld. cCOmo wim passaro no prado.
Wo ein Wort dir gefiilt, Onde a palavra t¢ agradar,
wo ein Wort dir fehlt, onde a palavra falta,
wo ein Wort einen Fehler hat, onde a palavra tiver uma falha,
dort ia
filist du ins Wort. cats na palavra.
Die Welt il cin; O mundo cat;
es fAllt ihr Einfall das Wort. corta a sua queda a palavra.
Fail ihm ins Wort, {all ein! Corta Ihe a palavra, cortal

181

Pras Wort verfillt und verdorrt sonst, Sendio a palavra caduca ¢ seca,

E preciso tomar cuidado com as palavras pois elas podem ser uma armadilha, como
Fried disse num poema posterior.'™ Este ceticismo lembra, dada a similaridade da

imagem, a afirmagfio de Valéry segundo a qual toda palavra seria “um abismo sem

=181

fim™"™ . Ou, um pouco mais adiante, mas ainda emn Varidsé:

Cada uma das palavras que nos permitem atravessar rapidamente o espago de um
pensamento ¢ acompanhar o impulso de uma idéia [...] parece-me uma dessas pranchas leves
que jogamos sobre um fosso ou uma garganta de montanha € que suportam a passagem do
homem em movimento rapido. Desde que ele passe sem se deter - e principalmente que niio

HY Newe Auslese, N° 8, 1948, p. 35

W «zwischenfille / denen Menschen / zum Opfer / fallen // Zwischien wem / und wem / falten / die
Menschen? /7 [...] Wenn das nicht beantwortet wird / ist das Wort Zwischenfall / eine Falle dic uns gestelit
ist / awischen jede Frage und Antwort // (‘Incidentes® / que fazem / vitimas / fatais // Entre quem / ¢
gues / caem 7 as pessoas? /7 [...] Se isso ndo for respondido / a pelavra incidente / ¢ uma armaditha que
nos foi armada / entre gualquer pergunia e resposta /7). CE “Befragung eines Wortes”, in: Hore Israel,
Werkel, p. 128, Repare que o poeta trabalha com a literalidade da palavra Zwischenfali (‘incidente’),
decomposta na preposiciio awischen (‘entre’} e no substantive Fall (‘queda, caso”). Através da semelhanga
fénica, estabelece-se entdo a ligagiio entre Fall e Falle ('armadilha’).

™ Cf Paul Valéry: “Existence du Symbolisme”, in; Variéré, Gauvres, 1, Col. Bibliothéque de la Pléiade,
Parig, Gallimard, 1975, p. 686
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brinque de dangar sobre a prancha fina para testar a resisténcial... A ponte fragil Jogo oscila,
se rompe, ¢ tudo vai para as profundezas. Consultem sua experiéncia; constarfio que s6
comipreendemos os outros, € que s compreendemos a nds mesmos gragas 2 velocidade de

- nossa passagem pelas palavras, Nio devemos pesar sobre as palavras, sob pena de ver o
discurso mais claro decompor-se em enigmas o ilusdes mais ou menos sébias. "™

De forma andloga, acrescentando, porém, pela inversfio da figura, dialeticamente o
componente do sublime, disse Paul Celan, tomando uma citaglie do Lenz de Biichner
como ensgjo. “ °... ele apenas achava por vezes desagradavel ndio poder andar de ponta-
cabeca.” Quem anda de ponta-cabega, minhas senhoras ¢ meus senhores, - quem anda
de ponta-cabega, tem o céu como abismo abaixo de si”'® A visiio invertida refere-se no
trecho citado evidentemente ao poeta. Voltaremos a este andar de ponta-cabega bem
como ao proprio Celan mais adiante,

No que diz respeito as versdes de “Fall ins Wort”, Kaukoreit interpreta as
modificagdes como engajamento crescente do primeiro a0 segundo momento. A
possibilidade de dupla leitura do verso dez, de 1948, desaparece na versfio posterior,
Em 1968, predomina o apelo 4 intervengdo, j4 que o processo de queda e deterioragiio
da palavra, antes apenas provavel conseqiiéncia (“corta / senfio a palavra caduca ¢
seca”), estd em pleno funcionamenio ¢ ameaga além disso o proprio sujeito (estrofe
trés). " Embora as constatagdes do germanista procedam, se poderia, em oposigio a
elas, lembrar a afirmacfo do poeta dizendo gque raramente modificava ¢ conteudo de
seus poemas, mas visava ao contrario “evidencid-lo de maneira mais clara” através de
uma estruturacfo associativa modificada”™ (cf. p. 36). Ora, 0o que salta aos othos na

comparacio dos dois textos, é a apuragfio formal da segunda verso que se apresenta

- mais limpa ¢ densa do que a primeira. Os cinco verses em cada uma das trés estrofes de

1048 sdo decompostos, dez anos depois, em nove versos, agora mais curtos. A
pontuacio assim como parte do material verbal (por exemplo, a reiteracfio da conjungdio
comparativa no final da primeira estrofe) sfio suprimidos e o ritmo ¢ mais uniforme do
comeco a0 fim. Além disso, permanece a ambivaléncia em relagio 4 materia do

trabalho. Se ¢ verdade que a dupla leitura de “Fall ins Wort” passa a segundo plano, os

¥ 1dem: “Poésie et pensée abstraite”, in: Paridsé, ed. cit. pp. 1317-1318. Nos valemos aqui da versio em
lingua portuguess, utilizada por Leda Tentrio da Motta enn "( abismo da palavra”, in: Caledral em
obras, Ensaios de Literatura, Sio Pavlo, lluminuras, 1995, pp. 91-106

15« nur war es i mancheal unangenehm, dass er micht auf dem Kopf gehen konnte.” Wer auf dem
Kopf geht, meine Damen und Herren, - wer auf dem Kopf geht, der hat den Hirnmel sls Abgrund unter
sich” Paui Celan; “Der Meridian™ {discurso proferido por ocasido do recebimento do Georg-Biichner-
Preis em 22, de outubro de 1960, in; Der Meridian und andere Prosa, Frankfart a, M., Subrkamp, 1594,

P.Sl

% Cf Kaukoreit, pp. 323-325
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aspectos negativos da palavra continuam mesmo assim presentes: ela se corrdi, falta,
tem fathas, seca e cai. Ademais a dupla leitura poderia ser recuperada por um leitor
razoavelmente familiarizado com a Hrica de Fried. O contexto mais amplo do
tratamento que o poeta confere aos signos, ao lado de indicio concreto no poema
“Befragung cines Wortes”, recomendariam cautela em relagdo 4 leitura univoca “Corta
a palavra”, mesmo que ndo se conhecesse a versdo de 1948, obviamente muito menos
divulgada do que a de 1968. |

0 que se pretende realgar com esta interpretagiio polifdnica ndo ¢ a polémica
com Kaukoreit.'™ A intengio & antes apontar para uma contradifio mais ampla na obra
de Fried, ou seja, uma contradigiio que transcende o &mbito do poema em guestio ¢ tem
que ser pensada 4 luz da metodologia do nosso trabalho, das mudangas na obra do autor
¢ dos movimentos da lirica em lingua alemi do pés-guerra. Se as macro-periodizagBes
comespondem  segundo certos aspectos aos fatos, elas sfio também sempre
sistematicamente revogadas pelos exemplos concretos. Walter Hinderer traga, num

ensaio de 1972

, 0 seguinte perfil da lirica alem pos-quarerta & cinco:

Embora a desconfianga ideolégica que levou alguns autores, como disse Urs
Widmer'™ , a “bancar o promotor diante das palavras”, marcasse o recomego literario
depois do fascismo, a pratica poética mostrava antes uma surpreendente confianga na
lingua ¢ na metdfora. Para a maioria dos liticos, a experiéncia oferece-se nesta €poca
através do manejo dos signos e ndio no confronto com a realidade. O eu-lirico de seus
textos metalingtisticos estd retraido no mundo proprio das palavras. A ars poefica dos
anos cingliients move-se predominantemente sob a constelagho da conferéneia
“Problemas da lirica®, de Gottfried Benn, que, citando palavras de Hofmannsthal,
resume bem o espirito da €poca: “Da poesia ndio ha caminho direto & vida, e da vida
nenhum caminho leva a poesia”. Apenas na década de sessenta a tradigfio simbolista,

expressionista ¢ surrealista comega a ceder espago para a influéncia mais maciga de

7 Embara este prefira uma leitura mais homogénea dos versos, ele os opde a0 mesmo tempo a “Logos”
que, embora tenha sido publicado pela primeira vez em 1956, permangce sem ‘contra-poema’ em
Befreiung von der Flucht, o tomo que constitui a reeidigiio, em 1968, da antologia de 1938, Gedichte,
com acrescime de alguns ‘congra-poemas’ para assinalar uma visdo dilerenciada da realidade pelo poets,
dez anos apés a primeira publicagio. Em outras palavras: o comprometimesto de Fried coin o8 versos gue
marcam nitidamente a ambivaiéncia da palavra continua em 1968, isto €, no ano da publicagiio da segunda
versio de “Fall ins Wort™. Isto demonstra também para Kaukoreit a estrutura antonimica da obra frideana.
{CF tdem, ibidem)

¥ waiter Finderer: “Sprache und Methode: Bemerkungen zur politischen Lyrik der sechziger Jahre,
Enzensberger, Grass, Fried”, . Wolfgang Paulsen (Org). Revolte wnd bxperiment. Die Literatur der
6ler Jahre in Ost und West, Heidelberg, 1972, pp. 98-143

% Urs Widmer: 1945 nder die ‘Nene Sprache ", Diisseldorf, 1966, p. 199 {apud Walter Hinderer: op. cit.)
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Brecht. Hinderer define o comego da década de sessenta, mais precisamente os dias em
torno do ano de 1962, como ponto solisticial, em que os poetas voltam para uma
relaglio de tensio entre linguagem e realidade ¢ a formas mais comunicativas de poesia.
Os agentes desta mudanga s8o para ele Hans Magnus Enzensberger, Glnter Grass, Peter
Rithmkorf, Helmut Heissenbiittel'™ ¢ também Erich Fried,

A evoluglo literaria de Fried parece de certa maneira corresponder a este ponto
de vista. J4 se disse anteriormente que o poeta reencontra um tom mais engajado na
publicagdo de Warngedichte em 1964 ¢ publica, dois anos depois, com und Vietnam
und um livro que ndo sé tem um adversario bem definido, as atividades guerreiras dos
Estados Unidos no Vietnd, mas também se utiliza predominantemente de uma
finguagem comunicativa € de conteldo referencial. O poema que marca o contraponto 4
formula de Hofmannsthal ¢ bem mais tardio (cf. p. 11) ¢ se fosse lido sem ponderagdes
teferente 4 obra toda, encobriria com uma falsa uniformidade a cesura mais ou menos
nitida da década de sessenta. As razdes para a saida do ‘solipsismo’ s80 com cerieza
mdltiplas. De um lado, estd a prépria escalada do conflito no orieate, de outro, a
reaproximacio com o conlinente curopeu, principalmente as fregiientes viagens 3
Alemanha Ocidental, a partir do final da década de cingiienta, que levam em 1963 a0
fator mais concreto: ¢ encontro com os poetas acima citados, na Gruppe 47. No entanto,
vimos também que o ponte de partida de Fried difere daquele dos liricos no continente.
As metaforas estdo quase que ausentes na sua obra, ja nos versos das décadas quarenta ¢
cinglienta. I se sua ‘lirica de natureza’ parece estabelecer parentescos temdticos,
Alexander von Bormann mostrou que ela € antes critica daquile gue tradicionalmente se
chama de lirica da natureza.'”’ Tampouco as publicagdes anteriores a 1964 siio livres de
textos engajados. Muito ao contrario, Fried escreveu no preficio de Von Bis nach Seit -
a2 antologia que em 1985 traz a piblico versos do autor, escritos entre 1945 ¢ 1958, mas

gue ainda ndo tinham sido publicados - :

“[...1 Além disso, existem enire os meus poemas dos anos 1945 a 1958 muitos imediatamente
ou mediatamente politicos, como aconleceu sempre na minha obra, antes disso e desde entéo.
Em resumo, pensoe que, sam estes poemas publicados aqui em Von Bis nach Seit, as relagbes
entre 08 mens versos juvenis ¢ minhas publicagdes posteriores ndo poderiam ser entendidos
muito bem '™ . '

A inclusiio de Heissenbiittel na lista diferia em suss razdes da mengdo dos demais poetas. Hinderer,
orém, nio detatha esta diferenga na seqiiéncia do artige.

*1 Cf. Alexander vor Bormann; “Waortlichkeit fir Bildlichkeit, Erich Frieds Kritik der Naturlyrik”, ed. cit.

% «Ausserdem gibt es unter meinen Gedichien aus den Jahren von 1945 bis 1958 viele unmittelbar oder

mittteihar poitische, wie bei mir schon immer, zuvor und seither. Alles in allem glaube ich, das man ohne

die hier im Band Por Bis nach Seir veroffentlichien Gedichte die Zusammenhiinge zwischen meinen
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Que isto nfio ¢ urna impressdo subjetiva do poeta demonstram alguns poemas ja tratados
aqui - por exemplo “Miénnerited”, “Wethnachtslied” ¢ “Fihre” (cf. p. 40, 44 ¢ 56
respectivamente) - que certamente nfo sfo apoliticos. A linguagem de textos como
“Atomzeitalter 19457 por sua vez, ndo se diferencia em quase nada das linhas mais
engajadas pds-sessenta ¢ seis. Junta-se a isso que embora boa parte da recepgfio critica
caracierizasse € estigmatizasse Fried como produtor de ‘poesia combativa’, nunca
faltaram em sua obra poemas essencialmente liricos, de reflexfio sobre a lingua ¢ o
sujeito, mesmo depois da virada nos anos sessenta.

Ora, estas contradig@es projetam também reflexos para o nbsso ponto de partida
metodoldgico. Na medida em que tinhamos expressado a opinifio segundo a qual
determinados tipos de jogos de palavra estariam predominantemente colocados a
servigo de certos contetidos poéticos, seria de se esperar que 08 jogos que envolvem em
primeiro fugar o significante, tais como a apofonia, a homofonia, ¢ a formagiio de
palavras, veiculassem antes uma mensagem mais introspectiva, voltada ao eu e &
linguagem. Pertenceria a seu dominio também a tematica psicanalitica, enquanto que os
jogos que operam mais do lado do significado, a superiiteralidade, os antdnimos ¢ os
ditos, provérbios e expressdes idiomdticas, levariam 4 abertura do discurso poético, a
uma linguagem mais comunicativa ¢ engajada. Pois bem, em termos gerais esta
oposiglo condiz com a realidade poética na obra de Fried. Mas nfo ¢ menos verdade
que nos casos concretos acabamos de ler um poema engajado repleto de homofonias, ao
passo que no final do capitulo passado analisamos “Schwertwert” que, malgrado sua
aparéncia de purismo lirico, iconizado pela palavra reluzente “espada de orvalho”,
revelou em seu bojo um conteddo 1gualmente engajado. Entretanto a situagdo paradoxal
talvez no seja tdo admirdvel. Lembrando que Saussure defimu certa vez significante ¢
significado como sendo verso € anverso de uma folha de papel, a linha a ser tragada
entre poesia engajada ¢ poesia pura teria entfio, segundo as nossas acergdes anteriores,
de passar em algum lugar localizivel na infima materialidade desta folha. Uma tarefa
que dificilmente pode ser contemplada com muite sucesso. A fluidez dos limites ¢

também demonstrada pela seguinte afirmagiio de Hans Magnus Enzensberger:

“A finguagerm politica que ¢ hoje falada na Alemanha, opde-se a qualquer razo. £ possivel
falar sobre ela, dentro dela nio. Muitos de seus vocabulos baseiam-se no principio semfntico

Jugendgedichien und meinen spiteren Verdftentlichungen sicht gut verstehen kénnte” (Erich Fried: Yon
Bis nach Seif, in; Werkel, p. 74)
¥} Cf. Idem, ibidem, p. 86
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de colocar o esiado de coisas a ser expressado de ponta-cabega, Nestes casos basta inverté-
los, para que surjam tradugBes em lingua alema '™

Se a atengdo do poeta parece estar voltada para o significado, o que ¢ reforgado pela
proximidade as formulagdes de Brecht cotn relagio 4 quinta dificuldade de escrever a
verdade'™ | & por outro lado dificil imaginar (tomando as palavras de Enzensberger ao
pé da letra) como as palavras poderiam passar pela inversdo sem que com isso fossem
afetadas em suas entranhas materiais. Trocar o solo mentiroso pela visio do céu
(abismo) significaria assim ter suas letras embaralhadas, seus fonemas trocados, seus
morfemas perdidos e talvez até novas silabas acrescentadas. Sem portanto esperar
demasiado sucesso na separagio nitida dos objetos embricados, mas niio satisfeitos pela
confusdio paradoxal ¢, em Gitima instancia, tautoidgica de ‘poesia pura’ e ‘poesia
engajada’, passamos com isso & leitura de mais alguns poemas.

O quarto poema de wndd Vietnam und contém estes versos

Was alles heisst Agquilo tude que quer dizer

i i

Warum warst du nicht wie der Baum Trung Quan? Por que ndo foste como a arvore Trung Quan?
sagt ein Médchen diz uma menina

Das heisst 1880 guer dizer

it Gelichter ist einer von den Verbrannten seu amado € um dos carbonizados

Die Blatter des Baumes Trung Quan fangen nicht Feuer  As folhas da drvore Trung Quaa ndo pegam fogo

wie Bambusstibe oder Menschenhaat coma varas de bambu ou pele bumana

2 2 :

Fanler Hund Cachorro mole

heisst eine eiserne Kreuzuag guer dizer um cruzamento de ferro

von Fiiegerbombe und Dumdumgeschoss entre bomba e projétil dundum
Sicherheitsziinder Espoleta de seguranga

heisst ein Bauer den man voranireibt quer dizer um camponés numa corda

an einem Strick Giber ein Minenfeld que ¢ mandado & frente num campo minado

1% “Die politische Sprache, die heut in Deutschland gesprochen wird, widersetzt sich aller Vernunft. Man
kann iiber sie sprechen, in ibe nicht. Viele ihrer Vokabeln beruben auf dem semantischen Prinzip, den
Sachverhalt, der ausgedriickt werden soil, auf den Kopf zu stellen. In solchen Fallen gendgt es, sie
umzukehren, damit Uberstzungen ins Deutsche entstehen” (Hans Magnus Enzensberger: “Rede zur
Verdeihung des Georg-Biichner-Preises 1963, in Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung.
Jahrbuch 1963, Heidelberg, Darmstady, 1964, p. 130. Apud Walter Hinderer; op. cit.)
" 1% Bertold Brecht: “Fiinf Schwierigkeiten beim Schreiben der Waheheit”, in: Gesammelte Werke, 18, pp.
222-239. Brecht elenca, sob o titulo “5. A astlicia de espaihar s verdade entre muitos”, maneiras de
proteger a verdade da censura e do velamento pelo poder. “Konfutse falseava um vetho almanaque
patrictico. Ele modificava apenas certas palavras. Se estava escrito: ‘O regente de Kun mandou matar o
fildsofs Wan porque este disso isto e aquilo’, Konfutse colocava “assassinar” no lugar de matar. [...]

Quers disser, em nosso tempo, popuiagdo, ao imvés de povo, e propriedode rural {Landbesitz), ao invés
de terra {Beden), j deixa de dar suporte a muitas mentiras. Pois tira das palavras o seu misticismo podre.”
{Grifo de Brecht). '
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Tauzighen Cabo de guera

heisst einen Gefangenen quer dizer arrastar

an giners Tau nachschieifen um pristoneiro amarrado num cabo
beim Durchfahren durch ein Dorf para assim advertir o povoado
das man S0 verwarnt que de Hpe se atravessa

L] .1

5 : 3 :

Schwarze Jacken und Hosen tragen Usar calgas ¢ jaquetas pretas
heisst Bauer sein quer dizer ser camponés

nicht Vietcong sein nio vietcongue

Getotet werden Ser morto

hetsst pachher quer dizer depois

96

Vietcong gewesen sein ter sido vietcongue

O texto veta sistematicamente o processe de metaforizagdo. Onde o tropo levaria a
outre lugar, o poeta forga a volta a literalidade nua e crua da guerra. Para o leitor de
hoje, ¢ evidentemente dificil comprovar a procedéncia dos termos que slo objeto da
operagio pogtica. Quem, no entanto, conhece um pouco do método de trabalho de
Fried, suspeita que as expressbes possam ter sido cothidas em Arduas pesquisas e
leituras atentas nos mais variados meios de comunicagiio. Mesmo que nem todas
tentham sido utilizadas como aparece no poema, 0 processo como um todo permanece
ainda assim plausivel. SituagSes especiais ¢ extremas forjam também sempre uma
linguagem e um jargo proprio das pessoas nelas envolvidas. Nio raras vezes a
imprensa adere ao mecanismo ¢ acaba com isso por barrar, deliberada ou forgosamente,
um pedago da realidade. Se aqui 56 podemos supor o noticidrio sobre a guerra como

sendo a fonte de Fried, cinco paginas adiante a relagdo € explicita:

17.-22. Mai 1966 17.-22. de maio 1966

Aus Da Nang Noticiou-se de [a Nang

wurde fiinf Tage hindurch durante cinco dias

téghich berichtet: diariamente:

Gelegentlich ein paar Schisse De quando em quando tiros isolados
Am sechsten Tag wurde berichtet: No sexto dia foi noticiado:

in den Kampfen der letzten fiinf Tage Nos combates dos dltimos cinco dias
in Da Nang em Da Nang

bisher etwa tausend Opfer'™ até agora cerea de mil mortos

O poema ¢ agrupado em torno de uma lacuna a ser completada pelo leitor. Esta lacuna
coincide com o espagoe em branco na separacio das duas estrofes. A falta de coeréncia

que cava um fosso enire 08 versos quatro € cinco 50 pode ser sanada com uma

¥ Brich Fried: yad Vietnam und, in: Werkel, pp. 367-368
7 1dem, ibidem: p. 373
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informagic complementar. Ou a imprensa deixou de noticiar algum fator horripilante
que teria provocado cerca de mil mortos em apenas um dia, ou os tiros 1solados talvez
ndo fossem tdo 1solados assim. Vé-se que o buraco no mcio do texto tende a aumentar ¢
contaminar 2 sua fotalidade, em @ltima instdncia, transbordd-lo. Na medida em que as
informagdes veiculadas sobre os seis dias em maio de 1966 siio falhas ou mentirosas, o
furo projeta sua sombra para a cobertura toda do conflito no oriente.

Os proximes versos a serem transcritos aqui continuam ligados & imprensa, O
primeiro texto da daltima sessfio do livro Unrer Nebenfeinden (1970), intitufada

“Einzelfilie” {*casos isolados’), diz;

Die Dirahtzicher

Einen Draht
kann man durch alles zichen

tdurch Chren

durch Hoden und Glied
durch Briiste

durch beide Wangen

Ein kieiner Ruck an dem Draht
macht Gefangene fiigsam

und bringt sie zum Reden

ohne dass vorher einer

aus dem fliegenden Hubschrauber
gestilrzt werden muss

damit die anderen

nicht mehr hartndckig schweigen

Dann das Gesténdnis

und dann erst die Blutvergiftung
Ausgang todlich

Keiner erhebt mehr Klage

an welchem Dreaht thn die Fretheit
gezogen hat

Os detentores das rédeas

Com um fio
pode-se perpassar tudo

orethas

escrofo e membro
peitos :
g ambas as bochechas

Uma pequena puxada no fie
deixa prisionciros obedientes
e os faz falar

sem que antes wm

tenha que ser jogado

do helicoptero

para que 0s outros

nio se calem tio teimosos

Depaois a confissfio

¢ 56 entdio o tétano

com conseqiiéncias mortais
Ninguém mais s¢ queixa

Qual foi o fio comque a
liberdade o puxou

A wlilizagio de arame para o controle de prisioneiros,
membros do front de liberlaglo do Vietnd - ou prisioneiros
aponas sob suspeila -, foi reiteradamente noticiade pela
impremsa britdnica, principalmente em 1967 / 68.

Die Verwendung vor Drakt sur Kontrolle gefangener
Angehsriger der Befreiungsfront in Vietnam - oder
Gefangene water blossem Verdacht - wurde besonders
1967 7 68 wiederholl in der coglischen Presse
gemioldet

Y8 tdem: Unter Nebenfeinden, in: Werke2, p. 39
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Desta vez a noticia jornalistica ndio ¢ alvo da critica, mas serve ao poeta como ponto de
partida para reflexSes sobre g matha politica que enreda os bastidores do poder ¢ o
palco concreto dos acontecimentos da gucrra. A palavra Drahezieher designa em sua
acepeiio figurada aqueles que detém o fio da meada das intrigas, que maquinaram a
trama, que ddo as cartas no jogo do poder. A modificagiio de significado a partir do
sentido original “produtor de fio de arame” valeu-se provavelmente da imagem do
- teatro de fantoches em que as manonetes tém seus membros puxados por fios e movem-
se, desenvolvendo a trama, apenas gragas a csta logica. Poderia-se com alguma razio
identificar os torturadores do poema como titeres dos poderosos nos bastidores, os
politicos, banqueiros, industriais e outros interessados na guerra. A critica do poeta
contudo ¢ mais acerba. Através do uso da superliteralidade, mandantes ¢ executores das
crucldades se¢ fundem. Os algozes sfio mero prolongamento ou brage gigante dos
figurBes, enquanto os verdadeiros titeres, os ndo figurada mas literalmente puxados, sdo
os pristoneiros vietnamitas, Com o artificio lingiistico, Fried imputa responsabitidade
direta aqueles que fregilentemente se extmem dos “excessos e exageros cometidos em
casos isolados™. E neste sentido também que tem que ser lido o final sarcastico do
poema. A desfiguragiio da realidade pelo discurso do poder chega ao ponto de nfio
apenas isentar determinados circulos, ao culpar os agentes diretamente envolvidos, mas
ao contririo atribuir swmma summarum as barbaridades ao conceito abstrato da
liberdade. Ja que se age em secu nome, ou scja, em prol da libertagdo do Vietnd da
maldig8o comunista, ¢ ela que indiretamente dita 0 comportamento.

De uma outra espécie de literalidade ¢ o seguinte texto que também se encontra

no hivro Unter Nebenfeinden:

Tiermarkt / Ankauf Animais / Compra

Der Polizeipriisident O presidente da policia

in Berlin sucht: de Berlim procura:
Schiiferhyndriiden. machos de pastor alemio

Alter ein bis vier Jabre, Idade um a quatro anos,

mit und ohne COI O Sem

Ahnentafel. Pedipree

Voraussetzungen: cinwandfreies Wesen Caracteristicas: génio impecavel
riicksichislose Schirfe ' ferocidade irrestrita

auspeprigier Verfolgungstrich instinio de perseguicio acentuado

9 1dem, ibidems: pp. 26-27
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Schussgleichgiiltig Indiferenca a tiros

und &

gesund saudavel

Uberpritfung Verificagio

am ungeschiitzten Scheintiter em infrator ficticio desprotegido

Hund mit Beisskorb cachorro com agaimo

Gezahlt werden Paga-se

bis zu até

750, DM 750,-- DM

Angebote an: Ofertas para:

Der Polizeiprisident O presidente de policia

in Berlin W-F 1 de Berlins W-F1

i Berlin 42 1 Bexlim 42

Tempelhofer Dasam 1-7 Tempelhofer Damm 1-7

Tel. 69 10 91 Fone 69 10 914

Apparat Ramal

2761 2761

Strich 64 Trago 64

Diese Anzeige des Polizciprisidiums ceschicn im Bste andincio da presidéncia da pelicia foi publicado no
Westhertiner Tagesspicgel am 28, Februsr und 7, Miez  joront Tagerapiegel de Berlim Ocidental nos dias 28. de
1970, 28, Februar: Reisskorl; 7. dMéer: Beisskorb - foveretro ¢ 7. de margo. 28, de feverciro: “Reisskorb™; 7.

Worttant nicht verindest,'” de margo: ‘Beisskory” - tgor som modificacdes.

A tatica de publicar noticias da tmprensa tal qual, apenas séparando as linhas em
versos, era utilizada com alguma freqiéncia por Fried. Ele dizia que a partir da
‘versificagio’ seria mais facil entender o que realmente estava escrito nos textos. No
caso aqui, trataria-s¢ de vertficar o vocabulario ainda essencialmente fascista no
discurso oficial da policia berlinense em 1970 _

T&o prosaicos quanto “Tiemarkt/Ankauf” sfio os versos que seguem, publicados
inicialmente 1o jornal Frankfurter Rundschau, do dia 27.7. de 1974 e posteniormente

incorporados ao tomo So kam ich unter die Deutschen:

Mirchenstunde Hara dos contos de fada
Dz hat ciner versucht Entdoe wm tenton

einige Polizisten afastar alguns policiais
von einem der schon am Boden lag de um ouiro que ji estava

abzuhalten B no chio

2 tdem, So kam ich unter die Deutschen, in: WerkeZ, pp. 197-298
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Ex hat gerufen: Ele gritou:

“Nicht schlagen! *N8o batam!

Mein Vater stirbt sonst!” Senfio meu pat morre
darauf ein Polizist; Ag que retracou um dos policiais;
“Mirchenstunde ist morgen!” “Hora dos contos de fada ¢ amanhat”

!'”

Sind die wahren Mirchenerzihler die Serfo os verdadeiros contadores dos contos

die die Marchen aqueles que fazem passar os contos de fada
fur wahr ausgeben por verdade

und die Wahrheit ¢ a verdade por

fiir blutige Mirchen? contos de fada sangrentos?

1st dag Miérchen das Mirchen E o canto de fada

von der Korrektheit o conto

der Pohzei da comegio da policia

und die Wahrheit e a verdade

die blutige Wahrheit? a verdade sangrenta?

‘Wenn Miérchenstunde Se a bora dos contos de fada

erst morgen 1st
soll vielleicht heute
Stimmung gemacht werden

¢ 56 amanhi
serd que a intengdic hoje
¢ preparar ¢ clima

fiir das kommende Mérchen? para o conto de fada a chegar?
Wird es wieder Seri ele de novo

ein deutsches um conto de fada
Volksmirchen sein? popular alemdio?

Wer wird es wem erziihlen? Quem contara para guem?
Und wie wird es enden?*™ E comeo terminard?

Fried explicitou o contexto dos versos da seguinte forma:

“Bm certas ocasides também o esclarecimento de tais fatos™ pode ser tarefa da
titeratura, $O em cerfas ocasides, ndio em geral. Muitas vezes wm artigo ¢ mais adequado do
que wn poema engajado. Quando certo dia, na regifio do Rubr, um homem foi morto pela
policia a golpes de cassetete, eu gueria escrever um awtige sobre isso na Frankfurier
Rundschou, mas eles ndo queriam nenhuin artigo sobre isso. Entdo liguei para o suplemento
literéric e perguntel se poderia publicar um poema sobre o assunto; i1sso era possivel. Entdo
perguntel se também poderia escrever uma introdugle para que as pessoas soubessem do que
sg tratava, Também era possivel, disseram. Assim este caso, que foi nm caso gravissimo,
chegou, apenas através do men poema, 3 grande imprensa e foi em seguida também discutido
publicamente, "%

® Eried refore-se aqui ao episédio da morte do estudante Georg von Rauch que ele estava discutindo no
garﬁgrafa anterior & que nds relatamos nas pp. 19-20 deste trabatho,

% “Unter Umstanden kans auch die Aufhellung solcher Dioge Aufiabe der Literatur sein; nur unier
Umsténden, nicht im allgemeinen. Oft kann ein Artikel so stwas besser als ein engagiertes Gedicht. Als im
Rubirgebiet ein Mann von der Polizel totgeschiagen worden war, wollte ich in der Frembfurter Rundschau
einen Artikef daritber schreiben, aber sic wollien keinen Artikel dariiber. Da rief ich dic Literaturabteijung
an und fragte, ob ich ein Gedicht dartiber brisgen kénnte; das war mbglich. Ich fragte, ob ich dazu auch
eine Finleitung schreiben konne, damit die Leute wissen, worum es sich dabet handelt, Auch das sei
miglich, sagten ste. 8o ist durch mein Gedicht dieser Fall, der ein besonders arger Fall war, {iberhaupt erst
in die grosse Presse gekommen und wurde dann in der Offentlichkeit auch diskutien.” (Erich Fried: “Was
soif wid kann Literator verinders™, in; Die Muse hat Kaviten, Anfsiitze und Reden zur Literatur, ed. cit, p.
83)
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A introduglio que Fried publicou com os versos ¢ esta:

“Em meméria 8 Glinther Routhier, falecido no hospital da Universidade de Essen no dia
18.06. de 1974 devido a ferimentos (hemorragia cerchral) causados, no dia 5. de junho em
Duisburg, por policiais da policia politica que avangaram em aglo violenta contra
espectadores de um processo trabalhista. O filko de Routhier avisou inutilmente o policial
que seu pat era hemofilico e poderia morrer por causa dos golpes. Por ceasido do enterro no
dia 24, de junho, participantes do cortejo, mesmo aqueles que cartegavam coroas, foram
espancados com cassetetes por policiais e coroas foram destruidas,™*®

A onipresenca da relaglo com a imprensa ndo se deve & nossa escolha dos
textos. Esta obedeceu antes a preocupagdo de incorporar poemas dos dois tomos ditos
essenciaimente engajados, isto €, und Vietnam und e So kam ich unter die Deuischen,
bem como contemplar versos que trabalhassem com a superliteralidade. A proximidade
com ¢ noticiario, enraizada certamente no trabalho jornalistico do autor na BBC,
caracteriza os poemas no sentido de seu valor comunicativo. Isso quer dizer nas

palavras de Peter Rithmkorf:

“1..] Agui [...} a pergunta pelo valor pritico dos poemas ¢ por seu possivel uso ganha um
sentido bem plausivel: porque cada um destes poemas pode, de sua manetra, ser uttlizado
como decodificador, apto a passar wim Raio X eficaz nos embruthamentos do poder, e assim
revelar ao conhecimento um pedago da existéncia dissimulada, ™"

Entretanto convém ndo gastar demais o valor comunicative da lirica de Fried,
pots ele expressou seu ceticismo a respeito em mais de uma oportunidade e sublinhava
que o escrifor esereveria em primeira instdncia para si mesmo. As formulas ibsenianas
do combate a5 assombragdes pelas forgas sinistras dentro de si e da escritura enquanto
julgamento do eu, sobrepde-s¢ A poesia feita com palavras de ordem. Mesmo a

exigéneia de voltar a arte contra 0 estranhamento se traduz, a final de contas, como

™3 wzam Andenken an Giinther Routhier, gestorben in der Universititsklinik Essen am 18, Juni 1974 an
Verletzungen (Gebirnblutung), die ihm von Beamien der Politischen Polizel in Duisburg am 5. Juni
zugefigt wurden, die bei einer Arbeitsgerichtsverhandiung gegen die Zuschauer unler Gewaltanwendung
vorgingen, Vergeblichk warnte Routhiers Sohn den Polizisten, sein Vater sel Bluter und kénne an
Kniippelhieben sterben, Beim Begribnis am 24, Juni wurden Teilnehmer des Trauerzuges, auch
Kranztriiger, von Polizisten mit Kniippetn geschiagen und Krénze zertreten” (Idem, ibidem, pp. 33-84).,

24 ¢ 1 *Hier bekomm [..] die Frage, was von den Gedichten praktisch zu halten sei und was man mit
ihnen anfangen konne, ginen sebr plausiblen Sivn: weil sich jedes dieser Gedichte auf seine Ast als
Dechiffriergerit verwenden lisst, geeignet, herrschende Einwickelverfahren nachhaltig zu durchieuchien
und mithin ein Stiick verstellten Daseins zur Kenntlichkeit zu entwickeln,” (Peter Rimmkorf? “Die Mord-
und Brandsache. Erich Fried: wnd Vietwam wnd”, in: Der Spiegel do dia 24.4. 1967, p. 168 - ditagio
segunda a republicaciio em Erch Fried: 7921-7988. Einer singt aus der Zeif gegen die Zeil. Materialien
wndd Texte zu Leben und Werk, ed. cit., p.42)
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tentativa de resisténeia a0 estranhamento na subjetividade. A medida que a esfera
publica se compde por individuos, a realidade se transformaria automaticamente a
partir da cura dos sujeitos. E evidente, porém, que nem por 15so Fricd descartava agles
concretas, ™

Que determinados criticos fecharam sistematicamente os ouvidos diante destas
ponderagdes do poeta e de explicagbes como as que acompanham “Tiemarkt/Ankauf” e
“Mirchenstunde”, demonstra, enquanto contraface, a relativa eficdcia de sua lirica.
Erich Fried incomodava ¢ por isso tinha de ser estigmatizado.

Contudo ainda ndo avangamos muito no que diz respeito a uma definicio mais
nitida dos contornos de poesia pura e poesia engajada. A metdfora valeriana, que diz

206
, mostra-se, embora

que a poesia estd para a danga como a prosa para a marcha
pareca bater na tecla em questio, duplamente inatil para o nosso proposite. A poesia,
do lado de ¢a da linha divisoria, compreende em Valéry a criagdo literdria como um
todo, enquanto a prosa, do lado de l4, representa a linguagem do dia-a-dia. Por outro
lado, estamos, por nossa vez, hdando com um pocta que no entende nem mesmo a
livica mais pura como um movimento que esgote seu sentide no préprio fato de se
- movimentar, Se podemos entiio, com alguma convicglo, separar os Gltimos dois poemas
tratados aqui do &mbito da lirica - embora talvez ndo chegassemos a concordar com
Martin Kane que diz que tais textos “nfo levam a uma experién.cié poética do mundo,

=207 . (e
! - ¢ asstin a decisfio entre

proporcionada por linguagem, mas a um debate politico
Hrica pura ¢ engajada torma-se desnecessaria para estes casos, a postura frente os outros
versos € bem menos inequivoca.

No entanto, pode-s¢ por hora ao menos assegurar que o contetdo referencial

certamente ndo ¢ o divisor de dguas. Depois da famosa frase dc Adomo, muito

3 E dole, por exemplo, a sugestfio ma Ultima reunido da Gruppe 47 de claborar uma resolugio que
comprometesse todos og membros do grupe a nio publicarem qualquer texto nos veiculos de comunicagio
do conglomerado sensacionalista de Axef Springer, além de conclamar também outros escritoces, literatos
e editores a boicotarem esta compania. (Cf Gerhard Lampe: op. cit, pp. 125-127 e Erich Fried: “Grass
oder Gruppe?”, in: kowkres, N°L1, 1967) _

205 ¢f Paul Valéry: “Poésie et pensée abstraite”, in: Fariété, op. cit.,, p. 1331

T CF Martin Kane: “From Solipsism to Engagement. The development of Erich Fried as a Political
Poet™, in; Formm for Modern FLoangunage Studies, XX, N°2, April 19835, pp. 151-169. Interessante ¢ que
aqui, mesime um oritico na soma benevolente cometz a imprudéncia de fazer concessdes ao lvro wnd
Vietnam und, 20 passo que condena So kam ich wnier die Dewrschen na totelidade, como obra que ndo
“apela & sensibilidade estética do leitor”. Na medida em gue ambos os livros sio heterogéneos (no caso de
8¢ kam ich wter ie Dewischen teria que ser lembrade por exemplo “Heime” enquanto texto
estélicamente bem sucedido - f. p. 68 do nosso trabalho) 56 se pode coneluir que também Martin Kane
mede com o padrio politico, embora reclame justamente 8 manntengo do escopo estético ao poeta, Se a
condenagdo da guerra do Vietnd pode ser engolida com resalvas por Kang, a simpatia com a causa - 8fio
com os meios! - do grupo Baader-Meinhof, por parte de Erich Fried, bem como a sua critica A democracia
da Alemanha Ocidental, n¥o parecem lhe descer,
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gscreveu-se sobre a impossibilidade de produzir arte a partir de determinadas tematicas,
sendo Auschwitz o exemplo por exceléncia. Poucos, porém, tinham razdes tdo
teoricamente bem fundamentadas e ponderadas como o frankfurtiano. £ bom que se
previna logo de saida o equivoco de que achdssemos o contetdo tematico das obras de
arte tho irrelevante a ponfo de cogitar a possibilidade tedrica da produgfio de obras
esteticamente aceitdveis a partir de idedrios fascistas, totalitdrios, racistas, opressores,
ou quaiquer outra desgraga deste fipo. Se entendemos bem o que Adorno quis dizer, a
lirica depois de Auschwitz se proibiria porque tais regressfes da  sociedade
demandariam igualmente uma regressiio mental no sentido de uma literatura engajada.
Nisso a obra de arte perderia seu valor artistico por perder sua autonomia. Ao passo que
a obra clama por comunicagio, cla revogaria a matis radical suspensiio dos significados
em vigor, possivel pela retragfio da criaglio artistica em si mesmo. O resultado sena a
reificagio (Verdinglichung) desta mesma literatura que se prople a combaté-la na
sociedade. Produtos deste feitio seriam inofensivos a Iagica do poder ¢ devorados com
facilidade pelo starus gquo cultural. Contudo a afirmagiio de Adomo, dizende que nio

queria amenizar seu veredicto sobre a lirica pos Auschwitz™™

, contém indiretamente
seu contrario. Por um lado, a posigio oposta, expressada por exemplo na réplica de
Enzensberger, contém aspectos igualmente consistentes - ¢ Adomo menciona isso logo
em saguidam -, por oulro, ¢ possivel vislumbrar pa retteragfio uma secreta admissfio de
que a wnivocidade da condenaclio esta um tanto & revelia da dialética no proprio
pensamento adorniano. Em outro lugar, ¢le definira a relagio entre individuo ¢
sociedade como via de mio dupla, sendo a linguagem o canteiro do meio que une ¢
separa as pistas e a lirica a “prova estética deste filosoferna dialético™. " Na medida em
que ficou patente com o “Ministério de Propaganda ¢ Esclarccimento Popular” no
Terceiro Reich que o poder forja a lingua nos moldes de destruig@o € matanga, ha de se
admitir também, na inversao dialética, a possibilidade de salvagfio através das palavras,
pelo menos em teoria. _

Indicio quase iniludivel de uma literatura engajada que continua a participar do

jogo cuitural nefasto é, segundo Adomo:

R Cf Theador W. Adomo: “Engagement”, in: Notest zur Literatar £, Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1990,
. 422

% {dem, ibidem, p. 423

W jdem: “Rede dber Lyrik und Gesellschal”, in; Noten zrr Literatr I, Frankfurt 2. M., Suhrkamp, 1990,

pp. 56-57
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“ [...] que ela di a entender, voluntariainente ou nfo, que mesmo nas situagies extremas, ¢

principalmente nelas, floresea o lnano: por vezes isso transforma-se numa metafisica turva,

a qual porventura afirma o horror, tosquiado em forma de situaglio limite, a0 passo de

proclamar que ai apareceria a esséneia do ser hutnano. No aconchegante clima existencial,

embacia a diferenga entre algozes e vitimas, j4 que ambos sdo iguaimente abandonados a

Z}ossi.biliq,z]afie do nada, o que evidentemente ¢, na maioria dos casos, mais saudavel para os
gozes,”

Se esta afirmagfo pretende abrangéncia maior do que a p()iéniica iocalizada com Sartre,
temt que se, no minimo, cogitar a observagiio de Fried, segundo a qual condenar a morte,
num piscar de othos, mesmo o pior fascista, apenas por ser fascista, € matar assim um
ser humano sem ao menos refletir um segundo sobre este caso extremo de exisiéncia,
Iepresenta, poT Sua vez, um grau extremo de estranhamento.”'” Uma outra critica de
Adomo referente & lrica sobre a desgraga compreende o potencial desta de ainda
extratr, mesmo da maneira mais longinqua, prazer da crua dor fisica do corpo humano.
Com isso se feriria o pudor diante das vitimas e a moral, que demanda 3 ade o n3o
esquecimento dos atos horrendos, deslizaria para o abismo de seu contrario. Ora,
considerar como vitimas apenas aqueles que morreram, ¢ uma visdo wn tanto estreita,
Para estes, com o perdio da palavra, j4 nio hd mais salvagdo. Mas existem também
aqueles que ‘sobreviveram’, além das vitimas potenciais do futuro. Prazer na lirica
sobre Auschwitz? Talvez. Mas é um prazer da resisténcia, um prazer que permite aos
‘sobreviventes’ continuarem vivendo, a exemplo das criangas que procuram nas
- crueldades dos contos de fada a correspondéncia dos pesadelos que atormentaram sua
vivéneia na escuridio. Quem leu Freud deveria saber que estranhamente a extraclio de
prazer do homrendo nfio reverte este em seu contrdrio. O horrendo mesmo pode
perversamente causar prazer. Porém, ¢ um prazer de uma textura diferente do que
aquele que nos deixa com o coragio leve e alegre. Na leitura da “Todesfuge” de Celan,
que tantas vezes esteve sob fogo cruzado referente a esta tematica - embora nfio por
Adomo ~, ele se manifesta em forma de contraveneno gelade, de um frio que sobe pela
espinha e nfio pode, € claro, fornecer a realidade imediata dos acontecimentos nefastos,

fardd

mas mesmo assim nos faz beber um pouco do “leito negro da manhd” e vivenciar o

A ur | dass sie, absichtlich oder nicht durchblicken lasst, sefbst in den sogenannten extremen Situationen,
und gerade in iwen, blihe das Menschiiche; zuweilen wird daraus eine tritbe Metaphysik, welche das zur
Grenzsituation zurechigestutzte Grauen wombglich insofern bejabt, als die Eigentlichkeit des Menschen
dost erscheine. Im anheimeinden existenticlien Klima verschwimmt der Unterschied von Henkem und
Opfeen, weil beide doch gleichermassen in die Moglichkeit des Niclits hinausgehalten seien, die freilich im
aligemeinen den Henkern bekomumticher ist,” (Idem: “Engagement”, in: Nofen zur Literatur 11, ed. it p.
424)

22 Cf Dick van Stekelenburg: “Man kasn sich wehren. Gesprach mit Erich Fried”, in; Erich Fried: 19217-
988, Einer singt ans der Zeil gegen die Zeit. Materinlien und Texte zu Leben wnd Werk, ed. cit., p.53
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gosto deste através do sofrimento de seu autor. Agora, quem leu Freud até o final, talvez
suspeife que aqui estejamos as voltas com mecanismos que estiio além do principio do
prazer.

Com o nomme de Celan nos -aproximamos de um assunfo que talvez possa
coniribuir para a nossa controvérsia entre lirica pura e lirica engajada. O poeta que ndo
permite nenhuma davida quanto ao lirismo de sua obra, nem tampouco pode ser
rotulado de ndo-engajado, vide os ataques que ha pouco relatamos. Significativamente
Ja estamos de novo logo em meio a paradoxoes. Se por um lado Celan confinma o carater
dialético da poesia e diz que o poema procura ¢ demanda um outro, um tu, cle afirma

i3

no mesmo instante”” que o verso é solitario e habiia o vazio longinquo, o “Id fora™.

Perguntas pelo homem, pela criatura, nfio encontram respostas neste mundo (“Que

perguntas! Que demandas!™), apenas

“ela, a lingua, nfio se perdeu, sim, apesar de tudo. Mas agora ¢la tinha que atravessar as suas
proprias faltas de resposta, atravessar o horrendo calar, atravessar as mil tenebrosidades do
discurso letal. Ela atravessou ¢ nfic rendeu palavras para aquilo que aconteceu, mas ela
atravessou 0s acomdecimentos, Atravessou ¢ the foi dado aparecer de novo 4 luz do dia,

‘enriquecida’ por aguilo tudo.”H

Parte da contradigfio esta expressa neste pequeno poema;

Fadensonnen So61s filiformes

iiber der grauschwarzen Odnis. sobre o gris-negro enmo,

Ein baum- Um arvo-

hoher Gedanke rado pensamento

greift sich den Lichtion: es sind apanha o tom da fuz: hiio de
noch Lieder zu singen jenseils . ainda ser cantadas cangdes além
der Menschen*” dos homens.

Os versos que suscitaram uma verdadeira enxurrada de literatura secundiria
provocaram também um eco em Erich Fried:

43 ¢f Paul Celan: op. ¢it., pp. 55-58

4 wGia  die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem. Aber sie musste nun hindurchgehen durch fhre
eigenen Antwortlpsigkeiter, hindurchgehen durch furchibares Verstummen, hindurchgeben durch die
fausend Finsternisse todbringender Rede. Sie giog hindurch und pab keine Worte her fir das, was geschah,
aber sie ging durch dieses Geschehen. Ging hindurch und durfie wieder zutage trelen, ‘angereichert’ von
all dem ' {Idem: “Ansprache anlassiich der Entgengennahme des Lileraturpreises der Freien Hansestadt
Bremen”, in: Der Meridion und andere Prosa, e cit,, p. 38)

25 1dem; Atemwende, in: Gedichte [f, Frankturt a. M., Subrkamyp, 1995, p. 26
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Beim Wiederlesen eines Gedichtes
von Pau] Celan

“os sind
noch Lieder zu singen jenscils
der Moenschen™

Lesend

von deinem Tod her

die trachtigen Zeilen
wieder verknipft

in deine deutlichen Knoten
trinkend die bitteren Bilder
anstossend

schmerzhaft wie damals

an den furchtbaren hrrtum
in deinem Gedicht das sie lobten
den weithin ausladenden
emladenden

ins Nichts

Lieder

pewiss

auch jenseits

unseres Sterbens

Lieder der Zukunft

jenseits der Unzeit in die wir
alle verstricks sind

Ein Singen jenseits

des fifr uns Denkbaren

Weit

Doch nicht ein einziges Lied
jenseits der Menschen®'®

Ao reler um pocima
de Pauf Colan

“hio de
ainda ser cantadas cangdes além
dos homens™

Lendo

a partir de tus morte

as frutiferas linhas

de novo enlagado

em teus nitidos nos

bebendo as amargas imagens
conttrariado

dolorpsamente como ontrora
pelo terrivel equivoco

g eu poema que clogiaram
0 go lohge extensivo
invitativo

a0 nada

Cangdes

sein davida

também além

do nosso morrer

Cangdes do futuro

além do temmpo improprio
tjue nos todos enreda

Um cantar além

do imaginavel

Longe

Mas nern umna nica cangdo
além dos homens

Este texto € entre outros objeto das andlises de Johann Holzner, num ensaio que procura

217

estabelecer relagdes de parentesco entre a lirica de Fried ¢ Celan.”’ ' Embora a causa de

Holzner parece ser justa®™®, seus resultados ndo deixam de ser curiosos, Fried nfo
~estaria criticando a concepgdio de Celan, mas sim as interpretagdes inexatas que a
critica teria produzido a partir de seu poema. Pelas scguintes razdes: a) O titulo. Um
poema que se rejeila em definitivo provavelmente nfio seria objeto de releitura. b) O
uso reiterado do participio que revelaria um processo de leifura ainda em andamento,

ainda inconcluso. ¢) O uso dos adjetives que nde poderiam ser relacionades a uma

N8 grich Fried: Die Freiheit den Mund aufzumachen, in: Werked, p. 65

7 Johann Holzner: “Dic Worte sind gefalien. Notizen zu Paul Celan und Erich Fried, in: Texr+Kritik,
N*g1, Miinchen, julho 1986, pp. 33-42

% mm seu artigo ele opde-se por exemplo as exposigdes de Michael Zeller (“Die Aufklirung der
Dunkelheit”, in: Gedichie und Interpretationen, Bd, 6 Cregeswart, Walter Hinck (Org.), Stuttgart, 1982),
as quais ndo tivernos acesso, mas que, & julgar pelas citagBes de Holzner, aparentemente véem entre as
sonceppdes Hricas de Fried e Celan um coniraste irreconcilidvel.
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conotagiio negativa. d) A troca abrupta dos pronomes pessoais no verso dez refletiria a
distincia do autor em relagdio ao segundo pronome, isto ¢, aos criticos. Toda segunda
gstrofe teria de ser lida como recolocagdio das interpretages absurdas dentro dos limites
da concepelio celaniana e friedeana da lirica. €) A medificagiio da citagfio no corpo do
texto frente & citagiio exata na epigrafe.

Poderiamos refutar exaustivamente item por ifem. Permaneceremos, poréni, no
ambito de alguns apontamentos indispensdveis. Que nfio se releia um poema ruim seria
plausivel. Mas nde reler ou nfio continuar a ler um poema da qualidade de
“Fadensonnen”, apenas por ele ter surgido do solo de wma concepsdio controversa da
lirica, demostraria uma mesquinhez que nfo era caracteristica de Fried, Ademais havia
uma razdo concreta para a releitura. Celan foi para as aguas do Seing em abril de 1970,
O poema de Fried safu em 1972, Mesino dada a produtividade espantosa do vienense, é
portanto provavel que a noticia triste tenha influenciado diretamente, tanto na releitura,
quanto na escritura do poema, o que, alias, ¢ dito literalmente nos primeiros dois versos.
Holzner tem evidentemente raziio quande diz que os adjetivos nfio sfio francamente
negativos. Fried tinha, de fato, Celan em enorme estima ¢, além disso, uma grande
sensibilidade para com a problematica deste. Mas dai a concluir que o poema admoesta
08 criticos enquanto simpatiza com Celan, sdo outros quinhentos. Como ¢ que se
explicaria entfio o “terrivel equivoco™ que Fried atribui ao texto de Celan (V 11-12)?
Quanto 3 citaglo, ¢ verdadeiro que Fried deslocou o enjembement nos dois versos
finais. Sua versio ¢ um qué mais explicita do que a de Celan. Mas € justamente ai que
estd o ponto. Ao nosso ver, a intenglio de Fried ¢ precisamente a de mostrar que o hiato,
a oscilagiio entre a poesia que procura 0 tu ¢ a poesia ‘desumana’ na obra de Celan
provocaram, num instante em que o segundo momento foi poderoso demails, a
dissolugio do seu ser, ou seja, o suicidio. £ o que demonstra o seguinte poema que,

espantosamente, ¢ também citado por Holzner para corroborar a sua tese:

Nachziigler Re(aMrags)ado(r)
fiir Paul Celan para Paut Celan
Nach: Ré:
Nachgezogen Retragada
Nachgezogen die Linie Retragada a linha
({Lebens~ ’ {da vida
und Sterbens-) e da motte)
die Linie a linha
die keine Handlinie war que ndo foi wma linha da méo

H® Erich Fried: Die bunten Getiome, in: Werke2, p. 321
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die Linig
derer
die keine méchtigen Hinde hatten

die keine Binde melr haben
Linten zy zichen

Nachgezogen dic Linie
derer

die in die Hand

der Michtipen fielen
derer

die aus der Hand

der Magchtigen fielen

Nachgezogen
der Linig
bis zu threm Fall

Daort
zo sie dich nach™®

alinha
daqueles
que ndo tinham mios poderosas

que ndo m mais mios
para fragar linhas

Retragada a finha
daqueles

que cairam na mio
dos poderosos
daqueles

que cairam da méo
os podorosos

Atrés
da linha
até a sua queda

ia
ela te atrasou

Holzner quer ver este texto como ponto do ‘I’ de sua arpumentacdio, na medida em que
com ele seria demonstrado o parentesco entre Fried ¢ Celan, ja que combinaria
“principios estilisticos da livica de Celan com a técnica do ‘jogo de palavra sério” de
Fried” e foi colocade por este em lugar de destaque (¢ o texto de abertura de Die bunten
Getiime). Que esta gindstica para a homogeneizagiio de Fried ¢ Celan é equivocada -
além de desnecessaria -, mostra o trecho seguinte que, apesar de ter sido escrito algum

tempo depois do poema, soa como comentario deste;

“Paul Celan disse-me que caracterizaria como tarefa de escritor, ou seja, sua prépria tarefa,
principalmente o registro dos contornos daquilo que acontecew, antes de tudo, daguilo que se
sofreu. E ele realizou a formulagfio do sofrido provaveimente de maneira mais grandiosa do
que qualquer outro na lirica em lingua alemi do pds-guerra. Hi muito tempo ja discutia isso
sempre com ele, pois eu achava que apenas registrar o sofrimento e formular o sofrido talvez
nfio pudesse dar forga suficiente para continuar a suportar a vida. Ja faz muitos anos que
Celan foi para a dgua. ™

0 wpayl Celan hat mir gesapt, er betrachte die Aufgabe des Schriflstellers, aiso seine sigene Aufgabe,
hauptsichlich als die des Aufzeichnens der Konturen dessen, was geschehen ist, vor allem dessen, was
editten wirde. Und die Formulierung des Erlitienen hat er wahrscheintich grossartiger als irgend jemand
anderer in der deutschsprachigen Nachkriegslyrik zuwege gebracht. Ich hatte schon vor vieles Jahren mit
thm immer diese Diskussion, dass ich dachte, bloss das Leiden festzuhziten und das Frlittene zu
formulieren, gibt einem vielleicht nicht genug Krafl, das Leben weiterhin zu ertragen. Es ist schon viele
Jahre her, dass Celan ins Wasser gegangen ist.” (Erich Fried: “Was sofl und kann Literatur verindern”, in:
Die Muse hat Kanten, Aufuiitze wnd Reden zur Literatur, ed, &, p. TT)
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Quatro anos depois, na oralidade de uma conversa com Heiner Miiller, Fried usa
literalmente o termo do poema quando cita Celan, Ao mesmo tempo, a oposigio ¢ mais

categorica ainda;

“[...} ele {Celan] me disse que caracterizaria como tarefa principal da poesia o registio ¢ o
retracar dos contornos daquilo que acontecen, principalinente daguilo que se sofreu. E eu
achei que isso nfio € suficiente para sobreviver. Se bem que isso € uma postura bem judia,
registrar ao decorrer do tempo como a¢lio a surra que se levon. Mas ai é que estd, pois isso
justamente ndo ¢ wma agfio, mas apenas um sofrer, E para continuar, a gente tem que fazer
algo contra, "

Com isso chegamos ent3o ao ponto que nossas observagdes acerca de lirica pura
e lirica engajada puderam alcangar: a intervengiio do sujeito. Fried sempre a reiterou,
mas quanto a sua eficacia oscilou conforme o grau de desespero e o horizonte politico
em questdo. A um Adomno que certa vez disse de Brecht que o teatro épico deste
pregava apenas as almas salvas™ | Fried retrucaria: e isso ¢ pouco? Nio 16m também
eles direito ao consolo, 4 auto-confirmagdio, 4 palavra encorajadora? Mas mesmo assim,
¢ talvez gragas as exposicbes de Adorno que vemos mais claro em relagio ao nosso
problema. Em se tratando de boa lirica, a intervengio do sujeito ocorre na lingua. Como
esta por sua vez ¢ socialmente determinada, a obra artistica ¢ de antemdo ‘engajada’.
Neste sentido, ¢ evidentemente indtil aventarmos uma ‘cscala de engajamento’. Os
fatores subjetivos no discurse ndo se comfam como ervilhas. Também ¢ interessante
que, apesar das criticas, Fried considerava em geral os textos de Celan como sendo
esteticamente superiores 208 seus . E quando augura, em 1979, num poema que
descreve com um tom algo brincalhdio a autofagia do poeta®”, que um de seus
necrologios dizia “cle se consumiu diante do myndo”, isso soa, dois anos antes de sua
primeira operagiio de clncer, mais como uma triste premonigio de que talvez a sua
intervengio ndio fosse tdo diferente da de Celan. Ambos dangaram, cada um do seu
fado, naquela prancha estreita de que falava Valéry, Frente a morte, curiosamente

trocaram de papéis, Entdo era Fried o inativamente ativo. Ora, as posturas certamentie

e 1 hat er mir gesagt, er betrachte es als Hauptaufgabe der Dichtung, das, was geschehen ist,

besorders das, was erlibten wurde, zu verzeichnen und die Konfuren nachzuzichen. Und ich fand, dass das
zum Uberleben nicht genitgt, Das ist zwar eine eminent flidische Haltung, im Laufe der Zeit die Prigel, die
man gekrlegt hat, als Tat zo verzeichren. Aber das ist eben keine Tat, sondern nur ein Erleiden. Und man
muss, um weiterzumachen, etwas dagegen tun” (Erich Fried & Helner Miiller: Ein Gesprdch, Berlin,
Alexander Verlag, 1989, p. 27). Ora, a observagiio de Fried sobre a passividade judia cerlamente da
margem 2 yra polémica consideravel, da qual, porém, nos absteremos aqui.

22 CF Theodor W, Adorno: “Engagement”, ed. cit,, p. 418

3 prich Fried: Livhesgedichte, in Werke2, p. 392
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diferenciam-se a principio. Mas a impressio que ﬁca,.é que ambos foram para as
profundezas antes da hora. Nio se lerd, pois, a eficdcia de sua poesia na materialidade
do que deixaram, mas antes no vazio que sua auséncia infligiu. Paradoxalmente o
abismo que os devorou, ¢ ai ¢sta a prova cabal da relagfio entre poesia e realidade, ndo

foi o da palavra, mas sim, o abismo da vida.
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V. “AO INVES DE UM EPILOGO

Também aguilo que escrevi
contra a vida
estd escrito a favor da vida

Também aquilp que escrevi
a favor da morie
€514 escrito contra a morte™ 2t

Ao longo dos quatro capitulos anteriores, chegamos a uma série de impasses e
solugdes provisdrias que cabe agora retomar. Por ocasiio da nossa tentativa de
definicio do jogo de palavra, descobrimos sua tendéncia de complementar com
~ aspectos de motivagdo o cardler arbitririo da linguagem humana. Depois, na andlise dos
textos poéticos de Fried que se utilizavam de jogos de palavra, percebemos que o prazer
estético relativo a estes textos derivava de uma série de paradoxos, do fato de os jogos
contarem ao mesimoe tempo com o5 elementos do estranho e do familiar, com a
consciéneia ¢ 4 inconsciéncia do swetto, com sua intervengfio na lingua bem como sua
dissolugio no codigo. A presenca de Fried na mudanga de Tauschwert para Tauschwert
tinha de se velar com o manto da obediéncia ao sistema linggistico. A subjugagio da
morte em “Der Sieger” s era possivel pelo prego da perda de vitalidade por parte do
vencedor. A infervenciio do poeta na sociedade tinha de ser paga com o decréscimo da
qualidade lirica, enquanto que a retragio do eu-lirico, o engajamento exclusive na
lingua, ameagava o sujcito com dissolugiio e perda de si'™. Além disso, os jogos de
palavra revelaram ainda, através de scu parentesco com o chiste, um cunho infantil

Que estes aspectos nio sdo forgosamente passiveis de subsunglio, j& demonstra a
realidade de eles pertencerem 4 rigor a trés disciplinas diferentes. A oposigio entre
arbitrariedade e motivagiio dos signos diz respeito & lingiistica, a interpretagio dos

textos poéticos € coberta pela estética e o cariter infantil dos jogos de palavra mobiliza

3 ogiatt eines Nachworts” Auch was ich gegen das Leben / geschrichen habe / ist fiix das Leben
geschrieben # Auch was ich fir den Tod / geschrieben habe / ist gegen den Tod geschricben // (Erich
Fried: Unverwnndenes, in; Werke3, p. 376)

2% £ interessante, neste sentido, a refagio eponimica que David E. Wellbery estabelece entre poesia
hermética € o deus alado, mensageiro entre © céu e a terra, invenior da lira € companheiro na viagem ao
Hades, apesar de o adjetivo “hermétice’ na verdade remontar ao sabio egipsio Hermes Trismegistos ¢ nio
ao deus grego (cf. David E. Welbery: “Death as a poetological problem: On teats by Erich Fried and Ermst
Meister™in: Amy D. Colin (Org.): Argumentum ¢ Silentio. International Paul Celan Symposian, Berlin,
Mew York, 1987, p. 88),

135



predominantemente nogdes da psicandlise. Ainda assim, ¢ o nosso infuito evidenciar as
possibilidades de convergéneia que os fendmenos compreendem. A seguinte afirmacio
de Freud nos servird de ponto de partida;

“Esta nossa relaciio com a morte tem, confudo, um efeifo forte para a nossa vida, A vida
empobrece, perde em interesse, se 2 aposta maior nos jogos da vida, precisamente a propria
vida, nflo pode ser arriscada. [...] A inclinagio de excluir a morte do caleulo da vida traz
como conseqiiéncia tantas outras rendneias e excluses. [...]

O resultado inevitdvel disso £ que temos que procurar no mundo da ficgfio, na literatura,
1o teatro wm substituto para as perdas da vida. Ali ainda achamos homens gque sabem como
morrer ¢ até mesmo slo capazes de matar wn outro. Também € somente ali que se cumpic a
condigiio que nos permite a reconciliagfio com a morte, a dizer a possibilidade de conservar,
por irds de todas ss vicissitudes da vida, uma vida intangivel. Pois é realmente triste demais
que a vida seja igual a um jogo de xadrez, onde apenas wma jogada errada pode nos forgar a
abandonar a partida, com a diferenga, porém, de que nfo podemos recomecar a partida, de
que ndo podemos pedir revanche, No dmbito da ficgSio encontramos aquela pluralidade de
vida que necessitamos, Morromos na identificagde com um herdi, mas, entretanto,
sobrevivemnos a sua morie ¢ estamos prontos a morter uma segunda vez, ignalmente sdos ¢
salvos, com outro herdi,"2®

O que Freud assinala aqui para o fruidor da arte, vale também para o artista.
Existe a necessidade de um duple que seja projeglio ¢ ideal do ego. “O fato de que este
[o artista] tenha de se desdobrar, se repetir, se representar”, como diz Sarah Kofman,
“implica uma ndo presenca de si, uma insatisfagfio origindria, a morte imanente a vida,
a auséneia de origem simples ¢ piena.”™ Postular o scu duplo, nfio enxergar neste outro
sendo o reflexo do préprio eu, liga-se em Freud a um conceito ao nosso ver fundamental
para a compreensfio da arte: o narcisismo enquanto busca da auto-suficiéncia. Ora, se
esta pretensa auto-suficiéneia e onipoténcia representa numa exiremidade a procura da
imortalidade, ela visa na diregio inversa a negaclo da cena e dos agentes da génese do
individuo. A vontade de negar a presenca real do genitor, de tomar-se cause suf, evoca

wm conflito origindrio que ¢ ponto de fuga de todas as linhas do pensamento freudiano,

3 “Iies unser Verhiltnis zum Tode hat aber eine starke Wirkung auf unser Leben. Das Leben verarmt, es
verliert an Interesse, wenn der hochste Einsatz in den Lebensspieien, eben das Leben selbst, nicht gewagt
werden darf, {...] Die Neigung, den Tod aus der Lebensrechnung auszuschiiessen, hat so viele anderen
Verzchte und Ausgchliessungen im Gefolge. {...]

Es kans dann nicht anders kommen, als dass wir in der Welt der Fiktion, in der Literatur, im Theater
Ersatz suchen fur die Binbusze des Lebens. Dort finden wir noch Menschen, die zu sterben verstehen, ja,
die es auch zustande bringen, einen anderen zu tdten. Dort alfein erfiillt sich uns auch die Bedingung, unter
welcher wir uns mit dem Tod versohnen kdnnen, wenn wir nimiich hinter ailen Wechseifiillen des Lebens
noch ein upantastbares Leben tibripbehielten, Es ist doch zu traurig, dass 5 i Leben mugehen kann wie im
Schachspicl, wo cin falscher Zug uns zwingen kann, die Partie verioren zu geben, mit dem Unterschied
aber, dass wir keine zweite, keine Revanchepartie beginnen kénnen. Auf dem Gebiete der Fiktion finden
wir jene Mehrheit von Leben, deress wir bediirfen, Wir sterben in der Identifizierung mit dem einen Helden,
tberleben ihn aber doch und sind bereit, ebenso unbeschidigt ein zweites Mal mit einem anderen Helden zu
sterben.” {Sigmund Freud: Zeitgemdsses ither Krieg und Tod, in: Stwdienausgabe, 1X, ed. cit,, pp. 50-31)
7 Sarsh Kofwan: op. cit., p. 139
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o famigerado complexo de Ii‘dipu. Causa ulterior dos adoccimentos psiquicos, cuja
almejada cura da origem & psicandlise, este conflifo fundante € para Freud igualmente
nucleo dos chamados bens cultrals, tais como a moral, a religifio ¢ a arte. O mal-estar
na civilizucdo mostea a introjeigio da agressividade contra o pai como ponto de partida
da constituico do super-ego e da renlincia reiterada do sujeito 4 agressividade,
condiglo wine gqua non do processo cultural enquanto convivio social. Esta versfo da
pulsBio destrutiva contra o proprio ego significa nada mais nada menos que uma
civilizaglio governada pela pulsdo de morte. Freud intuira a existéncia desta, quase dez
anos amtes, em Além do principio do prazer. Naquela ocasido, ele supunha,
aparentemente guiado pela descoberta da compulsdio 4 repetigio no quadro clinico dos
traumas de guerra, uma tendéneia, inerente ao organismo, de aniquilamento da energia
vital, de volta ao grau zero de excitagfio, o que chamou de pulsfo de morte. Era
desconcertante em sua argumentagio que Freud se apoiasse na biologia e conclamasse
partes minimas em excitagfio para visibilizar sua idéia de energia vital. Pois, do ponto
de vista estritamente energético, algo s0 pode reduzir uma quantidade de energia a zero
~se 0 seu préprio valor energético for também zero ou entlio negativo. Chamar uma tal
faculdade de pulsio - conceito que designa a rigor uma forga propulsora -, além de
supd-la dentro de um organismo vivo, era bastante surpreendente. Se a antecedéncia do
inanimado em relagio ao animado e, por conseqiiéncia, a volta do segundo estado ao
primeiro eram plausiveis, parecia ser mais logico supor este “amquilador de energia
vital” fora do individuo, ou seja, no ambiente inanimado, '

O texto posterior de Freud oferece possibilidades para dar conta destas
dificuldades iniciais. Em primeiro lugar, configura-se entfio aparentemente a violéncia
dos individuos para com os outros como razfo genuina da inclusio de uma tendéncia
humana de autodestruiclio no pensamento psicanalitico. O pano de fundo histérico
preparara o palco do avango tedrico. A experiénela traumatica da Primeira Guerra ainda
era a forga motriz das reflexdes, apenas a avaliagfio concreta das observagfes clinicas
dera lugar a uma teoria cultural mais ampla Por outro lado, Freud expde em O mal-
estar na civitizagdo duas teorias genéticas para o super-ego como voz da consciéneia.
De uma parie, a instincia seria prolongamento ou conservagio da for(;a coercitiva de
uma autoridade exterior, de outra, como j4 mencionamos, a introjei¢do da propria
agressividade, Os trés momentos levam'portanto em constderagio o carater agentivo da
nogdo, donde o conceito pulsdo de morte perde boa parte do seu ar de contradictio in

adiectio,
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Além disso, hd mais uma razfio para a mistura estranha de forgas vitais e letais.
£ que dificilmente ha pureza ou separagio nitida entre as pulsoes libidinosa ¢ de morte.
A culpabilidade do sujeito, ¢ com isso o desencadeamento da divisio do ego ¢ do
processo cultural, remonta 4 ambivaléncia de sentimentos em relag8o ao pai. Ele ¢
odiadp, mas também amado. Enquanto Freud procurava, no ensaio de 1920, talvez
gragas a uma radicalidade necessdria para marcar uma nova posigio, tendéncias mais

origindrias que o principio do prazer e que fossem independentes deste™

, em O mal-
estar na civilizagdo Eros ¢ Thanatos mantém o cquilibrio desde o inicio. Neste sentido,
todos os produtos culturais - ¢ com 1550 também a arte ~ se constituiriam na confluéncia
de pulsdio libidinosa ¢ pulsfo de morte, Ou, dito em outras palavras, a obra de arte
representaria o compromisso entre a imaginagio ¢ a realidade. A atividade estética do
homem poderia tanto ser descrita como sendo analoga ao jogo nfantil do fort - da,
famoso desde a descrigio de Freud em Aldm do principio do prazer™ | quanto teria
parentesco com 3 repetigio compulsiva de experiéneias fraumdaticas. No primeiro caso,
se trataria do ganho de prazer através da salda de uwma vivéncia passiva de eventos
desprazerosos, ou melhor, do principal evento desprazeroso que ¢ se sentir estranho no
mundo, No segundo, se repetiria o evento desprazeroso sob desenvolvimento de
angiistia para the tirar o cardter traumatico. Na medida em que o ganho de prazer parece
ser fundamental na atividade estética, a primeira aproximagio configura-se como sendo
a mais acertada. O segundo momento, porém, ndo deve ser descartado por completo,
Ora, o recup para tempos miticos de um conflito edipiano onto e filogenético
como base para a andlise de obras estéticas talvez extrapole a disposigiio de alguns
leitores para seguir as exposigdes. Contudo estamos decididos ¢ nos vemos forgados a
retroceder mais um pouco ¢ tecer algumas consideragdes que o pensamento freudiano
possibilita mas nfo expressa de maneira explicita. E que se pode perguntar pela razio
da necessidade de introjetar a agressividade em relagio ao pai. Uma das respostas de
Freud a esta questdo €, como jA se disse, a ambivaléncia de sentimentos. Mas ser que o
amor ao pai ¢ totalmente desinteressado? Serd que néo ¢ a condigdo de ser indefeso que
dita ao individuo o seu comportamento? Penso que a necessidade, a insuficiéncia tem
gue ser encarada como sendo anterior ao conflito com o pai, Pelo menos no sentido de

uraa antecedéneia logica. Também a introjeigio da agressividade, tal como usada por

8 of Sigmund Freud: Jeaseits des Lustprinzips, i Studienausgabe, U1, p. 227
% Cf. Idem, ibidem, pp. 224-227
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Freud em O mal-estar na civilizacdo, dificilmente pode ser compreendida apenas em
sua acepedo quantitativa. Associa-se a ela também wm processo simbdlico,

Perturbava-nos mais acima (cf. p. 101) uma certa supremacia do significado nas
analises estéticas de Freud. Ela se nos configura agora como sendo a tendéncia de
derivar o prazer estético predominantemente do retorno de um conflito edipiano
recalcado. Isso explica também a preferéneia por fragédia e pintura nas interpretagdes
freudianas de obras de arte, bem como sua dificuldade com a musica. Atribuir a um
cerfo 1itmo ou uma determinada seqiiéncia de sons um sentido edipiane seria mesmo
bastanic esdrixulo. Quanto a ritmo, rima, assondncia, refifio ¢ outros fendmenos
repetitivos na poesia, Freud os reconhece como fonte de prazer, mas em momen{o
algum explica a razio para tal. Nesie ponto, uma concepgio mimeética de arie e
linguagem nos parece ser um complemento oportuno para as reflexdes.

As teorias miméticas para as atividades linghisticas e estética do ser humano s3o
" numerosissimas e compreendem momentos tio diversificados como a separagiio
classica em Platfo das teorias puost ¢ Jeozi, a énfase, em Anstdteles, na maneira de
estabelecer semelhangas entre representagfio ¢ imitado ou, para dar dois exemplos do
nosso século, a dentincia, em Adorno ¢ Horkheimer, de um comportamento mimético-
mdgico na base do esclarecimento ¢ a teoria da “semelhanga ndo-sensivel” (unsinnliche
Ahnlichkeit) no pensamento de Walier Benjamin. A lacuna grande entre o tempo
remoto dos gregos ¢ o século XX poderia ser preenchida com nomes como Santo
Agostinho, Vico, Renan, Lessing e Schlegel, para citar apenas alguns. As respectivas
nuangas das teorias certamente ndo sdo negiige_nciévcism, mas agui nos interessardo
apenas as generalidades pelas quais convergerm. Todas elas realgam o cardter ou
metafdrico ou onomatopaico ou gestual na atitude mimética, podendo por vezes
combinar estes conceitos; todas elas supdem motivagdo para as atividades lingiiistica ¢
estética, mesmo que em graus diferenciados; e todas elas recorrem também de alguma
forma 4 origem, ou seja, a infincia destas atividades.

Somando este pontos de vista as nogdes metapsicoldgicas acima, podemos entdo
diferenciar duas tentativas distintas, porém complementares, do ser humano de

enfrentar a falta origindria, o sentir-se estranho no mundo, a realidade terrivel da

™0 paca uma discussiio mais pormenorizada ver por exemplo “Imitation et motivation” ¢ “Le langage et

ses doubles”, ambos em Tevetan Todorov: Théories du symbole, Paris, Seuil, 1977, pp. 161-178 e 261-
284, bem como “Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin™ em Jeanne Marie
Gagnebin; Sete aulas sobre Linguagem, Memoria ¢ Peasamento, Rio de Janeiro, Imago, 1997, pp. 81
106.
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transitoriedade. De um lado esto a atitude infantil, primitiva, selvagem, lidica,
simbolica, a motivagdo € a arte, ajudadas pelas forgas de Eros; do outro, uma postura
adulta, cultural, séria, signica, a arbitrariedade ¢ a ciéncia, corroboradas pela pulsdo de
morte. Os antagonismos ndo subsistem indcpendemes, nem tampouco podem ser
contemplados com sucesso em sua empreitada  Destacado como exemplo
representativo para os fendmenos em que predomina o primeiro paradigma - por
exemplo a poesia e mais precisamente o jogo de palavra - o jogo infantil revela a um s6
tempo a estratégia do logro € o sentimento de sua insuficiéncia. Brincando nfio apenas
de policia ¢ ladriio, de padeiro, pilote e médico, mas também de locometiva e de carro,
isto é, de conceitos inanimados, elas se aproveitam do reconhecimento de semelhangas
no mundo que serviu ao homem para um comportamento mimético originario de
salvagiio no ambiente hostil: “na tentativa de se libertar do medo, o sujeito renuncia a se
diferenciar do outro que feme, para, ap imita-lo, aniquilar a distdncia que os separa, a
distdncia que permite ao monstro reconhecd-lo como vitima e devora-lo.”?! Em outras
palavras: aquilo que j& estd morto ndlo pode morrer mais. Por outro lado, a esséneia do
jogo infanti] resume-se, segundo Freud, no desejo de tornar-se adulto. A esperanga de
poder fugir de sua dependéncia ¢ vulnerabilidade engendra o amadurecimento. Ora, a
matoridade filo ¢ ontogenética do homem lhe proporcionou uma séric de mecanismos
que muitas vezes protegem de fato contra o golpe fatal do destino, mas em Gltima
instincia sO podem protelar o seu cumprimento. A maior seguranga ¢ a ilusio de
longevidade, no entanto, s6 sfo possiveis através da rentincia ao prazer real de seguir as
pulsdes. A insatisfaclo consegilente, agravada pela certeza subliminar da inutilidade
dos esforgos, fax necessaria a projego do mito de uma felicidade origindria, perdida e,
portanto, talvez recuperivel em alguma instdncia. O peso do fardo da existéncia remete
a possibilidade de satisfaglo sempre para um lugar outro, tempéral ou espacial, do que
0 aqui e agora vivido.

Durante as nossas exposigies abordamos muitos instanies deste otimismo que
tinha de se fazer acompanbar pela descrenga. Lembramos neste momento apenas mais
uma vez Yaléry que nos falava do abismo na palavra, cle ¢ seu mestre Mallarmé que
acreditava na justeza das palavras, porém, apenas fora do dmbito de sua lingua materna
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francesa, ou seja, no idioma inglés™ que coincidentemente foi também um dos

grandes responsaveis para o surgimento do jogo de palavra na poesia de Erich Fried.

1 Jeanne Marie Gagnebin: op. cit., p. 87
22 ¢ Leda Tenorio da Motta: op. cit., pp. 98-101
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Um otimismeo puro e pleno parece mesmo ser insustentivel. A palavra nunca significon
plenamente, a obra de arte nunca foi, nem serd, tma natureza in persona e a idade de
ouro, a felicidade originéria, ¢ apenas um mito. Zm contrapartida, as vias da cultura, do
esclarecimento, da ciéncia parecem ser, malgrado sua aparéncia mais imediata de
eficiéneia, 0 caminho mais curfo para a autodestruigio do ser humano. E o que se 1é em
O mal-estar na civilizagdo de Freud e na Didlética do Fsclarecimento de Adorno ¢
Horkheimer.

E asstm o fato de termos reconhecido o nosso assunto - a poesia - como
simulacro, como logro, como sendo ‘apenas’ uma formacfio substitutiva, que além de
tudo ¢ a principio estranha ao nosso meio - o discurse cientifico -, deveria nos prevenir
de levarmos a nossa atividade e nds mesmos demasiadamente a sério. Sé entéo, ambas,
poesia ¢ ciéncia, talvez pudessem nos proporcionar momentos sublimes, para além da
ilusdo, em que continuariamos com um SOrTiso sereno a nos sonhar, a nos dizer e a nos
pensar, esquecidos por alguns instantes da efemeridade de sonho, palavra ¢ pensamento,

mmagens tdo perfeitas ¢ imperfeitas de nossa vida.
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SUMMARY

This dissertation intents to study wordplay occurrences in the lyrics of the Viennese
poet Erich Fried (1921-1988), pursuing two main objectives. First it aims to incorporate
the writer and his work {o the Brazilian cultural environment, since both remained, in
spite of their aesthetic and cultural importance, lamentably unknown even to most of
the germanists in Brazil. Second, it hopes to further the critic reception of the author, as
well as to contribute to the discussion of fundamental questions of aesthetics in general,
since, on one hand, even though wordplay is crucial in the writers work, it hasn’t been
studied sufficiently so far. On the other hand, wordplay may be considered an
exemplary agent of artistic expression by encompassing particular experiences and
comprehension of the world, which are inherent characteristics of literature in his
broadest sensc.

This text comprises, therefore, an initial part, extrinsic to literary analysis, which
delineates biographical information about the author and tries to outline the concept and
history of wordplay. After that we attempt fo establish, as an organising framework for
the following reasoning, an inventory of the wordplay in Erich Fried’s work. Chapters
Il and IV are devoted to the merging of the two main themes in Fried’s wwvre:
psychoanalysis and engagement. Regarding the first, we criticise the genetic-structural
method as a tool for literary analysis and suggest a metapsychological point of view
capable of examining the role of art in the cconomy of hife. As far as engagement is
concerned, the text secks to evince the opacity of a strict and sterile opposition between
pure and engaged poetry in Fried's work, as well as in poetry in general. Finally, the
dissertation gathers the threads left loose along the exposition to weave between the
poles subject - language, signifier - signified, ego ~ Other, conscious - unconscious,
SJamiliar - uncanny, psyche - soma and pure poetry - engaged poetry, a mesh that allows
us to characterise poetry as a hoax, a simulacrum, a substitutive formation, invested by

mankind against the originary lack: its own transitoriness.



ZUSAMMENFASSUNG

Diese Arbeit, die sich mit dem Wortspiel im Werk des Wiener Lynikers Erich
Fried (1921-1988) beschiftipt, verfolgt zwei Grundanliegen. Zum einen sollen der
Literat und sein (Buvre in die brasilianische Kolturlandschaft eingefiihrt werden, da sie,
obschon ihrer asthetischen und kulturellen Bedeutung, bis dahin leider génzlich
unbekanni sind, selbst den meisten Germanisien zulande. Zum anderen stellt sie den
Versuch dar, dic Rezeption des Autors generell etwas weiterzubringen, sowie zur
Diskussion prinzipieller Fragen der Asthetik beizutragen. Denn einerseits hat das ernste
Wortspiel zentrale Bedeutung im Werke Frieds, wurde aber bislang noch keiner
ausfohrlichen Studic unterzogen, Andererseits darf es als bevorzugtes Mittel
kimstlerischen Auvsdrucks angeschen werden, da es uns éine besondere Erfahrung und
Durchieuc}xtung der Welt ermoglicht, was wohl letzten Endes auch Eigenschaft der
Literatur im weitesten Sinne ist.

Die Dissertation besteht, in dieser Hinsicht, aus einem Anfangsteil, der Aors
d’eeuvre biographische Informationen zu Fried liefert und versucht, die Konturen von
Definition und Geschichte des Wortspiels an sich nachzuzeichnen. Im Folgenden ist die
Studie bemiht, zugunsten der weiteren Uberlegungen ein Inventar des Wortspiels in
Frieds (Buvre aufzustellen. Kapitel 11T und TV betrachten ihrerseits die Zusammenkunft
- der beiden Grundthemen in Frieds Werk: Psychoanalyse und Engagement. Beziiglich
ersterer wird die Anwendung einer genetisch-strukturellen Methode bei der
Interpretation von literarischen Texten krtisiert und ein  metapsychologischer
Standpunkt in Erwigung gezogen, der fahig wire, dic Aufgabe der Kunst in der
psychischen Okonomie zu beleuchten. Was das Engagement anbelangt, geht es uns
darum, die Sterilitit ciner strikten Trennung von poésie pure und engagierier Dichtung
aufzuzeigen, sowoh! in Frieds Versen, als in der Dichtung allgemein. Abschliessend
nimmt der Text die verschiedenen Fiaden auf, dic bei den vorangegangenen
Ausfithrungen unverndht blieben, um ihrerband zwischen den Polen Subjekt - Sprache,
Signifikant - Bedeutung, Ich - das Andere, Bewusstsein - {Unbewusstsein, bekanni ~
unbekannt, Psyche - Soma, und poésie pure - engagierte Dichtung ein Netz zu weben,
das die Dichtung als Trug, als Tauschung, als Ersatzbildung ausweist, vom Menschen

aufgeboten gegen seinen urspriinglichen Mangel: die ci.géne Verginglichkeit.
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